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RESUMO

Este trabalho aborda a influéncia dos elementos da lingua falada coloquia na obra de
Lygia Bojunga, cujo estilo costuma ser definido como “prosa falada’. Através da
elaboracéo linglistico-estilistica de determinados aspectos da oralidade, a autora
promove a identificagdo com o publico-leitor ao utilizar uma linguagem que se
aproxima daquela presente em seu cotidiano. Partindo do pressuposto de que a relagéo
entre faa e exrita se baseia na nocdo de continuum, busca-se, por meio do
levantamento das principais marcas da oralidade encontradas na obra de Bojunga,
demongrar as semelhangas entre ambas as modalidades, e assm provar que ndo se pode
faar de superioridade de uma com relagdo a outra. No que se refere ao ensino do
Portugués, pretende-se, levando a questéo oralidade para as salas de aula, ampliar a
viso dos alunos sobre a lingua ao discutir as nogdes de heterogeneidade e preconceito
lingUistico.

ABSTRACT

This research approaches the influence of the colloquial spoken language elements on
Lygia Bojunga's workmanship, whose style uses to be defined as "spoken prose".
Through the linguistics-stylistics elaboration of determined orality aspects, the authoress
promotes identification with the reader while using a language that approaches to that
used in its quotidian. Considering that relation between spoken and written language
bases on the notion of continuum, it is intended, by the survey of the main orality marks
on Bojunga s workmanship, to demonstrate likeness between both modalities, so that, it
should not be affirmed that there is a superiority of one over the other. Regarding the
Portuguese teaching, it is intended, bringing orality to the classrooms, to extend the
students vision of the language while discussing about heterogeneity and linguistics
prejudice notions.
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INTRODUCAO

“O escritor é cidado de sua lingua.”*

A declaragéo dada em entrevista por Lygia Bojunga, mais do que retratar sua
opinido a respeito do oficio de escrever, expressa sua verdade em termos de projeto
literério: ser cidad@ de sualingua significa, antes de tudo, apresentar o que hé& de mais
significativo no idioma, valorizando-o na medida em que mostra aos leitores sua
funcionalidade e sua estética. Bojunga busca no que ha de mais elementar em termos de
realizacdo linglistica — a conversacdo oral esponténea — para demondrar que € a
linguagem coloquia, t&o desprestigiada pelos estudos tradicionais da lingua, que
constitui 0 espago de criatividade e inovacio que faz a lingua evoluir. E no contexto
cotidiano da fala, fortemente influencidado por cada um dos falantes, que a lingua se
transforma e se enriquece. E com base na liberdade caracteristica da modalidade falada
que a autora busca inspiracdo para a exploracdo egtilistica que congtitui a principal
edtratégia que marca seu estilo: a de transformar o texto escrito em um grande didlogo

com o leitor.

A escolha da obrada autora como corpus da andlise baseou-se ndo s6 em fatores
de ordem lingiistica, mas também no aspecto afetivo: impossivel ndo ser conquistado
pelas histérias e pela linguagem de Lygia Bojunga. O primeiro contato se deu
tardiamente, na universidade, ainda como aluna, ao ter acesso a instigante narrativa de
Paisagem, em que leitor, escritor e obra literaria se fundem num enredo mégico, onde a
relacdo entre os dementos que compdem o processo da leitura é poeticamente
representada pela figura de uma Menina. JA como professora, foi o trabalho com
Fazendo Ana Paz que consolidou a admiracéo pela autora que tdo bem manipulava os
elementos da linguagem coloquial. Foi uma experiéncia muito produtiva descobrir as
peculiaridades do texto juntamente com as turmas, virar cimplice e confidente da
narradora e de seus personagens através de uma linguagem tao proxima e envolvente.
Todos nos sentiamos em casa, hum bate-papo gostoso, que encantava e intrigava,

porgue, 8 mesmo tempo em que nos confortava ler um texto em que a linguagem é

' BOJUNGA, Lygia. Entrevista disponivel em: http://www.casalygiabojunga.com.br
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parecida com a que usamos em nosso dia-a-dia, por outro lado, ainda baseados nos
preceitos da abordagem tradicional da Lingua Portuguesa, surgiram comentérios como
“livro deve ser sério, ndo pode ter girias’ ou “essa frase esta errada de acordo com a
gramatica’. O que se pode perceber em Bojunga, no entanto, € que consegue, de
maneira magistral, adequar a linguagem ao publico leitor, utilizando-se do registro
coloquial, mas sem empobrecer o texto; ao contrario, a autora faz uso de recursos ricos,
extraidos ndo s da oralidade, explorando as infinitas possibilidades que o préprio texto

literério oferece.

Assim, a necessidade de demonstrar a produtividade do uso de elementos tipicos
da fala coloquial como recurso estilistico, originou a presente dissertacdo, na qual se
pretende comprovar que, cada vez mais, a literatura brasileira contemporanea vem
reproduzindo aspectos caracteristicos da modalidade faada da Lingua Portuguesa, os
quais se tornam visiveis no texto através de marcas linguistico-expressivas elaboradas
pelo autor, a que nos referiremos nessa analise como “marcas da oralidade’. Para
comprovar a tese, utilizaremos a obra de Lygia Bojunga que, ao longo de sua carreira
como escritora voltada principamente para o publico infanto-juvenil (embora ndo se
restrinja a ele somente), vem realizando significativo trabalho no plano da linguagem,
a0 privilegiar em seus textos a vivacidade presente na linguagem coloquial, impregnada
de elementos tipicos da oralidade. Tal edratégia apresenta como resultado estilo que
pode ser denominado “prosa falada’, tipo bastante peculiar de producdo textual,
caracterizado pela extrema fluidez e expressividade, oriundas de uma técnica elaborada
e inovadora. Bojunga explora de maneira ousada as marcas da oralidade em seus
escritos, ndo limitando a aplicacdo desse recurso estilistico a fala dos personagens ou ao
narrador de primeira pessoa, como fazem a maioria dos autores, ja que a estratégia se
estende igualmente ao discurso do narrador, mesmo gquando este se coloca em terceira

pessoa.

Como o gproveitamento das marcas da oralidade na literatura depende de
aspectos como escolha e elaboracéo, a fim de se obter o efeito expressivo pretendido,
inicialmente abordaremos algumas questdes concernentes a Estilistica, a base tedrica
sobre a qual nossa argumentacao sera desenvolvida. Assim, apresentaremos aspectos
como o histérico da ciéncia, as divergéncias acerca do conceito de estilo e os tipos de

edtilistica, em especia os demonstrados por Joaquim Mattoso Camara Jr. e Nilce
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Sant’anna Martins. Nosso estudo se gpoiara sobretudo neste dltimo, o qua

consideramos mais abrangente e adequado & andlise pretendida.

A seguir, trataremos da complexa relacéo existente entre lingua falada e lingua
escrita, abordando, inicialmente, a mudanca de perspectiva verificada nos estudos
linglisticos, que, a partir dos avangos de disciplinas como a Sociolinglistica e a
Linglistica Pragmética, por exemplo, passou a encarar a linguagem sob um novo
prisma: 0 de lugar de interacdo. Nesse panorama, a heterogeneidade linglistica e a
importancia dos papéis sociais, aspectos desconsiderados anteriormente, abriram espago
para a discussdo de questbes fundamentais, como a variacdo linglistica, descartando a
antiga afirmacéo de que a lingua seria um sistema uniforme. Assim, a variedade culta—
tradicionalmente vista como a correta — passou a ser concebida como uma entre tantas
outras variedades existentes, numa visd0 que em muito contribui para combater o
preconceito linglistico. Dentro do contexto, 0s niveis da linguagem passaram a receber
maior atencdo por parte dos estudos linglisticos, bem como a investigacdo das
diferencas entre as modalidades escrita e faada, tendo a Ultima alcancado lugar de
destaque apds o advento da Analise da Conversacdo. Aproveitaremos na dissertacéo
apenas alguns dos conceitos estabel ecidos pela AC, ja que a disciplina ndo contempla os

didlogos presentes nos textos escritos.

As relacOes entre fala e escrita, especificamente, serdo apresentadas em item a
parte, em que se abordard a nogcdo de continuum que substituiu a ultrapassada
perspectiva dicotdbmica, que considerava as modalidades opostas, atribuindo uma
posi¢ao superior da lingua escrita, supostamente caracterizada pela organizacéo e pela
estabilidade, ao contrério dafala, lugar do caos e do erro, e que, por esse motivo, ndo se
prestava a um estudo sistematico. Modificando-se o enfoque, ambas passaram a ser
encaradas dentro de um continuum de variagdes, em que, mais do que destacar as
diferencas, andisa-se a semelhanca entre as modalidades, tornando-se essencial, no
contexto, 0s géneros textuais, visto que as diferencas se dardo no cotejo de um tipo de
texto em relacdo a outro, desfazendo-se 0 mito de que a fala se ligaria a informalidade
enquanto a escrita seria 0 padréo. Aproveitando o tema, trataremos também da questdo
da oralidade no ensino da lingua, especificamente, do Portugués, ja que os estudos
tradicionais da gramética desprezam ou consideram linglisticamente inferior a lingua

falada, pautando-se, ainda, no conceito de linguagem como representacdo do mundo e
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do pensamento, que descarta as nogOes de variagcdo e norteia a visdo dicotdbmica das
modalidades. Pretendemos demonstrar aimportanciade trabalhar a questéo da oralidade
nas salas de aula, apresentando o pensamento de estudiosos da érea, e as atuais
recomendagdes dos PCNs, reconhecendo a produtividade do assunto e sua influéncia no
desenvolvimento da competéncia comunicativa dos alunos. Posteriormente,
discorreremos sobre as caracteristicas especificas da modalidade oral, baseando-nos,

principalmente, nas idéias de Luiz Antonio Marcuschi.

Em capitulo intitulado “Oralidade e literatura’, passaremos a apresentacdo de
um breve painel histérico retratando o aproveitamento que a literatura brasileira vem
fazendo, ao longo do tempo, das chamadas marcas da oralidade, e, consegientemente,
de alguns dos efeitos expressivos verificados em sua evolucéo até os dias de hoje, em
que esse tipo de recurso atingiu seu ponto maximo de utilizacdo. Em item a parte, com
intencdo claramente egtilistica, serdo mostradas algumas das marcas linglistico-
expressivas da oralidade mais frequientes na literatura, as quais se refletem nos niveis
fonolégico, lexical (ai englobando tanto a escolha do vocabulario quanto questdes de

ordem estritamente morfolégica) e sintético.

Por fim, reconhecendo Lygia Bojunga como um dos grandes nomes da literatura
brasileira contemporanea, utilizaremos sua obra como corpus a fim de comprovar de
maneira prética os efeitos expressivos obtidos pela utilizagdo adequada das marcas da
oralidade nos diferentes niveis, aravés da analise de exemplos referentes a cada subérea
da edtilistica. Iniciamente, tracaremos um panorama da literatura infanto-juvenil no
Brasil, descrevendo o0 cenario em que a autora produziu seus primeiros livros,
sdlientando, que, apesar de normamente seu home estar ligado a literatura voltada para
a crianca, sua obratem caréter universal, ndo s pela temética variada, mas pela maneira
como aborda questbes relacionados a0 universo adulto e infantil. Para melhor
compreender 0 estilo de Lygia Bojunga, apresentaremos, de maneira breve, seu perfil,
contendo projeto literario, preferéncias linguisticas, e bibliografia a0 longo de mais de
30 anos de tragjetdria no oficio de “artesa das palavras’. Passando a andlise do corpus,
selecionamos as marcas da oralidade mais frequientes na obra de Bojunga, levando em
conta a expressividade e o cardter inusitado da elaboracdo estilistica. Partindo muitas
vezes de fendmenos desgastados na lingua falada cotidiana, a autora re-cria a

linguagem, dando-lhes nova roupagem e atribuindo-lhes novas significagOes,
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demongtrando a riqueza da Lingua Portuguesa e as possibilidades infinitas que ela

oferece.

Assim, esperamos evidenciar que os eementos da linguagem falada coloquial,
se explorados com rigor, talento e sensibilidade, podem enriquecer sobremaneira o texto
literério, transformando a leitura numa atividade ainda mais atraente e prazerosa,
fazendo o leitor vivenciar uma nova e surpreendente experiéncia estética, e tornando-o
mais sensivel as variadas possibilidades que esse complexo campo da linguagem é
capaz de oferecer. E, sem davida, a obra de Lygia Bojunga se afigura como um terreno
extremamente fértil no que diz respeito a elaboracéo da linguagem; ndo a toa esse um
dos fatores determinantes para que a escritora fosse agraciada, em 1982, com a Medalha
Hans Christian Andersen, considerada o Nobel de Literatura Infanto-Juvenil, e com
prémio Astrid Lindgren, em maio de 2004, na Suécia, 0 que rendeu a reafirmacao

internacional do valor de sua obra. 2

2 Na dissertaco, utilizaremos como corpus para andlise todos os romances da autora, no total de 15
obras.
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1- A ESTILISTICA NO PANORAMA DOSESTUDOSLINGUISTICOS
1.1- Consideracbes gerais

A Edtilistica, por muito tempo encarada como subcategoria da Gramética, hoje,
para muitos, ja atingiu status de ciéncia, sendo indiscutivel sua importéncia no contexto
dos estudos linguisticos. A origem remonta diretamente & antiga Retérica dos gregos,
assemelhando-se ambas por tratarem igualmente da expressividade da linguagem.
Contudo, enquanto a Retdrica possuia cardter doutrinario, com objetivos pragmatico-
prescritivos, a Edtilistica surge com pretensdes cientificas, visando, no dizer de Nilce
Sant’anna Martins, a “explicar os usos da linguagem que ultrapassam a funcgéo
puramente denotativa, com maior exatiddo e sem o0 propdsito normativo que
caracterizou a Retdrica’, atuando, portanto, no ambito descritivo-interpretativo dos

fendbmenos da expressso.

No inicio do século XX, apoiando-se nos ensinamentos do mestre Ferdinand de
Saussure, Charles Bally estabeleceu as bases da Estilistica moderna, fundamentada na
célebre dicotomia langue/parole, em que aprimeira constitui 0 aspecto coletivo — lingua
— e aoutra, o individual em termos de linguagem humana — fala ou discurso. Dessa
forma, segundo Saussure,

0 estudo da linguagem comporta, portanto, duas
partes: uma, essencial, tem por objeto a lingua,
que € socid em sua esséncia e independente do
individuo; esse estudo € unicamente psiquico;
outra, secundaria, tem por objeto aparte individual
da linguagem, vale dizer, a fala, inclusive a
fonacZo e é psicofisica.’

E evidente que 0 mestre suico privilegia a chamada lingtiistica da lingua, pouco

desenvolvendo a parte secundéria, tarefa que coube a Bally, por isso considerado o

“pai” daEstilistica como hoje a conhecemos. Paraele,

a estiligtica estuda, pois, os fatos da expressdo da
linguagem organizada segundo o ponto de vista de
seu conteldo afetivo, isto €, a expressao de fatos

¥ MARTINS, Nilce Sant’ anna. Introduc&o a estilistica, p. 17.
* SAUSSURE, Ferdinand de. Curso delingiistica geral, p. 27.
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da sensibilidade através da linguagem e a acdo de
fatos de linguagem sobre a sensibilidade.”

Como bem obsarva Mattoso Camara Jr.,

Saussure, quando conceituou a “lingua” em puras
bases representativas, “mutilou”, por assim dizer,
alinguagem e obteve um conceito abstrato forada
concreticidade do intercambio linguistico. Foi seu
discipulo Charles Bally que se dedicou ndao a
repetir o mestre, mas a completa-lo focalizando o
estilo em todo o fato da lingua, e assim
estabel ecendo a disciplina da estilistica.®

No campo da andlise edtilistica, no entanto, Bally exclui a lingua literéria,
ocupando-se tdo-somente da expressividade em nivel da lingua comum, faada e
espontanea, por considerar que

o literato (...) utiliza a lingua com uma intencéo
estética; pretende conseguir beleza com as
palavras, como o pintor com as tintas ou o0 musico
com os sons. Ora esta intengdo, que €, quase
sempre, a do artista, ndo €, na grande maioria dos
casos, a do sujeito que faa espontaneamente a sua
lingua-mae.”

A Bally interessa, portanto, “a lingua lexicalizada e gramaticalizada e ndo o
emprego particular que dela pode fazer determinado individuo, em circunstancias e com
objetivos também determinados’.2 Na perspectiva do autor, a Estilistica se limitaria
apenas as questdes relativas a afetividade da linguagem, excluindo-se de seu campo de
estudo os valores didéticos e estéticos que caracterizam alingualiteraria.

Apesar de sua posicdo pioneira a0 desenvolver o estudo da afetividade no
ambito da Lingligtica, o enfoque de Charles Bally se afigurava bastante restrito no que
respeita aos limites da Egtilistica. Posteriormente, outros autores estenderam o estudo da
expressividade a lingua literaria, como o caso de Marcel Cressot, que, embora tenha
dado continuidade aos ensinamentos de seu antecessor, diverge dele (e amplia sua

licdo) a0 considerar “a obra literéria, por exceléncia, o dominio da estilistica,

> DELAS, Daniel & FILLIOLET, Jacques. Lingiiistica e poética, p. 31.

® MATTOSO CAMARA Jr., Joaquim. “Consideragdes sobre o estilo”. In: FALCAO UCHOA, Carlos
Eduardo (org.). Dispersos, p. 175.

" CRESSOT, Marcel. O estilo e suas técnicas, p. 14.

8 GUIRAUD, Herre. A estilistica, p. 71.
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precisamente por implicar uma escolha mais ‘voluntéria e ‘consciente’”.° Some-se a

isso o fato de que, para o autor, a obra literaria — assim como a lingua dita comum —
também constitui instrumento de comunicagdo, uma vez que “qualquer vaor estético
que o escritor nela faga entrar ndo €, definitivamente, mais que um meio de, com
segurancga, conseguir a adesdo do leitor” 1% Na visgo de Cressot, assim, “0 estudo
gramatical ndo se limitara a inventariar as anomalias, se as houver, mas que se dedicara
a descoberta do grau de forga ou de sensibilidade que o autor d& ao seu egtilo através de
uma determinada escolha (...)" 1 Concluindo, acrescenta Pierre Guiraud, enfatizando a

importancia da literatura para a Estilistica, que

€ s0 a lingua literéria que interessa a0 edtilo,
especialmente seu rendimento expressivo, 0
“colorido”, como se dizia, proprio para convencer
o leitor, agradalo, manter vivo seu interesse,
impressionar-lhe a imaginagdo mediante formas
vivas, pitorescas, elegantes e estéticas. 12

Cressot sdlienta que a findidade precipua da Edilistica ndo residiria
simplesmente no estudo dos estilos literarios, uma vez que, para o autor, seu objetivo
principal seria“determinar as leis gerais que regem a escolha da expressdo e, no ambito
mais reduzido de um idioma, arelagdo entre a expressdo, numa lingua, e 0 pensamento

correspondente” .*®

No Brasil, na esteira da doutrina de Bally e Cressot, destaca-se Joaguim M attoso
Camara Jr., que, com Contribuicdo a edtilistica portuguesa, figura como um dos mais
importantes estudiosos dos fenébmenos da expressividade no pais. Assim como Marcel
Cressot, 0 mestre brasileiro inclui a lingua literaria no campo de atuacédo da Estilistica,
acreditando que, “num poeta (...), 0S processos egtilisticos se acham a servico de uma
psique mais rica e especialmente educada para o objetivo de exteriorizar-se”.** Partindo
da dicotomia saussuriana que norteia igualmente os estudos de Bally e Cressot, mas sem

a ela se limitar, Camara Jr. propde o par antinémico lingua/estilo, em que no segundo

® CRESSOT, Marcel. Ob. cit., p. 17.

1dem, p. 15.

1 1dem, p. 306.

2 GUIRAUD, Pierre. Ob. cit., p. 13.

3 1dem ibidem, p. 15.

¥ MATTOSO CAMARA Jr., Joaquim. Contribuico & estilistica portuguesa, p. 25.
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elemento figura como principa caracteristica a lingua individual, fortemente

influenciada pela personalidade do individuo.

Como Ferdinand de Saussure considerava fungdo essencial da linguagem a
representacdo, para definir os alicerces da Edtilistica, o linglista brasileiro avancou e
chegou as fungBes da linguagem propostas pelo demdo Karl Buhler que, dém da
funcdo representativa ja mencionada por Saussure, destaca também a de exteriorizagdo
psiquica e a de apelo, ambas fortemente marcadas por elementos “emocionais’. Nesse
quadro, observa Cémara Jr. que a Gramdtica trataria da funcdo representativa,
restringindo os estudos lingUisticos ao aspecto meramente intelectivo, procedimento que
considera verdadeira “mutilagdo”, visto que exclui os fendmenos de exteriorizagdo
psiquica e do apelo. Assim, defende a criagdo de uma disciplina que abarque igualmente
0s termos que se situam a margem da Gramética: a Estilistica, que, dessa maneira, surge
como “a parte do estudo da linguagem que se opde a gramética, a qual trata da lingua
representativa’,*> definindo-a como a “disciplina lingiistica que estuda a expressio em
seu sentido estrito de expressividade da linguagem, isto €, a sua capacidade de
emocionar e sugestionar”.’® Fica ainda mais clara a relacdo da Estilistica com a

Gramatica nas palavras de Castelar de Carvalho, que evidencia que

muitas das aparentes irregularidades registradas
pela gramética tém sua origem em motivagdes de
natureza estilistica (...). O método de andlise
estilistica segue inclusive as divisdes cléssicas da
gramética, dai a triparticio em estilistica fénica,
léxicaesintética. '
Em concordancia com Camara Jr. e Cressot, Manuel Rodrigues Lapa, também
seguidor dos ensinamentos de Bally no Brasil, enfatiza que “compete a egtilistica dar a

raz&o do fato que a Gramética raramente explica’.*®

Parece-nos adequada a definicdo dos objetivos da Edtilistica apresentada por

Marcel Cressot, quando afirma que “aborda, assim, os dominios da invencéo e da

5 MATTOSO CAMARA Jr., Joaquim. “Consideragdes sobre o estilo”. In: FALCAO UCHOA, Carlos
Eduardo (org.). Dispersos, p. 176.

% MATTOSO CAMARA Jr., Joaquim. Dicionario de linguiistica e gramética, p. 110.

Y CARVALHO, Castdar de. “A estilisica e 0 ensno de portugués’. Disponivel em:
http://www.filol ogia.org. br/viii cnlf/anais/caderno12-02.htm

81 APA, Manuel Rodrigues. Estilistica da lingua portuguesa, p. 214.
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disposi¢do, tendendo para uma aproximagdo com a critica literéria, para a qua se
propde contribuir com novos métodos de investigago”.° Neste trabalho dissertativo, a
andlise serd baseada na licdo do autor, que atesta a importéncia do texto literério para a
Estilistica, a qual vem tentando, na atualidade, “aargar o seu ponto de vista, passando a

considerar aorganizagdo da obra e a estudé-la utilizando model os da linguistica’. %

1.2 —-Tiposde Estilistica

Ao fundar a Estilistica, no inicio do século XX, Charles Baly se ocupou “da
descricéo do equipamento expressivo da lingua como um todo, opondo a sua estilistica
a0 estudo dos edtilos individuais e afastando-se, portanto, da literatura’ 2* Marcel
Cressot, a0 seguir seus ensinamentos, ampliou o enfoque, salientando a importancia da
lingua literaria nos estudos da expressividade da linguagem. Ambos os autores fazem
parte de umadas principais correntes da ciéncia do estilo, a saber, a Estilisticada lingua
(ou descritiva, ou da expressdo, conforme Pierre Guiraud), a qua “comprova que (...)
toda idéia se realiza numa dtuagdo afetiva, sendo idéia considerada sob certo
aspecto, tanto por quem fala como por quem escuta (...)".%? Nos limites da abordagem
descritivada lingua, interessa o valor afetivo das estruturas lingtiisticas, considerando-se
0 estudo da expressividade nos niveis do som, da palavra e da sintaxe, ou sgja, dos
elementos que sdo tradicionalmente objeto de estudo da Gramatica, mas sob a 6tica da
expressividade, aspecto normamente marginalizado nos estudos linglisticos. Ainda
sobre a Estilistica descritiva — pautada na filosofia positivista do século XIX e também
conhecida como estilistica universitéria francesa —, Delas e Filliolet salientam seu
aspecto austero, marcado profundamente pela dualidade normal/anormal, em que o
desvio — o cardter anormal referente ao autor (idiossincrasia, originaidade) — se

configura objeto da estilistica, em oposi¢éo ao normal, que

conhece humerosos avatares. gramética normativa,
cddigo dalingua, uso definido como “conjunto das
formas edatisticamente mais freqUentes na

9 CRESSOT, Marcel. Ob. cit., p. 300.

2 | dem ibidem.

2 SANT’ANNA MARTINS, Nilce Ob. cit., p. 4.
% GUIRAUD, Pierre. Ob. cit., p. 64.
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linguagem de wuma mesma comunidade

lingliistica’.?®
Além da Estilitica da lingua, Guiraud destaca outra corrente dos estudos do
estilo, a chamada Etilistica genética, do individuo ou literaria — como prefere Nilce
Sant’anna Martins. Leo Spitzer € o principa nome da vertente (apoiada na filosofia
idealista de Benedetto Croce), a qual visava “[a]o estudo dos fatos da palavra, a critica
das obras na totalidade do seu contexto”,** e pretendia “lancar, com a estilistica, ‘uma
ponte entre a lingliistica e a histéria literéria (...)".> Enquanto na Estilistica de Bally os
meios de expressdo sdo definidos uns em relagdo aos outros, dentro da lingua, na
tendéncia literaria eles se encontram vinculados ao individuo que os utiliza, sendo
importante, nesse caso, “né tanto a expressdo em S como o proprio individuo em
funcdo da maneira particular em que se expressa (...)".® Pode-se verificar que a teoria

proposta por Spitzer apresenta bases psicolinglisticas, uma vez que pressupde que “‘ um
pormenor do estilo, congtante, deve corresponder a um elemento da ama da obra e do
escritor’”.2’ Na Estilistica de Spitzer, portanto, “o estilo do escritor — a sua maneira

individua de expressar-se — reflete 0 seu mundo interior, a sua vivéncia” B

Além das duas vertentes principais, também é possivel encontrar estudos que
focalizam a Estilistica por angulos distintos dos tradicionais. E o caso de autores como
David Crysta e Derek Davy que, levando em consideragdo a heterogeneidade das
linguas, propdem uma abordagem sociolingistica, acreditando que “a estilistica € uma
parte dessa disciplina [Lingistica] que estuda certos aspectos da variacdo lingtiistica” .
Defensor da abordagem sociolingliistica do estilo no Brasil, Sirio Possenti destaca as
vantagens do enfoque em relacdo aos demais, justamente por admitir a importancia da
relacdo entre linguagem e sociedade, entendendo o estilo, assim como Granger, dentro
da pluralidade dos cddigos® Citando Lefebvre, assinala que “para ter um estilo
adequado a uma situacdo dada, o locutor deverd, nesse modelo, prestar mais atencéo a

linguagem do que em outra situacdo”.' Assim, & Estilistica caberia “estudar as

Z DELAS, Daniel & FILLIOLET, Jacques. Ob. cit., p. 30.

% 1dem, p. 93.

% 1dem, p. 95.

% 1dem, p. 89.

2 |dem, p. 26.

% MARTINS, Nilce Sant’anna. Ob. cit., p. 7.

#1dem, p. 6.

%0 Cf. POSSENTI, Sirio. Discurso, estilo e subjetividade p. 257.
* Idem, p. 258.
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variedades, quer da lingua falada, quer da lingua escrita, adequadas as diferentes

situagBes e préprias de diferentes classes sociais”.*

H& ainda o enfoque funcional da Estilistica, baseado nas licdes de Roman
Jakobson no que se refere as fungdes da linguagem por ele apresentadas. Nessa
abordagem, substituem-se as nogdes de estilo e Egtilistica por funcdo poética e poética,
respectivamente, sendo o objetivo desta “esclarecer o que é que faz da mensagem verbal
uma obra de arte; a distingdo do que é artistico do que n&o é artistico”.*® Para Jean
Cohen, a funcdo poética se pauta na questdo do desvio, “ja que cada um dos processos
ou ‘figuras’ que constituem a linguagem poética em sua especificidade € uma maneira,

diferente segundo os niveis, de violar o cédigo da linguagem normal”.>*

A existéncia de diversas — e d gumas vezes opostas — abordagens da Estilistica se
da, especiamente, pela complexidade de seu objeto de estudo — a linguagem —, que
torna impossivel circunscrever o estudo em um Unico método de investigagcdo. Assim,
prestam auxilio a Estilistica disciplinas como a Psicologia, a Sociologia, a Histéria, a
Estética e, obviamente, a Linguistica Geral e a Gramatica, aqual “permitird detectar os
desvios e apreciar a sua oportunidade”.** A necessidade de recorrer a outros ramos de
estudo para basear seus métodos e andlises muitas vezes serve como argumento para
contestacdo do carater cientifico da Edilistica, sendo, segundo Alicia Yllera, “0
argumento supremo (...) a verificacdo de que a obra literéria é arte e ndo ciéncia, donde
se deduz aimpossibilidade de um estudo cientifico ou totalmente cientifico” 35 Contudo,
a autora defende que “a edtilistica € 0 estudo mais cientifico da literatura, que nada se
opde a construcdo de uma ciéncia da literatura de que a estilistica seria um primeiro
passo, mas que hoje esta ciéncia ndo esta ainda plenamente constituida’.®” Guiraud

conclui sobre o caréter cientifico da Estilistica que

a confusdo e a diversidade dos pontos de vista
demongram suficientemente que o estudo da
expressdo, enquanto disciplina autbnoma, ndo
pode sair, no momento, do campo das expressoes

* MARTINS, Nilce Sant’anna. Ob. cit., p. 6.

% |dem, p. 12.

* COHEN, Jean. Estrutura da linguagem poética, p. 161.

* CRESSOT, Marcel. Ob. cit, p. 20.

% YLLERA, Alicia. Edilistica, poética e semidtica literéria, p. 216.
¥ Idem, p. 217.
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gramaticais, no plano das estruturas literérias
complexas, os problemas confundem-se e a
estilistica ainda ndo tem consciéncia hem do seu

objeto, nem dos seus meios e métodos.*®
Outro fator que contribui para a diversidade de enfoques sobre a Etilistica, sem
duvida, é a propria dificuldade de se conceituar o termo “egtilo”, embora, como destaca
Yllera, “em alguns autores, especialmente em Bally, néo exista equiparagéo entre a

‘edtilistica’ e os ‘estudos de estilo’”,* ja que

0 contelido da palavra estilo é t&o vasto que,
submetido a andlise, explode numa poeira de
conceitos autdbnomos, os quais, abrigando-se ou
ndo sob o titulo de edtilistica, possuem, embora
sobre bases comuns, campos e métodos
separados.”

1.3 - Osconceitos de estilo

Diversas tém sido as defini¢cdes (ou tentativas) de se delimitar o significado de
“estilo”. A origem da palavra remonta ao latim stilus, “puncdo ou edtilete que servia

"4l e em sentido

para escrever em tabuinhas, antes da época do papel e da pena de ganso
lato, “se aplica a tudo que possa apresentar caracteristicas particulares, das coisas mais
banais e concretas as mais altas criagdes artisticas (...)”.** De acordo com Pierre
Guiraud, “a nocdo de egtilo comega a precisar-se e a ampliar-se com o inicio de seu
estudo sistemético, a0 qual muitos d&o o nome de estilistica’.** Qualquer que seja o
angulo sob o qual a nocdo de estilo se encontre analisada, € evidente que, na grande
maioria dos casos, estara relacionada a questdo da subjetividade. Aliés, foi na Edtilistica
gue os aspectos subjetivos da linguagem humana encontraram seu lugar, visto que na
Linguistica de Saussure sO havia espaco para a parte “essencial” da linguagem, da qual
se excluia o individuo. Segundo Emile Benveniste, € através dos processos estilisticos

que a subjetividade se manifesta no discurso, e &, de fato, “no estilo, mais que na lingua,

*® GUIRAUD, Pierre. Ob. cit., p. 130.

® YLLERA, Alicia. Ob. cit.,p. 203.

“ GUIRAUD, Pierre. Ob. cit.,p. 8.

“! GUIRAUD, Pierre. Ob. cit., p. 13.

“2 MARTINS, Nilce Sant’anna. Ob. cit., p. 1. (grifos nossos)
“ GUIRAUD, Pierre, Ob. cit., p. 8.
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que veriamos um termo de comparacdo com as propriedades que Freud desvendou
como signaléticas da ‘linguagem onirica”.* Indo mais profundamente na questZo,
Benveniste assinala que “ 0 inconsciente emprega uma verdadeira ‘retérica que, como o

estilo, tem as suas ‘figuras (...)”.*

A mais famosa definicdo de estilo — pautada na nogéo de subjetividade — € ade
George-Louis Leclerc de Buffon, normalmente simplificada na expressdo “o estilo € 0

homem”, mas que pode ser mais bem entendida na sua transcricdo na integra:

O estilo ndo € sendo a ordem e 0 movimento que
pOMOS NOS NOSSOS pensamentos. Se 0s encadeamos
edtreitamente, se 0s concentramos, o estilo torna-
se firme, nervoso e conciso; se 0s deixamos
sucederem-se lentamente e a favor das paavras,
por muito elegantes que sgam, o0 edilo sera
prolixo, sem nervo e arastado..., porque 0s
conhecimentos, os factos e as descobertas
desprendem-se  facilmente, transmitem-se e
ganham mesmo quando s&o formulados por méos
mais hébeis. Estas coisas etdo fora do homem, o
estilo é o préprio homem: o estilo ndo pode ser
tirado nem transmitido nem alterado: se é elevado,
nobre, sublime, fard com que o autor sga
admirado igualmente em todas as épocas.*®

Como bem distingue Alicia Y llera, “Buffon n&o tinha uma concepg¢do romantica
do edtilo e, portanto, ndo via nele a marca do génio pessoa, mas uma qualidade de
organizacdo dos pensamentos’.*” Roland Barthes, ao contrério, adepto da chamada
“edtilistica psicologista’, define estilo como “a expressdo do ‘eu’ profundo do autor,
oposto a escrita ou relagdo com a sociedade, linguagem literéria transformada pelo seu
destino social”.* No Brasil, Joaquim Mattoso Camara Jr. centra igualmente o estilo no
plano do individuo, a0 explicalo como “uma linguagem que transcende do plano
intelectivo para carrear a emocao e a vontade”.** Em Portuga, Ernesto Guerra da Cal,
analisando o estilo na obra de Eca de Queiroz, concorda com o carater individual que

envolve o termo, ao defini-lo como

“ BENVENISTE, Emile. Problemas de lingtiistica geral, p. 93.

“* |dem ibidem.

“ Apud YLLERA, Alicia. Ob. dt., p. 204.

“ |dem, p. 203.

“8 Apud YLLERA, Alicia. Ob.cit., p.205.

“ MATTOSO CAMARA Jr., Joaquim. Contribuico & estilistica portuguesa, p. 13.
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(...) aguilo que individualiza um autor, que o
distingue dos outros, que é caracteristicamente seu
— ou nés vemos COmMO Seu, por estar
harmonicamente integrado no conjunto da sua
originalidade e impregnado dela.*®

Além da noc¢do de subjetividade, € comum as definigdes de estilo se pautarem no
conceito de desvio, como se verifica nas palavras de Jean Cohen, quando afirmaque “o
estilo é erro”,** e orienta seu estudo no fato de que “a linguagem poética tem sua origem
na violacdo do codigo dito normal, e que é no desvio que reside seu encantamento”.> O
estilo como desvio em relagdo a uma norma, segundo Pierre Guiraud, pode ser visto em
Valéry e no préprio Charles Bally.>® Também Roman Jakobson elaborou sua concepcao
do termo dentro da perspectiva do desvio, a0 dfirmar que “estilo € expectativa
frustrada’.>* No entendimento de Camara Jr., o desvio é necessario para a constituicéo
do estilo, umavez que,

como a solucdo para se fazer da lingua da
comunicagdo intelectiva o veiculo das fungdes
ndo-intelectivas da manifestacdo psiquica e do
apelo, ele é naturamente levado a “deformar” os
fatos gramaticais, quando por eles aguelas fungdes
n&o poderiam figurar.>

Entre nossos estudiosos, é possivel encontrar algumas tentativas de definicdo de
tdo controvertido conceito, como a oferecida por José Lemos Monteiro, ao afirmar que
“0 estilo, em dltima ingancia, seria uma forma peculiar de encarar a linguagem com
uma finalidade expressiva’,* concluséo a que chega ap6s confrontar as idéias de outros
autores sobre 0 assunto, comprovando que se trata mesmo de terreno movedico e
intrincado em aguns aspectos. Monteiro apresenta ao leitor a visdo de Herculano de
Carvalho, que melhor examina o conceito de estilo, considerando-o “um conjunto
objetivo de caracteristicas formais oferecidas por um texto como resultado da

adeguacdo do instrumento linguistico aos propésitos especificos do ato em que foi

% GUERRA DA CAL, Ernesto. Lingua e estilo de Eca de Queiroz, p. 52.

51 COHEN, Jean. Ob. cit., p. 161.

%2 |dem, p. 181.

% Cf. GUIRAUD, Pierre. Ob. cit., p. 147.

> Apud MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 2

® MATTOSO CAMARA Jr., Joaquim. “Consideragdes sobre o estilo”. In: FALCAO UCHOA, Carlos
Eduardo (org.). Dispersos, p. 178.

% MONTEIRO, José Lemos. A estilistica, p. 12. (grifos nossos)
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produzido”.>” O autor discorre ainda sobre questdes igualmente controversas
diretamente ligadas a definicdo de estilo, como norma e desvio, e emotividade e

expressividade.

Afastando-se das demais linhas de pensamento, encontramos Sirio Possenti,
cujas investigagdes com bases sociolinguisticas tém como principio “a admiss@o da
variabilidade dos recursos como constitutiva da |ingua”,*® interpretando o estilo dentro
de uma multiplicidade de codigos. Nessa concepcéo, “o faante é considerado capaz de
variar ndo O segundo o contexto, 0 que é relevante, mas segundo seus objetivos,
embora ndo necessariamente esteja consciente desse fato”.*® Podemos observar que a
no¢ao adotada por Possenti relaciona-se diretamente a defini¢céo de estilo como escolha
ou eleicdo, com o que, de certaforma, também concorda Pierre Guiraud, ao afirmar que
“egtilo é 0 agpecto do enunciado que resulta de uma escolha dos meios de expressao,

determinada pela natureza e pel as intuicdes do individuo que fala ou escreve”.®

Dentro da proposta da dissertagcdo, as nogoes concebidas por Guiraud e Possenti
s80 as que melhor servem a argumentacdo, visto que no caso de L ygia Bojunga percebe-
se que a utilizagdo da linguagem coloquial consiste numa escolha consciente e
intencional da autora, cujo objetivo seria extrair dos recursos explorados determinados
efeitos expressivos. Além disso, faz parte do projeto literdrio da autora aproximar a
linguagem o méaximo possivel daguela utilizada por seus interlocutores, como forma de
se estabelecer entre texto e leitor um nivel cada vez mais ato de identificacdo,
adentrando nesse momento no terreno da subjetividade e da afetividade. N& nos
devemos esquecer, obviamente, da questéo da elaborac&o da linguagem por que passam
ambas as defini¢cdes, e que se mostra muito evidente em Lygia Bojunga. Como dito
anteriormente, o estilo de seus textos costuma ser caracterizado como “prosa falada’,
insinuando, dessa maneira, que os limites entre fala e escrita sGo mais fluidos do que

nos ensinou (e aindaensina) atradicéo gramatical.

% |dem, p. 12. (grifos nossos)

%8 POSSENTI, Sirio. Discurso, estilo e subjetividade, p. 257.

* |dem, p. 259.

% Apud MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 2 (grifos nossos).
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2—-LINGUA FALADA E LINGUA ESCRITA —ABORDAGEM TEORICA
2.1 - A linguagem sob novo enfoque

Como visto anteriormente, sGo inimeras as ciéncias que se tém ocupado de
estudar os diversos aspectos da linguagem humana, dada sua complexidade e a
consequente dificuldade de circunscrever o tema em apenas um campo de pesquisa. A
Edtilistica, uma dessas disciplinas, aborda a linguagem sob o prisma expressivo,
tratando de identificar, interpretar e descrever os recursos responsaveis pelas fungdes de
manifestacdo psiquica e apelo. Para melhor se proceder a uma andlise dos fenébmenos da
linguagem, faz-se necessario observar as concepcdes do termo que vém surgindo ao
longo da evolugdo da Linguigtica, as quais modificaram, até mesmo, a abordagem

tradicional das fungdes da linguagem.

Segundo Ingedore Villaga Koch, seriam trés as principais maneiras de se
conceber a linguagem; a primeira delas — a mais antiga e usual — € aquela que a
considera “representacdo do mundo e do pensamento’, congituindo um “ato
monolégico, individual, que ndo é afetado pelo outro nem pelas circunstancias (...)".
Apesar de se configurar uma visdo limitadora, principamente por disseminar
preconceitos e excluir a nogéo de variedade linglistica, é esta a que ainda predomina,
especialmente nas graméticas normativas, ja que pressupde a existéncia de “regras a
serem seguidas para a organizacdo logica do pensamento, e conseqlentemente, da
linguagem”.®? Assim, tudo o que for diferente do padréo é interpretado como erro, ndo
como diferenca, acarretando uma abordagem elitista da lingua, pressupondo-se que,
para falar e pensar corretamente, € preciso estar de acordo com 0 gque ensina a norma
culta

Na segunda concepcdo, por outro lado, a lingua aparece como instrumento
necessario a comunicagdo humana, ou sgja, um codigo comum a todos 0s usuarios, e
gue por eles deve ser dominado perfeitamente para que se comuniquem de modo
efetivo. Trata-se de uma nogdo igual mente reduzida da linguagem, uma vez que também

desconsidera a situagdo comunicativa e o desempenho dos interlocutores, entendendo a

® Apud TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Gramética e interacdo: uma proposta para o ensino de gramética
no 1°e 2° graus. p. 21.
 1dem, p. 21.
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lingua como um sistema homogéneo e abstrato. Cabe assindar que € nesta concepgéo
que se baseiam teorias linguisticas como a Gramatica Gerativa, que trabalha com
“enunciados ideais produzidos por um falante ideal que pertenca a uma comunidade
lingliistica ideal”.® Apesar de se assemelhar & concepcdo anterior por também
desconsiderar a existéncia de variagdes dentro do sistema, este enfoque ndo dissemina

preconceitos, visto que lida com dados higienizados.

A terceira concepgdo da linguagem se difere das anteriores por considerar a
lingua organismo heterogéneo, enfatizando a importancia tanto do individuo fdante
guanto da Stuacdo comunicacional para sua realizagcdo. Dentro desse panorama, a
linguagem é abordada de maneira mais abrangente, encarada como “atividade, como

forma de agdo, acdo interindividual finalisticamente orientada’ ,%*

em que “0s usuarios
da lingua ou interlocutores interagem engquanto sujeitos que ocupam lugares sociais e
‘fam’ e ‘ouvem’ desses lugares de acordo com formagfes imaginérias (imagens) que a
sociedade estabeleceu para tais lugares sociais’.®® Emile Benveniste, em sua Teoria da
Enunciacdo, desenvolve a questéo da relagdo entre linguagem e individuo, enfatizando
seu carater subjetivo ao afirmar que alinguagem “(...) € também um fato humano; €, no
homem, o ponto de interagdo da vida mental e da vida cultural e a0 mesmo tempo o
instrumento dessa interacéo”.®® Nessa linha de pensamento, a linguagem pode ser

definida como “instrumento da comunicacgo intersubjetiva’.®’

Grande importéancia para a mudanca de perspectiva nos estudos da linguagem
teve a Sociolinglistica, ramo de estudos que “procura associar as conquistas das
Ciéncias Sociais e as da Linguistica, examinando as relacfes entre a linguagem e a
condicdo socia do falante, considerado como parte de uma comunidade”.®® Surgida na
década de sessenta, representa uma reagao as teorias estruturalista e gerativa, visto que
“seus estudiosos tomaram como objeto de investigacdo a lingua e seu uso em contextos

sociais’.®® Além disso,

 POSSENTI, Sirio. “Gramética e politica’ In: GERALDI, J. Wanderley. (org.) O texto na sala de aula.
p. 49.

% KOCH, Ingedore. A inter-acéo pela linguagem, p. 9.

® TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Ob. cit., p. 23.

% BENVENISTE, Emile. Problemas de lingiistica geral, p. 17.

 1dem, p. 26.

® PRETI, Dino. Sociolingiiistica — niveis dafala, p. IX.

% SUASSUNA, Livia “Variaggo lingiistica e producéo de texto — um estudo de caso”. In VALENTE,
André (org.) Aulas de portugués — Perspectivasinovadoras, P. 195.
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forneceu subsidios para o entendimento da
variagdo quando langou o conceito de papéis
sociais, pois, assim, foi possivel entender certas
flutuagGes do discurso em fungdo do lugar socia
ocupado pelos sujeitos que o produzem.”

Benveniste, atestando a importancia do aspecto socia na andlise dos fendmenos
da linguagem, afirma que “a sociedade ndo é possivel a ndo ser pela lingua; e, pela
lingua, também o individuo”.”* Tanto que ndo seria exagero concluir que “lingua e

n72

sociedade n&o se concebem uma sem aoutra(...),” " umavez que “(...) toda anossa vida

em sociedade supde um problema de intercdmbio e comunicagdo que se rediza

fundamentalmente pela lingua, o meio mais comum de que dispomos paratal”.

Essa nova perspectiva acerca da linguagem abriu espago para o surgimento de
novas disciplinas, como a Linglistica Pragmética, “que pretende compreender o estudo
da lingua como meio de acéo, de atuacso sobre os ouvintes ou leitores’.” Desse modo,
linguistas como Gillian Brown e George Yule, por exemplo, passaram a considerar a
existéncia de apenas duas fungdes fundamentais da linguagem, em oposicdo as seis
tradicionais de Roman Jakobson (mais relacionadas a concepcdo de lingua como
codigo): a transacional (cognitiva ou referencial), responsavel pela expressdo do
conteido, e a interacional (ou pragmética), que expressa relagdes sociais e atitudes
pessoais. Destague-se que as duas fungdes propostas pelos autores pertencem ao campo
de outra corrente tedrica posterior que acompanha as idéias da Pragmética: a Analise do
Discurso, a qual “se ocupa das manifestacdes linglisticas produzidas por individuos

concretos em situagdes concretas, sob determinadas condicdes de producio”.”

Por levar em considerag&o os falantes e a situagcdo de comunicag&o, a concepcao
de lingua como lugar de interacdo social engloba, conseglientemente, a questdo da
heterogeneidade lingiistica, ja que, nesse sentido, os individuos néo falariam todos da

mesma maneira, pois alingua também ndo seria uniforme. Destarte,

™ |dem, p. 195.

" BENVENISTE, Emile. Ob. cit., p. 27.

2 |dem, p. 31.

" PRETI, Dino. Sociolingiiistica, p. 1.

" SOUZA, Luiz Marques de. & CARVALHO, Sérgio Waldeck de. Compreens3o e producéo de textos.
p. 14.

®* KOCH, Ingedore. A inter-acéo pela linguagem, p. 11.
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lingua é o conjunto das variedades utilizadas por
uma determinada comunidade, reconhecidas como
heterbnimas. 1o é, formas diversas entre si, mas

pertencentes & mesma lingua.”

Nessa concepcédo, a variedade culta seria uma dentre as outras tantas possivel's
dentro da lingua, 0 que contribuiria para se repensar finalmente questes como certo e
errado, que equivocadamente persstem nos estudos da linguagem, e se passaria a
considerar aspectos como adequacdo e inadequacdo, implicando também a nocéo de
escolha de acordo com as situacOes diversas a que o falante se submete no seu dia-a-dia.

Esclarece Mario Perini que:

Cada variedade tem seus dominios proprios, onde
€ senhora quase absolutas N&o exise,
simplesmente, uma variedade “certa’. Cada
Situacdo de comunicagdo (...) impde uma
variedade propria, que € a “certa’ naquela
Stuagio. E “errado” escrever um livro de
economia em coloquiad; mas € igualmente
“errado” namorar ou conversar com 0S amigos
utilizando o padréo.

Dino Preti chega a declarar, inclusive, que a diferenca entre falantes cultos e
incultos residiria

no fato de os Ultimos ndo disporem de estratégias
linglisticas de variacdo, nos didlogos em que se
envolvem, ndo terem recursos para dialogar com
interlocutores de diferentes grupos sociais e se
fazerem entender ou impor seus argumentos (...)."

Sobre a questdo, Francis Vanoye evidencia a existéncia de diferentes niveis da
linguagem, observando que se deve ter consciéncia deles na medida em que interferem
no bom funcionamento da comunicacdo, e que “tentar adaptar a préprialinguagem a do
interlocutor j& é efetuar um ato de comunicacgo”.” Luiz Carlos Travaglia desdobra a

idéia, ampliando a classificagdo, a0 perceber dentro das variedades dois tipos

® POSSENTI, Sirio. “Gramética e politica’, p. 50.

" PERINI, Mério. Gramética descritiva do portugués, p. 25.
® PRETI, Dino. Estudos de lingua oral e lingua escrita, p. 15.
" VVANOYE, Francis. Usos da linguagem. p. 25.
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caracteristicos. os dialetos, que ocorrem em funcéo dos falantes, sendo o reflexo, na
expressdo individual, de aspectos como a regido geografica em que vive, 0 meio social,
a idade, o momento histérico, entre outros; e os registros, que constituem variedades
resultantes dos usos feitos da lingua nas diferentes situacbes em que 0 usuério e o
interlocutor se encontram envolvidos. Nesta dissertagdo, ter4 grande importancia a
nogao de registro.

Ainda sobre os registros, Travaglia salienta que podem ser classificados em trés
tipos diferentes — porém correlacionados e ndo excludentes. graus de formalismo,
sintonia e moddidade. No primeiro tipo se enquadram as variagdes decorrentes da
interacdo com interlocutores de niveis sociais diferentes, representando “uma escala de
formalidade, entendida como um maior cuidado e apuro (no sentido normativo e
estético) no uso dos recursos da lingua (...)"®, dentro da qual havera variagdes nos
niveis fonolégico, morfoldgico, sintético, Iéxico e estilistico, com o objetivo de adaptar

a linguagem adequadamente a situagao.

Por variacdo de sintonia se entende “0 gjustamento na estruturacdo de seus
textos que o falante faz, com base em informacbes especificas que tem sobre o
ouvinte’, 8 exigtindo pelo menos quatro dimensdes distintas, a saber, 0 status, que
muitas vezes se confunde com os graus de formalismo, a tecnicidade, que varia em
funcdo dos conhecimentos que o falante supde que seu interlocutor possui sobre o
assunto, a cortesia, relacionado ao que o autor denomina grau de dignidade, e, por fim, a
norma, variagdo que se usa de acordo com 0 que O ouvinte julga ser bom

linguisticamente.

Por fim, destaca-se a variagdo de modo, aquela que maior relevancia apresenta
para a pesquisa, justamente porque envolve a lingua escrita e a lingua falada,
consideradas em suas diferencas e peculiaridades. Vanoye esclarece que “num mesmo
nivel, as duas ndo tém as mesmas formas, nem a mesma gramética, nem 0s mesmos

‘recursos expressivos "%

, € que, por esse motivo, configura-se egquivoco associar
rigorosamente a lingua falada a informalidade e a lingua escrita a formalidade, ja que

cada uma delas apresenta caracteriticas proéprias, inclusve no que diz respeito ao grau

® TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Ob. cit., p. 51.
& 1dem, p. 56.
& VANOYE, Francis. Ob. cit., p. 35.
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de formalismo. Com base no fato, Travaglia apresenta um quadro em que relaciona as
modalidades falada e escrita da lingua aos diferentes graus de formalismo, distinguindo

cinco tiposde niveis para cada umadas variedades de modo, em que

0 registro coloquial pode ser consderado o centro
do sistema lingistico (...). Os extremos superiores
da formaidade s o oratério e o forma. Os
extremos inferiores da formalidade so o familiar
e 0 pessoa e um pouco acima deles o casud
(coloquia distenso) e o informal. &

Ainda acerca da classificacdo dos niveis da linguagem, Vanoye sinaliza que
“admitem os linglistas que no interior da lingua falada exise uma lingua comum,
conjunto de palavras, expressdes e constru¢ées mais usuais, lingua tida como simples,

mas correta’ &

onde podemos concluir que a “lingua simples’ ai referida equivale ao
registro coloquial reconhecido por Travaglia. O quadro proposto pelo autor francés,
entretanto, encontra-se mais ssimplificado, viso que identifica, em ordem crescente a
partir da“lingua comum”, alinguagem cuidada (ou tensa) e a oratoria, contrapondo-se a
linguagem familiar e a informal (ou popular), valendo a terminologia tanto para a
modalidade faada quanto para a escrita E interessante perceber que, em tal
classificagdo, enquadra-se como exemplo de linguagem familiar a manifestacdo literéria
da escrita quando procura imitar a lingua falada, assm como verificado na obra de

Lygia Bojunga.

Considerada a linguagem humana dialégica em sua esséncia, € na modalidade
falada que a questéo da interacdo se verifica de maneira mais evidente. Apesar de
julgada muitas vezes inferior e incorreta se comparada ao prestigio de que a escrita goza
culturalmente, € na lingua falada, ou mais especificamente, na sua realizacdo, cuja base
€ 0 ato da conversacdo, que se evidencia o cardter socia da linguagem, ja que “a
conversacdo € a primeira das formas de linguagem a que estamos expostos e
provavelmente a tinica da qual nunca abdicamos pela vida afora”.® A necessidade de se
estudar 0s mecanismos da conversagdo responsavels pelo seu bom funcionamento

motivou 0 gparecimento de novo ramo de estudo, surgido com bases na Sociologia

8 TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Ob. cit., p. 55.
8 \VANOVYE, Francis. Ob. cit., p. 23.
8 MARCUSCHI, Luiz Anténio. Andlise da conversacao, p. 14.
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Interacionista americana, denominado Andlise da Conversagdo, que tem como objetivo
principal “trabalhar somente com dados reais, analisados em seu contexto natural de
ocorréncia’,®® fundamentando-se na crenca de que “todos os aspectos da acdo e
interacdo social poderiam ser examinados e descritos em termos de organizag&o
estrutural convencionalizada ou institucionalizada’.®” O maior mérito dos avangos da
AC foi que alingua falada passou a merecer atencéo por parte dos estudiosos, deixando
de ser encarada como lugar do erro e do caos para ser vista como uma modalidade que
tem seus proprios mecanismos, diversos da lingua escrita. E importante esclarecer que,
por analisar dados empiricos em situactes reais de interacdo, a Analise da Conversacéo
desconsidera em sua metodologia os didlogos ficcionais presentes em obras literérias, ja
gue e tratam de meras tentativas de transferéncia de aspectos da fala para a modalidade
ecrita. Aproveitaremos na pesquisa algumas idéias propostas pela disciplina no que diz
respeito a determinadas caracteristicas da lingua falada, especialmente aguelas
relacionadas ao |éxico, a morfologia e a sintaxe, as quais podem ser reproduzidas quase

gue integramente nos textos escritos.

E jaque nos referimos ao aspecto dial6gico da linguagem, ou sgja, ao seu carater
“par”, que consiste no fato de que, “quando conversamos, hormamente o fazemos com
perguntas e respostas, ou entdo com assercdes e réplicas’,®® seria adequado igualmente
ressaltar 0 aspecto dialdgico também presente no texto literario, cuja relagdo com o
leitor também se caracteriza por uma interacdo, que em muito se assemelha ao que
Marcuschi classifica como didlogo assimétrico, “em que um dos participantes tem o
direito de iniciar, orientar, dirigir e concluir a interacdo e exercer pressdo sobre 0(s)
outro(s) participante(s)”.®® No caso do texto literdrio, “como atividade comandada pelo
texto, a leitura une o processamento do texto ao efeito sobre o leitor. Esta influéncia

reciproca é descrita como interacéio”.

A interacdo de que faa lser também congtitui uma relacdo assimétrica entre
texto e leitor, ja que “fata-lhe a situacdo face a face, em que se originam todas as

formas de interacdo social. Pois 0 texto ndo pode sintonizar, ao contrario do parceiro da

8 KOCH, Ingedore. A inter-acéo pela linguagem, p. 67.

8 MARCUSCHII, Luiz Anténio. Analise da conversagao, p. 6.

& |dem, p. 14.

® 1dem, p. 16.

% |SER, Wolfgang. “A interacéo do texto com o leitor”. In: COSTA LIMA, Luiz. Aliteratura e o leitor:
textos de estética da recepcao, p. 83. (grifos nossos)
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relago didtica, com o leitor concreto que o gpanha’.” Como conseqiiéncia desse
desnivel, temos o fato de que o leitor nuncatera tota certeza de que a sua interpretacéo
do texto é a adequada, ja que

falta & relacdo entre texto e leitor um quadro de
referéncias semelhantes. Muito ao contrério, os
codigos que poderiam regular edta interacdo sdo
fragmentados no texto e, na maioria dos casos,
precisam primeiramente ser construidos.*?

O interessante na teoria proposta por Iser € que justamente essa caréncia que
caracteriza a relag@o leitor/texto é a responsavel pelo didlogo estabelecido pelos dois,
uma vez que sera nos vazios presentes que o leitor interferird, completando-os, e
possbilitando, assm, que exista a comunicagdo entre ambos. Como explica Jouve, “a
auséncia deliberada de uma anotacdo (...) € de fato um meio eficiente de programar a

cooperacgo do leitor”

No caso especifico de Lygia Bojunga, um dos fatores que muito contribui parao
didlogo de seus textos com o leitor é a questéo da adaptacdo do registro linglistico para
redizar a comunicagdo de modo mais eficiente. Assim a autora, fazendo uso dos
recursos linglistico-expressivos adequados, transpde para a lingua escrita algumas das
caracteristicas da faa, evidenciando que ambas as modalidades se encontram mais
préximas do que supdem os estudos tradicionais da lingua, que concebem fala e escrita
dentro de um critério dicotémico, no qual se afigura “a fala como o lugar do erro e do
caos gramatical, tomando a escrita como o lugar da norma e do bom uso da lingua’.*
Conforme destaca M arcuschi,

as diferencas entre fala e escrita se ddo dentro do
continuum tipolégico das praticas sociais de
producéo textual e ndo na relacao dicotdomica de
dois pdlos opostos. Em consegiiéncia temos a ver
com correlagdes em varios planos, surgindo dai
um conjunto de variagbes e nd uma smples
variacéo linear. *°

% |dem ibidem.

% |dem ibidem, p. 87-88.

% JOUVE, Vincent. A lditura, p. 74.

% MARCUSCHI, Luiz Anténio. Dafala para a escrita, p. 28.
% |dem, p. 37. (grifos do autor)
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Koch acrescenta que as diferencas normalmente apresentadas com o objetivo de

distinguir fala e escrita nem sempre alcangam o pretendido,

mesmo porgue existe uma escrita informal que se
aproxima da fala e uma fala formal que se
aproxima da escrita, dependendo do tipo de
situacdo comunicativa. Assim, o que se pode dizer
€ que a escrita formal e afalainformal constituem

0s pélos opostos de um continuo, ao longo do qual
n 96

se dtuam os diversostipos de interagéo verbal”.

Dentro do conceito de continuum entre lingua falada e lingua escrita, bem como

dos recentes estudos realizados pela Lingligtica e pela Andlise da Conversacdo, sera
efetuada em capitulo a parte umainvestigacdo mais cuidadosa acerca das peculiaridades
de cada uma das modalidades, destacando, sobretudo, a importancia de se estudar

sistematicamente os elementos da lingua falada.

2.2 —Mudanca de per spectiva nos etudos de fala e escrita: a questdo do continuum

Nos estudos lingliisticos vigentes nas décadas de 60 e 70 a visdo que
predominava acerca da lingua falada e da escrita partia de uma dicotomia estrita, que
evidenciava apenas as diferencas existentes entre ambas as modalidades, como se se
tratassem de conceitos opostos e excludentes. Esse tipo de andlise, de modo geral, “se
volta para o codigo e permanece na imanéncia do fato lingiiistico”,”” e se encontra
arraigada na equivoca crenca na homogeneidade da lingua, em que a variedade padrdo
ndo € concebida como uma entre as outras realizagdes possiveis, mas como a
“verdadeira lingua’. Nesse quadro, tudo o que ndo for padrdo € simplesmente
classificado como erro, deficiéncia, e, portanto, deve ser corrigido para que a
comunicagdo se efetue de maneira eficiente. Como visto, a concepgdo da linguagem
como representacdo do mundo e do pensamento é a que se encontra nas graméticas
normativas e, baseada no prescritivismo, pressupde a existéncia de normas que devem
ser seguidas. Assim, desconsiderando questdes fundamentais como a Situagéo

comunicativa e atipologia textual, a visdo dicotdmica (que ainda prevalece nos dias de

% KOCH, Ingedore. A inter-acdo pela linguagem, p. 69 (grifos nossos).
¥ MARCUSCHI, Luiz Antonio. Da fala para a escrita, p. 27.



35

hoje) se mostra preconceituosa e superficial, refletindo diretamente na maneira como se
trabalha a Lingua Portuguesa nas escolas, e aé mesmo nas ingituicbes de ensino
superior, em que profissionais sdo formados sem que haja discussdes sobre aspectos

essenciais dalingua, como variacdo, adequagdo, niveis de linguagem, entre outros.

Um dos equivocos decorrentes da visdo dicotdbmica sobre a relacdo entre fala e
excrita € a tendéncia de se considerar uma das modalidades superior a outra
Normalmente, a suposta exceléncia costuma ser atribuida a escrita, “(...) sobretudo a
literéria, (...) considerada a verdadeira forma de linguagem, e a faa, instavel, ndo
podendo constituir objeto de estudo”.*® Isso porque, comparando-se ambas sem levar
em conta 0 contexto e as praticas sociais, as andlises apontavam para a seguinte
distingdo: “A escrita tem sido vista como de estrutura complexa, formal e abstrata,
enquanto a fala, de estrutura simples ou desestruturada, informal, concreta e dependente
do contexto”.* Observando a quest&o mais a fundo, pode-se concluir que a tradicional
superioridade da modalidade escrita baseia-se em elementos histérico-culturais, como
destaca Luiz Antonio Marcurschi: “Os usos da escrita, no entanto, quando arraigados
numa dada sociedade, impdem-se com uma violéncia inusitada e adquirem um valor
social até superior & oralidade’.*® Camara Jr. concorda ao afirmar que “a civilizaggo
deu uma importancia extraordinéria a escrita e, muitas vezes, quando nos referimos a
linguagem sO pensamos nesse seu aspecto. E preciso ndo perder de vista, porém, que lhe
hé a0 lado, mais antiga, mais bésica, uma expressdo oral”.*™ Podemos perceber que o
autor defende, de certa maneira, a superioridade da fala com relagéo a escrita, com base

na primazia cronol égica dalinguagem oral, como se evidencia ha passagem a seguir:

A rigor, a linguagem escrita ndo passa de um
sucedaneo, de um ersatz da fala. Esta € que
abrange a comunicagdo linglistica em sua
totalidade, pressupondo, além da significacdo dos
vocébulos e das frases, o timbre da voz, a

% FAVERO, Leonor Lopes et alii. Oralidade e escrita — perspectivas para o ensino de lingua materna, p.
10.

® 1dem, p. 9.
*® MARCUSCHI, Luiz Antonio. Da fala para a escrita, p. 1
0L MATTOSO CAMARA Jr., Joaguim. Manual de expressio oral e escrita, p. 16.
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entoacdo, os elementos subsidiarios da mimica,
incluindo-se af o jogo fisiondmico. 1%

Na sua percepcdo, a escrita aparece como uma espécie de linguagem mutilada,
com carater secundario em relacdo a fala, considerada priméria pelo fato incontestavel
de que todos os individuos (exceto aqueles com algum tipo de patologia) nascem com a
capacidade de falar, enquanto a escrita necessita de aprendizado. Entendimento este
partilhado por Manuel Rodrigues Lapa que, em Estilistica da Lingua Portuguesa,
identifica a linguagem falada como “a verdadeira lingua, aguela que sai espontanea da
ama’,’® ao passo que a escrita se distinguiria desta por empregar “sobretudo palavras
diferentes, de cardter antiquado, quando se trata de estilo narrativo”.** |déias assim
correspondem igualmente a uma Vvisdo preconceituosa e redutora, por ignorarem a
funcionalidade e a importancia da modalidade escrita. Como se V€ a tentativa de
classificar fala e escrita como aspectos opostos da lingua resulta em conclusdes falhas e
superficiais, que sb contribuem para gerar preconceitos e smplificar excessivamente a

nocao de linguagem.

A relagdo entre fala e escrita, de fato, constitui objeto de estudo demasiadamente
complexo, ja que, por serem modalidades distintas de realizacdo da lingua, apresentam
caracteristicas muito particulares. Se compararmos a lingua padrdo escrita e a lingua
faada cotidianamente pelos individuos, as diferencas se tornam ainda mais
contundentes, dando margem inclusive a estudos que atestam a existéncia de um
suposto bilingtismo dentro da Lingua Portuguesa, como € o caso de Gladstone Chaves
de Melo que, em A lingua do Brasil, distingue a “lingua dos doutores’ e a “lingua do
povo”.*® Também Mé&rio Perini encaraa relacio entre fala e escrita na lingua do Brasil

como caso de bilinglismo, atestando que:

Em outras paavras, ha duas linguas no Brasil:
uma que se escreve (e que recebe o nome de
“portugués’); e outra que se fala (e que é téo
desprezada que nem tem nome). E é esta Ultima
que € a lingua materna dos brasileiros; a outra (o
“portugués’) tem de ser gprendida na escola, e a

192 | dem, p. 16.

1% |_APA, Manuel Rodrigues. Estilistica da lingua portuguesa, p. 51.
1 | dem ibidem.

1% CHAVES DE MELO, Gladstone. A lingua do Brasil, p. 165.
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maior parte da populagdo nunca chega a domina-la
adequadamente.'®

A essa lingua falada que sequer tem nome Perini denomina vernéculo brasileiro,
para o autor, tdo diferente do Portugués quanto “o dinamarqués e o noruegués’,'%’ por
exemplo. Perini desenvolve o artigo tratando as modalidades como se fossem de fato
linguas distintas (0 que em nosso entender congtitui exagero), abordando questdes como
adequacdo e inadequagéo, certo e errado, e situagdo comunicativa. Conclui enfatizando:
“(...) acho importante que se entenda que €ele [0 Portugués] é (pelo menos no Brasil)
apenas uma lingua escrita. Nossa lingua materna ndo é o portugués, € o vernaculo
brasileiro (...)".1®® O que se pode deduzir das idéias defendidas por Mério Perini é a
critica aos estudos tradicionais da lingua, que, por privilegiarem essencialmente a lingua
escrita padréo e a difundirem como correta e verdadeira, criam a falsaimagem de que a
fala seria 0 lugar da incorrecéo. Apos os avangos de disciplinas como a Sociolinguiistica,
a Andlise do Discurso e a Andlise da Conversagdo, passou-se a enfocar questdes
fundamentais como a interacdo na linguagem, a heterogeneidade da lingua e a
importancia da situagdo de comunicacéo e dos tipos de reaizacgdo textua, e, nesse novo
contexto de estudos, estudar a relagdo fala X escrita dentro da perspectiva dicotémica
ndo faz mais sentido, uma vez que “aém de ndo contemplar a correlagcdo das duas
modaidades entre si, considera cada uma um fendmeno monobloco, estédtico e

homogéneo” .**®

Com as mudangas de orientacdo nos estudos da linguagem, considerando-se
especialmente a variabilidade da lingua, a visdo dicotdmica foi substituida pela

dial6gica, baseada num enfogue sociointeracionista, ja que, conforme Marcuschi,

a perspectiva da dicotomia edrita tem o
inconveniente de considerar a fala como o lugar do
erro e do caos gramatical, tomando a escrita como
0 lugar da norma e do bom uso da lingua
Seguramente, tratase de uma visdo a ser
rejeitada. ™

1% PERINI, Mério. “As duas linguas do Brasil”. In: Sofrendo a gramética, p. 36.

197 |dem ibidem.

1% | dem, p. 38.

1% HILGERT, José Gaston. “A construcado no texto ‘falado’ por escrito nainternet”. In; PRETI, Dino
(org.) Fala e escrita em questao, p. 18.

19 MARCUSCHI, Luiz Antdnio. Dafala para a escrita, p. 28.
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A hipétese defendida pelo autor baseia-se, principalmente, nas pesguisas com
bases sociolinguisticas desenvolvidas na década de 80 por Deborah Tannen, que, em

artigo intitulado “The oral/literate continuum in discourse”,

(...) analisa narrativas orais e escritas do mesmo
acontecimento, feitas pelas mesmas pessoas e
mostra que caracteristicas que tém sido
consideradas tipicas da lingua como por exemplo
0 envolvimento, sfo encontradas na literatura e
que caracteristicas consideradas como tipicas da
lingua escrita, como a compactagéo ou integragao,
as vezes estdo mais presentes na narrativa oral do
que na escrita literéria. ™

A nocdo de continuum estabelecida pela autora e aplicada por Luiz Antonio

Marcuschi a Lingua Portuguesa fundamenta-se no fato de que:

(...) tanto a fda como a escrita apresentam um
continuum de variagdes, ou sgja, a fala varia e a
escrita varia. Assm, a comparagdo deve tomar
como critério basico de andlise uma relagéo
fundada no continuum dos géneros textuais para
evitar as dicotomias estritas.*'?

De acordo com Marcuschi, essa visdo modifica a relagdo entre fala e escrita na
medida em que se caracteriza “de um lado, pelas peculiaridades de cada uma dessas
modalidades e, de outro, pelas semelhancas percebidas em diversos géneros — o que faz

com que as vezes se torne bastante dificil definir o limite entre elas’.**3

E possivel perceber que no novo enfoque terd grande relevancia a nogo de
género textual, visto que as diferencas entre as modalidades se dardo no cotgjo de um
tipo de texto em relagdo a outro, desfazendo-se o mito de que a faa se ligaria a
informalidade enquanto a escrita seria 0 padrdo, representando dois polos extremos

numa escaa sem variagoes, ja que ambas

1 Apud PONTES, Eunice. “O continuum lingua ord e lingua escrita por uma nova concepcdo do
ensino’ In: A metéfora, p. 34.

12 | dem, p. 42.

3 WERNECK DOS SANTOS, Leonor. “Oralidade e escritanos PCN de Lingua Portuguesa’. Disponivel
em: http:// www.fil ol ogia.org.br/viii senefil/08.html
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(...) @arcam um continuum que vai do nivel mais
informal a0 mais formal, passando por graus
intermedidrios. Assim, a informalidade consiste
em gpenas uma das possibilidades de realizacéo
ndo sb dafaa, como também da escrita. ™

Conseguientemente, de acordo com essas consideragoes,

(...) fdae escrita ndo mais referem tipos de textos
dicotomicamente antagonicos, mas sim
identificam géneros de textos configurados por um
conjunto de tragos que os leva a serem concebidos
como textos falados ou escritos em maior ou

menor grau.™

Desse modo, “(...) comparar, por exemplo, linguagem de tese com narrativa ora
informal vai dar umas série de diferencas que podem ser devidas néo ao fato de se tratar

de lingua oral ou escrita, respectivamente, mas sim ao género do texto”."®

Uma das vantagens da nogdo de continuum foi passar a destacar as
caracteristicas especificas de cada modalidade, demonstrando que as diferencas se

processam em nivel estrutural, jaque

tanto na producéo oral como na escrita 0 sistema
lingliistico € 0 mesmo para a construcdo das
frases, mas as regras de sua efetivagdo bem como
0s meios empregados séo diversos e especificos, o
que acaba por evidenciar produtos linguisticos
diferenciados. '

Com base nesse fato, considerar as modalidades opostas ou até mesmo linguas
distintas, configura-se sem fundamentacdo, sendo claro se tratarem de instancias
diferentes da linguagem. Trata-se, narealidade, de “(...) modos complementares de ver e
compreender 0 mundo, em que as duas modaidades devem ser examinadas na

” 118

perspectiva de sua organizagéo textua-discursiva (...). Faa e escrita sdo, portanto,

4 FAVERO, Leonor Lopes et alii. Ob. cit., p. 75.
5 HILGERT, José Gaston. Ob. cit., p. 19.
118 PONTES, Eunice. Ob. cit., p. 34.

7 MARCUSCHI, Luiz Antonio. Andlise da conversacgo, p. 62.
118 BARROS, Diana Luz Pessoade. “Entre a falae a escrita: algumas refl exdes sobre as posicdes
intermediérias’. In; PRETI, Dino. Fala e escrita em questdo, p. 58.
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“realizagbes de uma gramaética Unica, mas que do ponto de vista semiol6gico podem ter
peculiaridades com diferencas acentuadas, de tal modo que a escrita ndo representa a

fala’ .1

Outro elemento fundamental a se observar no estudo de fala e escrita é a situacéo
comunicativa em que as praticas se realizam, umavez que: “Na sociedade atual, tanto a
oralidade quanto a escrita sGo imprescindiveis. Trata-se, pois, de ndo confundir seus
papéis e seus contextos de uso, e de ndo discriminar seus usuérios.”*?° Segundo Favero
et alii:

Para 0 estabelecimento das relagbes entre fala e
erita, sem que haga distorcdo do que de fato
ocorre, € preciso considerar, portanto, as
condicbes de producdo. Estas possbilitam a

efetivacdo de um evento comunicativo e sdo
distintas em cada modalidade (...).***

E evidente que com a mudanca de perspectiva nos estudos sobre lingua falada e
escrita, em que se passa a considera-las como realizagdes distintas — mas ndo opostas —
das linguas de qualquer sociedade civilizada, ndo é mais possivel se pensar em
superioridade de uma com relagdo a outra, visto que cada uma tem importancia no
processo de comunicagdo. Nao hd, portanto, como pensar a fala inferior a escrita, pois
constituem realizagbes que se ddo em condigdes diferentes e que, por esse motivo,
apresentam caracteristicas especificas. Baseando-se na nogdo de continuum, de
heterogeneidade linglistica, de niveis da linguagem e de interagcdo, as pesguisas

lingUisticas voltaram-se, finalmente, para o estudo dos fenémenos da oralidade.

2.3 —Oralidade eensino de L ingua Portuguesa

E bastante comum encontrarmos aunos que dizem “odia” as aulas de
Portugués, pois acham a “matéria’ chata ou muito dificil. E nem adianta tentar
convencé-los do contrario, argumentando que aquela é sualingua, simplesmente por um

motivo: ndo, aquela ndo € sua lingua. Isso porque, no ambiente escolar, Lingua

9 MARCUSCHI, Luiz Antonio. Da fala para a escrita, p. 38.
120 Idem, p. 22
21 FAVERO, Leonor Lopes et alii. Ob. cit., p. 74.
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Portuguesa gparece como sindnimo de Gramética, como se fosse possivel que a
complexidade e a dinamicidade de uma lingua, organismo vivo e atamente mutavel,
pudessem se encontrar aprisionadas em um livro. Entretanto, o ensino tradicional, que
h& anos visa apenas a memorizagdo de regras que parecem desconectadas do contexto,
faz do estudo da lingua um verdadeiro suplicio para os alunos, ja que estes ndo
conseguem reconhecer nas licdes dos compéndios gramaticais a sua propria lingua
materna. Afinal, conceitos como “oragéo subordinada adverbial concessiva’ ou “objeto

direto preposicionado”, ou homenclaturas complicadas como “metonimia’, “anacoluto”
e hipérbato”, por exemplo, ndo fazem o menor sentido na sua realidade. Nao, aguela
lingua cristalizada e artificial registrada nos livros da escola definitivamente ndo é a sua
lingua! Quer dizer entdo que existe mais de uma Lingua Portuguesa, poderia perguntar
um auno? Sim, e € por nd levar em conta esse fato que o ensino tradiciona do
Portugués acaba por provocar profunda antipatia nos estudantes, contribuindo para
causar bloqueios e dificuldades no desenvolvimento da competéncia linguistica, que

podem, inclusive, se estender durante toda a sua vida.

Diante dessa realidade que ainda prevalece no Brasil, algumas tentativas tém
sido feitas no sentido de reverter a situagdo. Em 1998, por exemplo, o MEC criou 0s
Pardmetros Curriculares Nacionais, cuja finalidade seria gudar os professores a ampliar
o horizonte dos estudantes, preparando-0s para serem mais competitivos e atuantes em
um mundo que se mostra cada vez mais exigente. O papel do ensino de Lingua
Portuguesa no novo contexto consistiria, portanto, em “garantir (...) 0 acesso aos saberes
lingliisticos necessarios para o exercicio da cidadania, direito inaliendvel de todos’.*#
No documento do MEC, figura entre os principais objetivos da disciplina a expanséo
do uso da linguagem, por meio da utilizagdo e adequac&o de seus diferentes registros,
para que assm o aluno conhega e respeite também as variedades menos prestigiadas
socialmente, principalmente as do Portugués falado. A proposta dos PCN baseia-se na
concepcao de que a linguagem constitui “forma de agdo interindividual orientada por

uma finalidade especifica’,*®

um conceito que abrange muito mais do que
simplesmente propde a gramatica normativa que, por desconsiderar aspectos

fundamentais como as variacfes linglisticas, termina por dar mais destaque as excegdes

122 parametros Curriculares nacionais: lingua portuguesa, p. 23.
123 |dem, p. 24.
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do que as regras. Nesse sentido, Maria Helena de Moura Neves destaca que 0 que tem

faltado as escolas €, justamente,

considerar a linguagem em funcionamento, o que
implica, em dUltima andlise, saber avaliar as
relagcOes entre as atividades de falar, de ler e de
escrever, todas elas praticas discursivas, todas elas
usos da lingua, nenhuma delas secundéria em
relagdo a qualquer outra, e cada uma delas
particularmente configurada em cada espaco que
seja posta como objeto de reflexdo (...)***

No entanto, apesar de idéias pautadas na concepcdo interativa da linguagem
encontrarem cada vez mais adeptos no meio docente, a forca de anos da tradicdo
gramatical ainda determina a prevaléncia do ensino prescritivo da Lingua Portuguesa,
baseado na rigidez da gramatica normativa. Segundo Luiz Carlos Travaglia,
concepcdo de ensino “objetiva levar 0 aluno a substituir seus proprios padrdes de

atividade linglistica considerados erradog/inaceitaveis por outros considerados

125

corretos/aceitaveis’, ™ ja que considera como erro tudo aguilo que foge ao padréo, leia

se, tudo o0 que ndo for a variedade escrita culta, cujas regras “baseiam-se no uso
consagrado pelos bons escritores (...)".*** Assim, incluem-se na categoria “erro
gramatical” aé mesmo as variedades da lingua falada, inadequadamente “corrigida’
através do cotgjo com a escrita, sem se considerar que se tratam se modalidades
diferentes, cada qual com suas caracteristicas proprias, e que, portanto, ndo poderiam

ser avaliadas sob as mesmas bases. Moura Neves acrescenta ainda que, nas escolas,

nédo entra nunca em questdo um “fala” melhor,
como s a lingua fadada fosse apenas um
ingrumento  revelador de  “competéncia
linglistica”, no sentido de uma capacidade de
entender enunciados da lingua materna e de fazer
entender enunciados da lingua materna a um
interlocutor hipotetizado, sem que se avdie
mérito, por capacidade de adequacdo, e, portanto,
sem que se considerem condigbes de
gprimoramento ou de obtencdo de bons padrdes de
desempenho.*?’

24 MOURA NEVES, Maria Helena de. Que graméatica estudar na escola? p. 89.
2 TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Ob. cit., p. 38.

125 | dem, p. 25. (Grifos nossos)

27 MOURA NEVES, MariaHelenade. Ob. cit., p. 88.
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Cabe destacar que o ensino prescritivo concebe alinguagem como expressdo do
pensamento, supondo que “h& regras a serem seguidas para a organizagdo logica do
pensamento e, conseqiientemente, da linguagem”.**® Essa vis#o limitadora e estanque
alimenta preconceitos e gera frustrages nos estudantes, especialmente agueles vindos
das classes menos favorecidas da sociedade, j& que se sentem minimizados e excluidos
a0 verem sua fala desprezada e inferiorizada culturalmente, fator que pode, inclusive,
contribuir para a evasdo escolar. Conforme esclarece Ataliba Teixeira de Castilho (em

bom Portugués coloquial, diga-se de passagem),

(...) nossa identidade estd em nossa lingua. Se a
vemos respeitada e aproveitada na escola (...). tudo
bem. Mas se de cara véo te dizendo que sua
linguagem é uma lastima, tchau mesmo! Aqui
reside a maior importancia da incorporagdo da
lingua falada no ensino.'?

Dessa maneira, € realmente muito dificil despertar nos jovens o prazer de se
estudar Lingua Portuguesa, uma vez que estes ndo reconhecem um objetivo real para se

aprender Portugués.

Para promover a renovacdo desse quadro insatisfatorio, inimeras tém sido as
propostas de vérios autores que, baseados na concepcao de linguagem como espago de
interacdo social, transcendendo, assim, as fronteiras dos livros didaticos tradicionais,
reivindicam lugar de destague nas salas de aula de Lingua Portuguesa para variedades
da lingua que ndo a padrdo, principalmente as variedades do Portugués faado, partindo
do principio de que se trata de modalidade que os aunos j& dominam a0 menos
razoavelmente. Dessa forma, o professor utilizaria a linguagem do estudante para
demondrar diferencas, e nd para apontar erros, ampliando sua capacidade
comunicativa ao mostrar que existem varias maneiras de se falar e de se escrever, e que

todas elas— e ndo apenas uma— € que constituem a totalidade da L ingua Portuguesa.

O proprio Travaglia apresenta como contraposicado a concepgao prescritiva o

ensino produtivo, com vistas a gudar os aunos a desenvolverem a competéncia

128

Idem, p. 21.
129 CASTILHO, Atdliba Teixeirade. Entrevista publicada na Revista Virtual de Estudos da Linguagem —
ReVEL. Ano 3, nimero 4, marco/ 2005.
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comunicativa. Esse tipo de ensino pode ser considerado o mais eficiente para o

aprendizado de lingua materna, ja que

ndo quer dterar padrbes que o auno ja
adquiriu, mas aumentar 0S recursos que
possui e fazer isso de modo tal que tenha a
seu dispor, para uso adequado, a maior
escala possivel de potencialidades de sua
lingua, em todas as diversas situacbes em
que tem necessidade delas.*°

Despertando a consciéncia dos alunos para questdes como adequacéo e escolha
dos niveis da linguagem de acordo com as exigéncias do contexto, amenizam-se,
consequentemente, os efeitos do preconceito linglistico, desenvolvendo-se a
competéncia comunicativa dos estudantes, o que, como ja vimos, deveria ser o

verdadeiro objetivo do ensino de Lingua M aterna.

Sabe-se que mudar a feicdo do ensino da Lingua Portuguesa em nosso pais,
adotando-se uma postura mais flexivel com relagcdo a norma gramatical, ndo sera tarefa
das mais faceis, aé porque, na maioria das vezes, os professores enfrentam em sua
redlidade o que Ataliba Teixeira de Castilho denomina “crise do ensino”,**! cujas
consequéncias se refletem diretamente no modo como a questdo da linguagem vem
sendo tratada nas salas de aula Assim, a chamada crise socid teria sua origem na
migracdo da populagdo rural parao ambiente urbano, especialmente na década de 1970,
época em que

nossas escolas deixaram de  abrigar
exclusivamente os aunos da classe média
urbana — para os quais sempre foram preparados
0s materiais didéticos — e passaram a incorporar
filhos de pais iletrados, mal chegados as cidades
eaelas mal adaptados*

O fato é que, passados 30 anos, a maioria das gramaticas continua a ignorar as
diferencas linglisticas, ocupando-se apenas da memorizacdo de conceitos e da repeticdo

mecéanica dos mesmos topicos, exemplificando os ensinamentos quase sempre com

30 | dem, p. 40.
BL Cf. CASTILHO, Atdliba Teixeira de. A lingua falada no ensino de portugués. p. 9.
32 |dem, p. 10.
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fragmentos de textos literérios em linguagem formal; esporadicamente aparecem textos

de outros géneros, mas ainda servindo como pretexto para se ensinar as leis gramaticais.

Cadtilho destaca ainda como possivel causa para a crise no ensino de Lingua
Portuguesa a fata de capacitacdo cientifica dos professores, o que faz com que os
problemas linguisticos sejam ainda analisados sob pontos de vista defasados, como, por
exemplo, a visdo da lingua como fendmeno homogéneo, sem considerar seu carater
social. Destarte, 0 autor propde

gue se comece por uma observacdo mais intuitiva
da lingua como enunciacdo, para em seguida
desembocar numa observacdo mais ‘técnica da
lingua como um enunciado, enriquecendo-se
assim a percepcao do fendémeno lingtiistico.™*®

E 6bvio que, enxergando a linguagem de maneira simplista e limitada, pouco
podera fazer o professor para ultrapassar, em suas aulas, os limites rigidos da gramética
normativa, continuando, portanto, atransmitir os mesmos ensinamentos de outrora, sem
adapta-los a nova realidade. Diretamente ligada as probleméticas socia e cientifica,
Cagtilho acrescenta a “crise do magistério”, relacionada, sobretudo, a questdo

financeira, reflexo da desvalorizagéo da profissdo no Brasil. Segundo o autor,

a tarefa da atual geracdo de educadores € muito
pesada: reciclar-se, reagir contra o circulo de
incompeténcia e de acriticismo que se fechou a
volta do ensino brasileiro, e lutar pela valorizagéo
da carreira.**

Apesar de 0 panorama se apresentar pessimista, cada vez mais professores
visumbram a importancia de modificar a abordagem da Lingua Portuguesa em suas
aulas, trazendo para discussdo aspectos que antes eram simplesmente ignorados, como
por exemplo, a vaorizacdo de elementos da lingua falada em seus diferentes niveis.
Pedagogicamente, o resultado séo aulas mais dindmicas e divertidas, em que os aunos
participam mais ativamente do processo de aprendizagem porgue conseguem identificar
aquela lingua como sua; linglisticamente, contribui-se para ampliar com maior

eficiéncia sua competéncia comunicativa, gjudando-o a visuaizar a lingua em sua

38 |dem, p. 12.
34 |dem, p. 13.
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totalidade. Castilho, por exemplo, propde atividades em que a conversagdo surja como
ponto de partida para a reflexéo gramatical, argumentando que “a escola deve iniciar o
aluno valorizando seus hébitos culturais, levando-o a adquirir novas habilidades
desconhecidas de seus pais’ 135 N2o se trata, obviamente, de deixar de abordar a lingua
escrita nas aulas, mas sim de se enxergar a lingua falada também como objeto de estudo
cientifico, que assim como a modalidade escrita, gpresenta caracteristicas proprias, tanto
no Iéxico, quanto na sintaxe. No entendimento de Leonor Werneck dos Santos, em
artigo que analisa o tratamento dado pelos PCNs a relacdo entre oralidade e escrita,
procedimento eficaz para a abordagem da questdo da variabilidade da lingua na escola

deveria

(...) valorizar todas as possibilidades de producéo
textual, enfatizando os efeitos de sentido e as
estruturas  linglisticas usadas. No caso da
oraidade, sem depregtigiar os textos elaborados.
As aulas de portugués, se firmadas no tripé
lingua/leitura/producéo, considerando oralidade e
escrita e sem priorizar apenas 0s conceitos — t&o
questionaveis — de certo/errado, tém muito a
ganhar.%

A utilizac8o de textos literarios que fazem aproveitamento estilistico das marcas
da oralidade também pode constituir excelente estratégia para o estudo da lingua falada
no espaco escolar, a fim de chamar a atencéo dos alunos para a existéncia de variados
niveis da linguagem e promover a valorizacdo da modalidade falada, demonstrando o
qudo expressiva e dindmica ela € na realidade. Lembrando que, como bem destaca

Vanoye,

a linguagem correta, aquela recomendada pela
Academia Brasileira de Letras e pelas gramaticas
normativas adotadas na escola, é estética; as
ousadias, as inovagdes, as criagdes (...) vém da
linguagem popular e da linguagem literaria; em
outras palavras, a evolugdo da lingua é feita pelo
povo e pelos poetas.*®’

35 1dem, p. 21.
136 SANTOS, Leonor Werneck dos. “Oralidade e escrita nos PCN de Lingua Portuguesa’. Disponivel
em: www.filologia.org.br/viiisenefil/08.html

57 |dem, p. 25.
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Dentro dessa perspectiva, textos como os de Lygia Bojunga, por exemplo,
podem servir como base para os mais variados estudos envolvendo questdes como
escolha, elaboracdo e adequacdo dos niveis de linguagem, pautadas na transpos¢éo
intencional de elementos tipicos da oralidade, com objetivos expressivos. Esse tipo de
abordagem objetiva mostrar aos alunos que, em termos de linguagem, ndo existe
verdadeiro ou falso, nem lingua superior e inferior. Longe de gpresentar apenas uma
face — como faz crer a gramatica normativa —, a Lingua Portuguesa € cada um dos
falantes e cada uma de suas redizacGes. Nesse sentido, o papel do professor é
fundamental para levar os alunos a refletirem que a lingua encontrada na Gramética é
apenas uma dentre as outras variantes que nossa lingua gpresenta. Afinal, imaginem que

tamanho teria uma gramaética que abarcasse todo o0 universo que € uma lingua.

Por fim, em concordancia com Moura Neves, para que o ensino de Lingua
Portuguesa sgja de fato Util aos jovens e desenvolva sua capacidade de comunicagéo,
valendo-se da linguagem como instrumento para o pleno exercicio da cidadania, como

almejam os PCN,

a escola tem de ser garantida como o lugar
privilegiado de vivéncia de lingua materna: lingua
falada e lingua escrita, lingua-padrdo e lingua-néo-
padr&o, nunca como pares opositivos, ou como
atividades em competicdo; enfim, uma vivéncia da
lingua em uso em sua plenitude: falar, ler e
escrever. A escola esta ai para isso, e néo se pode
desconhecer que ta atitude passa por uma
valorizacdo — com justica ha muito requerida — da
lingua falada no espaco escolar.'*®

2.4 — Osfenbmenosda oralidade

Como visto anteriormente, por muito tempo os estudos linglisticos
desconsideraram a lingua falada nas investigagdes tedricas, dado seu aspecto
aparentemente cadtico e desorganizado, o que acabava dificultando sua configuragdo

como objeto cientifico. Pode-se afirmar que a perspectiva dicotbmica, ao salientar

3 MOURA NEVES, MariaHelena. Ob. cit., p. 90.
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apenas as diferencas entre a modalidade falada e a escrita, tomando a Ultima como base
para comparagdo, propagou O preconceito contra a oraidade, classificada como
incoerente, imprecisa, fragmentéria, pouco complexa, ao passo que a escrita configurava
0 lugar da coeréncia, da precisdo e da organizacdo, S0 para citar alguns dos principais
elementos que, tradicionalmente, caracterizavam a suposta oposi¢ao entre as instancias.
Sem levar em conta também os usos da lingua e sua variabilidade, a fala costumava ser
associada ainformalidade, e a escrita ao padrdo, a norma, fato que servia de justificativa
a0 desprestigio da oralidade. Sobre a questdo, sdienta Leonor Lopes Favero et alii que
“(...) o problema é resultante de critério(s) de pesquisa, ndo se podendo, assim,
generalizar, afirmando que uma sgja mais complexa, mais bem elaborada, mais explicita
e mais auténoma que a outra’**. Assim, a equivocada hierarquizacéo das modalidades
decorre do fato de que normalmente, a fala € “(...) gerdmente ensinada, corrigida,

retificada com base na escrita, 0 que vem anegar suas caracteristicas especificas.” *°

Com os novos rumos da Linglistica, apontando para a valorizagdo dos processos
sociointeracionais da linguagem, os estudos sobre a fala tomaram impulso, refletindo a
importancia social da pesguisa sobre os usos linglisticos na atualidade. Ao se conceber
a linguagem como lugar de interacdo, passivel de variagcBes de acordo com 0s usos e as
diversas situacbes comunicativas, modificase também a forma de as graméticas
abordarem determinados temas enfocados apenas superficialmente — ou que sequer
eram analisados. Foi o que aconteceu com a oralidade, cuja importancia, na Lingua
Portuguesa, reflete-se até nos PCN, que apresentam claramente em seus objetivos a
necessidade de se levar 0 assunto para discussdo nas salas de aula dos ensinos médio e
fundamental. Obviamente ndo se trata de ensinar os alunos a falar, mas “(...) isto sim, de
identificar a imensa riqueza e variedade dos usos da lingua’,*** demonstrando que a
linguagem dos textos falados deve ser valorizada pelos alunos para servir de motivacéo
para reflexdes acerca da lingua materna no ambiente escolar. A grande vantagem de se
levar a questdo para debate seria permitir ao aluno perceber as variedades socioculturais
de sualingua, conscientizando-o de que a escolha de uma delas em detrimento de outra
val depender, em alguns momentos, da Stuacdo comunicativa. Dessa forma, caso ainda

ndo domine a variante culta, serd iniciado em sua aquisi¢éo, encarando-a, nd0 como o

139 FAVERO, Leonor Lopes et alii. Ob. cit., p. 82.
“9VANOYE, Francis. Ob. cit., p. 40.
1 FAVERO, Leonor Lopes et alii. Ob. cit., p. 115.
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modo correto de se comunicar (em oposi¢io a sua linguagem “erradd’), mas como um

dos tantos usos da Lingua Portuguesa. Assim, pretende-se que os professores possam

atuar “(...) no sentido de colocar a escrita padréo a disposicdo do auno como

” 142

aternativa, em diferentes géneros e estilos (...)”,” para entdo contribuir para o

desenvolvimento da capacidade comunicativa dos estudantes.

Gladstone Chaves de Melo ressalta a relevancia da lingua falada como

(...) instrumento de comunicagdo imediata, face a
face. Além das palavras, tem como auxiliar todo o
conjunto de circunstancias presentes, que favorece
a interinteligéncia e reduz muito o esforgo
linguistico (...).**

Encarando a moddidade como ferramenta indispensavel a comunicagdo

cotidiana, os estudos sobre a lingua fdada tiveram como ponto de partida a

conversacdo, considerada base dainteragdo, e definida como

(...) aividade na qual interagem dois ou mais
interlocutores que se alternam constantemente e
passa a ser incorporada, nas andlises textuais, a
observacdo das condi¢cbes de producdo de cada
atividade interacional.***

Luiz Antonio Marcuschi justifica a relevancia de se estudar a conversagdo ao

destacar:

Em primeiro lugar, €la é a prética social mais
comum no dia-a-dia do ser humano; em segundo,
desenvolve o0 espago privilegiado para a
construcédo de identidades sociais no contexto real,
sendo uma das formas mais eficientes de controle
social imediato; por fim, exige uma enorme
coordenacdo de agdes que exorbitam em muito a
simples habilidade linguiistica dos falantes.**

2 MOLLICA, Maria Cecilia. Da linguagem coloquial & escrita padréo, p. 11.

8 CHAVES DE MELO, Gladstone. Ob. cit., p, 167.
%4 FAVERO, Leonor Lopes et alii. Ob. cit., p. 15.
%5 MARCUSCHI, Luiz Antonio. Andlise da conversacgo, p. 5.
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Através da delimitagdo da conversacdo como protétipo da lingua faada,
procedeu-se a um estudo autbnomo de seu funcionamento, analisando-se suas
caracteristicas ndo mais como opostas nem inferiores as da escrita, mas encarando-as,
de fato, como duas préticas sociais distintas. Aspectos da fala que, tradicionalmente,
eram responsaveis por atribuir uma aparéncia cadtica, como as pausas, hesitacOes,
repeticdes e truncamentos, por exemplo, a luz da nova perspectiva configuram
elementos pragméticos exigidos pelas condi¢des de producdo tipicas da modalidade.
Assim, ao contrario do que se imaginava, a fala ndo é desorganizada nem incoerente,
possuindo processos linglisticos proprios, como, por exemplo, na construcdo da
textuaidade, em que:

A coesdo revela-se as vezes, por meio de marcas
formais na estrutura linglistica, manifestando-se
na organizacdo seguencial do texto e sendo
percebida na superficie textual em seus aspectos

léxico, sintédtico e seméantico; outras vezes vem
subentendida, ndo marcada lingtiisticamente.**

Analisando a oralidade na perspectiva do continuum, pode-se perceber também
gue, como O texto escrito, o texto oral apresenta, dentro da variagdo de géneros, seus
préprios mecanismos de estabelecimento da coesvidade e da coeréncia. Do mesmo
modo, ndo pode ser mais classificada como inferior no que se refere a qualidade
cognitiva, visto que

(...) os processos de compreensdo desenvolvidos
na oralidade s 0s mesmos que ha escrita,
variando as formas de implementagdo em virtude

das condi¢des de producéo, em especial quando o
texto se da no formato dialogado.**’

No entender de Marcuschi, que aborda a importancia das atividades de
retextualizagdo para o desenvolvimento da competéncia comunicativa, “a passagem da
fala paraa escrita ndo é a passagem do caos para a ordem: € a passagem de uma ordem
para outra ordem”.**® Cabe destacar que, por apresentarem caracteristicas particulares,

nem sempre é possivel se operar a transferéncia completa, fato que também serve para

6 FAVERO, Leonor Lopes et alii. Ob. cit., p. 31.
7 | dem ibidem.
8 |dem, p. 47.
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demongrar que cada modalidade tem fungBes especificas dentro das préticas
comunicativas. Assim, a visdo do continuum lingua falada/lingua escrita, em vez de
acentuar as diferencas, define-as como peculiaridades decorrentes, principalmente, das
condigBes distintas de producgéo, e, mais ainda, salienta as semelhangas existentes,
demongtrando que, de fato, ndo se sustentam os preconceitos disseminados na proposta

dicotdbmica

Se passarmos ao campo da literatura, a existéncia do continuum pode ser
observada com ainda mais nitidez, como bem sinaliza Eunice Pontes: “ Se dermos mais
atencdo, sem preconceito, a lingua coloquia descobriremos que entre ela e a lingua

literéria contemporanea exisem muito mais semelhancas do que se pensa’.'*® Isso

porque, para se analisar as diferencas existentes entre as duas modalidades, € preciso

levar em conta o género de texto: comparar, por
exemplo, linguagem de tese com narrativa ord
informal vai dar uma série de diferengas que
podem ser devidas ndo ao fato de se tratar de
lingua oral ou escrita, respectivamente, mas sim ao
género de texto. ™™

Ao estudarmos, por exemplo, os didogos presentes numa narrativa de ficgao,
poderemos constatar 0 quanto este se aproxima da lingua coloquial que utilizamos
cotidianamente, Ndo SO No que respeita ao |éxico e a sintaxe, mas também atentativa de

reproduzir os préprios caracteres situacionais tipicos da conversacéo oral.

9 PONTES, Eunice. Ob. cit., p. 36.
%0 |dem, p. 35.
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3—-ORALIDADE E LITERATURA

3.1- Literatura Brasileira e oralidade: panorama historico

Apesar de a aproximagéo entre literatura e oralidade se mostrar mais intensa a
partir do século XX, em outros momentos da histéria literéria € possivel perceber, ainda
gue em nivel incipiente, a tentativa dos escritores de transferir aspectos caracteristicos
da lingua falada para seus textos. E o que se verifica, por exemplo, nas narrativas
medievais, em que as repeticbes de conjuncdes coordenativas conferiam a0 texto um
ritmo paratatico que tornava os periodos mais longos. Dino Preti questiona se esse
recurso ndo poderia ja representar “quem sabe, uma primeira documentacdo escrita do
que, hoje, chamamos, na Andlise da Conversacdo, de marcadores conversacionais’.™
Assim, além de servir as investigacBes no campo do estilo, a presenca das marcas da
oralidade na literatura também podem servir como corpus para 0s estudos linguisticos
acerca da evolucdo da lingua no que se refere as variagbes da fala nas diferentes
situacbes comunicativas, suprindo, em aguns momentos, a fata de documentacéo

gravada.

Em se tratando de Literatura Brasileira, identifica-se o teatro de José de Anchieta
como aprimeira tentativa de abordar questdes de ordem sociolinglistica, tendo em vista
a finalidade educativa da obra, que apresenta, em alguns momentos, trechos em tupi,
revelando “uma intencdo comunicativa com o espectador nativo (...)”,**? com o objetivo
claro de doutrinar os indios na fé catdlica. Sobre a qualidade linglistica dos textos,
assinala Preti que “nem sempre ha, é certo, uma maior consciéncia teatral que leve a
uma escol ha linguiistica organizada, em relagdo & preferéncia de uma lingua a outra” **3
demonstrando que a preocupacdo, nesse caso, € de ordem pragmética, ndo expressiva, e
que o nivel de elaboracdo edtilistica € ainda superficial. Passando a0 campo da poesia,
Gregorio de Matos pode ser considerado pioneiro na transposicdo para a lingua escrita
de elementos tipicamente orais, visto que, com o objetivo de criticar a* pseudonobreza’
baiana do século XVII, registrava aspectos da fala ndo padréo utilizada por classe

social em oposicao a linguagem culta de Portugal. Apesar de se verificar a preocupagéo

51 PRETI, Dino. Estudos de lingua oral e escrita, p. 117.
152 PRETI, Dino. Sociolingistica, p. 64.
153 |dem, p. 65.
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sociolinguistica de retratar uma determinada variagdo de cunho social, cabe destacar que

ai apresenca da oralidade se limita apenas ao nivel |éxico.

Foi somente no século X1X, com o advento do Romantismo e o surgimento da
prosa de costumes, que se observou, de fato, “(...) um processo de vaorizagdo politico-
social das classes mais populares, que tornou possivel, na literatura, umadescrigdo mais
cuidadosa dos hébitos linguisticos dessas classes’.** Na busca por uma lingua propria,
livre dos padrbes impostos por Portugal, grande relevancia teve a utilizacdo dos
elementos da oralidade caracteristicos da variante brasileira, 0 que constitui um dos
aspectos fundamentais do sentimento nacionalisa que marcou a época. No
nacionalismo, a reagcdo contra a dominacéo lusitana se reflete ndo somente no aspecto
politico-socid, estendendo-se ao plano da lingua na medida em que “(...) favorecia a

crenca de que o povo independente deve ter lingua propria’.*>

Nesse panorama, José de Alencar figura como um dos grandes nomes do

nacionalismo literario, ja que, na utilizagdo das marcas da oralidade,

(...) aém de documentar em seus escritos certos
aspectos da variante brasileira, também polemizou
a esse respeito, permitindo, assim, que se conhega
0 pensamento critico da intelectudidade da

época.l56
As inovagBes linglisticas promovidas pelo autor de Iracema provocaram a
reacao dos puristas, que imediatamente teceram criticas violentas, “(...) acusando-o de
desconhecer o0 vernéculo, de escrever mal, fugindo aos padrdes cultos da lingua, Unicos
indicados para o processo literério”.*>’ Embora as marcas da oralidade fossem mais
abundantes no nivel do Iéxico, o texto romantico representou a variante brasileira
também no que se refere a morfossintaxe, ao apresentar, por exemplo, o emprego do
indicativo no lugar do subjuntivo, a preposicdo “em” com verbos de movimento, e a
colocagdo pronominal livre, aspectos bastante comuns na literatura atual, mas que

configuravam grandes ousadias na época. Ainda assim, € possivel perceber que, apesar

% |dem, p. 118.

1% PIMENTEL PINTO, Edith. A lingua escrita no Brasil, p. 21.
15 | dem ibidem.

57 PRETI, Dino. Sociolingiiistica, p. 92.
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da preocupacdo em retratar uma “lingua brasileira’, a linguagem utilizada nos textos

marcada pelo artificialismo dos didlogos e pautada no uso culto da Lingua Portuguesa.

A relagdo entre oralidade e lingua literéria acentua-se durante o periodo do
Realismo-Naturalisno, o que € bastante justificavel por se tratar de uma fase da
Literatura Brasileira em que se fazem muito presentes personagens originarios de um
meio social menos privilegiado tanto econdmica quanto socid e culturamente. Desse
modo, é explicavel a preocupacdo dos escritores em retratar a linguagem empregada por
esses tipos sociais, 0 que funciona como recurso expressivo fundamental para a
caracterizacdo dos personagens, conferindo a obra, de uma maneira geral, a atmosfera
de redlidade e verossimilhanca t& almejada pelos seguidores dessa escola literaria
Cabe esclarecer que o registro de subpadrfes linguisticos da Lingua Portuguesa se
restringe ao nivel do didlogo, uma vez que a linguagem do narrador mantém-se fiel a
norma culta. Isso porque, gpdés 0 Romantismo, iniciase um periodo marcado pelo
racionalismo, em que as reacOes mais radicai s aos portugueses ja se haviam acalmado, e
que a atitude de auto-afirmacdo ndo mais se baseava em lutar por uma “lingua
brasileira’, mas em demonstrar o conhecimento culto do idioma e, até mesmo, de

aspectos historicos do idioma. Nesse contexto, os intelectuais do pais

consideravam sua modaidade de lingua mais
“legitima’ que a dos portugueses, porque mais
semelhante a que se praticara nos séculos XV e
XVI; e que os brasileiros, por seus gprofundados
estudos de gramética e filologia, sua leitura
assidua dos classicos, estavam mais aptos a
ensinar aos portugueses do que deles aprender o
bom uso da lingua.**®

Por esse motivo, “(...) os ideais linglisticos dos brasileiros, nos vinte anos finais
do século passado [X1X] e nos vinte iniciais deste [XX], aproximadamente, opunham-

se aos ideais romanticos’ . *>°

Foi com o Modernismo que se deu a retomada e a intensificagdo do
aproveitamento literério dos elementos da oralidade, especialmente da fala urbana, por

meio da incorporacdo de um vocabulario mais popular e de sintaxe mais simplificada,

1% PIMENTEL PINTO, Edith. Ob. cit., p.27.
5 | dem ibidem.
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objetivando conferir aos textos um tom coloquial. Seu carater de reacdo ao passado
refletia-se também em atitudes antilusitanas inclusive no que se referia a linguagem, por
meio da pesguisa da cultura popular brasileira, a qual se reflete linguisticamente no
registro de aspectos da oralidade. Destaca-se como um dos precursores da nova
tendéncia Mario de Andrade, que lutou por “uma linguagem que transpusesse para o

registro de arte a prosodia, o ritmo, o Iéxico e a sntaxe coloquia” 160

afim de atingir
um dos propdsitos expostos no Manifesto Pau-Brasil, de Oswald de Andrade: “A lingua
sem arcaismos, sem erudicdo. Natural e neolégica. A contribuicdo milionéria de todos
os erros. Como falamos. Como somos.”*®* Mério de Andrade, além de contribuir na
prética para o estabelecimento de novos padrdes estéticos tanto na poesia quanto na
prosa, também foi grande estudioso dos fenbmenos da linguagem, discorrendo sobre
questdes referentes a variacdo linguistica e aos niveis da linguagem, principalmente no
que repeita a valorizagdo dos elementos da lingua nacional, segundo ele “(...) de
gostoso faar e dificilimo escrever”.*®® Revelando consciéncia sobre a heterogeneidade

dalingua, observaque

(...) alinguagem usada por milhares de pessoas, ja
por s diferentes umas das outras e ainda por cima
diferenciadas por profissdes, situacdo socia etc. é
necessariamente um instrumento vivo, um eterno
fazer-se, a que qualquer coisa modifica,
transformaou acrescenta.'®

Parece claro que o Modernismo abriu caminho e reinventou as bases sobre as
quais se sustenta a Literatura Brasileira até os dias de hoje, na medida em que ressaltou
a potencialidade expressiva das marcas da oralidade, demonstrando que “(...) para
revigorar a lingua escrita, seria preciso injetar-lhe os elementos vivos da lingua
falada’.’®* Conseqgiientemente, o que se verifica é que “(...) foram os prosadores do
século XX que gproveitaram melhor as sugestdes da sintaxe falada, dos regionalismos,

»n 165

da giria (...)”,”” motivados também pelo surgimento de novas disciplinas linglisticas

como a Andlise da Conversacéo e a Sociolinguistica, que passaram a valorizar a lingua

%0 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira, p. 354.

SIANDRADE, Oswald. “Manifesto Pau-Brasil”. Di sponivel em:
http://www.klickescritores.com.br/pag_imortais’oswald_obr2.htm

162 ANDRADE, Mério de. “O baile dos pronomes”. p. 223.

158 ANDRADE, Méio de. “A linguaviva’. p. 181.

% VANOYE, Francis. Ob. cit., p. 41.

15 PRETI, Dino. Estudos de lingua oral e escrita, p. 120.
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falada como objeto de estudo, 0 que se reflete, na literatura, como “(...) tendéncia para
aceitar melhor a contribuicéo da lingua oral, no sentido de caracterizar, dar um tom mais
realista &s vozes das personagens (e do narrador de primeira pessoa)”.*®® N&o se trata,
no caso, de mera transcrigdo da lingua falada, transpondo-a para o texto escrito, o que,
como visto, configura grande dificuldade, ja que dém dos limites lingisticos impostos
pelas peculiaridades de cada uma das modalidades, existe a barreira imposta pela
tradicdo cultural, pois a reproducéo fie da fala esbarraria, por exemplo, na questéo da
ortografia, acarretando, invariavelmente, a subversdo da norma, contrariando as
expectativas do leitor do texto de ficgdo e dificultando sua leitura. Alias, a ortografia é

uma das responsaveis pela feicdo tradicionalizante da escrita, uma vez que:

Como as reformas ortograficas s pouco
freqlientes, enquanto a evolugdo da fala é
constante e natural, em todas as linguas ocorre
uma defasagem entre os dois sisemas (0 sonoro e
0 escrito).*’
Além da ortografia, aspectos da fda como a prosddia, a sobreposicdo de vozes e
a mudanca brusca de tépicos também representam o que Preti classifica como “limites

instransponiveis entre afaa e a escrita’.*®®

O que interessa na andise das marcas da oralidade no texto literario “(...) sdo
justamente essas estratégias dos escritores para transformar o coloquial, o vulgar do dia-

a-dia em matéria artistica (...),”*®

afim de criar ailusdo de umarealidade oral, em que
se permite ao leitor “(...) reconhecer no texto uma realidade linglistica que se habituou
aouvir ou que, pelo menos, ja ouviu alguma vez e que incorporou a seus esquemas de
conhecimento, frutos de sua experiéncia como falante’.' O fundamental para os
autores gque se valem da oralidade como recurso estilistico seria “(...) fazer o resultado
linguiistico da fala aproximar-se do préprio ato de fala (...)”.'"* Parece evidente que o
objetivo dos autores ao buscar inspiracdo na linguagem do dia-a-dia € mesmo aproximar
cadavez mais as obras de seus interlocutores, despertando o sentimento de identificagdo

quando fazem uso de elementos da lingua utilizada em sua comunicagdo cotidiana. A

185 | dem ibidem.

187 PRETI, Dino. Sociolingiifstica, p. 66.

188 PRETI, Dino. Estudos de lingua oral e escrita, p. 121.

19 PRETI, Dino. “Apresentacdo”. In: URBANO, Hudinilson. Oralidade na literatura, p.10.
0 PRETI, Dino. Estudos de lingua oral e escrita, p. 126. (grifos do autor)

L URBANO, Hudinilson. Oralidade na literatura, p. 30.
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participagdo do leitor nesse processo mostra-se fundamental, j& que se estabelece uma
espécie de pacto entre ele e o texto, namedida em que, a0 se envolver com a atmosfera
da narrativa construida a partir da elaboragdo adequada dos recursos linguisticos,
“aceitara as variagOes de linguagem de suas personagens ou narradores de primeira
pessoa, ligando-as a um falante e a uma situagdo de interagcdo que poderiam ser
reais’ .’

Sobre a Literatura Brasileira, verificase sua proximidade com elementos da
lingua falada principalmente no que diz respeito a sintaxe e ao Iéxico, aspectos mais
influenciados pelas mudangas presentes na fala esponténea. Parece claro que 0 sucesso
dessa estratégia, cujo objetivo maior é levar o leitor a se identificar com o que esta
lendo, vai depender, e muito, do talento do escritor, da sua habilidade ao manipular os
elementos da linguagem oral, j& que o emprego inadequado desses elementos podera
levar a0 empobrecimento do texto. Mério de Andrade, em sua luta a favor da liberdade
lingliistica também no nivel da literatura, destacava a importancia edtilistica da

utilizac&o das variantes pelos escritores ao afirmar:

Além da sua propria sendbilidade, € na fonte
riquissima de todas as linguagens parciais de uma
lingua que o artista vai encontrar o termo novo, o
modismo, a expressdo justa, a sutileza sintatica,
gue Ihe permitem fazer da sua linguagem culta,
um exao instrumento da sua expressdo, da sua
ate'”

3.2— Aproveitamento estilistico das mar casda oralidade na Literatura Brasileira

Passando especificamente ao campo da Estilistica, € possive identificar na prosa
de ficcdo contemporanea alguns dos recursos lingliistico-expressivos em que se apdiam
0s escritores ao transferir para o texto escrito as marcas tipicas da lingua falada, bem
como de que maneira eles se acham distribuidos dentro das subareas existentes na
ciéncia do estilo. E interessante perceber que muitos dos elementos da oralidade

aproveitados na literatura tém, na fala, justificativas pragmaticas, originadas pelas

72 | dem, p. 121.
3 ANDRADE, Méio de. “A linguaviva’, p. 184.
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proprias condigdes de producéo e por fatores de ordem extralinguistica, motivo pelo
qua podem ser reproduzidas apenas parcialmente no texto escrito, que as emprega com
base em fatores de ordem estilistica. Trata-se de processo intencional com o intuito
evidente de construir uma linguagem cada vez mais proxima da utilizada pelo leitor,
que, por meio da identificac@o estabelecida com a obra literéria, tem possibilidade de

interagir mais efetivamente com ela.

Apesar de se concentrarem principalmente no ambito do 1éxico e da sintaxe,
encontramos as marcas da oralidade igualmente nos niveis fonico e morfoldgico, este
ultimo, na dissertacdo, por questdes de ordem didética, incorporado ao nivel Iéxico. A
divisdo aqui utilizada sera a proposta por Nilce Sant’anna Martins em Introducéo a
egtilistica, que se apresenta mais abrangente ao contemplar também a expressividade
dos processos morfoldgicos, aspecto desconsiderado por autores como Mattoso Camara
Jr., por exemplo, que justifica a exclusdo sob o0 argumento de que “apenas 0 sistema
morfico ndo parece compadecer-se com uma exploragdo por esse prisma, como criacéo

central, que é dainteligénciaintuitiva que plasma a linguagem” .*"*

No nivel fénico, normalmente, 0 campo mais explorado é o da potencialidade
expressiva dos sons vocdlicos e consonantais, presente em fendmenos relacionados a
repeticdo dos fonemas com o objetivo de se obter algum tipo de efeito sonoro, cuja
utilizacdo na maioria das vezes encontra-se restrita a0 campo da poesia. Destacam-se
recursos egtilisticos como arima, aliteragdo, assonancia, anominagdo, dentre outros. No
entanto, o aproveitamento estilistico da matéria sonora da lingua pode igualmente servir
aprosa literéria, refletindo também algumas marcas da linguagem falada. E o caso, por
exemplo, da onomatopéia, que num sentido mais egtrito significa “a reproducéo de um
ruido — ou mais modestamente a tentativa de imitacdo de um ruido por um grupo de
sons da linguagem.'” Conforme acrescenta José Brasileiro Vilanova, “a onomatopéia
situa-se no plano da expressividade representativa, possuindo assim valor relativamente

objetivo” .}

4 MATTOSO CAMARA JR., Joaguim. Contribuicdo a estilistica portuguesa, p. 24.
S MARTINS, Nilce Sant’ anna.Ob. cit., p. 48.
6 \/ILANOVA, José Brasileiro. Aspectos estil isticos da lingua portuguesa, p. 30.
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Assim como as onomatopéias, as interjei¢des podem ser analisadas sob o prisma
da motivagdo sonora; elas séo definidas como “expressdo com que traduzimos 0s N0SSoS
estados emotivos’"?, assumindo um cardter mais subjetivo que as onomatopéias. Cabe
acrescentar que, freqlentemente, apresentam uma entoagdo exclamativa, embora
também possam se gpresentar em construcdes interrogativas. Outro recurso fénico que
se baseia na oralidade € a harmonia imitativa, considerada um tipo mais amplo de
onomatopéa que se estende ao longo do enunciado como um todo, evocando um efeito
sonoro edtritamente relacionado a idéia expressa. As ateragdes fonéticas também
surgem com frequiéncia nos textos em que predomina a linguagem coloquial, ja que os
metaplasmos em nivel sincrénico refletem tendéncia bastante comum ndo sO nas
variantes populares, mas nalinguafalada de maneira geral, estando diretamente ligada a

questéo da pronuncia.

No que se refere aos tragos suprassegmentais dos fonemas, congtitui importante
recurso estilistico que marca o carater oral de um texto a prépria pontuagdo (ou auséncia
desta) utilizada pelo autor. Segundo Martins, “o0s sinais de pontuacdo gudam a
reconstituir a entoagdo que o autor pode ter pretendido para o seu texto, mas sdo muito
pobres em relacéo a riquissima gama de tons da voz humana’.*”® Além de colaborar na
estruturacdo do texto em nivel de estrutura sintética, a pontuagdo passa a apresentar um
valor também afetivo e expressivo, ndo seguindo, para isso, regras rigidas na utilizagéo.
Como na maioria dos casos reflete 0 estado psicol 6gico dos personagens, 0 emprego dos
sinais de pontuagdo como marca da oralidade adquire uma feicéo bastante subjetiva. Na
dissertacdo, abordaremos a pontuagdo no item destinado aos fendbmenos da sntaxe, por
entendermos que, na obra de Lygia Bojunga, mais que indicar a entoacéo da fala dos

personagens, trata-se de aspecto que interfere sensivelmente na estruturacdo das frases.

Por fim, destaca-se 0 aproveitamento estilistico de aspectos da ortografia, por
meio da utilizacdo expressiva da caixa ata e dos préprios recursos tipograficos, como
tentativa de representar caracteristicas da linguagem oral, como entoacéo e duragdo. No

que diz respeito a reproducdo fiel da prosodia no texto literario, destaca Hudinilson

" BECHARA, Evanildo. Moderna gramética portuguesa, p. 330.
8 MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 62.
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Urbano queta “(...) propésito estara destinado a frustracéo; quando néo, seria de efeito

duvidoso, em vista da enorme dificul dade para vencer a tradicso escrita do leitor”.*"®

O nivel Iéxico-morfoldgico é o que mais empresta elementos da linguagem oral
para o texto escrito, visto que amaioria dos autores se utiliza das infinitas possibilidades
oferecidas pelas palavras de sua lingua (ou de outras, como no caso dos
estrangeirismos), tanto no campo denotativo como no conotativo, aproveitando-se ao
maximo do potencial semantico do vocabulario. Na dissertacdo, abordaremos
especificamente as girias e expressdes populares, que constituem exemplos vivos da
utilizacdo cotidiana da linguagem figurada, principaimente da metéfora, aém de
conferirem ao texto um tom de espontaneidade, demonstrando que, assim como na
lingua falada, na literatura a presenca do vocabulé&rio girio tem como objetivos “(...)
aproximar os interlocutores, quebrar a formalidade, forcar uma interacéo mais proxima

dos interesses das pessoas que dialogam” .

Dentro da investigagéo do nivel Iéxico, grande relevancia tem a observacdo do
valor expressivo de aspectos ligados a morfologia da Lingua Portuguesa, como, por
exemplo, a influéncia da oralidade no processo de formagdo dos graus aumentativo e
diminutivo dos substantivos, adjetivos e advérbios, demonstrando que a nogéo de
gradacdo se relaciona diretamente a questéo de estilo ou a preferéncia pessoal, pois,
antes de ser um processo gramatical, constitui processo psicologico. Os autores
contemporaneos também registram com frequéncia os processos de adjetivacdo e
adverbializacdo, campo em que se encontra forte presenca da oralidade, contribuindo
com elementos bastante expressivos e criativos, que fogem totalmente da rigidez

apresentada pela gramética normativa.

No que se refere ao campo da sintaxe, a grande maioria dos estudiosos afirma
que se trata do nivel da Gramética em que as possibilidades de escolha se mostram
maiores no campo estilistico. Passando a esfera da oralidade, as possibilidades se
ampliam, uma vez que a sintaxe é pautada ndo s6 em fatores 16gicos, mas também

psicoldgicos, 0 que, segundo Urbano, “(...) explica a impressao que se tem de que na

9 URBANO, Hudinilson. Ob. cit., p. 110.
180 PRETI, Dino. Estudos de lingua oral elingua escrita, p. 65.
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fala haja mais tipos de construgdes frasais do que na escrita’.*®! A influéncia de fatores
pragmaticos, como a Situagdo e as condicbes de produgdo, é responsavel por
caracteristicas marcantes da sintaxe oral, refletindo-se em caracteristicas textuais como
a preferéncia por construcfes coordenativas, a presenca de frases minimas (algumas
vezes interrompidas), as elipses, 0s segmentos aparentemente soltos no enunciado, mas
ligados pelo contexto. Cabe esclarecer que a tendéncia de simplificacdo na linguagem

falada € provocada por razdes de natureza pragmatica, jaque

(...) o fdante pode deixar de dizer algo ou
mencionar pormenores de um fato, porque seu
interlocutor ja entendeu o que e€le queria dizer e
esses implicitos fazem parte dos conhecimentos
partilhados por ambos. Dai serem naturais na
conversagdo, as estruturas partidas, as frases
inacabadas, os vocabulos soltos etc. 182

Destacam-se igualmente como marcas da oralidade no nivel sintatico presentes
na literatura contemporanea: a utilizagdo coloquial de pronomes retos como objetos, o
predominio de regéncias diretas, a falta de correlacéo entre os tempos verbais, em que,
segundo Urbano, ao se contrapor o uso culto e o coloquial, observa-se “(...) 0 mais ato
nivel de gramaticalidade como sinbnimo de correcdo e ndo a funcionalidade em s
(..)".' sdientando que as construgBes tradicionalmente avaliadas como “erro” se
mostram muito mais préticas na medida em que agilizam a comunicacdo. Também
constitui tendéncia corriqueira na literatura contemporénea 0 emprego de pronome
aono iniciando frase, uso ja defendido por Oswald de Andrade em seu poema

184

“Pronominais’ " e justificado por Mé&rio de Andrade em artigo intitulado “O baile dos

pronomes’, onde aponta que

(...) ndo se trata apenas de iniciar realmente a
frase, com a sua malscula erguendo
orgulhosamente o0 pronome &ono: o fendmeno é

181 URBANO, Hudinilson. Ob. cit., p. 116.

182 PRETI, Dino. Estudos de lingua oral elingua escrita, p. 144.

18 URBANO, Hudinilson. Ob. cit., p. 81.

184 “ D&-me um cigarro/Diz a gramética/Do professor e do aluno/E do mulato sabido/Mas o bom negro e o
bom branco/Da Nagéo Brasileira/Dizem todos os dias/Deixa disso camarada/Me da um cigarro”
Disponivel em: http://www.secrel.com.br/jpoesi a/oswal .html#pronominais
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muito principalmente de ritmo, ndo s6 de ritmo no
tempo, como também de ritmo psicoldgico.*®

Apesar de consagrado na faa e largamente utilizado até mesmo em aguns
géneros da escrita, como o texto jorndistico, o0 atono iniciando frase ainda € tratado
COmMo erro nas graméticas tradicionais, que, por ndo dar conta dos aspectos relacionados
a expressividade, ndo contempla a constru¢do como indicativa da “(...) constancia

ritmico-verbal brasileira’ 1%

Outra caracteristica marcante da linguagem falada encontrada no texto literario é
a repeticao, que se verifica tanto no nivel fonolégico, quanto no Iéxico e no sintético,
possuindo trés efeitos semanticos principais. “intensidade, iteracdo e continuacéo”.*®’
No plano sintético, revela-se fundamental como mecanismo de coesdo textual, através
da repeticdo de conectivos e, até mesmo, de estruturas sintaticas inteiras, além de
contribuir para conferir ao texto em prosa um ritmo que se aproximaria daguele tipico
da lingua falada. Lembrando, com Dino Preti, que nos referimos a repeticdo com
intencOes expressivas. “Na lingua escrita, a repeticdo pode ser um indice de estilo
descuidado e as regras etilisticas recomendam que se use a sinonimia, que reflete um
texto mais elaborado.” % Vé-se, portanto, a relevancia de se considerar o género do
texto analisado, visto que, em determinadas situagdes, a repeticdo pode ser encarada

como qualidade negativa.

No caso de Lygia Bojunga, dgumas das marcas linglistico-estilisticas aqui
assinaladas aparecem com muita freqiiéncia em sua obra, exploradas das mais diversas
maneiras e servindo para expressar variados aspectos da lingua falada. A autoraparte de
elementos as vezes bastante corriqueiros e desgastados pelo uso para criar novas e
inusitadas construcdes, aproveitando o que ha de mais significativo na oraidade,
demonstrando habilidade e sensibilidade no manejo da Lingua Portuguesa, efetuando as

escol has que se mostram mais adequadas a configuracéo de sua “prosafalada’.

185 ANDRADE, Mério de. “O baile dos pronomes”, p. 224.

18 1 dem ibidem.

187 KOCH, Ingedore G. V. “A repeticao e suas peculiaridades no portugués falado no Brasil”. In:
URBANO, Hudinilson et alii (org.). Dino Preti e seustemas. oralidade, literatura, midia e ensino, p.
119.

188 PRETI, Dino. Estudos de lingua oral elingua escrita, p. 128.
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4-MARCASDA ORALIDADE EM LYGIA BOJUNGA

4.1 - Breve historico da literatura infanto-j uvenil no Brasil

E inevitavel se falar em literatura infantil brasileira sem pensar em Monteiro
Lobato, cuja obrarepresenta verdadeiro divisor de dguas na evolugdo do género no pais.
Embora ndo tenha sido o primeiro a escrever para criangas, foi precursor na medida em
que inaugurou um “estilo brasileiro” de falar ao publico infantil, ja que, anteriormente,
0s autores se limitavam a traduzir ou a adaptar classicos da literatura mundia, a
produzir textos com funcdo didatico-moralizante, ou a simplesmente registrar por
escrito narrativas de tradicdo oral pertencentes ao folclore brasileiro. Ta tendéncia pode
ser justificada pelo fato de ndo haver a época, em nosso pais, umatradicao literariaa ser
seguida, 0 que se verifica até mesmo na auséncia de motivacOes artisticas na producéo
escrita voltada para criangas. Contudo, no ambito linglistico, por exemplo, nomes como
Carlos Jansen e  Figueiredo Pimentel, refletindo a postura nacionalista que marcou, de
modo geral, a literatura no final do século XIX e inicio do XX, preocupavam-se em
aproximar a linguagem das tradugdes da fala brasileira, numa evidente tentativa de
adequar o texto aos leitores em formagdo. Vae ainda mencionar a contribuicdo de
Olavo Bilac, cujos poemas, incentivando nas criangas o orgulho nacional e o amor pela

patria, foram largamente difundidos e habitam a memaoria dos brasileiros até hoje.

Ainda que ndo tenham promovido grandes revolugdes linguistico-literarias, os
chamados “desbravadores’ da literatura infantil brasileira abriram caminho para a
formacdo de um publico-leitor de ficcdo infantil, pertencente em sua maioria a classe
média emergente, e estimulando até mesmo o crescimento do mercado editorial.
Entretanto, € com Monteiro Lobato que se inicia a fase realmente literaria da producédo
infantil no pais, e ndo a toa a grandeza da obra fez de seu autor o principal nhome do
género, lembrado, lido e relido a exaustdo, influenciando geracdes de | eitores, escritores
e até mesmo telespectadores, 0 que 6 confirma o carater universal e a-temporal de sua
literatura. Sem divida, a saga do Sitio do Picapau Amarelo, com suas aventuras e
personagens inesgquecivels, figura entre os cléassicos da literatura nacional, ndo apenas

infantil.
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As revolugdes promovidas por Lobato se insinuam nos mais variados aspectos
do texto ficcional. A comegar pela composicéo das personagens, visto que € o primeiro
a retratar a crianga brasleira, dando a ela voz e capacidade de questionar, agir e
interferir narealidade, através da ludicidade e da imaginacdo, caracteristicas inerentes a
propria esséncia infantil. O autor, assim, modifica também a visdo acerca da crianga,
por acreditar na sua inteligéncia e capacidade de transformagdo, fazendo-a refletir —
especialmente por meio da figura “subversiva’ da boneca Emilia (para alguns, o alter-
ego de Lobato) — sobre a mora tradicional, o autoritarismo dos adultos, a hipocrisia,
dentre outros assuntos antes considerados inadequados para esse tipo de publico,
acostumado a ser apenas adestrado e disciplinado. Além disso, ao eleger a crianga como
interlocutora, percebe a necessdade de “falar a mesma lingua’ e, para tanto, acaba por
revolucionar também o plano linglistico, apostando na utilizacdo de uma linguagem
mais simples, marcada pelo coloquialismo e repleta de elementos da fala, contribuindo
para a melhor composicéo da atmosfera brasileira que envolve seus livros. O universo
ficcional e ideolégico de Lobato pode remeter a “(...) visdo de um Brasil (ou de um
mundo) onde reinam a paz, a sabedoria, a liberdade (...)" 189 & nesse microcosmo em
que tudo € possivel, o autor mistura discussdes sobre problemas nacionais, como a crise
do petrdleo e as injusticas e preconceitos sociais, a personagens folcloricas, mitoldgicas
e de contos de fadas, incorporados ao contexto brasileiro interagindo com os moradores
do Sitio, tendo namaioria das vezes suas historias re-inventadas e seus perfis alterados.
E fécil perceber, portanto, que ndo é exagero afirmar que “(...) sozinho, € quase um
sistema literério inteiro (...)",** e que mais do que um projeto estético-literario, através
da literatura pretendia “influir na formacdo de um Brasil melhor através das
criancas’,*** sendo seu principal lema — “um pais se faz com homens e livros’ —
repetido até hoje por todos aqueles que acreditam na importancia da leitura para o

desenvolvimento de individuos criticos e atuantes.

Apbs a publicagdo, em 1944, do ultimo livro de Monteiro Lobato voltado para
criangas (Os doze trabalhos de Hércules), e sua morte em 1948, a literatura infantil
brasileira vivenciou um longo periodo de estagnacéo, ndo havendo producgdes de grande

relevo a época, fatando o que Zilberman denominou de “centelha de imaginagdo” que

189 SANDRONI, Laura. De Lobato a Bojunga — As reinagdes renovadas, p. 51.
19 ZILBERMAN, Regina. Como e por queler aliteratura infantil brasileira, p. 33.
191 SANDRONI, Laura. Ob. dit., p. 60.



65

antes se verificava. Foi somente no inicio da década de 1970 que o género ganhou novo
folego, estimulado, basicamente, por duas providéncias consideradas inovadoras
aplicadas a metodologia de ensino de Lingua Portuguesa:
(...) valorizaram-se 0s autores contemporaneos, e
néo necessariamente os candnicos; e estimulou-
£ a presenga, em sada de aula, de obras
literarias, liberando os professores do uso
exclusivo do livro didatico.'*

O proprio contexto politico da época, em que se inicia o processo de luta pela
libertacdo politica e cultural do Brasil — comegando com a extingdo do Al-5, em 1978,
culminando com a abertura no Governo Figueiredo, ja na década de 1980 — estimulou 0
impulso criativo nas mais diversas manifestacdes artisticas, incluindo a producédo
infantil. Os autores de entdo pretendiam contestar os padrfes rigidos impostos pela
tradicéo escolar, surgindo como alternativas a literatura desatualizada que a maioria dos
professores utilizava em sala de aula, composta em grande parte por textos superficiais
gue pouco exigiam da compreensdo dos alunos, 0 que pode ser justificado pela falta de
preparo dos professores, e pelos baixos salérios, que faziam com que acumulassem cada
vez mais trabalho, sem, portanto, tempo disponivel para aperfeicoamento. Em 30 anos,
infelizmente, pouca coisa mudou nesse quadro. Cabe destacar que, muitas vezes, 0S
docentes recorriam a obra de Lobato, justamente pela falta de producdes recentes que se

equiparassem aqualidade literéria do criador do Sitio do Picapau Amarelo.

Diante da letargia que marcou as décadas de 50 a inicio de 70, alguns dos
principais nomes da geragcdo de 70 retornaram ao que havia de mais significativo e
inovador no género, ou seja, a obra lobatiana, e a partir das conquistas artisticas tanto
em nivel do contelido, quanto da linguagem e da narrativa, partiram para a criacdo de
um novo modelo, pautado iguamente na valorizagdo da crianga como ser pensante, na
mescla entre redlidade e fantasia, no humor como forma de questionamento, na
abordagem de temas antes “proibidos’ e na necessidade cada vez mais intensa de se
aproximar do publico-leitor, refletida linglisticamente na utilizacdo de elementos
coloquiais. Alie-se a esses fatores a qualidade artistica dos textos, que demonstram a
transformacdo do proprio conceito de criangca, uma vez que, em vez de narrativas

simplérias em linguagem pobre, que parecem subestimar a inteligéncia dos leitores,

192 ZILBERMAN, Regina. Ob. cit., 48.
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surgem textos em que se explora a méximo a potencialidade expressiva da Lingua
Portuguesa, repletos de metaforas e sugestfes, tratando mais profundamente de questdes

relacionadas ao universo infantil, tanto exterior quanto psicoldgico.

Dessa maneira, de acordo com Nelly Novaes Coelho, a literatura da época se

caracterizou pelo

(...) experimentalismo com a linguagem, com a
estruturagdo narativa e com o visualismo do
texto; substituicdo da literatura confiante/segura
por uma literatura inquieta/questionadora, que poe
em causa as relagcbes convencionais existentes
entre a crianca e 0 mundo em que ea vive,
questionando também os vaores sobre os quais
nossa Sociedade esté assentada.'*

Fazem parte do grupo responsavel pela renovacdo das letras infantis nomes de
grande relevancia, como Ruth Rocha, Marina Colasanti, Bartolomeu Campos Queiros e
Ana Maria Machado (que atualmente ocupa a cadeira nimero 1 da Academia Brasileira
de Letras). E nesse contexto que, em 1972, Lygia Bojunga publica seu primeiro livro,
Os colegas, e é premiada, ja na estréia, com o Prémio Jabuti de Literatura Infantil,
conquistando, a cada obra publicada, lugar de destaque na literatura brasileira e
mundial, o que deixa claro que a boa literatura ndo pode ser rotulada, compartimentada

e reduzidaa um Unico tipo de publico.

4.2 — Sobre Lygia Bojunga, vida e linguagens

Nascida no ano de 1932 em Pelotas, Rio Grande do Sul, Lygia Bojunga
“adotou” o Rio de Janeiro aos 8 anos idade, e antes de enveredar pelos caminhos da
escrita, dedicou-se a carreira de atriz teatral. Deu 0 pontagpé inicial na trajetdria como
escritora atuando no radio e na televisdo, em atividades que a prépria intitulou de

17 194

“escrever-para-ser-paga’,” que ndo permitiam que sua imaginagdo alcasse grandes

vbos. A respeito do oficio de escritora, Bojunga declara que:

1% COELHO, Nelly Novaes. Panorama histérico da literatura infantil/juvenil, p. 259.
% BOJUNGA, Lygia Livro— um encontro com Lygia Bojunga, p. 40.
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(...) s depois, quando eu abracei a literatura, é
que eu me dei conta que escrever/criar
personagens era muito mais que um jeito de
sobreviver: era— e agorasm! — o jeito de viver
que eu, relmente, queria pra mim.*

Em Livro — um encontro com Lygia Bojunga, espécie de autobiografia literéria
em gue relata seus seis grandes casos de amor com obras literérias que a influenciaram
na sua formagdo como leitora, Bojunga descreve com muita sensibilidade seu “primeiro
amor”: Reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato. O livro que aensinou aimaginar.
Assim como ocorreu provavelmente com grande parte das criangas brasileiras de todas
as idades, ai incluidos, quem sabe, alguns dos autores que promoveram a retomada da

literaturainfantil nadécadade 70.

Na composicdo de sua matéria literéria, pode-se afirmar que Lygia Bojunga
gproveita as conquistas realizadas por Monteiro Lobato nos planos da linguagem, da
narrativa e do conteddo na constru¢do de uma nova maneira de falar as criangas,
estendendo sua originalidade a dois principais aspectos. no modo de olhar as coisas —
“(...) 0 seu pensar — e do seu modo caracteristico de narré-las— o seu contar”.**® O estilo
singular da autora levou sua obra a leitores das mais diversas nacionalidades, e o
reconhecimento de seu vaor liter&rio rendeu, em 1982, a Medalha Hans Christian
Andersen, considerada o Nobel de Literatura Infantil, fazendo de Bojunga a primeira
escritora fora do eixo Europa-Estados Unidos a ser agraciada com o prémio. Mais
recentemente, em 2004, foi ganhadora Unica do Prémio Astrid Lindgren, evento de
grande significancia internacional, em que concorreu com nada menos que 106
escritores e ilustradores, e 29 programas de leitura, consolidando sua posicdo como um

dos nomes mais importantes das letras brasileiras no cenario mundial.

Analisando a obra de Lygia Bojunga, pode-se compreender o porqué de tanto
reconhecimento. De fato, como declarado por um dos membros do juri na ocasido da
primeira premiacdo internacional: “E um dos autores mais originais que ja tivemos a

oportunidade de ler. Tem uma linguagem absolutamente prépria, que prende o leitor. E

®pisponivel em: http://www.casal ygiabojunga com. br/frames/lygiabojunga.htm
1% SANDRONI, Laura. “Homenagem a Lygia Bojunga’ . Reflexdes sobre leitura e literaturainfantil e
juvenil. Fasciculo n® 28. in; FNLIJ Noticias, n° 12, vol. 26, dezembro/2004.
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cada frase tem uma mensagem subjacente.”®” No que se refere a0 modo de pensar, a
autora nos gpresenta uma nova perspectiva sobre a infancia, colocando a crianga como
centro da agdo na narrativa. Cabe esclarecer que Monteiro Lobato foi o primeiro a
recorrer atal recurso, no entanto, com Bojunga, o enfoque se amplia na medida em que
aborda mais profundamente o universo interior infantil, valendo-se, até mesmo, de
alguns principios da psicologia, como por exemplo a teoria de Piaget, que considera a
fantasia elemento bésico do pensamento da crianca, que a utiliza como ponto de partida

para o reconhecimento da realidade. Desse modo,

(...) fundindo a fantasia com dados do real, Lygia
Bojunga Nunes trabalha criticamente esses
aspectos da vida e permite uma leitura vertical em
varios nivels de compreensdo. Ela adentra o mais
profundo significado das coisas e apresenta-as de
forma metaférica possibilitando a reflexéo e o
entretenimento em perfeito equil ibrio.'%

Para tratar de temas antes restritos a discussdo adulta, como preconceito social,
marginalizacdo, hipocrisia, bem como a gpresentacéo das diferentes — e muitas vezes
controversas — nuances da personalidade humana, Bojunga lanca de mé&o de
procedimentos adequados a compreensdo infantil. Por esse motivo, na obra da autora €
comum a presenca de animais, nd0 mais como meros bichos de estimagdo, mas
representando as proprias criangas, revelando seus comportamentos tipicos e
sentimentos mais intimos, numa tendéncia que se mostra realmente inovadora na
literatura infantil do pais, e configura uma das principais caracteristicas do seu estilo.
Ao lado da personificacdo de animais, é freqliente na obra da autora a animizacéo de
objetos, que surgem como porta-vozes de questionamentos e reflexdes relacionados a
visdo infantil tanto do mundo interior quanto do exterior. Cabe destacar que néo setrata
de tentativas de infantilizar a crianga ou subestimar sua inteligéncia, ao contréario,
através da representacdo simbodlica da redidade, sua capacidade de abstracéo €
estimulada, contribuindo, portanto, para o desenvolvimento da imaginagéo e do senso
critico. Alids, ndo sb Bojunga, como a maioria dos autores surgidos a mesma €poca,
entendiam a crianga em sua dimensdo individual, com desgjos, aspiragdes e atitudes

préprias e diferenciadas dos adultos, o que representa uma das caracteristicas da

’SANDRONI, Laura “O univeso ideolégico de Lygia Bojunga” Disponivel em:
http://www.collconsul toria.com/artigo2.htm
1% SANDRONI, Laura. De Lobato a Bojunga, p. 88.
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literatura surgida nos anos 70, a saber, a necessidade de romper com os padrdes da
literatura tradicional, que negava a crianga o direito de pensar e contestar a autoridade
adulta.

Alguns dos recursos literérios utilizados por Lygia Bojunga remetem a propria
origem da literatura infantil, ligada diretamente a cultura popular, como, por exemplo, o
uso livre da personificacdo e da antropoformizacéo, bem como a presenca da fantasia
como lugar de experimentacdo da realidade. Linglisticamente, verifica-se na obra de
Bojunga, como reflexo da mescla entre rea e imaginario, a exploracdo dos recursos
semanticos da lingua, especialmente da linguagem figurada e das metaforas, em que,
muitas vezes, utiliza associacOes inusitadas para levar o leitor em formagcdo a
compreensdo das idéias, mas ndo por vias Obvias, como nos textos tradicionais.
Lembrando que, muitas vezes, a narrativa inteira é formada por uma grande metafora,
como se observa em A Bolsa Amarela, em que 0 objeto concreto “bolsa’ representa o
mundo interior, o inconsciente, da menina Raguel, onde ela “esconde”’ suas vontades e
suas “personalidades’. Assim, por meio da metaforizagdo, torna viavel o mergulho mais
profundo do leitor ao fundo de s mesmo, uma vez que, “(...) os fendbmenos internos

psicol 6gicos recebem corpo em forma simbélica”.**

No que diz a0 respeito ap seu “contar”, grande influéncia tera a mudanca na
maneira de encarar a crianga, ja que, para se aproximar dela e transforméla de fato em
interlocutora no processo de leitura, Lygia Bojunga novamente recorre a0 mestre
Monteiro Lobato, fazendo uso de uma de suas maiores inovagdes. o “abrasileiramento”
da linguagem. A exploracdo edtilistica de elementos tipicos da oralidade aparece como
uma das marcas registradas da autora, cujo estilo costuma ser definido como “prosa
faada’, em que a linguagem se localiza hum nivel intermediario entre o culto e o
coloquial. Tratase de tendéncia cada vez mais frequente na literatura brasleira
contemporanea de modo geral, adotando um registro que Hudinilson Urbano denomina
“coloquial elaborado”, técnica narrativa que os autores aplicam “(...) como se
estivessem conversando diretamente com seus leitores, transformando-os em ouvintes,
de maneira aparentemente descompromissada de preocupacdes literarias’.*® Em se

tratando de literatura voltada preferencialmente para criangas, refletindo a quebra de

1% SANDRONI, Laura. “A estrutura do poder em Lygia BojungaNunes’. In: Tempo brasileiro 63, p. 16.
20 YRBANO, Hudinilson. Oralidade eliteratura, p. 26. (grifos nossos)
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padrdes pretendida pela geragdo de 70, o tom coloquial representaria também reacdo
contra obras de caréter doutrinério, em que predominava a norma culta da lingua com o
objetivo de ensinar &s criangas 0 “Portugués correto”. E importante destacar que 0 uso
do coloquia na narrativa remonta as origens da literatura infantil, en que os contos
eram transmitidos oralmente, e possuiam estrutura sintética simplificada e vocabulério
acessivel, a fim de atingir o publico-alvo, formado tanto por adultos quanto por

criancgas.

Como afirmado supra, a utilizagdo do estilo “coloquia elaborado” configura
uma das caracteristicas da literatura brasileira contemporanea, resultado, sem davida, da
luta pela liberdade artistica iniciada pelo Modernismo e consolidada ao longo de nossa
higoria literéria. A utilizagdo das marcas da oralidade representa um dos recursos mais
caracteristicos na prosa literéria do século XX, servindo, especidmente, para conferir
um tom realista aos didlogos, contribuindo para a verossimilhanca da narrativa como
um todo. O carater inovador de Lygia Bojunga ao usar a estratégia reside no fato de que
ndo alimita a fala dos personagens, como acontece com grande parte dos autores, ou ao
narrador em 12 pessoa, como seria também justificavel: ela estende o tom coloquia até
mesmo a narrativa em 32 pessoa, transformando os textos em bate-papos, onde o leitor
se sente mais a vontade, porque reconhece ali a sua lingua, no vocabulario utilizado, ou
no ritmo das frases ou na pontuagdo expressiva e vibrante. N&o se trata, entretanto, da
lingua comum, empobrecida e enfraguecida pelo uso rotineiro, muito pelo contrario:
Bojunga retira da lingua falada no cotidiano o que ha de mais expressivo e produtivo,

dando-1he nova roupagem e impregnando-ade poesia.

Embora a narrativa de Lygia Bojunga pareca fluir naturamente, o aparente
descompromisso com a técnica literéria, por si SO, ja congtitui uma técnica que exige
grande esforco de elaboragdo, o que se relaciona diretamente a questéo do estilo, que na
autora se revela igualmente associado as nogoes de escolha e de desvio. No que respeita
a escolha, pode-se afirmar que Bojunga faz uso dos elementos da fala a fim de se
aproximar, como visto, de seus leitores, transformando tal recurso edtilisico em
estratégia literéria, uma vez que, desse modo, procura fazer de seu leitor, através da
identificacdo estabelecida por meio da lingua, co-autor do texto literario, buscando
enfatizar o caréter dialdgico do ato de leitura. Teorias desenvolvidas na década de 70,

como a da recepcdo e a do leitor implicito, modificaram a maneira de encarar as
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relacOes entre texto e leitor, evidenciando que o ato de ler ndo consiste numa atividade
estética, em que o texto aparece como ago pronto e acabado e o leitor nada maistem a
fazer sendo decodificé-lo e aceitar o sentido oferecido por ele, considerado o verdadeiro.
Ao se entender a leitura como interacdo, verificamos que o texto é resultado de um
didogo, no qual ambas as partes tém sua importancia no processo comunicativo: o leitor
precisa que o autor |he fornega condic¢des de participar da interagéo, deixando marcas a
serem seguidas através do texto, assim como o autor projeta algumas expectativas sobre

seu interlocutor, supondo-0 competente para executar atarefa proposta.

Voltando a questdo de estilo como desvio, vimos que o efeito estilistico muitas
vezes resulta da surpresa provocada pela utilizacgo afetiva de determinados elementos
lingliisticos. E importante destacar que na constituicdo da funcdo poética — aqui
entendida tanto na concepgdo de Roman Jackobson como aguela centrada na
mensagem, quanto na de Daniel Delas e Jacques Filliolet, em que gparece como

sindnimo de estilo®*!

— é comum a transgressao anorma linglistica. Assim € que aobra
de Lygia Bojunga, pautada no experimentalismo no ambito da linguagem, muitas vezes
subverte as normas, ao substituir a rigidez da lingua culta pela liberdade ao lidar com a
Gramética em seus mais diversos niveis, “brincando” com a ordem das frases, com os
sons da lingua, com a pontuagéo, criando novas palavras ou dando-lhes novos
significados. Lembrando ainda que, aos olhos mais tradicionais, configura “erro”
utilizar na escrita elementos da fala coloquial, ja que a escrita normamente se associa

a0 uso padrdo da lingua, considerado “ correto”.

A linguagem de Bojunga, mais do que aproximar o texto do leitor, demonstra a
capacidade da autora de recriar a Lingua Portuguesa, deixando claro que sua riqueza e
versatilidade vao além das regras estabelecidas pela gramética normativa. Somando a
originaidade linglistica dos textos a profundidade e poesia com que aborda os
universos da crianga e do adulto, sua obra rompe o limite do infanto-juvenil para atingir
leitores de todas as idades, numa prova clara de que literatura de qualidade ndo pode
nem deve ser segmentada e rotulada. Por esse motivo, na dissertacdo, a andise ndo
levard em consideracdo o cardter infanto-juvenil normamente atribuido a obra de

Bojunga, visto que enfocaremos a exploracéo estilistica dos aspectos da oralidade sem

XL Cf DELAS, Daniel & FILLIOLET, Jacques. Lingiistica e poética, p. 32.
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relacionar a um determinado tipo de interlocutor. Em entrevista a Laura Sandroni, a
autora afirma ndo ter “escolhido” a crianga como receptora, apenas declara, com
naturalidade: “Eu sentei pra fazer literatura. E parece que a minha literatura saiu com
uma cara que n&o desagrada a crianca.”** Se a formag&o do puiblico-alvo parece ter sido
acidental, a opgéo pelo coloquia se revela uma preocupagdo consciente por parte da
autora, e ndo a toa se mostra a principal caracteristica lingliistica do estilo de Bojunga.

Perguntada sobre a intensa busca pelo coloquial, a autora esclarece:

Desde 0 meu primeiro livro venho buscando o
coloquial, a oralidade (...). Foi amaneira que
eu escolhi — entre as varias que exisem — de vestir
a minha literatura Cada vez que eu percebo (e
guantas vezes eu ndo percebo!) a minha escrita
contando uma coisa diferente do que eu contaria se
aquilo fosse um bate-papo aqui em casa, eu fago
de novo, eu experimento outra vez. Dez, vinte,
cem vezes ™

A declaracdo de Bojunga s6 vem ratificar o objetivo da dissertacdo, de modo que
demonstra a busca, através da utilizaggo estilistica das marcas da oralidade, por um
determinado efeito expressivo, transpondo para a escrita algumas das caracteristicas da
lingua falada a fim de transformar o texto literario em gostoso bate-papo com adultos e
criangas. Nao € nossa intencdo proceder a uma listagem rigorosa das marcas da
oralidade encontradas nos variados niveis da lingua, até porque, como se trata de
investigacdo pertencente a0 campo da edtilistica, € um terreno com possibilidades
inesgotaveis de exploracdo. Além disso, sendo nosso objeto de estudo o estilo especifico
de Lygia Bojunga, direcionamos nosso foco para aguelas marcas mais freqiientes em
sua obra, destacando as mais inusitadas e expressivas, e que melhor servem a

exemplificagdo do que sinigifica sua “prosafdada’.

4.3-Trajetorialiteraria

Nenhum dos outros concorrentes apresenta tantas
condigdes de contribuir de maneira duradoura para
a literatura infantil, nem tanta capacidade de

22 SANDRONI, Laura. De Lobato a Bojunga, p. 170.
28 1dem, p. 171.
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influenciar os outros. Estamos diante de algo que é
absolutamente novo.”**

A citacdo reproduz opinid de um dos membros do juri do Prémio Hans
Christian Andersen, considerado o Nobel de Literatura Infanto-Juvenil, em 1982, e
deixa claros alguns dos motivos pelos quais a escritora brasleira foi agraciada com a
honraria, mesmo possuindo, na época, uma obra de apenas seis titulos. A primeira
publicacdo de Lygia Bojunga, Os Colegas (1972), ja revela o carédter inusitado e
experimentalista que sempre marcou sua escritura, tanto no que diz respeito a
linguagem, quanto a tematica e a composi¢ao dos personagens. Na obra em questéo, a
autora recorre a personificacdo de animais, que aparecem como protagonistas da
narrativa, vivenciando conflitos e experiéncias tipicas de seres humanos, e por meio de
registro escrito mais proximo da fala coloquial, apresenta ao publico temas como
exclusdo socia e diferencas individuais, bem como o valor da unido e da amizade
verdadeira, tudo de maneira ludica, gpostando na associacdo livre entre fantasia e
realidade. E, mesmo sem a intencdo explicita de falar ao publico infantil, é a ele que

toca mais profundamente, ao tratar do universo da crianga numa linguagem atraente.

Seguindo de certa forma os ensinamentos de Monteiro Lobato, em Bojunga a
crianga € encarada como individuo autbnomo e pleno de capacidade de raciocinio e
reflexdo, sem, portanto, ter sua inteligéncia subestimada. Assim, nas obras que se
seguiram a Os Colegas, e renderam a Lygia Bojunga a Medalha Hans Christian
Andersen (Angdlica (1975), A bolsa Amarela (1976), A casa da madrinha (1978),
Corda Bamba (1979) e O sofa estampado (1980)) revela-se ndo SO 0 COmpromisso com
0 agpecto estético-literario, mas também a preocupacdo em faar — literalmente — a
lingua dos leitores, e por eles ser compreendida, ainda que preferindo caminhos pouco
Obvios para conduzir a reflexdo. Nas obras citadas, predominam elementos como a
personificacdo — de animais e até de objetos —, a fusdo do mundo real com o imaginério
a ponto de se confundirem, e 0 uso bastante freqiente de met&foras concretas,
edratégias baseadas na prépria composicdo psicolégica da crianga, para abordar
assuntos delicados como pobreza, desigualdade social, insatisfagdo com a gparéncia,
preconceitos e até a morte dos pais, rompendo tabus e inaugurando uma nova forma de

se relacionar com o mundo (externo e interno) infantil. O meu amigo pintor (1987) trata

2% SANDRONI, Laura “O universo ideolégico de Lygia Bojunga’. Disponivel em:
http://www.collconsul toria.convartigo2.htm


http://www.collconsultoria.com/artigo2.htm

74

da experiéncia da morte e de como a perda é vivenciada pelas criangas, em narrativa
onde a fantasia vai cedendo lugar a realidade, cuja crueza é amenizada pelas imagens
extremamente poéticas e pelas comparagdes metafdricas que se prestam a explicar

sentimentos e sensagBes muitas vezes dificeis de compreender.

Em 1998, Bojunga dainicio ao que a prépria denomina “trilogia do livro”, com
a publicagdo de Livro — um encontro com Lygia Bojunga, texto inicialmente produzido
para o teatro sob a forma de mondlogo, e que revela uma outra caracteristica marcante
de seu fazer literario: a metalinguagem. Por meio do registro coloquia ja consagrado
em sua obra, gpresenta as referéncias literarias responsaveis por sua formagéo como
leitora, referindo-se poeticamente a sua relagdo com seus livros preferidos como “casos
de amor”, e declarando aimportancia do “LIVRO” (com letras mailsculas) na suavida,
tanto na atividade da leitura, quanto da escrita. Em 1991, “a necessidade de fdar mais
dramaticamente do ato de escrever me fez continuar nesse caminho e levantar uma

personagem chamada Ana Paz’?®

— e assim publica a “outra metade da laranja” que
compde o processo da letura: Fazendo Ana Paz, em que o gertndio presente no titulo
deixa clara a intencdo da autora em discorrer sobre 0 processo — muitas vezes
angustiante — de criacdo de uma personagem de ficgdo. Considerando o simbolo das
“duas metades da laranja’ insuficiente para expressar a complexidade dos elementos
gue compdem o processo da leitura, vem a lume Paisagem (1992), retratando a
intensidade da relagéo livro/leitor/escritor, em que aquele que 1€, mais do que nunca,
assume seu papel de co-autor do texto literario, interagindo e dialogando, impulsionado

pelos sentimentos de afinidade e identificagéo.

Fechada a trilogia, Bojunga consolida seu egtilo e sua escrita literéria, rompendo
as barreiras da classificacdo etaria e abordando temas polémicos, como em Seis vezes
Lucas (1995), que aborda atrai¢do conjugal e o divorcio sob aéticainfantil; e O Abraco
(1995), que, num ato de coragem e ousadia, trata da pedofilia e suas consequiéncias na
vida adulta. Em 1996, a meté&fora do escritor como artesdo da linguagem se estende ao
plano concreto com Feito a méo, projeto revolucionario que demonstra a dificuldade da

confeccéo do livro, nas suas dimensdes subjetiva e objetiva, visto que atiragem inicial

25 BOJUNGA, Lygia. Paisagem, p. 7.
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da obra foi produzida quase que artesanalmente pela autora e por uma equipe de
colaboradores, que “fizeram a mé&o” as folhas, a capa e as cOpias das paginas dos cerca
de 100 exemplares produzidos. Em posterior edi¢do “comercializavel”, a autora dedica
capitulo & parte para descricdo do processo, ao lado da narrativa central do romance,
que, reiterando o gosto pela metalinguagem, apresenta ao leitor detalhes de sua vida
como escritora. Observa-se, nas obras que se seguem, certo distanciamento da temética
infantil que marcou sua produgéo inicial; embora aparecam criancgas, elas ndo tém mais
um papel téo central, como podemos verificar em A cama (1999), onde a personagem
principal € o objeto do titulo; O Rio e eu (1999), que tem como protagonista a cidade
que Bojunga escolheu para amar; e Retratos de Carolina (2002), Ultima obra publicada,
gue mais do que “retratar” a conturbada transformagdo de Carolinamenina em
Carolina-mulher, retorna ao tema da criacéo literaria desenvolvido em Fazendo Ana

Paz.

Pertencem ainda a bibliografia da autora os textos teatrais Nos trés e O pintor,
ambos de 1989, e o livro de contos Tchau (1984), os quais excluimos da analise por

questdes de ordem metodoldgica.

4.4 —Mar cas da oralidade em Lygia Bojunga

Se as teméticas e as maneiras de desenvolvé-las se mostram variadas na obra de
Lygia Bojunga, o registro linguistico escolhido para expressar as idéias €
predominantemente um s6: o coloquial. Como visto, no afa de transformar o texto
literério em local de interacdo com o leitor por meio da identificagdo e do didogo, a
autora transfere para a escrita elementos da lingua falada, explorando estilisticamente
suas potencialidades nos niveis fonico, |éxico, semantico, morfolégico e sintatico, com
0 objetivo explicito de aproximar as modalidades escrita e oral. A eficiéncia da
edratégia reflete-se na fluidez da narrativa, na recriagdo do Iéxico, nas construcdes
inusitadas, que conferem ao texto, apesar do ato grau de elaboragcdo que 0 processo
exige, uma atmosfera de simplicidade e espontaneidade caracteristicas da lingua que
costumamos usar na comunicagdo cotidiana. Em todos os niveis transbordam marcas da

oralidade, identificaveis por meio dos inimeros recursos linglistico-expressivos que
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Bojunga sabe t&o bem manipular para transformar o ato da leitura em experiéncia

surpreendente e prazerosa.

A fim de facilitar a leitura, nos capitulos referentes & andlise da obra de Lygia
Bojunga, as notas acompanhardo o exemplo citado, constando da abreviatura do titulo

do livro e do nimero da pagina.

4.4.1 — Nivel fonico

“ .. sempre buscava a musicalidade das palavras...” *®

A declaragdo de Lygia Bojunga demonstra a importancia dada ao potencial
expressivo que os sons da Lingua Portuguesa possuem. Em sua obra, o aproveitamento
da camada fonica ndo se propde a reproduzir fielmente as caracteristicas da lingua oral,
até porque as diferencas entre as modalidades acarretariam, na escrita, problemas
relacionados principalmente a questdo da ortografia, sob o risco, inclusive, de prejudicar
a compreensdo. No caso da autora, além do efeito poético — em que o adjetivo é aqui
utilizado referente as questdes voltadas & subjetividade e afetividade®® — ha a intencdo
edtilistica de aproximar o texto escrito a musicalidade prépria da lingua oral,

reproduzindo aspectos da fala como duragéo, entoac&o, ritmo, entre outros.

Destacam-se, inicidmente, as interjeicdes, definidas como palavras (ou
expressdes) pelas quais “o falante, impregnado de emocéo, procura exprimir seu estado
psiquico num momento stbito, em vez de se exprimir por uma frase logicamente
organizada.” *® Apresentam, segundo Evanildo Bechara, “(...) existéncia auténoma e, a
rigor, constituem por s sd verdadeiras oracdes’.’®® Utilizadas com fregiiéncia na
comunicagdo oral por expressarem, de maneira sintética, estados d’ alma dos individuos,

as interjeicdes se encaixam na tendéncia a simplificacdo caracteristica da modalidade

2 Fragmento de entrevista concedida pela autora  Disponivel em: http://

www.casal ygi abojunga.com.br/frames/l ygiabojunga.htm

27 Cf. COHEN, Jean. Estrutura da linguagem poética. Na obra, o autor considera que a funcéo poética da
linguagem é “forcar aa maasentir aquilo que geralmente da selimita apensar”. p. 179.

28 MATTOSO CAMARA Jr., Joaquim. Diciondrio de lingliistica e gramética, p. 147.

2® BECHARA, Evanildo. Moderna graméti ca portuguesa, p. 330.


http://www.casalygiabojunga.com.br/frames/lygiabojunga.htm
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falada, se prestando, normamente, as situactes em que predominam as funces emotiva
e conativa da linguagem. Na obra de Lygia Bojunga, encontram-se, em sua maioria, a
servico das falas dos personagens, na tentativa de reproduzir a naturalidade da
conversagdo espontanea, corroborando para o tom “afetivo e afetado”?™° tipico da
linguagem falada.

O cardter autbnomo das interjei¢des pode ser verificado em exemplos como:

A Meninado Lado me cutucou:
—Ei!

Acordei da minha perturbagéo.
—Hmm? (Pais., p. 41)

No primeiro caso, a interjeicdo com base vocédlica assume valor de vocativo,
funcionando como palavra-frase a0 encerrar em s a idéia de “chamamento”. Em
“hmm”, variante da interjeicdo “hum” (cuja escrita se encontra ja convencionada em
nossa lingua), seguida do ponto de interrogacdo, vemos mais claramente o caréter
oraciona do termo, que exprime a surpresa da personagem, ao ter seus devaneios
bruscamente interrompidos. Fica clara no trecho transcrito a tentativa de reproducéo de
um didlogo oral produzido em condicdes reais, em que prevalece a lel da economia
lingliistica. A interjeicdo “hmm” é amplamente utilizada por Bojunga, aparecendo,
inclusive, como reforco na composicéo dos perfis psicoldgicos dos personagens, como
no didlogo extraido de A Cama, em que a subgtituicdo da fda do personagem pelo

elemento interjetivo evidencia o comportamento do pai que pouco fada

—Pai.

—Hmm?

— Lembraquando o vé Felicio morreu?
—Hmm. (Cam,, p. 31)

Bojunga também reproduz o uso reduplicado da interjeicdo (“hmm hmm”)
expressando negacdo, uso bastante caracteristico na conversagcdo oral, normamente

acompanhado de gesto com a cabeca: “(...) Mas uma ampulheta assim grande, bonita,

29 YRBANO, Hudinilson. Oralidade na literatura, p. 223.
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pra vaer, feito essa.. hmm-hmm: sb essa” (RC, p. 104) Ainda aproveitando as
possibilidades edtilisticas da interjeicdo, verifica-se seu valor substantivo no trecho a
seguir, em que, contrariando até mesmo os principios ortogréficos da lingua, Bojunga
adiciona a0 termo desinéncia de plural: “(...) sentou pra espiar melhor o pé da cama e

acompanhou o exame com hmms de aprovacdo.” (Cam,, p. 139)

Outra interjeicdo com base vocélica pode ser visa em “Deixa, ah, deixa!” (CB,
p. 15), em que 0 “h” final marca uma aspiragdo pos-vocélica so admissivel no portugués
nesses casos. Estilisticamente, sua presenca na faa do personagem confere ritmo
bastante proximo da conversagdo oral, e no caso, reforgca o cardter de insisténcia do
pedido feito pela crianca. Tomando como ponto de partida a interjeicdo “ah”, téo
corriqueira e aparentemente pouco expressiva, Bojunga, demonstrando as inesgotéveis
possibilidades estilisticas que alingua oferece, recria o sentido da palavra, empregando-
a ora como substantivo préprio para denominar o cavalo, ora associando-a ao advérbio
“assm”, tirando proveito da semelhanca fonica entre a interjeicdo e a silaba tonica do

vocabulo, criando um surpreendente jogo semantico:

— E como équedevai sechamar?

—Ah.

—Ah?

— Mas ndo é Ahsim! Ele se chama um Ah gritado.
Com forca. Assim, 6. Aasaaaaaaaaaaaah!” (CM,
p. 76)

Também inusitado é o exemplo encontrado em A bolsa amarela, em que, assm
como no exemplo anterior, as interjeicbes funcionam como substantivos proprios,
carregando consgo até mesmo o ponto de exclamagdo: “ — Raguel, imagina que
nenhum desses peixes tém nome. Eles chamam os amigos de Ei! Psiu! Caral” (BA, p.
112) Nessa construcdo, a autora explora a questdo da sinonimia, a0 associa,
expressivamente, dois sentidos do verbo “chamar”: invocar, convocar, e dar nome.
Dessa forma, revigora o uso de interjeicdes comuns de apelo e chamamento, utilizando-

as na nomeacao individualizada de seres.
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O car@ter fético das interjeicbes pode ser verificado em construcbes como
“Como é que vocé se chama, hem?’ (BA, p. 100), em que, além da tentativa da
reproducdo da musicalidade tipica da linguagem falada, enfatiza a veeméncia da

pergunta e expressa o desgjo de interagdo com o interlocutor. Francis Vanoye®™

observa
que as criangas utilizam com freqiéncia em sua linguagem a funcdo fética,
caracteristica ligada ao préprio comportamento infantil marcado por uma constante
necessidade de atencdo. No caso a seguir, 0 aspecto fatico € realcado pela repeticéo da
interjeicdo, intensificada pela pontuagdo expressiva: “Mas, hem, Ipo, hem? Tem tanta
coisaque eu queriatefalar.” (SE, p. 112) Cabe lembrar que, no contexto da narrativa, a
personagem P6zinha tenta se dirigir a seu chefe, por quem € apaixonada, e de quem
sempre esta tentando chamar a atencdo, e, assim, a repeticdo da interjeicdo se presta
também a marcar 0 estado emocional da personagem. Quando se apresenta como
elemento fatico, a interjeicdo tem seu significado seméntico praticamente esvaziado,

assumindo func&o discursivo-interacional.

Outro caso em que a interjeicdo aparece na composicao do estado emocional do

personagem encontra-se no didogo:

— Quero ser engenheiro entdo.

— Cadé o diploma?

— Quediploma?

—Ai, a,a,ai,ai,a' (Ang., p. 23)

Reproduzindo tendéncia freqlentemente encontrada na conversagdo oral
espontanea, a interjeicdo “ai”, que normalmente expressa dor ou aegria, ao ser usada
repetidas vezes assume sentido de impaciéncia. Ao contrério do exemplo anterior,
predomina no fragmento a fung&o emotiva da linguagem, exprimindo o sentimento do

personagem diante da ignorancia de seu interlocutor.

Ainda com valor emotivo, encontra-se na obra de Bojunga a utilizagéo de
vocébulos chulos funcionando como interjeicdo, como em “(...) — Me larga, pd!!” (SE,
p. 62), em que o vocabulo destacado congtitui variante eufemicamente apocopada do

obsceno e agressivo “porra’, embora exprima igualmente o sentimento de revolta, de

21 CF. VANOYE, Francis. Ob. cit., p. 56.
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raiva, acentuado pela duplicagdo do ponto de exclamagdo, que intensifica o efeito da
interjeicdo. JA em Fazendo Ana Paz, a autora deixa de lado o eufemismo e reproduz o
termo chulo original, o que, indiscutivelmente, expressa maior agressividade, aém de
provocar no leitor a sensagdo de surpresa a0 se deparar com termo normalmente
considerado inadequado nos textos escritos, tradicionalmente relacionados a
formalidade: “Entdo eu ndo tinha ouvido o canto do passarinho? Qualquer bom
entendedor que escutava um canto assm sabia logo que a primavera ja vinha vindo,
porral” (FAP, p. 44) Em Retratos de Carolina, apresenca do vocébulo chulo surpreende
o leitor por estar presente nafala de Priscilla, uma menina de sete anos, ao Xxingar a mée
de Carolina: “— Putal — O breve diagndstico da Priscilla saiu tdo forte quanto
inesperado.” (RC, p. 27) Observa-se que ainterjeicdo funciona também como indice da
persondidade irreverente da personagem, resultado de educagdo extremamente

permissiva.

Demonstrando as variadas possibilidades estilisticas das interjeicdes, Bojunga
registra formagdo bastante comum na lingua falada a fim de demonstrar afetividade: o
uso da interjeicdo “tchau” associada a sufixo diminutivo. Contudo, no fragmento
extraido de Os colegas, o diminutivo se presta também a caracterizacéo do personagem
Voz de Cristal, um enorme urso (“Ursissimo”, como observa o narrador), cujo tamanho

contrasta com a sensibilidade agucada e com avoz finissima:

A luz que tinha brilhado no olhar de Voz de
Cristal se apagou.

— Bom, sendo assm ndo va dar jeito — suspirou
ele. — Tchauzinho ent&o.

— Tchauzéo. (Col., p. 77)

No didogo, a corriqueira forma “tchauzinho” contrapde-se a “tchauz&o”, cujo
efeito inusitado ndo se da apenas no plano linglistico, associando-se prefixo de
aumentativo a base que normalmente o rejeita, mas também por auxiliar na composi¢cao
do perfil da girafa, noiva do delicado urso, cuja personalidade rispida e grosseira se
mostra 0 oposto de Voz de Cristal. Vé&se, no exemplo, o valor afetivo do sufixo

aumentativo, que tradicionalmente sugere agressividade.
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Por fim, mesclando os conceitos de interjeicdo e onomatopéia, que mulitas vezes
se confundem, Bojunga cria a seqiiéncia onomatopéica que imita 0 som do trem
partindo, enfatizando a idéia de despedida e aproveitando o som da interjei¢do “tchau”:
“Tchoque-tchoque, tchoque-tchoque, tchoque-TCHAU!!” (Ang., p. 46)

As onomatopéias, outro fenbmeno fonético com base na motivacdo sonora,
aparecem como recurso estilistico que consiste, de modo genérico, na “(...) transposicao
na lingua articulada humana de gritos e ruidos inarticulados’ >*? Sua utilizacso na lingua
escrita contribui para a expressividade do texto na medida em que “(...) permite
recuperar a situacdo de maneira mais natural e viva'?, despertando a imaginacéo do
leitor e levando-o a vivenciar mais profundamente a cena narrada. Além disso, as
onomatopéias sdo amplamente verificadas na fala infantil, bem como em situagcdes de

maior emotividade.

Em Introducéo a estilistica, Martins classifica as onomatopéias em trés nivels,
baseando-se no seu cardter acidental ou permanente, bem como na possibilidade de
lexicalizagdo. Entretanto, na andlise, 0 termo onomatopéia sera usado em sentido lato,
abrangendo ndo s6 aquelas de cardter momentaneo, mas também aquelas consagradas

pela lingua, desempenhando diferentes papéis sintéticos no enunciado.

Em “O Afonso berrava um cocoricé genial (...)" (BA, p. 98) temos caso de
onomatopéia que, por forca do uso e da tradicdo, encontra-se dicionarizada, sendo
classificada como substantivo masculino.”** Apesar de utilizada corriqueiramente, no
trecho selecionado € inegavel que a presenca do vocabulo onomatopéico intensifica a
acao expressa na oragdo, reforcada, igualmente, pela forma verba “berrava’ e pelo
adjetivo “genial”, que surge como qualificagdo inusitada do substantivo “cocorico”.
Dessa maneira, Bojunga demonstra, mais uma vez, que é possivel revitalizar na escrita

formas aparentemente desgastadas.

Em outros casos, as onomatopéias se prestam ndo somente para representar

determinado som, mas para reforcar a idéia expressa no enunciado, como acontece em:

22 MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 47.
3 URBANO, Hudinilson. Oralidade na literatura, p. 200.
24 Cf. Dicionario Aurélio Século XXI.
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“ As vezes acontecem uns trogos que chateiam tanto a gente, que a gente, plim! desliga,
esquece.” (CB, p. 24), em que a onomatopéia reforca a idéia do verbo “dedigar”, visto
que normalmente é utilizada para expressar o0 som de algo que desaparece por forca de
magia. Fendbmeno semelhante ocorre em: “Coisa esquisita que é sonho; a gente acorda
com aguele mont&o de coisa acontecida dentro da gente e logo depois, puf! esquece!”
(MAP, p. 24), j& que a idéia de esquecimento € intensificada através da onomatopéia,

gue, nesse contexto, gparece com sentido semelhante ao “plim” do exemplo anterior.

Bojunga utiliza com grande freqliéncia a onomatopéia “tld’, a qual parece se
incluir na categoria descrita por Martins como sons imitativos de cardter momentaneo,
criados por escritores, e cujo uso se encontra limitado, distinguindo-se, portanto,
dagueles que possuem vaor significativo constante. Na maioria dos casos analisados,

aparece como tentativa de reproduzir som caracteristico de estalo, de que naturezafor:

(...) E ai ela achou que a melhor brincadeira do
mundo era toda hora passar de peguena pra
grande, de peguena pra grande, de pequena pra
grande, de pequena tlad!!! Egtalou, enguicou ndo
passou pra mais nada. (BA, p. 50)

Nesse caso, 0 vocdbulo onomatopéico tenta representar o ruido produzido no
movimento de abrir e fechar um guarda-chuva, sendo interessante perceber que o som
interrompe o fluxo dafrase, tornando ainda mais enfatica a idéia de enguico. Jaem: “O
vento ia assobiando e jogando a vela do barco pra ¢4, pra |& Cada vez que a vela
mudava de lado faziatld” (CB, p. 90), a mesma onomatopéia se presta a indicar 0 som
da vela do barco mudando de lugar. Em “O caminh&o passou por eles e — tld — uma
corda estdou...” (Col., p. 33), aparece como eemento de refor¢o ao sentido do verbo
“estalar”, na medida em que representa 0 som do estalo propriamente dito. Por fim, tem-
se a forma “tla’, variante sem acento grafico, que no contexto congtitui tentativa de
reproduzir o som caracteristico da méaguina fotogréfica: “Ela olhava. Tla: batiam uma
foto.”/ “Tlal Tlal Tlal” (SE, p. 83) No fragmento, a repeticdo da onomatopéia substitui

umafrase inteira, significando que a personagem era fotografada ininterruptamente.

Outras onomatopéias acidentais criadas por Bojunga aparecem apenas em

situacOes exclusivas, como: “O vento passou rentinho da janela e vuuuuu!” (BA, p.
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104), em que, muito adequadamente, constréi o vocabulo com a fricativa constritiva,
que sugere a idéia de sopro, e arepeticdo da vogal /u/, normamente relacionada a sons
graves, que denotam medo, escuridéo. No contexto, vemos que se trata de um vento
forte, cuja intensidade, na onomatopéia, aparece representada na repeticdo do fonema
posterior. Caso semel hante vé-se em “Cara-de-Pau, marcador do samba, tira o apito do
bolso xadrez e da a ordem de partida: — Prrrrrrrr!” (Col., p. 28), sendo 0 som do apito
representado pela combinaco da oclusiva com arepeticdo da vibrante. Merece registro
também a expressiva representacdo linglistica do som usualmente empregado na fala
para chamar felinos presente em Paisagem: “A porta abriu; a Menina apareceu, fez

PSPSPSPS pro gato, ele entrou e elafechou a portade novo”. (Pais., p. 24)

Também de cardter momentaneo é a onomatopéia do som do apito de uma
grande embarcagéo, representada por Bojunga pela repeticdo da vogal posterior /u/, que
confere 0 som grave caracteristico desse tipo de ruido. Cabe destacar que a autora vai
aém, ao conferir ao vocdbulo valor de substantivo, acrescentando-lhe, inclusive,

desinénciade plural e qualificando-o com adjetivo:

Um dia ele ia andando e de repente ouviu:
“Uuuuuuuuuuuug”’.  Era um  apito. Pesado.
Abafado. Ele ja tinha ouvido uma por¢do de Us,
mas nenhum td&o bom quanto aquele. (...) quem
estava fazendo U era um navio. (...) fazendo um U
téo forte. (Ang., p. 10)

Rompendo os limites da tradicdo gramatical, Bojunga inova no uso da
onomatopéa ao adicionar sufixo aumentativo: “No dia seguinte, o coracdo do seu Joca
acordou fazendo um barulho medonho, tugue-tucdo!” (CM, p. 61). A autora cria a
onomatopéa por meio do processo de composi¢ao por meio de hifen, com a repeticéo
de sons semelhantes ou iguais, analogicamente ao que ocorre com “tique-taque’, por
exemplo. Observe-se que, no trecho, o som imitativo criado pela autora ndo s
representa 0 som do coragdo batendo, mas também aparece como elemento
intensificador do sintagma “barulho medonho”. Procedimento similar se verifica em Os
colegas para compor sonoramente a narrativa, que retrata o som da cuica— denominado
ronco —, na passagem de um bloco carnavalesco: “(...) fazia a cuica roncar como
ninguém nunca tinha feito: rom-rom-rom, rom-rom-rom, rom-rom-rom (e as vezes

roncava téo bonito que ele se comovia e chorava).” (Col., p. 31)
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Ao lado de criagBes onomatopéicas simples, na maioria das vezes com bases
monossilabas e dissilabas, encontramos outras bastante complexas do ponto de vista
fonético, como se vé ainda em Os colegas: “ Quando estavam pegando no sono ouviram
um batuque: — Panquititapam, panquititapam, panquititapam...” (Col., p. 22) Ai o
vocédbulo onomatopéico € formado basicamente de consoantes oclusivas, na tentativa
explicita de reproduzir o batuque dos instrumentos de percusséo caracteristicos do
carnaval. Em todos os exemplos, apesar de se verificarem funcgdes diversas para 0 uso
das onomatopéias, o efeito expressivo essencia reside na associacdo do aspecto visua a
sensacd0 auditiva, tornando a narrativa ainda mais envolvente e emocionante,

despertando maior empatia do leitor.

Ainda no nivel da imitagdo sonora, encontramos casos de harmonia imitativa,
também chamada de onomatopéia sintagmética, que se trata de fendmeno resultante de
combinacdo de vocabulos que, “(...) isoladamente ndo revestem carater imitativo, mas
articuladas entre si conseguem comunicar aimpressdo dos ruidos desgjados’.*° O efeito
expressivo s origina da utilizacdo de uma série de recursos estilisticos, tais como
“peculiaridades dos fonemas, repeticdes de fonemas, de palavras, de sintagmas ou frase,
do ritmo do verso ou da frase”.**° Trata-se de fenémeno de imitacio sonora mais sutil
gue aonomatopéia, e que, por iSso Mesmo, exige maior elaboracdo por parte do escritor,

e maior sensibilidade por parte de quem |é.

Lygia Bojunga explora com fregtiéncia a harmonia imitativa, como forma de
buscar a musicalidade no texto literério e reforcar a idéia de sonoridade expressa
linguisticamente na narrativa. Para tanto, se vale principalmente da repeticdo, nos mais
diversos niveis. E o que se verifica, por exemplo, na construgdo a seguir: “O cavalo deu
um pulo espetacular, passou por cima do rio, bateu na outra margem, ainda pegou um
resto dagua que respingou pra todo o lado. E la se foi. Galopando, galopando,
galopando.” (CM, p. 77) A prevaéncia de consoantes oclusivas, combinada a repeticdo
da forma verbal “galopando” evidencia o0 som do trote do cavalo. Observa-se, também,
a repeticao do /I/, sugerindo fluéncia, e o gerundio, que reforca a nogcdo de movimento
presente na cena. Em Corda Bamba, a repeticdo, principamente das consoantes

oclusvas, sugere 0s sons caracteristicos do circo, tornando a passagem ainda mais

25 MONTEIRO, José Lemos. A estilistica, p. 106.
28 MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 50.
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expressiva, na medida em que trangporta o leitor para dentro da narrativa: “Uma banda
tocou forte. Corneta, tambor, prato estalando. E no meio da barulhada a porta bateu. O

quarto se acendeu todo. Erao circo em noite de espetéculo”. (CB, p. 131)

Também sdo freqlientes na obra da autora as tentativas de aproximar o texto
excrito da musica e da danca, especiamente do samba, fenbmeno que Monteiro
denomina imitacdo ritmica.?’’ Em Os colegas, sugerindo o som da percussio, ao lado
das onomatopéias propriamente ditas, encontramos exemplos de harmonia imitativa, em
que a repeticdo das oclusivas, bem como a da propria forma verbal “batucava’ — que
encerra, por s, grande expressividade — contribui para a musicalidade do texto, criando
a atmosfera sonora caracteristica do carnaval, estimulando, dessa forma, as sensaces
auditivas do leitor: “Latinha, que tinha se especiaizado no pandeiro, nessa horafazia de
tudo: jogava o pandeiro pro ato, batucava nele com as patas, batucava com o focinho,
batucava dando cambahota, batucava de qualquer jeito que pedissem.” (Col., p. 31)
Remetendo ao samba como género musical e como danga, em Seis vezes Lucas Bojunga
faz uso da repeticao das consoantes oclusivas combinada a pontuacdo (ou auséncia dela)

com 0 objetivo de marcar o ritmo:

Foi sb chegar perto que o pé do Lucas ja levantou
diferente: prabater no tapete da sala o batuque que
batucava. Oraum pé, ora o outro. Batia, arrastava,
volteava. O corpo seguindo o pé. Pra frente pra
trés prum lado pro outro. (SVL, p. 25)

Ainda em Seis vezes Lucas, vemos a repeticéo dos fonemas /I/ e /L/ na descricéo
de uma cena de danca, sb que ndo mais representando o impacto do samba, mas a leveza

e fluéncia de umadelicada musica romantica:

Chegou perto do brilho, se gjoelha pra ver melhor,
ahl E o a da Lenor. Que ndo se perdeu no
nevoeiro, nem quis ser maitisculo, nem foi buscar
nome nenhum. Ah, era o0 a da Lenor! Que tinha
sempre ficado ali. Esperando a hora de voltar pra
Lenor. Encolhendo bem a perna e brilhando desse
jeito, pra voltar feito alianca e nunca! Nunca mais
se separar daLenor (SVL, p. 78)

27 Cf. Monteiro, José Lemos. A estilistica, p. 112.
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No trecho, aém da harmonia imitativa, Bojunga explora recurso que Monteiro
denomina ilustragio sonora, enfatizando a “ capacidade fisiognémica’**® do fonema /a/,
redondo ndo sO visualmente, mas oralmente, a0 ser pronunciado, para associalo ao
suposto fonema desaparecido do nome da professora por quem Lucas é apaixonado.
Atingindo o grau maximo de sugestdo poética, a autora sugere a transformacéo do
préprio significante, para que assim possa assemel har-se mais ainda aforma de dianca.
A estrutura sintética e o ritmo do fragmento refletem a tentativa de aproximacéo de um

relato tipico dalingua falada.

Cabe destacar que, em sua obra, Bojunga demonstra profunda habilidade na
exploracéo das potencialidades expressivas dos fonemas, o que se reflete na variedade
de utilizagdes expressivas verificada. Em Retratos de Carolina, por exemplo, é possivel
comprovar inclusive seu conhecimento tedrico sobre o tema, revelado

metalinglisticamente através do olhar infantil, encantado diante da palavra escrita:

Quando a Carolina viu Priscilla escrito, achou
ainda mais bonito que Priscilla falado: primeiro
porque era uma Priscilla de dois eles, pra gente
ficar mais tempo com a ponta da lingua no céu da
boca (...); segundo porque os dois deviam ser t&o
unha e carne, 0 esse e 0 c&, que mesmo Priscilla
néo precisando do esse, 0 esse Ndo quis se separar
docé. (RC, p. 12)

A importancia do carder digtintivo dos fonemas também € explorada
edtilisticamente na obra de Bojunga, como se observa na mudanga de nome realizada
pelo personagem principal de Angélica, que, cansado do preconceito por ser porco,
resolve mudar de nome, e, assim, de identidade e personalidade: “ Devagarinho, com um
medo danado de errar, 0 porco pegou o nome dele e trocou o ¢ por um t. (...) O porco
entdo respirou sossegado: agora se chamava PORTO.” (Ang., 16) A semedhanca de
fonemas entre “porto” e “porco” congtitui exemplo de paronoméasia, que, em sentido
amplo, é “afigura pela qual se aproximam, na frase, palavras que oferecem sonoridades
andlogas com sentidos diferentes”.?'® No fragmento a seguir, percebe-se de forma mais
explicita a utilizacdo do recurso com a intengdo de realizar jogo semantico entre

palavras, permutando-se apenas um dos fonemas: “(...) marca SO vai comegar a se

28 MONTEIRO, José Lemos. Ob. cit., p. 109.
29 MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 44.
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apagar no dia que a Ana Paz se apaixona por um homem bem azeitado (e gjeitado) no
sistema’. (FAP, 38). Apesar dos significados distintos, ambos os adjetivos apresentam,
no contexto, conotacdo negativa, ja que “azeitado” tem sentido de “azedo”, “mal-
humorado”, e “gjeitado” da aidéia de acomodacdo, servindo para gjudar na compos ¢ao
do perfil de Antonio, cuja personalidade se mostra absolutamente oposta a do pa de
Ana Paz, homem enérgico e idedista. Ainda se valendo da semelhanga, ainda que
parcia, entre as palavras, temos. “S6 queriamos uma informacdozinha que talvez o
senhor, sendo téo lider, téo lindo e tdo lido possa nos dar...” (Col., p. 47), em que 0s
vocédbulos possuem significagbes distintas, mas denotam qualificagdes positivas,
necessarias, no contexto, para “amansar”, por meio da bajulacdo, o egocéntrico dr.
Ledo. Observe-se que o paralelismo, resultante da repeticéo de palavras dissilabas e da

prépria estruturacdo sintatica, confere a frase um ritmo quase poético.

Também se baseando na repeticdo com o objetivo de vaorizar expressivamente
os sons de nosso sistema fonoldgico, temos a anominagdo, que consiste “(...) no
emprego de palavras derivadas do mesmo radical — em uma mesma frase ou em frases
mais ou menos préximas.” % Trata-se de tendéncia muito freqiiente na lingua falada,
cujo carater pleonastico é indiscutivel, e, na maioria dos casos, serve de recurso de
intensificacdo para a idéia expressa na forma verbal, como se verifica nos exemplos a
seguir: “(...) a minha imaginagdo imaginando: e se em vez de jogar a pedra assim, eu
jogo ela assm?’ (Liv., p. 13) — no contexto da narrativa, a anominagdo se torna
fundamental para demonstrar que, apds 0 primeiro contato com a obra de Monteiro
Lobato, a imaginacdo da crianga foi despertada e n& parava mais de funcionar; o
caréter ininterrupto da agdo, associado a intensificaco também pode ser visto em “E a
tosse tossindo” (SE, p. 62). Em ambos os casos, verifica-se a importancia do gerandio
denotando nog&o de continuidade. Ja em “Ai eu abotooei bem abotoada a idéia de vir
pracaevim’ (Ang., p. 29); e “(...) entdo fez forga pra engolir, mas o caramelo prendeu
na garganta, quem diz que descia, entalou t&o entalado que néo ia nem vinha (...)” (SE,
p. 19), em que as formas no participio adquirem valor de advérbio de intensidade,
reforcadas pelos advérbios “bem” e “tdo”. No segundo fragmento, a intensificaco é
enfatizada pela oragéo subordinada adverbial consecutiva. Em aguns casos, no entanto,

aproveita-se apenas a semelhanca entre os sons das palavras, sem que hga identidade

20 | dem ibidem.
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semantica, como ocorre em “Uma das focas fofocou logo (...)" (Col., p. 47), em que a

combinagdo causa efeito comico.

A repeticdo de sons também é verificada por meio de recursos como O
homeoteleuto, caracterizado pela seqiiéncia intencional de palavras com terminagdes
iguais, e andlogo a0 eco, que muitas vezes surge acidentalmente na lingua fadada
espontanea ou como Vicio em textos escritos formais. Seu uso por Bojunga demonstra
que a figura, utilizada expressivamente, sdlienta as idéias contidas nas paavras, a
eficiéncia da estratégia pode ser comprovada na sequiéncia a seguir: “Achei que assim,
vestido variado e bem simplinho (...) sem jeito de globalizado, sem jeito de
desdumbrado, sem jeito de sair atras de modelo aprovado.” (FM, p. 10) Mesmo quando
a rima se da em nivel smplificado, o efeito poético pode ser garantido quando o
contexto também contribui para a atmosfera subjetiva, como em “Quico viu Maria sair

dajanela e pegar o arco deflor. Flor de tanta cor”. (CB, p. 131)

Apesar de a pronuncia, como Vvisto, ser um dos eementos da lingua falada mais
dificil de transpor para a escrita, Bojunga faz uso com frequiéncia dos metaplasmos, a
fim de retratar uma das tendéncias tipicas da ordidade no que se refere a esse item.
Além da forma “pra’, ja aceita em aguns géneros textuais da modalidade escrita, a
autora registra varios outros exemplos dos chamados metaplasmos sincrénicos,
presentes inclusive no discurso do narrador: “Espiel pr'um lado, pra outro: ninguém.”
(Abr., p. 23); “Mas 0 Jodo t'aqui do lado.” (Pais., p. 59); “Se € pra sonhar, vamo’ |4”
(RC, p.176). A maioria das ocorréncias se refere a metaplasmos por supresséo, e a
supressdo do fonema verificada oralmente vem marcada graficamente por meio de
apostrofo. Os exemplos destacados representam realizagdes caracteristicas da lingua
falada de modo geral, ndo se limitando ao nivel popular ou vulgar. Surpreendente e
extremamente expressivo é a forma “vidrocé€”, sincope do sintagma “vidrado em vocé”,
resultado de um tropego do personagem bem no momento em que ia se declarar para
seu amor: “Dalva, eu estou v... — tropegou no tapete, a fala tropegou junto, saiu vidrocé,
e o Vitor foi indo embora &flitissimo: Dalva, eu estou vidrocé, serd que dava pra
entender?’ (SE, p. 90)

Alguns outros aspectos suprassegmentais da faa também aparecem
reproduzidos na obra de Bojunga. E o caso, por exemplo, da duragZo, que, na Lingua

Portuguesa, tem funcdo tdo-somente expressiva, e, na escrita, é representada pela
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repeticdo de grafemas. Em “Porto berrou: O ndé desmanchoooo0000000000000u!”
(Ang., p. 93), o efeito edtilistico resulta ndo sO da representacdo de uma das
caracteristicas da conversacdo oral, mas também da intensificacdo do sentido do verbo
“berrar”. Efeito semelhante pode ser verificado em “Ent&o o Terrago era no alto de um
contribui para enfatizar a grande distancia entre o terraco e 0 mar. Ja no trecho “Mas
Clanaoaaaaaaaaaaro!! Ele precisava ser um total imbecil...” (Cam., p. 92), a repeticéo
sugere ironia, 0 que é claramente inferido a0 se observar o contexto. Inusitada € a
ocorréncia do fendmeno encontrada em O soféa estampado, naqual a duragéo se prestaa

representar a voz desafinada do personagem Inventor:

Vontade de acabar com a viol éeeeceeeeeeeeeencia

vontade de acabar com as doeeeeeeeeeceeeencas
(SE, p. 121/122)

Também em A cama, a repeticdo de grafema aparece com a fungdo de
representar caracteristica individual da fala de um personagem, no caso, por meio do
fonemal/i/, proprio para exprimir sons agudos, assim ressaltando a estridéncia da voz da
personagem: “E quando ela disse: a gente deixa isso pra outra ocasido Elvira, eu s

mesmo. Aquela voz esganicada que vocé conhece.” (Cam., p. 20)

Fazendo uso de recursos estilisticos pouco 6bvios, Bojunga chega mesmo a
representar, em Os Colegas, arouquiddo de um dos personagens, por meio da repeticdo
da vibrante /r/, que ora gparece acrescentada as demais palavras, ora aparece sozinha,

indicando aimpossibilidade de falar devido ao problema navoz:

-V océ val ter que usar aguilo tudo outra vez.

— Rrrrererererererererr.

— O que é que voceé disse? (Com a rouquiddo de
Flor as vezes eradificil a beca entender o que ela
dizia

— Rr disse: paciéncia, a gente tem rrr tentar tudo.
(Col., p. 49/50)

Bojunga também revela originalidade ao transpor para a fala dos personagens a

dificuldade individual na pronincia de palavras mais complexas, como a encontrada



90

pela mée de Carolina no fragmento a seguir, em que o corte do vocdbulo marcado pelas
reticéncias representa, por escrito, a hesitagdo, que muitas vezes marca a conversagéo

oral: “Vocéfoi estu...estru... ai, eu ndo consigo dizer essa palavra...” (RC, p. 146).

Ainda no ambito dos tragos suprassegmentais, destacamos a tentativa de
reproducdo do acento de intensidade, em que uma das silabas é pronunciada de modo
exagerado, expressando énfase ou descarga emociond. E o que se observa
explicitamente no fragmento extraido de Angélica: “Os macacos passaram correndo.
Gritaram: — Porco! — e sumiram. Por que é que diziam o nome dele daquele jeito,
botando tanta forca no por?’ (Ang., p. 12) vemos que Bojunga se refere diretamente ao
fendmeno da intensidade, reforcado, graficamente, por meio do itadlico. Cabe destacar
que, em sua obra, é freqliente o uso desse recurso grafico como elemento de reforco
expressivo relacionado ao nivel fénico. Além da intensidade, o0 uso do italico também
surge como indice de entoagdo, como ilustrado em “Eles? Eles?— O olho brilhou. — foi
teu pal e tua mae que falaram que ta na cara que eu ndo tenho madrinha nenhuma?’
(CM, p. 74), que, ao lado do ponto de interrogacéo, funciona para denotar a indignagéo
da vitima diante do preconceito, servindo também como elemento adicional na

caracterizagéo do estado emocional do personagem.

Outro recurso grafico de grande produtividade no que se refere a reproducéo de
aspectos suprassegmentais € 0 uso das letras mailsculas, geralmente indicando elevacdo
no tom de voz. E o que se vé em “— NZo: ele TA BEM?’ (CB, p. 35) em que a alturada
vOz se mostra imprescindivel a comunicagdo, visto tratar-se de um didlogo em que uma
das partes ndo ouve direito por estar em um telefone publico. O efeito também mostra
eficiéncia estilistica quando se deseja obter efeito de raiva, como em “— O cachorro que
vocé ia me dar no dia do meu aniversario. CADE? (SVL, p. 34), que revela o
sentimento do menino diante do esquecimento do pai, que Ihe prometera um cédo de

presente de aniversario.

A separacdo silébica aparece com frequiéncia na obra de Bojunga, na tentativade
reproduzir recurso expressivo tipico da oralidade, que consige na pronincia demorada
de cada silaba a fim de enfatizar a idéia contida na palavra, conferindo-lhe, ainda, um
valor adicional. E o que se comprova em “Eu disse a-pa-ga.” (CB, p. 66), onde toda a

impaciéncia da professora se revela na prontincia demorada de cada silaba da palavra. A
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separacdo sildbica também pode sugerir desprezo, como no trecho: “(...) ndo é possivel,
que alguém, em si consciéncia, tenha trocado (...) por um di-v&@ (Cam., p. 91)
Opostamente, verificou-se a ocorréncia do fendmeno como indice de arrogancia da
personagem, o que se infere por meio do contexto: “Médico ndo: 0 meu pai é ci-rur-gi-
d0 plésti-co” (RC, p. 22). Congtituindo tendéncia caracteristica da fala feminina, o
recurso € mais freglientemente utilizado como eemento de intensificagdo: “Fiquei

aucinada. E, é Se vocé quer saber a verdade, éisso: fiquei a-lu-ci-na-da.” (Abr., p. 42)

Assim, Lygia Bojunga prova que sua busca pela musicalidade das palavras tem
sido de fato muito bem-sucedida, ja que tem conseguido explorar o potencial expressivo
dos sons em seus mais variados aspectos e acancado, por fim, excelentes resultados,

como pudemos constatar por meio da andlise procedida.

4.4.2 — Nivel |éxico-morfoldgico

Como visto anteriormente, € do léxico que os autores contemporaneos tém
gproveitado mais elementos que funcionam textualmente como marcas da oralidade,
talvez pela prépria extensdo do vocabulério da lingua, que permite uma exploracéo
quase inesgotavel de seu potencial semantico e edtilistico. Na obra de Lygia Bojunga,
s80 inumeros os exemplos encontrados ndo s6 de girias, mas de expressdes e
construgdes tipicas da linguagem popular, ndo so na fala dos personagens, mas também

na do narrador em terceira pessoa.

Contrariando a idéia de linglistas como Joaguim Mattoso Camara Jr., por
exemplo, que desconsidera a potencialidade estilistica do nivel morfologico da Lingua
Portuguesa, por seu cardter aparentemente rigido e inflexivel, Nilce Sant’anna Martins
reconhece “(...) que os aspectos morfolégicos da lingua sGo muito importantes para a
linguagem expressiva e que devem ser estudados, ainda que aparegam permeados com a
semantica e a sintaxe” . Comprovando a afirmacéo de Martins, nos textos de Bojunga
fendmenos tradicionalmente ligados a morfologia aparecem influenciados pela lingua

coloquia falada, assumindo novas formas e significacOes, e revelando intensa carga

Z1 MATINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 110.
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expressiva Na andlise, por razbes metodologicas, as questdes relacionadas ao nivel
morfico da Lingua Portuguesa serdo abordadas juntamente com o Iéxico, bem como
alguns fenbmenos pertencentes a esfera da seméntica, permeados pela presenca da

oralidade em sua composi ¢&o.

Com relacdo ao léxico, as girias constituem um dos principai s recursos de que se
valem os autores contemporaneos para conferir maior espontaneidade ao texto escrito,
viso que o vocabuldrio girio, na linguagem falada, objetiva “aproximar 0s
interlocutores, quebrar aformalidade, forcar uma interacdo mais proxima dos interesses
das pessoas que dialogam”.??? Observa Dino Preti que se trata de fendmeno tipicamente
sociolinguistico, podendo apresentar caréter restrito — giria de grupo — ou generalizado —
giria comum —, que perde seu aspecto marginal e inusitado, se incorporando a
linguagem popular cotidiana Dessa forma, a giria comum poderia ser chamada

simplesmente de vocabulério popular.

A partir de Monteiro Lobato, a giria passou a ser incorporada na literatura
infantil e juvenil, com a clara intencdo de conferir espontaneidade a fala dos
personagens, diminuindo a distancia entre lingua oral e escrita para aproximar o texto
literério da linguagem coloquial usada pelo publico-leitor. E o caso de Lygia Bojunga,
gue, segundo Martins, “(...) mangja com muita naturalidade expressdes populares e de
giria, criando para suas personagens, dotadas de intensa sensibilidade, uma linguagem
vibrante, graciosa, rica de teor afetivo”.?® Cabe destacar que, em aguns momentos,
também se observa a presenca de vocabulario vulgar, tanto para expressar emotividade

extrema quanto para denotar o nivel social dos personagens.

Na obra de Bojunga, sdo frequientes as ocorréncias das girias ditas comuns, cujo
uso congtitui elemento de interacdo verbal nas mais diversas situagdes comunicativas,
especialmente na linguagem urbana. Assim, conferindo ao texto escrito o pretendido
tom coloquial, verificam-se construgbes como: “E acabava o bilhete me perguntando,
ndo é dose?’ (Pais., p. 63), em que a expressdo original, “dose pra ledo”, aparece
simplificada, mas com 0 mesmo valor significativo, indicando algo que é muito dificil,

desagradével; e “Tipo do cara que ndo saca nada de cada um na sua, ndo?’ (MAP, p.

22 PRETI, Dino. Estudos de lingua oral e escrita, p. 65.
3 MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 90.
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15), que, além das girias “card’ e “sacar”, apresenta a expressdo popular “cada um na
sua’ com valor de substantivo, expressando, de maneira mais enfética, a no¢cdo de
individualidade e discricdo. Revelando o cardter momenténeo da giria, encontramos
algumas j& defasadas, como em “Olha s como a pequena desse cara € bonital” (SE, p.
15), em que a palavra destacada aparece com sentido de “namorada’, uso obsoleto nos
dias de hoje. Cabe lembrar que O sofé estampado, obradaqual se retirou o exemplo, foi
publicada em 1980, e provavelmente, na época, 0 vocabulo estava “na moda’. Dino
Preti chama a ateng8o para o fato de que: “E preciso estar atento, também, alinguagem,
para ndo falar uma giria fora de época, indice irrefutédvel de nossa idade, de estarmos
desatualizados em relagdo ao tempo em que vivemos. ‘Por fora’, como dizem o0s

j ovens.” 224

Bojunga aproveita as girias comuns, na maioria das vezes desgastadas pelo uso
cotidiano, para proceder a experiéncias estilisticas que tornam o vocabulério popular
mais expressivo. E o que ocorre, por exemplo, no didlogo a seguir, que faz parte da peca
teatral incluida na narrativa de Angélica: “ANGELICA: V6, que coisa mais legal a
gente ser cegonha, ndo é27VO: Legalissima.” (Ang., p. 53) O adjetivo de caréter popular
“legal”, classificado no Dicionario Aurélio Século XXI como “paavra-6nibus que
exprime numerosas idéias apreciativas’, tem seu sentido revigorado com o acréscimo do

sufixo superlativo, que, por inusitado, causa sentimento de surpresano leitor.

Também partindo de giria comum de utilizagdo ampla na linguagem coloquial
falada, temos “(...) a gente resolveu procurar um cara de talento, mas ainda néo
conhecido. Por que ndo umacara? Vocé?' (RC, p. 224). No trecho, Bojunga demonstra
a potenciaidade expressiva do nivel morfolégico da lingua, ao transformar em
substantivo feminino, por meio da mudanca de género do artigo indefinido, o vocébulo
“card’, que no sentido em que aparece no texto (como sindnimo de individuo, sujeito),
néo varia quanto ao género. Cabe lembrar que, tradicionalmente, o substantivo feminino
“card’ significa “rosto”, “face’, o que configura, no caso, relagdo de homonimia
perfeita. Ainda na esfera morfoldgica, acrescenta as girias sufixos formadores de
aumentativo e diminutivo, a fim de denotar afetividade. Assim, o cardter pegjorativo ja

imbutido em “coro@ (no sentido de pessoa mais idosa do que o interlocutor)

4 PRETI, Dino. Estudos de lingua oral e escrita, p. 67.
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potencializa-se em: “(...) ele disse que palpite de mulher ndo serve pra nada, ainda mais
palpite de coroona. Co-ro-o-na. Que horror.” (FAP, p. 49) Destaca-se também a
presenca da separag@o silabica, fendbmeno fénico analisado no item anterior, e que
intensifica a reacdo negativa da personagem vitima da grosseria. Por outro lado, no
fragmento “Vocé é meio birutinha, ndo é ndo?’ (Col., 13), o sufixo diminutivo ameniza
uma possivel interpretacdo ofensiva de “biruta’, indicando sentimento de carinho por

parte de quem fala.

A autora também registra vocabulos populares que se prestam aos mais diversos
significados, como “troco” e “lance”, que normalmente encerram idéia ampla, porém
imprecisa: “Quebrei um troco, Tobias, sei |4 se foi perna ou se foi pé” (Cam., p. 34),
“E ndo tem jeito de vocé tirar esse trogo da cabeca.” (SE, p. 77); “Tudo quanto é festa
que ela da tem um lance desse tipo.” (Abr., p. 8)/ “ (...) pra mim o lance é Veneza.”
(Abr., p. 12) E 0 caso da palavra-0nibus “transa’ e do verbo “transar”, que traduzem as
mais variadas idéias, como se verifica em: “— Conta melhor. Eu ndo t6 acreditando que
transa toda € so pra ter um papo.” (BA, p. 17), cujo sentido, no contexto, é de
“trama, maquinacdo, enrolagdo”. Em “E no meio dessa explosdo emociond, de repente,
eu me dei conta de como é forte a transa livro-e-a-gente.” (Liv., p. 20), o substantivo
denota “relacdo”, “ligacéo”, idéia reforcada até mesmo no aspecto visual, por meio do
uso dos hifens. O sentido de “relacéo sexual” pode ser observado na passagem a seguir:
“(...) faz tempo que eu ndo transo com ninguém, por isso que sO da tua barba rogar
minha mdo eu jafico assim, 6, sente s0.” (RC, p. 199) Cabe esclarecer que, atualmente,
0s dois primeiros sentidos cairam em desuso, sendo a terceira forma utilizada, até hoje,

em especial pelos jovens, como a preferida para designar relagéo sexual.

Vé-se que, em maior ou menor grau, os significados apresentados tém como
base a nocdo de “ligagcdo”, o que demonstra a importancia da linguagem figurada na
construgéo de palavras e expressdes populares. Observe-se, por exemplo, o que ocorre
em “Tem gente que se amarra em Paris, em Londres, em Bali, mas pra mim o lance €
Veneza’ (Abr., p. 12) e “O homem que tinha perdido a paciéncia amarrou ainda mais a
card’ (CB, p. 36), em que, no primeiro fragmento, a giria significa “ deixar-se cativar”, o
gue se relaciona diretamente ao sentido denotativo do verbo, a saber, “ligar fortemente,
prender”. No segundo caso, trata-se de expressdo idiomatica também formada a partir

de relagcbes metafdricas, largamente utilizada na linguagem popular, indicando
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“irritagdo”, “aborrecimento”. A autora frequentemente realiza jogos semanticos com as
expressoes populares, revisitando seus sgnificados ao promover o cruzamento entre
conotacdo e denotagdo, como na passagem a seguir: “A cara téo fechada que nem chave
de fenda abria” (Col., p. 58), em que se explicita a relacdo com o sentido real por meio
do substantivo “chave de fenda” e do verbo “abrir”’. Fendmeno semelhante acontece na
seguinte passagem: “No ouvido, avoz de Maria dizendo que ndo dava pé€’. (CB, p. 45)
Aqui, 0 jogo entre sentido literal e sentido figurado se infere somente ao se considerar o
contexto da narrativa, isto porque a personagem Maria queixava-se entdo com sua
amiga, Barbuda, que, durante as aulas particulares, sentia-se desconfortavel na casa da
professora por nd poder apoiar o pé no chdo, ja que pisava sempre no cachorro
embaixo da mesa, que logo comegava a latir causando enorme confusdo. Ao mesmo
tempo, sentia-se também extremamente deslocada vivendo com a avd, com a qual néo
possuia nenhum tipo de afinidade. Lygia Bojunga, ao escolher a expressdo “nédo dava
p€’ estabelece o cruzamento de ambos os sentidos que a expressdo pode conter: 0
literal, indicando o fato de a menina ndo ter realmente onde p6r o pé, e o figurado,
metaforicamente significando que ndo estava suportando sua propria vida, de maneira

geral.

A fim de conferir ao texto a verossimilhanca necesséria para promover sua
interacdo com o leitor, Lygia Bojunga muitas vezes introduz na fala dos personagens
elementos da linguagem vulgar, paraindicar o nivel social, o estado emociond ou para
compor o perfil psicolégico do locutor. Em A Cama, verifica-se a ocorréncia de ambos
0s aspectos, como nos exemplos a seguir: “ Se té nessa merda foi porque quis.” (Cam., p.
12), em que, presente nafala de Zecéo, serve parareforcar lingtisticamente o fato de ser
homem pobre, rude e de pouca instru¢do; jaem “Que bisavé porra nenhumal O que que
me importa a maldicéo dela, do Zecdo, da puta que o pariu (...)” (Cam., p. 44), os
vocdbulos obscenos tornam a cena ainda mais expressiva, na medida em que
contribuem para enfatizar arevolta da personagem. Nos casos a seguir, a escolhalexical
se presta a caracterizagdo dos personagens. no primeiro fragmento, revela airreveréncia
do debochado Sr. Américo, no segundo, a espontaneidade da pré-adolescente Petlnia,
CUjO interesse excessivo por sexo costuma se chocar com os valores tradicionai s de sua
mae: “— E quem é agquele bosta pra me mandar qualquer coisa? Quem manda em mim
SOuU eu e mais ninguém.” (Cam,, p. 138); “— Ah, bom, ent&o foi mesmo quando eleviu a

cama que ele broxou.” (Cam., p. 79) Observando que, no contexto, aforma verbal chula
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“broxar”, que denota perda de interesse sexual, aparece em sentido figurado, indicando
perda de entusiasmo, de interesse. Além de indicar o nivel social e o estado emocional
das personagens, Bojunga também registra o uso de vocébulo chulo denotando a idade

do locutor, como bem demonstra o dialogo extraido de Retratos de Carolina:

— Ele falou que quanto mais grande o pintinho,
mais alto o xixi sobe.

— Puxa, Carolina, até hoje vocé ndo sabe que s6
crianga muito criancinha demais é que chama pau
de pintinho?

— Pau?!

— Falabaixo! (RC, p. 23)

Apesar de ter a mesma idade de Carolina (sete anos), a personagem Priscilla se
mostra bastante precoce tanto nas atitudes quanto na linguagem. Por esse motivo
repreende a amiga por utilizar termo excessivamente infantilizado para designar o 6rgéo
sexual masculino — fato que, linglisticamente, € expresso pelo sintagma redundante
“crianca muito criancinha demais’. Interessante perceber, também, a consciéncia de
Priscilla de empregar um vocabulério inadequado a sua idade, o que se infere da

recomendacdo “Falabaixo”.

Ainda tomando como base vocadbulos populares, Lygia Bojunga explora o
processo denominado neologia, aqui entendido como o processo de criagdo lexica pelo
qual se amplia o acervo lexical de uma lingua. Assim, a partir da forma verbal “bolar”,
gue na linguagem popular tem sentido de “aquitetar, plangjar”, tem origem o
substantivo “bolacdo”, significando “plano”: “(...) ali mesmo, h& hora, resolveu bolar
uma coisa qualquer. E conforme foi bolando, foi despejando a idéia: ‘Minha bolagdo
tem quatro cgpitulos.’” (Col., p. 49) Em Angélica, Bojunga retoma o vocabulo
neoldgico “bolagdo”, criando, a partir dele, outro termo, com sentido contrério: “Eu
acho que isso que ele ta fazendo se chama desbolagdo”. (Ang., p. 80) Como veremos no
decorrer do item, o prefixo “des-” é largamente utilizado pela autora para aformacdo de

novas palavras.

No caso de Bojunga, 0s neologismos possuem motivagdo estilistica, com o
objetivo de expressar idéias que tém relacdo direta com a narrativa, ficando Obvia

também suaintencdo em demonstrar as potencialidades criativas da lingua, pautando-se,
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sobretudo, na liberdade caracteristica da lingua falada cologuial, em que o processo de
neologia se mostra mais intenso. Nas obras analisadas verificou-se o aproveitamento
expressivo dos prefixos e sufixos, bem como do processo de composgao por
justaposicdo, em que o hifen se revela elemento de grande valor estilistico, combinando,

de maneira inusitada, os elementos da lingua cotidiana.

De fato, como destacado anteriormente, mostra-se intensa a criacdo de
neologismos por meio do acréscimo do prefixo “des” a formas verbais ja existentes,
indicando negagdo ou agd contréria, dando origem, portanto, a vocdbulos que
funcionariam como anténimos dagqueles ditos primitivos, como se observa nos trechos a
Seguir:
Angélica, olha agui 0 ovo onde vocé nasceu. Achei que era melhor trazer ele de volta

— Ah, Afonso, faz alguma coisa pra ela des-desmaiar, faz.” (BA, p. 72); “—

pravocé desnascer.” (Ang., p. 62); “Eu estava de cara mergulhada négua, e de olho bem
aberto esperando um peixe passar, quando eu senti alguém segurando firme o meu
braco. Desmergulhei.” (Abr., p. 17); e “— Eu me apaixonei, eu me envolvi com ele
depressa demais, ndo foi? E... mas eu compensagdo, eu estou me desenvolvendo
devagar pra caramba” (RC, p. 122) E interessante destacar, nesse caso, que O
neologismo criado a partir do verbo “envolver” € homénimo do verbo “desenvolver”,
gue denota crescimento, evolucéo. Andisando-se mais profundamente o contexto, em
gue a personagem Carolina vivia tolhida pelo marido possessivo e dominador, pode-se

interpretar o fragmento associando-se as idéias de ambos os verbos.

Bojungaregistra, ainda, aforma“desinfeliz’, em que o acimulo de dois prefixos
gue indicam negacdo parece ter a intencdo, na linguagem popular, de intensificar o
sentimento contrério a felicidade: “Mas em compensagao perdeu o joelho: o desinfeliz
ndo aglentou tanto degrau.” (RE, p. 27) Lembrando que a forma ja se encontra
dicionarizada, ndo sendo, portanto, considerada neologismo. A forma reflete a
potencialidade criadora da lingua falada no que diz respeito ao aproveitamento

expressivo dos sufixos da L ingua Portuguesa.

Além daqueles criados a partir do acréscimo da particula “des-”, na obra de
Lygia Bojunga encontramos outros neologismos formados pelo processo de derivacéo
prefixal, como no trecho a seguir: “Oraeu lia, relia, trilia uma pagina sem perceber (...)"

(FM, p. 24), em que 0 aspecto de acdo executada repetidas vezes é reforcado ndo so pela
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repeticdo das formas verbais cognatas, mas também pelo elemento de composicéo
“tri-”, a funcionando como prefixo que indica “trés’. Também o elemento de
composi¢ao “auto-” contribui para a criagdo lexical em: “Me abasteci de livros que
tratavam da arte da caligrafia. (...) Fiz ‘autocursinhos em segdes especializadas de
livrarias e museus.” (FM, p. 11) Percebe-se que a autora indica 0 neologismo entre as
aspas, 0 que normamente nd ocorre nas narrativas analisadas. Procedimento
semelhante é encontrado no mesmo romance: “Mas assim ela nd pode entrar na
méaguina. De jeito nenhum! E muita esfiapagiio (sic), €a tem que ser guilhotinadal”
(FM, p. 27) Nesse caso, a autora pogpde a palavra latina “sic” ao neologismo criado por
derivagdo sufixal, a fim de destacar que o termo empregado originalmente e transposto

para o texto escrito é daquele jeito mesmo, por mais estranho que parega.

Alguns vocabulos derivados por sufixagdo presentes nas obras analisadas foram
criados por analogia a outros semel hantes, fonética e/ou semanticamente, como se
verifica em: “(...) e fui lendo com a mesma avidez, com a mesma escondidez de
sempre” (Liv.,, p. 19), em que se observa a analogia explicita do neologismo
“escondidez” com o substantivo “avidez” expresso namesma frase. O mesmo fendmeno
aparece em: “Compreender ela ndo conseguia. (...) dava um bom presente de casamento
pra Rosa. Quer dizer, de juntamento” (Cam., p. 25). Ai, o vocabulo foi criado por
analogia direta a “casamento”, a partir do verbo “juntar”, que popularmente designa

casamento informal.

O processo de derivacdo também se mostra muito produtivo na criagcdo verbal,
especialmente com relagéo ao sufixo “-ar”, cujas bases normalmente se constituem de
substantivo. Bojunga, entretanto, foge do 6bvio ao criar verbos partindo de formas
inusitadas, e obtendo resultados estilisticos surpreendentes, como se vé em: “(...) até o
cochicho dele € um cochichdo que a gente ouve |4 da exquina. E entdo ele foi
cochichdozando que o0 meu Amigo tinha ficado marcado (...)” (MAP, p. 18). Trata-se de
processo de criagdo neoldgica bastante elaborado, ja que, a partir do substantivo
“cochicho” se origina o neologismo “cochich&o”, em que o sufixo aumentativo se presta
a caracterizar a voz grossa do personagem. Assim, para designar o ato de “o sindico
faar alto mesmo cochichando”, o verbo foi criado especificamente para esse fim. Na
obra em questdo, o narrador em primeira pessoa € uma crianca, e tais recursos revelam a

criatividade da fala infantil, que brinca com a lingua com mais naturalidade. Também
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merecem destaque o verbo “vira-latar” (“(...) era 0 bater muito pgpo com um vira-lata
pra gente ir se vira-latando também.” (CM, p. 65)) , e ainda mais criativo, “laralalava’,
de origem claramente onomatopéica: “N&o sei se a Maria esquecia da letra, ou se
comegava a pensar noutra coisa, ou o que, mas o fato é que ela laralalava um bocado.”
(RE, p. 12) Cabe esclarecer que o0 sentido do verbo ndo é o mesmo de “cantar”, visto
que a forma “laralal@’ normalmente é utilizada na fala quando o locutor ndo sabe ao

certo aletrada musica, reproduzindo apenas a melodia.

Outro processo que se mostra produtivo na criagdo de verbos na obra de Bojunga
€ aderivacdo parassintética, caracterizada pelo acréscimo simultaneo de prefixo e sufixo
a uma base nominal. E o que se verifica em: “Eu acho que vai custar muito tempo pra
arranjar um amigo que saque também esse negdcio de (...) amarronzar coracdo.” (MAP,
p. 31), formado a partir do adjetivo indicativo de cor. No exemplo seguinte, a forma
verbal tem origem do vocabulo girio “pileque”’, que designa estado de embriaguez: “(...)
ia parecer careta ndo aceitando, ia se empilecar tomando.” (Cam., p. 144). Pode-se
inferir que o neologismo foi criado por analogia a “embebedar”, mantendo, inclusive, o
mesmo sentido. Criagdo neoldgica mais incomum se mostra em Retratos de Carolina,
formada a partir de substantivo préprio: “Aconteceu uma Priscilla na vida da Carolina.
Uma Priscilla que foi se apriscillando mais e mais, a medida que Carolina descobria
novos aspectos do talento e da vida da amiga.” (RC, p. 13) Cabe destacar que o trecho
redundante relaciona-se diretamente ao contexto da narrativa, enfatizando a admiragéo

de Carolina pelaamiga Priscilla.

Reproduzindo vocabulo ja difundido na lingua oral, encontramos a forma “pae”,
usada para designar homem que exerce concomitantemente o papd de pai e de mée: “O
namorado tinha quase o dobro da minha idade. Desquitado recente e virado pae: a
mulher tinhaido embora com outro, deixando os filhos praele.” (FM, p. 56) Trata-se de
neologismo criado por meio de processo denominado paavra-valise, em que se
“manifesta um tipo de reducéo, duas bases — ou apenas uma delas — sdo privadas de
parte de seus elementos para constituirem um novo item Iéxico: uma perde sua parte

final e outra, suaparte inicial”. %%

5 ALVES, leda Maria. Ob. cit., p. 69.
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Ainda no que se refere a criagdo lexical, observase a ocorréncia de
transformacdo de sentido em forma ja existente na lingua, constituindo o chamado
neologismo seméantico, que da origem a um novo elemento sem realizar modificagdes
formais, como no fragmento seguinte: “Ent&o, eu nunca me lembro da minha méae
sozinha: € sempre ela e o costureiro. O costureiro variava. As vezes era uma cesta.
Outras vezes, era uma caixa de madeira, que quase sempre tinha pé (...)". (FM, p. 41)
Apesar de inicialmente parecer que o termo designa “pessoa que costura’, no decorrer
da leitura descobre-se que se trata de “lugar onde se guarda materia de costura’ —
“nome meio disparatado”, como reconhece a propria narradora-personagem. Partindo da
mesma base seméantica, o neologismo se fundamenta nos vérios sentidos apresentados
pelo sufixo “—eir0”, que tanto pode indicar aquele que exerce determinada atividade

guanto lugar onde se guarda algo.

A composicdo por justaposicdo, ressaltando o valor do hifen como elemento
expressivo de ligacéo, congtitui estratégia explorada a exaustdo por Lygia Bojunga para
designar as mais diversas idéias, aspecto em que, mais uma vez, parece seguir 0s
ensinamentos de Monteiro Lobato, pioneiro na utilizacdo desse recurso estilistico.
Algumas vezes com tom irdnico, outras conferindo comicidade, seja qua for aintencéo,
€ indiscutivel que os compostos criados por Bojunga se mostram muito mais
expressivos do que as formas smplificadas equivalentes. Lembrando que, em alguns
casos, denotam idéias complexas ndo explicadas por nenhuma palavra de nossa lingua,
necessitando do sintagma para singularizar o pensamento do locutor. Cabe destacar,
mais uma vez, que a criacdo neoldgica em sua obra tem intencdo edilistica, e, no caso
dos compostos, sdo exclusivos de cada romance selecionado, prestando-se aindicar um

conceito especifico que ndo se repete nas demais narrativas.

Assim, 0 processo de composicdo na obra da autora assume 0s mais diversos
significados e fungdes, como na sequéncia: “(...) e resolveu |4 na cabeca dela que a
lagartixa tinha morrido de uma doenca chamada tristeza-do-L ourengo-n&o-me-ligar
(...)" (Pais., p. 49). Aqui a composi¢do se presta a denominar a “doenga’ fatal a que a
Menina atribuiu a morte da lagartixa, numa demonstragdo evidente da criatividade
infantil, aspecto frequente na narrativa de Lygia Bojunga. Os trés fragmentos a seguir
foram extraidos de O meu amigo pintor: “(...) o amarelo dele ficou diferente, esquisito,

com uma cara que eu ndo gosto nada e que eu vou até chamar de amarelo-sindico.”



101

(MAP, p. 20); “(...) equanto mais por-que-por-que ia aparecendo, mais de sindico o meu
amarelo ficava, e mais cor-de-saudade-crescendo” (MAP, p. 21); e “Praele, a coisaque
tinha mais cor-de-morte era nevoeiro.” (MAP, p. 27) Naobra em questdo, a temética das
cores se liga diretamente aos sentimentos dos personagens, 0 que se reflete
linglisticamente na criagdo de “novas’ padronagens de cor, baseadas nas sensacOes
subjetivas dos personagens. Também representando as sugestdes visuais, tem-se a forma
encontrada no trecho a seguir, ja consagrada pelo uso popular: “Tinha um pacote cor-
de-burro-quando-foge que a Professora nunca chegou a abrir” (CM, p. 38), em que o
compogto se refere a cor indefinida. Ha, ainda, a qualidade intensificada em “(...) na
brancura-de-doer-olho de uma duna ou de um monte de sa.” (RC, p. 178) Ja nos
exemplos “Daqui prafrente vocé vai ser um tomador-de-conta-de-galinha” (BA, p. 36) e
“O jeito entdo erair atras de algum tipdgrafo-obstinado-a-nédo-se-deixar-extinguir-junto-
com-ua-espécie.” (FM, p. 22), ambas as formas se referem a profissdes, porém, no
primeiro caso, trata-se de profissio que n&o existe, enquanto no segundo fragmento, a
composicao especifica uma profissdo ja existente. Por fim, no campo da adjetivacao,
tem-se “Um choro supermorto-de-vergonha-de-imagina-se-o-meu-pai-vé.” (SVL, p. 30)/
“Tinha uma xicrinha e um copo bem-fino-bem-comprido-bem-virado-pro-Vitor” (SE, p.
88), em que as duas formagbes, de composicdo bastante complexa, apresentam no
contexto funcdo adjetiva, sendo que, no segundo fragmento, também possui valor
adverbial, sugerindo a localizac&o do objeto. Também funcionando como adjetivo, tem-
se 0 composto encontrado em O abrago: “A calca pedindo uma passada-a-ferro-pelo-
amor-de-deus.” (Abr., p. 17), em que a congrucao, freqlente na lingua oral, se mostra
muito mais expressiva do que aequivalente “amarrotada’.

Classificados por leda Maria Alves como “neologismos por empréstimo”, % os
estrangeirismos constituem

(...) empréstimos vocabulares ndo integrados na
lingua nacional, revelando-se estrangeiros nos
fonemas, na flexdo e até na grafia, ou os vocabulos
nacionais empregados com a significagdo dos
vocabul os estrangeiros de forma semelhante. %’

No que se refere ao uso edtilistico de palavras oriundas de outras linguas, Nilce

Sant’ anna Martins destaca que:

2% ALVES, leda Maria. Ob. cit., p. 72.
2T CAMARA Jr., Joagquim Mattoso. Diciondrio de lingiistica e gramatica, p. 111.
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H& expressividade quando o estrangeirismo da a
fala ou ao texto um toque de exotismo, quando
contribui para dar autenticidade a referéncia a
outras terras e outras gentes, ou ainda quando a
palavra estrangeira, pela sua constituicdo sonora,
parece mais motivada que a vernécula. %

Em Lygia Bojunga, as principais ocorréncias de estrangeirismos fazem parte do
|éxico da lingua francesa — os chamados galicismos — e, na maioria dos casos, aparecem
sem traducdo, o que ressdta a questéo da “cor local”. Em Fazendo Ana Paz, por
exemplo, o letor sO vai conhecer o significado da expressdo francesa “ coup de foudre”

— quereforgao climaromantico da cena— no decorrer da narrativa:

Eu aprendi um pouco de francés, foi por iso que
eu entendi que ele tinha falado coup de foudre,
mas eu ndo sabia direito o que queria dizer. (...)
néo pode ser! DESGRACA INESPERADA, sera
que ele leu alguma coisa no meu olho? AMOR A
PRIMEIRA VISTA, aaaasaaaaaagora sm! E isso,
€ claro que éisso!! (FAP, p. 16)

Ha estrangeirismos cujo objetivo é remeter a uma determinada época, como se
vé em Feito a méo, em que a preferéncia pelo galicismo “filet” em detrimento da forma
aportuguesada “fil€”, contribui para a composi¢cdo do flashback, quando a personagem
recorda sua infancia admirando a habilidade da mée costureira: “Quando eu ligo a
memoria, € muito raro ver minha mae parada, ela estd sempre as voltas com agulha,
linha e |&: caprichando no tepete (...), preparando atela pro ‘filet’, tricotando o suéter

(.)" (FM, p.41).

Reproduzindo tendéncia tipica da lingua falada, especialmente nos centros
urbanos, observa-se 0 uso de vocabulos de lingua inglesa como indice de status, mesmo
quando existe forma equivalente em Lingua Portuguesa. E o caso da forma “pet”,
registrada em Retratos de Carolina, que, usada pela Mée-da-Priscilla no lugar de
“anima de estimagdo”, serve para auxiliar na composi¢céo do perfil da personagem,
caracterizada pela arrogancia: “ Este passaro € um pet. (...) Pet € a palavra inglesa para

esses bichos que a gente tem em casa pra servir de companhia” (RC, p. 34)

8 MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 81.
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Por fim, demonstrando conhecimento da importancia da musicalidade das

linguas, Bojunga retrata as peculiaridades sonoras da lingua italiana:

O interesse forte do Pai era a Itdlia. Desde garoto

se sentiu atraido pelas coisas de 1&; achava a lingua

italiana belissima, escuta O 0 som dessa lingua,

escuta 0! E recitava emocionado:

Ma dimmi,c’ & mistura nel male?

Dimmi, e giusto dimenticare i morti?

E dove fiorisce tala usanza?

Lanon vorrei alcun onore. (RC, p. 47)

Contrariando a idéia de que a morfologia ndo constitui campo produtivo no que

diz respeito a exploragdo edtilistica, na obra de Lygia Bojunga alguns fendmenos
tradicionalmente relacionados a esse nivel da Gramatica se mostram revigorados pela
influéncia da lingua falada, revelando-se extremamente expressivos quando
manipulados com criatividade. E o que se verifica, por exemplo, nos processos de
formacdo de grau dos substantivos, adjetivos e advérbios, os quais aparecem em
construgbes muito diferentes dos esguemas rigidos apresentados pelas graméticas
normativas, demonstrando que, de fato, a Lingua Portuguesa ndo pode — nem deve — ser

encarada apenas do ponto de vista dos compéndios gramaticais.

Sobre 0s graus dos substantivos, encontramos as nogdes de aumentativo e
diminutivo, formados através de dois processos. 0 sntético, adicionando um sufixo
derivacional que emprestara a base a significagcdo adicional de tamanho, e o analitico,
que se da através de processo sintético em que se emprega ao lado do substantivo,
palavra que ofereca a nogdo de tamanho. Entretanto, na obra de Bojunga, verificam-se
outros procedimentos tanto para indicar idéia de tamanho quanto para sugerir
gpreciagdes valorativas, baseando-se na feicdo afetiva que os sufixos assumem,
fendmeno inicialmente observado nalingua falada e transposto para a escrita quando se

desgja conferir ao texto um tom coloquial.

A utilizacdo afetiva, principalmente dos sufixos diminutivos, segue uma
caracteristica muito marcante da variante familiar do portugués falado. Assim,
freglientemente no texto de Lygia Bojunga se verifica a ocorréncia de construgdes que
reproduzem caracteristica, como, por exemplo, no fragmento de Os colegas. “Pra

gente ter tempos de ir a uma prainha, fazer um sambinha, jogar uma peladinha, essas
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coisas...” (Col., 86). Trata-se de utilizagdo afetiva bastante comum na cidade do Rio de
Janeiro, lembrando que a cidade é o cenario da narrativa, e que 0s personagens — mesmo
sendo animais — representam seus tipicos habitantes, até mesmo nalinguagem. Também
baseadas na linguagem popular, temos: “Vivo de biscate: pego um servicinho agui,
outro ali.” (Ang., p. 20), em que a palavra destacada, por meio do sufixo diminutivo,
adquire o sentido de “trabalho informal”. Procedimento semelhante se observa em
“Comi uma coisinha, fui ler, mas dormi logo.” (RC, p. 184), em que a expressao “ comer
uma coisinha’, muito presente na lingua falada coloquial, significa fazer um lanche
rapido. Em ambos os casos, 0 sufixo diminutivo parece agregar aos substantivos a idéia

de rapidez, de efemeridade.

Revelando senso critico nas suas observages sobre os fatos da lingua, Lygia
Bojunga, através da personagem Raquel, de A Bolsa Amarela, discute a“imbecilizacdo”
da linguagem dos adultos quando se dirigem as criangas, refletida pelo excesso de
diminutivos. Diante de faas como “Vem ca, Raquelzinha. Senta aqui nessa cadeirinha”.
(BA, p. 64), “Quer um amendoinzinho?’ (BA, p. 64), “Agora danca aquela dancinha que
outro dia vocé dangou la em casa’. (BA, p. 64), a menina desabafa: “Por que serd que
eles botam inho em tudo e falam com essa voz meio bobalhona, voz de criancinha que
nem eles dizem?" (BA, p. 64) A resposta ao questionamento da personagem bem
poderia basear-se na afirmagdo de José Lemos Monteiro sobre as peculiaridades do grau
diminutivo em nossa lingua:

(...) a freqiéncia de diminutivos na fala de um
povo se correlaciona com 0 seu grau de
afetividade, a sua disposicdo emotiva. Dai, sem
divida, a explicacdio para 0 excesso de
diminutivos, t&o constante entre portugueses e
brasileiros.

O gosto pelo diminutivo se mostra t&o intenso em nossa lingua que se estende
até mesmo a outras classes de palavra que ndo os substantivos. Ja bastante aplicado aos
adjetivos e advérbios (como veremos mais detalhadamente adiante), o sufixo diminutivo
também tem sido cada vez mais utilizado com base numeral, como demonstrado a
seguir: “— Quer parar de fazer pergunta, quer! Mas o Afonso ainda fez umazinha.” (BA,
p. 55)

9 MONTEIRO, José Lemos. A estilistica, p. 33.
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Quanto ao grau aumentativo sintéico, além da idéade tamanho e desproporgéo,
também se presta a acrescentar aos substantivos valores positivos ou negativos,
igualmente baseados em critérios afetivos. Em Os colegas, as potencialidades do sufixo
“-80" aparecem em destagque, reforcando a agressividade do personagem que fala tudo
no aumentativo. Num procedimento que revela ousadia, Bojunga utiliza o sufixo até

mesmo paranomear um individuo:

—Vocétabom édeumir praum paneldo! Disse
o gerente. E ai deu um puxdo, um empurrdo e
um safando em Cara-de-pau. Ele so6 fatou
morrer de nervoso: tudo que o gerente fazia s6
acabava em &o. (...) o tal do ‘& &0 ia ficar
pensando que Carade-pau era mesmo um
ladr&o. (Col., p. 79)

Demonstrando a produtividade do grau aumentativo sintético nas construcoes
coloquiais, a autora faz uso do sufixo “-80" nas mais diversas acepcdes, como em “A
gente levavaum vidao!” (Ang., p. 29), em que, no vocabulo destacado, pode-se perceber
que o sufixo tem valor adjetivo ndo relacionado a tamanho, equivalendo a expressao
“vida boa’. No trecho seguinte, associa-se a no¢ao de afetividade a de tamanho, numa
construcdo utilizada amplamente na lingua falada coloquial: “(...) era possivel/plausivel
sair sozinha por esse Brasilz&o, apresentando um nimero que ninguém sabia direito que
cara tinha (...)?7" (FM, p. 96) O sufixo variante “-ond’, usado preferencialmente em
adjetivos, se mostra produtivo na formagdo popular de grau aumentativo em
substantivos femininos. Em “Era um gao com cada unhona assim”. (BA, p. 56), para
reforcar a nocdo intensificadora emprestada pelo sufixo, encontramos o pronome
indefinido “cada’ anteposto ao substantivo derivado e o “assim” posposto. JA no
fragmento “Quando os quatro viram aguela bocona aberta, sairam correndo apavorados
(...)" (Col., p. 73), evidencia-se a preferéncia pel o sufixo de uso mais coloquial, no lugar

da forma erudita “bocarra’, tradicionalmente registrada pela gramética normativa.

Outros sufixos também se prestam a indicar o grau aumentativo, baseados em
utilizagbes comuns na lingua falada. E o caso de “— Sobrancelhudo cocorocal Pensou
gue nés ndo tinhamos dinheiro pra pagar, mas nos tinhamos.” (Ang., p. 35), em que o
sufixo “-udo” da a idéia de abundancia. Surpreendente é o acréscimo do sufixo “-

issimo” — normalmente utilizado para formar o grau superlativo em adjetivos e
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advérbios — a uma base substantiva, a fim de denotar nogdo de tamanho: “(...) l&a
encontraram o Ursissimo Voz-de-Cristal. Ursissimo porque era enorme (...)” (Col., 14).
Além do sufixo, outros elementos colaboram para a formagcdo do aumentativo,
caracterizando o processo analitico de formag&o de grau, como em “De repente desabou
a chuvarada terrivel” (CB, p. 45). O sufixo “-aradd’, que além de abundéancia sugere a
idéia de “espalhar”,”° tem seu sentido reforcado pelo adjetivo “terrivel” e pelo verbo
“desabar”. Estrutura semelhante tem a construgéo “Uma fumaceira medonha na sala”’
(CM, p. 38), em que o artigo indefinido confere qualificagdo intensiva ao substantivo,

jaenfatizada pelo sufixo “-eird’, indicando aumento, intensidade, e pelo adjetivo.

O processo andlitico, igualmente, se vale de diversas estratégias que reproduzem
caracterigticas da lingua falada coloquial. Vejam-se, por exemplo, construgdes como “O
Terrivel tomou um bruto susto”. (BA, p. 54), “E teve uma enxagueca monstro” (SE, p.
115), “La na avenida tem um movimento de doido (...)” (CM, p. 51), “Sozinho eu ndo
aglento, € um puto peso.” (Cam., p. 66), em que funcionam como elementos de
intensificagdo vocabulos que, denotativamente, ndo se prestariam a esse papel. No plano
da conotacéo, destaca-se o trecho de Angélica, em que Bojunga faz uso da fonética, ao
jogar com arepeticdo do grafema na formagéo do grau aumentativo: “(...) o regpeito do

pai da Angélicavirou um respeito de cinco erres.” (Ang., p. 82)

Os casos mais expressivos de graus dos adjetivos encontrados na obra de Lygia
Bojunga correspondem a formagdo do superlativo absoluto, tanto sintético quanto
analitico, em que a autora faz uso de elementos bastante caracteristicos da oralidade, o
que resulta em efeitos criativos e surpreendentes. Em se tratando do processo sintético,
hé& o acréscimo dos sufixos, tanto de aumentativo quanto de diminutivo, naformagdo do
grau superlativo, caracteristica marcante da lingua familiar falada no Brasil: “Imagina
uma menina lindinha de cabelo comprido até aqui.” (Abr., 14) / “Era um relogio
grandao”. (BA, p. 97). No exemplo que se segue, aém do sufixo diminutivo, tem-se a
construcdo comparativa, que reforca o carater intensificador: “Perguntou com aquela
voz fininha que nem fio de cabelo (...)" (Coal., p. 40) Também se registra a ocorréncia do
superlativo formado com o acréscimo do sufixo “-érrimo”, variante de “-imo”, que,

“embora erudito, tende a popularizar-se’:*! “Pois ela ndo gostava daguela cama

20 MONTEIRO, José Lemos. Morfologia portuguesa, p. 170.
Z1 MONTEIRO, José Lemos. Ob. cit., p. 176.
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velhérrima que ela tinha aqui? E ndo ficou 14 na Europa anos a fio, escolhendo a dedo
tudo quanto é lugar supervelhissmo pra ir mora? (Cam. p. 111) Destaca-se,
igualmente, a forma “supervelhissimo”, em que se constréi 0 superlativo com o
acréscimo do sufixo e da particula “super-” (migo de prefixo e advérbio de

intensidade), caracteristico principalmente da linguagem dos jovens.

O processo analitico € marcado pelo uso de expressdes de carater popular como
elementos de intensificagdo, substituindo, nessa fung¢do, os advérbios de intensidade,
contrariando 0 que prescreve a gramética normativa, e por iSO mesmo se mostrando
rico em possbilidades etiligticas. A influéncia da oralidade pode ser percebida em
construgdes como: “Essa irma que eu td falando € bonita pra burro”. (BA, p. 14)/ “Mas
0Jo& ndo sumiu, ele tai o diatodo, concreto pracacete.” (Pais., p. 60) “Achei anoiva
do Voz de Cristal uma chata de galochas.” (Col., p. 77). Algumas vezes, € a
fragmentagcdo que funciona como recurso de intensificagdo: “Mas viu quando chegou.
Grande. De meter medo.” (CM, p. 32); noutras, € a propria repeticdo do adjetivo que
confere o valor superlativo: “(...) quando eu fui andando pro trono, comegou a cair
dinheiro do teto feito pétala de rosa, foi lindo-lindo, vocé precisava ver.” (SE, p. 114).
Ainda mais expressiva € a construgéo presente em O Abracgo, que, para intensificar o
valor superlativo de “péssimo”, faz uso de estrutura comparativa redundante e unida por
hifen, apresentando valor de adjetivo: “O Jorge escolheu aguele teu conto O abraco e
nem liguei quando eu avisel que eu era pior-que-péssima pra essas coisas (...)" (Abr., p.
8)

Na obra de Lygia Bojunga, a adjetivacdo se processa de inimeras maneiras,
revelando, mais uma vez, a complexidade dos recursos expressivos da Lingua
Portuguesa. Assim, é que no exemplo a seguir, no lugar do adjetivo “mondtono”, tem-se
o sintagma formado a partir de idéias opostas, que se mostra mais enfético que seu
sinbnimo: “Uma noite assim téo cheia de falta de coisas custou bastante pra chegar.”
(Ang., p. 15). Mais baseado na linguagem coloquia, no exemplo a seguir, vé-se a
adjetivacdo do numeral, que s relaciona metaforicamente com a idéia de exceléncia,
apresentando valor superlativo: “Dinheiro anda dificil de arranjar, garoto; a gente sO
pode gastar com coisa muito cem por cento.” (CM, p. 10). Também ha a presenca de
substantivo de uso popular funcionando como adjetivo, como em “Mas acordou

achando a vida dela tdo nhenhenhém, que sO tinha vontade de puxar o lencol pra
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cabega” (RC, p. 211). A palavra “nhenhenhém” constitui substantivo masculino
origin&rio da lingua tupi, significando “faar, falar, faar”. O caréter de repeticdo do
vocabulo transferiu-se para o portugués, passando a designar “falatorio”, “resmungo”;
usado como adjetivo, 0 sema de repeticdo se mantém, significando, no contexto, coisa
“sem graga, desinteressante’, porque rotineira. Cabe destacar, também, a adjetivac@o
cada vez mais presente na fala popular utilizando o vocébulo popular “puta’ em
acepcdo qualificativa, indicando algo que € excelente: “Mas que puta cama, Faustina!”
(Cam., p. 126)

Ainda sobre a adjetivagcdo, verificam-se procedimentos semelhantes aos
utilizados por Eca de Queiroz, que caracterizam o que Ernesto Guerra da Cal denomina,
analisando a obra do mestre portugués, de “aianca desusada’, a qua “foge
precisamente de rigida alianca |6gica de dois termos autdbnomos, claros e univocos,
cujos motivos e lagos de unido s3o evidentes e previsiveis’.*? Veja-se, por exemplo:
“Agora, a manha java ata, o carnaval — impaciente — faz um barulho...” (Col., p. 27).
No fragmento, o adjetivo destacado, que normamente se refere a seres animados, vem
gualificando o substantivo “carnaval”, que aparece personificado, “contaminando”
igualmente toda a frase, e estendendo seu sentido as pessoas que participam do bloco
carnavalesco. Também remetendo ao egtilo de Eca de Queiroz, tem-se o que Guerra Da
Cda nomeia como “adjetivo adverbial impressionista’, que amplia 0 campo de auacéo
do adjetivo, “fazendo-o operar ndo sO sobre 0 sujeito e o objecto, mas também, e a0
mesmo tempo, sobre a accdo verbal”. *. E o caso de “Alexandre comegou a cantar
baixinho um samba preguicoso a bega (...)” (CM, p. 11), em que, tradicionalmente, a
idéia expressa pelo adjetivo poderia gparecer sob aforma adverbia “ preguicosamente”,
0 gue limitaria o alcance do sentido apenas ao verbo. Com o adjetivo, ao contrario, a
frase inteira € impregnada pela atmosfera de “preguica’, caracterizando o chamado
“impressionismo literario”, conhecido por “fazer recair sobre o sujeito ou sobre o
objecto caracterizagdes referentes a0 processo, e que por isso seriam normalmente

expressas por um advérbio”. >

%2 DA CAL, Ernesto Guerra. Lingua e estilo de Eca de Queiroz, p. 140.
23 DA CAL, Ernesto Guerra. Ob. cit., p. 147.
%4 |dem ibidem.
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O campo da adverbializagdo se mostra muito fecundo no que respeita as
influéncias da oralidade. Quanto aos processos de formagdo de grau, os advérbios
também manifestam relagdo intensificadora gradual, seguindo as mesmas regras
aplicadas aos adjetivos. Na obra de Bojunga, a grande maioria dos casos de formagédo
do superlativo absoluto sintético em advérbios caracteriza-se pelo acréscimo do sufixo
diminutivo “-inho” com funcdo intensificadora, como ja vimos, uma das tendéncias da
linguagem coloquial ou familiar. Merecem destagque exemplos como: “Passou rentinho
do nariz das minhas irmas’. (BA, p. 38); também indicando idéa de proximidade, tem-
se a congtrucgdo “Pra nos, ndo, a praia chega assinzinho na porta de casa.” (RE, p. 20),
em que o advérbio “assm”, na fala, associado normalmente a um gesto, se presta a
indicar lugar préximo. Remetendo a caracterigtica especifica da comunicagdo oral,
a autora reforca o sentido do advérbio com a adi¢do do sufixo diminutivo com valor
superlativo, procedimento que se observa no fragmento a seguir, em que a
intensificacdo manifestada pelo sufixo se reforca pela repeticéo e pelo hifen, que, até
visualmente, enfatiza a questdo da aproximagdo excessiva: “Elas se agarravam nos
galhos, juntinho-juntinho uma da outra, e eu estalava elas no dente (...)” (Abr., p. 24)
Assim como nos adjetivos, encontra-se também a formagdo do grau superlativo do
advérbio com acréscimo do sufixo aumentativo “-a0”: “Porto ficou parado. Quieto. Um
tempdo.” (Ang., p. 30) No exemplo, a propria pontuagao, caracterizada por pausas mais
longas por meio do ponto final, contribui paraintensificar aidéia do tempo que demora

apassa.

Muito expressiva também se revela na obra da autora a formagdo do superlativo
absoluto analitico dos advérbios, utilizando recursos que vao além das ocorréncias
registradas pelas gramaticas normativas, baseando-se, na maioria das vezes, em
estruturas caracteristicas da lingua falada coloquial. E o caso das oragdes subordinadas
adverbiais consecutivas expressando idéias hiperbdlicas, que freqlientemente se usam
para intensificar o valor de um advérbio, como em “Ele foi. Tdo devagar que parecia
gue ndo ia chegar nunca mais.” (SE, p. 29), em que o trecho destacado poderia ser
subgtituido pelo equivalente “muito devagar”, o que diminuiria, evidentemente, a
expressividade da cena E importante destacar, mais uma vez, a contribuicio da
pontuagdo como recurso estilistico auxiliar nos processos de formacgéo de grau, ja que,

no fragmento selecionado, a pausa expressa pelo ponto final realgca a nogéo de lentiddo.
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Processos de adverbializacéo, especialmente indicando intensidade, séo bastante
explorados na obra de Lygia Bojunga, pautados no cardter naturalmente enfético e
hiperbdlico da lingua popular e oral, demonstrado em construgdes como as seguintes:
“O dono do circo rolavaderir.” (Col., p. 85); “O pessoal desatou arir. Principalmente a
tia Brunilda. Ria de chorar.” (BA, p. 67); “Ficou téo feliz que caiu na gargalhada. Ria
pra chuchu. (CM, p. 111). Também como recurso de intensificacdo tipico da linguagem
falada, temos a repeticdo da forma verbal, registrada na passagem de O Rio e eu: “(...)
amarraram um fio, esticaram, esticaram, esticaram até a ponta do fio chegar no alto do
outro morro (...)" (RE, p. 19)

Ainda no vasto campo da adverbializacdo, ha a tentativa de reproducéo de
estruturas caracteristicas da linguagem coloquia na indicagdo de outras circunstancias,
aém da intensidade. E o caso de formagdes modais como: “As trés ouviram a noticia
com todos os efes e erres.” (Cam., p. 90), em que a locucéo adverbia de cunho popular
significa “minuciosamente”, “detalhadamente”. Bojunga registra com freguéncia a
presenca de adjetivos que normamente qualificam tamanho funcionando como
advérbios de modo, fato observado em duas passagens de Seis vezes Lucas: “Enforcado
assim de seda ele ficou se olhando comprido. E o Lucas pensou, que bonito que € o meu
pai.” (SVL, p. 15); “Um péssaro cantou curto, um canto bom de ouvir” (SVL, p. 99). Em
se tratando da circunsténcia de tempo, 0s recursos utilizados pela autora se mostram
variados, como no fragmento de A casa da madrinha, em que a sequiéncia de expressdes
temporais associada a auséncia de pontuacdo reforca a nocdo de acdo repetitiva e
ininterrupta: “O Pavéo era um bicho camo, tranqtiilo. Mas com aguele papo todo o dia
o dia todo a todo instante, deu pra ir ficando gpavorado”. (CM, p. 24). Verificase,
também, a utilizacdo de expressbes adverbiais baseadas mais uma vez no caréter
hiperbdlico da lingua falada, cujo valor temporal, entretanto, se mostra indeterminado,
indicando apenas que se trata de periodo longo de tempo: “O Pai SO apareciala umavez

navida, outra namorte”. (FAP, p. 37)

Caso peculiar de advérbio de tempo na obra de Lygia Bojunga é o representado
por construcdes formado com “recém” — unidas ou ndo por hifen — para indicar
aproximagdo temporal: “E feito coisa que elas tavam recém se conhecendo, a menina
comegou a passar informagdes pra velha (...)" (FAP, p. 32); “As férias tinham recém

acabado.” (SE, p. 27); “A paixdo dele por €la (...) estava recém-esquentando para dar
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saida.” (Cam, p. 56). Morfologicamente, registra o Dicionério Aurélio Século XXI que,
apesar de ser advérbio, no uso geral da lingua com o mesmo sentido, “recém” costuma
ser empregado como prefixo, normalmente unido a forma verbd no participio.
Entretanto, no Rio Grande do Sul e em Santa Catarina, aparece solto ou apos o verbo,
adquirindo grande mobilidade, a qual é adequadamente registrada por Lygia Bojunga,
gue nasceu na cidade de Pelotas, podendo-se deduzir que 0 excesso de estruturas
formadas com o advérbio representa um vestigio de sua variante regional no que se
refere a morfologia. Alids, em varios momentos de sua obra, a autora discorre sobre a
questdo da variedade linglistica, especiamente quanto as diferencgas entre o “dialeto”
carioca e o galcho, utilizando como indices, pronomes pessoais e de tratamento,
principalmente o “tu”, bem como elementos do vocabulario, como se evidencia nos
fragmentos a seguir: “(...) e quando eu cheguel perto dele e me pegou num abrago e
disse Ana Paz me promete uma coisa, que €, pai, que €? Promete que tu nunca vais te
esquecer da Carranca(...)" (FAP, p. 14); “(...) eutinhanasci e vivido (...) mais perto do
Uruguai e da Argentina que de outro Estado; ouvia mais tango que samba; no inverno
escutava 0 minuano soprando (...) ndo se falava em fazenda, sO se falava em estancia.”
(RE, p. 25)

Cabe salientar que os pronomes de tratamento também aparecem para distinguir
0 grau de formalidade da linguagem, como no curioso exemplo em que a narradora-
personagem de Feito a méao confessa o tom coloquial das suas conversas com Nossa

Senhora, reforcado pelaforma como se dirige a divindade:

A informalidade das minhas rezas foi se
alastrando. No fim de uns tempos, até com Deus
eu ja andava batendo papo. (...) Mas era na
Virgem Maria que, quase sempre, eu despgava
uma tal-de-aflicdo que me &fligia (...) 0 que que a
gente faz pradeixar de pensar no corpo. O que que
vocé fez? Afinal de contas, prater filho por obrae
graca do Espirito Santo, assim feito vocé teve, é
porgue o teu corpo ndo precisa de santo nenhum, é
ou néo é? (FM, p. 77/78)

Ainda demonstrando conhecimento das variagcdes linglisticas, Bojunga
revela sua paix@o pelo diaeto carioca, expressaem O Rio e eu, narrativa em primeira

pessoa construida em forma de bate-papo, caracterizado ndo so pelo tom coloquial, mas
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também pelo fato de a personagem declarar seu sentimento a cidade dirigindo-se
diretamente a ela, personificando-a na medida em que a transforma em interlocutora de
um didlogo ficticio. Assim é que recorda episddio vivido em Londres, no qual a saudade

da“sualingua’” impediu que conseguisse falar o idioma estrangeiro:

(...) abri aboca pratrocar os comentérios habituais
a respeito do tempo (ta frio, ndo ta frio, choveu,
ndo choveu, maravilhal Ndo é que o sol
apareceu?), mas... quem diz que sa sol, que sai
chuva, que sai maravilha? Quer dizer, sair, sala. SO
gue saia na lingua da gente; melhor ainda: na tua.
AsSim mesmo, com esse chiado, cadéncia,
giria, misturada de pronomes, esse teu
jeito que a gente sempre usou pra conversar. (RE,
p. 78)

No campo da semantica, cabe destacar que Bojunga explora freqiientemente em
sua obra a figura denominada prosopopéia, que consiste na atribuicéo de qualidades ou
acOes caracteristicas dos seres humanos a seres inanimados €/ou abstratos. A autora
chega a estender 0 recurso a uma narrativainteira, como no caso de O Rio e eu, em que,
a0 personificar a cidade do Rio de Janeiro e estruturar o texto em tom confessional,
explora com mais veeméncia a fungdo emotiva da linguagem. Nos livros cuja narrativa
se volta mais especificamente ao publico infantil, a prosopopéia se presta a explicar
sentimentos e situagbes que muitas vezes intrigam as criangas. Tendo como base
relacbes metaforicas de semelhanga, congréi imagens concretas para explicar

sentimentos, como a melancolia: “— O que é que é a melancolia? Flor suspirou
melancélica: — Parece que € uma prima da tristeza. Tem gente que diz que é prima, tem
gente que diz que éirma, ndo sai.” (Col., p. 48), ou para sereferir avelhice: “A Ana Paz
val crescer e se gpaixonar pelo tal do Anténio. E quando ela chega no inverno da vida
ela va sentir urgéncia de voltar pra casa onde ela nasceu.” (FAP, p. 28) Partindo de
expressao popular de uso ja desgastado (“comer o pdo que o diabo amassou”), amplia
seu sentido na medida em que trabalha 0 campo semantico da nutricdo, ao associar as
idéias de fortalecimento do corpo e fortalecimento da alma: “— Mas, Carolina, esse ta
pao que o diabo amassa, se é bem digerido, ndo faz tdo mal assim; em muitos casos
pode até fortalecer. E ndo esguece também que eu te dei um bom aparelho digestivo:

isso conta ponto, viu?' (RC, p. 169) Parajustificar a presenca intensiva de construgdes
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metafdricas na literatura voltada para jovens e criangas, € importante observarmos a

afirmativa de Charles Bally, de que:

As figuras de linguagem resultam da necessidade
expressiva e se devem a incapacidade de nosso
espirito de abstrair, de apreender um conceito, de
conceber uma idéa fora do contacto com a
realidade concreta. Assimilamos as nogdes
abstratas aos objetos de nossa percepcdo sensivel,
porgue é o Unico meio de que dispomos para delas
tomar conhecimento e tornélas inteligivels aos
outros. %

Parece evidente, apds a andlise, que a morfologia oferece vasto material
adequado & exploracdo estilistica, mesmo se tratando, como destacam alguns autores, da
parte da Gramética cuja sistematizacdo se mostra mais rigida. Quando se observam
alguns aspectos tipicamente morfoldgicos, como formagdo de grau e adverbializacéo,
por exemplo, dentro de terreno mais flexivel e criativo, como a linguagem falada,
podemos perceber que as posshbilidades expressivas extrapolam as regras e modelos

oferecidos pelas gramaticas tradicionais.

4.4.3 — Nivel sintético

No que se refere a0 campo da sintaxe, ha quase unanimidade dos autores ao
concordarem que se trata do nivel da gramética em que as possibilidades de escolha se
mostram maiores no plano estilistico, ja que, conforme Camara Jr., “0 principio
intelectivo diretor s6 se fixa realmente nuns poucos pontos essenciais’.>® Nilce

Sant’ anna Martins acrescenta ainda que:

Na sintaxe, quem faa ou escreve escolhe entre
os tipos de frase, obedecendo a um nimero mais
ou menos restrito de regras rigidas. A dupla
escolha do padrdo sintdtico e do Iéxico
corresponde a criatividade da frase, tendo o

25 Apud MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 92.
8 MATTOSO CAMARA Jr., Joaquim. Contribuico & estilistica portuguesa, p. 64.
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falante a possibilidade de produzir, em nimero
infinito, frases novas e compreensiveis.”’

Assim, por ser sobretudo caracterizada como “atividade criadora’, a sintaxe
n 238

pertence “tanto ao dominio gramatical como ao do estilo, etalvez, maisaeste (...)".

Em sua obra, Lygia Bojunga usufrui da liberdade caracteristica do nivel sintatico
para reproduzir em seu texto elementos tipicos da sintaxe oral, em que se verifica,
principalmente, forte tendéncia & economia e a simplificacéo, observadas, por exemplo,
através da preferéncia por certas estruturas em detrimento de outras. Além disso, firma-
se como uma das marcas mais veementes da linguagem coloquia transposta para a
escrita a presenca da repeticdo, especialmente de conectivos e padrdes sntéticos,
funcionando como recurso enfatico para a ratificagdo das idéias, numa tentativa

evidente de aproximagdo cada vez maior de umasituacéo real de conversacao.

Como ja sdientado anteriormente, € impossivel se transporem determinados
elementos da oralidade para a ingtancia da escrita, visto se tratarem, obviamente, de
realizagBes distintas do mesmo codigo, que goresentam, por sua vez, caracteristicas e
condigdes de uso igualmente diferentes. Por essa razéo, autores como Leonor Werneck
dos Santos atentam para o artificialismo presente nos dialogos de ficgdo, por mais que
se tentem assemelhar a conversacdo natural, principamente nas narrativas infanto-
juvenis. Isto porque possuem “uma espécie de roteiro, de programacdo, porque recebem

o ‘filtro’ do narrador, que é quem d& voz aos personagens’.?*°

Passando a observagdo das estruturas sintéticas na obra de Lygia Bojunga, fica
evidente sua preferéncia pela coordenagdo, processo que se presta a comunicagdo oral
por seu carater “linear, retilineo, em que os fatos se enunciam concatenados em ordem
sucessiva, sem incidéncias como na subordinagcdo, que €, por contraste, um processo,
digamos assim, sinuoso”.?*® Utiliza muitas vezes os articuladores textuais tipicos da
linguagem oral, “ai” e “entdo”, 0os quais aparecem ndo sO ha fala dos personagens, mas
também no discurso do narrador em primeira pessoa, configurando mais um recurso
para construir a atmosfera de naturalidade pretendida: “Ai eu achei que, tendo falado

uma pagina inteirinha da minha ligagdo com livro, a vontade de falar nesse assunto

27 MARTINS, Nilce Sant’ anna. Ob. cit., p. 129.

28 1dem, p. 129.

29 SANTOS, Leonor Werneck. Articulacgo textual na literatura infantil e juvenil, p. 38.
#0 GARCIA, Othon Moacyr. Comunicac&o em prosa moderna, p. 96.
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podia ir dormir sossegada.” (Liv., p. 8) Lembrando que em Livro, um encontro com
Lygia Bojunga, a narrativa é construida sob a forma de mondlogo, em que a narradora-
personagem confessa para os leitores sua intensa paix&o pelos livros. No exemplo a
seguir, verifica-se a construgéo da fala de uma das personagens de Corda Bamba, em
que a combinagdo de variados elementos tipicos da sintaxe coloquia (conectivos
coordenativos, marcadores conversacionais, articuladores textuais freqientes na
oralidade, entre outros) aproxima o didlogo ficcional da conversacdo esponténea:
“Entdo a gente comegou, assm com jeitinho, sabe, a falar na senhora, na sua casa, no
Rio, mas ela so dizia: ‘ndo sei, ndo me lembro’. Ai eu comecei a insistir. Mas depois o

Foguinho disse ‘ deixa, ndo insiste, ela ndo ta querendo lembrar’” (CB, p. 24)

No que diz respeito aos conectivos, verifica-se muito freqientemente o uso da
conjuncao coordenativa “mas’ iniciando nova frase, trago caracteristico da linguagem
falada, que funciona como recurso enfatico e confere ao conectivo acepgdes adicionais a
sua funcao béasica de enlacar “ unidades apontando oposicéo entre elas”.?** No fragmento
a seguir, observa-se que 0 “mas’ aparece como reforco a idéiade censura expressa pela
recomendacéo da personagem: “Vem cumprimentar a dona Rosa, meu filho! Mas ndo
ficaolhando pro chdo sem dizer nada, viu?’ (SE, p. 31). Jaem “A minhamée e 0 meu
pai tinham ido pro teatro e... ai eu... Mas me diz uma coisa, vocé gosta mesmo dela?’
(SVL, p. 57), evidencia-se a fungéo interativo-discursiva do conectivo, que se presta a
marcar a mudanca de assunto, ja introduzida pelas reticéncias, ao interpelar o

interlocutor, reproduzindo igualmente fendmeno caracteristico dalingua falada.

Também registrando estrutura sintética tipica da oraidade, temos a
fragmentagdo, que gparece como consequéncia das pausas mais longas e da auséncia de
conectivos, servindo como expediente egtilistico de reforco da idéia contida no
enunciado, como em “Toquei. Toquei de novo. Outra vez.” (Pais., p. 22), em que as
pausas indicadas pelos pontos finais reforgam a questdo da espera que envolve a cena
narrada, € mesmo a auséncia de conectivos nao prejudica o encadeamento das idéias
nem o estabel ecimento da coeréncia. Na passagem seguinte, a seqiiéncia de frases curtas
entrecortadas por pontos finais sugere até mesmo no nivel visual os “tropegos’ do
personagem central da agdo, constituindo efeito expressivo que em muito enriquece a

descricdo da cena: “Alexandre se mandou. Aos tropeces, tateando. Uma topada atras

#1 BECHARA, Evanildo. Moderna graméti ca portuguesa, 321.
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daoutra” (CM, p. 19). O recurso da fragmentagdo € explorado em seu grau méximo no
trecho de Feito & mé&o, em que Lygia Bojunga divide aidéia em parégrafos distintos, em
que a pausa longa representada pelo espaco fisico sugere a questéo do tempo decorrido
entre a plantacdo das sementes e a época da colheita: “Nessa época, era sO chegar laque
eu comegava: plantava, plantava, plantava./ Nasceu gramado, nasceu flor, nasceu fruto.”
(FM, p. 69) Interessante perceber na construgédo a recorréncia de estruturas paralelas,

que, aém dereforcar aidéia de plantagdo também funciona como elemento de coesdo.

A dlipse, iguamente, surge com grande freqliéncia caracterizando a tendéncia a
simplificagdo da linguagem falada, demonstrando que a supressdo de determinados
elementos na frase ndo prejudica a compreensdo; ao contrério, pode funcionar como
recurso estilistico de grande produtividade, além de simplificar a comunicagdo. No
trecho, a fragmentacdo associada a elipse da preposicdo coloca em relevo apenas a
expressdo facial do personagem, o que enfatiza a idéia de preocupacdo e valoriza o
aspecto descritivo da cena: “ Se encostou na mangueira e foi comendo. Testa franzida.”
(CM, p. 14) Procedimento semelhante pode ser encontrado em “Era na Gléria. Edificio
antigo. O andar, ato. O conjugado, de fundos.” (RC, p. 40), em que novamente a elipse
e afragmentacdo tornam a descri¢do ainda mais expressiva, ja que, ao suprimir verbos e
conectivos, 0 destaque se volta para os substantivos e adjetivos, potencializando o
caréter visual do trecho selecionado. Ainda no que se refere a eliminacdo de supérfluos
e a fragmentagdo, na obra de Bojunga também sdo encontradas as frases minimas,
muitas vezes de um Unico membro, servindo até mesmo para a narragdo, 0 que constituli
grande ousadia por parte da autora, que se baseia na liberdade de movimento
caracteristica da ordidade: “Cantoria. Palma. Grito. Assobio.” (RC, p. 30). Assim, com
uma sequéncia de frases nominais, a autora ilustra 0 momento mais importante de uma
feda de aniversario, a “hora do parabéns’, demonstrando que ndo ha prejuizo a0
entendimento nem a expressividade quando se suprimem elementos tradicionalmente
considerados essenciais a coeréncia, como verbos e conectivos, bastando, como no

exemplo mencionado, as informacdes fornecidas pelo contexto da narrativa.

Ao lado da auséncia de conectivos e da fragmentagdo das frases, podemos
verificar como marca da oraidade a repeticdo de conectivos como recurso estilistico de
énfase, que consgtitui figura retérica denominada polissindeto. Othon Moacyr Garcia

refere-se a frase de ladainha, caracterizada “pela interminavel sucessdo de oracOes
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, que pode constituir um defeito se ndo manejada com habilidade.

Em Lygia Bojunga aparece a servico da oralidade e ao contrario de tornar os periodos

cansativos, colabora com afluidez da narrativa:

E que amesa é pequena. E o cachorro é enorme.
E se esparrama todo. E acaba sempre sobrando
um pedago dele debaixo da minha cadeira. Eu
N80 poSD mexer 0 pé que, pronto; ja esbarro
nele. E é s um esbarrézinho de nada que ele ja
levanta num pulo e comega a latir com uma voz
grossatoda vida. Eu morro de susto. (CB, p. 42)

Nesse caso, a repeticéo do conectivo aditivo pode ser justificada também pelo

fato de o personagem ser uma crianga. No exemplo a seguir, o fendbmeno se mostra

ainda mais expressvo, ja que se presta igualmente a compor o perfil psicolégico da

personagem, conhecida por reclamar de tudo, sem parar:

Mas a mulher de Napoledo Gongalves — que se
chamava Mimi-das-Perucas, e que vivia no
cabeleireiro penteando as perucas e comprando
roupas e comprando perfume e querendo comprar
o diainteiro e sempre infeliz e ssempre dizendo que
avizinha dela tinha mais coisas que ela e sempre
querendo comprar mais(...) (Ang., p. 76)

No fragmento, além da repeticdo do conectivo “€”, tem-se a repeticdo da forma

verbal “comprando”, fundamental para indicar outra caracteristica marcante de Mimi-

das-Perucas. 0 consumismo exagerado. Demonstrando a produtividade estilistica da

repeticéo de conectivos, no exemplo a seguir, arepeticdo da conjuncéo aternativa “ou”

contribui para ressaltar a necessidade constante de mudancga por parte da narradora

personagem, que se dedica as mais diversas atividades com o objetivo de “abrir espago”

em suavida

Entdo, venho passando a vida assim: ou
mudando de morada, ou adrindo nova morada,
ou transformando a sala em estiidio, o0 quarto em
local de trabalho, ou empurrando a mesa de
escrever pra um canto inesperado, ou adrindo
um espaco de trabalho no patio ou na cozinha
(FM, p. 13)

#2 GARCIA, Othon M. Comunicagdo em prosa moderna, p. 100.
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As repeticbes, de modo geral, constituem um dos mais eficientes recursos de
intensificagdo da linguagem, representando estratégia simples e natural para imprimir

maior expressividade afala. Segundo Hudinilson Urbano,

a repeticédo, de um modo geral, pode ser vista
por dois angulos, praticamente opostos: como
processo compensatério da restricdo vocabular
OU COMO Processo expressivo. Ambos 0s casos
explicam o emprego generalizado na lingua
popular eoral.

Se inicialmente era comum apenas na linguagem falada, destaca Gilberto
Mendonga Teles que, “com o passar dos tempos, (...) foi-se tornando coletivo, um
aspecto da lingua sem perder embora sua forga criadora individual . E da linguagem oral
passou & escrita, nos periodos de maior realismo literario”.*** Na obra de Bojunga,
pode-se constatar que a repeticdo como marca de oralidade e recurso enfético ndo se
restringe aos conectivos, atingindo, assim como na fala, outras categorias gramaticais,
conferindo ritmo e musicalidade a prosa, constituindo o que Preti, com base em Tannen,
classifica como “poética da fala’. 2** No fragmento de A casa da madrinha, vemos a
repeticdo de formas verbais e de estrutura sintética, em congrucéo que em muito se
assemelha a0 poema “Quadrilha",246 de Carlos Drummond de Andrade, organizado
obedecendo ao processo de associacdo semantica denominado “palavra-puxa-paavra’,
gue consiste “no encadeamento de palavras, quer pela semelhanga fonica (...), quer,
ainda, pela evocacdo de fatos edranhos a amosfera do poema propriamente dito
(...)" 2" “Laem Copacabana tinha um morro, no morro tinha uma favela, nafavelatinha
um barraco, no barraco tinha a minha familia, na minha familia tinha a minha mée, eu,

meus dois irm&os e minhas duas irmés.” (CM, p. 35)

Muito caracteristica da lingua falada, a repeticdo de pronomes pessoais retos

aparece na obra de Bojunga ndo s6 como estratégia de coesdo referencial, mas também

#3 URBANO, Hudinilson. Oralidade na literatura, p. 210.
24 TELES, Gilberto Mendonca. Drummond — A estil istica da repeticio, p. 37.
#5 Cf. PRETI, Dino. Estudos delingua oral e escrita, p. 129.

246 « 3050 amava Teresa gue amava Ra mundo /que amava M aria que amava Joaqui m que amava Lili /que

nao amava ninguém. /Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento, /Ramundo morreu de
desastre, Maria ficou paratia, /Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes/que ndo tinha
entrado na histéria.”

%7 TELES, Gilberto Mendonca. Ob. cit., p. 87.
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como recurso enféico para ressaltar idéias transmitidas pelo contexto. Como elemento
anafdrico, se prestando ao estabelecimento da coesdo no discurso da Menina, tem-se:
“O vento abriu o caderno justinho na pagina que vocé escreveu (...). E ai ele resolveu
arrancar ela do caderno pra ele. E sabe que ela gostou? Gostou mesmo de sair com ele.”
(Pais., p. 43) Como recurso estilistico, a repeticdo de pronomes pode resultar nos mais
variados efeitos, como se observa em “Vocés ja viram um pavén? Aposto que néo.
Ainda mais um pavao como o meu: €le faa, ele danca, ele sabe fazer mégica, ele é
genia!” (CM, p. 9) No trecho, adém de retomar o substantivo “pavao”, funcionando
como mecanismo de coesdo referencial, a repeticdo do pronome “ele€” (que poderia
simplesmente ser suprimido) remete a tendéncia tipica da oralidade, em que a
emotividade, algumas vezes, leva a maior necessidade de énfase de determinada idéig;
assim, ao repetir o pronome pessoal, valoriza a figura do pavao como individuo dotado
de muitas qualidades. JA em “Ah, pelo amor de deus! ele, ele, ele! Entdo ndo foi por
causa dele que a gente brincou junta em tantos sonhos?’ (Abr., p. 31), a repeticéo do
pronome pessoa reto se mostra expressiva na composicdo do estado emociona da
personagem. A revolta de Clarice é reforcada ainda pelos itdlicos, que objetivam
reproduzir seu tom de voz, contribuindo para aproximar a fala da conversacéo
espontanea em situacdo real. Repeticdes de outras categorias gramaticais também
produzem efeitos estilisticos surpreendentes, como se observa no fragmento de Retratos
de Carolina, onde a repeticdo do advérbio “sempre’ ressalta a mesmice da vida da
personagem: “Depois bebeu 0 suco que sempre bebia, tomou o iogurte que sempre
tomava, comeu a torrada que sempre comia..” (RC, p. 211). A repeticdo da forma
verbal “disse”, no exemplo a seguir, reforca o tom de fofoca sugerido pela cena,

remetendo, inclusive, ao vocabulo “disse-que-disse’, que indica falatorio, boato:

Um disse que era a diretora, outro disse que era
uma outra professora, outro disse que erao pai de
um auno, outro falou que era o faxineiro, efoi um
tal de um disse que o outro falou que ninguém
ficou sabendo direito. (CM, p. 38)

Sobre a sintaxe dos verbos, percebe-se na obra de Lygia Bojunga a preferéncia
pelo modo indicativo, trago marcante da linguagem coloquial, ja que normamente os
verbos no subjuntivo se prestam a construgbes mais formais e complexas

sintaticamente. Vé&-se, inclusive, que a autora, para fins de simplificacéo e de
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consequente aproximagdo da fala, emprega no indicativo verbos que tradicionalmente,
nos contextos em gue se encontram, deveriam apresentar-se no subjuntivo. Em “E se a
Maria cai?’ (CB, p.18), de acordo com a norma culta, o verbo deveria encontrar-se no
futuro do subjuntivo; mas observe que, ao utilizalo no presente do indicativo, o sentido
da frase se modifica, pois a possibilidade de queda da menina torna-se mais concreta,
mais real. Cabe destacar que o uso também congtitui caracteristica marcante da fala
infantil, como se observa igualmente em “So6 se vocé faz o meu pai.” (FAP, p. 38). A
certeza expressa pelo presente do indicativo, na lingua coloquia falada, muitas vezes
substitui a imprecisdo indicada pelos tempos do futuro, como se demonstra em “Més
que vem eu fago sete anos’. (RC, p. 10) e “No teu aniversario vocé ganhaum.” (SVL, p.
31). Além da conjugacdo verbal, observase, no Ultimo exemplo, a mistura de
pronomes, tipica da linguagem coloquial. Ainda no que se refere a simplificacéo
sintdtica no uso dos verbos, a autora registra a auséncia da voz passva e 0 hdo-uso do
pronome reflexivo mesmo nas formas verbais que assim o exigem, tendéncias cada vez
mais freqlientes na oralidade: “A Ana Paz fascinou.” (FAP, p. 34); “(...) no recreio

ninguém enturmou com ele.” (Ang., p. 11).

Em muitos momentos, a fim de reproduzir realiza¢des linglisticas caracteristicas
da lingua falada coloquial, Lygia Bojunga subverte os ensinamentos da gramética
tradicional, transpondo para o texto escrito agpectos da sintaxe oral que, na escrita, sdo
classificados normalmente como “erro”, e que recebem a denominagdo de solecismos,
ou sgja, vicios de linguagem que incluem os chamados desvios na sintaxe. Assim, na
obra da autora, tem-se pronome pessod reto funcionando como objeto direto (“Eles
ouviam falar do Pavéo e vinham ver ele de perto.” (CM, p. 22)), auséncia de preposicao,
acarretando em desvio na regéncia (“Preciso umas férias dessas tuas neuras urbanas
(...)" (RE, p. 43)), regéncia inadequada de acordo com a norma culta (“Maméae as vezes
fica dizendo que eu preciso ir |14 na dona Zefa.” (CM, p. 41)). Outro desvio bastante
comum na fala e registrado pela autora € o emprego de pronome obliquo no inicio das
frases, tendéncia ja assinalada por Oswald de Andrade, que no inicio do século XX, em
seu poema “ Pronominais’, criticava a gramatica tradicional, defendendo a dissolucéo do
preconceito em torno da linguagem coloquial. Assim, encontram-se naturalmente
incorporadas a linguagem da obra analisada construges como “ Se debrugou ainda mais
(..).” (CB, p. 20) e “Se apercebe de repente de um cheiro gostoso. E a madeira da

comoda. Cheira ela mais fundo.” (RC, p. 29), tanto na voz dos personagens quanto na
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do narrador. Exemplos como estes comprovam que a gramética normativa se mostra
preconceituosa a0 desconsiderar questdes como funcionalidade e praticidade ao
classificar como erradas determinadas estruturas sintéticas caracteristicas da oralidade,

privilegiando arigidez das regras da variante padréo.

Quanto & utilizagdo edtilistica dos sinais de pontuagdo, apesar de servir
igualmente ao nivel fonético ao tentar reproduzir o ritmo e a entoacdo tipicos da fala
humana, em Lygia Bojunga observa-se que interferem de maneira mais intensa na
organizagdo da frase, na medida em que se prestam a indicar, principamente,
fendmenos caracteristicos da conversagdo oral que, afetam, na escrita, a estruturagéo
sintética tradicional. Além disso, em determinados contextos, também podem funcionar
como elemento de coesdo, bem como contribuir para a atmosfera expressiva da cena de

umamaneirageral, como se vera adiante.

Em utilizacdo que em muito lembra as histérias em quadrinho, a autora
freglientemente substitui falas inteiras dos personagens pelos sinais de pontuacéo, que
apresentam, nesses casos, funcdes duplas. indicam a entoagdo a0 mesmo tempo que
sugerem a expressdo facial. Trata-se de uso que altera sensivelmente a organizagéo
frastica tipica do texto escrito, mas que torna a constru¢do muito mais expressiva na
medida em que explora a pontuagcdo em seu aspecto extraldgico. Assim, em Paisagem,
vé-se 0 ponto de interrogacdo em discurso direto, que concretiza a davida da
personagem, apresentando, portanto, vaor oraciona: “— E a explicagdo que eu dei pro

meu sonho? Pro desenho do monstrinho? — 7’ (Pais., p. 53)

Procedimento similar se verificaem O Abrago, em que as reticéncias se prestam

aindicar o siléncio da personagem, intimidada diante de uma sria acusacéo:
— E esse tesdo todo que vocé tadele?
- Hem?... Responde!

- ... (Abr.,p.47)

Algumas vezes, a pontuacdo parece remeter a propria reacdo do leitor diante da
cena narrada, como se observa em “Entdo, nada mais natural que eu tenha deirado

‘escrever’ 0 Feito a mdo: ele ndo ia ser impresso, ia ser caligrafado (?...).” (FM, p. 11)
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O que se pode inferir da combinagdo dos sinais de pontuacdo nesse contexto é que
sugerem uma possivel perplexidade de quem 1€, sendo a questdo do pensamento
indicada por meio dos parénteses, os quais introduzem idéia acessoria. Bojunga utiliza
com freqiiéncia os parénteses, explorando suas variadas possibilidades expressivas,
associadas, normamente, & introducéo de pensamentos e comentérios por parte dos
personagens ou mesmo do narrador, que interrompem o fluxo da narrativa. No
fragmento de A cama, a seqiéncia de frases entre parénteses representando 0s
pensamentos remete até mesmo a questdo visua, lembrando os balGezinhos

caracteristicos das historias em quadrinho:

Elvira estava em casa fazendo a lista de compras e,
volta e meia, deixando 0 pensamento escapar pra
Rosa (ndo deu mais noticias) (deve ter se acertado
com o flautista) (sera que mesmo assim?
Dormindo os dois num divd?) (problema deles, eu
€ que nd0 vou me preocupar onde é que eles
dormem). (Cam., p. 109)

Os parénteses também aparecem introduzindo explicagcbes que o narrador
considera necessarias a compreensao da narrativa, como em “Mas ndo adiantava nada
dizer aquilo pro coragdo: o danado batia cada vez mais forte (porque coracéo da gente é
assim mesmo: é da gente, mas ndo liga a minima pro que a gente pede).” (Ang., p. 15)
Em outro trecho, os comentaios do narrador funcionam como justificativa e
especificacdo das agdes do personagem: “— Que melancolial — disse Flor com voz rouca
(ja era a nona vez que ela dizia aguilo). E espirrou (tinha pegado uma gripe daquel as).
Depois de um tempo suspirou: — Que melancolial (Décima vez.)” (Coal., p. 48). Os
parénteses também podem surgir na construcdo da prépria fala da personagem, com o
objetivo de intercalar uma fala que interrompe o fluxo da idéia, apresentando nova
informac&o a0 interlocutor do didlogo: “— E olha, eu vou pedir a minha mée (ela é legal,
val topar) pra vocé e o Pavéo dormirem la em casa também.” (CM, p. 30) Por fim,
encontram-se ainda os parénteses introduzindo na narrativa informagdes soltas de
cardter extralingliistico que lembram as marcagfes cénicas caracteristicas do texto
teatral: “— N&o € dela, € nossa. — (Riram.)/ — Apaixonado e magro. (Mais risada.)”
(Cam., p. 63)

Muito produtiva também se mostra a utilizagdo estilistica das reticéncias para

marcar a interrupcdo da fala dos personagens, reproduzindo fendmenos que, na
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conversacdo oral, sdo motivados por fatores extralinglisticos oriundos das préprias
condi¢Bes de producéo, e na escrita aparecem intencionalmente para conferir ao didogo
de ficgdo um tom de espontaneidade que se aproxime a0 méximo da lingua fdada
Assim, em Angélica, a perplexidade da personagem diante do animal que ndo consegue
identificar € indicada, textualmente, por meio das reticéncias, e posteriormente por meio
da pergunta direta: “Vocé e mais essa... essa... que bicho mesmo que ela é?” (Ang., p.
33). Jano trecho a seguir, as reticéncias se prestam amarcar a hesitagdo da personagem,
que procura as palavras adequadas a fim de expressar suas idéias sem deixar

trangparecer julgamento preconceituoso:

E claro que ela queria pra Dalva um namorado
bem angora, mas ja que a Dalva ndo queria, pelo
menos ela queria pra Dalva um namorado assim...
sabe como é que €, ndo é? Assim... como € mesmo
que €ela ia explicar?... assm, feito, ah, ela ndo
sabia explicar direito, mas um bicho diferente do
Vitor. (SE, p. 13)

As reticéncias também aparecem como reforco do estado emociond dos
personagens, como na passagem de A cama, em que a personagem Petlinia demonstra
distragdo ao conversar com Tobias, deixando evidente seu interesse pelo garoto: “— Eu
gosto de desenhar, sabe — ela falou —, eu aé... as vezes penso que... 0 que € mesmo que
eu pensn?...” (Cam., p. 48). Outra utilizagdo muito freqlente desse sinal de pontuacéo
na obra de Lygia Bojunga diz respeito a tentativa de reproducéo de fendmeno tipico da
conversacdo oral: a reformulacdo, tanto de palavras quanto de idéias inteiras dentro da
frase. Em O abrago, a narradora em primeira pessoa interrompe a narragdo por
considerar mais adequado iniciar seu relato de outra maneira. Na escrita, além das
reticéncias “cortando” a palavra pela metade (0 que, no entanto, ndo impede o leitor de
decodificéla e prever 0 assunto a ser tratado pela personagem), expressoes tipicas do
discurso fdado sdo reproduzidas para indicar a mudanca de tépico no discurso: “Bom,
acho melhor te contar de uma vez que quando eu tinha oito anos eu fui estu... ndo, pera
ai, ndo: vamos deixar isso pra depois.” (Abr., p. 7). Em outros momentos, as reticéncias
interrompem o fluxo da frase, igualmente contribuindo para a reformulacéo de idéias,
sendo que no trecho, a repeticdo do advérbio de negacéo reflete tendéncia tipica da
conversagdo oral, usada quando queremos retificar uma informagdo incorreta dita
anteriormente: “— Era de noite. Com uma lua s pelo meio que... N&o, ndo! era de dia,

ndo tinha escuro nenhum, tava tudo bem claro, tinha até muito sol.” (CM, p. 44). No
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nivel do didlogo, as reticéncias marcam a interrupcéo da faa de um personagem pelo
seu interlocutor, indicando, no exemplo seguinte, a forte tensdo emocional que marca o
confronto entre os dois personagens. “— N&o pense vocé, Jerbnimos, que eu vou me
conformar de ver o presente que eu dei pra minha filha... / — Depois, dona Elvirg,

depois. Por favor. Por favor vocé também, Petinia.” (Cam., p. 93)

Além da func8o de tentar reproduzir os ritmos da fala, os sinais de pontuag@o
também aparecem, na obra de Bojunga, como elementos de coesdo textual, ilustrando,
novamente, a economia linglistica que caracteriza a modalidade oral da lingua, sem,
contudo, comprometer o entendimento, ja que as relagdes expressas sdo facilmente
recuperadas por meio do contexto. E o que ocorre em “O andaime balancou pra c4,
balangou pra |4, mas o rapaz ndo se mexeu: esava dormindo.” (CB, p. 69), em que 0s
dois-pontos expressam a nogéo de explicagdo, substituindo o conectivo tradicional. Em
outro contexto, os dois-pontos também podem indicar idéia de conclusdo, como no
fragmento de O sofa estampado: “O pa do Vitor achou que a mulher tinha ficado
péssima de chapéu, mas achou também que dia de festa ndo € dia de criar caso: ndo
disse nada.” (SE, p. 45) Estruturas como essas demonstram a importancia dos sinais de
pontuacdo na organizacdo frastica, indo além do que registra a gramatica tradicional,
que, a0 dar conta apenas do aspecto 16gico, limita sua descricdo a contextos formais,
sem considerar outros géneros textuais. Como visto, a literatura de ficgdo, baseando-se
na liberdade que caracteriza a lingua falada coloquial, inova ao utilizar os sinais de
pontuagcdo explorando a0 méximo suas potencialidades expressivas, mostrando-se

inesgotaveis tanto no nivel fénico quanto no sintatico.

Se os sinais de pontuagcdo se mostram indispensaveis para marcar o ritmo e a
estruturacdo da narrativa, a auséncia deles também constitui recurso estilistico bastante
utilizado por Lygia Bojunga, especiamente como elemento de reforco a idéias
expressas linglisticamente pela narrativa. Assm, no fragmento de A bolsa amarela, a
falta de pausas intensifica a nogéo de coisas amontoadas dentro da bolsa: “Sai da escola
gpavorada com o peso da bolsa amarela. Tinha Afonso tinha vontade tinha nome tinha
livro tinha caderno tinha tudo |a dentro.” (BA, p. 47) Em outro contexto, 0 mesmo
recurso sugere a idéia de velocidade, associada a ansiedade do personagem que, quando
fica acuado, sente enorme necessidade de cavar: “Empurrou o amofaddo, foi se

enfiando pelo buraco adentro, a unha o olho a pata procurando um chéo pra cavar.” (SE,
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p. 23). Em Paisagem, com o objetivo de indicar uma das caracteristicas da
personalidade do personagem Lourenco, Bojunga constréi sua fala em longos
paragrafos quase sem pontos finais, o que deixa claro que se trata de alguém que gosta

muito de faar:

— Olha, a Renata tem umas coisas que me deixam
louco, isso por exemplo, 14 td6 eu parafusando o
NOsso mistério e ela vem e me diz com acaramais
limpa do mundo que ndo tem mistério nenhum, ah
néo? eu perguntei, ndo, vocé e essa mulher (ela
ndo € tua leitora, viu, por isso que ela te chama de
essa mulher), vocé e essa mulher frequentaram o
mesmo cendrio (...) (Pais, p. 30)

Se em textos escritos de feicdo mais formal construgdes como essas constituem
defeito na estruturacdo sintdtica, no contexto se revela ndo sO adequado como
necess&rio para comprovar que O personagem €, de fato, alguém que fala
ininterruptamente, construindo seu discurso de maneira cadtica, seguindo apenas o fluxo

do pensamento.

Sinal de pontuacdo que tem grande destaque na obra de Lygia Bojunga é o
asterisco, sinal gréfico em forma de estrela que, normalmente, serve para fazer
remissdes a uma nota de pé de pagina ou ao fim de um capitulo. A autora se vale do
aspecto visual do snal para colocar em destague comentarios do narrador que ficam a
parte da narrativa, que, em alguns momentos, parecem “segredos’ que sdo revelados ao
leitor, novamente apostando na questdo da aproximacdo e do didlogo que cerca o
processo da leitura: “*Depois que eu aceitei fazer parte da peca eu me arrependi: eu ndo
quero ser ator: eu sou meio envergonhado; o que eu quero ser € pintor.” (MAP, p. 24)
Em Feito a mdo, fazendo jus ao projeto artesanal que marcou a primeira edicao da obra,
0s comentérios introduzidos pelo asterisco aparecem “manuscritos’, e veiculando uma

“mininarrativa’ paralela ao enredo principal:

*Um dia, o Peter encontrou, por acaso, um italiano
desgarrado que sobrevive por agui fazendo grades.
Mas ndo gosta de modelos nem de imitagéo do j&
feito: se resigna a aceitar medidas de dtura e de
largura, e é 0! O resto tem que ser 14 da cabeca
dele. O Peter achou que o italiano tinha tudo a ver
com o “Crow’s Nest” e arriscou uma encomenda
pra plataforma. Numa manha nevoenta e ventosa,
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la veio o ferro que o italiano forjou e que cercou a
plataforma prafazer delaum jardim. (FM, p. 56)

Por fim, no nivel da estruturacdo da fala dos personagens, verificase a
predominancia do discurso direto, representado das mais diversas formas, variando,
especialmente, no que se refere a pontuagdo utilizada. Assim é que, para reproduzir
textualmente as palavras dos personagens, além da composi¢ao tradicional formada por
verbo dicendi, dois-pontos e travessdo, a autora aterna com construgoes simplificadas,
como em “Tudo quanto é crianca estava num alvorogo incrivel: a corda ta bamba! ta
atal t4 baixal va arrebentar!” (CB, p. 17), em que £ mantém do esquema formal
apenas os dois-pontos. Ja em “(...) mas assim mesmo o choque foi t&o grande que ela
gritou, Ai, meu sofd” (SE, p. 14), tem-se a presenca do verbo dicendi na estrutura,
seguido de virgula em subgituicBo aos dois-pontos costumeiros. Reproduzindo
tendéncia muito frequente na lingua falada, Bojunga registra a mescla entre os discursos
direto e indireto, como se observa no trecho de A cama: “O pessoa em volta néo perdeu
um segundo pra comegar a reclamar que a prefeitura € uma vergonha! N&o tapam
buraco de rual E uma esculhambag&io! A gente se quebra todo! Olha esse coitado ai!”
(Cam., p. 34). N&o se deve confundir tal estrutura com o chamado discurso indireto livre
ou estilo indireto livre, como prefere Ernesto Guerra da Cal,**® que pode ndo ser o
procedimento mais comum na lingua oral, mas expressa a naturalidade caracteristica
dessa modalidade da linguagem. Também chamado por Joaquim Mattoso Camara Jr. de
“vivido ou representado”, € considerado pelo autor “um recurso para preservar através
da informagao a manifestacio psiquica e o apelo contidos na assercéo”. 2*° E, segundo o
linguista brasileiro, o estilo com maior carga de expressividade, pois conserva o teor das
frases dos personagens sem que sgla necessaria sua transcricdo na integra
Linglisticamente, se caracteriza pelo “emprego da frase, em discurso indireto,
completamente dispingida de qualquer elo subordinativo com um verbo introdutor
dicendi (...)”,* conferindo o que o autor chama de “intenco psicologista”. Além disso,
edtilisticamente, proporciona ao leitor maior liberdade de imaginagdo por deixar, em
aguns momentos, a davida sobre quem esta falando: se autor, narrador ou personagem.
Ao fugir do paralelismo caracteristico dos didlogos tradicionais, o discurso indireto livre

€ usado amplamente por Lygia Bojunga, também influenciado por elementos tipicos da

2% Cf DA CAL, Ernesto Guerra. Lingua e estilo de Ega de Queiroz, p. 236.
2 MATTOSO CAMARA Jr., Joaguim. Contribuico..., p. 74.
20 MATTOSO CAMARA Jr., Joaguim. Ensaios machadianos, p. 28.
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oralidade. No fragmento de O sof& estampado, vemos a particula expletiva tornando o
discurso ainda mais préximo da linguagem coloquid: “(...) a Dalva naquela coisa: é
hoje, é amanhd, é depois, a Dalva estava era enrolando ele, era isso!” (SE, p. 23)
Conservando as interrogagbes sob sua forma original, tem-se “A diretora sabia que
estava na hora da aula de matemética Que matemética era aquela que a Professora
estava inventando?’ (CM, p. 38) Em O Abrago, o discurso indireto livre aparece entre
parénteses, indicando que <e trata, de fato, da reproducdo do pensamento da narradora-
personagem: “Ouvi 0 barulho da porta se trancando. (Era barulho de corrente e cadeado
também?)” (Abr., p. 21).

Com a andlise de determinados aspectos da sintaxe sob o angulo estilistico,
como procedemos com relacdo a obra de Lygia Bojunga, é possivel perceber com mais
clareza a extrema lucidez de Mattoso Camara Jr. diante dos estudos sobre a Sntaxe. Em
1952, quando escreveu sua tese de Doutorado, mais tarde publicada com o titulo
Contribuicao a estilistica portuguesa, o autor ja propunha que, nas escolas, 0 ensino de
sintaxe se redlizasse a luz da estilistica, ndo das gramédticas normativas, que “so véem
(...) relacBes necessérias e cerradas. Criam uma norma artificial no seu caréter rigido e
surda as injuncdes da expressividade”.**Pensamento com que, dlids, se concorda

plenamente nessa dissertacéo.

AL MATTOSO CAMARA Jr., Joaquim. Contribuicao & estilistica portuguesa, p. 65.
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CONCLUSAO

E incontestavel gue, cadavez mais, aliteratura contemporanea vem encurtando a
distancia tradicionalmente imposta entre linguagem oral e a escrita. Na tentativa de
estabel ecer uma aproximagao cada vez maior com o publico, os escritores realizam uma
espécie de “revolugdo” na linguagem, reivindicando, de maneira implicita e silenciosa,
por melo de seus textos, um olhar menos preconceituoso no que diz respeito a
transposicéo de estruturas e elementos tipicos da oralidade. Indo na contramédo das
normas rigidas impostas pela tradicdo gramatical, a literatura brasileira demonstra a
produtividade da utilizagdo estilistica das chamadas “marcas da oralidade’, capazes de
impregnar o texto literario da vivacidade e da criatividade que pontuam a modalidade
falada

E ao faar em literatura, ndo podemos ignorar um “segmento” que vem se
desenvolvendo qualitativamente nos Ultimos anos: a literatura infanto-juvenil. Desde
Monteiro Lobato, seu representante mais ilustre — ndo sb pela qualidade de sua obra,
mas também por Seu pioneirismo numa area até entdo precariamente explorada —, a
literatura voltada para criangas e jovens representa um campo em que os tragos da
linguagem coloquia sdo facilmente encontrados. Nesse cenério, um nome se destaca em
particular pela exceléncia de seus trabahos. Lygia Bojunga. Em seus livros que, cabe
ressaltar, ndo se limitam agpenas ao publico infantil, percebemos claramente o
predominio do coloquial, usado ndo somente nas falas dos personagens, mas também no
discurso do narrador, o que dificilmente é encontrado em outros autores. E a “prosa
falada’, trago marcante do estilo da autora, caracterizado por transferir para o texto
literdrio alguns elementos muito expressvos da linguagem falada, adaptando-os ao

suporte escrito e conferindo-lhes forte carga afetiva.

Por meio da andlise de sua obra, parece ainda mais claro que a relagcdo entre
lingua falada e lingua escrita, principalmente se examinada sob o ponto de vista da
Estilistica, afigurase cada vez mais edreita, evidenciando que a escolha de um
determinado nivel em detrimento do outro se encontra ligada diretamente a questéo das
variedades e dos diversos usos da lingua, os quais dependem de aspectos como situagéo
e nivel sociocultural, dentre outros fatores. A eleicdo por parte de Bojunga do registro

coloquia ndo se da aleatoriamente, ja que sua intencdo € se aproximar dos leitores
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fazendo uso de um tipo de linguagem que lhes é familiar, e, com isso, estabelecer a
relagdo de identificagdo necessé&ria para transformar o processo de leitura em lugar de
didlogo, de interacdo, em que o leitor surge como co-autor, participando ativamente, em
parceria com o autor, do ato de construgcdo dos sentidos. Voltando a Bojunga, no que se
refere & linguagem, em vez de se restringir a uma tentativa de transposicéo pura e
simples de alguns elementos tipicos da oralidade, a autora procede a uma verdadeira
revolucéo da linguagem coloquial, uma vez que consegue extrair dela os mais belos e

expressivos efeitos estilisticos, capazes de encantar |eitores de qualquer idade.

No gue se refere aos recursos utilizados, a autora se revela, verdadeiramente,
uma “artesd das pdavras’, exercendo seu oficio sem medo de ousar, demonstrando
plena consciéncia de que tem nas maos a mais versdil das matérias-primas. a
linguagem. Tirando proveito das possibilidades oferecidas pelos sons, pelas paavras,
pela organizacdo sintética da Lingua Portuguesa, Lygia Bojunga surpreende os leitores
guando apresenta novas e imprevistas utilizagdes para formas corriqueiras e desgastadas
pelo uso. Criagbes neoldgicas, associaches inusitadas, jogos semanticos, reorganizacéo
da estrutura fragtica, sGo apenas algumas das edratégias de que lanca mdo para
transformar o texto literario em espago de experimentacdo linglistica, demonstrando
que é possivel, por meio do emprego expressivo dos dementos da oralidade, promover
a revigoragdo da escrita, injetando a criatividade, a forca e a afetividade t&o
caracteristicas da linguagem falada, sem levar ab empobrecimento sob nenhum aspecto.
Ta “formuld’, em méos erradas, causaria uma verdadeira “catastrofe lingligtica’ — o
que é bastante comum encontrarmos nos dias de hoje —, mas em se tratando de Bojunga,
seu talento e sensibilidade extremos revelam o dom de manipular as referidas “marcas
da ordidade”, em todos os niveis da gramética, provando que a lingua € muito mais do

gue um conjunto de regras prescritas.

Infelizmente, no que se refere ao ensino do Portugués nas escolas, alingua ainda
€ vista como sndnimo de gramatica, ja que se “ensind’ aos alunos a variedade culta
escritacomo alingua verdadeira, a correta, alegitima. Aplicando métodos ultrapassados
em que se analisam enunciados descontextualizados ou exercicios que exigem menos
raciocinio e mais memorizacdo de regras preestabelecidas, ndo é de se admirar que
grande parte dos estudantes sinta dificuldade em lidar com a Lingua Portuguesa. Na

tentativa de mudar o quadro, temos os PCNs, que incluiram na lista de objetivos a
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importancia de se discutir a questéo da variagdo linguistica e de se encarar a modalidade
falada também como objeto de investigacdo, a fim de ampliar o horizonte linguistico e
desenvolver a capacidade comunicativa. Apesar de 0s novos rumos da Linglistica
apontarem a visdo da linguagem como instrumento de interagdo, o que altera
significativamente a perspectiva até mesmo dos estudos gramaticais, ainda falta aos
professores suporte tedrico para gplicarem, na prética, as inovagBes propostas pela
Sociolinguistica e pela Anélise da Conversacdo, por exemplo. Sem contar a dificuldade
de se lutar contra anos a fio de tradi¢céo gramatical, que ainda domina a maioria dos

curriculos escolares, exigindo que os aunos “ gprendam o Portugués certo”.

Devemos dar aos alunos o direito de aprender a variedade culta da lingua, tanto
escrita quanto falada, utilizada como indice de status que em muito interfere na vida
social dos individuos, constantemente avaliados e julgados pelo dominio — ou ndo — das
normas que regem a lingua padréo. Entretanto, faz-se necessario apresentar 0s outros
registros e as outras variedades como realizagcdes iguamente legitimas da Lingua
Portuguesa, tédo produtivas e “corretas’ quanto aquela presente nos compéndios
gramaticais. Ressaltar a importancia da lingua falada, reservando para a modalidade um
lugar de destague nas aulas, também congtitui estratégia para ampliar a visdo dos alunos
sobre a lingua, contribuindo para reduzir preconceitos e tornar as aulas mais atrativas, ja
gue os estudantes finalmente poderdo reconhecer na disciplina escolar a lingua que faz

parte do seu dia-a-dia, aquela gprendida no ambiente familiar.

A literatura pode auxiliar o professor na tarefa de trabalhar com as turmas as
questBes relacionadas a heterogeneidade linguistica, ja que os autores tentam conferir
verossimilhanca ao texto ficcional até mesmo no que diz respeito a linguagem, na
medida em que tentam transferir para o suporte escrito elementos caracteristicos da
realidade linguistica do personagem. Assim, com Jorge Amado, por exemplo, tem-se
uma amostra do “dialeto baiano”, repleto de musicalidade e influéncia africana, que
gudam na composicdo da atmosfera imaginada pelo autor. Em Guimardes Rosa,
verifica-se a re-invencdo da fala sertaneja, que serve de ponto de partida para criagdes
neol dgicas revolucionarias, que se prestam a narragdo de historias de carédter universal.
Passando a lingua coloquial, a obra de Lygia Bojunga aparece como material bastante
fértil a ser utilizado nas aulas de Lingua Portuguesa, na medida em que, partindo de

uma reaidade familiar aos leitores, demonstra a riqueza e a complexidade da nossa
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lingua, capaz de romper as fronteiras da sSstematizac8o para servir aos propdsitos de
cada um de seus usuérios. Afinal, a verdadeira lingua ndo é somente a dos graméticos
ou dos autores consagrados, € de todos os falantes, que fazem dela um organismo vivo,

mutante e multifacetado.
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