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REsSUMO

Nesta dissertacdo apresenta-se uma biografia de Gonzaga Duque, comentarios de suas obras,
uma fortuna critica, cujo contetido expressa os comentarios e estudos feitos por importantes
criticos, reconhecendo a importancia literaria de Gonzaga Duque, sua producdo textual, suas
tentativas como um artista preocupado com a propagacao da arte e suas evolugdes, ou mesmo
constatando sua existéncia entre os consagrados pelo paideuma (Machado de Assis, Cruz e

Souza, entre outros nomes), sem estar oficialmente presente nesta selegao.

Analisou-se o romance de Mocidade morta: sua estrutura textual, seu aspecto simbolista ¢ sua

estética, sua critica a arte e a politica da época e suas personagens.

Procurou-se demonstrar a importancia deste observador da sociedade brasileira, que o
menosprezou por ndo pertencer aos grupos politicos em destaque, sendo um autor

corajosamente diferencial e boémio.

PALAVRAS-CHAVE: Gonzaga Duque; Simbolismo Brasileiro; Impressionismo; Artes

plésticas; Literatura Brasileira; Século XIX.



ABSTRACT

In this paper it’s been presented a biography of Gonzaga Duque, comments about his works, a
fortunate criticism which contents express the comments and studies done by important
critics, recognizing the literary importance of Gonzaga Duque, as well as, his textual
production, his attempts as an artist worried about the spread of arts e its evolution or even
finding out his existence among the prestigious writers by paideuma (Machado de Assis, Cruz

e Souza among other names) even without being included in that list.

It’s been analysed the novel Mocidade morta: its textual structure, its symbolist aspect and

aesthetics, its criticism to arts and politics at that time and its characters.

It’s been demonstrated the importance of this watcher of brazilian society, that despised him
because he didn’t belong to the most prestigious political groups, being a brave and Bohemian

author.

KEY WORDS: Gonzaga Duque; Brazilian Symbolism; Impressionism; plastic arts; Brazilian

Literature; 19", century.
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INTRODUCAO

Nem todos os escritores que participaram de importantes manifestacdes literarias tiveram seus
nomes registrados entre aqueles consagrados na literatura brasileira, como Gonzaga Duque.
Assim, para observar seu valor e reconhecer seu trabalho muitas coisas foram levantadas para
analise, dentre elas sua importancia para o jornalismo carioca, suas iniciativas de defender a
arte como fonte de renovagdo intelectual e a criagdo de revistas que concretizassem tal defesa;
seu reconhecido e cuidadoso trabalho como critico de artes plasticas também foi estudado.
Entretanto, houve a necessidade de se restringir a pesquisa e, consequentemente, optou-se por
trabalhar o que teria ligacdo estreita com a literatura francesa: seu romance simbolista,
Mocidade morta, cuja estrutura e contetido poético podem ser relacionados a outras obras
literarias.

Esta foi uma restricao inicial, existindo outras: uma analise aprofundada do romance citado
acima ofereceu outros desafios, como pesquisar as estéticas citadas pelos personagens,
existindo (como ¢ o caso do Impressionismo francés) ou sendo apenas idéia de algum
personagem (como o Paisagismo, idealizado por Camilo), entre tantas outras discussdes que
foram surgindo, assim, ndo houve tempo habil para se realizar todas as propostas que foram
surgindo.

Assim, este trabalho tem como objetivos a pesquisa da vida e das ocupagdes profissionais de
Gonzaga Duque, fatos que possivelmente influenciariam sua vida literdria; o que se sabe e/ou
se divulga sobre ele; seus principais trabalhos (editados por ele ou pdstumos), cujo valor e
obtencdo no mercado foram comentados; a analise do romance Mocidade morta, observando
sua importancia para a literatura brasileira; os aspectos mais marcantes de sua estrutura, os

temas abordados e o que ele poderia oferecer a futuros estudos.
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Por fim, tentaremos alcangar uma apreciacdo final para o posicionamento literario deste
observador social.

Para dar inicio a este estudo, uma coisa se faz fundamental: explicar o titulo fldneur aplicado
a Gonzaga Duque.

Primeiramente utilizado para denominar o cidaddo que se mistura a multidao, o fldneur
infiltra-se com o objetivo de estuda-la, movimentando-se com ela e assim acompanhando suas
evolucoes sociais.

O termo fldneur foi apresentado por Baudelaire, em seus poemas. Contudo, com o passar do
tempo, novas teorias ¢ discussdes foram oferecidas a sociedade literaria, como as de Walter
Benjamin, que descobriu uma nova possibilidade para o termo.

Ao estudar os poemas de Baudelaire, Benjamin associou o termo flaneur a idéia de detetive,
ou seja, como o detetive estuda e acompanha seu alvo, também o fldneur estudaria e
acompanharia a sociedade. Além de fazer esta comparagdo, coteja o que Poe discute sobre
esta idéia do observador.

Segundo Poe: “[...] o flaneur ¢ acima de tudo alguém que ndo se sente seguro em sua propria
sociedade. Por isso busca a multiddo; [...]'"”. O observador se camufla entre os cidaddos
comuns, buscando suas possiveis analises desta sociedade em desenvolvimento, onde o ser
humano esta fadado a infelicidade, advinda da instabilidade social ¢ emocional, ou a loucura.
“[...] Também Baudelaire o entende assim quando, em seu ensaio sobre Guys, denominou o

A s~ 2
flaneur “o homem das multiddes”™. [...]™”

. Para Baudelaire, o flaneur seria aquele cujos olhos sao
mais perspicazes e infelizes, pois certas vezes presencia o que nao deveria (como uma agressao

fisica a um cidaddo menor ou a indiferenca que a sociedade dedica ao poeta).

' BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas III: Charles Baudelaire: um lirico no auge do Capitalismo. Sio Paulo:
Brasiliense, 1989, p. 45.
2 Ibid, p. 45.
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Na novela de Poe, O Homem da multiddo, Benjamin reporta que um homem desconhecido
estabelece como rota um trecho de Londres e estuda o comportamento das pessoas neste
trajeto, procurando estudar e entender seus gestos e escolhas e o que advém deles; por
determinar um caminho de rotina e estudar os individuos desta rota ele se torna um flaneur.
Assim como O Homem da multiddo, Gonzaga Duque escolhe um caminho: seu trajeto de
volta do trabalho para casa. Observava as pessoas e sua conduta social. Em seu diario’, retrata
as pessoas que encontra em sua trajetoria, dando uma descricdo comportamental ou do
vestuario escolhido pelo observado.

Um registro encontrado em seu diario ¢ o das opinides publicas sobre a falta de uma
iluminagdo decente nas ruas, a indignagdo perante as doencas que se proliferavam ¢ a
auséncia de iniciativa do Governo perante os problemas do pais.

Em seus momentos de boemia, ele também registra o comportamento das pessoas, suas
angustias, seus escandalos, sendo seus amigos o alvo de sua fldnerie.

Mesmo boémio, ele era um homem timido e reservado que tinha medo desta sociedade que
rejeitava os freqlientadores dos cafés e apenas reconhecia o talento dos poetas e escritores que
seguiam a boa conduta burguesa. Assim, para que Gonzaga Duque pertencesse a sociedade e
pudesse apontar suas falhas ou curiosidades, sem ser recriminado, teria que ser mais um na
multidao, e se quisesse questiona-la, teria que fazé-lo discretamente.

Para tanto, restavam a Gonzaga Duque os espagos nas revistas e jornais nos quais trabalhava,
ou utilizar-se de seus contos e romances, dentre eles Mocidade morta, apresentando-se a
partir de pseuddnimos ou alter egos, ja que a timidez ¢ o medo do fracasso financeiro o
assombravam, pois tinha filhos e esposa para sustentar.

Baseando-me na discussdo de Benjamin de que o fldneur ¢ um homem que depende da

multiddo para poder existir socialmente e agir criticamente, associo a Gonzaga Duque o termo

3 ESTRADA, Luis G. D. Meu jornal. Texto que se encontra em LINS, Vera. Gonzaga Duque: a estratégia do
franco-atirador. RJ: Tempo Brasileiro, 1991.
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flaneur, observador social, pois, mesmo reservadamente, fazia questdo de estar com a
multiddo, precisava ter contato com o oposto de sua soliddo para se sentir completo.

Vera Lins usa o termo franco-atirador para Gonzaga Duque, afirmando em seu livro* que ele
era um critico dedicado (social, artistico, literario), que ia além da conveng¢ao de seu trabalho,
apresentando em revistas ou jornais suas idéias, estas sendo ou ndo aceitas por seus colegas
criticos, que muitas vezes atacavam-no anonimamente.

Para Cruz e Souza, Mario Pederneiras e Emiliano Perneta, representantes do primeiro grupo
simbolista carioca e companheiros de Gonzaga Duque, ele era um amigo fiel e defensor da
arte oferecida pelo Simbolismo, promovendo uma critica positiva aos trabalhos de seus
colegas. Isso era importante, pois, de acordo com Lima Campos, um escritor simbolista
contava com a critica do outro para que, além dos comentarios negativos, existissem também
0s positivos, assim ele conseguiria chances de publicagao.

Gonzaga Duque aplica as técnicas simbolistas em seu romance Mocidade morta, e para
entender e identificar com seguranca o Simbolismo presente neste texto, leituras’
complementares foram necessarias.

Com o objetivo de compreender as apreciagdes de Gonzaga Duque sobre a arte inserida em
Mocidade morta, que, de acordo com Humberto de Campos, aproxima-se do estilo dos
Goncourt, foram estudadas as tendéncias e estilos indicados pelos personagens do romance. A
partir dos nomes de Manet, Monet, Delacroix, Courbet ¢ de seus respectivos trabalhos,
chegou-se a um conflito de geragdes de pintores que prepararia a Frangca para o
Impressionismo.

Ao estuda-lo, e por conseqiiéncia comparar as informagdes obtidas com o romance,

conseguiu-se uma constata¢do: Gonzaga Duque reflete nos personagens de Mocidade morta

* LINS, Vera. Gonzaga Duque: a estratégia do franco-atirador. RJ: Tempo Brasileiro, 1991.

5 BOSI, Histéria Concisa da Literatura Brasileira, PRADO, Trincheira, palco e letras: critica, literatura e
utopia no Brasil, COUTINHO, A literatura no Brasil, BROCA, Vida literaria no Brasil: 1900, MURICY,
Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro, entre outros nomes.
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parte da histéria do Impressionismo — o que acontece antes € no momento do Salon des
Refusés. Assim, os estudos de John Rewald, Historia do Impressionismo, foram de grande
valia.

Esta analise também tem por objetivo mostrar a capacidade poética de Gonzaga Duque, que
promove em seu romance trechos exemplares de poema em prosa, caracterizando-os como
simbolistas (aliteragdes, assonancias, musicalidade, at¢é mesmo neologismos); esta andlise
também quer demonstrar que este critico-escritor-jornalista-pintor teve sua marca na historia

literaria.
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12. PARTE:

LuUIS GONZAGA DUQUE-ESTRADA

BIOGRAFIA

Luis Gonzaga Duque-Estrada nasceu em 21 de junho de 1863, no Rio de Janeiro, mais
precisamente a Rua do Sabado, Cidade Nova. Foi registrado pelo pai adotivo, José Joaquim da
Rosa, mas com o sobrenome da mae, Luiza Duque-Estrada.

Iniciou-se cedo no jornalismo, expondo suas discussoes artisticas em seus primeiros textos.
Depois, em 1880, junto a Olimpio Niemeyer, fundou O Guanabara. Em seguida, colaborou
com Gazetinha, de Arthur Azevedo, Gazeta da Tarde, de José do Patrocinio, cujo trabalho era
baseado na defesa da aboligdo e dos direitos dos negros.

Casou-se em 1885, com Julia Torres Duque-Estrada, com quem teve quatro filhos: Dinora — que
faleceu pouco depois de nascer —, Haroldo — que morreu devido a uma doenga desconhecida —
Osvaldo e Ligia Cristina que, de seu casamento com o poeta Murilo Aratijo, lhe daria a neta
Maryssol Duque Aragjo. Neste mesmo ano, 1885, inicia um romance de costumes brasileiros,
O Tio Lotério, que nunca saiu do esbogo.

Em 1887, atuou como critico de arte em 4 Semana, sob o pseudonimo de Alfredo Palheta.
Recebeu respostas anénimas daqueles que ndo o reconheciam como critico respeitavel. Em
1888, publica seu primeiro livro, A Arte Brasileira.

Em 1889, no Rio de Janeiro, participa da Folha Popular, revista que aglutina o primeiro
grupo simbolista carioca. Em 1894 participa da simbolista Revista dos Novos e publica o livro
A dona de casa, sob o pseudonimo de Sylvino Junior, afirmando que seu livro era um

“manual de artes domésticas, dirigido as maes de familia”.
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Fundou, em 1895, com Lima Campos, a Rio-Revista; neste mesmo ano participa da Revista
Thebaida. No ano seguinte participa da revista Decdlogo dos Novos.

Em 1897, também com Lima Campos, fundou a revista simbolista Galaxia. Gonzaga Duque
pertenceu ao grupo de simbolistas do Rio de Janeiro, cujo apelido boémio era Insubmissos®, e
trocava correspondéncias com outros simbolistas do pais, sendo um deles Cruz e Sousa, que,
chegando ao Rio, tornara-se seu amigo — apesar de nio compartilharem as mesmas idéias. ’
Em 1898, publica a primeira edicdo de Revolugdes Brasileiras, livro que lhe daria destaque,
pois fora adotado pelas escolas como uma referéncia para o ensino da historia nacional.
Mesmo sendo importante para o ensino brasileiro, este livro foi esquecido e depois
redescoberto e reeditado em 1998, pela UNESP.

No ano de 1899%, Gonzaga Duque publica o livio Mocidade morta, cuja narrativa expde uma
critica reflexiva sobre a sociedade e o meio artistico de seu tempo. Neste livro, Gonzaga
Duque possui um alter ego, Camilo Prado. Mais tarde, neste mesmo ano, funda a revista
Pierré. Mocidade morta é reeditado em 1995, pela Fundagao Casa Rui Barbosa.

Em 1900 publica um pequeno ensaio biografico, Marechal Niemeyer; inicia a elaboragdo de
um romance de concepgdes anarquistas, Sangravida, sobre o qual ird trabalhar de forma
intermitente, deixando-o inacabado. Também inicia um diario, Meu jornal, que tera anotagdes
até 1904°.

Ja em 1901 funda a revista Mercurio. Em maio deste mesmo ano, a Revista Contempordnea,

dirigida por seu amigo Luiz Edmundo, dedica-lhe um ntimero especial.

8 Para Adriano G. Kury e Alexandre Eulalio, Gonzaga Duque retoma este grupo em Mocidade morta, inclusive
usando 0 mesmo nome.

" Cruz e Sousa ¢ tido como um poeta sério e de comportamento impecével, adverso a boemia da qual Gonzaga
Duque participava.

¥ H4 divergéncias: em seu diario, Gonzaga Duque define 1899 como ano de publicagio de Mocidade morta, em
outras fontes, aparece o ano 1900.

? Este nome Meu jornal é uma referéncia a um diario dos irméos Goncourt — Journal de la vie littéraire.
Enquanto os Goncourt fazem observagdes sobre literatura e pintura, Gonzaga Duque registra tudo: desde
observagdes sociais, emogdes e ressentimentos até criticas politicas.
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Em 1904, comega sua importante atuagdo como critico de arte e cronista na revista Kosmos, em
que colabora até o fim da publicagdo, em 1909. Este trabalho lhe renderia dois livros: Graves e
Frivolos (reeditado em 1997, pela Fundagdo Casa Rui Barbosa) e Contempordneos (que esta
para ser reeditado). Neste mesmo ano, 1904, ¢ retratado por Helios Seelinger no quadro
Bohemia [anexo 1], ao lado de outros escritores e artistas de sua geracdo. Em 1905, consegue
publicar a segunda edi¢do de Revolugdes Brasileiras.

No ano de 1907, novamente com Lima Campos e Mario Pederneiras, funda Fon-Fon'’.
Segundo Arnoni Prado, esta revista recebia este nome para simbolizar a chegada da
modermnidade (de pensamento ¢ de tecnologia) a sociedade brasileira, pois este barulho era
produzido pelos carros que até entdo eram novidade para o pais. Esta revista defendia o avango
da modernidade, desde que o que fosse antigo ¢ ainda proveitoso fosse preservado, ou
melhorado. Porém, quando a modernidade era imposta a sociedade (por interesses politico-
econdmicos) a revista criticava o Governo e as pessoas que eram coniventes com este
procedimento ndo-democratico. Esta modernidade também era mal vista quando seu objetivo
era copiar as outras metropoles mundiais, como Paris e Londres.

Colaborou ainda com outros periddicos, usando muitas vezes pseudonimos, como J.
Meirinho, Diabo Coxo, Amadeu, o Risonho e André de Resende.

Em 1910, Eliseu Visconti pinta-lhe o retrato Gonzaga Duque [anexo 2], hoje no acervo do
Museu Nacional de Belas-Artes. Neste mesmo ano ¢ nomeado diretor da Biblioteca Municipal
e reune seus artigos publicados em Kosmos no volume Graves e Frivolos: por assuntos de
arte.

Morreu, no Rio de Janeiro, em oito de margo de 1911, devido a um infarto ao voltar da revista

Fon-Fon.

' A Fon-Fon, revista da época, falava em nosso “meridionalismo exagerado”, [...] BROCA, Brito. 4 vida
literaria no Brasil — 1900. RJ: José Olympio, 1960, p. 5.
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Seus livros Horto de magoas — livro de contos, 1914 — e Contempordneos — coletanea de
artigos, 1929 — sdo publicagdes poOstumas, sendo o primeiro reeditado em 1996, pela
Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro.

Em 1991, seu diario, Meu Jornal (1900-1904), é publicado juntamente com o livro Gonzaga

Duque: a estratégia do franco-atirador, de Vera Lins.

CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL

A sensibilidade simbolista perdia espaco. A sociedade positivista e a modernidade, imposta
pelo progresso econdomico mundial, exigiam cada vez mais discri¢do e controle dos cidadaos,
generalizando o comportamento das pessoas, logo ndo aceitando os escandalos promovidos
pelos boémios.

Assim, os simbolistas tornaram-se figuras decadentes, esquecidos, marginalizados, reduzidos a
jornalistas de pequena representacao e renegados criticos de exposicdes.

Roger Bastide, em seu livro Arte e Sociedade'', diz que um artista ao estarrecer a sociedade
com seu trabalho ou propagar idéias inconvenientes faz a sociedade vigente exclui-lo, fazendo
com que perca sua postura de representante do divino.

Desta forma, nada seria mais normal que a sociedade carioca negligenciasse um grupo de
poetas que defendiam uma arte diferencial, exigente de uma maior compreensdo de seus
valores e exibiam técnicas de escrita e pintura inusitadas aos olhos inexperientes.

Porém, estes simbolista-decadentes nao se deixaram abater.

Os simbolistas, entre os quais se filiam Gonzaga Duque, Nestor Victor,
Mario Pederneiras, na sua rejeicdo de um mundo regido por mecanismos de
relogios, herdeiros de romanticos alemdes, marcados por Wagner,
Schopenhauer e Nietzsche, constroem uma subjetividade mais complexa,
que recoloca o mistério, a sinuosidade, a espiritualidade e a imaginagao,
num mundo que se quer cada vez mais guiar pelo utilitarismo e a
imediaticidade. E, ainda, trazem a nostalgia de uma harmonia perdida. '*

"' BASTIDE, Roger. Arte e Sociedade. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional/ Edusp, 1971.
12 LINS, Vera. Gonzaga Dugque: a estratégia do franco-atirador, p. 34.
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Ou seja, mesmo menosprezados e rejeitados, ndo se deixam vencer: criam um universo so seu,
caracterizado por opinides proprias, sensiveis, oferecendo a seus leitores e admiradores
oportunidades de reflexdo, criticando o que considerassem errado, lutando até o ultimo
instante para que a arte que provoca a reagdo do inconsciente humano sobreviva.

Portanto, percebendo que suas idéias nao teriam mais folego para sobreviver em uma
sociedade cada vez mais controladora e concisa, comegam a usar seus livros e participagcdes
em revistas como um desabafo, surgindo um novo género literario, com um alter ego em
destaque, criando assim autobiografias camufladas'’. Assim, seguindo a linha de O retrato de
Dorian Gray, de Oscar Wilde, e de 4 Rebours, de Huysmans, Gonzaga Duque cria Mocidade

morta.

GONZAGA DUQUE E A PINTURA

Segundo Coutinho' e Lima'’, Gonzaga Duque foi uma das figuras iniciais do Simbolismo
brasileiro e pode ser considerado o primeiro critico de arte no Brasil, que procurou resgatar
aspectos importantes da arte brasileira desde seus tempos de coldnia portuguesa, tentando
assim defendé-la, a partir de seus valores historicos e artisticos.

Seu interesse pelas artes plasticas levou-o também a realizar a ilustracdo da primeira edi¢do
do livro de Bernardino Lopes, Dona Carmen.

Foi retratado por varios artistas de sua época, como Eliseu Visconti, que possuia como suas
melhores obras as telas paisagisticas (ou de ar livre). Segundo Gonzaga Duque, em 4 arte
brasileira, ele era um bom pintor, pois trabalhava bem as cores, o ar ¢ a luz das paisagens que
escolhia para retratar e seu desenho apresenta elegancia de composi¢ao das imagens, deixando

nitidos os movimentos das figuras.

'3 A autobiografia de Gonzaga Duque é o livro Mocidade morta, e seu alter ego, o personagem Camilo.

4 COUTINHO, Afranio. 4 Literatura no Brasil: Simbolismo, Impressionismo, Transi¢do. RJ: Sul Americana,
1969, vol 1V.

' LIMA, Alceu A. Quadro sintético da Literatura Brasileira. RJ: Agir, 1959.
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Belmiro de Almeida também o retratou — o famoso quadro Arrufos (1887) [anexo 3]. Pintor,

desenhista, escultor e caricaturista, Belmiro Barbosa de Almeida fez seus primeiros estudos

de desenho e pintura no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, ingressando logo depois

na Academia Imperial de Belas-Artes e no final da década de 1880 viajou para a Europa,

visitando Roma e Paris, onde aprendeu novas técnicas e as trouxe para o Brasil. Tentou

participar das exposi¢oes da Academia, sempre ganhando os prémios de segunda categoria.

Escolheu o amigo Gonzaga Duque para ser o modelo de um dos seus mais importantes

quadros (Arrufos) e este, para retribuir, usa a figura de Belmiro de Almeida para criar o

personagem Agrario, de Mocidade morta.

Em um primeiro momento, Gonzaga Duque o descreve como um boémio preocupado com

roupas, pois acreditava que estas representavam os pensamentos de um homem:

E um mineiro que possui a verve, a sagacidade de um parisiense
bulevardeiro. Na rua, de pé sobre a soleira de uma porta, no Café Inglez ou
na Casa Havaneza, o seu tipo pequeno, forte, buligoso, destaca-se da
multidao. [...]

S6 depois de casado e depois de viajado; depois de ter visto de perto quanto
trabalho e quanta dedicagdo sdo precisos para o artista conquistar um nome
foi que ele abandonou a boemia de uma vez para sempre. |...]

O vestuario ¢ para Belmiro o que foi para Honoré de Balzac e para
Alphonse Karr, o que é para Daudet e para Carolus Durand, o que é para
Léon Bonnat e Rochegrosse: uma fei¢ao artistica, um sintoma do bom gosto
e do asseio ou, como lhe chama o mestre, o senhor Ramalho Ortigdo, a
expressio grafica, pessoal de uma filosofia. [...]"°

Gonzaga Duque continua descrevendo o amigo e associa a escolha do vestuario de Belmiro de

Almeida com seu estilo de pintura:

[...] O vestuario de Belmiro ¢ o de um homem de talento e de gosto. E
existe uma certa relagdo entre a sua maneira de vestir com a sua maneira de
pintar e sentir os assuntos. Ele pinta e vé a natureza de um modo muito
diferente pelo qual pintam e véem outros artistas. [...]A pintura, mais do que
o assunto, acusava uma personalidade. Tinha vigor e franqueza. [...]"

1 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira. SP: Mercado de Letras, 1995; p- 209-210.

"7 Ibidem, p. 211.

20



Ao descrever o quadro, Gonzaga Duque avalia o significado de cada objeto ou figura do

quadro e sua representacdo social, mas ndo cita a sua participagdo como modelo para a tela.

[...] Mas, pouco vale este quadro para dar nome a um artista e, conscio desta
verdade, Belmiro estudou muito, trabalhou com interesse para concluir uma
tela que lhe desse maior merecimento. Este quadro ele acaba de pintar
[Arrufos]. E um episodio doméstico, uma rusga entre conjuges. O marido,
um rapaz de fortuna, chega em companhia da esposa a bonita habitagdo em
que viviam até aquele dia como dois anjos. Tudo em redor demonstra que
aquele interior ¢ presidido por um fino espirito feminino, educado e
honesto. Ela, no encanto desse interior a bric-a-brac, depde o toucado de
palha sobre um mocho coberto por um belo pano de seda e entra em
explicagcdes com o esposo. E ele, muito a seu comodo em um fauteuil de
estofo sulferino, soprando o fumo do seu colorado havana, responde-lhe
palavra por palavra as explicagdes pedidas. H4 um momento em que ela
excede-se, diz uma frase leviana; ele reprova, ela retruca, ele repele; entdo
ela ndo se pode conter, ¢ subjugada por um acesso de ira, atira-se ao chio,
debruga-se ao divé para abafar entre os bragos o impeto do solugo. E este o
momento que o artista escolheu. Da esposa, debrugada sobre o diva, vé-se
apenas o perfil, mas ouve-se-lhe os solucos que fazem estremecer o seu
corpo.

Debaixo do seu vestido foulard amarelo percebe-se o colete, o volume das
saias, os artificios exteriores que a mulher emprega para dar harmonia a
linha do corpo. Na fimbria do vestido, a ponta do sapatinho de pelica
inglesa ficou esquecida sobre o tapete do assoalho, como se
propositalmente, animada por estranho poder, tomasse aquela atitude para
contemplar a rosa que caiu do peito da mocga e jaz no chio, melancdlica,
desfolhada, quase murcha, lembrando a olorente alegria que se despegara
do coragdo da feliz criatura naquele tempestuoso momento de rusga. E o
esposo, um guapo rapaz delicado e forte, num gesto de indiferentismo,
atende a ténue fumaga que se desprende do charuto, levantando-o entre os
dedos em frente do rosto.'

Ao comentar o trabalho de Belmiro de Almeida, Gonzaga Duque o destaca como um pintor
que enfrentou o gosto publico para expor o que considerava uma arte mais moderna e digna

de valor.

[...]Os assuntos histéricos t€m sido o maior interesse dos nossos pintores
que, empreendendo-o0s, ndo se ocupam com a época nem com 0S costumes
que devem formar os caracteres aproveitaveis na composi¢cdo dessas telas.
Belmiro € o primeiro, pois, a romper com os precedentes, ¢ o inovador, é o
que, compreendendo por uma maneira clara a arte do seu tempo, interpreta
um assunto novo. Vai nisto uma questao séria - menos o de uma predilecao
do que a de uma verdadeira transformacao estética. O pintor, desprezando
os assuntos historicos para se ocupar de um assunto doméstico, prova
exuberantemente que compreende o desideratum das sociedades modernas
e conhece que a preocupacdo dos filosofos de hoje é a humanidade

'8 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p. 211-212.
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representada por essa Unica forca inacessivel aos golpes iconoclastas do
ridiculo, a mais firme, a mais elevada, a mais admiravel das institui¢oes - a
familia."”

Entre 1883 e 1887, Belmiro de Almeida ainda nio se dedicava as paisagens, mas percebia que
os pintores deveriam modificar o foco de producdo: ao invés de quadros historicos, discussdes
sociais. Gonzaga Duque valorizava esta escolha, pois ¢ desta arte que o povo brasileiro
precisava para se familiarizar com o universo das artes plasticas, ndo de momentos isolados

na histdria do pais.

As grandes telas historicas, os assuntos militares, os biblicos, as alegorias,
pertencem ao muro dos templos, dos edificios do Estado, dos
aquartelamentos. As pequenas paisagens animadas, paisagens alegres, sitios
encantadores em que a inteligéncia do imigrante levantou a choga e plantou
de flores; os pequenos quadros de episédios domésticos; as criangas que
brincam na relva vigosa dos jardins, os velhos enrugados que vém ler os
jornais a porta que abre para o pomar de laranjeiras em flor; as mocinhas
rosadas que borrifam as violetas, a gravidade elegante da haus-frau que se
ocupa nos afazeres da casa, a representagdo viva, tocante de impressao e de
observacgdo, das cenas domésticas, de uma rusga, da alegre chegada de um
filho, da partida de um ente estimado; a leitura a noite em torno do lampido,
na mesa redonda da sala de jantar; a merenda dos pequenitos, de olhos
esgazeados e bocazinha faminta, sentados no regago de suas mamaes que
repassam a colher na tigela do caldo; toda essa infinita multiddo de
episodios e de cenas, sdo os assuntos que mais comovem, mais
impressionam ao homem de hoje. [...]°

Para Gonzaga Duque, trocar o momento historico pela paisagem ou pela cena cotidiana era
uma marca de modernidade: no lugar de se prender a um passado, optar pelo registro, reflexao
e a vivéncia do presente’’. Ele termina seu comentirio sobre o pintor valorizando sua
sensibilidade e desempenho ao produzir suas telas: “Belmiro possui, portanto, muita
sensibilidade de vista e muita destreza de punho, qualidades estas que se acham reunidas a

. ~ . . 22
uma feliz compreensao de seu tempo e do destino da pintura moderna.”

Y ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p. 212.

2 Tbidem, p. 213.

Tsto nos mostra que este fldneur era um homem atento as necessidades da sociedade moderna.
22 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p. 214.
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Rodolfo Amoedo, que se tornara mestre de Eliseu Visconti, foi o primeiro dos dandies
envolvidos com arte no Brasil. Para Gonzaga Duque®, seu trabalho pode ser comparado ao de
Delacroix, um dos mestres do romantismo, pois Amoedo ¢ um artista de reflexdo, ligado a
filosofia e a literatura, como Delacroix o foi ao unir as artes plasticas e literarias em suas telas.
Gonzaga Duque acompanha as primeiras exposicdes de Amoedo, quando seu quadro Estudo
de mulher [anexo 4] recebe duras criticas por mostrar a nudez feminina. Para ele, Amoedo fez

uma composi¢do perfeita, sendo digno de ganhar a exposicao.

[...] O conjunto € todo claro; [aqui hd uma descricdo de cores e nuances]
[...]. O modelado do corpo da mulher atinge a perfei¢do. Sente-se através da
carne, carne que ¢ carne, carne que tem sangue, a disposi¢do dos musculos.
[...]

Este quadro que na exposi¢do de 84 foi o melhor pintado, o que resumia
mais conhecimento de modelado e maior savoir faire, isto ¢,
espontaneidade, seguranca e elegancia de toque, mereceu da congregacdo
académica uma censura por... ser imoral!

[...] Que a moral seja respeitada com auxilio da folha de videira, Srs.
artistas; assim o manda e ordena a sempre pura, a sempre imaculada, a
sempre virgem, e muito ilustre e sabia congregagio académica.*

Para Gonzaga Duque esta censura era absurda, pois a Academia deveria ser a primeira a
apreciar a arte que comecava a ganhar espago pelo mundo mais realista, que exigia mais
reflexdo, que era a pintura de cenas interiores e a nudez de mulheres. Podemos comparar este
caso do quadro de Amoedo com o de Olympia [anexo 5], que também gerou escandalo
durante a exposigao.

Amoedo pintou o quadro Mds noticias [anexo 6], cujo resultado também foi avaliado

positivamente por Gonzaga Duque.

[...] senhora de lindas vestes e mais lindos olhos, umedecidos de lagrimas,
diabolicamente negros, flagrante d'alma feminina, um instantaneo
maravilhoso do tormento de um corag@o que a carta, amarrotada nas lindas
garras de airosa dama, sendo de deusa contrariada, acaba de sangrar.”

3 ESTRADA, Luis G. D. Os Contempordneos, Rio de Janeiro, 1929
2 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p. 187.
» Idem. Os Contempordneos, p. 30.
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Seguindo o critério de Gonzaga Duque para determinar o que seria um pintor moderno,
poderiamos incluir Rodolfo Amoedo, pois sua ousadia em retratar um nu feminino se
compara com a ousadia francesa que rompeu as barreiras morais da Academia, que para
Gonzaga Duque eram mais escandalosas que a nudez feminina.

Para retribuir a defesa e as criticas positivas, Amoedo retrata Gonzaga Dugue [anexo 7].
Outro pintor que ganhou a admiracdo e a amizade de Gonzaga Duque foi Presciliano Silva
com seu quadro O bebedor de cidra [anexo 8], cujo personagem retratado € interpretado como
um homem triste, alcoolizado, mas meditativo, com roupas e expressoes fiéis a realidade.
Presciliano Ramos passou alguns anos na Europa, na Academie Julian, na Franga, estudando
arte, fazendo ensaios sobre os quadros dos mestres da arte francesa que se encontravam no
Louvre. Ao voltar para o Brasil, ele ndo tem um destaque imediato. Sera reconhecido na
virada do século XIX para o XX, conseguindo pintar afrescos*® para decorar o Saldo Nobre da
Academia Brasileira de Letras [anexos 9, 10 ¢ 11], em 1918. Neste mesmo ano, ele pinta
Oragdo da Tarde [anexo 12], que seria apresentado ao publico apenas em 1919. que ainda
estdo preservados

Raul Pederneiras, pintor e caricaturista da mesma época de Helios Seelinger, e Kalixto [anexo
13] (também caricaturista, porém mais famoso que Pederneiras), conquistaram a amizade de
Gonzaga Duque. Kalixto lhe faz uma caricatura.

De um modo geral, todos os textos consultados”’ apresentam Gonzaga Duque como um excelente
critico de arte, praticamente o primeiro no Brasil a ter coragem de tecer comentarios sobre todo o
tipo de arte, ndo somente as artes admiradas pelos Graves™. Também era reconhecido como

exemplo de jornalista comprometido com a literatura do pais. Aqueles que com ele conviveram

%% Estes afrescos estdo preservados na Academia.

%" Para formar a fortuna critica (segunda parte desta dissertagiio) ou para estruturar a biografia.

2 Graves para Gonzaga Duque eram aqueles que seguiam o restrito gosto adotado pela sociedade, que no
aceitavam as novas tendéncias sem ao menos alguma resisténcia.
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afirmam que era admiravel pintor e excepcional amigo. Entretanto, ¢ seu valor como escritor e

como romancista que destacaremos.

AS OBRAS

Muitas foram as tentativas de Gonzaga Duque de registrar seus conceitos e observagdes sobre
a arte no Brasil. Inicialmente, publicou pequenas resenhas sobre exposicdes que ocorriam na
cidade do Rio de Janeiro, sob a supervisdo da Academia Imperial de Belas-Artes, e depois
conseguiu produzir um livro, 4 arte brasileira.

Este critico procurava ser cauteloso ao avaliar o trabalho de alguém, principalmente se este
alguém fosse um jovem artista em busca de reconhecimento social. Isto fez de Gonzaga
Duque um homem respeitavel entre os novos poetas brasileiros, mesmo aqueles que hoje ndo
sdo reconhecidos pelo paideuma brasileiro ou imortalizados (muitos deles eram boémios,
sendo assim maus exemplos de conduta social aos olhos académicos).

Gonzaga Duque reunia-se com seus amigos ¢ produzia revistas que divulgassem ou defendessem
a arte com qualidade, pois estes amigos, simbolistas ou ndo, eram tdo preocupados com a cultura
nacional quanto ele, pois esta precisava de renovagao conceitual e pratica.

Quanto a seu trabalho nos jornais, ofereceu a sociedade uma série de reportagens dedicadas a
divulgacdo das tendéncias artisticas e suas exposi¢des, mesmo que para ele o artista ndo
fizesse um trabalho satisfatério. Por seu vocabulario elaborado, porém construcao sintatica
simples, por suas idéias livres do ranco académico, Gonzaga Duque muitas vezes foi
agredido, ou por respostas a seus artigos ou verbalmente, por criticos ja consagrados e por
leitores que se mantinham an6nimos, pois estes ndo davam crédito as suas idéias inovadoras.
Parte destes acontecimentos esta refletida em seu romance, Mocidade morta®’, a partir de seu

alter ego, Camilo Prado, também jornalista e critico de arte.

2 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta. Rio de Janeiro: INL, 1971.
25



A Fundag@o Casa Rui Barbosa preserva alguns destes artigos, gracas as iniciativas da familia
de Gonzaga Duque, Alexandre Eulalio (e seus trabalhos com os jornais do século XIX), de
Vera Lins e Francisco Foot Hardman. Estes artigos somados aos da revista Kosmos formaram
o livio Graves e Frivolos®, cujo contetido criticava a postura dos académicos — pessoas
preocupadas com a imagem e os resultados da Academia perante a sociedade — que foram
apelidados Graves pelo grupo de Gonzaga Duque, e estes apelidaram os boémios de Frivolos.
Neste livro, ele também observa os padrdes artisticos de pintores estrangeiros, como o belga
Félicien Rops e seu trabalho como aguafortista.

Nestes jornais, (um deles, Jornal do Commercio), Gonzaga Duque também publicou contos,
reunidos em Horto de Mdigoas® (cuja primeira publicagio foi oferecida em 1914). Abordou
nestes contos assuntos como a loucura, o devaneio, a soliddo, a tristeza. Ele registra suas
impressdes sobre as pessoas de seu tempo, criando personagens ficticios, mas dando-lhes
situagoOes reais, assim ilustrando os problemas sociais de seu tempo, salientando situacdes que
deveriam ser pensadas por seus leitores.

No livro Impressées de um amador’, encontram-se mais reflexdes sobre os pintores e
escultores da época, os saldes, as viagens para a Franca, Italia e Inglaterra pagas pelo Governo
para os expositores aceitos pelo publico e premiados pela Academia. Os textos sdo sucintos,
sem grandes divagacdes sobre cores e técnicas, mas quando algo inovador surge, Gonzaga
Duque destaca o trabalho do artista em questdo, mesmo que este artista fosse da Academia de
Belas Artes. Isto mostrava sua neutralidade, ou seja, o importante era a arte, ndo a filiagao do

artista.

39 ESTRADA, Luis G. D. Graves e frivolos. Co-ed. 7 Letras. Reedicdo do livro, langado em 1910, que retine
alguns artigos do critico de artes plasticas e ficcionista Gonzaga Duque, publicadas na revista Kosmos, a partir
de 1904. Em doze artigos, Gonzaga Duque discorre sobre artistas como Puvis de Chavannes, Facchinetti e
Castagneto, bem como sobre artes aplicadas, em "Remodelagdo do mobiliario", e sobre questdes urbanas, em "A
estética das praias". 1997

31 1dem. Horto de mdgoas. Rio de Janeiro : B. de Aguila, 1914.

32 Idem. Impressées de um amador. Rio de Janeiro: Fundagio Casa Rui Barbosa, 2001.
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No titulo e em certos artigos, Gonzaga Duque denomina-se amador, as vezes até mesmo
pedindo desculpas por sua ousadia em comentar a arte nacional com seu publico, mas alguns
criticos, como Bosi® ou Muricy3 * reconhecem em Gonzaga Duque um atento e dedicado
conhecedor das técnicas pictéricas apresentadas ao mundo neste periodo, sendo assim
possivel denomina-lo um critico capacitado.

Gonzaga Duque escreveu outros livros, como Mocidade morta, Revolugdes brasileiras e A
arte brasileira que foram aceitos na época pelos leitores e criticos brasileiros, mas foram
esgotados com o passar do tempo®".

Mocidade morta, romance de cunho simbolista e de iniciativa inovadora para o pais, é o ponto
principal de discussao deste trabalho e serd analisado na terceira parte desta dissertagao.

Revolugoes Brasileiras promove uma abordagem dos fatos historicos nacionais.

Todas as nossas revolugdes foram encaradas em seu aspecto social, [...]
Desde o Quilombo dos Palmares até a Proclamagdo da Republica, se
encontram fotografadas neste livro erudito e que merece ser lido, todos os
movimentos revolucionarios nacionais.*®

Em certos momentos Gonzaga Duque ¢ um pouco tendencioso, por exemplo, quando toma o
partido dos Farroupilhas, ao acreditar que o Governo ndo tinha o direito de explorar nenhuma
regido do pais ou participar das decisdes do povo de forma ditatorial, como tentou fazer no
Rio Grande do Sul.

Entretanto, ¢ um livro que possui valor e um conteudo respeitavel, pois foi usado como fonte
de estudo nas escolas do Rio de Janeiro: “E um livro de estudo. E um livro de psicologia. E um
livro brasileiro.”””

Em A arte brasileira, seus textos procuravam abranger tanto as manifestagdes escritas quanto

as manifestagdes pictoricas dos expositores.

>* BOSL, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. SP: Cultrix, 1994.

3 MURICY, Andrade. Panorama do movimento simbolista brasileiro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000.

%% Esta regra ndo se aplica a Mocidade morta. Os outros dois livros foram bem recebidos, sendo que Revolu¢ées
Brasileiras chegou a integrar o grupo de livros pedagogicos da época.

3¢ OTAVIO FILHO, Rodrigo. Velhos amigos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1938, p. 93.

37 Ibidem, p. 94.
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Em Arte brasileira Gonzaga Duque tragca um quadro completo da evolugéo
da pintura e da escultura nacionais, apontando-lhes caracteristicas,
qualidades e defeitos, examinando o meio em que floresceu, e criticando a
obra das individualidades mais marcantes.*®

Ha uma constante preocupa¢do em acompanhar as tendéncias plasticas que chegam ao Brasil
pelas obras dos estudantes brasileiros que se formaram no exterior, cujos trabalhos eram
representacdes das escolas européias e suas novas concepgdes oferecidas por elas (as
paisagens, os interiores, a vida cotidiana). Gonzaga Duque reconhece o esfor¢o destes jovens
pintores em buscar conhecimento, mas manifesta sua decepg¢do com os artistas brasileiros
preocupados apenas com as idéias francesas ou italianas e com a aprovacdo dos compradores
e mestres da Academia, ndo tendo o intuito de criar uma nova tendéncia de caracteristicas

. 39 . ’ ’
brasileiras™ . Este livro também esta esgotado no mercado.

¥ OTAVIO FILHO, Rodrigo. Velhos amigos, p. 78.
3% Gonzaga Duque retomaré esta discussio em Mocidade morta através de seu alter ego Camilo.
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22, PARTE:

FORTUNA CRITICA

O QUE SE LE SOBRE GONZAGA DUQUE

Todos os textos consultados durante esta pesquisa apresentam Gonzaga Duque como um
competente critico de arte, praticamente o primeiro no Brasil a fazer comentarios sobre todas
as manifestagdes artisticas.

C e . ~ .40
As opinides dos diferentes autores estdo mostradas abaixo™ .

1. Antonio Soares AMORA

Em seu livro Histéria da Literatura Brasileira®', cuja preocupagdo € registrar os principais nomes
da literatura brasileira, Amora esclarece a importancia social ¢ historica de cada autor que viveu
durante os séculos XVI a XX.

Sobre Gonzaga Duque, ele apenas explicita que existiu entre os simbolistas brasileiros como
um dos companheiros de Cruz e Sousa, trocando correspondéncias e poemas com ele (ora
Gonzaga Duque dedicava um poema a Cruz e Sousa, ora o contrario). Quando Cruz e Sousa
morre, Gonzaga Duque lhe dedica uma carta, dizendo adeus ao Cisne Negro*’.

Esta constatagao € importante, porém frustrante, pois Cruz ¢ Sousa foi importante para o
Simbolismo brasileiro, mas todos os poetas menores, que foram seus companheiros ¢ lhe
ajudaram a lutar para obter destaque no pais, ndo sdo lembrados, mesmo que mantivessem
vivo um dos movimentos poéticos preocupados com a estética e com a lirica que também

pretendia transmitir uma mensagem a cada estrutura apresentada.

% Os dados coletados se sucedem seguindo a ordem alfabética do sobrenome dos autores.
*I AMORA, Anténio S. Histéria da literatura brasileira (séculos XVI-XX). 2. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 1974.
42 SOUSA, Jodo Da C. Coletdnea. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1979.
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2. Tristio de Alencar ARARIPE JUNIOR

No livro Obra critica de Araripe Jinior™, ndo ha comentarios sobre Gonzaga Duque. Ele
comenta a trajetoria de Cruz e Sousa, Emiliano Perneta, Coelho Neto, mas ndo cita o autor de
Mocidade morta.

E comum que se comente o trabalho de Cruz e Sousa, mas o de Emiliano Perneta e de Coelho
Neto ndo ¢é, e, mesmo assim, ndo ha citagdo de Gonzaga Duque, que foi seu amigo e participou
do mesmo grupo, possuindo um trabalho com a mesma divulgacao que Perneta e Neto.

Araripe Junior defendia a nacionalizacdo da literatura, sem desprezar a contribuicdo
estrangeira (classica ou moderna), desejos que Gonzaga Duque também possuia, mas ndo o

menciona, o que mostra que, apesar da proximidade de idéias, o contato ndo era efetivo.

3. Alfredo BOSI

Gonzaga Duque ¢ encontrado em Histéria Concisa da Literatura Brasileira®* como um dos
representantes da prosa simbolista e como um fiel partidario da critica e da divulgacao
literarias, gragas as revistas que ajudava a criar ou as quais dedicava seus artigos.

Também ¢ retratado por Bosi como um anti-realista, um prosador que se esfor¢ou, juntamente
com Nestor Vitor ¢ Rocha Pombo, a fazer a prosa do Simbolismo sobreviver.

Bosi comenta superficialmente o romance de Gonzaga Duque: “O livro de Gonzaga Duque
tem importancia documental: narra as aventuras de um grupo estetizante, os “Cavaleiros da
Espiritualidade”, boémios intoxicados de poesia e de pintura francesa fin de siécle, |[...]. 4

E interessante ressaltar que Bosi também reconhece que apenas os simbolistas fizeram criticas

construtivas aos proprios colegas, enquanto os criticos ja importantes deste tempo nao se

manifestavam de maneira positiva em relagdo aos simbolistas:

# ARARIPE JUNIOR, Tristdo de A. Obra critica de Araripe Jinior. Org. e dir. Afranio Coutinho. Rio de
Janeiro: Ministério da Educagédo e Cultura, Casa de Rui Barbosa. 1963. 3 v.

“ BOSI, Alfredo. Histdria Concisa da Literatura Brasileira.

* Ibidem, p. 294.
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A critica oficial dos fins do século XIX, representada pela triade Silvio
Romero — José Verissimo — Araripe Junior, foi em geral, hostil aos
simbolistas. (...) Foi do interior do movimento que nasceram os critérios
conaturais aos valores encarecidos por seus poetas. Dai, terem sido
militantes simbolistas seus melhores criticos: Gonzaga Duque e Nestor
Vitor.

O primeiro [Gonzaga Duque] s6 nos interessa obliquamente. Foi um
amador das artes plasticas, escrevendo suas impressoes finas e liicidas sobre
os pintores e decoradores do tempo. (...) *°

Fora isso, Gonzaga Duque ¢ mencionado como um dos fundadores da revista Fon-Fon, cujo
trabalho ¢ reconhecido como uma fonte 1til de informagao sobre a sociedade carioca e o que o

progresso mundial trazia para o Brasil.

4. Brito BROCA

Um dos nomes levantados foi o de Brito Broca, cujo livro 4 vida literaria no Brasil — 1900
cita Gonzaga Duque como um critico ndo apenas de jornais, revistas e livros, mas também de
pessoas, como um verdadeiro fldneur, que permanece camuflado na multiddo, mas que ndo

permite que algo lhe escape aos olhos.

r

Exemplo disto ¢ o comentario de Gonzaga Duque, oferecido por Broca, sobre Camerino

Rocha, artista da época.

“[...] era um feixe de nervos com uma cabega estranhamente adoravel.
Ainda estou a ver na minha memoria. Tinha essa palidez morena peculiar as
mogas do norte, palidez caracteristicamente feminina e por assim dizer,
delicada, como feita de uma velutina de ocre e p6 de arroz. [...]

Sempre nesse estilo, tdo representativo da época como o retrato, Gonzaga
Duque alude a versdo de que Camerino Rocha ceava em porcelana de
Sévres, costumando no fim da ceia quebrar a louga preciosa de que se
utilizara. [...].

Atenta-se para o detalhe de que Gonzaga Duque o descreve como um homem sofisticado que
se da ao luxo de quebrar caras pegas de porcelana por um capricho momentaneo, enquanto

outros artistas brasileiros morriam de fome, sem que sua arte fosse reconhecida.

4 BOSI, Alfredo. Histdria Concisa da Literatura Brasileira, p. 295.
*" BROCA, Brito. 4 vida literdria no Brasil — 1900, p. 21.
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Uma das representagdes de Gonzaga Duque na visdo de Brito Broca ¢ de um boémio,

admirador de cafés e cabarés cariocas: “Num dos numeros da revista Kosmos, em 1904,

Gonzaga Duque confessa: “O cabaré foi a nossa grande aspiracdo. Se ndo o tivéssemos,

estavamos desmoralizados, porque sujeitar-nos-iamos a vulgaridade do burguesismo” [...

]48”

Broca discute a importancia e a difusdo da Academia Brasileira de Letras, deixando uma

definicdo de partidarismos e de protecionismos dentro da Academia. Nesta, os simbolistas, os

decadentes, os penumbristas e seus hdbitos boémios ndo poderiam entrar. Se ndo fossem as

livrarias, como a Garnier, sé restariam aos escritores rejeitados os habitos noturnos.

Em outras palavras, na Garnier os marginalizados encontrariam abrigo artistico e momentos

de liberdade para expressar suas idéias. Com sorte, poderiam até conhecer um editor que

viesse a se interessar por seu trabalho.

Broca defende, por um momento, os poetas simbolistas que eram partidarios da boemia e de

suas praticas noturnas, para justificar seu parecer, ele chega até mesmo a citar outros

estudiosos da literatura brasileira.

Diz Medeiros e Albuquerque, que até certa época era dificil compreender-se
no Brasil um poeta que ndo bebesse. Poesia e alcoolatria eram coisas que se
completavam. Na realidade, bastava o fato dos intelectuais viverem
frequentemente nas mesas de café e bar para serem levados a beber. Os
parnasianos beberam muito e os simbolistas parece que neste ponto nao
modificaram os nossos costumes literarios. Andrade Muricy no seu
Panorama do Movimento Simbolista estabelece dois quadros, [...]: o dos
amantes do alcool e o dos abstémios. No primeiro figuravam Emiliano
Perneta, Gonzaga Duque, Santa Rita, Venceslau de Queiros, Oscar Rosas,
Lima Campos, Orlando Teixeira, Carlos Dias Fernades, Zeferino Brasil,
Edgar Mata, Max de Vasconcelos, Maranhdo Sobrinho, Tiago Peixoto,
Pedro Kilkerry, Ernani Rosas, isto sem falar em B. Lopes, cuja dipsomania
chegou ao extremo; [...]. No segundo, o dos abstémios, encontramos Cruz e
Sousa, Silveira Neto, Nestor Vitor, Rocha Pombo, Graga Aranha,
Domingos do Nascimento, [...]. Mas ¢é preciso convir que, com excecao de
Cruz e Sousa, as maiores e as mais caracteristicas figuras da escola estdo no
outro grupo, o dos que bebiam. [...]. *°

* BROCA, Brito. 4 vida literdria no Brasil — 1900, p. 39.

* Ibidem, p. 127-128.
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Para Broca, os grupos simbolistas brasileiros ndo eram apenas boémios inveterados, mas
também amigos devotos, que se dedicavam uns aos outros so6cio € economicamente,

defendendo-se e se unindo para que sua concepcao artistica sobrevivesse.

[...] o simbolismo brasileiro caracterizou-se pela formacdo de grupos, em
que a admiracdo mutua se identificava com uma extrema amizade. Amigos
que choravam e sofriam uns pelos outros. Muitos desses grupos ja vinham
do século passado, como, por exemplo, o que se formou no Rio em torno de
Emiliano Perneta, [...]. Segundo Andrade Muricy, foi esse o grupo
simbolista mais antigo ¢ o que langou o movimento e os manifestos iniciais
[...]. Entre seus componentes se contavam, além do préprio Emiliano, B.
Lopes (o de mais prestigio, gragas ao éxito nacional dos Cromos), Cruz e
Sousa, Oscar Rosas, Virgilio Varzea, Gonzaga Duque, [...].

Quando Broca menciona a morte de Cruz e Sousa, ele esclarece que apds a morte do “Cisne

Negro”, o grupo inicialmente se rompeu, formando outros grupos menores.

Gonzaga Duque, Mario Pederneiras e Lima Campos compuseram o grupo
que fundaria o Fon-Fon e ao qual se agregaram, depois, Eduardo
Guimardes, Alvaro Moreyra e Felipe d’Oliveira, sendo esse, segundo
Andrade Muricy, o derradeiro grupo simbolista, que teve atuagdo no Rio.”'

Aqui estd representada a perseveranga de Gonzaga Duque: mesmo com a morte de Cruz e
Sousa, seu amigo e maior simbolista brasileiro, ele ndo permite que os ideais do grupo se
esvaiam e que ele se dissolva. Cria, entdo, a revista Fon-Fon, que, segundo Broca, teria
grande importancia como 6rgao da ultima fase do Simbolismo brasileiro.

Além disso, ele ainda discute a importancia dos jornais e revistas da época, pois marcaram o
inicio do século XX com sua diversidade de informacdo e de assunto; Broca deixa clara a
participagdo de Gonzaga Duque como um escritor responsavel, ativo participante das revistas,
algumas vezes participando do proprio processo criativo, ligado ao bom gosto cultural e ao
verdadeiro conhecimento artistico.

Este conhecimento artistico ¢ o bom gosto surgem da dedicagdo de Gonzaga Duque aos

estudos da historia da arte e da sua atencdo direcionada a sociedade e suas novas descobertas

3 BROCA, Brito. 4 vida literdria no Brasil — 1900, p. 132.
*! Ibidem, p. 133.
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artisticas, quanto a técnica e a produgdo em si. Para ele, ndo ha evolugdo sem comparagdo ou
ousadia, assim ao estudar a historia da arte, ele resgata padrdes de cor, de luz que se perderam
durante os séculos XVI e XVII.

Segundo Broca, ao se misturar a multiddo, Gonzaga Duque observava e redigia comentarios,
feitos em tom de ensinamento, pois para ele, a sociedade brasileira ainda tinha muito o que
evoluir para alcangar o respeito e a admiracao que Paris ou Londres possuiam.

Citando Muricy’?, Broca reconhece que existia uma divisio entre os simbolistas: aqueles que
se aventuravam em cafés e brasseries e os que se limitavam as discussdes literarias feitas
apenas em ambientes sobrios ¢ sem a contaminagdo de vicios (bebidas, por exemplo).
Gonzaga Duque era um dos representantes do primeiro grupo, que gostava de beber e das
atividades noturnas; enquanto Cruz e Sousa seria representante do segundo grupo, cuja

postura abominava os habitos dos companheiros, valorizando a rotina dos homens sem vicios.

5. Humberto de CAMPOS

Para Campos, Gonzaga Duque foi um importante critico de arte, sem o qual o Brasil ndo teria

sua critica de arte iniciada, apresentando-o como um dos defensores da cultura brasileira:
(...) Gonzaga Duque foi, em verdade, o primeiro homem de letras que nos
deu, no Brasil, a iluso de que possuiamos vida artistica. (...) Foi ele o
primeiro, ¢ o Unico, que com a sua dedicagdo, a sua tenacidade, a sua
cultura especifica, elevou esses fatos a condi¢do de acontecimentos sociais,

atraindo para eles a atengdo dos governos, dos circulos literarios e das rodas
mundanas. (...) >’

Campos defende-o perante os seus contemporaneos, aqueles que pertenciam a Academia
Brasileira de Letras ou que faziam duras criticas a seu trabalho como articulista. Ele
reconhece o valor de Gonzaga Duque como escritor e critico e encontra em seu trabalho

influéncias francesas.

52 Cf. MURICY, Andrade. Panorama do movimento simbolista brasileiro.
3 CAMPOS, Humberto de. Critica. RJ: José Olympio, 1934; p. 289.
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Gonzaga Duque foi, efetivamente, um dos escritores mais perfeitos da sua
geracdo. Discipulo, ao mesmo tempo, de Flaubert, que esculpia a palavra, e
dos Goncourt, que a pintavam, conseguiu ele obter um estilo em que se
encontram, de mistura, a for¢a e a graga, a linha e a cor, a energia ¢ a
delicadeza. (...). **

Para Campos, Gonzaga Duque deveria ser considerado como um habil escritor, pois entre os
seus companheiros, ele era o que mais dedicava atengdo a detalhes estilisticos de seus textos,
escolhendo as palavras para conseguir compor oragdes que fossem exemplos de sonoridade
poética, tomando os mesmos cuidados que Flaubert, por exemplo. Porém Gonzaga Duque ¢
ousado, pois para a lingua francesa a elisdo é obrigatéria, enquanto que para a lingua
portuguesa a elisdo foi praticamente abolida e mesmo assim ¢ utilizada em Mocidade morta, o
romance do qual Campos retira o raciocinio citado. Com esta iniciativa, pode-se fazer uma

comparacdo entre a escrita de Gonzaga Duque e Flaubert.

6. Antonio CANDIDO

Nos livros pesquisados — Formagdo da Literatura Brasileira™, A personagem na ﬁcngS(’, Varios
. 57 58 - : 59 ~ L60

Escritos™, Recortes™, Literatura e Sociedade™ e A educagdo pela noite ndo foram

encontrados registros relacionados a Gonzaga Duque.

Tal informacdo nos mostra que Candido teve outros interesses literarios: em seu livro

Formagdo da Literatura Brasileira ele estuda e comenta tudo o que envolve a nossa formagao

literaria até o momento em que Romantismo e Realismo se confrontavam e seus criticos

comegavam a se manifestar.

> CAMPOS, Humberto de. Critica, p. 291.

55 CANDIDO, Antonio. F ormagdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos. Rio de Janeiro: Itatiaia Ltda,
2000.

%6 CANDIDO, Antonio et alii. 4 personagem de fic¢do. Sio Paulo: Perspectiva, 1968.

57 CANDIDO, Antonio. Vdrios Escritos. Sdo Paulo: Duas cidades, 2004.

% Idem. Recortes. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1993.

% Idem. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literdria. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional,
1965.

0 Ydem. 4 educagdo pela noite e outros ensaios. Sao Paulo: Editora Atica, 2003.
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Em seus outros livros, como o Observador literario, Literatura e sociedade, Varios escritos,
Candido preocupou-se com a discussdo de temas mais pontuais, teorizagdes e comparagdes de
textos cujo conteudo considerou importante para uma analise mais aprofundada.

Infelizmente, Gonzaga Duque e seu trabalho ndo se encontram entre seus escolhidos.

7. Ronald de CARVALHO

.. . g . 61 .
Em Pequena Historia da Literatura Brasileira® encontra-se Gonzaga Duque mais uma vez
como um critico de arte, mas também ¢ reconhecido como bom prosador, recebendo a

admira¢ao de Carvalho.

A prosa de ficcdo dos symbolistas, (...), € despicienda e de valor duvidoso.
Nesse particular, a ndo ser na obra de Gonzaga Duque, pouco se encontrara
digno de estudo e consideragdo dos poemas em prosa, (...). O proprio
Gonzaga Duque, embora seja um escriptor de ficgdo estimavel, teve relevo
maior como critico de arte, (...). ©

Apesar de admirar Gonzaga Duque, Carvalho ndo identifica muito valor na prosa simbolista,
mesmo reconhecendo a tentativa de Gonzaga Duque e esclarecendo que, dentre poucos, ele

foi um dos unicos que merecia algum reconhecimento com o seu romance Mocidade morta.

8. Otto Maria CARPEAUX

Carpeaux faz uma simples citagdo sobre Gonzaga Duque no seu livro Pequena bibliografia
critica da Literatura Brasileira®. Simples, porém importante: para ele, Gonzaga Duque foi
um importante representante da prosa simbolista, mas pouco valorizado em seu tempo.

No livro Histéria da literatura universal® | ele apenas menciona Cruz e Sousa e sua

importancia para o Simbolismo brasileiro, porém nem menciona o nome de Gonzaga Duque.

9. Afranio COUTINHO

8! CARVALHO, Ronald. Pequena Histéria da Literatura Brasileira. RJ: Briguiet & Cia, 1937.

52 Ibidem, p. 360.

3 CARPEAUX, Otto Maria.Pequena bibliografia critica da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Ediouro, 1968
8 Idem. Histdria da literatura universal. Edi¢des O Cruzeiro. v. 5.
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Citando Muricy, em uma nota de seu livro A literatura no Brasil”, este autor menciona a
participagio de Gonzaga Duque em um dos primeiros grupos simbolistas®®, na realidade, o
mais antigo, que inaugurou o Simbolismo no Brasil. Este grupo girou em torno de Emiliano
Perneta, na Folha Popular, entre 1883 e 1887.

Com maior participacdo, Gonzaga Duque € novamente mencionado por Coutinho: ao lado de
Mario Pederneiras e Lima Campos, teve destaque como contista e critico.

O que chama mais a aten¢do a leitura de Coutinho ¢ o que ele diz a respeito da ficcao
narrativa apresentada pelo Simbolismo, pois é neste ponto que Gonzaga Duque ¢ discutido
mais profundamente.

Ele comeca sua abordagem comentando Horto de Mdgoas, que para ele é uma grande
manifesta¢do de sensibilidade literaria de Gonzaga Duque. Depois, comenta Mocidade morta.
Coutinho afirma que mesmo com o penumbrismo, Gonzaga Duque manteve-se em destaque, o

que nao era costumeiro para estes escritores, ao lado de Lima Campos.

A zona intermediaria acima lembrada [1900-1920], espécie de terra de
ninguém, reflexo de certo “dandismo”, passou a historia literaria com o nome
um tanto fugaz, mas significativo de penumbrismo, que é uma espécie de
fumaga ou poeira do Simbolismo, e que exerceu, em dado momento, em
nosso campo poético, a mesma fungdo que, sob certos aspectos, o de algumas
obras de Debussy, anteriores a sua definitiva afirmag¢@o no Simbolismo da
musica moderna.

Durante essa fase, com maior ou menor relevo, destacaram-se, na prosa,
Gonzaga Duque e Lima Campos, [...]"

Apesar de apresentar alguns pontos negativos em Mocidade morta, Coutinho reconhece que

este livro ¢ um dos mais significativos para a ficgdo simbolista.

5 COUTINHO, Afranio. 4 Literatura no Brasil: Simbolismo, Impressionismo, Transi¢éo.

8 Coutinho faz esta mengao e, nesta nota, acrescenta os nomes ¢ as datas de nascimento e falecimento dos
artistas do grupo: Emiliano Perneta (1866-1921), Cruz e Sousa (1861-1898), Bernardino Lopes (1859-1916),
Oscar Rosas (1861-1925), Virgilio Varzea (1862-1941), Artur Miranda (1869-1950), Gonzaga Duque (1863-
1911), José Henrique de Santa Rita (1872-1914), Alves de Faria (1871-1899), Lima Campos (1872-1920).

%7 Ibidem, p. 218.
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[...] [o Simbolismo] é um movimento mais de poesia do que de prosa,
contando-se pelos dedos as obras significativas na fic¢8o romanesca tais
como: Mocidade morta [...] de Gonzaga Duque, [...]%

Também ¢ comentado o trabalho de Gonzaga Duque como critico, uma vez que sO o0s
simbolistas faziam criticas de si mesmos devido ao preconceito dos criticos prestigiados pela
sociedade, que ndo se arriscavam a comentar o que fosse diferente, ou desconhecido.

Coutinho apresenta como exemplo de postura critica de Gonzaga Duque uma aproximagdo a
postura dos Goncourt, de acompanhar, observar ¢ estudar o artista, sua obra, sua exposicao.
Menciona o trabalho de Gonzaga Duque ao lado de Nestor Vitor; reconhece a importancia do
autor de Mocidade morta como marco inicial para outros escritores, como Jodao do Rio.
Coutinho cita em seu livro o agradecimento de um amigo, Méario Pederneiras, a Gonzaga

Duque, pois ele era um dos poucos criticos que incentivava os novos escritores.

Ja foi lembrado que Mério Pederneiras se sentia compensado “da maldade da
critica dos velhos medalhdes”, por ter franco e lisonjeiro aplauso da critica
nova da época, representada, entre outros, por Paulo Barreto, Gonzaga
Duque, Félix Pacheco, Félix Bocaitiva, Jodo Luso. 69

Ao avaliar as obras de Gonzaga Duque, Coutinho reconhece que o autor em questdo nao teve o
tempo merecido para sua producdo ou mesmo para revisar seus trabalhos publicados,

apresentando algumas falhas ou escassos resultados:

A obra de Gonzaga Duque tem lugar marcado no passado de nossa historia
cultural, toda ela elaborada em época de experiéncias e especulagdes
literarias.

Foi em momento assim que Gonzaga Duque compds e publicou parte de sua
obra. Focalizar-lhe a figura literaria, das mais injustamente esquecidas, € evocar
a época em que, com Mario Pederneiras e Lima Campos, constituia a
interessante e extravagante companhia literaria, que nos fins do século
passado e principios deste [/800-1900], deu, de certo modo, expressdo nova
as letras nacionais. ”°

Em outras palavras, Coutinho remarca a importancia de Gonzaga Duque e seu lugar entre os

reconhecidos escritores, seus contemporaneos.

8 COUTINHO, Afranio. 4 Literatura no Brasil: Simbolismo, Impressionismo, Transigdo, p. 167.
% Ibidem, p. 222.
7 Ibidem, p. 226.
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Para Coutinho, Gonzaga Duque artista e Gonzaga Duque critico se confundem, pois seu espirito

era criador: como artista, tentava deixar claro o seu processo de criagdo; como critico, procurava

entender e relacionar o processo de criag@o do artista avaliado.

Coutinho tece comentarios sobre outros livros; sobre Arte Brasileira, reconhece que € um livro

rico em qualidades, pois acompanha a histdria das artes, o meio e a sociedade artistica do nosso

pais. Em seguida, discute a producdo de Revolugédes Brasileiras e seu impacto social:

Dez anos mais tarde, com o mesmo espirito investigador, publica Gonzaga
Duque o livro, hoje raro, Revolugées Brasileiras (1898). Nesse livro, as
revolugdes que explodiram em nossa terra foram encaradas em seu aspecto
social, e ao autor ndo faltou certo poder de estilo claro e incisivo, tnica forma
de tornarem-se atraentes e menos massudos os estudos historicos. '

Porém, para ele, foi ao escrever Mocidade morta que Gonzaga Duque se destacou como escritor

brasileiro:

Foi com Mocidade Morta(1900), que Gonzaga Duque realmente se firmou na
vida literéria do pais. E a historia da vida boémia de alguns artistas, que
desiludidos e incompreendidos vivem com inteligéncia e desembaraco, ombro
a 0m7k2>ro com as injusticas e os imprevistos das realidades da vida de todos os
dias.

Mais a frente, ao comparar a prosa ¢ a poesia simbolistas, Coutinho novamente menciona

Gonzaga Duque, admitindo que, apesar da fraqueza de sua prosa simbolista, Mocidade morta era

digno de nota:

Nela [a prosa simbolista brasileira] encontramos, entretanto, o Unico romance
que esse neo-romantismo ia deixar a posteridade, a Mocidade Morta de
Gonzaga Duque (q. v.), escritor cujo espiritualismo se fixou em tendéncias
ocultistas e que trouxe a literatura um elemento muito tipico da estética
simbolista: a interpenetracdo das artes. Gonzaga Duque foi um critico de arte
apreciavel, que pds em relevo essas “correspondéncias” que Baudelaire
acentuara, esse Baudelaire, fonte genial da reacdo espiritualista em Franga,

.)."?

"I COUTINHO, Afranio. 4 Literatura no Brasil: Simbolismo, Impressionismo, Transi¢do, p. 227-228.

72 Ibidem, p. 227-228.
7 Ibidem, p. 285.
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Observando tais afirmagdes de Coutinho sobre Gonzaga Duque, ¢ possivel reconhecer a
importancia deste simbolista para o nosso pais.

Mesmo avaliando seus livros e admitindo certas falhas de conteiido ou mesmo de estrutura,
Coutinho defende o valor deste autor para seu tempo e para a literatura brasileira.

Para finalizar, eis a sua opinido sobre o proprio Gonzaga Duque:

7

Gonzaga Duque podia ter deixado obra de maior folego, isto €, mais
numerosa, se a vida lho tivesse permitido. Possuia vasta cultura historica,
literaria e artistica. Critico literario e critico de arte era senhor de duas
qualidades essenciais: penetragdo adquirida através dos estudos
conscienciosos € um gosto, uma maneira toda pessoal. Como romancista e
contista teve a imaginacdo agilmente auxiliada por senso estético bastante
revolucionario, sincero e espontaneo. '*

10. Dino F. FONTANA

. g . 75 , .. .

Em Literatura Brasileira’”: sintese historica, Fontana menciona Gonzaga Duque apenas

como um companheiro de trabalho e Simbolismo de Mario Pederneiras, Emiliano Perneta e

Lima Campos, ndo expondo qualquer idéia concreta sobre seu trabalho ou desempenho
poético.

O simbolismo ndo foi, como ja se afirmou, “um corpo estranho” em nossa

literatura. Deitou fundas raizes e inumeros poetas e prosadores

impregnaram-se da inquietagdo e dos anseios da escola. Eduardo

Guimaraes, Virgilio Varzea, Gonzaga Duque, Severiano de Resende, Félix

Pacheco, Da Costa e Silva e Nestor Vitor, este ultimo como o grande

incentivador e maior critico do simbolismo, foram grandes representantes

da corrente e, sem duavida, foram eles os precursores da revolugdo
: 76
modernista de 1922.

Fontana reconhece o valor destes homens como fundadores e motivadores do Simbolismo
brasileiro, mas nao os retrata como escritores de valor, nao aprofunda nenhum estudo sobre
qualquer um deles. Sua preocupagdo € apenas mencionar ¢ registrar a existéncia destes

escritores dentro do movimento simbolista.

™ COUTINHO, Afranio. 4 Literatura no Brasil: Simbolismo, Impressionismo, Transigdo, p. 226.
S FONTANA, Dino F. Literatura Brasileira: sintese histdrica. SP: Saraiva, 1972.
78 Ibidem, p. 199.
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11. Francisco Foot HARDMAN

De acordo com Hardman, em seu texto Antigos modernistas’’, poetas da época de Gonzaga
Duque tinham revelagdes do que seria futuramente o Modernismo mesmo estando distantes
dele, ou seja, estes poetas deram os primeiros passos para descobrir o pais e seu valor cultural,
pois se dedicavam a valorizar as reais belezas naturais e poéticas da nacdo, enquanto
renovagdo de idéias e tendéncias estéticas, buscando novas maneiras de exibir a arte poética

brasileira.

12. Alceu Amoroso LIMA

Lima, um dos criticos importantes do comeco do século XX, cita Gonzaga Duque em dois de
seus livios. Em Quadro sintético da Literatura Brasileira’, ele apresenta (em poucas
palavras) a importancia de Gonzaga Duque para a prosa simbolista a partir de seu romance,

Mocidade morta. Entretanto, a seu ver, a prosa simbolista nao foi satisfatoria:

Gonzaga Duque (1863-1911) foi outro membro dessa segunda vaga
simbolista. Foi um prosador. E embora a prosa simbolista ndo tivesse
alcangado nem a sombra da proje¢do da poesia, deixou um livro de que
ainda se fala: Mocidade Morta (1899), o inico romance suportavel que o
Simbolismo legou.”

Vé-se que Lima, assim como outros criticos, ndo aceitou completamente a prosa simbolista
como manifesta¢do literaria digna de reconhecimento, usando o adjetivo suportavel para
caracterizar um dos poucos romances que se destacaram. Isto ¢ um indicio de que os
escritores simbolistas deixavam a histéria de seu romance de lado, ndo dando a devida
atencdo ao seu desenvolvimento ou a sua conclusdo, demonstrando que eles estavam muito

mais preocupados em inserir a poética simbolista na estrutura de seus romances,

" HARDMAN, Francisco F. “Antigos modernistas” In NOVAES, A. (org). Tempo e histéria. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1992.

B LIMA, Alceu A. Quadro sintético da Literatura Brasileira.

7 Ibidem, p. 60.
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transformando-os em poemas em prosa, ndo em romances. Tudo isto torna a leitura e a
interpretacdo mais dificeis, exigindo muitas vezes mais de uma leitura atenta, assim o
romance simbolista um alvo fécil para a critica e uma leitura suportdvel (quando um destes
romances possui uma historia melhor estruturada e desenvolvida).

Em Estudos literdrios, em uma de suas notas de rodapé, Lima apresenta Gonzaga Duque
como um boémio digno de respeito por sua espiritualidade e educacdo e cita Mocidade morta

como um registro desta boemia.

13. Vera LINS

No livro Gonzaga Dugque: a estratégia do franco-atirador™, Lins oferece um estudo da
documentacdo familiar, dos amigos e dos conhecidos de Gonzaga Duque; ela buscou a sua
historia, estudou o tempo em que Gonzaga Duque viveu, analisando seu lugar na literatura e
na critica do século XIX brasileiro.

Seu livro traz informagdes importantes, como o comportamento deste critico perante o
jornalismo de seu tempo, em meio aos ataques de seus contemporaneos.

Muito do que foi encontrado ja foi mencionado na biografia, primeira parte deste trabalho.
Porém, Lins fez uma copia do Meu Jornal, anexado ao livro, o qual comentaremos agora.
Primeira peculiaridade: seu nome, Meu jornal, ¢ uma tradugdo direta do termo journal, que,
em francés, significa jornal ou didrio. Assim, € possivel deduzir que este nome tem forte
influéncia francesa.

A pégina 45, Lins nos passa uma informagao interessante sobre o diario: “[...] Escrito entre
1900 e 1904, Gonzaga Duque o chama de Meu jornal em referéncia ao Journal de la vie

. I 1
littéraire dos irmdos Goncourt. [...J*"

80 1 INS, Vera. Gonzaga Duque: a estratégia do franco-atirador.
¥ Ibidem, p. 45
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Seu nome ¢ referencial ao Journal de la vie littéraire, dos Goncourts, mas ha diferenca
estrutural entre eles: o diario de Gonzaga Duque é composto por poucos dias e informagdes
misturadas — ele comenta literatura, sociedade, a tristeza da morte do filho, a recepgdo de seu
livro, Mocidade morta —, enquanto o diario dos Goncourt ¢ dedicado a observagdes literarias e
€ composto por mais de 18 tomos.

Nao se sabe se foi um interesse tardio ou auséncia de tempo habil que fez com que o Meu
jornal fosse um livro tdo pequeno; mesmo assim, € significativo para que se entenda o

posicionamento deste flaneur:

O didrio de Gonzaga Duque constréi um movimento de vaivém entre o
meio literario e o das artes plasticas, e suas implicagdes com a politica, o
jornalismo, a engenharia, o mundo oficial e burocratico. Gonzaga Duque
cruza a cidade, [...], refletindo e conversando sobre o que esta acontecendo
com a cultura brasileira nesse momento.*

Nesta observagao feita a respeito do diario, Lins mais uma vez nos remete a importancia de
Gonzaga Duque como observador social: ndo apenas vé, também comenta e registra suas
insatisfagdes e criticas ao governo burocratico brasileiro neste inicio de Republica e suas
tentativas de cativar o povo, como no inicio do ano de 1900, quando o Governo pretendia
fazer uma gigantesca comemoracdo dos 400 anos do Descobrimento do Brasil, mas a
escultura que marcaria a festa seria importada de um escultor francés, coisa que revolta
Gonzaga Duque, pois ele mesmo conhecia bons escultores brasileiros que esperavam por uma
oportunidade de expor seu trabalho.

Neste livro, Gonzaga Duque: a estratégia do franco-atirador, Lins também levanta a
aproximacdo entre Mocidade morta e A rebours, de J-K Huysmans. Partindo de uma analise
psicoldgica e comparativa entre Camilo-Gonzaga Duque e des Esseintes-Huysmans, esta
aproximacao até ¢ possivel, uma vez que seus personagens seriam seus alter egos —

informacao encontrada também em Muricy ¢ Coutinho. Porém, se compararmos os romances,

82 LINS, Vera. Gonzaga Duque: a estratégia do franco-atirador, p. 44.
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mais especificamente, esta possibilidade de estudo ¢ anulada, uma vez que em Mocidade
morta os artistas querem reconhecimento social-artistico, enquanto des Esseintes quer apenas

uma vida sem contato com as coisas indignas do mundo.

14. Massaud MOISES

Antes de comentar a presenga literaria de Gonzaga Duque, Moisés apresenta uma concepg¢ao
do Simbolismo Brasileiro e o posicionamento dos artistas simbolistas na literatura brasileira.
Moisés inicia esta apresentagdo a partir da rejei¢do dos simbolistas ao Positivismo, ao
Naturalismo, ao Parnasianismo, ¢ sua tentativa de resgatar o ideario romantico ¢ sua visao
subjetiva do mundo; a volta do “eu” e a busca do inconsciente na poesia, surgindo o “eu
e . : ~ ~
profundo”, a intui¢do, uma forma supra-racional de conhecimento, a evocagdo, a sugestdo, o
uso de um codigo lingiiistico que sugerisse emogdes, todos estes elementos formam o que se
conhece por Simbolismo brasileiro.
Ap0s levantar as caracteristicas do Simbolismo, Moisés estuda a postura dos criticos literarios
mais importantes perante esta escola:
Durante os anos de vigéncia do Simbolismo, trés importantes criticos
produziram suas obras: Silvio Romero, José Verissimo e Araripe Junior. Os
dois primeiros, ¢ sabido, defendiam idéias opostas a0 movimento. Quanto a
Araripe Janior, embora de linhagem impressionista, deixou-se contaminar

pelo cientificismo do tempo, assim comprometendo sua valiosa
contribuig¢io ao Simbolismo.[...]*

Acompanhando estas informacdes, buscou-se os comentarios destes criticos sobre o
Simbolismo e/ou Gonzaga Duque. Silvio Romero nao deixou informagdes dignas de nota,
pois dedicou-se quase que exclusivamente a critica do Realismo; Araripe Jinior comentou o
Simbolismo e ja foi apresentado nesta Fortuna Critica; José Verissimo e suas observagdes

serdo apresentados neste trabalho.

¥ MOISES, Massaud. Historia da Literatura Brasileira: Simbolismo. SP: Cultrix: 1985; p. 20.
44



Analisando a postura dos criticos brasileiros, Moisé€s alcanga o trabalho de Gonzaga Duque,
apresentando-o como um dos poucos criticos que deu apoio e elogios aos simbolistas, ao lado
de Nestor Vitor. Para Moisés, Gonzaga Duque foi tdo dedicado em sua avaliagdo dos
simbolistas que incorporou a sua escrita tragos artisticos, sendo um critico impressionista, sem
compromissos de condenar a nova arte, apenas comenta-la e inseri-la no panorama das artes
plasticas do século XIX.

Moisés oferece uma leitura completa de Gonzaga Duque, apresentando comentarios sobre
toda a sua obra, dividindo-a nas estruturas possiveis a escrita literaria da época: critica, poesia,
poema em prosa, romance, conto. Para ele, Gonzaga Duque ndo deixou manifestagdes
poéticas, apenas apoiou seus amigos Cruz ¢ Sousa ¢ Emiliano Perneta.

Contudo, Moisés aborda um romance de Gonzaga Duque e reconhece em sua estrutura fortes
aspectos de poema em prosa, € poema simbolista.

Como contista, Gonzaga Duque ¢ mencionado como um produtor de qualidade, tendo deixado
em suas revistas (Rio-Revista, Galaxia, Fon-Fon) exemplares de contos interessantes, estes
que formariam o livro Horto de Magoas.

Horto de Magoas e Mocidade morta sio para Moisés dois livros marcantes de Gonzaga
Duque, quanto a linguagem que, para este critico, é inovadora (composigdes que valorizam o
som das juncgdes das palavras, além da escolha de neologismos e galicismos) e os temas
discutidos eram atuais para a época.

O que nos interessa: suas observagdes sobre Mocidade morta. Para Moisés, este ¢ um dos
poucos romances simbolistas feitos no Brasil que merecem reconhecimento e estudo; para ele,
Mocidade morta ¢ uma mistura de Les illusions perdues ¢ O Capital, porém reduzida ao

ambiente fluminense e aos Insubmissos, representantes da boemia carioca, tida como dourada.
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Moisés cita outros escritores cujas formas podem ser relacionadas ao romance Mocidade
morta: as descrigdes dos ambientes lembram as descrigdes de Zola, o impressionismo
empregado nas descri¢cdes dos quadros e exposicdes lembram o trabalho dos Goncourt.

Esta analise oferecida por Moisé€s € interessante para este trabalho, pois ele reforca as idéias
apresentadas por Lins, Prado, Coutinho e Muricy. Ao seu fim, Moisés denomina Mocidade
morta como um romance estético, pois para ele a preocupacao em se discutir e apresentar uma

nova concepgao artistica ¢ mais importante do que uma histoéria com intrigas e morais.

15. Andrade MURICY

Um dos livros mais importantes para esta pesquisa, Panorama do Movimento Simbolista
Brasileiro®™ é uma fonte de informagdes indispensaveis para o estudo de qualquer momento
simbolista do pais. Ele foi representativo para este trabalho pela apreciacdo que oferece do
trabalho de Gonzaga Duque e seus escritos.

Inicialmente, Muricy faz o mesmo percurso de Moisés: comenta o Simbolismo e, em seguida,
encaixa Gonzaga Duque em seu comentario. Muricy apresenta o Simbolismo brasileiro como
detentor de um texto de sintaxe simples e forte manifestacdo musical, utilizando recursos
lingiiisticos para realizé-la (assonancias, aliteracdes, onomatop€ias).

Gonzaga Duque, mais uma vez ao lado de Nestor Vitor, ¢ apresentado como um forte
representante da prosa simbolista brasileira. Para Muricy, Gonzaga Duque e Mocidade morta
foram injusti¢ados, pois a sociedade ainda ndo estava preparada para sua estrutura elaborada e
seu contetido estético. Mas, ao final de suas observagoes, este critico reconhece que Gonzaga
Duque conseguiu um pouco de destaque e maior classificagdo como simbolista a partir de
Horto de Mdgoas.

Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro ¢ um livro importante para relacionar

Gonzaga Duque aos seus contemporaneos (Emiliano Perneta, Mario Pederneiras, Cruz e

8 MURICY, Andrade. Panorama do movimento simbolista brasileiro. Sio Paulo: Perspectiva, 2000.

46



Sousa, entre outros nomes), mas o que € mais peculiar neste livro é a abertura que se oferece
ao estudo de autores menores, como Gonzaga Duque, que, segundo Muricy, muitas vezes sdo

andnimos ou nao pertencem ao canone mundial.

16. Rodrigo OTAVIO FILHO

Como Coutinho, Otavio Filho também identifica a figura de Gonzaga Duque ao lado de
Mario Pederneiras e Lima Campos, mas em seu livro Velhos amigos™ ele nos da mais
informacgoes além desta constatagao.

Devido a sua proximidade com Mario Pederneiras (era tio de Otavio Filho), ele via Gonzaga
Duque muitas vezes, possuindo lembrancas deste escritor e mais detalhes que Coutinho, que

pesquisou suas obras.

[...] focalizemos em alguns tragos a figura de Gonzaga Duque, artista dos
melhores, dos mais esquecidos, e que forma com Mario Pederneiras e Lima
Campos, a interessante companhia literaria, que nos primeiros annos deste
século, deu expressdo nova as letras nacionais.*®

A observagdo de Otavio Filho ¢ indagadora, pois mesmo sendo um artista reconhecido e tendo
renovado a escrita brasileira, Gonzaga Duque ndo ¢ tdo mencionado ou estudado pela maioria
dos criticos.
Ele também valoriza a presenca de Gonzaga Duque no processo criativo da revista Fon-Fon
ou de seu desempenho nos jornais, apresentando-o como um escritor emotivo, porém
esquecido pelo publico.
Se um paciente pesquizador se der ao trabalho de percorrer as paginas dos
jornais brasileiros dos quinze primeiros anos deste século, e principalmente
a cole¢cdo da primeira fase de Fon-Fon!, vera como foi encantador esse

cronista esquecido, esse emotivo, companheiro de Mario no amor pela terra
: 87
carioca.

8 OTAVIO FILHO, Rodrigo. Velhos amigos.
8 Ibidem, p. 55.
¥ Ibidem, p. 64.
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Partindo da observagdo inicial desta citacdo, um pesquisador tem que ser paciente porque

Gonzaga Duque deixou muitos escritos em jornais e revistas e para que se reunam todos, seria
- . 88

necessario muito tempo .

Para Otéavio Filho, ndo era possivel separar o critico e o artista que Gonzaga Duque

representava.

O critico e o artista se confundem em toda a obra de Gonzaga Duque. Como
critico ndo era destruidor, a maneira de alguns, cuja maldade resvala as
vezes pela ofensa. Possuia, ao contrario, em dose elevada, o espirito criador,
que, na interpretagdo, encontra material capaz de esclarecer a obra criticada.
Uma coisa ¢ comentar escarnecendo ou elogiando. Cousa diferente ¢
descobrir no estudo, no exame da obra de arte, ndo somente o bom ou mal,
o certo ou errado, mas sim, os elementos de orientagdo e criagdo que
levaram o artista a determinadas manifestagoes, e, por sua vez, criticando,
tirar conclusdes que sejam desdobramentos da criagdo inicial.*

Otavio Filho identifica Gonzaga Duque como um critico neutro e cuidadoso, que avalia a obra
em seu conjunto, ndo seguindo seu proprio interesse. Ele estuda o quadro e percebe o que este
pode oferecer ao conhecimento artistico; sua critica ndo era voltada a perseguicdo ou a
avaliacdo do pintor, mas se dedicava a apreender e divulgar o que fosse util para a sociedade.

Seguindo este momento de avaliacdo da postura critica, Otavio Filho compara a postura dos

tradicionalistas e a dos inovadores, e reconhece Gonzaga Duque como um deles.
Dai o eterno choque entre velhos e mocgos, as lutas permanentes de escolas
antigas e novas; a natural incompreensdo das manifestagdes literarias ou
artisticsa, oriundas de sentimentos nascidos em épocas diferentes.|...]
Gonzaga Duque que ndo é mais dos dias que correm, foi critico que previu a

evolugdo dos sentimentos artisticos universais de sua época e gravou-lhes
os efeitos no ambiente brasileiro.”

Para fazer esta afirmacgdo, Otavio Filho estuda a forma que Gonzaga Duque conduzia sua
critica, com as nuances citadas em suas criticas e seu cuidado com os detalhes dos quadros.
Sobre A arte brasileira, ele menciona os comentarios vindos de outros jornalistas, que nao

levavam em consideragdo a maturidade dos seus textos em relacao a sua idade.

88 Esta informagdo ¢ apresentada em LINS, Vera. Gonzaga Dugque: a estratégia do franco-atirador.
% OTAVIO FILHO, Rodrigo. Velhos amigos, p. 71-72.
% Ibidem, p. 72, p. 74.
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A Arte brasileira foi o primeiro livro publicado por Gonzaga Duque. Mal
recebido por Carlos de Laet, que lhe dedicou no Jornal do Comercio, um
Microcosmo, (cronica semanal de grande fama nos meios literarios de
1888).
E um livro de critério e bom senso, ndo sendo de desprezar, uma vez que se
considere a pouca idade do autor, o grau de utilidade de suas paginas, que
historiam a evolugdo da pintura e da escultura no Brasil, [...]""
Para Otavio Filho é uma tarefa dificil resumir o trabalho de Gonzaga Duque enquanto
historiador e critico de artes, pois seu trabalho se estendeu a historia brasileira, a mundial e a
da arte, tudo para avaliar o que se produzia no Brasil.
E ndo pretendemos, por impossivel, resumir a histéria da arte brasileira
compendiada por este historiador, nem as idéias colhidas na extensa

indagacdo que resultou nos perfis que Gonzaga Duque tragou de Pedro
Américo e Victor Meirelles, Almeida Jinior e Rodolfo Amoedo, [...]"

Além de estudar as historias que envolvessem a produgdo artistica no pais, Gonzaga Duque
também acompanhou o desempenho dos pintores reconhecidos no periodo deste livro.

Ele também comenta o livro Revolugdes brasileiras, reconhecendo em Gonzaga Duque o
mesmo carater critico de A arte brasileira: “E o mesmo espirito investigador, a reaparecer
vivace ao lado do comentario ponderado.’”

Otavio Filho faz observagdes sobre Mocidade morta e Horto de magoas.

Sobre Mocidade morta, além de descrever a historia, ele cita o apoio que Lima Campos dera a
Gonzaga Duque: “Lima Campos acrescenta que nao ¢ um livro mistico. Longe disso. Revela
grandes sentimentos humanos, porém, desde a primeira parte, [...] comega a despertar e
prender o interesse do leitor ja emocionado; [...]**”

Além dos comentarios de Lima Campos, ele também registra as observagdes de Mario

Pederneiras.

! OTAVIO FILHO, Rodrigo. Velhos amigos, p. 75.
%2 Ibidem, p. 86.
% Ibidem, p. 93.
% Ibidem, p. 96.
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Gonzaga Duque é, portanto, um triunfador, ja documentou a poderosa
feicdo artistica de seu glorioso espirito. Ha de vencer! Tem mérito para isso.
Em outro meio, em outra terra, a sua estréia seria um sucesso, uma
sagracio.”

Neste comentario de Mario Pederneiras, feito em seu diario, ¢ possivel identificar uma critica
ao sistema literario brasileiro, que ndo soube receber Mocidade morta.

Otavio Filho também escreve sobre o romance: “Com Mocidade morta, Gonzaga Duque
firmou sua reputacdo de escritor de ficgdo, [...]96”

Sobre Horto de mdgoas, ele cita a opinido de outro critico, Alvaro Moreyra, companheiro de
Gonzaga Duque na Fon-Fon. Este comenta os principais contos do livro, relacionando um
deles, Ruinas, a propria vida de seu amigo.

Ele continua suas observagdes sobre os outros livros de Gonzaga Duque, mas apenas

pontuando suas idéias, com comentdrios de cunho pessoal.

17. Lacia Miguel PEREIRA

Pereira reconhece Gonzaga Duque como um escritor mais realista, se comparado aos outros
simbolistas. Para ela, seu livro Mocidade morta preocupa-se em retratar na cultura fluminense
uma possivel representagdo de Quartier Latin, mostrando um grupo de jovens preocupados
em discutir novas teorias de arte e¢ aproveitar a vida. Para ela, Mocidade morta ndo ¢
simbolista, pois Pereira ndo identifica a poesia inserida em seu conteiido, apenas o que a
historia que envolve este grupo de jovens artistas, o que para ela ¢ mais um registro social que
uma manifestagdo poética: “[...] o romance [Mocidade Morta] tem o seu valor, € vivo e
interessante — mas ndo é simbolista. [...]""”

Pereira menciona o romance de Gonzaga Duque, ndo dando tanta atengdo aos outros livros do

movimento simbolista, ou mesmo de Gonzaga Duque. Afirma que Mocidade morta nao ¢

% OTAVIO FILHO, Rodrigo. Velhos amigos, p. 97.

% Tbidem, p. 99.

7 PEREIRA, Licia M. Histdria da Literatura Brasileira: prosa e ficgdo (de 1870 a 1920). SP: José Olympio,
1950; p. 227.
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simbolista, tendo pouca poeticidade, que possui tracos realistas, mas ndo desenvolve estas
afirmagdes. Também ndo menciona o trabalho de Gonzaga Duque ao lado de outros
simbolistas, concretizando o movimento no pais, e ndo cita seu empenho como jornalista e

critico de arte.

18. Antonio Arnoni PRADO

: . . . . . 198
No livro Trincheira, palco e letras: critica, literatura e utopia no Brasil”", Prado apresenta o
panorama do livro Mocidade morta e sua situagdo na sociedade do século XIX. Ele chama o
livto de Gonzaga Duque de tragédia de epigomnos, descrevendo sua situagdo como uma

comparagdo de dois mundo artisticos: os ricos artistas e os pobres.

[...] o empenho com que o romance da época procurou ilustrar o conflito
entre o otimismo das elites e o desencanto dos jovens intelectuais.
Emblematica do desprestigio a que chegaram os intelectuais da boemia da
época ¢, por exemplo, a cena em que Gonzaga Duque, em Mocidade Morta
(1899), mostra a dispersio e a ruina dos artistas do Zut/, [...]"

Ele comenta o romance Mocidade morta cuidadosamente, mas dando maior enfoque para os
contrastes sociais existentes no livro: a elegancia de Melo e Castro deparando-se com a
boemia e o desleixo de Agrario, por exemplo; o interesse de Prado ¢ voltado para uma analise
socioliteraria do romance, destacando os pensamentos antiburgueses e anti-académicos de
Camilo Prado, o posicionamento do grupo perante a sociedade burguesa carioca e a postura
individual de seus membros, destacando a inconstancia de Agrario — que ora quer ser o pintor
que criard uma escola, ora quer apenas ter uma vida tranqiiila ao lado de sua amante,
Henriette — comparada a determinacdo de Camilo — que se abala e quase desiste de seus ideais
quando vé€ o grupo se dissolver.

Prado relaciona este romance a escola decadentista ¢ a boemia francesa, pois para ele

Gonzaga Duque retrata estes dois pontos culturais franceses em seu romance: através de

% PRADO, Antonio A. Trincheira, palco e letras: critica, literatura e utopia no Brasil. SP: Cosac Naify, 2004.
99 11
Ibidem, p. 17.
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Camilo — que ensina seus colegas artistas a dar sentido as coisas e sensagdes a partir de
construcdes novas, por simbolos, por cores — e partindo dos desejos dos Insubmissos — que se
reuniam nos cabarés ou brasseries cariocas, a procura de bebidas e mulheres, como se
estivessem no Chat Noir.

No livro estudado, Prado deixa claro que o grupo dos Insubmissos quer renovacdo cultural,
quer inovacoes artisticas para o Brasil, porém também realga que este grupo ndo ¢ tomado por
uma ufania nacionalista, pois sabem que o pais ndo cedera ao novo e, a0 mesmo tempo, o0 que
eles querem ¢ apenas reconhecimento social, em outras palavras, em verdade ndo querem
modificar a sociedade, querem pertencer a ela.

Este critico também levanta os relacionamentos profissionais e intelectuais de Gonzaga
Duque, destacando alguns nomes que ja foram citados nesta pesquisa: Bernardino Lopes,
Julio de Lemos, Lima Campos, Virgilio Varzea, José¢ do Patrocinio e Artur Azevedo. Prado
comenta que este grupo queria muito acelerar o processo de inovacao cultural brasileiro, mas
fora impedido pelos medalhées da época.

Ao pesquisar os trabalhos paralelos de Gonzaga Duque (as revistas que fundara com Lima
Campos), Prado reporta as opinides de uma cronica feita sobre Gonzaga Duque, descobrindo

seus gostos e a proximidade de seus ideais com os de um naturalista, Raul Pompéia:
“Admirador dos Goncourt e de Flaubert, fanatico por Baudelaire e dos
poetas malditos, diz uma cronica da época que Gonzaga Duque “sofria em
ver o ambiente brasileiro metido naquela tranqiiilidade de charco, que tanto
irritava Raul Pompéia, seu irmdo de angustias literarias, artista, como ele
[Gonzaga Duque], torturado, perseguindo sempre um ideal inatingido.”'*

Desta citacdo pode-se confirmar um fato levantado por Lins, encontrado na biografia

oferecida pelo presente estudo: independente da corrente artistica ou escola literaria, Gonzaga

Duque apoiava a arte e suas manifestagdes auténticas, concordando até mesmo com

1% PRADO, Antonio A. Trincheira, palco e letras: critica, literatura e utopia no Brasil, p. 21.
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naturalistas — Raul Pompéia — ou parnasianos — Olavo Bilac; pois tudo o que fosse feito para
desenvolver a arte brasileira recebia seu apoio.

Amoni Prado, em Trincheira, palco e letras: critica, literatura e utopia no Brasil, reforca a
idéia de que o autor ¢ um fldneur e Mocidade morta ¢ uma flanerie aplicada a sociedade
carioca. Porém, para ele, esta observacdo social também se encontra no conteiido da revista
Fon-Fon.

Comparando as observacdes de Prado com as de Lins, pode-se concluir que Gonzaga Duque
era um observador social preocupado ndo apenas com a evolugdo, mas também com a
modernidade do pais, representada em seus livros pela figura do bond; porém ele apenas
defende esta modernidade enquanto ferramenta para um pais melhor estruturado, ndo mais

condicionado a politica pao-e-circo do inicio da Republica.

19. Nelson Werneck SODRE

Este critico tece poucos comentarios sobre Gonzaga Duque em seu livro Historia da
Literatura Brasileira: seus fundamentos econémicos'". Para ele, este flaneur foi um grande
impressor de livros, ao lado de Machado de Assis, publicando seus textos nos jornais e
compartilhando sua opinido critica com os leitores de suas revistas.

O que ¢ interessante neste autor ¢ que ele ¢ um dos poucos que teve a coragem de comparar
Gonzaga Duque a Machado de Assis e a comparagdo feita por ele ¢ inquietante, uma vez que
Gonzaga Duque publicou muito, assim como Machado, mas niao conseguiu o mesmo
reconhecimento alcangado pelo realista — por ndo ter apoio e por ndo pertencer ao grupo

politicamente correto da literatura brasileira.

1 SODRE, Nelson W. Histéria da Literatura Brasileira: seus fundamentos econdmicos. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1964.
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20. Erico VERISSIMO

102, Verissimo cita o trabalho de Cruz e

Em seu livro Breve historia da literatura brasileira
Sousa e Mario Pederneiras, ambos amigos e colaboradores de Gonzaga Duque, mas ndo cita o
nosso autor, o que nos leva a concluir que por haver poucos registros fi¢is dos jornais e dos

eventos deste periodo (final do século XIX), nem todos os eventos e os seus envolvidos eram

registrados e oferecidos ao conhecimento da critica.

21. José VERISSIMO

Seu livro Historia da literatura brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis
(1908)'** ndo aborda o Simbolismo, simplesmente alcanga os wltimos passos de Machado de
Assis e os realistas, descartando qualquer outro movimento existente depois do Realismo.

Nao ¢ documentado, mas ¢ sabido que José Verissimo era um dos criticos que mais atacava o

movimento simbolista, ndo o reconhecendo como uma estética digna de nota e apreciacdo.

22. Nestor VITOR

Um dos criticos responsaveis pela sobrevivéncia do movimento simbolista brasileiro e
contemporaneo de Gonzaga Duque, Vitor o identifica como um escritor que procurou acelerar
o processo de inovacao artistica que os simbolistas tentaram iniciar, tentando concretizar o
Simbolismo como romance e como literatura.

Para ele, Gonzaga Duque era um profundo conhecedor das artes e defensor de tudo o que
fosse diferencial e belo, merecendo o espaco que defendia nos jornais e o que criava em suas
revistas, com a iniciativa de promover a divulgacdo de uma literatura inovadora e que

estivesse longe do lugar comum.

102 VERISSIMO, Erico. Breve histéria da literatura brasileira. Sdo Paulo, SP, Brasil : Editora Globo, 1995.
193 1dem. Histéria da Literatura Brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908). Sdo Paulo:
Letras & Letras, 1998.
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Sobre suas obras, Vitor comenta apenas Mocidade morta:

Seu romance Mocidade Morta é uma charge desapiedada contra o
oficialismo artistico ainda do tempo do segundo reinado, entre cujo nimero
havia, no entanto, um ou outro tipo dos mais dignamente representativos
pelo menos em nossa pintura até entdo. [...]'"*

Em seu comentdrio, Vitor menciona a politica que era mantida pela Academia (o oficialismo),
que ndo permitia uma inovagdo ou sua possivel chance no Brasil. Para Vitor, o valor de
Gonzaga Duque era o da autenticidade, pois até em seu romance este observador ndo se nega a

denunciar o problema que asfixiava a arte brasileira: a proibicdo camuflada da inovagao da arte.

Alguns pontos sdo comuns nas informagdes levantadas: Gonzaga Duque era respeitado como
critico de artes plasticas, pois era capaz de promover uma avalia¢do atenta de cores, nuances e
tendéncias nas telas que descobria nas exposic¢des cariocas.

Gonzaga Duque teve participacdo fundamental na estruturagdo do Simbolismo brasileiro, ao
lado de Cruz e Sousa, sendo um dos poucos representantes da prosa poética do movimento,
ou mesmo um dos Unicos escritores que teve coragem de fazer uma critica positiva ao
movimento, juntamente com Nestor Vitor.

Foi apresentado como um contista de valor literario consideravel a partir de seu livro Horto de
Magoas e um dos poucos representantes da prosa simbolista, fortemente representada em
Mocidade morta. E mesmo sendo comparado a Machado de Assis quanto a producao e edi¢do

de textos, seu real valor foi banalizado.

1% VITOR, Nestor. Obra critica de Nestor Vitor. RJ: Fundagdo Casa Rui Barbosa, 1979, vol III; p. 244.
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32 PARTE:

MoCIDADE MORTA

Nesta parte do trabalho serdo apresentados os pontos principais de discussdo existentes no
romance de Gonzaga Duque, Mocidade Morta. Sua estrutura narrativa, os conceitos historicos
e sociais utilizados pelo autor para estruturar a narrativa e seu desenvolvimento; os
esteredtipos sociais descritos para concretizar a discussdo da estética e dos costumes da
sociedade carioca do século XIX.

Também sera avaliado o Simbolismo presente nesta estrutura, maneira encontrada por
Gonzaga Duque para divulgar seus conhecimentos artisticos e defender seu grupo de amigos,

que lutava para manter presente na sociedade brasileira esta estética.

A NARRACAO

Apesar de certos ecos diretos do famoso zutisme, de Charles Cros, e de outros
tragos oriundos do dandysme baudelairiano, tdo do seu gosto, o romance
Mocidade Morta (de 1897, aparecido em 1899) ¢ verdadeira criagdo ficcionista
e um verdadeiro romance, — coisa excepcional entre os simbolistas, — com
personagens bem vivas e uma fabulagdio desenvolvida com interesse. A
Linguagem, devido as vacilagdes inatas dos fundamentos da sua estética, ¢
desigual, ora discursiva, ora coalhada de metaforas chispantes. (...) Dai o
interesse do estudo analitico de Mocidade Morta. Encontramos ali varios
elementos: a fabulacdo €, por muitas e muitas paginas, lenta; parece, até certo
ponto, perder-se em espirituosos tracos polémicos e numa cronica da vida
artistica de entdo. Aos poucos, entretanto, melhor se vdo entretecendo os fios
do enredo, que se resolve, por fim, de maneira eficaz. Afora essa desproporg¢ao,
o romance ¢ bem estruturado e suas fundagdes psicoldgicas solidas. (...).'”

O romance comega no meio da histéria, mais precisamente, no climax da narrativa: o embate do
Zut com Telésforo, retomando a estrutura convencional a partir do segundo capitulo.
Gonzaga Duque utiliza esta inversdo da ordem narrativa para inserir seu leitor no universo das

exposicoes, que ¢ formado pelas damas bem vestidas; os cavalheiros com cartolas e suas

195 COUTINHO, Afranio. 4 Literatura no Brasil: Simbolismo, Impressionismo, Transi¢do, p.149.
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roupas de ultima moda, de costura finissima; as carruagens exuberantes e as ilustres figuras da
politica nacional (os representantes do Governo e da Academia de Belas Artes):

Ele também destaca a diferenca de tratamento que esta sociedade dedicava aos artistas
projetados pela Academia e aos marginalizados: as pessoas evitavam e desconfiavam dos

artistas do Zut, de suas roupas gastas e postura desleixada.

Junto do embassamento reunira-se a parte um pequeno grupo de rapazes.
Eram quatro Insubmissos de vestes cogadas e jovialidade boé€mia. [...]
[...] Olhares desconfiados vigiavam-o d esguelha, temendo intranqiiilidades,

[.]

Depois deste primeiro capitulo de apresentacdo, Gonzaga Duque descreve os personagens
principais, Agrario e Camilo, e como travaram seu primeiro contato, na Rua do Ouvidor,

enquanto passeavam.

[...] [Agrario] Deparou-se-lhe, para consolo do esmorecimento, um
condiscipulo dos silabarios, que distendia 6cios nauseantes de repulsivo a
freqliéncia dos primeiros cursos médicos, ambicionando glorificagdes no
jornalismo, com iniciacdo pela farandolagem verbosa e gesticuladora dos
Cafés.
Era este o Camilo Prado, [...]'""
Estes dois personagens possuem desejos comuns, inicialmente, mas com o passar do tempo, o
narrador deixa transparecer as diferencas entre eles.
Em um primeiro momento, ambos desejam inovar a arte de seu pais e conquistar o
reconhecimento nacional, ou até mesmo mundial, porém, um quer este reconhecimento para
ter status ¢ belas mulheres (Agrario), o outro (Camilo) procura a aceitagdo de suas idéias e a
concretizacdo de um sonho: poder escrever um livro que discutisse a arte a partir de seu berco
ocidental, recriando seu conceito e sua aplicacao.

A introdugdo desta historia se encerra com a proposta que Camilo faz a Agrario e seus amigos

boémios: formar um grupo que se destacasse por uma arte diferencial e renovadora, a moda

1% ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta. RJ: INL, 1971, p. 24-25.
"7 Ibidem, p. 43.
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dos europeus, rompendo as barreiras impostas pelo padrdo artistico nacional, provocando uma
reacdo publica, uma revoluc¢do no gosto brasileiro: “[...] Denominavam-se — Insubmissos — para
realce de suas qualidades de rebelados e raros em contraposicdo ao burgués subserviente e
comum. [...]108”

Deste momento em diante, comecam os conflitos narrativos: pequenas diferencas entre os
membros do grupo, enquanto pessoas e em relacdo a seus ideais artisticos.

Apo6s perder o tio e gastar o dinheiro que ainda tinha, tornando-se quase um miseravel,
Agrario pede abrigo a seu primo, Melo Castro, que se considerava melhor do que ele, muitas
vezes insinuando que o pintor era quase um mendigo, uma vergonha para a familia, uma
prova de sua real condi¢cdo: um boémio indigno, com uma profissdo nio reconhecida.

No quarto da Pension Beaumont, alugado por Melo Castro, os amigos se encontram e

comegam a discutir os ideais que fundamentariam grupo:

Aboletado no pequeno e asseado aposento de Melo Castro, [...] Agrario
volveu ao seu vezo de fazer cendculo, criando o seu concilio de adeptos, em
que pontificava opinides e doutrinas de Camilo. [...]

[...] Combinando, agremiando, poderiamos formar uma oposi¢do vitoriosa,
fundariamos ateliers livres, teriamos exposi¢cdes independentes, em suma,

seriamos uma corporagdo vivendo vida propria, exercendo uma

~ 109
profissdo. .

Combater o sistema que engessava a producao artistica brasileira, criar ateliers independentes,
forgar uma reformulagao da postura e das leis académicas eram os objetivos do grupo, além
de afrontar a burguesia que transformava a arte em um produto, que ndo a avaliava enquanto
manifestagdo do pensamento humano, apenas como objeto a ser adquirido, assim exibindo o

quanto possui e pode esbanjar.

108 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 44.
19 Tbidem, p. 54, p. 68.
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Por estes objetivos, eles se auto-intitulam Insubmissos. Durante estas reunides, as vezes

L. . . . 110
trocando o cenario e indo a brasserie Havanesa

, 08 jovens confabulavam seus projetos,
debatiam qual deveria ser a tendéncia artistica mais apropriada para renovar a arte nacional.
Durante o romance muito se discute, mas em momento algum se define qual seria esta nova
arte que revolucionaria a sociedade carioca, em seguida, a brasileira, nem mesmo um nome ¢
dado a esta tendéncia; o grupo apenas faz relacdes e paralelos ao Impressionismo, as atitudes
de Monet e seu grupo de amigos e, mesmo assim, sem desejar copia-los, apenas basear-se em
sua trajetoria de resisténcia e seus resultados.

Em frente ao prédio de Melo Castro moravam um caixeiro ¢ sua amante, Henriette. Esta
cativa Agrario e depois desvia sua concentragdo dos projetos do grupo, guiando-o para seu
proprio interesse: sobreviver sem precisar trabalhar, apenas acomodar-se no esforco de um
amante.

Para chamar atencdo social para o grupo dos Insubmissos, Camilo publica um manifesto
defendendo uma nova arte, o Impressionismo, que ja existia na Franca, mas era novidade no
Brasil, até entdo. Ele se aproveita deste artigo para atacar a Academia e seus quadros
historicos; escreve este texto em nome dos Insubmissos, usando um jornal como veiculo de
suas idéias.

Entusiasmados com a atengdo gerada pelo manifesto de Camilo, o grupo, ja intitulado Zut,
decide promover uma exposi¢do. Muitas propostas foram feitas, esculturas ¢ quadros foram
planejados pelos artistas, mas nada ¢ concretizado devido a uma série de “empecilhos” (na
realidade eram desculpas): o aluguel do saldo era caro; a decoragdo, dispendiosa, o que mostra
que o grupo nao tinha uma base financeira s6lida para iniciar suas atividades. O tnico do

grupo que possuia um quadro pronto era Sebastido Pita, A partida de Colombo, cujo trabalho

11 . ..
% Esta brasserie realmente existiu.
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ja havia sido rejeitado por todo o Rio de Janeiro. Os outros membros do grupo ndo tinham
dinheiro para as telas ou ndo conseguiam materializar suas idéias.
Com este primeiro golpe, o grupo desanima, mas permanece unido pelo seu ideal.
Alias, o Zut (tipo de muxoxo, uma manifestacdo de desinteresse) ¢ uma interjeicdo de
Henriette, que ja dominava os desejos de Agrario que, vislumbrado, propde esta palavra para
uma mudanca do nome do grupo. Sendo francesa e diferente, a palavra ¢ adotada como novo
nome.

— Ah! sabes?... Encontrei um titulo esp/éndido para o nosso grupo. Imagina.

Dize 14. E uma novidade. Veio-me agora, inesperadamente, a cabega. Anda.
Vé se o dizes.

[...]

— Pois ouve, é s isto — Zut!

— Zut! fez Camilo admiradissimo. Mas, qu’é isto!

— Eu sei 14! E Zut. Qualquer cousa, cousa nem uma. [...]

— Donte te veio este Zut estrambolico? Verdade ¢ que é bom.

— Vais te admirar, veio de Henriette. E uma exclamacdo que lhe sai dos
labios.""!

Este ¢ o segundo golpe aos Insubmissos e toma uma propor¢do maior: ndo s6 perdem sua
identidade, deixando de ser aqueles que sdo contra a dominacdo do grupo mais forte, que
lutam contra o sistema, assumem-se como uma palavra que indica uma banalidade,
associando a si mesmos um termo estrangeiro que ndo conhecem, o que mostra que o grupo
também comecava a perder a identidade nacionalista, abragando a cultura de outro pais.

O retorno de Telésforo seria um novo problema. Ao chegar ao Brasil, este jovem, elogiado e
patrocinado pela Academia, ganha a atenc¢do dos cidaddos que seguiam a arte padronizada no
pais. Este personagem gera um dos conflitos que seria o mais problematico, aquele que seria o
climax deste romance: enquanto o Zuf nao conseguia patrocinio, nem apoio, os outros pupilos
da Academia de Belas Artes faziam suas exposi¢des e cresciam aos olhos dos compradores

brasileiros.

" ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 118.
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Revoltados, alguns membros do Zut decidem promover agressdes fisicas e morais contra os
expositores: desde falar palavrdes e termos agressivos direcionados aos artistas e as obras
durante as exposi¢des para insulta-los, até excrementos langados as suas telas para demonstrar

o que realmente aquele trabalho valia para eles' .

Uma tarde, Alves Pena apareceu na porta da galeria “Moncada” com um
embrulhinho misterioso. Acercaram-se dele, curiosamente. E o boémio, na
sua imperturbabilidade cinica, desmanchou vagarosamente o embrulho,
retirando pedacos e pedacos de papel, pedagos e pedagos de pano. Ao termo
dessa operacdo, que ele praticava com lentiddo e gozo, uma asquerosa
imundicia ficou-lhe na mao, sobre um molambo.

Camilo cuspiu, com nausea:

— Porco!... Isto ¢ uma indignidade.

Alves Pena, porém, aproveitando-se da inadverténcia do empregado da
galeria, foi sujar um retrato de benfeitor de irmandade que o Le Grand'"
expusera.

Tais atitudes geraram o climax desta narrativa: irritados, ofendidos, os artistas atacados (Le
Grand, o mais famoso retratista do pais, ¢ Telésforo, o escolhido para futuro chefe da
Academia) recorrem aos seus contatos (jornais, criticos), exigindo que providéncias sejam
tomadas contra o Zut.

Assim, os artistas do Zut comecam a sofrer retaliacoes ainda maiores. Se antes eram
repreendidos por serem defensores de uma arte incompreendida por um povo mal preparado;
agora eram reprimidos e castigados por serem vandalos, mostrando uma apela¢do e uma
auséncia de bom-senso, o que os faz perder destaque, pois deixaram de ser homens de
respeito, defendendo suas idéias e passaram a ser arruaceiros.

O grupo entdo comeca a se dissolver e Camilo perde seu emprego. Deprimido, comeca a vagar
pela periferia carioca, chegando a casa de sua mae. La, o personagem faz um retrospecto,
buscando suas memorias, digerindo o que sua vida lhe oferecera até entdo, sendo tomado pelo

spleen.

12 Alves Pena nio era um artista, mas defendia seus amigos e tinha a coragem que faltava ao grupo, mesmo que
as vezes exagerasse seu gesto.

'3 Pintor citado durante a histéria, aprovado e mostrado pela Academia.

" ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 123.
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Por que nfo nascera como todo mundo, indo lisamente, escorregadiamente
de uma inconsciéncia a outra inconsciéncia, gozando de tudo e nada
sentindo?

Nasceu para isso, para ser um condenado ao acaso, um stimatizado da dor,
filtrando os males que os outros sofreram, [...]'">

Um dia, caminhando pela periferia e observando a pobreza do bairro, ele encontra Agrario,
agora retratista por encomenda. Camilo ndo se conforma com o que o amigo escolhera para si:
ele que era um pintor talentoso, cujo trabalho lembrava a arte de Manet, sendo assim
apelidado por Camilo “Manet brasileiro”, agora era reduzido a pintor de encomendas
burguesas, apenas para sustentar sua amante, transformando seu talento em produto de
consumo para amadores de arte, que apenas pensam em adquirir € ndo avaliar uma obra, sem

saber o valor que realmente possuem.

[...] Agrario dava a lingua, esmiugando ao amigo o seu viver de dous meses,
dia por dia, desde a misteriosa e romanesca resolucdo de fugir com
Henriette, deixando o cambista estupefato. Ao principio, correu o tempo em
plena bonancga, houve dinheiro e amor; mas, dificuldades surgiram cedo,
encresparam-se necessidades. A subsisténcia a dous, tinha obrigacdes
aterrorizantes. Agarrara-se aos retratos de comendadores, concorrendo com
o Le Grand que deveria andar furioso.

E agarrara-se bem, de unhas e dentes, porque com eles era que se arranjava,
deles vinham os cobres para manter com decéncia a extravagante fantasia
de viver com uma maitresse!... [...] impossibilidades de estudos na Europa,
comentarios maldizentes de comprovincianos que iriam desacreditar suas
pretensdes nas graves rodas de ricagos generosos e bairristas... [...]'"°

Camilo se revolta com isto. Entretanto, ao rever Henriette, o sentimento do jornalista muda:
ndo v€ mais a amante do amigo como um empecilho, mas como uma jovem com perfume de
gardénia, que nao deveria ter filhos e cheirar a leite, nem envelhecer: deveria permanecer bela
e atraente. Mais um dilema se instala na mente de Camilo: respeitar o amigo ou desejar sua
companbheira.

Visitando Agrario com mais freqiiéncia, Camilo conhece um homem de meia idade,

conhecedor de artes, também interessado por Henriette: Heraclito.

1S ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 186-187.
"% Ibidem, p. 198-199.
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Ao se entender apaixonado pela francesa, identificar o interesse de Heraclito por ela e a
possibilidade de Agrario tornar-se pai, Camilo se desorienta.

Enquanto isso, Agrario pensa em abandonar a amante o mais depressa possivel e se voltar
para sua arte, tentando um curso no exterior.

Camilo encoraja o pintor para que este ndo deixe seu talento morrer por conta de uma mulher,
que ¢ um atraso na vida de um artista: “— Abandona Henriette, mas ndo prejudiques o teu
futuro. Vai, custe o que custar. A mulher ¢ um estorvo para o artista, € quem vence a mulher
conquista a vida. Vai.''™”

Agrario, apesar de desejar fazé-lo, ndo aceita seu conselho, relutando, dizendo-se feliz ao lado
da francesa, ndo querendo abandona-la, exatamente ela que abandonara seu antigo amante
para viver com ele, ndo sem ter certeza que Henriette encontraria outro que a sustentasse. Para
Agrario, Camilo cumpria bem o papel.

Apos a recusa de Agrario, Camilo decide afastar-se do pintor, devido a seu medo de trai-lo por
causa de Henriette o que mostra que o jornalista ndo entendeu o real desejo de seu amigo pintor.
Ele decide reorganizar o grupo dos Insubmissos, mas seus integrantes estavam desanimados ou
ja arranjados: um ¢ espancado na rua (Sebastido Pita) por criticar ferozmente um grupo que
detestara seu quadro, j& enlouquecido pela rejeicdo, e Camilo presencia a destrui¢do deste
quadro (4 partida de Colombo); outro, Alves Pena, morre doente, abandonado em uma casa
de caridade; Sabino ndo consegue aulas nem encomendas por ser mulato, j& os outros
alcancam melhores chances e somem.

O esfor¢co de Camilo ¢ vao e lhe causa sofrimento, resultando em uma decepcdo ainda mais
acentuada, refletindo o descaso ¢ a falta de ideal do grupo, mostrando que apenas o jornalista
realmente pretendia inovar a arte nacional, tendo coragem de arriscar algo mais importante,

como seu emprego, por exemplo.

" ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 258.
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Contudo, Agrario manda uma carta para Camilo, dizendo que partiria em um navio para a

Europa, pedindo para que cuidasse de Henriette.

Nesta mesma tarde Camilo recebeu uma carta de Agrario, escrita as pressas
na mesa de bordo de um vapor que levantava ferro para Santos. Era quase
um bilhete, inexpressivo pela rapidez. Informava-o de que partia a despedir-
se da familia, e 14 seguiria para a Europa. Rogava, também, e isso em nome
da velha amizade, o favor de, se estivesse com Henriette, explicar-lhe as
razdes desta precipitada partida, e obter para ele, escravo do seu futuro, o
perddo da deliciosa amante, “que te cede, entre um milhdo de abragos, o
eterno amigo...”

Camilo releu, atonito: “... que te cede, entre um milhdo de abragos, o eterno
amigo...”

E pasmou estupido, azoinado, sem compreender a obscura declaragao,

[.“]118

O trecho final do bilhete de Agrario ¢ revelador: durante as visitas de Camilo, ou mesmo
enquanto Her4clito rondava o casal, o pintor sondava um futuro substituto seu para conviver
com Henriette, para que esta ndo ficasse desamparada. Assim, deixa seu lugar para Camilo.

O desfecho do romance se aproxima: Agrario viaja, abandonando Henriette aos cuidados de
Camilo. Este, apaixonado pela francesa, rende-se a sua voz de prata, tentando seduzi-la com
dinheiro. Para isso, Camilo vende um anel de sua mae, uma das poucas coisas que ela possuia
de valor e guardara para seu enterro.

Mesmo com todos os sacrificios e atos generosos de Camilo, Henriette prefere Heraclito,
homem mais velho e possuidor de mais recursos.

Ao final, Camilo se depara com sua realidade: uma adolescéncia mal vivida, sem a referéncia

de um pai, uma juventude sem perspectivas ¢ mal direcionada.

[...] Depois entrando em calma, aos primeiros sorvos da bebida, sobreveio-
lhe, tranquilamente, uma nitida analise do que fora deixando pela mocidade.
E so sofria a inutilidade em que passara, o esperdicio de suas forcas
latentes, sem as ter aproveitado n'uma grande idéia, n"'uma grande causa,
que o tivesse envolvido na tinica dos martires, na legenda dos
fanaticos.Certo que este esperdicio ndo provinha da sua educagéo
sentimental, ndo resultava dos impulsos do seu temperamento, fora um

"8 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 277.
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desvio moral... [...] Deveria ter sido uma falha de compreenséo da vida, ou
de seus interesses. E para explica-la tinha ele a agitagdo do Zut.[...]'"

Questiona-se se o certo para ele ndo era ter comegado sua revolucdo artistica sozinho, pois,
talvez, chegasse a uma vitoria pequena, ao menos, e se faria conhecer: “[...] O que tinha a
lamentar em tudo isso, era o seu tempo perdido. Esbanjou a mocidade em grosseiras fantasias
. . 12095

de herdeiro rico, |[...]

Camilo n3o entendeu sua situagdo social: vinha de um lar modesto, sem grandes
oportunidades, de uma gestagdo dotada de pré-julgamentos e um lar rejeitado pela sociedade e
ao invés de adotar a unica solugdo que lhe abriria espaco concreto (sua carreira de médico) ele

abandonou, querendo viver o sonho de ser um grande jornalista, divulgador de uma nova

manifestagdo artistica em um pais em crescimento.

ESTRUTURA

Na estrutura narrativa de Mocidade morta podemos identificar o discurso indireto livre, em
cujo formato as idéias do narrador e as dos personagens se confundem e o narrador transmite
o pensamento dos personagens, até mesmo refazendo suas falas.

Entretanto, este narrador ainda se manifesta com autonomia, criticando personagens e
anunciando o que estaria por vir. Por exemplo, quando Agrario estava fingindo interesse pelas
atitudes do grupo e ninguém percebia, o narrador da indicios dos verdadeiros desejos do
pintor: “Agrario, egoisticamente, s6 via seu ddio, a satisfacdo de uma desforra [...]”121. Ou
ainda, quando insinua que Henriette manipulava a vontade de Agrario ao se fazer de vitima:
“Retirou-se, e sobre ela a chita de ramagens verde malva, que encortinava a janela, caiu como

1 122
um pano de teatro sobre a ultima frase de uma cena™ .

"9 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p- 337.
120 Tbidem, p. 342.

2! Ibidem, p. 83.

122 Ibidem, p. 114.
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Os personagens secundarios sdo representagdes de tipos marcantes do universo artistico
(pintores, escultores, jornalistas, musicos), o que auxilia o desenvolvimento narrativo,
aproximando-o a realidade. Entre estes tipos estdo Franklin, Sabino, Telésforo, Gavasco,
Alves Pena, Cesario Rios.

Camilo e Agrario sdo os dois personagens principais. Eles sdo o maior reflexo da tentativa de
Gonzaga Duque de retratar a historia dos Refusés: Agrario representaria Manet, que foi um
dos pintores que participou do Salon des Refusés (Saldo dos Recusados), mas ndo ajudou o
Impressionismo a evoluir, cuidando de seus proprios interesses, enquanto Camilo seria uma
representacdo de Baudelaire, o critico que descobriu Manet ¢ o aproximou do grupo que
geraria o Impressionismo.

Esta representacao ¢ denunciada por Camilo, que chamava Agrario de Manet brasileiro.
[...] se Camilo estivesse ele entraria e permaneceria, porque ao
renascimento da camaradagem colegial pospunha certa gratiddo pelo alarido

encomiastico que o amigo fazia em torno do seu nome, doirando-o com a
L gL 4123
antonomasia de Manet brasileiro!

[.]

[...] o grande Manet indigena foi pernoitar nas delicias de Montmartre?

[.]"

[...]
— Ola! grande Manet!... [...]'*

Quanto as suas participagdes na historia, Agrario ¢ menos importante que Camilo, pois vai
para a Europa fazer seu curso ¢ Camilo continua sua participacdo no romance. Camilo € assim
0 personagem central, o protagonista, pois, mesmo com a viagem de Agrario ¢ a dissolucao

do grupo, a histdria se conclui a partir dos atos e reflexdes deste jornalista.

123 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 47.
124 bidem, p. 101.
123 Tbidem, p. 116.
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O espaco da narrativa ¢ a cidade do Rio de Janeiro, sem detalhamento e apenas duas
realidades do cendrio fluminense sdo apresentadas, escolhidas pelo narrador para destacar os
humores de Camilo no decorrer da historia: quando tudo estivesse bem, os conflitos fossem
superados, o espago seria o centro requintado do Rio (com seus cafés, as brasseries e a Rua
do Ouvidor); nos momentos dificeis, sentimental ou financeiramente, a periferia era o espaco
ideal (com seus cortigos, pensdes e casas humildes nos bairros do Livramento e da Gamboa).
Assim, o espaco serve de apoio para as reflexdes que o narrador nos oferece como
instrumento de observagdo dos personagens e seus comportamentos.
Se avaliarmos sua duragdo, o tempo deste romance reflete a trajetéria dos Insubmissos
descrita em um ano de convivéncia, o ano de 1886. Porém, se procurarmos uma linearidade
em seus fatos, perceberemos que o texto ndo ¢ linear, pois os personagens apresentam
incursdes em suas memorias. Porém, o tempo para este romance é definido de maneira sutil,
podendo gerar uma confusdo entre o tempo narrativo (quando os Insubmissos agiram) e o
tempo de Gonzaga Duque, como a citagdo feita por Camilo sobre Victor Meirelles e Pedro
Américo:
[...] E forgoso atendermos as condigdes do nosso meio, para avaliar desse
mérito, que vocé pretende descobrir a artezinha que possuimos esta cediga,
a senilidade invadiu a Academia; chegou a hora da derrocada, os deuses
foram-se. O Pedro Américo ja deu o que podia, o Meireles estd esgotado;
dessa geracdo entanguida, que foi o fruto tempordo de uma Aarvore

transplantada e ndo cuidada, resta-nos o que se pode ver na Pinacoteca e a
! ~ . 126
nova glorificacdo do Bernardelli, na escultura... [...]

Nesta citacdo, Camilo ndo desmerece o trabalho de Pedro Américo'?’, Victor Meireles'?® e
Bernardelli, mas insiste que o estilo praticado pelos dois pintores ja esta desgastado, ndo pode

mais oferecer novidade, restando a Bernardelli algo de diferencial ainda a ser oferecido.

126 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p.- 138.

127 pedro Américo foi doutor em ciéncias fisicas pela Universidade de Bruxelas, na Bélgica, freqiientou cursos
de filosofia e literatura em Paris, onde aperfeicoou sua pintura.

Ao retornar para o Brasil, conquistou a catedra de desenho da Academia Imperial das Belas-Artes, transferindo-
se mais tarde para a de historia das artes, estética e arqueologia. Consagrado com a colocagdo de seu retrato na
sala de pintores célebres da Galeria degli Uffizzi (Florenca).
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Pedro Américo e Victor Meireles foram pintores importantes para a arte do Império, porém

sua arte, apesar de especial, ja estava ultrapassada perante o que a Europa ja oferecia.

Mocidade morta apresenta dois planos narrativos simultaneos, tendo assim dois objetivos: o
primeiro seria a evolu¢do e o fim dos Insubmissos, mostrando seu dificil aprendizado da
politica artistica do pais, suas decepgOes, sua falacia, sua falta de desenvolvimento e de
concretizacdo, discutindo a estética vigente no Brasil e sua necessidade de inovacdo. O
segundo plano seria a evolucdo do personagem Camilo, o tinico que mantém vivo o desejo de
criar uma arte diferencialmente brasileira, e, seguindo o raciocinio oferecido por Lins'®, este
enredo teria como objetivo apresentar Camilo como um desabafo de Gonzaga Duque. A partir
deste personagem, o autor expressaria suas idéias sobre a sociedade.

Com estes enredos, os anseios deste autor seriam uma discussdo estética que buscasse uma
aceitacdo da concepgdo artistica inovadora e¢ desvalorizada no Brasil ¢ a apresentagdo da
agonia de um personagem em busca de reconhecimento em uma sociedade fechada para o

novo.

Seus principais quadros foram a Batalha do Avai, o Grito do Ipiranga, Judith e Holofernes e a Rabequista
Arabe.

Ele era a favor da fotografia e da arte aplicada a industria, e por extensdo, radicalmente contrario aos métodos
das academias neoclassicas. Ele ndo fez os concursos maximos dos académicos para viajar & Roma e
considerava os premiados do Salon um 'palido reflexo’ da civilizagdo. Em 1862, viajou & Bélgica, onde a pintura
historica havia se modernizado com o uso de fotografias como modelo. Em 1863, manifestou-se publicamente a
favor das reformas de Napoledo III e visitou o Saldo dos Recusados, considerado um divisor de aguas do
modernismo iniciante, onde estava exposto Le dejeuner sur |'herbe, de Edouard Manet [anexo 14].

128 Victor Meireles formou-se na Academia Imperial de Belas-Artes e pintou varias obras historicas entre 1852 ¢
1900, tendo sido um artista que experimentou as alternancias da existéncia humana: do reconhecimento ao
esquecimento.

Foi ligado ao neoclassicismo brasileiro e ganhou notoriedade a partir da década de 1870, ao lado de Pedro
Américo e Almeida Junior.

Sua primeira grande pintura foi a Primeira Missa no Brasil [anexo 15], obra que lhe tomou dois anos de
trabalho'*®.

Em 1861, a Primeira Missa no Brasil foi aceita com referéncias pelo juri do Saldo de Paris, fato inédito para um
artista brasileiro.

Esta pintura lhe rendeu homenagens pela riqueza de detalhes, suas grandes dimensdes, representando multiplas
expressoes e situacdes. Este quadro eternizou a versdo historica e oficial da descoberta do Brasil como um ato
herdico e pacifico, celebrando o ecumenismo entre os colonizadores e os indigenas, mas também originou as
primeiras criticas, justamente pelo excesso de imaginacao.

129 LINS, Vera. Gonzaga Dugque: a estratégia do franco-atirador.
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O SIMBOLISMO E A LINGUAGEM APLICADOS AO ROMANCE

[...] eis as caracteristicas simbolistas que alguns romanticos (e por vezes mesmo
alguns parnasianos) anteciparam: a capacidade sugestiva, a musicalidade da
expressdo e o idealismo de origem platonica. Esta ltima, pedra de toque do
Simbolismo, origina-se, [...], de Emmanuel Swedenborg. Para o mistico sueco,
tudo na natureza teria um sentido simbodlico e tudo manteria estreita
correspondéncia com o mundo celeste, [...]"*"

Em Mocidade morta, o idealismo de um grupo de jovens se aplica a discussao de uma nova
escola de artes plasticas e torna-se platonico, pois nunca sai de discussdes e desejos pueris.

Os Insubmissos oferecem inovagdes, porém o sistema ja estava pronto e nao se abria para novas
tendéncias. Sua luta ja nasce derrotada, pois, além do sistema delimitado a poucos escolhidos,
estes jovens ndo se enquadravam no perfil de bem nascidos ou seguidores dos padrdes burgueses
de comportamento, ¢ sua covardia perante este sistema os impede de arriscar o pouco que
possuiam.

As descricoes das pessoas e dos lugares sdo feitas a partir de sugestdes, idéias que o narrador
inicia e deixa para o leitor a fun¢do de finaliza-las e € neste ato que se encontra parte da
musicalidade do livro: na combinagdo das palavras, nas constru¢des das oragdes, nos recursos
utilizados pelo autor para que o narrador conte sua historia.

Entre esses recursos estdo a assondncia, a aliteracdo, a alegoria, a sinestesia, além de alguns
conceitos romanticos, como a fuga da realidade, o retorno do spleen.

Gonzaga Duque, que trocava correspondéncias com Cruz e Souza (poeta consagrado pelo
Simbolismo brasileiro), ndo chegou a ser um poeta reconhecido pela historia literaria, como o
amigo, mas em seu romance Mocidade morta registra textos que podem ser classificados
como poemas em prosa: frases ritmadas, rimadas, repletas de aliteracdes e assonancias e uma

mistura de alegorias e sinestesias para descrever objetos, pessoas, quadros, ambientes.

1% GOMES, Alvaro C. O Simbolismo. Sio Paulo: Atica, 1994, p. 19.
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Seu narrador em terceira pessoa se mistura aos personagens e esta fusdo ndo acontece sem um
proposito: com ela, a poesia flui, oferecendo ao leitor um conjunto de sensagdes e sentimentos
do proprio autor do texto, oferecendo a possibilidade de interagir com o romance e sentir o
que o poema em prosa gostaria de transmitir: a agonia do personagem, a tristeza do espaco
descrito, o colorido ou a vulgaridade de uma exposicao.

Os recursos estilisticos utilizados durante o romance sdo variados: onomatopéias, sinestesias,
elisdes, aliteracdes, assonancias, alegorias e neologismos, sendo que alguns sdo espalhados por

toda a estrutura do romance, outros, pontuais.

Existem sinestesias no texto, ou seja, misturas de caracteristicas diferentes para coisas que
inicialmente ndo podem ser correlacionadas:

“Esta rara obra, [...] com trestalos regozijantes d adjetivacio pirotécnica, L.

A adjetivacdo ¢ um processo lingiiistico, atribuidor de caracteristicas a um determinado
individuo ou objeto, e por possuir tais definigdes ndo pode ser fisico, e sim um processo
racional, sendo dotado de abstragdo. Ja o adjetivo “pirotécnico” € ligado a efeitos visuais
gerados por fogos de artificio, resultados concretos de uma acdo humana.

“[...] Ela passou n"'um escandalo de cores ruidosas, L]

As cores podem ser fortes, primarias, claras, mas em sua esséncia nao sao capazes de produzir
sons, logo, ndo € possivel que uma cor seja “ruidosa’.

“[...] que entrava na treva mansa do dia morto [...]”m.

A treva, por ser auséncia de luz, pode ser densa, intensa, mas nao mansa, pois a mansidao ¢

uma caracteristica humana, ndo da luz ou de sua auséncia.

BUESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p.- 21.
132 Tbidem, p. 76.
133 Ibidem, p. 153.
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“[...] depois um verde desesperado, [...]""**.

Mais uma vez, Gonzaga Duque mistura a cor e o sentimento, caracterizando uma sinestesia.

“[...] ele penetrou na treva farfalhante de um recanto agreste do arrabalde, [...] por onde
esgrouviavam sombras doudas, espectros ébrios de ramarias pel invernia ululante.”'*’

Neste trecho, ha trés palavras referentes a auséncia ou jogo de luz cujos sentidos sdo somados
ao som (farfalhante), a auséncia de controle psiquico (loucura), que ¢ uma caracteristica
humana e a um estado de embriaguez, também caracteristico do ser humano. Aqui ainda ha
um caso de elisdo (pel’invernia), também utilizada como efeito sonoro dentro do texto do

romance.

[...] na cova violacea das orbitas, no descarnado extreme do corpo imagem
esculpida pelo sofrimento com o escopro agudo das dores em uma harmonia
dolente de ruina [...] lunaticas figuras lendarias das noctambulas do Amor,
amortalhadas de noivas, noivas formosas do noivado sepulcral dos vermes,
coroadas de trevo e rosmaninho, engrinaldadas de feno e toujeiras, as capelas
nupciais da Loucura, e saem processionalmente pelas margens desertas dos
tranquilos lagos, resfriados a reverberaciio dos Idilios mortos, desfolhando
malmequeres brancos, salmodiando, solugcando, gemendo versos soturnos
dessa tristissima, apunhalante cangdo de ofélia..."°

As sinestesias podem oferecer algumas compreensoes:

1. harmonia dolente de ruina: a harmonia é uma sensagdo abstrata, um sentimento
relativo, pois o que ¢ harmonico para um, pode ndo ser para outro, enquanto que
“dolente” ¢ uma palavra referente a uma sensa¢do, a dor, mas provocada por uma
coisa concreta, como uma faca, um martelo.

2. resfriados a reverberagdo dos Idilios mortos: “resfriados” € uma palavra que indica
uma sensacdo de frio, que seria causado por algo que congele, como uma baixissima

temperatura ou gelo, ndo pela maneira que o som se dissipa (reverberacao), além do

que os mortos nao produzem sons.

34 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 170.
135 Tbidem, p. 188.
136 Ibidem, p. 190-191.
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Esta citagdo também oferece um trecho de poesia em prosa, pois, além da beleza dos sons, faz
relagdes de significado e nos remete a uma figura literaria: Ofélia, a amada de Hamlet, que
enlouquece e se suicida. Neste trecho do romance, Camilo avalia a postura das mulheres
desonradas que acabavam abandonadas pelas familias e consequentemente enlouqueciam,
como Of¢lia, que enlouquece por ndo entender o comportamento de Hamlet e pela morte de
seu pai.

“N’um dia lacido de junho, ao vigor penetrante d'um frio azul, poeirento d ouro novo do sol
a pino, [...]137”

Neste trecho, frio azul é uma sinestesia por misturar uma sensagao, o frio, com um elemento
visual, a cor azul. Esta combinagdo ¢ usada para descrever o inicio de um dia de inverno, cujo
céu era limpo e o sol oferecia luz em abundancia.

A préxima citag@o ¢ a descri¢do do porto que se via do apartamento de Agrario e Henriette, na

Casa de Don"Ana.

[...] uma floresta hibernal de mastros; e ao longe, sob o azul glacido, tranqiiilo
do céu, o chao azulino do mar onde modorravam hulentos bojos de pataches a
carga, cetaceas galeras nos seus ferros, uma ilhota de carvao, a negra faixa
obliqua de um transatlantico, e além, alvacimentos gouachados de areias
longinquas, meadas verdineas de morros, gibosidades cobaltas de serras...'*®

Aqui ha outra sinestesia: o azul glacido. Mais uma vez, Gonzaga Duque mistura cor e
sensagdo. Uma coisa deve ser apreciada: para o frio, ele sempre associa a cor azul e seus
possiveis tons.

Nesta citacdo, as coisas existentes na praia e no mar sdo relacionadas a componentes da
pintura, como a expressdo “gouachados”, ou “cobaltas”, elemento que era utilizado para a
fabricag¢ao de tintas por sua peculiar tonalidade de azul. Isto colabora para que esta cena seja

apresentada como se fosse um imenso quadro

BT ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 197.
1% Tbidem, p. 200.
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“Outra vez, no extenso circo, as buzinas erguidas, reluziram, soaram z’tsperas.”139

Um som ndo pode oferecer efeito ao tato, ou seja, um som ndao pode ser aspero, macio,
sedoso, ele pode ser caracterizado a partir de suas propriedades naturais, como volume,
alcance, vibragdo. A partir do momento que uma buzina ¢ um instrumento produtor de som,
ela deve obedecer estas propriedades, também.

“[...] De instante a instante, o griseo gelatinoso da massa cobrir-se-4 d'uma opacidade fria,

[0

Novamente, Gonzaga Duque mistura a luz e seus efeitos com as sensac¢des do corpo.

O romance de Camilo, cujo contetido ¢ modificado durante a narrativa de Mocidade morta (da
cultura grega para a cristd), ¢ apresentado em poucas cenas, mas possui descricdes

sinestésicas e apelativas a aliteragdo e assonancia:

[...] Retinge-se de sangue o ocaso, as alturas roborejam num clardo, ha
sangue nas visdes. Sangue! Sangue! Em cada idéia borbulha o sangue, em
cada olfato espumeja o sangue.

Esse gozo, que arrebata e epileptiza a multiddo, é vermelho, satanicamente
vermelho, como vermelhas, horrivelmente vermelhas sio as garras do
monstro, a carne escoriada da vitima, a poeira ardente que retreme no ar,
o rebramar desta musica infernal, delirante, ciclépica... E tudo ameaca
desabar n'uma loucura rubra, de labaredas crepitantes: o circo parece
abalado, roido por fogaréus subterraneos, que roncam pavorosos; o céu
prestes a explodir n'um incéndio, a terra a estalar nas convulsdes
vulcanicas de um cataclismo. Ecos retumbam. A borrasca atordoa...

[...]

Na cruz o corpo da Santa é um barbaro troféu de carnificina. A Fera
gosmou a sua carne impoluta, mordeu-lhe os polpos musculares, cravou as
unhas na tumescéncia alva das regides gluteas, n'um desespero de
concupiscéncias. Da himen clandestina e delicada mais nio resta sendo o
quente sangue extravasado sangue que seus dedos arrancaram, que a mao
brutal, febril, provocou dilacerando as genitais sem mancha, forcando-lhe a
entrada ao grosso pulso d’homem, nivando de prazer, escabujando de gozo,
babujo, caprino, rabido, sob os aplausos desvairados da multiddo
canibalesca.

E o monstro arqueja cansado, retrocede a reparar sua infimia.[...].
Correm rapidos os instantes, porque a Besta, ndo satisfeita,
quintessenciando a maldade, refinando as explosdes sadicas, [...],
movendo-se n'um lugubre comico de furia coreografica ao tarampatio

139 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p- 250.
10 Tbidem, p. 268.
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tantaneando o jongo barbaro dos antropofagos cafres, agachou-se
n’arena, fungando as ventas, haurindo sangue, zurrou lascivias, regongou
asperezas siflantes d’esfalfo e, n'um impeto, escarrou-lhe na vulva
dilacerada, arrebentada, florejando n'uma papoula purpurina de chaga,
ardendo o vivo gotejante da carne e por fim atirou-lhe com escarnio,

[_”]141

Esta ¢ uma parte do romance de Camilo em que ele descreve o sacrificio de uma virgem crista
para uma fera. Durante a narrativa, fica a diivida se ¢ um ledo, se ¢ um dragdo, mas ¢é clara a
tentativa de poema em prosa, pois cada vez que se valoriza as assonancias de A e E em
comegos e finais de palavras, tem-se uma silaba métrica e o ritmo deste poema seria mantido
pelo som /S/, produzido pelas letras S e C, ou ainda o C, e também pelo som /Z/, produzido
pelas letras S, Z e X, e também pelas nasalizacdes das vogais A ¢ E.

Quanto a sinestesia, existem dois casos: “musica ciclopica” e “loucura rubra”. A primeira
oferece uma centralizacdo da musica a partir de um unico foco, mas a musica ¢ expansiva,
ndo podendo ser apreendida por um Unico ponto de captagdo. Outra interpretacdo € a mistura
da idéia do som com a visdo. A segunda associa uma abstra¢dao, um sentimento, com uma cor.
Neste momento, Gonzaga Duque associa a cor vermelha ao desespero, a agonia, a

insensibilidade e a depravagao.

Outra descri¢do do narrador demanda atencao:

O sol queimava forte, a areia d’aléia rutilava oftalmizante. [...] Chamas
vermelhas, rapidas transfiguradas em manchas verdes, se sucediam diante
da sua retina cansada de claridade. [...] O ar era imdvel. Nenhum frémito de
aragem nos ramunculos! [...] alargavam a gama variegada das folhagens
n’uma poeira circundante, verde-grisento; [...] fazia-se uma penumbra fria
de gruta, d'um indigo profundo. [...] galhos escuros em tons ferruginosos de
siena queimada, [...] Para além, no ar doirado, a torre quadrilatera de S.
Gongalo Garcia, rosea na sua calica, [...] extensos frangalhos de sombra,
para longe azulentos, os mais perto violaceos, manchavam o amarelo
brilhante do chdo que, em trechos, cintilava como esmeril. [.]"*

e, N - u
Nesta descricdo ha mistura de cores e sensacoes para caracterizar as plantas do lugar onde

) . uri ) ity o oy i
Camilo se encontra. O curioso ¢ a mistura de nomes de cores brasileiras e franceses, o “verde
grisento” no lugar de verde acinzentado, o que mostra que o autor tinha conhecimento de
lingua francesa e desejava inseri-la em seu texto para diferencid-lo de outros textos

descritivos.

41 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 252-253.
"2 Ibidem, p. 318.
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Outro momento de mistura de apelos para os sentidos ¢ a descrigdo que Camilo faz do colete

que Henriette esquece no apartamento, depois de ir embora com Heraclito.

[...] o olhar apegara-se a este colete, fascinado e examinador, seguindo por
inteiro seu desenho, notando em mintcias a sua confec¢do, a trama e o
colorido do pano, procurando nele o corpo dessa criatura que lhe fora
sempre inacessivel e ardentemente amada, intima estranha. [...] Os dous
reduzidos ninhos dos seios ainda conservavam a cor primitiva, um roseo
forte de cochonilha: eram a unica parte conservada, [..] que a
quintessenciagdo dos seus sentidos se decompunha, [...] em concentradas
gotas de gardénias enlanguescentes caidas devagar, a pouco e pouco, n‘um
vaso de cristal opalino onde se stagnasse, n'uma serenidade ligubre de
hemoptisis, o liquido negro-sanguineo — que a cada gota se arrepiasse n'uma
absorg¢ao rubro de brasa, em circulos concéntricos de fosforescéncias sulfurinas,
rapidamente apagados em translucidez e roxos plimbeos — de uma
maravilhosa infusdo de quentes, aveludados pétalos de principe negro, a
tentadora rosa do orgulho triunfal do Inferno![...] E, gradativamente, o aroma
fazia-se som, a alucinagdao do olfato desdobrava-se n’'uma alucinagdo
auditiva, [...]"**

Camilo ndo apenas faz apelos aos sentidos do leitor, como também mistura os sentidos

enquanto os descreve, assim “aroma fazia-se som, a alucinag¢do do olfato desdobrava-se

n‘'uma alucinagdo auditiva”, mostrando a confusdo e indignagdo de Camilo perante o

abandono de Henriette, mulher que ele amava.

As onomatopéias encontradas sdo relativas a coisas diversificadas: roupas, gestos: “Metais

retiniam em agudezas tintilantes, [...], ferindo o burburinho zonzoneado da turba que se

agrupara em alas, [...] ringir de fechos e cracs secos, [...] sedas frufrulantes, [...]144”As

onomatopéias deste trecho sdo referentes ao barulho de metais (tintilantes — como se fossem

duas pecas de metal se batendo), as vozes das pessoas se aglomerando (zonzoneado — o

zumzumzum produzido por pessoas falando ao mesmo tempo) e ao barulho dos tecidos das

roupas das mulheres (frufrulantes — o tecido sendo amassado conforme a pessoa anda).

43 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p- 330-331.

' Ibidem, p. 23.
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“E nesse instante um rumor, indefinido ao principio, logo abafado, profundo, perdido no tltimo
em plasplas de matracas distantes, [...]'*”. A onomatopéia apresentada, “plasplas”, ¢ mais uma
representacdo de um aglomerado de pessoas que falam ao mesmo tempo, “matracas distantes”
se refere a esta figura, sendo a palavra “matraca” usada normalmente para que se fale da boca
de alguém.

99, ¢

Outra onomatopéia existente no romance ¢ o verbo “ziguezagueou”: “[...] ziguezagueou-lhe nas
vértebras um corisco frigido [...]""

Elas geram movimentacdo, musicalidade e visualizacdo para os poemas em prosa,
possibilitando uma idealizagdo do personagem, do cenario ou mesmo do sentimento expresso
pelo narrador.

As elisOes apresentadas em sua maioria sdo preposi¢des e palavras que comecem por vogais,
como em lingua francesa, ou palavras proximas que possuam 0s mesmos sons, Como o nome
Dona Ana, onde os As se encontram e se forma o nome Don’Ana: “[...] era su’alma nascida a
face do grande mar bramante, [...]147.” Nesta citagdo ha outro exemplo, como o de Don"Ana, a
juncado das palavras sua e alma.

“[...] Como ela também o povo arquejava suando d’emocdo, [...], corcoveou pinchos

diabolicos d’'urso dancarino, [...] agachou-se n’arena, [.]'"*

. Esta citagdo faz parte de uma
cena do livro de Camilo, quando este decide trocar o enfoque inicial, a cultura grega e seus
deuses, pela cultura crista.

Ha outro caso de elisdo, mas este ¢ diferente dos primeiros apresentados, pois retira-se quase
metade da palavra: “[...] rompeu des logo, sacudida d’indignacao, [...]149”.

Nas outras elisoes, Gonzaga Duque segue o padrdo do idioma francés, porém, neste caso, ele

aplica um processo de aglutinagdo, oferecendo um parametro novo dentro do romance.

45 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 27.
16 Ibidem, p. 41-42.

7 Ibidem, p. 289.

18 Tbidem, p. 253.

' Ibidem, p. 122.
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As aliteragdes e assonancias ddo ritmo ¢ sonoridade ao texto, criando uma manifestagdo
poética.
Logo no inicio do romance ha um conjunto de aliteracdes e assonancias: “Por este sabado de

oitubro, flava manha de sol e alta alegria azul de céu aberto. [.]°%

A assonancia do A ¢ forte, enquanto hd uma aliteragdo do T e do R.

[...] Camilo sacudiu os ombros de tédio — bateu passos firmes de
caminhada, antegozando o imprevisto de impressdes consoladoras em
fortalecentes aspectos de paisagens, ou sensacionalidades curiosas de
recantos rudes da Cidade."”’

Nesta citacdo a aliteragdo ¢ apresentada a partir das consoantes M, N e R, e as assonancias
estdo concentradas nas vogais A, E e O, sendo que os sons nasais sdo bem acentuados devido
a combinacdo das consoantes M e N com as vogais.

Para intensificar a descricdo da tensdo de Telésforo depois de ser insultado, ha neste trecho a
aliteracdo da consoante R e de vogais nasais, ou seja, as combinagdes do A edo Ecomo M e
o N: “[...] As reclamag¢des do rapaz reboaram no recinto, enchendo-o com um fragor de

2

trovao que arrebenta e rola. Os ouvidos do artista estalaram n’uma trituracdo de ossos: [...]

As imagens apresentadas sdo usadas por Camilo para agredir alguém ou evidenciar um
problema que o grupo enfrentou. As alegorias marcantes deste romance sdo: a cama

comparada a vida burguesa (Cap. 2).

[...] Camilo, corroido pelas modernices céticas, filosofou com sarcasmos a
todas as camas do mundo. Era o traste mais traste que o comodismo
humano inventara: possuia todos os defeitos — como movel ndo passava de
uma pretensdo aparatosa do burgués, acarretando gastos supérfluos em
linhos, painas e sedas.. Para qué? Para tornar-se um imével! Como
utensilio, [...], eram prejudicialissimas — relaxavam os musculos, prostituiam
as energias. De resto, ¢ o que tu vés — arengava ele, [...] um empecilho,
atropela a liberdade d'um homem! Até obriga-o a saldar, indiretamente,
suas dividas! [...] De sorte, meu amigo, por causa da sua inamovibilidade,

150 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p.- 21.
1 Ibidem, p. 197.
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ndo poderas completar a agdo mais digna de um rapaz de talento — ferrar um
calote! Eis para que foram inventadas as camas: destruir a tranqiiilidade das
consciéncias e... multiplicar os casamentos.' >

Indiretamente, a partir da cama, Camilo critica a postura burguesa da acomodagdo, do gasto
de dinheiro com itens desnecessarios, caprichosos, também comenta a necessidade de
imobilidade que a burguesia ¢ sua moral impdem: o homem, para manter seus bens, deve
manter suas contas em dia, ter sua imagem de bom pagador inabalada; a moral burguesa nao
aceitaria, por exemplo, a vida que um jovem pintor boémio e pobre levasse: sem dinheiro para
saldar as dividas, tendo que viver em lugares modestos, ou até mesmo fugir no meio da noite,
deixando tudo para tras.

Neste trecho também temos uma demonstracdo da mistura da fala do personagem, Camilo, e
do narrador; este tenta separa-las, mas, ao final, no trecho “De sorte, meu amigo, por causa da
sua inamovibilidade, ndo poderas completar a agdo mais digna de um rapaz de talento — ferrar
um calote! Eis para que foram inventadas as camas: destruir a tranqiiilidade das consciéncias

e... multiplicar os casamentos.” Ja ndo ha separacdo clara das falas.

Quando Camilo compara a vida a um cavalo:

[...] Ah! inda nfo se tinha estribado na vida!... Galopava nesse cavalo da
existéncia sem saber como, sem governo, sem apoio; ¢ a cada corcovo do
animal sentia o temor de vir a terra, sob o ridiculo cascalhante da vaia. A
vida era assim. Cada ser passava sobre o dorso de uma montaria; uns sobre
o aprumo esguio de corredores esgalgados, baloucantes e lentos como se
exibissem triunfos do sport, outros corcéis, d'uma brancura nevada de
espumas, rompem ao trote largo, alegremente, levando a sela os que
folgam; e outros, luzidios e louros como o fumo crestado de Cuba, vém a
desfilada, entre ovagdes e borboletear de lengos, zimbrando o espaco,
deixando empds o aroma sensual de trancas desfeitas, ou frangalhos de
mantos gloriosos.'>

152 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 53-54.
'3 Ibidem, p. 181.
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Cada pessoa possui um cavalo que reflete sua condigdo e imagem sociais: os homens
reconhecidos, ricos e admirados tém seus corcéis brancos, bonitos, vistosos, como sua vida
era — todos desejavam ser como eles, ser medalhdes, principes encantados.

Os poetas também sdo cavaleiros, mas seus cavalos refletem ndo apenas sua vida, como

também sua obra:

Os artistas, os nobres eleitos do Sofrimento e da Dor, esses, os artistas,
montam corcéis fantasticos, produtos fenomenais do desespero do coito
sadico de rebeldes brutos nervosos com a luxuria em cio das lindas fémeas
de alta cotagdo nos turfs. Desse hibridismo satanico de forgas — copulas
horriveis, doloridas e sangrentas, em que range e se desloca a ossatura das
ancas nos paroxismos do desejo lubrico e varrem entranhas apunhalantes
relinchos de gozo estupendo, nascem os monstros insofridos e estéticos que
levam, destino em fora, em tormentos incontados e resfélegos de febre, os
nobres eleitos do Sofrimento e da Dor... Byron passou, a rédea abandonada,
na sela de coldres d'um érabe nitrente — up! upa! — de galope feito pela
noite maldita dos Sabbats... e Baudelaire cavalgou, no aplomb d'um
estranho principe satanico, elegante e cruel, o dorso luzente de indomavel
poldro azeviche, de grandes climas flutuantes, revoltas como labaredas
negras, d'um inferno de trevas, que mastigava raivoso, alucinado, o brunido
aco dos freios entre ensangiientados flocos espumosos, abundantes e
espessos, esponjando-se no solo, nos extravasos do rancor e pelo delirio dos
pinchos, em florescéncias perversas que ainda borbulham, que ainda
seduzem e envenenam como amorf6folas lagubres.'™*

A descrigdo do poeta, “nobre eleito do Sofrimento e da Dor”, lembra a descricdo que
Baudelaire faz do poeta em seu livro Les fleurs du mal, mais precisamente, lembra o poema
L’albratros, onde o poeta ¢ comparado a uma criatura que tem sua beleza, mas ¢
incompreendida e desajeitada. A descricao que segue, da copula do cavalo, também lembra os
topicos, as idéias recorrentes dos poemas de Baudelaire, suas evocagdes ao diabo, a
caracterizagao de seres e coisas repugnantes, porém dotadas de beleza.

Byron, que morrera cedo, se suicida, “a rédea abandonada”. Ele descreveu as belezas e os

mistérios do Oriente em seus poemas e buscou as coisas sobrenaturais em suas divagagdes.

" ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 181-182.
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Camilo também apresenta o cavaleiro Baudelaire, que escolhera um cavalo satdnico'> para
montar, e sua obra, feita “em florescéncias perversas”, é importante para o jornalista, pois “ainda

borbulham, que ainda seduzem e envenenam”, ou seja, sdo poemas que ainda podem cativar e serem
lidos pela sociedade, ainda oferecendo beleza e encanto, mesmo apresentando o podre, o envelhecido,
o amaldigoado.
E a sociedade burguesa ¢ descrita como uma massa que se comporta como bois, cavalgando
burricos (Cap. X):
A gente burguesa, todo mundo pacato e bovino, os simples e os bons, a
imbecilidade e a hipocrisia, atravessa a Vida sobre burregos pacificos, de

marcha rebolante e certa, batendo os cascos, monotonamente, espanejando
as ancas, frascariamente, caminho a fora, caminho além..."*°

Camilo aproveita a situag@o para criticar a postura burguesa, que ndo tenta nada diferente,
sempre fazendo as mesmas coisas, tudo certo, seguro, grupo que “atravessa a Vida sobre

burregos pacificos”: o burgués ndo se atreve a ter cavalos para domar, prefere burricos mansos, que
ndo possuem a nobreza e beleza dos eqiiinos. Sua vida ¢ uma “marcha rebolante e certa”, sem

mudangas, sem riscos, “monotonamente” mantida e defendida.

A caracterizagdo da voz de Henriette como uma voz de prata: “[...] ouvia a voz de Henriette
chama-lo, tilintando na 4rea a prata soante do seu sotaque, [...]"’

Sua voz lembrava o toque de pecas de prata a se tocar, de acordo com a memoria de Agrario,
mas, se pensarmos nas sugestdes que o narrador nos da e nas escolhas feitas por Henriette,
pode-se relacionar esta prata ao dinheiro, pois em francés a mesma palavra que nomeia a cor

ou o metal também ¢ usada para dizer dinheiro (argent).

155 Termo utilizado no romance.
136 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 182.
7 Ibidem, p. 109.
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O inverno, que é anunciado pelo narrador e por Camilo para representar o fim do grupo,
também ¢ uma imagem (Cap. XI): “[...] A presenca de Camilo fazia-se urgente. Por vezes Sabino
arrimou-se no portal, desalentado; [...] Cortava no ar um friozinho umido de comego hibernal. [...]"**”

Abalados pelo golpe de Telésforo, sem noticias de seu maior representante (Agrario), Sabino
e Franklin esperam por Camilo, o mentor do grupo. O que ninguém esperava ¢ que até ele
estivesse sofrendo, sendo demitido. Depois deste momento, o grupo enfrenta dificuldades
sociais e financeiras, entrando em um periodo de espera, uma hibernagao.

Quando Camilo explica-lhes a situagdo, o “frio” se intensifica.

Por minutos, dessores de lagrimas intumesceram as palpebras dos dous
dissidentes. O friozinho hibernal cortou mais forte. Camilo teve um arrepio.

Entre eles a soturnidade da esperanca perdida lavrou um longo mutismo

pressago.'”’

Os dois que ainda permaneceram ao lado de Camilo, Sabino e Franklin, percebem a situacao
que se agravava e ficam penalizados pelo que aconteceu ao seu mentor. Com isto, os trés
reconhecem que seria dificil manter o grupo unido.

A idéia da hibernagdo, do inverno, permanece com Camilo, enquanto ele caminha sozinho

pelas ruas.

E o coragdo transbordando doloras de infelicidade — ele penetrou na treva
farfalhante de um recanto agreste do arrabalde. Entre vultos de troncos
eretos e frondes esgalhadas cinerava, como a greda d’'um timulo, o muro
acagapado de casinhola pobre, por onde esgrouviavam sombras doudas,
espectros ¢brios de ramarias agitadas pel invernia ululante.'®’

Cada situagdo boa que ocorria com Camilo representava uma mudanca de estagdo. Por
exemplo, neste momento em que se v€ obrigado a voltar para casa, sem dinheiro, sem
emprego, sem os amigos, sem ideais para defender, a idéia do inverno € recorrente, mas, ao
chegar em casa e se deparar com a mae, mulher a quem ele amava e defendia, o “outono”

aparcce:

18 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 177.
19 Tbidem, p. 178.
10 Tbidem, p. 188.
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[...] por seus labios clareou o outono de um sorriso e, com a caricia untuosa
das maes doentias na voz abafada, indagou dele cuidados que o
acompanharam. Camilo respondeu tomando-lhe a emagrecida mao

marfinada, beijou-a meigamente, poisou a boca, quase com religiosidade,

[.]°

Outra teoria criada por Camilo, que pode ser tratada como uma alegoria, ¢ a onosarquia, onde
ele defende que enquanto a burguesia estiver no poder, o Estado, a cultura e a propria nacdo
serdo regidos pela burrice, conveniente ao sistema vigente no Brasil, o que nos mostra que

Camilo ndo era apenas resistente a burguesia, mas também ao Império.

[...] todo o mundo tem razdo, tem carradas de razdo. A onosarquia, meu
caro senhor, ¢ um fato.

[...]

[...] Arranjei-o do grego — onos — onagro, o burro ancestral, o velho burro
avo, e arché — autoridade. [...] pode-se-lhe dar um jeito e tem-se o
onosarquismo — a burrice autoritaria! [...]

[...]

[...] Ela [burrice] ¢ um poder centripeto, uma for¢a motriz, engrenagem
principal de todo o maquinismo social. Comega por se opor ao
transcendentalismo e a especulativa, duas perversdes espirituais, ¢ termina
por anular a desprezivel canseira do raciocinio pela cega aceitagdo das
conveniéncias.'*

Os neologismos aumentam a poeticidade, pois introduzem no texto as idéias e a imaginacao
de seus personagens ou do narrador: “— Sublime! Unico! Telesforomidal!'®”. Quando os
Insubmissos, ja sendo reconhecidos como o Zut, desejam atacar o personagem Telésforo,
Franklin, um dos pintores, insinua que ele era inigualavel, tdo importante para a arte brasileira
e sua obra tdo imponente, que deveria haver um adjetivo que resumisse tudo isto:
“Telesforomidal”.

Outros neologismos foram encontrados, utilizados para que Agrario descrevesse o

comportamento dos membros do grupo, de se esconder dos jornais, ou dos elogios feitos pelos

11 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p- 189.
12 Tbidem, p. 294-295.
' Tbidem, p. 41.
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jornalistas, uns para os outros: “Desagradava-lhe aquela reclusdo anacorética, [...] Em outros
b

\

jornais, nas linhas faceis dos noticidrios, respondia-se a prodigalidade louvaminheira com

- 164
fosforejamentos de promessas. [...] =~

Ao falar da cama, Camilo cria um termo para enfatizar a imobilidade desta: a
[IP-2]

inamovibilidade'®. Ele une dois prefixos de negagdo — “in” e “a”, deixando nitida sua

resisténcia a este movel e a idéia de que ¢ um objeto ndo dotado de mobilidade.

Em um café, ao observar uma bela mulata, os rapazes do grupo discutem suas preferéncias;
uns gostam mais das italianas, outros das francesas, mas Sabino, também mulato, defende a
beleza das brasileiras, mesticas, ¢ Artur de Almeida compartilha de sua idéia, criando o verbo

99, <

“mulatame”: “[...] ‘Deixem-se de historias, mulatame na ponta!’léé”

Outro neologismo que surge ¢ uma criagdo em cima da palavra francesa gris, cujo significado
¢ cinza. Em portugués ja existe este nome de cor, mesmo assim, Gonzaga Duque usa este
neologismo para descrever coisas acinzentadas: “[...] onde s restavam quiosques em tons
grisentos [..]'7

Ha outros neologismos neste romance, usados para descrever pessoas ou seres: “[...]
funambulou, [...] tarantulento, pandiculariente, [...]'**”

Este exemplo faz parte da descri¢do do monstro do livro de Camilo, que seria um misto de

fera com entidade mitoldgica, que possui o comportamento predatdrio de uma aranha, entdo é

“tarantulento”.

¢4 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 47.
16 Ibidem, p. 53.

1 Tbidem, p. 135.

17 Ibidem, p. 205.

18 Tbidem, p. 253.
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O IMPRESSIONISMO

Gonzaga Duque era apaixonado por historia da arte, dando énfase a ocidental. Disposto a
mostrar a sociedade que ¢ possivel criar, manter e manifestar uma nova concepg¢ao artistica,
ele busca na cultura mundial informacgdes que comprovem suas teorias ¢ déem base para seu
debate. Encontra tais fundamentos na historia do Impressionismo Francés'® e introduz sua
origem em Mocidade morta.

Para confirmar esta informagdo, podemos seguir as pistas oferecidas pelo proprio Gonzaga
Duque no romance: os nomes dos pintores Delacroix, Manet ¢ Monet sdo citados e ha

comparagdes de alguns personagens a eles.

Ferdinand Victor Eugéne Delacroix foi um pintor franc€s que, durante seus estudos na
Academie de Beaux-Arts, estuda o trabalho dos pintores classicos, os italianos em particular, e
acaba influenciado por eles. Mais tarde, une a sua técnica de pintura figuras exageradas,
porém representativas, exaltando o Romantismo em seus temas. Em seguida, trava contato
com um grupo de poetas romanticos, em que conhece Baudelaire.

Em suas viagens (Inglaterra, Marrocos, Argélia e Espanha), recolhe dados que lhe ajudaram a
mudar sua tematica de pintura.

Seu cromatismo luminoso e passional conquista os jovens artistas e acaba exercendo
influéncia nos futuros impressionistas: “M. Delacroix est décidément le peintre le plus original des
temps anciens et des temps modernes. [...]'"” Neste comentario Baudelaire avalia o trabalho de
M. Delacroix ¢ compara seu valor com o dos quadros antigos (os classicos) e com o dos

contemporaneos.

Quant a la Renaissance et a notre époque, il n'y voit qu’anarchie et
décadence. Je vous demande un peu, des gens qui se permettent d avoir du

199 REWALD, John. Histéria do Impressionismo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991.
""" BAUDELAIRE, Charles. Critique d’art. Paris: Gallimard, 1992, p. 13.
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génie sans consulter 1’humanité: des Michel-Ange, des Titien, des
Véronese, des Delacroix, qui ont 1'audace de penser pour eux et non pour
leurs contemporains, de dire ce qu’ils ont dans leurs entrailles et non ce
qu’ont dans les leurs les imbéciles de leur temps ! [...]"""

Para Zola, Delacroix teve seu valor por ter sido um pintor de iniciativas proprias, enfrentado a
estética francesa ja consolidada. Sua inovagdo influenciou toda uma geragdo de pintores e até
hoje seus quadros sdo exemplos para se compreender ¢ se ensinar o Romantismo e sua

estética.

Edouard Manet, antes de ser pintor, tentou carreira na Escola Naval, mas foi recusado. Decide
dedicar-se a pintura.

Fez seus estudos com um dos mestres da pintura, Couture, mas quando este critica seu quadro
Le buveur d’absinthe, Manet rompe com ele.

Em 1863 participa do Salon des Refusés, com o quadro Le dejeuner sur l’herbe [anexo 14],
que ao lado de outros quadros questionados pelo gosto vigente, causaria um choque no
publico. Mesmo depois de trabalhar com o grupo que iniciaria o Impressionismo, Manet ndo
participa da exposicdo de 1874, em que eles se apresentam como Impressionistas; mesmo
sendo convidado, ele se recusa. Nao participou da apresentagdo do grupo ao pais, mas ¢

considerado um dos precursores da técnica impressionista.

Plus récemment encore, deux autres artistes, jeunes encore, se sont
manifestés avec une vigueur peu commune.

Je veux parler de M. Legros et de M. Manet. On se souvient des
vigoureuses productions de M. Legros, L 'Angelus (1859), [...]

M. Manet est 1'auteur du Guitariste, qui a produit une vive sensation au
Salon dernier. [...] MM Manet e Legros unissent a un gotit décidé pour la
réalité, la réalité moderne, [...] cette imagination vive et ample, sensible,
audacieuse, [...]'"

Para Baudelaire, Manet merecia reconhecimento por sua escolha de temas atuais, audazes e

sensiveis, além de sua capacidade de combinar jogos de luz e matizes diferenciais.

"' 7OLA, Emile. Ecrits sur I’art. Paris : Gallimard, 1991, p-
"2 BAUDELAIRE, Charles. Critique d’art, p. 397-398.
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Assim, Baudelaire e Manet se aproximam e se tornam amigos' .

[...] Je suis tellement certain que M. Manet sera un des maitres de demain,
[...]
[...]

Le talent de M. Manet est fait de simplicité et de justesse. [...]

[.]

Jai revu Le déjeuner sur ['herbe, ce chef-d’oeuvre exposé au Salon des
Refusés, et je défie nos peintres en vogue de nous donner un horizon plus large
et plus empli d’air et de lumiére. [...]'*

Para Zola, Manet merecia respeito e admiragao devido a sua escolha de cores ser bem feita, ao

ponto de seus quadros possuirem luminosidade e contrastes naturais e evidentes.

Claude Monet foi caricaturista durante a adolescéncia, iniciando seus estudos plasticos com
Boudin, de quem se tornaria amigo.

Depois estudou na Academie de Beaux-Arts, conhecendo Pissarro, mas acabou se
direcionando ao atelier de Gleyre, onde se tornou proximo de Bazille, Renoir e Sisley,
também alunos.

Participou do Salon des Refusés, tendo coragem de se expor e contrariar seus antigos
professores com uma técnica de pintura até entdo considerada desleixada e defeituosa e uma
escolha de temas inapropriados para o gosto vigente. Com o grupo deste Salon criou um novo

conceito de artes plasticas, Impressionismo, cuja primeira exposi¢ao oficial seria em 1874.

Com estas informagoes foi possivel chegar ao Impressionismo: sua formagao, sua manifestagio e
sua concretizagdo como estética plastica. O que nos interessa neste estudo ¢ a formagao do grupo

que daria vida ao Impressionismo, antes mesmo que este nome (Impressionismo) surgisse.

' REWALD, John. Histéria do Impressionismo.
174 7ZOLA, Emile. Ecrits sur l'art, p. 115-116.
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A primeira exposi¢cdo dos impressionistas (1874) ocorreu depois de muitos anos de confronto
com os mestres da Academie. Mesmo assim, o grupo nao desistiu, € com essa persisténcia
concretizaram seu ideal.

Depois de algumas vezes renegados ou questionados pela Academie de Beaux-Arts, ao invés
de desistir ou de permitir que o grupo se dispersasse, os franceses desafiaram o Saldo Oficial
de Paris: perseguiram as autoridades artisticas da época, responsaveis pelos saldes, lutando por
um espaco que lhes promovesse; buscaram também o apoio de outros génios e conseguiram uma
oportunidade de organizar uma exposi¢ao propria.

Procuraram membros do juri que, em algum momento, ja haviam sido perseguidos pela
Académie e sabiam exatamente o que fazer, como Delacroix, ou membros do Governo francés
que pudessem ajuda-los. Enfim, eles conseguem um novo espago. Neste espaco aconteceria o
que os mestres da Academie apelidaram maldosamente de Saldo dos Recusados (Salon des
Refusés). Esta exposi¢do seria a chance que todos esperavam: o momento dos novos pintores
se revelarem e defenderem sua nova técnica; a chance dos mestres académicos humilharem
definitivamente os recusados, pois estes jovens pintores ndo poderiam mais dizer que nao
tinham chances de se expor e as pessoas continuariam detestando seu trabalho; isto seria até
uma chance de Napoledo III mostrar que era generoso com seu povo, contradizendo o que os
intelectuais diziam.

Contudo, para chegar neste resultado, ou seja, a propria exposi¢do, o grupo ja acumulava um
historico de embates.

Primeiro, alguns deles ja eram alunos da Academie de Beaux-Arts ¢ até possuiam alguma
aprovagio de seus mestres — era o caso de Edouard Manet — mas, ao tentar observar o povo ou
registrar as paisagens, estes pintores foram repreendidos pela Academie.

Segundo, alguns jovens recém-chegados em Paris desejavam alcancar uma arte nao-

convencional, ditando tendéncias novas, logo, ndo freqiientavam a Academie ou nao
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concordavam com seus cursos, procurando os velhos mestres com seus ateliers proprios —
este foi o caso de Monet.

Ao perceber a resisténcia dos novos candidatos, a Academie comega a pressiona-los e através
das exposicdes de 1863 mostra quem realmente dita as regras: manipulando o juri, escolhendo
os piores lugares para que os quadros fossem prejudicados para a observagao do publico (em
relacdo a iluminacdo, a decoracdo ou mesmo o posicionamento da tela) ou fazendo propaganda
negativa entre os visitantes das exposi¢cdes, os mestres conseguem conduzir o publico a
rejeitar as novas tendéncias paisagisticas.

Aqueles que cederam a idéia deste saldo na realidade agiam de ma-fé, querendo expor estes
artistas rejeitados ao ridiculo, uma vez que mostrar um quadro em uma situagdo destas e
assina-lo era assumir que sua arte supostamente ndo merecia mérito, pois fora reprovada
anteriormente. Assim, muitos desistiram, outros entregaram seus quadros sem assinatura e
poucos corajosos se identificaram e expuseram suas obras ao publico e a sua critica maldosa.
Os pintores que desistiram da exposi¢do tentaram adequar-se a Academie, voltando aos
ensinamentos de seus antigos mestres, ou mudaram de profissdo, afinal ninguém compraria o
quadro de um rejeitado, de alguém que aos olhos sabios dos mestres ndo merecia aprovagao.
Se ninguém comprasse um quadro, o pintor seria condenado a fome, logo, precisava ser aceito
e protegido pelo padrao estético ou deveria arranjar-se com outra maneira de sobreviver.

Os que entregaram quadros sem assinatura foram resgatados e encorajados pelo grupo a
continuar expondo ¢ enfrentando a Academie. Caso de Manet, que foi incentivado por
Baudelaire ¢ Monet a ndo desistir de sua arte, mesmo depois das duras criticas feitas a
Olympia [anexo 5] ou Déjeuner sur l'herbe [anexo 14].

Os inovadores que assinaram seus trabalhos foram ridicularizados pelos jornais e pelo
publico, que de base cultural possuia apenas o que a Academie aprovava, logo, tudo o que

fosse diferente ndo prestaria; com estas acusacdes € zombaria, os artistas ndo renunciaram a
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sua arte, mantiveram-se firmes ao seu ideal: criar uma nova manifestagdo artistica que unisse
os conceitos dos antigos mestres (as cores, as técnicas Uteis) com as novas concepgdes que
surgiam, ou seja, abandonar o registro historico, simbdlico ou a natureza morta e expor o que
a paisagem fora da casa, na rua, no parque pudesse oferecer.

Neste tipo de pintura ndo se poderia gastar tempo com detalhes: para se pintar um pdr-do-sol,
por exemplo, ndo ha tempo para espalhar a tinta na tela ou misturar as nuances na paleta, era
preciso usar a tela como paleta e ndo pensar nos gastos, conseguindo registrar o por-do-sol
desejado com rapidez. Para os impressionistas, uma paisagem nunca era igual a outra, assim
ndo se poderia comegar um quadro de paisagem e termina-lo no dia seguinte.

Insistindo em sua nova arte, o grupo ndo deixou de pintar as paisagens urbanas, campestres,
os jardins, os parques, as pessoas, menos ainda de testar novas cores e combinagdes, usando
inclusive elementos quimicos, que muitas vezes lhes renderiam intoxicagdes sérias (como o
mercurio usado para a base de tintas 6leo da época, ou outros elementos usados para
intensificar a cor da tinta, como o cobalto ou o cobre).

Mesmo enfrentando a reacdo negativa dos visitantes, que se sentiam desrespeitados por serem
convidados aquela exposi¢do e assim acusavam os expositores de ruptura com os métodos
aceitos e propagados pela Academie apenas para zombar do publico, o grupo persistiu,
conseguindo sua exposicao oficial em 1874.

Enfrentaram a flria da imprensa conchavada com a Academie, que, para agredi-los, apelidou-os
impressionistas, pois seus quadros ndo passavam de mera impressao de uma paisagem, um
registro mal feito da realidade que os cercava. Entretanto, para eles este nome era perfeito,
uma vez que nao tinham a ambigao de registrar a fidelidade da paisagem, e sim o0 momento, a

visdo que apreendiam dela.
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IMPRESSIONISMO EM MOCIDADE MORTA

Seguindo estes fatos da histéria das artes plasticas francesas, Gonzaga Duque faz uma
comparagdo entre Franca e Brasil e aproveita para mostrar que ndo é impossivel inovar.

Ele ndo queria destruir a arte ja existente, mas queria ampliar seu campo de visdo, como 0s
franceses fizeram: ndo abandonaram as teorias e as coisas que as envolviam, apenas
escolheram uma nova perspectiva que aumentasse as possibilidades artisticas.

Gonzaga Duque pretendia atualizar a arte brasileira, ndo permitindo que ela fosse inferior a
arte do restante do mundo. Tentava identificar nos artistas brasileiros valores modernos que se
destacassem na arte apresentada no exterior, provando ao mundo que era possivel a um artista
brasileiro pertencer a historia da pintura.

Em seu livro 4 arte brasileira, Gonzaga Duque registra observagdes das exposigdes que
visitava, as vezes faz comparagdes, mas nao reconhece nos artistas brasileiros esta iluminagéo
do inovador. Nao tendo espago nos jornais para isto, elabora um projeto: um romance que
abordasse a questdo de maneira mais exemplar. Assim, cria-se Mocidade morta ¢ seu enredo
de discussao estética. Ele se utiliza da historia dos refusés para destacar os problemas vividos
pelos artistas do século XIX, destinando maior atencdo aos brasileiros, representados pelo
grupo dos Insubmissos.

Como Manet, Agrario também possuia uma aprovagdo inicial da Academia, mas
diferentemente do francés, ele fora dispensado por ndo possuir dinheiro e ndo poder participar
dos cursos, tendo que continuar seus estudos e sobreviver de outra maneira.

Manet queria reconhecimento e dinheiro, podendo viver tranquilamente de sua arte, enquanto
Agrario queria as mesmas coisas, mas também pretendia alcangar o que o dinheiro pudesse
conquistar mais facilmente, como mulheres e status; também queria se vingar por todas as

humilhag¢des acarretadas pelo abandono que sofrera.
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[...] “Chegou, enfim, o nosso dia! Venceremos, ainda que se nos reduzam a
esmolar o pdo e o teto; ainda que tenhamos que comparecer no tribunal do
juri, porque eu estou disposto até o crime... Sim, até o crime!... Ah! vocés
pensam qu’eu hei de perdoar o que sofri? Estdo enganados. Aqui estou a
lutar pela vida, sem recursos, sem protegoes, |...]

Agrario, egoisticamente, so6 via o seu 0dio, a satisfacdo de uma desforra, e,
nesse desvairamento, misturava questdes de Arte com interesses privados,
embaralhava antipatias pessoais com processos d'escolas, [...]'””

Agrario comeca a confundir seus objetivos: ndo quer mais criar uma escola e chefid-la, ele

deseja a fama e, com ela, uma oportunidade para vingar-se da Academia. Isto se torna

prejudicial para o grupo, pois se o pensamento ndo for unissono, se todos ndo desejarem as

mesmas coisas, o fracasso de sua revolucao seria maior.

Manet se distancia do grupo. Agrario também o faz.

Entretanto, o primeiro toma esta atitude para continuar produzindo seus quadros realistas,

enquanto seu grupo procurava o novo, o que alcangaria o Impressionismo.

Ja Agrario deixa o seu grupo para viver com uma mulher e acaba abandonando sua arte para

conseguir sobreviver, sustentando-se a partir de retratos encomendados.

[...] Procuraremos seu Agrario para assinar o primeiro lugar.

— Qual Agrario nem meio Agrario! [...]

— E verdade! Que fim levou Agrério?

A pergunta do aquarelista crispou-se a boca do Franklin, como se quisesse
acentuar uma descrenga; entr'olharam-se desconfiados, temendo
indiscri¢des preconcebidas. Entfo, Artur de Almeida noticiou que o
companheiro estava de “rabicho” com a francesinha do Zut.'”®

Durante a auséncia do pintor, o grupo dos Insubmissos, ja usando o nome de Zut, fica

enfraquecido e acaba se separando. Quando esta separac¢ao ocorre, Gonzaga Duque para de citar a

historia dos refusés: nao haveria mais a possibilidade de comparar o grupo francés ao brasileiro, ja

que este se desfazia.

175 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 83.
176 1dem. A arte brasileira, p. 134.



Logo, o foco da histéria de Mocidade morta se modifica: enquanto os franceses lutaram e
alcangaram seu objetivo, os personagens do romance desistem de seus sonhos assim que o
embate se intensifica.

Portanto, a necessidade de utilizar a historia dos refusés comega com os Insubmissos e

termina com o Zut, grupo que perdeu sua identidade original e ndo teve forgar para persistir.

O Impressionismo francés aparece em outros momentos, cujos artistas ou contestadores sdo
mencionados. Courbet, Corot, Caillebotte sdo citados por Camilo em momentos diferentes da

historia, tendo seu trabalho comentado pelo jornalista.

Courbet tem sua importancia para os Insubmissos por ter enfrentado a Academie e montado
um atelier proprio, arrebanhando alguns de seus antigos alunos, modificando o curso que
oferecia dentro da Instituicdo para algo que suprisse a necessidade de seus estudantes'””.

Esta idéia de montar ateliers proprios também ¢ apresentada por Camilo, Artur Almeida e
Sabino, mas existem impecilhos: Camilo ndo sabia pintar, Artur Almeida fica com medo das
represalias e sai do grupo e Sabino, um dos fiéis a Camilo, tenta permanecer aos Insumissos ¢

criar um atelier seu, mas ndo consegue alunos por ser mulato.
Por fim, Sabino, voltou a conversa, extenuado, lento, arrastando as palavras
na gosma veladora dos tuberculosos monologando, com um vagar
humilissimo de resignado. Falou de seus dias de fome, nos prejuizos contra

sua cor que lhe dificultava obter discipulos, até mesmo a confianga das
encomendas!... [...]'"

Para sobreviver, um pintor deveria ter alunos, encomendas ou quadros no mercado. Sabino,
pintor e mulato, teve suas chances de sobrevivéncia reduzidas, pois devido ao preconceito a
sua cor ele ndo obtinha a confianca das pessoas, nem as encomendas necessdrias para

conseguir dinheiro e pagar suas dividas.

" REWALD, John. Histéria do Impressionismo.
'8 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p. 228.
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O grupo cita as pinturas de Corot e Caillebotte como um periodo de transi¢ao do estilo antigo
para o Impressionismo, mas o valor de suas pinturas ndo ¢ verdadeiramente discutido pelo

grupo, eles sdo apenas mencionados.

O Impressionismo também ¢ utilizado para descrever cenas do livro de Camilo: “Depois
entrava na descri¢do do cendrio, colorindo com largueza, golpes certos d impressionismo, 0s
acessorios historicos desse ato: [...]'"”

Camilo faz a descrigdo dos objetos, das cores das roupas, dos seres que participam desta arena
romana contra os cristdos, que preencheria as paginas de seu livro. Esta descri¢do € produzida
a partir de cores relacionadas ao sangue, de verbos que indicam movimentagdo brusca, ou
seja, uma cena do ataque de um monstro a uma virgem crucificada, enquanto outros assistem,
e, mesmo sem detalhes precisos (como a altura da moga, a quantidade de pessoas na arena, se
o verdadeiro inimigo € uma besta, um dragdo, um ledo, um homem), é possivel ter uma
impressao do que acontece nesta historia: a virgem € violentada e destrocada.

O mesmo processo de deducdo ¢ oferecido nos quadros e literatura impressionista, em cujas

estruturas nada ¢ detalhado, ¢ apenas insinuado, as formas sdo imagens distorcidas, fora de

foco.

O uso de cores durante o romance também ¢ voltado para a valorizagdo de sentimentos, sendo
utilizado em trés momentos. No inicio da narrativa, quando Camilo ¢ Agrario ainda nao
conheciam Henriette, o azul e seus matizes eram melancélicos, representacoes de dias tristes,
céus bucolicos. Em um segundo momento, quando Camilo j& se depara com seu amor por

Henriette, o azul ¢ a cor mais luminosa, mais bonita, pois se encontra nos olhos na jovem

"7 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p. 248.
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francesa. Por ultimo, quando esta abandona Camilo para viver com Heraclito, a cor azul
torna-se triste e desoladora.

O roxo e o violeta sdo voltados para momentos densos, tristes, violentos, havendo inclusive
um trocadilho dos nomes violeta-violenta-violdcea em alguns momentos esparsos do
romance.

O amarelo ¢ usado em dois momentos distintos, também: para demonstrar a doenga de algum
dos personagens (amarelado, clorétido) ou para transparecer a imponéncia de alguém
importante socialmente, mas neste ponto o amarelo e o roxo sao usados juntos.

O verde ¢ apenas destinado as paisagens, enquanto o branco funciona como acompanhamento
a outras cores, sendo representado pela palavra “alvo”.

O vermelho ¢ recorrente. A partir desta cor, Gonzaga Duque expressa valores sociais, como
brasdes e mantos, por exemplo, € a ira e a violéncia dos personagens do romance. Entretanto,
quando Camilo sofre e sente raiva por estar em desvantagem para com Heraclito ao tentar
conquistar Henriette, o narrador ndo utiliza esta cor. Ela é apresentada enfaticamente durante
as narrativas do livro de Camilo, principalmente no sacrificio da virgem crucificada.

O preto ndo ¢ utilizado, mas o cinza ¢ recorrente. Usado para expressar monotonia, desdnimo,
o cinza ¢ apresentado no romance como sendo mais importante que o branco e o preto, cores
que o formam. O que chama a atencgdo a esta nuance ¢ a maneira como ¢ grafada: grisento,
grisenta, griseo, formas que se aproximam da escrita francesa gris/grise, que significa cinza.
Em lingua portuguesa tem-se o vocébulo grisalho, mas como uma caracteristica, um adjetivo,
ndo uma cor. A propria palavra cinza € pouco utilizada.

O alaranjado ¢ usado poucas vezes, sendo contrastado com o azul, o que retoma o fauvisme,
estética francesa que pouco se manteve, que defendia o contraste de cores fortes e que ao se

juntar gerassem efeitos incobmodos, como roxo-amarelo, azul-laranja, verde-vermelho.
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O rosa é pouco apresentado, associando-se a mulheres ou a momentos mais calmos da
narrativa.

O uso das cores ¢ representativo e descritivo no romance Mocidade morta, tanto que alguns
criticos, Coutinho entre eles, citam Gonzaga Duque como um escritor impressionista, além de

simbolista.
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O ACADEMICISMO

Como forma de controlar sua colonia, Portugal sempre policiou qualquer manifestacio
artistica, sufocando discussdes filosoficas ou mesmo produgdo de pequenos jornais ou edicao

de livros no Brasil. Isto se deu até a chegada de Dom Jodo VI ao pais.

A chegada de D. Jodo a coldnia foi um poderoso incentivo dos progressos
de sua arte. A corte do rei queria embasbacar a multiddo indigena com um
pequeno luxo de saltimbancos. Mandava-se retratar, encomendava-se
pinturas para o muro das habitagdes; mostrava-se conhecedora do bom
gosto. [...]180

Com a chegada e fixacdo da familia real no pais, houve um crescimento da produgao artistica,
mas tudo ndo passava de cdpias portuguesas ou de qualquer outro pais europeu que ndo
estivesse em contenda com Portugal.

Mantendo o interesse da corte em estruturar o pais culturalmente, Dom Jodo cria a Missdo
Francesa no Brasil, em 1816: “A colonia de artistas franceses, que chegou ao Rio de Janeiro
em 1816, veio demarcar uma nova €poca para a arte brasileira. Até entdo a educagdo dos
nossos artistas dependia dos seus proprios esforgos, [...]"*"”.

Estes artistas criariam no Brasil cursos que oferecessem aos estudantes os requisitos para a
difusdo da arte no pais. Para tanto, estes mestres seguiriam os moldes de seu pais, a Franca.
Assim, havia a necessidade de se fundar um 6rgdo controlador destes conceitos e praticas.

Cria-se entdo a Academia de Belas-Artes do Império, a partir dos moldes da Academie de

Beaux-Arts.

A Academie de Beaux-Arts foi criada pelo rei Louis XIV para manter a cultura da Franga

fortalecida, j& que o proprio Estado enfrentava problemas. Esta academia deveria oferecer aos

180 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p. 87.
"1 Tbidem, p. 90.
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jovens oportunidades de aprender as belas-artes e utilizd-las para obter renda. Entretanto, o
proprio governo a utilizava para defender seus designios e imagem abalados perante o povo ¢
pelas ameagas de revolugao.

Com a Revolugdo Francesa, o pais se via desorientado artisticamente e a academia deparava-
se com uma estagnacdo momentanea. Ela s6 volta a produzir suas obras com a chegada de
Napoledo, que valorizava os retratistas, representados por David, mestre que se torna retratista
oficial do imperador. Cria-se entdo a Escola de David e seus retratos politicos.

Seguindo o raciocinio da estética vigente, dos retratos dos estadistas os pintores partiriam para
temas historicos, que valorizassem a imagem de um pais em processo de reconstrucao.

Neste momento surgem os mestres Courbet, Corot e Ingreés.

Courbet deu inicio aos estudos académicos no século XIX. Corot, além de trabalhar paisagens
historicas, procurava transmitir inocéncia em seus quadros. Ingrés procurava resgatar os
tracos classicos, paralisados com a chegada da revolucao.

Do curso académico oferecido por Ingrés surge Delacroix. Este ndo queria seguir fielmente
seu mestre, pois acreditava que as artes plasticas deveriam aliar-se a toda a poeticidade e
musica que se desenvolvia a partir do Romantismo. Por estas idéias e sua coragem de aplica-
las, Delacroix ¢ incompreendido e isolado das exposi¢des oficiais da academia. E com o apoio
de criticos, entre eles Baudelaire ¢ Zola, que Delacroix comeca a receber admiracao.

Tal atitude académica de isolar um artista que buscasse o novo mostrava seu medo de
comprometer a estética que obtinha aprovacao do povo e do governo; se esta aprovacao fosse
perdida, com ela se perderiam os beneficios politicos e econdmicos provindos do Estado.
Assim, toda e qualquer manifestacdo diferente das escolhas estéticas da academia deveria ser
controlada ou proibida em um primeiro momento.

Se a Academia de Belas-Artes do Rio de Janeiro seguia os moldes da Academie de Beaux-

Arts, tais procedimentos ndo seriam diferentes no Brasil.
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A pintura brasileira abrange trés periodos distintos, correspondentes ao
progresso moral e material do povo. O primeiro excede a um século; parte
de 1695 e termina em 1816, com a fundacdo da Academia de Belas
Artes.'®

A arte brasileira evoluiu morosamente e sempre muito mais preocupada com a cultura que
surgia fora do que com o que o pais oferecia naturalmente. Seu periodo 4ureo foi o de
Aleijadinho (século XVII), quando a arte era relacionada com o culto religioso: “Partindo,
pois, das primeiras eras coloniais, ndo podia deixar de ser um produto da fé religiosa,
transplantada do velho mundo e vicejada 4 sombra da rude inteligéncia deste tempo. [...]"*”
Com a chegada da Familia Real, isto se modifica, pois para os interesses reais, pintores,
arquitetos, paisagistas, enfim, todo o tipo de artista que quisesse trabalhar para engrandecer a
cultura brasileira seria bem-vindo para produzir e ensinar o que soubesse.

Porém, estes artistas, ricos em talento e admiraggo pelo pais, embelezaram a cidade do Rio de
Janeiro, registraram exemplares de fauna, flora e tipos brasileiros de cidaddos, mas esta
Missdo nao deu real valor a arte que ja existia aqui. Por isso, ndo houve uma evolu¢io ou uma
juncdo de tendéncias ou formas artisticas, houve uma copia do padrdo europeu e um
abafamento do padrdo brasileiro, sem reclamagdes do povo que, por ignorancia, aceitava o
que lhe era declarado como referencial de qualidade e acreditava que s6 o importado era
digno de atencao.

Enquanto estes franceses trabalhavam, o edificio da Academia era construido, ficando pronto
em 1826. Assim, foi oficializada a criagdo da Academia Imperial de Belas-Artes do Rio de
Janeiro, tendo como mestres iniciais estes mesmos artistas que promoveram a “restauragao da
beleza brasileira”.

Para participar desta Academia, o candidato deveria ter uma renda particular que o financiasse

e contribuisse com os gastos de material ¢ o pagamento de seus cursos, fora produzir

182 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p- 73.
'3 Tbidem, p. 73.
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exatamente o que seu mestre recomendasse. Isto era um recurso utilizado para manter a
qualidade intelectual dentro da Academia, pois s6 um jovem de situagdo financeira razoavel e
boa instrugdo teria condigdes de cumprir os pré-requisitos académicos.

Com os objetivos de defender os ideais académicos, fazer-se conhecer e assim criar fama e
clientela, o candidato deveria participar das exposi¢des promovidas pela Academia, que
seguia criteriosamente os moldes franceses.

Seguindo-se tal rigor, um pintor e seus quadros poderiam ser escolhidos como destaque da
exposicdo, possuindo assim a preferéncia do publico que a freqiientava (corte brasileira,
burgueses interessados em demonstrar conhecimento artistico, entre os tantos interessados em

arte).

Para ilustrar a situagdo artistica brasileira e sua dependéncia as vontades da Academia de
Belas-Artes, Gonzaga Duque precisava de um grupo eclético, que possuisse representantes
das diferentes artes, mas com um ideal em comum: romper com o tradicionalismo. Cria-se
entdo um grupo com um pintor mais experiente (Agrario), outros menores, Sabino e Franklin,
musicos, escultores, arquitetos e aquele que seria a voz do grupo, Camilo, o jornalista: “[...]
vamos fazer em nossa oficina o contrario do que ¢ letra dos seus codices, do que € dogma dos
seus canones, porque faremos novo ¢ bom, vivo e forte! [...]184”

Camilo tinha consciéncia das escolhas académicas ¢ da forma que estas eram feitas; para
deixar claro o autoritarismo da Academia, Camilo usa palavras fortes, como cddice (codigo
catdlico e indiscutivel criado pelos concilios para manter uma conduta padronizada dos fiéis)
ou dogma (lei, teoria ou regra que nao se explica, apenas se obedece).

Ele acredita no potencial de seu grupo, assim, propde que eles, juntos, se imponham e

defendam suas idéias. Para melhor incentiva-los, Camilo usa o exemplo dos franceses que a

'8 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p. 56.
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partir da insisténcia e da busca por novas técnicas geraram o Impressionismo e despertaram a
sociedade para a observagdo das paisagens: “[...] Foi assim, meu amigo, que a paisagem se
libertou da parte acessorial dos quadros, surgiu vitoriosa da geometria dos sombrios processos
oficiais. [...]'"**”

Em nenhum momento Camilo incita o grupo de artistas a abandonar os conhecimentos
antigos ou desrespeita-los, ele apenas quer que a evolucdo das artes plasticas chegue aos
brasileiros e seu respectivo 6rgdo de controle. Alis, ele ndo quer o fim da Academia — em
alguns momentos ele até gostaria de participar dela ou conquistar seu reconhecimento —,
Camilo desejava apenas que ela, como 6rgdo do governo responsavel pela arte do pais, fosse
um pouco mais maleavel e aceitasse as modificagdes e evolugdes mundiais que a arte
apresenta enquanto manifestagdo da cultura de um povo, pois, como a sociedade muda de
interesses e necessidades, esta arte, que nada mais € que uma concretizacdo do pensamento
critico do Homem, também muda, sendo influenciada pelos gostos individuais e pelos valores
temporais.

Para Camilo, estes pintores protegidos pela Academia que apenas se preocupavam com as
formas ou com a economia de tinta ndo passavam de produtores de quadros de consumo, cuja
unica fungdo ¢ oferecer enfeites para casas caras, ndo uma arte que marcaria a sociedade e o

tempo; para este jornalista, a pintura defendida pela Academia ndo passava de registros de

masturbacdo a blaireau:

“A arte de pintar estd paralisada neste pais, enfezou nos cueiros. Enquanto
ela, na Europa, se serve de uma técnica vigorosa, possui todos os segredos
da refragdo da luz, do prisma solar; todos os recursos da quimica, que lhe
ddo a transparéncia das tintas, a seguranca dos valores, a limpida
simplicidade dos tons, aqui continua nos arcaicos processos onanicos da
pintura friccionada, esbatida e raquitica, sem nervos, sem sangue, sem
alma! E uma masturbacdo a blaireau.'™

185 ESTRADA, Luis G. D. 4 arte brasileira, p. 56.
'8¢ ESTRADA, Luis G. D.. Mocidade morta, p. 57.
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Blaireau ¢ o nome francés de brocha, tipo rustico de pincel. A masturbag¢do ¢ uma incitagdo
dos sentidos sexuais, mas ndo € o ato sexual. Assim, unir estas duas palavras e criar uma
expressao voltada ao campo artistico renderia a interpretacdo de que estes artistas repudiados
por Camilo nada mais seriam que falsos pintores que sabem usar as técnicas, mas nao
realizam uma obra prima, concretizando o ato de criacdo de uma pintura memoravel, nem se
preocupam com o material ou técnica que utilizariam para inovar; o que criam nao sdo obras
de arte, produzem apenas artefatos para exposicoes e decoracdo de interiores.

Nesta mesma reclamagdo, Camilo se indigna com o atraso brasileiro, pois na Europa os
artistas ja possuiam técnicas para registrar a luz ou a movimentag¢ao do sol e seus reflexos nas
imagens ilustradas, enquanto os brasileiros insistiam em retratos escuros e historicos, com
pouca variacao de tons.

Ao observar Agrario, suas tentativas de renovar e conseguir descobrir uma diferente forma de
chamar a aten¢@o a sua arte, sua gana por novos conhecimentos e uma chance de se destacar,
Camilo reconhece neste pintor o mestre dos Insubmissos, aquele artista que seria exemplo
para os outros na busca da inovagao.

Ao conhecer Camilo e concordar em participar do grupo, Agrario queria aproveitar a
oportunidade e vingar-se da rejeicdo da Academia, que o enjeitou apenas por nao ter mais o
patrocinio do tio rico; mas, ao mesmo tempo, tinha medo de enfrenta-la e quebrar
definitivamente os lagos, demonstrando ainda possuir a esperanga de ser novamente aceito
pelos mestres da Academia e assim receber o tdo sonhado reconhecimento de sua arte e a
aprovacgao social.

Este receio de Agrario mostra que a Academia era um esteio para o artista brasileiro, uma
garantia de que sua arte teria um espaco defendido perante o universo cultural brasileiro, pois

so pertencendo a ela que o artista teria um futuro préspero, podendo contar com sua técnica
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como sobrevivéncia. Caso contrario, estando fora de sua politica protecionista, ao artista nao

restaria mais nada além de pequenas encomendas ou outra profissao.

Em Mocidade morta, o academicismo destacado ¢ o da Academia de Belas-Artes do Rio de
Janeiro. Porém, fora do romance, existiu outra academia que incomodou Gonzaga Duque: a
Academia Brasileira de Letras, fundada por Machado de Assis.

Criada com o objetivo de restaurar o respeito devido ao escritor enquanto profissional de
letras, Machado de Assis retine um grupo de amigos ¢ funda o que seria o 6rgdo responsavel
pela propagacdo de boas teorias brasileiras: a Academia Brasileira de Letras.

Para participar dela, o escritor ou pesquisador deveria ter livros publicados na darea das
Humanidades, ou seja, ser advogado, gramadtico, literato, cientista politico. A segunda
condicdo: ter uma conduta social impecavel, sendo bom marido, bom pai e bom cidadio.
Assim, aqueles que bebessem, oferecessem escandalos publicos ou tivessem uma fama que os
precedesse ndo seriam aceitos como imortais.

Excelentes escritores, como Lima Barreto, foram julgados como incapazes de participar desta
Academia. No caso citado, este escritor, apesar de oferecer 6timas publicagdes, possuia um
sério problema: o alcoolismo, sendo muitas vezes encontrado em calcadas ou jogado em
vielas, extremamente alcoolizado.

Também existiram casos de favorecimentos como o do filho de José Alencar, Mario de
Alencar, que foi escolhido pela proximidade de Machado de Assis com seu pai187. Existia
outro escritor concorrendo a cadeira, Domingos Olimpio, autor dos romances Luzia-Homem ¢
O almirante, sendo o primeiro bem recebido pelo publico. Entretanto, o esquema ja estava
arranjado para Mario de Alencar e seus poucos escritos foram publicados as pressas, assim

podendo concorrer e ganhar seu lugar na Academia.

187 Este caso est4 relatado no livio BROCA, Brito. 4 vida literdria no Brasil — 1900.
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Ha outro caso mais escandaloso: “[...] foi a eleicdo de Lauro Muller em 1912. Desta vez
tratava-se de alguém que ndo era escritor nem possuia livro publicado, como exigiam os

estatutos. [...]188”

. Lauro Muller fora escolhido por ser amigo de Joaquim Nabuco, amigo de
Machado de Assis. Se este homem tivesse algo publicado, sua candidatura seria
compreendida e respeitada, mas ndo era o caso: ele era apenas intimo de um dos imortais.

Se observarmos estes casos, pode-se concluir que as escolhas da Academia Brasileira de

Letras nem sempre ¢ baseada em justica e valor textual.

Defendendo uma arte que dificilmente recebia aceitagdo publica, pois era complexa e
subjetiva, e sendo um boémio convicto, Gonzaga Duque ndo poderia estar entre os imortais,
mesmo porque suas publicagdes estavam dispersas em diferentes jornais, revistas e livros
menores, o que dificultaria sua concorréncia para a Academia: “[...] Machado de Assis exclui
os simbolistas da Academia Brasileira, [...], alegando que eram boémios. [

A figura da Academia (tanto de Belas-Artes, quanto a de Letras) ¢ uma marca de
estigmatiza¢do existente na sociedade artistica do século XIX, que para aceitar a arte

oferecida por um pintor ou escritor ndo avaliava exclusivamente sua técnica ou originalidade,

mas também sua conduta e vida pessoal, além de seus contatos.

'8 BROCA, Brito. 4 vida literdria no Brasil — 1900, p. 61
89 LINS, Vera. Gonzaga Dugque: a estratégia do franco-atirador, p. 88.
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AS FIGURAS CENTRAIS DO ROMANCE

Tendo como base para a analise os personagens de maior destaque, desenvolveram-se
discussoes a cerca da figuras que eles representam: o artista, o critico, a figura feminina e a
burguesia.

Estas figuras ndo se concentram apenas em personagens principais ou secundarios, elas
também se encontram em nomes apresentados, em figuras importantes para a historia do pais.
Elas mostram mais de uma face das figuras levantadas — o artista rejeitado versus o artista
aceito; o critico de arte alternativo e visionario contra o tradicionalista; a mulher que vive o
amor por sua plenitude, incondicionalmente, sem se importar com o que a sociedade julga se
opondo a mulher que usa seu corpo e juventude como sobrevivéncia.

Assim, estas figuras serdo apresentadas e analisadas e sua importancia avaliada para
Mocidade morta.

Além destas figuras, faz-se necessario um olhar mais atento a alguns personagens, separados

em grupos.

INSUBMISSOS

O grupo se inicia com a divulgacdo dos ideais de Camilo, estes jovens discutem
possibilidades para melhorar e propagar a Arte no pais: musica, literatura, arquitetura, pintura,
escultura.

Vindos de partes diferentes da cidade, com interesses diversificados, estes jovens nao
conseguem avangar suas discussdes, transformando-as em atos, pois, apesar de suas intengdes,
desviam-se com cervejas, mulheres, problemas alheios.

Depois de alguns golpes, o grupo se desfaz e apenas Camilo, Sabino e Franklin permanecem

fiéis as idealizagoes dos Insubmissos.
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Eis a relagdo dos membros dos Insubmissos:

1. Pereira Lemos
Poeta, autor de poemas parnasianos, tem uma participacdo pequena no grupo: “[...] autor de
caprichosos sonetos parnasianos, d'um fino relevo de cinzel helénico, que imprimia aos
preferidos assuntos mitolégicos a corregdo dos perfis classicos; [...]"""°.
Ele ¢ importante para o comeg¢o da formagdo dos Imsubmissos, ao lado de Camilo e

Clementino Viotti, mas consegue um emprego como consul na Inglaterra e se v€ obrigado a

abandona-los.

2. Clementino Viotti
Também pertencente a formacao inicial do grupo, Clementino era um arquiteto que sonhava
com a viagem sustentada pela Academia: “[...] arquiteto sem viagem, abandonado pela

Academia, [..]"""

. Viotti, como ¢ chamado pelo grupo, vé€ nos Insubmissos um resgate de seu
valor enquanto artista, ja que a Academia o rejeitou, dando a viagem a outro estudante.

Era filho de um italiano com uma mulata brasileira, mas ndo sofria preconceito racial, ao
menos ndo se queixava disto. Porém, reclamava muito da Academia e da sociedade injusta

que a apoiava:

[...] em objurgatorias contra a “pobre Academia, ¢ a infame Sociedade”,
bramava como um Jodo Batista precursor, apostrofando o antiesteticismo
arquitetural da metropole, por ele sonhada em maravilhoso conjunto de
soberana graga e gloriosa forca — serenidades atenienses e grandezas
d’Oriente — a deslumbrar Civilizagbes na ribamar da Guanabara
encantadora, [...]"">

Viotti idealizava uma cidade monumental e enriquecida por todo o exotismo do mundo, mas a

Academia deveria considerar este projeto inviavel, caro e assim rejeitava as idéias dele.

0 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 43-44.
P! Tbidem, p. 44.
2 Tbidem, p. 46.
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Depois de Pereira Lemos, ¢ Viotti quem abandona o grupo: “A necessidade levou-o para um
escritorio de engenheiros e s6 abria mao dos compassos ao por-do-sol, estropiado e
embrutecido. [...]”""°. Ndo abandona os amigos, aparecendo sempre que pode a brasserie em
que o grupo gostava de se reunir, mas Viotti, “embrutecido”, ndo ofereceria mais as idéias que
tinha antes, pois percebera que o Brasil anulava as novidades, mantendo a ignorancia como
uma defesa: “[...] Nesta terra tudo esta torto, desde a consciéncia dos homens até a calgada
das ruas.”"*.

Depois de todas as desilusdes que ele assiste, Viotti apenas oferece sua amizade a Camilo
como um apoio. Trabalhando, sustentando-se, o arquiteto ndo v€ mais motivos para combater

a Academia:

[...] Clementino Viotti ja& ndo tem apdstrofes, j4 ndo tem objurgatorias
contra o antiesteticismo arquitetural da cidade; a bilis o envenenou,
derramou-se por todos os tecidos do seu organismo: ndo fala, rumina sem
palavras o rancor do gorado, encanecido aos trint’anos, acasmurrado no
trabalho ingrato que o trouxe do escritério dos engenheiros a este canto
sossegado. [...]'"°

Viotti torna-se um burgués, recebendo os rendimentos de seu trabalho.
Os pensamentos de Camilo, misturados aos do narrador neste trecho, mostram o quanto a
burguesia era nociva aos olhos de Camilo: Viotti agora rumina, deixara de ser um homem,

tornara-se um animal, embrutecido pelo dinheiro.

3. Ramos Colago
“[...] recém-chegado das brumas hibernais da cientifica Alemanha, onde estudara com
proveito os segredos da musica.” Esta ¢ apresentacdo feita pelo narrador de Ramos Colago,

definido como um wagnerista para Camilo.

193 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 48.
1 Tbidem, p. 48.
%3 Tbidem, p. 305.
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Para sobreviver, Colaco dava aulas particulares de piano, peregrinando pelas ruas do Rio de

Janeiro atras de seus alunos.

Quanto a qualidade artistica nacional, para ele a tinica saida era comegar do zero: “[...] O que

¢ preciso ¢ um diluvio de petroleo flamante neste monturo. Um fim de Gomorra! Uma
e 190196

maldicao biblica!”" ™.

Colago afasta-se do grupo devido as suas aulas e também por se desentender com Samuel

Braga, também pianista, porém defensor do italianos, enquanto Colago defendia os alemaes, o

que sempre gerava discussoes entre os dois.

Seu sonho era escrever uma 6pera wagneriana, mas as necessidades financeiras o impedem.

4. Sousa

[...] Nao raramente aparecia o Sousa, [...] com seu eterno album encapado de linho cinzento,
roupas de figurino caricaturado, que ele proprio confeccionava, e olheiras forgadas a rolha
para fingir noitadas orgiacas, de que se ufanava. [...]"”

Falso boémio, mais preocupado com sua pintura, Sousa até aceita a presenca da Academia,
desde que seu grupo fizesse parte do comando: “[...] e o raquitico Sousa até achava tudo
conciliavel desde que metessem alguns rapazes na dire¢io dos cursos... [...]"""*

Quando o grupo decide preparar a exposicao, ele se desorienta, ndo sabendo o que apresentar,

tentando fazer um auto-retrato:

Ao mesmo tempo o Sousa andava n'uma azafama, nervoso, mais gago e
mais original, a caricaturar-se em todas as posi¢des d’elegincia e exageros
de roupa, a reproduzir-se por todos os sistemas de desenho, a lapis, a pena,
a carvio, consumindo trés volumosos albuns de capa de linho; [...]""*

96 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 48.
7 Ibidem, p. 50.

%8 Tbidem, p. 84.

%9 Tbidem, p. 125.
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Apesar de sua falta de concretizagdo, o Vieira e ele eram os unicos que poderiam expor
alguma coisa, mesmo que a qualidade artistica destes trabalhos fosse duvidosa.

Sousa queria viver como um dandy, ostentando um refinamento que nao era do perfil do
grupo, alias, todos gostariam de ser refinados, mas todos ou ndo tinham posses para manter tal
situacdo ou ndo sabiam como adquirir a base deste requinte.

Quando se cria a idéia do abaixo-assinado e se deseja a assinatura de Agrario como primeira,
Sousa ndo aceita, questionando o sumico do rapaz.

Ao falar de mulheres, Sousa reparte as concepg¢des de Artur de Almeida, preferindo as
espanholas.

Saurel, um critico de artes plasticas, escreve um artigo contra o Zut, a mando de Telésforo.
Este artigo arrasa o grupo; enquanto os outros pensam no que fazer para reverter a situagao,
Sousa ¢é egoista, preocupando-se apenas com seu futuro: “[...] mas ndo se decidindo cousa
séria, ele ndo queria embrulhos, estava farto de desassossego, até¢ ja havia perdido uma
viagem a Europa por causa do Zut)™.

O romance ndo deixa claro se esta reclamacdo de Sousa ¢ verdadeira, mas se seguirmos as
observagdes do narrador, podemos deduzir que € apenas falacia, para se mostrar aos colegas.
Sua maneira de sobreviver aos golpes ¢ desenhar para uma revista, um hebdomadario
decadente, expondo suas caricaturas: “[...] o Sousa, sempre esfalfado de orgias a rolha
queimada, rabiscava caricaturas n'um hebdomadario arrebentado, imaginando herancas de

. . . 201
imaginarios tios aventureiros; [...]”

. Mesmo com um emprego mediocre, Sousa insiste em
viver uma falsa perspectiva, destacada pelo narrador: o jovem vive “imaginando herangas”,
sem perceber o que lhe restou como real fonte de renda, permanecendo & espera de

“imaginarios tios aventureiros”, apenas vivendo o mundo da fantasia para ndo encarar sua

verdadeira situagao.

20 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 176-177.
21 Tbidem, p. 230.
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5. Samuel Braga
[...] rondava a mesa o Samuel Braga, o Braguinha, raquitico ¢ esverdinhado, sob o peso da
juba romantica, cavaignac d’Artagnan, vidros de miope sobre o nariz pontudo; era um
laureado do curso de piano no Conservatorio de Musica. [..J%"
Buscando aceitagdo, Braguinha se junta aos Imsubmissos. Musico, seguia os preceitos
italianos, o que sempre lhe gerava embates com Colaco, que seguia os alemaes.
Ao conhecer Sebastido Pita, ele o julga um louco, como um parente seu que enlouquecera
buscando a fama, afirmando ser este o caso de Pita.
Tinha contatos em Mildo, dos quais se gabava constantemente, até receber a heranca de um

tio e trocar correspondéncias com Puccini:

[...] Ao atravessar uma rua [Camilo] deparou com o Braguinha que acabava,
dizia ele, de ir ao correio franquear uma carta para o Puccini, [...] Na carta,
a que se referira, participava ao jovem maestro que o iria surpreender
brevemente... [...] terminava o inventdrio de um tio rico, uma bagatela,
apenas uns quinze a vinte contos de réis para uma temporada na Italia...

[

Depois deste encontro com Camilo, Braguinha ndo ¢ mais citado no romance. Mesmo assim,
ele esta citado neste trabalho porque, fora do romance, o grupo de Gonzaga Duque defendia a
Arte, incluindo a musica, e em Mocidade morta este personagem era um dos Unicos musicos
do grupo. Entretanto, a preocupagdo do livro é discutir a criagdo de um grupo de artes

plasticas, assim ele perde sua fungdo durante a discussao.

6. Sforzani
Surge no apartamento de Melo Castro, quando o grupo perdera Viotti e Colaco. Inicialmente,

ndo se define qual ¢ a arte que segue, mas Sforzani ¢ apresentado como um entusiasta: “[...] E

202 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p.Ibidem, p. 50.
293 Tbidem, p. 260.
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vocés ja sabem é comigo... p’'ra meter o pau na canalha, é comigo...””** Mesmo participando
das discussdes do grupo, ndo apresenta idéias, apenas preocupa-se com sua pintura.
Quando Camilo decide buscar informacdes sobre os ex-componentes do grupo, descobre que

Sforzani fora para a Franca, depois de ganhar o apoio de admiradores.

7. Valeriano Costa
[...] o Valeriano Costa, que arrastava a sua fealdade de caboclo miseravelmente pela vida,
com um curso de perspectiva em que se dizia “profundo”, [...J**
Sempre descrito como nostalgico, Valeriano era um dos que dizia ter algo ja pronto para
apresentar na exposi¢ao do grupo. Ele convida Camilo a acompanha-lo para que lhe mostrasse
o quadro: “[...] Enquanto caminhavam o Valeriano rosnava contra a sorte, exaltando seu
profundo curso de perspectiva, dizia-se vitima d”Academia e do estrangeirismo que ameagava
apoderar-se da arte nacional... [...]”206
Valeriano mostra a Camilo sua tentativa de representar o Largo do Paco, com S&do Sebastido
ao centro, mas Camilo ndo consegue identificar beleza no trabalho do colega. Mesmo assim,
para nao frustra-lo, diz que o quadro ¢ bom e que Valeriano deveria esperar pela exposicao.
Muitos dos que reclamavam das atitudes da Academia ndo enxergavam que, por mais
esforcados que fossem, nem todos possuiam talento ou mesmo habilidade para concretizar a
arte que idealizavam. Valeriano era um deles, pois apesar de seguir perspectivas, como
Courbet também o fez, ele ndo possuia a capacidade de trabalhar a imagem, apenas aplicava a
técnica de perspectivas.
Valeriano tinha uma ma condic¢do de vida, se comparado aos outros: vivia de favor na casa de

um jornalista tuberculoso, Castro, de quem recebia comida e abrigo e passava por tudo isso

porque o dinheiro que tinha fora investido em seu curso académico.

204 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 86.
25 Tbidem, p. 54.
2% Tbidem, p. 127.
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8. Jodo Vieira
[...] o ruivo, o rubicundo Jodo Vieira, o cronico, surrado por doze anos de Academia, que se
dava a aquarelas e cobrava para uma Sociedade Beneficente, porque Jodo Vieira
sobrecarregava com a responsabilidade de uma prole! [...]*"’
O homem casado do grupo, tinha quatro filhos para sustentar, ndo podendo sonhar muito,
tendo que se preocupar em ganhar dinheiro.
Vieira, como era chamado, era um aquarelista que tenta fazer um quadro para a exposicdo dos
Insubmissos, mas seu quadro se parece mais com um borrdo. Para se defender, ele explica que
a luz do dia ndo ajuda, que o observador precisaria de um angulo especial para identificar a
proposta do quadro. O que deveria ser uma estrada ¢ interpretado como um rio; o que deveria
ser uma arvore nao passa de uma mancha. Mais uma vez Camilo se depara com o talento
frustrado de um colega e nao tem coragem de lhe dizer a verdade.
Vieira justifica-se com a proposta impressionista de utilizar manchas e tons, mas, mesmo
assim, em um quadro impressionista ¢ possivel identificar a imagem desejada.
Mesmo tendo um borrdo como obra, ele e Sousa sdo os unicos que tém algo para apresentar.
Ao falar de Telésforo, Vieira concorda com Camilo, que dizia que Telésforo era um produto
da Academia, sem talento algum. E quando os amigos dizem que o jovem académico tem o
apoio dos europeus, Vieira afirma que eles devem ser tao incapazes quanto Telésforo.
Depois desta discussdao sobre Telésforo, o grupo decide pedir os reforcos de Cesario Rios e
Forjaz, mas Vieira se recusa, pois tinha encomendas para cumprir ¢ filhos para sustentar.
Quando o grupo recebe o golpe de Saurel e Telésforo, Vieira se desespera, pois nao poderia

perder seus contatos, sendo ndo conseguiria sustentar sua familia. Entdo decide mudar-se para

2T ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 54.
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Minas Gerais, trabalhando em uma terra onde ninguém o conhecesse € o associasse aos

Insubmissos (ou Zut).

9. Lédssio
Participante ativo do grupo, Lossio queria ajuda-lo a crescer e se destacar. Portanto, logo que
os Insubmissos decidem montar a exposicdo, ele ja se prepara: “[...] O Lossio, o escultor,
também preparava uma cousa em gesso, que viria embasbacar o burgués e fulminar as

Miimias d’ Academia. [...]"*%

. Como os outros, seu objetivo era atacar a burguesia e afrontar a
Academia, que ndo lhes dava chances de manifestacao cultural.

Quando Camilo fala sobre Telésforo e sua fama e d4 uma idéia que os reanimaria (que
buscassem o apoio de Cesario Rios, outro escultor que, no passado, fez o que eles queriam:
abandonou a Academia e criou seu proprio atelier), Lossio o ajuda, defendendo a qualidade

3

do trabalho de um escultor: “— Mas o que executa lhe sai da cabega. [...]”209. Entretanto, os
amigos perguntam porque Rios estd quase esquecido e Lossio responde, aproveitando para se
queixar da recepgdo do trabalho artistico pelo povo: “[...] o maior defeito do Rios ¢ ser
brasileiro. Este povo quer gente de fora; nacionais — rua!”*'° Para Lossio, enquanto o povo
ndo valorizar o artista brasileiro e o que ele tem a oferecer, a cultura nacional continuara
sendo copia da estrangeira.

Lossio deleita-se com o atelier ¢ a arte de Cesario Rios, como se este fosse seu mestre;
identifica suas técnicas, elogia seus moldes, at¢ mesmo defende o que Rios defende, como,
por exemplo, “a ci€ncia positiva de mestre Comte”.

Ao receber o ataque de Saurel, o grupo se cala, enquanto Lossio protesta contra a injustica

que eles sofrem. Porém, de nada adianta, pois ndo sai da reclamacao.

208 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 126.
29 Tbidem, p. 139.
1% Tbidem, p. 140.
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10. Castro
Jornalista que abrigava Valeriano Costa, ja estava afastado dos jornais ha tempo razoavel,
pois era doente, tuberculoso. Sem sair de sua casa, Castro tinha uma pequena tipografia, de
onde tirava o pouco dinheiro que tinha.
Sua casa ¢ descrita como um lugar sujo e escuro, ele mesmo ¢ um homem sujo e triste, que
parece ter desistido de viver.

Depois do incidente do quadro de Valeriano, Castro ndo ¢ mais citado.

11. Cesario Rios
Conhecido por sua técnica de tirar coisas novas do trabalho dos outros, Cesario Rios era um
exemplo para os Insubmissos: “[...] possui 0 mérito de ndo imitar ninguém sem conseguir
nenhuma novidade.”'".
Os jovens do grupo questionam porque alguém tdo importante estaria afastado do meio e
Camilo e Ldssio o defendem: para Camilo o problema ¢ a idade, pois ndo quer aprender mais
nada; ja para Lossio, Rios ¢ rejeitado por ser um artista nacional.
Os Insubmissos decidem toma-lo como mestre: “[...] até ali vivendo no seu atelier, desiludido,
reumatizado por um grande dissabor de sonhos extintos, representava o obscuro orgulho de
um convicto. [...]”212.
Os rapazes nao sabiam ao certo quais eram suas principais obras ou que fizera de mais
significativo, mas o admiravam, pois Rios enfrentara a Academia: “[...] Cesario Rios

[...]”213. Ele decide ter sua

constituira-se um protesto contra as facgdes, vivia S0,
independéncia por ndo concordar com Costa Barbosa, antigo professor de escultura da

Academia, ainda vivo e ativo, que exigia trabalhos em gesso que ndo passavam de copias das

2T ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p- 139.
22 Tbidem, p. 140.
13 Tbidem, p. 140.
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obras estrangeiras, enquanto Rios insistia em tentar desenvolver uma escultura com aspectos
brasileiros.

Quando os rapazes o procuram, ele esta cumprindo uma encomenda do Governo: o Génio das
Industrias, estaitua que homenagearia o inicio da moderniza¢do do pais no final do século
XIX.

Cesario Rios era um seguidor de Auguste Comte, expondo em seu atelier um busto com o seu
lema gravado: Amor por principio, Ordem por base, Progresso por fim.

Ao observar o trabalho de Rios, Camilo o denomina um romantico, porém para o escultor ndo
existia este tipo de defini¢do: “[...] A arte ha de ser arte, sem rotulos, sem papeletas, sem
disticos... Ela é o que é.7*'* Para o escultor, a Arte deve obedecer seu real proposito, isto &,
toda obra tem um destino: enobrecer o homem.

Rios conhecia o Zut e queria entender o que o nome realmente representava, assim
perguntando aos rapazes, que nao lhe dao uma resposta exata, apenas frases evasivas. Entdo o
escultor comenta que o nome ja era conhecido e temido. Com esta informagdo, os rapazes se
animam para continuar seu trabalho, pois visualizavam o efeito deste temor na Academia.

Contudo, a animacao dos rapazes acaba ao perceberem que Rios ndo queria mais brigar com a

Academia, queria apenas envelhecer em paz, fazendo suas esculturas.

12. Julien Story
Francés que participa do grupo, o que nos mostra que os estrangeiros nao eram tdo bem
recebidos quanto os artistas brasileiros acreditavam. Por ser jovem e ndo ter contatos no pais,
Julien acaba travando contato com os Insubmissos. Mesmo treinando, o talento do francés nao

¢ desenvolvido, ele ¢ apenas mais um no grupo.

21 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 147.
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Decide mostrar um trabalho seu para o grupo, mas seu quadro é criticado, pois era “duro”, o
franc€s ndo soubera trabalhar profundidade ou qualquer outro elemento que apelasse a
realidade. Julien defende-se, afirmando que ndo era correto imitar a natureza, uma vez que ela

propria € uma arte.

13. Julido Vilela
Ele ¢ um artista em projecdo, diferente do restante do grupo, pois ele tem um padrinho rico e a

aprovagao da Academia.

[...] Era Julido Vilela, um belo tipo de artista de romance, com a sua negra
barba de nazareno n"um rosto palido, de olhos arabes.

Vinha vencido. Deixou-se cair sobre uma cadeira, desoladamente, a cartola
atirada para a nuca, um embrulho de pincéis apertado na mio nervosa.>"

Julido era um dos Insubmissos com maior contato com a Academia, pois ainda estudava e
fazia quadros sob sua supervisdo. Entretanto, comeca a perceber a politica existente na
Academia e decide rebelar-se, unindo-se ao grupo.

Seu primeiro passo nesta direcdo é procurar Agrario, com quem desabafa o que lhe aconteceu:
“[...] Aqueles casmurros d”Academia aceitaram a paisagem do Feliciano, uma bota, como
sabes, e com o resto da verba compraram o quadrinho do Benedito.”*'® Julido conta que seu
quadro fora rejeitado e que em seu lugar fora eleito o quadro de Feliciano, amigo de
Telésforo, que além de ser o artista do momento, ainda seria o futuro chefe da Academia.
Assim, Julido percebe o favorecimento direcionado a Feliciano e se revolta: “[...] A minha
vontade era fazer uma fogueira de todos os meus quadros... Isto ndo ¢ terra... ndo ¢ pais!...”2 17

Julido era amigo de Telésforo, admirava seu trabalho, mas ndo concordava com o que a

Academia fazia para favorecer alguém.

215 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 69.
216 Tbidem, p. 69-70.
21" Tbidem, p. 70.
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Enquanto Agrario queixa-se da sorte, querendo desistir de tudo, Julido decide reagir. Ao ouvir
isto, Agrario o intimida, dizendo que o jovem nao participara de suas iniciativas anteriores de
resisténcia a Academia. Julido defende-se, afirmando nunca ter conhecimento de qualquer
uma delas. Na verdade, em momento algum do livro o narrador ou o proprio Agrario
comentam estas iniciativas, que surgiriam apenas com as idéias de Camilo, depois de Agrario
ter saido da Academia.

Julido concordava em participar do grupo, mas, para ele, a salvacdo da arte brasileira ainda
era Telésforo: “[...] A salvacdo do meio artistico estava em Telésforo. Eles precisavam de um
nome feito, de um mérito acolhido, porque tentar reformas sem o prestigio de um chefe era
acender rebeldia de maltrapilhos. [..]728,

Julido tinha a visdo necessaria para promover as mudangas que Camilo desejava, tinha
inclusive o bom senso que Camilo ndo tinha. Para ele, um grupo de desconhecidos ndo
chamaria a atencdo da sociedade, ndo nas condi¢des que o grupo dispunha. Eles precisariam
do apoio de um nome ja aceito e assim serem aceitos também.

Mesmo participando do grupo, ele ndo concordava que eles deveriam recriar as concepgdes de
arte do pais, para ele era possivel se aproveitar alguma coisa da Academia, desde que se
corrigissem os atrasos conceituais dos mestres antiquados: “[...] Nao discordava de que, desde
ja, fossem opondo a ditadura dos atrasados as aspiragdes dos novos, porém, a titulo de
preparo para uma conquista, para a realizagio de um ideal a que ndo falhasse critério.”*"
Julido acreditava que no ritmo em que o grupo se desenvolvia nada evoluiria, pois muito
falavam, mas nada decidiam, ndo possuiam regras ou diretrizes para seguir ¢ assim trabalhar

para alcancar um objetivo, com a exce¢ao de Camilo, a maioria reunia-se apenas para beber e

conversar, o que Julido percebe e contesta.

218 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p.- 73.
219 Tbidem, p. 73.
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Enquanto os outros do grupo apenas falam, Julido age: ele monta um projeto sobre ateliers

livres e envia para o Governo.

14. Sebastiao Pita
“O Sebastido Pita, um pobre artista, que cristalizava a sua mania de pintor histérico em
ambicdes de irrealizavel sucesso, chegou-se ao grupo. Trazia um enorme embrulho chato
debaixo do brago, aconchegado ao corpo.”**’ De inicio, ele ¢ apresentado como um homem
desconfiado e rejeitado por toda a sociedade, inclusive pelos Insubmissos, que se diziam
perseguidos e abandonados pelo sistema. Acaba sendo aceito por Camilo, que sentiu pena

desta figura maltratada.

A febre maniaca comegava a sua fase prodromica. O desgracado ganhava,
aos poucos, essa feigdo goche das celebridades tristes, levando sua tela —
um delirio de tintas cruas n'uma concepg¢do delirante — em peregrinagem
dolorida de galeria em galeria, rejeitada sempre por necessidade d’espaco,
preterida por outras telas, expulsa pelo prejuizo das molduras, e, agora, que
todas as casas de quadros lh’a recusavam, ele a conduzia ao mostrador de
um tintureiro, a quem fora pedir o piedoso obséquio de expd-la.

Havia trés anos que persistia na mesma luta, cabecudo, tenaz, resolvido a
seguir ao encontro do seu sonho, que ia nevando, prematuramente, a sua
cabecga, 2a;lsua farta, inteira barba castanha, pela tardanca do imaginado
sucesso.

O grupo o considerava um obcecado, mas ele era o Uinico que realmente insistiu em conseguir
alguma coisa, enquanto os outros ndo saiam da discussdo, da imaginagao.
Sem dinheiro e com uma loucura cada vez mais intensa, Pita comeca a tomar atitudes

estranhas e atacar sua propria imagem:

“[...] [Sebastido Pita] depois de raspar o bigode, dera para cortar a barba,
metodicamente, dia por dia, suprimindo-a com pausas supersticiosas. O
desalento consumia-o: desleixava os cabelos, muito crescidos, granulados
de 1éndeas; a fisionomia tornara-se-lhe alucinada, o seu vestuario miseravel
pesava empapado de lama, e sob o braco, aconchegado ao flanco esquerdo,

220 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 76-717.
2! Tbidem, p. 77.
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o eterno “recusado” trazia a eterna Partida de Colombo, n"um papel rafado,
corroido, a desmantelar-se.***

A constante rejeicdo e a falta de perspectivas levavam Pita a um estado deploravel,
intensificado pela loucura acentuada.

Se antes o grupo o aceitava por ele ser um artista incompreendido, agora ele era tolerado por
pena.

Sua tela comega a se deteriorar de tanto ser carregada junto ao corpo de Pita, para ser
protegida, para ser exposta.

Devido a falta de dinheiro, Pita comeca a enxergar os colegas do grupo com inveja e seus
objetos, com interesse financeiro. Por exemplo, quando Julien aparece com uma caixa, todos
queriam saber seu conteido, enquanto Pita invejava o pintor por ele ter um objeto especial e
imaginava em quantos cobres este objeto poderia ser revertido: “[...] notou com inveja a
caixeta, apalpou-a — “que era cdmoda, valia bem uns cobres” — tentando abri-la:”****

Pita pergunta a Julien o que teria dentro da caixa e o jovem usa um termo francés ignorado
pelo brasileiro. Este, constrangido, irrita-se e desiste de conversar com Julien, mas ndo desiste
de conhecer o conteido da caixa. Ao ver que era uma tela, Pita desanima ainda mais: “[...]
Sebastido Pita levantou os ombros com desdém e seguiu o seu caminho. [..]7%%

Depois de presenciar a morte de Alves Pena, abandonado em uma casa de caridade, Camilo

vai a Havanesa, na esperanga de encontrar alguém e repartir este momento tdo triste. Quem

ele encontra ¢ Pita, trazendo consigo sua tela que se desmantelava:

Quem lhe apareceu um dia foi o Pita, sobragando a eterna Partida de
Colombo. Agora trazia o rosto escanhoado, a paroco, ¢ a cabeca rapada
como um galé. Camilo ndo pdde conter o riso quando o infeliz descobriu-se
para cumprimenta-lo. Tornara-se de um comico desafiador, extraordinario,
fantastico, dolorosamente hilariante. Sem um fio de barba no rosto néscio e
repisado, sem um fio de cabelo no cranio pontiagudo e acidentado, tomava

222 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 225-226.
223 Tbidem, p. 226.
224 Tbidem, p. 227.
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0 aspecto irrisorio de um macaco farsante, a que as extravagancias de feira
. qe . . 225
ridicularizassem borrando-o de alvaiade.

Sua imagem era cada vez mais estranha, intensificando a rejei¢do que vinha sofrendo.
Incomodado, Camilo pergunta o porqué desta nova apresentagdo de Pita e o pintor se justifica,
afirmando que fora uma atitude em prol da satde publica, para eliminar as léndeas e as
aranhas que cresciam em seu cabelo.

Esta afirmacdo, apesar de inusitada, ¢ uma prova do desespero de Pita para ser aceito pelas

pessoas, que cada vez mais o apartavam.

[...] aportou para queixas, dizendo-se perseguido, guerreado e invejado;
arquitetou novos sonhos de glorificagdo que o deviam eternizar como um
deus aureolado pela sua Partida de Colombo, e continuou seu caminho,
estiirdio e ridiculo, apertando sob o brago a tela eternamente conduzida e
que lhe ia servindo de passaporte a Loucura.”*®
Pita ndo enxergava que esta indiferenga social era uma conseqiiéncia de sua loucura e
descontrole, que faziam as pessoas terem medo dele, e assim, ele dizia-se apenas
incompreendido e invejado, insistindo no sucesso que sua tela traria. Neste momento, o
narrador da um sinal importante para que se entenda o destino de Pita: ele usa as palavras
“loucura”, com letra maidscula, e “passaporte”, associadas para dar a idéia de que o pintor
cada vez mais se afastava da realidade, direcionando-se a uma “terra distante” dali, enfrentado
uma existéncia paralela e incompreendida.
Ainda usando Camilo como referéncia, o narrador apresenta o desfecho de Pita. Apds a
partida de Agrario para a Franca e o sumico dos outros /nsumissos, Camilo caminhava
desolado pela Rua do Ouvidor. L&, ele presencia uma movimentagdo atipica: o povo

amontoava-se em um homem que se defendia, usando um objeto estranho, aos berros,

proferindo palavras de indignacao, questionando o intelecto da massa:

225 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 276.
26 Tbidem, p. 276-277.

119



[...] E desabavam gargalhadas e redomoinhavam uivos de prazer, em
gritaria galhofeira de epitetos: 6 pintamonos!... 6 borra borral...

[...] zungido as bengaladas, desequilibrado a murros, a cacholetas, que a
multiddo lhe atirava n'um diabdlico delirio de pagadeira; e o informe
objeto, que amparava os golpes, tracando circulos defensivos no ar,
desfraldava um trapo onde o floretear dos para-sois batia. [...] Em meio da
rua, no granito sujo da Ouvidor, uma figura funambulesca, [...] agitava-se
douda, escurragada, a berrar: “~ E a partida de Colombo, 6 burros! E a
Pinta, é a Santa Maria, 6 camelos!™[...]

[...] neste extraordindrio doudo carnavalesco, tremelicante e pandemonico,
Camilo reconheceu o Sebastido Pita, o misero Sebastido Pita da eterna
Partida de Colombo!... [...] Outros correspondiam, com a giria dos turbulentos,
aos intuitos agressivos, perdida a nocdo da piedade revolvidos pelos
choques contrapostos dos instintos, n’alegria satanica da coletividade, que
transborda para a selvageria. Do gracejo a multiddo passou a brutalidade.
[...] Um amarelento, [...], vibrou-lhe um soco na boca. O Pita recuou com
um urro de dor, [...], recomegou a danga macabra da defesa, com agilidades
simias, correspondendo ao assalto.

[...] E os movimentos saiam-lhe precipites, desordenados, furiosos... A
policia acudiu. [...]**’

Pita estava tdo descontrolado que ndo entendia o riso das pessoas, ndo aceitava a ignorancia
do povo, desaprendera a conviver com as pessoas que ndo entendiam os artistas e, por
conseqiiéncia, questionam seu trabalho. Sem entender as piadas que as pessoas criavam a
partir de sua sujeira, seu aspecto gauche, coberto de tinta, ele decide se defender com
movimentos mais bruscos, que geraram o ataque verdadeiro dos homens que riam e, em
somatoria, do restante das pessoas, que comecam a se comportar como animais de acordo
com as observagoes do narrador.

Sem ter alternativa, Pita usa o que resta de sua tela para se defender, tendo uma real chance de
defesa apenas com a chegada da policia. Enquanto os guardas o levavam, o povo tentava
terminar de destruir a Partida de Colombo. Ao ver isto, Pita se desvencilha dos policiais e

resgata o que resta de sua tela:

[...] Quiseram extermind-la com as patas, mas, n'um safando raivoso, o
doudo desprendeu-se dos soldados, agachou-se, colheu os pedacos de sua
obra, a Uinica, a que lhe povoara de sonhos o cérebro imperfeito e que lhe
acendera, neste dia, a aurora boreal da loucura, [...] E, com os restos da tela

2T ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 308-309.
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espatifada debaixo do braco, cingida a axila, [...], quedou-se, entregue a
vontade dos agentes de seguranga publica. [...] Estalaram gargalhadas. A
garotagem moveu-se em cauda, dardejando vaia, e ele [Pita] desapareceu no
fim da rua, talvez para sempre, fechando a porta da existéncia consciente
com este tintamarresco escandalo de trudo louco...””*

Depois deste incidente, Pita ndo ¢ mais citado no romance, mas ¢ possivel apreender algumas
informagdes a partir de sua trajetoria: os Insubmissos queriam fama mais que reconhecimento
por seus talentos e um companheiro como Pita s6 prejudicaria a imagem do grupo.

O pintor ndo entendia por que seu trabalho era tao rejeitado, porque para ele a partida era tao
importante quanto a chegada de Colombo no Novo Mundo. Porém, a maioria dos quadros
historicos registra as concretizagdes que glorificaram a nac¢do, ndo os momentos de
expectativa que antecederam tais glorias. Assim, se Pita tivesse pintado a chegada de
Colombo, talvez alcancasse algum sucesso.

Mas o descaso do grupo e da sociedade criou em Pita uma resisténcia maior que a inicial,
fazendo-o travar uma guerra mais complexa que a dos outros Insubmissos: ndo bastaria

enfrentar a Academia, teria que enfrentar também a sociedade.

15. Alves Pena

Apesar de ndo ser um artista, ¢ aceito pelo grupo, pois os acompanhava em todos os passeios
noturnos e nas discussdes sobre a Academia. Nao entendia muito de artes plasticas, mas fazia
questdo de prestigiar os amigos.

Solitario, de aparéncia doentia, ndo tem o seu passado revelado, nem sua profissdo. O que o
narrador relata ¢ uma parte de seu passado em Sao Paulo e uma infancia “résea”.

Suas maos sdo sempre descritas como delicadas, femininas, dando a entender uma afetagdo
homossexual. Entretanto, ndo ha outro indicio deste homossexualismo em seu

comportamento.

28 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 310.
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Tinha resisténcias contra a burguesia, alegando que os costumes dela eram vulgares e
simpldrios, como, por exemplo, preocupar-se com o jantar: “[...] Isto € burgués, é pifio!...
[ ]77229
Quando organizam o grupo, batizando-o de Zut, os Insubmissos decidem barbarizar a
burguesia e atacar a Academia. Dentre todas as tentativas, ¢ a de Alves Pena que gera mais
impacto:
Uma tarde, Alves Pena apareceu na porta da galeria “Moncada” com um
embrulhinho misterioso. Acercaram-se dele, curiosamente. E o boémio, em
sua imperturbabilidade cinica, desmanchou vagarosamente o embrulho,
retirando pedagos e pedagos de papel, pedacos e pedagos de pano. Ao termo

dessa operagdo, que ele praticava com lentiddo e gozo, uma asquerosa
imundicia ficou-lhe na mao, sobre um molambo.

[.]

[...] aproveitando-se da inadverténcia do empregado da galeria, foi sujar um
retrato de benfeitor de irmandade que o Le Grand expusera.
A atitude de Alves Pena”' chocou o grupo, que inicialmente nio concordava com tais
artificios, porém, logo em seguida, os outros [nsubmissos decidem também radicalizar,
promovendo terror nas galerias da Rua do Ouvidor.
Ao comentar as preferéncias por mulheres e suas nacionalidades, Alves Pena opta pelas
francesas, mas nao estende a discussdo com gestos e adjetivos como fazem os outros rapazes.
Inclusive, muitas vezes ele é descrito como um homem excessivamente delicado, com belas
maos femininas, dando a entender uma homossexualidade, o que faria dele mais um rejeitado
socialmente.
No momento em que o grupo se desespera ¢ Camilo ¢ demitido, Alves Pena ndo oferece
muitas idéias, mas fica ao lado de seus amigos, pronto a lhes apoiar.
Quando Camilo decide reorganizar o grupo, ndo consegue informacdes de Alves Pena. Vai

encontra-lo depois, em uma casa de caridade: “Quando entrou no guarto particular, que lhe

229 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 86.
20 Tbidem, p. 123.
! Ainda hoje esta atitude de Alves Pena seria escandalosa.
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foi apontado, o pobre rapaz jazia inerte sobre o leito, apenas se lhe percebia a vida pelo
respiro siflante, cansadamente ritmico da carcaga, sob o vermelho aspero do cobertor. [.]7%2
Conversando com o irmdo que cuidava de Alves Pena, Camilo descobre que o pai do boémio,
o comendador Alves Pena, era benfeitor da casa de caridade, por isso que tratavam-no com
tanto cuidado e com um quarto particular.

Camilo presencia o fim de Alves Pena, que morrera devido a tuberculose, e ndo se abala, ndo
da maneira que se espera de um idealista, revoltado com o mundo: ao invés de se queixar da
falta de recursos do pais para combater doengas, Camilo apenas fecha os olhos de Alves Pena,

respeitosamente, e vai embora, sem nem ao menos refletir o que aprendeu com o amigo ¢ se

aprendeu alguma coisa com ele.

16. Franklin
“[...] o Franklin, mais magro do que ele [Camilo], tinha o emberbe rosto dos colegiais e a farta
cabeleira loiro-cendrado sob um terrivel chapéu negro, de abas de cilada; [...]"**>
Criador do neologismo “Telesforomidal”, assim enfrentando Telésforo em sua oponente
exposicdo, Franklin € um jovem dotado de senso de humor e ironia.
Descrito como o mais jovem do grupo, ndo deixa de ter seus sonhos e compartilhar os desejos
dos Insubmissos: “[...] e o Franklin, [...] martirizava devagar os pélos anunciadores do bugo,
errando o olhar certleo e fundo pelas rumas de caixotes etiquetados a fogo, aparatosos de
grand prix, exposition universelle, medaille d ‘or..H
Seus desejos eram comuns aos de seus colegas (prémios, reconhecimento, uma viagem para
se especializar no exterior), assim como suas preocupagdes (perseguicdes, problemas

. , . e, . . . 235
financeiros): “[...] uma arte mistica, sutilissima, misteriosa, preocupava o Franklin, [...]”"".

232 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 261.
23 Tbidem, p. 24.

24 Ibidem, p. 81-82.

23 Tbidem, p. 84.
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Sua juventude e inexperiéncia académica o impediam de entender a Arte de maneira concreta,
ela a interpretava como pura transcendéncia, sem compreender tudo que estava por tras do
processo artistico e da Academia.

Quando o grupo discute como expor suas obras e assim propagar as suas idéias, Franklin ¢

defensor de inovagdes, tanto estéticas, quanto funcionais:

[...] mas Franklin discordava por acha-la [a idéia de promover um Salon]
imitadora, propunha um assédio a burguesia, trabalhando cada qual para
expor o maior nimero de quadros em diversos pontos da cidade, assim o
rude burgués ndo daria um passo sem esbarrar com o nariz n'uma tela que
tivesse arte, que fosse protesto irrecusavel contra o que até entdo lhe tinham
empulhado... Seria um processo novo e eficaz.>*
Para ele, ndo bastava criar um quadro, havia a necessidade de oferecé-lo ao publico,
principalmente ao burgués, que para ele e Camilo ndo entende o que realmente vem a ser a
Arte. Expondo seus quadros por toda a cidade, eles realmente alcangariam seus objetivos:
fazer o povo ter ao menos o desejo de conhecer os Insubmissos a partir de suas obras e
transmitir a todos o que seria uma arte renovadora. Entretanto, este desejo de Franklin ¢
ingénuo, uma vez que espalhar as obras pela cidade geraria gastos que o grupo nao poderia
manter (vigias, decoragdes, protecdes), fora o possivel vandalismo que surgiria daqueles que
ndo aceitassem tais obras.
No momento de apresentar um possivel trabalho para a exposi¢do independente do grupo,
Franklin faz mistério: “[...] Franklin falava a miudo n’Arrependida que estava compondo
ninguém sabia onde, conquanto ele dissesse, “[...] havia de mostrar quais eram suas idéias de

237 .
77", Os amigos confiavam em suas palavras,

arte, porque Arte nao ¢ isto que rola por ai...”[..
mas, em verdade, o unico que possuia algo para apresentar era o Sebastido Pita. Mesmo

assim, Franklin ndo desanima e justifica sua demora, afirmando compromisso de ndo expor

uma arte qualquer.

236 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 123-124.
37 Ibidem, p. 126.
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Apesar de ndo querer imitar a arte francesa, o jovem dizia-se admirador das mulheres
francesas: “— Eu c4, sou pelas francesas — acudiu o Franklin.”***

Franklin, além de admirador de Camilo, era adepto de suas idéias, principalmente no que dizia
a respeito de Telésforo, de que ele tinha valor apenas por ser protegido da Academia.

Quando a discussao era a cerca do valor do artista brasileiro, Franklin concordava com
Léssio, que dizia que o grande defeito de um artista brasileiro era justamente ser brasileiro.
No momento mais critico para o grupo (o ataque de Telésforo e a demissdo de Camilo),
Franklin ¢ um dos que ndo sabe o que fazer e se espelha em Camilo para tomar uma decisao:
“Sabino e Franklin ouviam as recriminagdes, calados, jungidos ao mesmo ideal, porém

inutilizados pela impossibilidade de agdo; [...]"%?; “Franklin saiu ao seu encontro [Camilo],

febricitante por lhe ouvir a resolucio, [..]72%

Para Camilo, Sabino e Franklin eram um pouco de esperanca, mas eles mesmos ja

comecavam a vacilar:

Restavam o Franklin e o Sabino, os Unicos que ficavam a espera do
ressurgimento, mas ja vacilantes na sua crenga, insensiveis quase ao
desdobrar moroso dos dias sobre dias, hoje e amanhd, hoje e amanha,
sempre escorrendo para o passado desabando sempre para o abandono.**!

O jovem e seu amigo Sabino retomavam esperanca nos desejos e planos do inicio do grupo,
mas sempre que analisavam o presente percebiam que ndo havia mais o que fazer.

Depois de tanto se decepcionar, o jovem decide abandonar os ideais do grupo por definitivo:
2,242

“— Nao penso mais #zisso... Acabou-se.

Por fim, a partir deste ponto, Franklin ndo aparece mais na narrativa.

28 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 134.
29 Tbidem, p. 177.
240 Tbidem, p. 178.
2! bidem, p. 231.
2 Tbidem, p. 311.
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17. Artur de Almeida
“[...] a sua direita perfilava-se o terceiro magrigco, Artur de Almeida, muito orgulhoso n'um

colarinho novo e tdo alto que lhe impedia o movimento do oval lamartiniano da cabeca;

[.]%%

Também pintor, porém um homem ja amadurecido, este insubmisso sofreu preconceito por
conta de sua profissdo: “[...] Artur de Almeida queixava-se de que uma elegante dama, de rara
distin¢do, lhe aconselhara outra profissdo, mais digna; [...]”244 A partir desta informagdo
percebe-se que entre a sociedade distinta, ou seja, entre as pessoas elitizadas a profissdo
artista, ndo interessando o ramo, ndo ¢ digna, ndo faz de um homem um cidadao respeitavel.
Durante a discussdo que decidiria a exposi¢do do grupo, Artur sugere que eles fizessem como
os franceses, um Salon, pois se dava certo 14, também teria efeitos positivos aqui: “[...] Artur
de Almeida persistia na idéia de um Salon, a maneira dos dissidentes em Paris, [...]”245. Se os
dissidentes franceses chegaram a concretizagdo de seus intentos com um Salon, eles, que
tinham desejos parecidos, também alcangariam seus objetivos.

A maioria dos Insubmissos fica do seu lado, fiando-se nos mesmos dados que Artur.

Como os outros, Artur tinha seu processo criativo interrompido por ninharias:

[...] e o Artur de Almeida, n"'um sé6tdo da sua serena habitagdo de filho-
familia, atacou resolutamente uma tela doze com prodigios de
transformagdo anatdomica n"um busto de Favorita, opulento de cor, mas em
que se inculzigva, irritante pelo detalhe, a erdtica preocupacdo de um sovaco
peludo. [...]

243 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 24-25.
244 Tbidem, p. 83.

243 Tbidem, p. 123.

4 Tbidem, p. 125-126.
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Desta citacdo ¢ possivel retirar uma informacdo que até entdo ndo ¢ apresentada: ele ainda
mora com a familia, tendo uma vida confortavel, diferente de muitos dos integrantes deste
grupo.

Ao discutir seus gostos por mulheres, Artur defendia as espanholas:

Artur de Almeida e o Sousa eram pelas espanholas. Salero! Que diabo! a
espanhola tem sangue , gosta de touradas e serenatas. Mandem uma
espanhola arregagar a saia e vocés hio de ver sapatinhos escarlates e meias
amarelas. Sdo as cores quentes, impetuosas, que desesperam a gente a poder
de tanta vida! E o perfume, vocés sabem? — o perfume das espanholas? Ah!
se vocés soubessem!... E cheirar o peito de uma rola e cheirar a pele de uma
andaluza. [...] Viva la gracial®”’

Mas, logo em seguida, concorda com Sabino, quando este defende as brasileiras:

— Certamente, concordou o Artur, certamente. Uma boa mulata de
ancas grandes, hein!... peituda... Ah! filhos!...
Risadinhas nervosas casquinaram. Artur ja se ndo podia conter no
entusiasmo, passava ao gesto, mordendo os labios, aspirando forte,
olhos alquebrados, bragos estendidos, visionando o corpo sensual de
uma mulher: “Deixem-se de historias, mulatame na ponta!”***
E possivel observar que seu comportamento, se comparado ao dos outros homens, ¢ mais
chamativo, demonstrando que Artur ndo era tao preocupado com convengdes ou etiqueta
social.
Ao falar de Telésforo, ele € o unico que o defende: “— Mas, seu Camilo, — arriscou o Artur de
Almeida com um jeito habitual de pescoco, de quem sente estreitado no colarinho — algum
mérito ele ha de ter.”**” Apesar do discurso inflamado de Camilo, Artur ainda acredita nas

escolhas académicas, assim, se Telésforo ¢ a aposta da Academia para a renovagdo artistica

nacional, isto deve agregar a este pintor algum valor.

27T ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 134-135. Nesta citagio ha uma frase repetida em Meu jornal (p.
142), cujo autor era Bernardino Lopes, pintor ¢ amigo de Gonzaga Duque. Isto pode demonstrar uma provavel
comparacdo entre Artur de Almeida e Bernardino Lopes.

248 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 135.

9 Tbidem, p. 138.
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Quando o grupo comega a se dissolver, seus integrantes comecam a se adaptar a realidade:
precisariam trabalhar: “[...] O Artur de Almeida acorrentara as largas asas de suas ambicdes
de artista nas oficinas de um editor musical, a desenhar capas para polcas; [..]"%°. Para Artur
a situagdo nao seria diferente, precisava sustentar-se, precisava trabalhar. Para um pintor ndo
havia muito o que fazer, portanto, ele deveria aproveitar a oportunidade que surgisse.

Ao comecar a trabalhar, Artur afasta-se por definitivo do grupo, sumindo também da

narrativa.

18. Sabino
“[...] por tras deles [Camilo, Franklin e Artur] ficava o anguloso contorno, em entalhamento
d’ébano, da cara etiope do Sabino, a que a serenidade inteligente do olhar emeigava n'uma
resignagio de martir.”*"'
Descendente de negros, este pintor era fiel a Camilo, que lhe oferecia perspectivas para
melhorar a situacdo artistica do pais.
E descrito como um jovem humilde e recatado, oprimido por uma sociedade que nio lhe
aceita por ser mulato: “Chegava o Sabino, encolhido na sua modéstia, pupilas absortas nos
noctambulismos das ilusdes, uma humildade nos tragos africanos da sua mascara imberbe ¢
ossuda.”*?.
Ao discutir o que poderia ser feito para combater a Academia, Sabino participa, seguindo os
votos da maioria: “O Sabino meneou a cabe¢a concordantemente e ficou-se direito, a fitar o

]”253

companheiro, espreitando-lhe as palavras.|... . Para o jovem, fazia-se necessario um

embate com a Academia, pois esta lhe privava de estudar e realizar seus projetos por ser

20 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 230.

2! Tbidem, p. 25.

22 Tbidem, p. 49. Se comparassemos os Insubmissos ao primeiro grupo simbolista do pais, poderiamos dizer que
Sabino seria uma representacdo de Cruz e Sousa.

23 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 82.
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mulato: “[...] o Sabino antevia em cada excelentissimo académico um avantesma de

preconceitos a serenidade de seus estudos; [.]7%%

No momento de criar maneiras de expor suas obras, Sabino ndo colabora com idéias, apenas
pensa em como apresentar-se, questionando o nome que lhe foi dado, comparando com o de
outros artistas:

[...] Sabino, antes de agarrar-se ao trabalho, queria modificar o nome,
porque o seu lhe parecia vulgarissimo e desagradavel a retencdo memorial
da posteridade.Sabino Gomes era chulo, desgracioso, mole... Desejava um
nome que soasse como um rufo de caixa de guerra, 2 maneira do de
Courbet, ou tivesse a extensdo de uma nota triunfal como o de
Delacroix!Estes, sim; eram nomes! E cansava-se, ciliciava-se, na
combinagdo de anagramas dissonantes, impenetraveis, cacofonicos que
produziam imprevistos irrisorios, até que lhe fizeram notar que o seu nome
traza o fatalismo benéfico de uma semelhanca — Gomes era o apelido de um
ja imortalizado, do glorioso Carlos, o Carlos Gomes. Assim, seria outro
Gomes notabilidade, que deixaria ao Futuro a duvida biografica de uma
privilegiada familia de artistas: o Carlos Gomes musico ¢ o Sabino Gomes
pintor. [...]*>

Sabino preocupa-se em criar um nome que gerasse impacto social, como o de outros artistas
famosos. Entretanto, o que ele parece ignorar ¢ que o que faz a fama de um artista ndo ¢ o seu
nome, mas seu trabalho ao se concretizar como manifesta¢ao cultural de qualidade. A partir
disto, gera-se a fama merecida. Quando um artista apoia-se em um nome e se esquece de
valorizar seu trabalho, ele s6 consegue a fama a partir de politica. Os nomes que Sabino
menciona pertencem a homens que lutaram para defender e propagar sua arte ¢ ndo se
deixaram abater por preconceitos ou atos inibidores.

Quando o grupo percebe que nao ha possibilidade de se fazer uma exposicdo independente,

Sabino faz uma proposta:

Duas semanas depois, reuniu-se parte do grupo em um Café. A proposta
partiu de Sabino. Foi ele quem, aprumado, n'um segredando puxar de
cadeira, e com voz gutural a fazé-la baixa, langou a primeira idéia.
Propunha, sensatamente, um acordo — entre eles que formavam o Zut, € o
Estado, que mantinha a velha Academia. Conduziu com cuidado a proposta
a evidéncia dos acontecimentos — estavam sem meios de estudo, eram

234 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 83-84.
3 Ibidem, p. 124.
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paupérrimos, ninguém os coadjuvava nas suas aspiragdes e se achavam
incompatibilizados com a corporagdo académica, assim fariam um abaixo-
assinado pedindo ao Governo para fechar a Academia reduzida a freqiiéncia
de meia duzia de discipulos, e instituir ateliers livres.”>®

Ao compreender a situacdo do grupo (sem dinheiro, sem apoio), Sabino percebe que sé havia
duas coisas para se fazer: ou se unir a Academia ou pressionar o Governo. Se era obrigacao
do Estado gerar qualidade de vida para o povo, se a Academia deveria representar a cultura do
povo, se a Academia era sustentada pelo Governo, se a Academia falhava e o Governo nao
percebia, cabia ao povo reclamar seus direitos. Era nisso em que Sabino se fiava: pedir o
apoio financeiro do Estado e criar novos pontos artisticos para o povo.

O grupo aceita a idéia de fazer um abaixo-assinado, mas, para Sabino, a primeira assinatura
deveria ser a Agrario, o que causa alvorogo entre os homens, ja que o pintor estd sumido.
Durante a discussao que se segue a esta iniciativa, os homens comec¢am a falar sobre mulheres
e Sabino defende as brasileiras. Interessante ¢ que ele defende, indiretamente, as morenas, os
jambos, o que pode nos mostrar que ele também protege as mulheres que, como ele, sdo
mesticas.

No momento de maior crise do grupo, Sabino, ao lado de Franklin, permanece a espera de
Camilo, contando com seus proximos conselhos ou direcionamentos. Ao saber da demissao
do jornalista, Sabino também se deprime.

O jovem insiste em saber o que os Insubmissos (ou Zut) fariam, mas Camilo o surpreende,
afirmando que o grupo chegara ao fim. Ao ndo ter perspectivas de sucesso artistico, Sabino
comecga a relembrar seu dificil passado: “[...] Falou dos seus dias de fome, nos prejuizos
contra a sua cor que dificultava obter discipulos, até mesmo a confianga das encomendas...

2 . . . . .
[..]1"%". Sofria por ser mulato em uma sociedade que ainda ndo aceitava homens negros ou

236 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p.- 133.
37 Ibidem, p. 228.
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afro-descendentes livres e tentando trabalhar entre os brancos bem-sucedidos. Sua esperanga
era obter fama com o grupo e assim conseguir discipulos ou encomendas de quadros.
Entretanto, Sabino era um observador e comenta com Camilo a situacdo dos outros
componentes do grupo: desistiram de sonhar com os ideais do grupo, decidiram sobreviver de
outras formas.

Julido, um de seus colegas, propde uma unido com o Governo para a criagdo de ateliers livres,
0 que gerou entusiasmo em Sabino, mas este ndo consegue grandes resultados de Camilo, que
nesta fase ja esta distraido, sonhando com Henriette.

Apesar de resistir ao lado de Camilo e Franklin, Sabino concorda com Camilo quando este lhe
pergunta sobre a historia inicial do grupo: dispersos, ingénuos, desunidos.

Em uma tltima conversa, quando Agrario ja havia viajado e Camilo decide reunir o grupo
uma ultima vez, Sabino admite que tudo o que planejaram ndo passava de sonhos e que,
mesmo sofrendo, continuaria tentando sobreviver com seus conhecimentos plasticos: “Sofro,
258

agonizo... mas hei de tentar enquanto puder

Sabino ¢ o tnico personagem que sofre preconceito racial.

19. Agrario
Agrério era um jovem pintor, que teria uma brilhante carreira se ndo fosse a morte do tio que
o sustentava. Enquanto o dinheiro possibilitou, o jovem pintor viveu como um ddndy, com a

ostentagcdo de roupas caras e passeios a Rua do Ouvidor.

A indole mundana do mogo pintor, inclinada a exibigdo de sua pessoa, que
se presumia de ostensiva e atendida pela extravagancia de vestudrios e pela
petulancia de atitudes, nos lajedos ouvidorianos, essa perda impressionou
rudemente, desvendando-lhe obscurismos humilhantes, inacessibilidades
desalantadoras. [...]*’

238 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 311.
29 Tbidem, p. 43.
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Em um destes passeios pela Rua do Ouvidor, Agrario conhece Camilo Prado e este apresenta
o pintor a seus amigos, Colago, Viotti e Pereira Lemos; organizavam um grupo de contestagao
artistica e convidam Agrario a participar, que se torna um insubmisso. Junto a eles, Agrario
encontrava animo para sobreviver a sua frustragdo académica.

Entretanto, quando comecam a debater suas idéias iniciais, Agrario comeca a se afastar, pois,
para ele, aquela postura de se afastar da sociedade para critica-la o incomodava, uma vez que
desejava, e muito, ser parte efetiva da massa, com o destaque da fama que ele alcancaria
assim que pudesse viajar para a Franga.

O que mantinha sua atengdo a este grupo era a atengdo de Camilo, que o apelidava Manet
brasileiro.

Pouco tempo se passa e Agrario, sem dinheiro e passando fome, afasta-se do grupo: para
tentar sobreviver, decide pedir ajuda da familia. Lembra-se dos pais, que moram no interior e
tem uma vida modesta e que ndo poderiam lhe oferecer grande ajuda; pensa em outros
parentes, até mesmo procura saber se ndo ha algum parente rico que pudesse auxilia-lo, mas
ndo se lembra de ninguém. Consegue apenas encontrar seu primo Melo Castro, que morava
no Rio de Janeiro e possuia uma situacdo confortavel e poderia ajuda-lo.

Melo Castro o aceita, permitindo que Agrario morasse com ele. Porém, Agrario vai além:
comega a reunir os amigos no apartamento do primo e estes apresentam um comportamento
reprovado por Melo Castro.

Durante os encontros no apartamento de Melo Castro, Camilo incita os amigos a formar um
grupo definitivo para enfrentar a Academia. Agrario, que seria o mestre do grupo, diz-se
desanimado, ndo querendo tomar parte.

Camilo o incentiva, elogiando fervorosamente sua técnica, lembrando-o da injustica sofrida
na Academia; Agrario comega a se lembrar ¢ decide rebelar-se contra os mestres académicos,

velhos e ultrapassados, que o humilharam.
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Pensava em seu talento ¢ o comparava com Telésforo, que era menos que ele e assim mesmo
fora para a Franga, com todas as regalias que um artista poderia receber ou conquistar:
dinheiro, mulheres, influéncia.

O que Agrario realmente queria era uma temporada em Paris, observando a obra dos mestres,
aprofundando tudo o que sabia, independente se esta chance viesse da Academia, de Camilo
ou de um tio rico.

Mesmo morando com o primo, Agrario precisa trabalhar para ndo morrer de fome.

Conhece Forjaz, um xilografo que arrumava pequenos servigos autdonomos para jovens
pintores e artistas desempregados. Forjaz consegue para Agrario uma encomenda de
ilustragdes, que lhe ajudaria a pagar algumas contas e ter o necessario para comer por um
tempo.

Para aproveitar bem a luz e cumprir o prazo da encomenda, Agrario aproxima-se da janela.
Neste momento conhece Henriette, uma jovem francesa que futuramente o desviaria de seus
ideais. Ele a apelida de minha musa, afirmando a Camilo que a partir daquele momento sua
inspiracdo viria dela.

Com o tempo, Melo Castro comecou a reclamar da sujeira ¢ do barulho que os amigos de
Agrario faziam. Antes de conhecer a francesa, Agrario ndo dava atengdo para as reclamacdes
de Melo Castro, depois, para eliminar a concorréncia, decide que os amigos sao
inconvenientes, permitindo apenas as visitas de Camilo, pois este ndo atrapalharia seus planos

de conquista, ja que era retraido.

Com habilidade e subterfugios Agrario foi arredando os companheiros e,
por ultimo, apenas Camilo tinha entrada na mansarda do guarda-livros.
Melhor, entretanto, fora para o pintor o enérgico protesto do primo, porque
ndo tinha concorrentes no requestro aquela cabecinha d’elegancia loira, e
como Camilo era um rival pouco receavel por sua excessiva timidez,
Agrério repartia com ele, confiadamente, o balcdo do peitoril. [...]**

20 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 64.
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Durante as tentativas de conquistar a francesa, Agrario vai abandonando aos poucos suas
queixas da Academia, concentrando-se na aproximagao que poderia ter com Henriette.

Camilo percebe esta distracdo de Agrario e o alerta. O pintor insiste que a francesa nao
significava nada, que seria um mero passatempo, mas Camilo ndo acreditava, tentando
persuadir Agrario a trabalhar cada vez mais para ndo pensar em Henriette. Nesta persuasdo
Camilo propde que eles procurassem Forjaz e usassem seu atelier como um lugar inicial para
0 grupo se preparar para o trabalho. Agrario concorda, mas ndo deixa de pensar em sua
possivel viagem, nem em Henriette.

Um dia, enquanto fazia suas encomendas, Agrario recebe a visita de Julido, antigo colega de
academia. Julido queixa-se da Academia, dizendo-se indignado com a falta de
profissionalismo dos mestres que escolhiam os artistas principais por politica ¢ ndo por
talento, assim, afirmava ter sido injusticado. Porém, Agrario o invejava, pois Julido tinha
talento, a aprovacdo da Academia e um padrinho rico, coisas que faziam falta para Agrario

concluir seu sonho de viver em Paris.

[...] Agrario ouvia-o calado, no seu intimo uma inveja o inquietava e o
irritava, ao pensar nas venturas deste inteligente e benquisto colega,
apadrinhado por um banqueiro, tendo-se feito na Europa, com freqiiéncia
dos seus mais célebres museus, recebido com continéncias por um
legionario da Critica parisiense, e empregando em moveis raros, estofos
caros, [...]**"

Entdo, para agredir Julido e descontar sua frustracdo, Agrario faz uma série de comentarios

maldosos, desestimulando o colega, forcando-o a mudar de opinido, procurar reconhecer a

for¢a da Academia.

Ao encontrar os amigos, Agrario decide falar mal de Julido, dizendo que este o humilhara ao

falar sobre seu trabalho e a Academia. E, inflamado pela inveja, tenta convencé-los de que

deveriam fazer sua exposi¢do o mais rapido possivel, exigindo dos amigos um compromisso

21 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 71.
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sério, que ndo desistissem. Entretanto, ndo podemos esquecer que, no futuro préoximo, ele
seria o primeiro a abandonar os ideais que ajudara a propor.

Agrario queria uma vida de artista regada a mulheres, eventos, bebidas, queria a boemia do
Quartier Latin, de Montmartre, mas, assim que 0s amigos o arrastam para uma cervejaria, ele
passa mal, regurgitando toda a bebida que ingerira.

Nesta noite, depois da vergonha perante os amigos, Agrario se encoraja e vai até o quarto de
Henriette, passando a noite com ela. Depois disso, até pensava no grupo, mas preferia pensar
na francesa. Estava tdo fascinado que fazia planos com ela, ao invés de fazer com os amigos.
Quando Silvano, homem de Henriette, voltou, Agrario fica indignado, querendo duelos e se
esquece do grupo.

Para se vingar de Henriette, Agrario decide desprezé-la. Ele sofre com isso, mas por nao ter
outra solugdo para apresentar para a amante, decide abandona-la.

Numa conversa com Camilo sobre a futura exposicao, Agrario reforcaria sua vinganga: usaria
a figura de Henriette em seu quadro, humilhando-a, mas ndo consegue concretizar sua idéia,
frustrando-se.

Agrario queria ser o mais esperto e gabar-se de tudo, queria tratar Henriette como mais uma,
que ele manipularia, mas, com o passar do tempo, descobre-se enredado pela francesa,
desesperado para viver com e¢la.

Pensando em Henriette, Agrario esquece-se do grupo, desanimando, mas, ao conversar com
Camilo, decide sugerir um nome para o grupo: Zut, palavra que Henriette repetia muitas
vezes, que ele achava diferente e bonita. Ao explicar de onde o nome veio e porque ele era
especial, Agrario entrega a Camilo seu verdadeiro sentimento: estava apaixonado.

Agrario comeca a aparecer menos nos encontros do grupo, dizendo-se atarefado com os
estudos e producdo do quadro para a exposicdo, mas na realidade, encontrava-se com

Henriette e dedicava-lhe todo o seu tempo. Por fim, acaba abandonando o grupo.
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Ele participa do incidente com Telésforo e também sofre retaliacdo, pois antes, mesmo nao
pertencendo a Academia, ele ainda era citado nos jornais, porém, depois de enfrentar
Telésforo, Agrario deixa de ser mencionado.

Mais de um més se passa, Camilo encontra Agrario no Livramento. Ele morava neste bairro
com Henriette e adaptara o quarto de pensdo onde morava para um atelier, levando Camilo
para conhecer este espago.

Agrario ¢ extremamente acolhedor com Camilo, que interpreta isto como uma saudade; em
verdade, Agrario tinha uma proposta para sua tdo sonhada viagem e queria encontrar alguém
que sustentasse Henriette em seu lugar. Assim, ao reencontrar Camilo, comeg¢a um jogo:
diante de Camilo, humilha Henriette, a rejeita, a maltrata, finge ndo perceber que os homens
da pensdo tém interesse por ela e, a0 mesmo tempo, permite que Camilo se aproxime da
intimidade do casal.

Agrario identifica o amigo como um candidato em potencial para substitui-lo, sustentando
Henriette, ja que o jornalista conhecia a moga e era sensivel e inocente: inocente para ndo
perceber a trama de Agrario, sensivel para cuidar da francesa.

Para sobreviver, Agrario pintava retratos, o que o fez concorrente de Le Grand, pintor que
fora perseguido pelos Insubmissos. Mas ndo era isso que Agrario queria. Ao surgir a
oportunidade de viajar, Agrario comeca a preparar Camilo e testd-lo para ver se ele ficaria
com Henriette. Ao perceber que seu plano dera resultado, Agrario apenas deixa um recado

para Camilo e parte para a Franca.

20. Camilo
Jornalista e personagem mais importante para a discussdo estética oferecida pelo romance,
Camilo era idealista, apaixonado por arte e historia, tanto que teve coragem de abandonar o

curso de medicina para ser um jornalista especializado em artes plasticas.
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Para concretizar seu sonho, Camilo enfrentou toda a familia, vivendo sozinho enquanto o
dinheiro permitiu, estudando tudo a que tinha acesso, inclusive o Impressionismo e sua
historia, repartindo seus conhecimentos com seus amigos, na esperanca de que eles se
inspirassem na trajetoria destes pintores, pois para Camilo os artistas brasileiros (inclusive
seus proprios amigos) eram atrasados e precisavam se atualizar.

Enquanto ele levava tudo a sério, os outros ndo o compreendiam e ndo lhe davam ouvidos.
Camilo tenta convencé-los de que o pais precisa de uma reforma em seus conceitos artisticos
e que somente eles tinham o conhecimento e a capacidade necessarios para tal iniciativa.
Assim, ele defende uma reforma como a dos franceses de 1874 e que, como eles, chegassem a
uma evolugdo concreta, consciente ¢ honesta, que fizesse o pais crescer culturalmente perante
o mundo.

De acordo com sua teoria, os Insubmissos deveriam abolir as regras académicas, como 0s
impressionistas fizeram, tornando-se apostolos do impressionismo no Brasil. Para tanto,
Camilo acredita que Agrario deveria ser o mestre deste movimento, pois era ele quem possuia
o talento necessario.

Sendo o mais informado do grupo, Camilo consegue incentivar a todos, instrui-los, motiva-
los. Contudo, apesar de suas boas intengdes, ele ndo controla os reais desejos de seus amigos,
pois enquanto ele quer uma renovacdo de conceitos, Agrario quer vinganga, por exemplo.
Camilo quer um Brasil melhor informado, detentor de mais cultura, Agrario quer a Franca e
tudo que este pais pode lhe oferecer.

Camilo ajuda Agrario em sua mudanga, revoltando-se com a situacdo na qual o amigo se
encontrava: nao tendo dinheiro para sobreviver sozinho, precisando contar com o apoio de
familiares que mal o conheciam. Nesta mudanga, Camilo faz uma reflex@o sobre a fung¢do da
cama na sociedade, concluindo que a cama s6 poderia ser uma invengao para o burgués e sua

vida comodista.
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Ao visitar 0 amigo em sua nova morada, Camilo também conhece Henriette; até considera a
francesa bonita, mas ndo a valoriza como os outros.

No apartamento de Melo Castro, Camilo e os outros se reinem a Agrario e 14 discutem a
necessidade e efetivar a existéncia do grupo, passando de amigos de brasserie para
companheiros de revolugdo artistica.

Para Camilo, o pais precisava da criacdo de ateliers livres, exposi¢des independentes e de
corporagdes de vida propria, sem a companhia constante da Academia. Assim, ele propde que
o grupo comecgasse a trabalhar no atelier do Forjaz, que sempre ajudava os artistas
independentes. Combinam um encontro neste atelier, mas apenas Camilo e Agrario
comparecem.

Quando Pita surge e decide integrar-se aos Insubmissos, 0s rapazes comecam a ridiculariza-lo,
mas Camilo impede que isto prossiga, acalmando os animos, recebendo Pita no grupo.

Sempre pensando nos amigos, Camilo ndo mede esforcos para que a felicidade de todos se
concretize. Assim, chega a pedir um adiantamento de saldrio n’4 Folha para que todos
pudessem beber a vontade e brindar a unido do grupo. Porém, os outros ndo sdo como ele:
cada um defende seu proprio lado, fazendo escolhas superficialmente coletivas, discutindo
muito, sem chegar a um consenso, o que frustra Camilo muitas vezes, fazendo com que o
jornalista tentasse discutir a organizacao do grupo, mas ninguém lhe dava ouvidos.

A sua maneira de ver aquela gente s6 nio estava satisfeita com a Academia,
era simplesmente questdo de represalias. Ninguém queria saber de Arte,
entregar-lhe asceticamente a sua alma, provando agruras penitentes de
culto. Todos, em unanimidade, pensavam em regalias mecenasicas, nos
favores e nos privilégios concedidos para a elaboracdo tranqiiila de obras-
primas, equiparadas a riqueza estimativa das telas de Vinci e Rubens![...]
De mais (ele tinha observado) em trés horas de palestra nem uma idéia
apareceu, nem um ideal se aclarou; detalhes, questitinculas, anedotas, eis o
que apurava de tudo quanto fora dito.”**

22 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 89.
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O que os jovens queriam eram as facilidades do mundo artistico; sempre que a situagdo exigia
uma postura mais séria, mais comprometida, eles ndo tinham tempo, ndo poderiam arriscar o
pouco dinheiro que tinham ou estavam desanimados.
Camilo ndo era artista plastico, mas escrevia um romance, cujo objetivo era comentar a arte,
de sua origem at¢ a sua atualidade. Neste romance ele registra sua visao da mulher e da arte.
Alias, para Camilo, independente da origem ou da posi¢do social da mulher, ela merece
respeito. Seguindo este conceito ¢ que ele se revolta com Melo Castro que, indignado com a
aproximacao de Agrario e Henriette, decide tratar as mulheres como criaturas interesseiras e
prostituidas.
Camilo sabia do interesse de Agrario pela Franca e pela francesa, Henriette, tanto que, ao
saber que o amigo passara a noite com ela, ele faz um trocadilho: “[...] o grande Manet
indigena foi pernoitar nas delicias de Montmartre? [...]"*%
Camilo confiava em Agrario para contar seus planos, mesmo que fosse falso com ele,
aceitando sua companhia por ndo ser um rival a sua altura para a aproximagdo da francesa.
Antes de publicar, Camilo mostra a Agrario o artigo que fez para prestigiar e propagar a
existéncia do grupo.
Foi Camilo Prado quem veio tird-lo do abatimento.Uma manha, entrou na
mansarda, radiante. Vinha mostrar um artigo destinado a Folha. [...] Era uma
diatribe contra a Academia. A frase pulava escaldante, estouravam os
adjetivos, fuzilava, certeira, a longa adverbiagcdo sonora do modernismo;
ndo havia uma piedade em todo o aranzel apocaliptico e devastador.Lufadas
acres de iconoclatismo, uivando como a tempestade exterminadora da Dies
irae, vergastava furiosa, indomavel, os reverenciosos académicos, a que ele
chamava “bonzos pantafagudos estatelados na esterilidade de posturas
caricatas”, e que, sob o granizo do ridiculo, apds a publicagdo do artigo,
deveriam ficar impalpaveis nas cinzas de uma erupg¢do, como as aldeias e

vilas apanhadas em plena noite, pela inunda¢io das lavas, em catadupas
infernais de fogo. [...]"**

A expressao Dies irae significa ira de Deus, ou seja, Camilo desejava que houvesse justica,

nem que para isso as coisas tivessem que ser destruidas e comecgar do zero, como uma cidade

263 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 101.
%% Tbidem, p. 110.
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cujas casas foram arrasadas pela lava e cujos moradores tivessem que reconstrui-las, como os
Insubmissos, que gostariam de recomecar os processos artisticos do pais ja que a Academia
ndo lhes cedia espaco.

O jornalista cria este artigo, como se fosse um manifesto em defesa de uma nova arte, mas
sabia que apenas trés membros do grupo entenderiam seu conteudo, Agrario, Franklin,
Sabino, enquanto os outros estavam apenas preocupados em imitar o que ja funcionava, logo,
ndo entenderiam uma nova teoria, nem a defenderiam. Assim mesmo, Camilo publica o

artigo, acreditando no potencial do grupo.
Uma tarde, nas colunas da Folha explodiu o Zut...
Camilo soltou o primeiro grito n‘um ousado folhetim, escalpelando as
condicdes antiestéticas do meio fluminense e, sob ironia fundibulédria da

prosa, apresentava o Zut como um — bando rebelde — proclamando a
liberdade absoluta das escolas, salvando e dignificando a Arte.”®

Este manifesto, que ndo estd inteiro escrito no romance, seria uma defesa da nova estética
criada pelo grupo, o paisagismo. Esta estética era muito debatida, sendo comparada as
tendéncias européias, ridicularizando a arte nacional (apelidada de “indigena” por Camilo),
atacando a Academia, porém esta nova concepcao nunca ¢ definida, nunca é nomeada, apenas
sugerida pelo Impressionismo francés. Assim, o manifesto de Camilo acaba se tornando um

chamariz.

“Zut, este simples vocabulo, por mais frivolo que parega, resume uma
revolta; ¢ uma divisa de Cruzada. Nascido da ruidosa alegria da mocidade,
silvaido entre um assobio de corrimaca, e a gargalhada de um ridiculo, sera
como a onda do poeta do Année. Terrible — fluxo maritimo cuspido a praia,
mas, de imprevisto, tornando-se dilavio...”*¢

Neste artigo Camilo cita Victor Hugo. Mesmo brincando com o nome do livro L année

terrible, separando-o com um ponto, Camilo lembra a sociedade a perseguicdo de Napoleao

265 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 120.
2% Tbidem, p. 120.
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III a Victor Hugo, obrigando o poeta a se retirar de Paris, e mesmo afastado, ele continuou a
fazer suas criticas onde quer que estivesse.

O jornalista queria tanto que o grupo se unisse que aceitava qualquer coisa que 0s animasse a
trabalhar, inclusive a mudanca de nome de /nsubmissos para Zut, acompanhando o pedido de
Agrario.

O artigo incentiva o grupo a tomar atitudes defensivas e propagadoras; Alves Pena apresenta a
primeira iniciativa: sujar com excrementos os quadros de Le Grand. Camilo queria que o
grupo tivesse suas manifestacdes, mas ndo concordava com atitudes ofensivas ou vulgares,
como a de Alves Pena, pois sabia que em breve a sociedade se voltaria contra eles de uma
maneira mais do que agressiva, disciplindria.

No lugar de ataques a outros artistas, Camilo propde uma exposi¢do que fizesse seus nomes
serem conhecidos pelas pessoas, como os refusés fizeram em 1863. Eles abracam a idéia da
exposi¢ao independente.

Como Camilo ndo era artista, ele se encarregou de visitar ¢ conhecer os trabalhos dos
Insubmissos. Entretanto, neste percurso ele s depara com uma dura realidade para o grupo:
apesar de se sentirem injustigados, a maioria dos artistas ndo estava preparada para uma
exposicdo. Camilo ndo tem coragem de lhes revelar isto, entdo finge que tudo estd bem,
procurando uma maneira paralela de resolver este problema.

Ao se deparar com a frustrada exposicdo, Camilo se angustia, comega a sofrer spleen,
enquanto Agrario estd sumido ha oito dias € os outros estdo decepcionados com o destino do
grupo.

Camilo se depara com um duro golpe: a aparicao de Telésforo. Para o jornalista, este pintor ¢
fruto de regras e técnicas, sem paixdo pelo que faz, ou vontade de transcender a arte que

apresenta. Porém, para a maior decep¢ao de Camilo, alguns rapazes do grupo questionam se
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Telésforo seria tdo ruim, o que mostra que o grupo nao tinha um pensamento direcionado e
seus membros ndo possuiam instrugdo suficiente ou no mesmo nivel.

Camilo acaba cedendo, em parte, sua compreensao do trabalho de Telésforo, mas para ele, o
pintor académico s6 tem valor porque o pais ndo tem outro para apresentar em seu lugar,
assim, Telésforo tem sucesso por ndo haver outro artista que concorresse com ele ou por
nenhum outro ter a protecao imperial, como ele tem.

Ao discutir valores dos artistas, Camilo e Sabino lembram-se de Cesario Rios. Entdo os dois
convencem o grupo a procurar o apoio de Cesario Rios.

Ao conversar com Cesario Rios e tentar convencé-lo a participar do grupo, Camilo se
decepciona com o escultor, pois este abandonou a independéncia artistica para cumprir
encomendas do Governo, como se fosse um membro da Academia. Cesario ndo percebe esta
queixa de Camilo, pois para ele a arte ¢ uma manifestacdo unica, independente de onde venha,
de quando surja ou de quem a procure.

Durante a visita a Cesario Rios, surge Silvério, um homem do Governo que era amigo do
escultor. Este respeita o trabalho de Rios, mas trata os Insubmissos com desprezo e a Camilo
com falsa amabilidade.

Quando o Zut comeca a ganhar espago, Telésforo inicia sua vinganca, recebendo o auxilio de
Feliciano e Costa Vargas, um critico que escrevia para os jornais ¢ defendia a Academia e
suas decisoes. A partir destes contatos de sua futura candidatura para controlar um 6rgao do
Governo, Telésforo prejudica o Zut (Insubmissos). Neste momento todos do grupo sao
prejudicados.

Camilo foi um exemplo desta represalia, sendo o mais atingido, pois devido aos contatos de

seu chefe, o editor da Folha, ele perdeu o seu emprego.

O rapaz [Camilo] se aproximava, n"'uma lentiddo de abatimento. Emergira
da sombra d'uma grande casa fechada, e logo a viva chama dos fardis de
duas portas de modista banhou-lhe por inteiro: o seu rosto parecia mais
macilento, mais afadigado; os fios pendentes do seu bigode, que crescera e
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se avolumara ultimamente, envelheciam a sua doce fisionomia de
tuberculoso romantico, espiritualizada pelo vago olhar doentio e queixoso.
Ja se lhe notava privagdes ocultas, intimos suplicios de existéncia
necessitada, [...].

Franklin saiu ao seu encontro, febricitante por lhe ouvir a resolucdo, porém
ele encolheu os ombros: — “Que fazer? ... Tudo perdido. A Academia estava
com a forga, tinha a imprensa, tinha a sociedade, tinha o governo.”

[...]
—E a Folha?
— Pos-me no andar da rua.>®’

Com a demissao de Camilo, o grupo ¢ silenciado e perde sua chance de resposta a partir da

imprensa.

Agrario ajudou o grupo a dar os primeiros passos, mas os abandonou,
partindo para fazer seu curso na Europa. Assim como Baudelaire
incentivou Manet a produzir seus quadros e criar uma nova tendéncia,
Camilo ndo abandona Agrario, insistindo para que este ndo desistisse
de sua arte.
Sem emprego, sem perspectivas, Camilo espera encontrar esperangas em seus companheiros,
mas apenas Franklin e Sabino o apdiam e o procuram para futuras decisdes. Assim, Camilo
: 268 .
sente o inverno”’° se aproximar.
Desiludido e vivendo spleen, Camilo vai procurar sua mae, Unica pessoa que nunca o
abandonou. Nesta volta para casa, ele descobre sua fraqueza perante as mulheres, pois uma
moca, em um bonde, oferece-se a ele e ele ndo sabe o que fazer ou como aborda-la, o que
mostra sua excessiva timidez e falta de habilidade social.
Ao chegar a casa de sua mae, ele se lembra de um grande dilema em sua vida: seu pai.

Buscando estas memorias, Camilo percebe o quanto deveria valorizar sua mae, pois esta

enfrentou todo um costume para ser feliz e fazer seu filho tio satisfeito quanto fosse possivel.

2T ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 177-178.
28 Ver Simbolismo em Mocidade morta, trecho deste trabalho.
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Morando com a mae, Camilo decide esquecer o grupo e todo o tempo que perdeu ao lado de
seus colegas. Neste momento reencontra Agrario, que vivia com Henriette em uma pensao ao
lado de um porto.

Agrario ¢ extremamente gentil, acolhendo Camilo em seu apartamento e tratando como um
irmao, permitindo inclusive que ele ficasse sozinho com Henriette, sem se importar com o que
os outros diriam. Isto tudo incomoda Camilo, uma vez que ele comeca a se interessar pela
francesa.

Camilo enfrenta um novo dilema: deixar de ver seu amigo e respeitd-lo ou ver Henriette e se
entregar a esta paixao.

Freqiientando a pensdo, Camilo conhece Heraclito, homem mais velho que o desafia sempre
que pode, pois, também interessado em Henriette, quer tirar Camilo desta disputa.

Agrario parte em sua viagem, deixando um bilhete que incomoda Camilo, revoltando-o com a
maneira que Agrario o tratara em relacdo a Henriette. Entretanto, acaba esquecendo, ao
perceber que poderia ter Henriette s6 para si.

Entdo Camilo rouba o tinico bem de sua mae, um anel que ela usaria para pagar seu enterro, o
vende para pagar as contas de Henriette, abandonada e febril. Durante este tempo, Heraclito
também aproveita para se aproximar, o que incomoda muito a Camilo.

Os dois, Camilo e Heraclito, competem pela atengao de Henriette, que ndo quer Camilo, mas
que, sem identificar possivel amante mais jovem que Heraclito, acaba o aceitando. Mas ndo
ha tempo de existir qualquer coisa entre eles, pois Camilo discute com ela, eles se despedem e
Henriette nunca mais o escreve: Camilo acaba sem o anel e sem a francesa.

Mais uma vez abatido, Camilo decide procurar os amigos, encontrando apenas Alves Pena, ja
morrendo, Sebastido Pita, enlouquecendo e apanhando em plena Rua do Ouvidor, Franklin e

Sabino, que ainda tinham esperancgas de reerguer o grupo.
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Camilo tenta se distrair com os amigos, mas espera avido uma carta de Henriette, que ndo lhe
escreve mais.

Cansado de esperar, Camilo vai até a pensdo e encontra Henriette e Heraclito, juntos. Este
golpe foi definitivo para o jornalista.

Sem os amigos, sem a mulher que ama, sem seu trabalho, Camilo descobre o quanto perdera

de sua juventude, ele representa sua mocidade morta.

O ARTISTA:

E curioso, e a0 mesmo tempo natural, que os personagens fixados por
Gonzaga Duque sejam, na sua maioria, artistas, principalmente pintores. A
explicagdo estd ndo sO6 nas tendéncias espirituais de Gonzaga Duque o
arrastarem a viver nos arraiais dos pintores de sua geragdo, como no fato
dele também ter sido pintor.**’

Tendo inicio ao ano de 1885, Mocidade morta ndo levanta grandes discussoes historico-
sociais, como a abolicdo da escravatura, ou a implantagdo da Republica, assuntos debatidos
pela juventude brasileira da época de Gonzaga Duque e de alguns dos importantes membros
da sociedade do periodo de 1865 (os autores romanticos). A histéria retratada como pano de
fundo ¢ a do estudo da arte brasileira e o que seus artistas enfrentaram para sobreviver. Isto
faz de Mocidade morta um romance de cunho estético e de linguagem metalingiiistica: a
estética (romance) discutindo a estética (concepgdes artisticas).

Neste universo, se um pintor quisesse sobreviver dos resultados de sua criatividade e técnica,
e ndo de encomendas de retratos, deveria filiar-se a Academia ou possuir um tutor
extremamente rico que faria os contatos certos ¢ providenciaria os cursos na Europa, gerando
um profissional de valor indiscutivel (a0 menos de acordo com os conceitos da sociedade

brasileira do século XIX).

2% OTAVIO FILHO, Rodrigo. Velhos amigos, p. 103.
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As exposigdes eram feitas segundo os moldes da Academie de Beaux-Arts: o juri académico
escolhia as obras que participariam das exposi¢des; era formado por mestres e cada um deles
tentaria defender seu pupilo, porém, se devesse favores a um colega, deveria votar em outro
artista®’".

Os recusados (que perdessem a competicao, fossem esquecidos pelo juri, ou nem chegassem a
participar da exposi¢do) deveriam adequar-se aos gostos académicos ou procurar outras formas
de sobrevivéncia — como a xilografia, por exemplo. O livro nos d4 este exemplo: Forjaz,
xiloégrafo respeitado entre os jovens artistas rebeldes, tentou a carreira de escultor, ndo
conseguiu a aprovacdo necessaria, chegando a passar fome; para sobreviver, aprendeu a
xilografia e conseguiu sustentar-se, at¢é mesmo constituir uma familia e, com o passar do

tempo, montou seu proprio atelier.

Antdnio Forjaz era resultado do seu proprio esfor¢o, a energia vencedora
d’'uma vontade. Saido da sua aldeia beird, [...], tomara rumo as areias
faiscantes das praias brasileiras para tentar a posse do sonhado futuro dos
comendadores; mas, refratario a especulagdo comercial, meteu-se n'uma
oficina tipografica e des’logo comegou a ensaiar xilografias, [...] em pouco
tempo as suas gravuras satisfizeram exigéncias industriais de que resultou
para ele larguezas de bem-estar.[...]"""

Neste atelier proprio, Forjaz ajudou artistas que estivessem passando por momentos de
desespero e necessidade: “[...] O seu atelier abriu-se a todos os artistas desprotegidos e

necessitados, porque obtinham no desenho das madeiras os recursos para fugir da fome;

[ ]2729’

Camilo, sabendo da iniciativa de Forjaz de ajudar os desamparados, procura o xilografo para
que juntos montassem uma revista, defendendo os ideais impressionistas, mas Forjaz ndo

aceita, por temer perder suas encomendas e sofrer com a fome.

210 REWALD, John. Histéria do Impressionismo.
2T ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 156.
2 Tbidem, p. 156.
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[...] Seria uma publica¢do de valor, onde o amigo Forjaz teria margem para
demonstrar os seus méritos de xilografo... E ndo estava o amigo Forjaz por
largar uns cobrinhos para a tentativa?

Forjaz cogou a barba sob o queixo, ponderativo e grave — “E dinheiro
perdido!... Nesse pais o que se quer € isto que estou a fazer, grosseria, cousa
de comércio...”

[.]

— S6 mais tarde, s6 mais tarde, Sr. Prado, poderei dar-lhe resposta. Por
enquanto as cousas vdo mal, vio muito mal. E, creia, sinto que lhe ndo
possa prestar desde ja o meu apoio, porque me tenho na conta dos seus mais
exaltados admiradores. Creia.””?

Porém nem todos tinham a iniciativa de Forjaz, que fez uma clientela e soube atender as

exigéncias do mercado.

Tudo que fosse feito neste meio exigia dinheiro e badalacdo: bons contatos em jornais
prometiam boas divulgacdes das exposicdes; boas exposicdes renderiam entrevistas
exclusivas e propaganda positiva para os jornais, ou seja, todos desejavam manter suas
vantagens € promover seu proprio sucesso e o artista era mais interessado em vender sua
imagem do apresentar uma arte que se destacasse das demais, enquanto os jornais se
esforcavam para vender seus nimeros, mais de uma edicdo, e ndo em oferecer informagao de
qualidade ou novas discussdes sociais: ele perdia sua funcdo de veiculo de informacdo
confiavel e indispensavel para se tornar produto.

Outro exemplo de artista desprovido de recursos e apoio ¢ Sebastido Pita, pintor e amigo de
Camilo: seu quadro, 4 Partida de Colombo, também era um momento histérico, tipo de

pintura muito valorizado na época, que seguia os padrdes exigidos.

O Sebastido Pita, um pobre artista, que cristalizava a sua mania de pintor
historico em ambigdes de irrealizavel sucesso, chegou-se ao grupo. Trazia
um enorme embrulho chato debaixo do brago, aconchegado ao corpo.

— Que geringonga ¢ esta, 6 Pita?

[...]

—E a Partida de Colombo..*™

213 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 162-163.
% Ibidem, p. 76-77.
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J& os que possuissem dinheiro e bons contatos teriam sempre mais dinheiro e mais contatos.

Gavasco ¢ um exemplo: estudou na Italia, trouxe sua arte para o Brasil, chamando a atencdo

daqueles que se vislumbravam com tudo o que ndo fosse brasileiro. Seus quadros eram

expostos na Rua do Ouvidor, um dos principais pontos da elite cultural do pais, e comprados

por condes e comendadores que procuravam suas telas pelo nome Gavasco, ndo pela arte

oferecida.

Iam descendo para a Ouvidor. [...]

[...]

Afinal, romperam por um acanhado corredor de fotografo, penetraram numa
sala que abria duas janelas para a rua.

Uns graves senhores, impertigados na corre¢do de seus vestudrios,
entretinham-se com a analise d um quadro, [...]

Imediatamente, jogando o sombrero para uma cadeira, o artista abandonou
o bragco do companheiro: “Tem paciéncia. Ja volto. Vou falar ao conde de
Sabugal, ao comendador Monteiro...”

E fez rumo para o solene grupo, com ambas as méos estendidas, agradecido
e exclamativo.*”

Ele, como artista, ndo dava valor ao proprio esfor¢o, chamando sua exposi¢ao de quitanda ¢

seus quadros de agrido, traduzindo sua obra em mercadoria, em produtos simpldrios, comuns.

— Mais um vendido! O conde comprou aquele, o que estd no cavalete. Um
conto e quinhentos, entrando os trinta por cento da comissdo. Foi de graga.
Nao concordas, hein?

[...]
— E o pior agrido que tenho na “quitanda”.*”®

Ha outro caso: para vender seu quadro e nao perder dinheiro de dois compradores interessados,

ele divide uma de suas telas em duas partes desiguais para poder vendé-lo a dois amadores

diferentes.

— Mas, perguntou-lhe o outro, onde estd o quadro grande, o famoso
panorama de Itapuca?

[...]

— Fui obrigado a dividi-lo em duas partes.

Camilo deixou cair o queixo, estupefato.

25 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 218-219.

7% Tbidem, p. 220-221.
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— Sim, fui obrigado a dividi-lo em duas partes — afirmou Gavasco e contou,
com ufania, os pormenores — “O quadro era, na realidade, muito grande.
Desejava empurrd-lo para o governo, mas tinha encontrado ma vontade, o
dinheiro andava escasso, as finangas comprometiam tudo. Nesse mezzo
tempo apareceram dous amadores ricos, que mostravam disposi¢do para
adquirir a obra; ndo o faziam, porém, por motivos discordantes: um ficaria
com o quadro se ele 1€ limitasse ao rochedo, outro contrariava esta simpatia,
desejava a parte oposta a pedra de Itapuca. O negdcio era grave. E o
momento melindroso. Entrei a pensar. Perder a ocasido seria estupidez. Che
cosa poteva io fare? E de que maneira aproveitaria esta oportunidade, se o
quadro era um panorama, ¢ cada amador simpatizava com uma determinada
parte?... Allora, lembrei-me de que, em pequeno, me ensinaram a historia de
duas mulheres, ambas pretendendo ser a mae duma piccola e, como ndo se
entendiam nas razdes, foram ao rei... et coetera. Vocé€ sabe o resto... Fiz,
pois, como o rei David...

—... O rei Salomao — corrigiu Camilo.

[...] cortei a tela pelo meio, exatamente pelo meio. Por esta forma coube a cada
qual a parte de seu agrado. [...]*"’

Gavasco desrespeita o proprio trabalho, o que deixa Camilo indignado, pois o pintor deixa

claro o seu real interesse: o dinheiro dos consumidores. Estes, chamados de amadores, ndo

estavam interessados na arte, na paisagem, queriam o adorno, a parte do panorama que mais

lhes agradara, ignorando o todo do esforco do artista.

O pintor estende a conversa com Camilo por achar que o jovem ainda era jornalista da Folha.

Ao descobrir que este fora demitido, Gavasco o enxota da exposigao.

[...] Em que jornal trabalha?
— Em nenhum.
Camilo notou o resfriamento brusco do paisagista, [...]*"®

Nesta mesma exposi¢do, Camilo se depara com outros pintores aceitos pela Academia:

Silviano, Feliciano e Telésforo.

Silviano ¢ um pintor que se cansou dos quadros historicos, que lhe renderam muito dinheiro, e

pensava em partir para um ramo novo: a literatura.

Feliciano pintava natureza morta, o que os outros pintores apelidavam de saladas. Era amigo

de Telésforo, presenciando o ataque do Zut na exposi¢do dele, ajudando-o em sua vinganca:

2T ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 221-222.

78 Tbidem, 222.
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Feliciano também liga para seus contatos na imprensa, um deles o chefe de Camilo, denegrindo

a imagem ja prejudicada do grupo dos Insubmissos.

Telésforo também € um personagem que merece analise. Recém formado na Europa, cujo
curso foi pago pela Academia®”’. Diferentemente de Gavasco, que tratava os proprios quadros
como mercadorias, Telésforo se identificava como um pintor diferenciado, digno de respeito e
admiracdo, tanto que aceita a direcdo da Academia®®, denominando-se um mestre da arte
brasileira: “[...] Telésforo de Andrade, dignitario da Rosa, palma da Academia de Franga,
resplandecente de varias nobilitagcdes estrangeiras, [

Porém, por vinganga ou por medo de novos atos destemperados, evita a entrada de qualquer

membro do Zut na Academia.

Ha outro tipo de artista presente no romance: aquele que ndo tem dinheiro, ndo tem contatos,
mas tem um talento indiscutivel. Este artista é apresentado na figura de Agrario.
Agrario Miranda comecava a sua carreira de artista com o sucesso de uma
preteri¢do no concurso de viagem. Mas, por infelicidade a excelente ocasidao
de cobrir-se com simpatias publicas, pelo vozear dos protestos, perdera-se
no inesperado luto que a morte de um protetor lhe trouxera, deixando a sua
vida entregue aos insuficientes recursos com que as canseiras de seus pais,

do fundo provinciano de uma lavoira mesquinha, coadjuvavam-o
n’aprendizagem académica.”®

Jovem pintor de familia provinciana, Agrario possuia todas as chances de sucesso: tinha um,
protetor, estava na Academia e era talentoso. O que ele ndo esperava ¢ que uma das
vantagens, o protetor, se acabasse, levando consigo sua gloria. Sem o protetor, ndo havia

dinheiro e, por conseqiiéncia, ndo haveria Academia.

" Sua trajetéria durante o romance lembra a de Victor Meirelles ou Pedro Américo, pintores que existiram e
que eram admirados pela Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro.

280 Este fato ¢ mais um golpe para o grupo: depois de aceitar a dire¢io da Academia e ser humilhado e
incomodado pelo Zut, Telésforo jamais permitiria a participagdo de qualquer um dos membros do grupo de
Agrario em sua Academia, o que acaba definitivamente com as ambigdes dos jovens revoltados.
BUESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p.- 21.

22 Tbidem, p. 43.
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Ao conhecer Camilo e os Insubmissos, Agrario encontra uma oportunidade de fazer sua arte
sobreviver.

Enquanto o grupo planeja sua aparicdo, Agrario tenta manter sua independéncia. Pede entdo
abrigo para seu primo, Melo Castro. Neste periodo, o jovem pintor depende de encomendas
para ter o minimo de dinheiro. Anténio Forjaz o ajuda: “Dias depois Agrario tinha conseguido
com um xilografo, o Antonio Forjaz, a salvadora encomenda de ilustracdes para uma edicao
de luxo, e por este socorro pode coibir os excessos de sua “miséria”.[...]**>”

Durante as discussdes do grupo, ouvia os elogios de Camilo e planejava sua vinganca,
misturando os desejos dos Insubmissos com seu despeito de rejeitado.

Agrario conhece Henriette, uma francesa, vizinha de janela, que lhe tira a concentragdo e faz
com que ele abandone o grupo. Neste momento, Melo Castro, que o tempo todo o
censurava™*, reprova sua atitude de insistir em sua arte e fugir com a mulher de outro homem.
Agrario ¢ humilhado pelo primo e pela Academia, que até acreditava em seu valor e lhe
oferecera um curso na Europa, mas lhe arrancara tudo isto depois da perda do dinheiro do tio.
Mas o valor de Agrario esta em sua arte, cujo potencial ¢ identificado por Camilo, amigo que
vé nele a figura exemplar do grupo, aquele que barbarizaria a Academia, o mestre do
impressionismo brasileiro, o0 Manet indigena.

Depois de tudo, Agrario consegue uma viagem de estudos para a Europa, abandonando
Henriette aos cuidados do amigo jornalista.

Mesmo participando de um grupo de resisténcia, o que Agrario realmente queria era o

reconhecimento académico, que surge com a viagem do final do romance.

No romance também surge a figura de Ceséario Rios, escultor que possuia um atelier

, .2 - . . . .
proprio™®, mas ndo tinha dinheiro para se sustentar ou combater a doenca que o consumia, a

23 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 63.
284 Para Melo Castro, a profissio pintor era uma desculpa para se ser um vagabundo e possuir dinheiro e
aprovagao social, ndo tendo dignidade.
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tuberculose (o personagem ¢ descrito como tisico, caracteristica demasiadamente relacionada

com os doentes de tuberculose da época).

[...] Tinham-n'o tomado por idolo porque necessitavam de alguma
admiragdo ¢ o escultor, até ali vivendo no seu atelier, desiludido,
reumatizado por um grande dissabor de sonhos extintos, representava o
obscuro orgulho de um convicto. Mas, visivelmente a sua persisténcia
descambava para a improficuidade, posto que fossem confiados e
incessantes os seus esforgos criadores. [...]**¢

Para seguir independente, Cesario tinha que cumprir uma série de encomendas além de seus

trabalhos separadamente expostos.
A veneragdo que teciam em torno do seu nome era mais um acinte a gente
d’Academia que entusiasmos por sua obra. Cesario Rios constituira-se um
protesto contra as facgdes viva so, quase como um sinobita, sobranceiramente
desdenhando da intimidade dos aceifos. Durante a existéncia do Costa
Barbosa, que fora o laureado professor d’escultura, os gessos académicos
sofreram sempre confrontos irritantes; ainda hoje a sua respeitabilidade de
artista idoso e “prémio de viagem” ameacava pretensdes oficiais e

notoriedades faceis. Sobre isso, Cesario Rios possuia uma qualidade simpatica
ao exagero nativista dos mogos [...]**’

Os Insubmissos admiravam Cesario Rios por seu historico de participagdo na Academia e por
sua independéncia posterior, criando seu atelier ¢ adquirindo clientela para suas obras.
Mesmo afastado da Academia, sua figura ¢ marcante e respeitada, sendo citado para trabalhar

como professor.

Cesario era um exemplo de resisténcia para os Insubmissos, pois ficara com a Academia até
conseguir seu atelier e depois criara sua propria arte. Mas, doente, ao fim de sua carreira,

exibe a escultura de Auguste Comte, mestre do positivismo:

[...] ao centro, sobre a peanha, uma pequena moldagem francesa, de corte
classico, do busto de Augusto Comte, alvo de gesso, muito sereno com seu
rosto liso de paroco e o olhar indefinido, vazio de pupilas. Por cima de sua
cabeca, respeitando a curva das auréolas e das inscrigdes solenizadoras,

2850 que era considerado o maximo de independéncia artistica oferecida pelo meio artistico na época.
286 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 140.
7 Ibidem, p. 140-141.
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sobressaia o lema positivista escrito a giz, com meticulosidade grafica, n'um
cuidado de méo que acaricia: “Amor por principio, Ordem por base, Progresso
por ﬁm'”288

O Positivismo defendia uma postura regrada, baseada em obediéncia e superagdo. Os
Insubmissos procuravam a superagdo, mas nao de si mesmos, e sim da Academia. Quanto a
obediéncia e as regras, eles ndo acreditavam muito neste quesitos, desejando criar suas
proprias regras e segui-las como fosse conveniente.

Encontrar este busto no atelier de Cesario ndo foi grave, mas o narrador insinua que aquilo foi
feito com amor, com cuidado, o que nos pode indicar que no fim de sua vida, ja doente, o
escultor perdera a fé nas mudancas, desejando fazer o que os outros ja faziam: seguir as

regras.

Sabino ¢ outro personagem que merece ser lembrado, pois era fiel ao grupo, talentoso, mas
sofria preconceito por ser mulato: ndo conseguia alunos, nem encomendas, e via nesta uniao
com Camilo e Agrario uma oportunidade de ganhar a vida com sua arte. Torna-se um

exemplo de resisténcia racial.

Apresentando estes personagens, Gonzaga Duque desejava mostrar o quio descontrolado e
egoista estava o meio artistico brasileiro: a falta de valor que os artistas davam as proprias
criagdes, aos interesses econdmicos que moviam a Academia e os meios de divulgacdo, a
ignorancia do povo que ndo possuia julgamento préprio, a falta de acompanhamento e
estrutura dedicados ao artista desamparado financeiramente.

Para reforcar esta idéia dos artistas abandonados pela Academia e desprovidos de apoio
financeiro, ele retrata a historia do Salon des Refusés através dos Insubmissos — com a

esperanca de fazer com que os leitores percebessem que o que foi possivel aos artistas

288 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 144.
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franceses ndo seria possivel aos brasileiros enquanto enfrentassem um sistema fechado a tudo

o que fosse novo.

O CRITICO DE ARTES E O JORNALISTA

Assim como as diferentes figuras do artista, Mocidade morta também oferece mais de uma
figura de critico.

O primeiro exemplo € o personagem principal, Camilo, pois era conhecedor da arte e de sua
histéria. Ele fala muitas vezes da arte grega e seu culto aos deuses®™’ e ensaia escrever um

romance baseado nestas coisas.
[...] E foi dizendo e foi narrando a sua historia, [...] reconstruia épocas com
precisdo de pesquisas e notas — Ora lembrava-se de frases inteiras da
criacdo d’Afrodite de Cnido, em Eleusis, por um dia festivo do
Boedromion... Ja o Hierofante, um ancido da ilustre familia dos
Eumolpidas, da Atica, fechara os labios... [...]
[...] Filhos de Atenas, ostentando clamides, passeiam aos pares, recordando
Homero; [...] Tribadas loiras de Lesbos permutam idilios entre si, [...]
— Viriam todos os detalhes, os mais insignificantes, das festas gregas,
reconstruindo a época — explicava Camilo. — Seria uma regressio
historica...””
Percebe-se que Camilo pesquisou muitas coisas até¢ chegar nestes dados, mas inicialmente este
seu romance ¢ uma mistura de figuras gregas, como unir Homero com as mulheres de Lesbos,
ou a criacdo de Afrodite e a figura de Hierofante.
Ele luta contra os grupos ja viciados pela politica social que envolve a propagacdo da arte no
pais e enfrenta as manobras da Academia e dos jornais, expressa seu pensamento de forma
destemida e também por defender um grupo menor e marginalizado, apresenta-se como um

incdmodo, como um inconveniente, logo, torna-se vitima dos acordos e favores entre os

criticos e os artistas reconhecidos, sendo demitido, sofrendo o resultado do contato de seu

8 Isto o aproxima de Gonzaga Duque, também apaixonado pelas mesmas coisas.
20 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 92-93.

154



chefe, o editor do jornal, com um o pintor mais famoso no momento, Telésforo, cuja
exposicdo fora atacada pelo Zut.
Depois deste incidente, Camilo ndo desiste de defender o Impressionismo, buscando Forjaz

para que juntos fizessem um periddico sobre as novas tendéncias artisticas.
Camilo espichou o labio, retorquiado com igual desdém, mas bem depressa
esbarrou n'uma imperativa recusa de publicidade a um folhetim sobre o
impressionismo na pintura, em que o nome de Agrario flamejava como
bastdo dos cavalheiros de saio escudado nos prelos das tavolas.
[...] [Camilo] pensou em obter do gravador Forjaz o apoio pecunirio a uma
publicagdo periddica, no género panfleto ou revista, em que pudesse
escrever independentemente, desacorrentado do ferro das concessdes e
plantando a haste incurvavel do seu galhardete revolucionario em antincio
de hostilidades abertas.”’

Isto mostra que muitas vezes para se sobreviver em um meio governado por favorecimentos,

deve-se seguir a mesma politica ou optar pelo siléncio.

O momento que comprova que Camilo ¢ um exemplo de defensor de um grupo de artistas

marginalizado ¢ o manifesto™” que escreve em nome dos Insubmissos.

Este serviu para que as pessoas soubessem que existia uma nova tendéncia surgindo no pais,

mesmo que esta ainda nao fosse identificada por um nome ou apelido.

Porém, mesmo propagando e defendendo o grupo, Camilo ndo impede que o grupo se

dissolva e o abandone, pois no momento mais critico (o golpe de Telésforo) os membros do

Zut, com exce¢do de Sabino e Franklin, procuram seus proprios interesses, afinal ninguém

queria sofrer a represalia que Camilo sofreu.

[...] Pouco depois os dous desceram a rua, deixando Camilo e Sabino
encolhidos nos portais, sem palavras, absortos.

—E 0 Zut, seu Camilo?

[-.]

— Ora!... Foi-se... [...]"”

P ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 155-156.
22 O manifesto ¢ citado, mas nio ha representagdo sua no romance.
23 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 227.
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Mesmo depois do sofrimento pela loucura de Sebastido Pita, ou pela morte de Alves Pena,

Camilo tenta mais uma vez unir o grupo, mas desta vez o unico que permanece animado ¢

Sabino.

[...]Passos a diante, a porta d'Havanesa, encontrou o Sabino e o
Franklin.[...]

[...] Para se distrair [Camilo] entrou em palestra com Sabino. Quis saber do
que ele fazia.

— Sofro, agonizo... mas hei de tentar enquanto puder!

— E vocé, Franklin?

O rapaz encolhera-se ao portal, a ameigar o bugo tardio; teve um
movimento entediado, de ombros:

— Nao penso mais nisso... Acabou-se.

— E o0s nossos entusiasmos!... Recordam-se?...

Sabino abanou a cabega afirmando. Calaram-se. [...]""*

Assim, Camilo se depara com a soliddo e a descrenga geradas por sua teimosia e utopia.

Em Mocidade morta, ha outro exemplo de critico jornalistico: € Lorival.

[...] O curto bigode, apenas mediocremente peludo nos talhos da boca, dava-lhe
ao pequeno nariz afilado um retraimento caracteristico das narinas, como se
aspirasse, desagradavelmente, um cheiro enjoativo e, sob o maxilar, falripas
lanigeras, retorcidas em duas pontas mefistotélicas, rompiam a dureza do
queixo largo.

[...]

[...] Solteirdo, e boémio a sua maneira, ganhando o bastante para uma
existéncia med, empregava as sobras dos seus vencimentos n’aquisi¢do de
modesta colecdo de arte, que ele farejava e catava por todos os belchiores,
regateando com impertinéncia para a posse de tudo quanto lhe parecia valioso e
original. Esta agradavel e inofensiva monotonia atraiu-lhe a camaradagem dos
artistas, aos quais prestava o apoio da sua pena de folhetinista e critico-
amador.””’

Personagem de carater maléfico, pois articula suas amizades segundo seus interesses politicos.

Apresenta-se como um mero amador de arte ¢ compulsivo comprador de telas, Lorival era um

homem ja amadurecido no meio artistico, possuia seus contatos ¢ gragas a eles conseguia

descontos em suas aquisi¢coes.

294 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 311.

%3 Tbidem, p. 157-158.
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Esta citacdo transmite algumas idéias interessantes: este critico acompanhava os artistas e suas
produgdes, adquirindo seus quadros por precaugdo; se o artista ficasse famoso, tinha uma obra e o
contato, caso o contrario, seria apenas mais uma pega de colecao.

A outra curiosidade ¢ o adjetivo mefistotélica. A partir dele, o narrador nos da pistas que
mostram quem Lorival realmente é: ele ¢ descrito como uma pessoa pegajosa, rancosa €
mefistotélica (adjetivo usado por Gonzaga Duque para os personagens que se revelariam
maléficos para Camilo, lembrando o personagem Mefisto, demdnio que perseguiria Fausto).
Lorival também trabalha para um jornal carioca, mas tem uma postura diferente de Camilo:
enquanto os outros criticos eram partidarios declarados de algum pintor académico ou como
Camilo que defendia uma concepcao inovadora, ele elogiava e defendia quem lhe interessasse

no momento.

O caso do Zut interessou-o. Ele se lhe referia com expressdes simpaticas, a
confessar que fora dos que, a principio, embasbacaram com o termo,
achando-lhe, contudo, um sabor boémio e algazarrento; depois os seus
0ssos ringiram desengongaram n’uma tétrica macabrice, ao ritmo da danga
de Saint Saens, mas por crises de gargalhadas com o susto de Telésforo e a
caricata oscilagdo dos sarrafos pintados no Panteon... E, ndo sabia Camilo
que Telésforo andara de redacdo em redacéo a queixar-se da ofensa?... Pois
fora. [...J**

Diante de Camilo, ele afirma que o Zut lhe causara curiosidade, que fora injusticado, que
merecia uma chance de defender seu paisagismo e que Agrario era um génio, que deveria ser
incluido nos nomes respeitaveis da arte brasileira.

Ainda para agradar Camilo, ele faz criticas ferozes a Telésforo, inclusive acusando-o de

plagio de outros pintores.

[...] e saiu o Lorival com outro argumento que fazia desconjuntar, estalar a
reputagdo de Telésforo. O grupo dominante que o conselheiro Costa Vargas
dissera “a mais grandiosa criacdo que jamais o engenho humano deu forma
objetiva na superficie do painel”, ndo passa de flagrante reprodugdo da
Batalha d’Austerlitz, de Gerard; os demais grupos sdo copias flagrantes das
composi¢des de Horacio Vernet, de Yvon, de Philippoteaux. [...]*”

296 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 158-159.
7 Ibidem, p. 161.
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Nesta citacdo, Lorival comenta os grupos de obras de Telésforo, defendendo que seus estudos
afetaram sua criatividade ao ponto de copiar os mestres franceses. Também aparece, mais
uma vez, a figura de Costa Vargas, um homem de influéncia no meio jornalistico reconhecido
como um dos maiores criticos de arte no momento.

Ao ouvir estes comentarios sobre o Costa Vargas e seus elogios para as possiveis copias de
Telésforo, Forjaz, que participava da conversa, tenta amenizar a discussdo entre Camilo e

Lorival.

[...] A imprensa entende tanto de arte como eu de sanscrito. Nao ha muitos
dias, encontrei o conselheiro Costa Vargas extasiado de admiracdo diante de
uns quadrinhos da mais reles, da mais infame carregagdo de bazar, e o chefe
deste nosso Camilo, que publicou dois artigos sobre as decoragdes da capela
Sistina, perguntava-me, uma ocasido, o que vinha a ser pintura a fresco... Ai
estd o que vale essa cousa informe, pegajosa e incolor que se chama critica
de Belas-Artes no jornalismo indigena. [...]***

Para Lorival, a imprensa brasileira estd despreparada para avaliar as obras plasticas do pais,
uma vez que 0s seus maiores representantes ndo tém nogdes basicas de pintura, como o
comentario feito pelo chefe de Camilo, que ndo sabia o que era um afresco, tipo de pintura
decorativa; mesmo ndo tendo um conhecimento aprofundado em artes plasticas, ele silencia
Camilo e seu folhetim sobre Impressionismo.

Outra curiosidade ¢ a repeti¢do do termo indigena, até entdo usado apenas por Camilo. Isto
demonstra duas possibilidades: ou era uma giria que criticava as coisas brasileiras ou um
termo dos criticos de arte para o que fosse brasileiro e principiante.

Entretanto, Camilo percebe a falsidade de Lorival quando eles encontram outro artista,

valorizado no momento, Pais Ferreira, que chegava com um embrulho debaixo do brago.

[...] sacou do papel um quadrado de tela, cheio de figurinhas,
sobrecarregado de cores, como paginas d'um album de cromos para a
distragdo infantil.

8 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 161-162.
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[.]

Olhavam com curiosidade: em metro quadrado de tela havia uma barra azul,
chapada e crua; laivos alaranjados formavam a descida gradativa do
horizonte pincelado de amarelo jalde, zebrado de borrdes roxos como cirrus
crepusculares; uma linha quebrada em angulos escurecia o fundo, depois era
um verde desesperado, sem gama, e uma variedade de bichos, de tragos
negros a fingir espiques, troncos, ramarias... ¢ pedras cinzentas, roseas,
vermelhas, n'uma confusdo irritante, n'uma dureza de recortes
oleografados.””

Pais Ferreira era um pintor ja consagrado e conhecido no meio académico por seus quadros
historicos e paisagens cientificas. Na citacdo acima € descrito o quadro que ele gostaria de
expor e que, segundo ele, era uma reprodugdo fiel da fauna e flora brasileiras. Mas, pela
descri¢do oferecida — ndo ¢ possivel determinar se ¢ de Camilo ou do narrador —, as cores ndo
foram combinadas com harmonia, ndo houve um cuidado verdadeiramente estético. Pais
Ferreira descreve as plantas e animais do quadro com seus nome cientificos, imaginando seu
quadro como um registro da realidade, mas sua tela ndo ¢ artistica (ndo se seguirmos os
padrdes de Camilo).

Lorival revela-se quando faz reclamagdes sobre Pais Ferreira, quando ele e Camilo saem do

atelier de Forjaz.
[...] mas Lorival ndo lhe deu ouvidos [a Pais Ferreira], arrastou Camilo para
a escada, aos tropegos pelos ingremes degraus do atelier. Na rua estacou
exagerado, aspirando ar livre, sob a luz doirada do sol e rilhando os dentes,
transfigurando a caveira n'uma carantonha vingativa e possessa, disse
ansiando:

— Rendo gragas a Deus por ndo estar armado!... Sendo... teriamos hoje uma
tragédia — Pais Ferreira no Necrotério, Lorival nas masmorras.*”

Ao ouvir seus comentarios, Camilo conclui que tudo o que fora dito até aquele momento (os
elogios dedicados a Pais Ferreira, a vibragdo quando o pintor anuncia sua decisdo de se
dedicar a Literatura) era mentira ¢ que o apoio ao Zut de nada valia, que Lorival era mais um
critico que fazia politica e que se interessava apenas por obter vantagens, mais do que

defender suas idéias.

299 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 169-170.
3% Ibidem, p. 174-175.
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A MULHER

A imperfeita natureza erra sempre, mas errou muito na Mulher. Mais que
nos homens, a animalidade tém nos reconditos desses artificializados,
preciosos seres, os impulsos indomitos das feras quando em épocas. Eles
trazem no amago do corpo uma tuberosa envenenada — a corola lubrica do
Gitero, que Ihe comunica a tormentosa agitagio dos infernos...”"!

A figura feminina em Mocidade morta inicialmente ¢ uma: a mulher carnal e acessivel.
Porém, esta mulher acessivel possui mais de uma representacdo: a que se deixou levar por um
impulso sexual e a que usa o sexo para sobreviver.

Diferentemente dos outros autores do século XIX, cuja postura condenava o comportamento da
mulher sexualmente livre, Gonzaga Duque ndo a reprime por viver seus impulsos.

Para Camilo, a cortesd ¢ indicada como uma representante da deusa Afrodite, que, na sua

visdo, propagava o amor e a sexualidade bem vividos, sem o descontrole de Baco.

[...] A unica prostituta que ele compreendia ostentando o vicio, era a morta
cortesdo grega. “Essa, sim, para ele, era uma mulher!” E admirando-se os
companheiros de lhe ouvirem esse extravagante platonismo posto
n’abstragdo sensualista de um rememorar arqueologico, Camilo abriu a
contar passagens do seu “livro” relativas as cortesis antigas, [...]*"*

Para ele, a cortesa sabia viver e desenvolver sua libido sem remorsos ou falsos pudores, sem
se reprimir como as outras mulheres, bem comportadas e castas, que se casavam virgens e que
muitas vezes se recusavam a usar palavras que induzissem idéias sexuais, como coxa™®.

A mulher que ndo tinha medo de conhecer seu sexo e escolhia o proprio parceiro ¢ que era
digna de felicidade e uma vida prazerosa, diferentemente das mogas que eram casadas com os
homens escolhidos por suas familias, sendo destinadas muitas vezes a uma vida infeliz e

frustrada.

Entretanto todo este liberalismo feminista dos ideais de Camilo tem uma origem: sua mae.

31 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p- 291.

392 Thidem, p. 91.

393 Esta discussio pode ser encontrada em MELLO, Gilda. O espirito das roupas. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1987.
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Acompanhando a trajetéria do grupo, pode-se observar que no momento critico de sua

separagdo, Camilo, desempregado e desiludido, procura sua méde ¢ comega a fazer uma

reflexdo sobre seu passado familiar e se depara com um fato delicado: ele e a mae sdo

rejeitados porque ele nao tem pai.

[...] Sentara-se, ainda com o chapéu a cabeca, a trocar palavras soltas com
sua mae. [...]

Afinal, ndo era tdo desgragado como se julgara... Restava-lhe, na soliddo do
seu viver, esta incomparavel criatura que o martirio macerara, dedicagdo
constante e terna, que ele embora deslembrando cuidados e afagos, lia na
santificagdo da fisionomia, na cova violacea das Orbitas, no descarnado
extreme do corpo imagem esculpida pelo sofrimento com o escopro agudo
das dores em uma harmonia dolente de ruina. Ah! bem ele sabia existir ali,
nesta lembranca de uma beleza romantica, litanias desvairantes de um
passado, [...]'"

Sua mae, apaixonada pelo rapaz com quem formalizava compromisso, ndo espera o

casamento € se entrega ao noivo.

[...] Fora uma paixdo romantica, irresistivel e flamante. Os seus dezoito
anos liriais rescendentes e imaculos, transformaram-se, d’improviso, em
tuberosa infernal e tentadora: [...] a fascinagdo dos devaneios ao ritmo dos
noturnos, [...] escorrendo ardentias sonoras extravasadas d’alma; vieram os
voos silfidicos, estonteadores das valsas, [...] — como suspiros finais de gozo
— em bilhetes perfumados; [...] todas as sedutoras, perversas, cambiantes
magias mefistotélicas do Desvario... [...] essas garras enluvadas em caricias,
que tinham escaldado as maos dela, se abriram em esbanjamentos
delirantes, roubaram-lhe com a virgindade, n"um rapto romanesco, [...] €
uma vez esfalfado, saciado, empobrecido, repentinamente e n'uma esfingica
urdidura de cousas, arrebentou o cranio no cano de um revolver,
chancelando com o suicidio uma humilde carta de perdio.*”

Por um empobrecimento repentino, este rapaz comete suicidio e a familia a abandona gravida.

Entretanto, a mie de Camilo ndo se reconhece como uma mulher desonrada, pois foi amada e

se entregou ao homem que desejava, tendo deste romance um filho, mas consequentemente

teve que enfrentar toda a revolta da sociedade: rejeitados pela familia, vistos de maneira

prejulgada pela sociedade, mae e filho tiveram que se isolar, morando em uma periferia:

394 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p- 190.

3% Ibidem, p. 192-193.
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“Dias apos ele nascia e essa desgraca, comegada na desonra, terminada n'uma tragédia,
afastara sua mie da sociedade, levando-os, ambos, a uma dolorosa reclusio de luto.’*®”
Mesmo afastada da sociedade e sem nenhuma ajuda da familia, a mae de Camilo trabalha para

sustenta-los, sem perder o orgulho de poder criar sozinha o filho, coisa que para a época era

uma ousadia.

Descerrou-se para ela a porta pesada do martirio, o oculto purgatério da
obscura luta pela existéncia dos que ndo tém amparo e trazem nas espaldas
a inicial tisnada do oprobrio. Com exageros de trabalho, que a
longanimidade tornava produtivos, educou o filho e o mantinha nos transes
dificeis do seu fatalismo boémio, sem uma queixa, serena no padecer, s6 e
resignada na sua precariedade honesta, [...]*"’

A mae de Camilo era tdo resignada que aceitava a vida boémia dele, mesmo quando adoece e
o filho a deixa para ser jornalista, ela o perdoa e o aceita de volta.

Camilo defende a mulher que ama livremente por conseqiiéncia do que viu sua mie sofrer’ ™,
sofrimento este que também o abrangeu, pois ele foi uma crianga que cresceu sem pai,
estigmatizada por uma sociedade que cobrava dele a presenca de um pai’™.

Defende-se este tipo de mulher, prostituindo-se ou ndo, mas aquela que trama e deturpa o
amor ¢ condenada. Este exemplo encontra-se no personagem Henriette. Estrangeira e
sustentada por um caixeiro viajante, ela se v€ entediada em seu apartamento, sendo cortejada
por muitos homens da pensdo em frente, a Pension Beaumont, inclusive Melo Castro, o primo
de Agrario. Contudo, € apenas com Agrario que ela se envolve.

Todos os dias, Agrario aproveitava a luz do sol que batia na janela para fazer as encomendas

que Forjaz que arranjara e, nesta janela, Henriette e Agrario se cortejavam.

39 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 193.

7 Tbidem, p. 193.

3% H4 neste ponto da historia de Mocidade morta outro ponto que aproxima autor e personagem: Gonzaga
Duque também nio teve pai, recebendo apenas o sobrenome da mae e o auxilio de sustento de um tio.

399 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 191.
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De acordo com as proprias palavras de Melo Castro, ela sabia que muitos homens a
desejariam para um momento e nada mais sério, enquanto um ingénuo, como Agrario, a
receberia definitivamente e a sustentaria.

Quando conhece Henriette e percebe o desejo de Agrario, Camilo condena este possivel
envolvimento, dizendo que uma mulher s6 atrasaria os planos do grupo.

Agrario ndo concorda, defendendo-se ao afirmar que ela ndo seria nada além de uma aventura.
O pintor se enganara, pois uma vez que passara uma noite com Henriette, esta se disse apaixonada
por ele e o fez odiar o caixeiro, que a teria desonrado, condenando-a a esta vida. Esta idéia
provoca em Agrario uma revolta tdo grande que o faz tird-la do apartamento do caixeiro.
Agrario se rebela e foge com Henriette para o mesmo bairro de periferia onde morava a mae
de Camilo, Livramento. Na nova pensdo, Casa de Don"Ana, eles se deparam com Heraclito,
um homem muito mais velho e solitario, por quem Henriette jura possuir nojo, chamando-o
de macaco, mas o defende do ataques enciumados de Camilo.

No inicio do romance, quando Henriette busca a ajuda de Agrario e depois ao defender
Heraclito, o narrador apresenta a mesma descrigdo: usa a expressao “voz de prata”.

Em francés, prata — argent — significa a cor, o metal e também significa dinheiro. Com esta
metafora o narrador no anuncia o comportamento da francesa: o importante para ela era o
dinheiro, ter quem a sustentasse ¢ sempre que sentisse um provavel abandono, ela procuraria
outro que a sustentasse.

Quando Agrario decide aceitar a viagem, ela se faz de doente.

E foi ainda sob a noite sob a noite deste tormento que veio as maos de
Camilo um bilhete de Henriette, pedindo-lhe que chegasse ao Livramento.

[.]

. , . 310
Henriette caira enferma, subitamente. [...]

Camilo depara-se com uma situagdo delicada: Agrario, seu amigo, pede para que ele cuide de

Henriette, a mulher que ele amava. Entretanto, nem Camilo, nem Henriette possuem dinheiro.

319 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 278-279.
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[...] ia minudeando a maneira de obter dinheiro para aquelas despesas.
Henriette nada possuia nem tinha quem a valesse. Agrario estava longe e,
mesmo que ainda ndo houvesse partido, seria incapaz de abrir
generosamente a bolsa para salva-la. [...]*"'

Ao ser abandonada por Agrario, ela se depara com o interesse de Camilo e Heraclito. O
jornalista ofereceria uma vida modesta, contida, mas Heraclito podia mais. Assim, ela escolhe
0 homem mais velho e mais endinheirado, partindo com ele para o Norte do pais.

Estas duas situagdoes somadas a imposi¢ao inicial de que Agrario ndo parasse de pintar para
sustenta-la confirmam a indicagdo do narrador: Henriette era uma jovem bonita, mas sua fala
e sua conduta visavam apenas a sua sobrevivéncia, o dinheiro de algum homem solitario ou

vislumbrado.

Outra figura feminina fortemente citada por Camilo ¢ a da deusa Afrodite, mesmo sem ser
comparada a figura da cortesa.

No livro que Camilo pretendia escrever para resgatar a arte grega e seu valor perdidos pela
civilizacdo contemporanea, a figura de Afrodite ¢ sempre descrita como exemplo de poder
social e suprema imagem do sexo feminino. Para ele, ela era perfeita justamente por ter
nascido sem sua virgindade, o que fazia dela uma mulher livre para viver o prazer de seu

corpo e o amor que os mortais lhe oferecessem.

Um personagem que aparece apenas em um capitulo (cap. XI), cuja presenca ¢ marcante € a
moc¢a do bonde. Com ela Camilo tem um dos poucos momentos de maior sensualidade do
livro; ndo ha nada declarado, apenas gestos e sugestdes, mas ¢ um momento intenso e de
descri¢des sensitivas: ela roga a perna e o brago em Camilo, o que para a época era uma
grande ousadia; estes gestos hipnotizam o jornalista, que se rende a moga, que ele deduz ser

uma chapeleira. Ela da um sinal de que vai descer e oferece a Camilo a oportunidade de

3" ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 280.
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segui-la, mas ele, ou cavalheiro demais ou acovardado, ndo a segue; ele até desce do bonde,
mas desiste de possui-la.

Estas mulheres, mesmo vistas de formas diferentes (a amante sincera, a interesseira, a deusa, a
carne), elas tém algo em comum: elas tentam ser figuras castradoras, que deixam os
personagens impotentes perante suas atitudes.

A mae de Camilo, ao inicio do romance, o proibia de ser jornalista, forcando-o a ser médico,
mas este abandona os pergaminhos e enfrenta toda a familia, buscando realizar seu sonho.
Henriette supre o desejo sexual de Agrario, mas condena sua atuagdo como pintor, for¢ando-o
ao que era comercial, abandonando a arte que ele amava. Afrodite, deusa representante do
amor, subjugava os homens a sua vontade, muitas vezes condenando-os a uma escraviddo
amorosa ou a outros castigos. Por fim, a moga do bonde, mesmo sem concretizar o ato, mostra
a Camilo que ele ndo tinha poder de decisdo nem possibilidade de viver o amor,
decepcionando-o, forcando-o a reconhecer sua fraqueza, corrompendo seu desejo de

conquista.

A BURGUESIA

Desde o primeiro capitulo do romance, a burguesia ¢ criticada por Camilo. Ele censura sua
postura, seu gasto impensado de dinheiro, sua falta de iniciativa.

Neste momento de critica a burguesia, Gonzaga Duque se aproxima dos realistas, mas
superficialmente, pois ndo se preocupa com grandes observacdes, ou com relatos detalhados,
como Machado fez em seus romances, ele concentra sua analise em imagens para agredir o
grupo socialmente emergente no Brasil.

Para Camilo ndo ha coisa mais caprichosa e dispendiosa que uma cama, pois para cada lugar
que se va ou se compra uma cama nova, ou se paga alguém para transporta-la; suas unicas

utilidades s@o a noite: para dormir, para praticar sexo, fora isso, apenas gasta espaco ¢
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paciéncia; para ele, a cama s6 pode ser uma invengdo burguesa, pois como a cama, a
burguesia ndo serviria para muita coisa.

Enfim, o jornalista entende o objeto cama como um simbolo do capricho burgués e de seu
gosto por coisas relativamente uteis.

A segunda imagem ¢ mais forte, pois Camilo defende a postura do poeta quanto participante
ativo da sociedade e a burguesia como uma massa apatica.

Além destas imagens, Camilo e o narrador atacam determinados personagens, como Melo

Castro, Lorival e Heraclito, demonstrando-os como exemplos de burgueses.

Para Camilo, Melo Castro era um exemplo de burgués, que s se preocupa com a aparéncia’ >
e com uma ascensdo social advinda de muito trabalho e esfor¢o, manifestacdo tipica do

interesse burgués do século XIX:

Melo Castro ria nervoso, [...], desandava em descomposturas obscenas
contras as francesas, em execragdes aos artistas. Camilo percebia-o, [...]

[...]

A conversa entejou a Camilo que, na delicadeza de sua estesia, tinha
repulsas pelo espirito pulha e frascario de Melo Castro, era-lhe mais que
repulsdo, era-lhe uma surda antipatia, um enjoo lento e secreto por tudo que
o lembrava, que o representava.’'

Melo Castro, responsavel pelos documentos de uma firma, ¢ um homem vaidoso, bem
cuidado, sempre atencioso com as roupas, sapatos e barba, tudo sempre impecavel. Seu
apartamento era limpo e extremamente arrumado.

Com a chegada de Agrario, tudo isto muda: seu apartamento torna-se baguncado e sua
privacidade invadida pelos amigos do primo. Enquanto o grupo, ainda Insubmissos, usava seu
apartamento para discutir suas idéias e confabular seus momentos de cerco a Academia, Melo

Castro queria ler e estudar os documentos que recebia da firma. Sua cama, impecével, ¢ um

312 Todas as vezes que o narrador ou Camilo referem-se a Melo Castro, descrevem-no como um jovem com o
cabelo sempre penteado e sem um fio fora do lugar, com as roupas muito bem alinhadas e limpas, mesmo que
fossem ja usadas.

313 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 67, p. 90-91.
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dos alvos de Camilo, que ndo gostava dele. Este desentendimento com Melo Castro cessa no
momento em que Camilo conhece Henriette e Melo Castro chama o primo, Agrario, a razao,

falando coisas de senso comum para Camilo e uteis ao grupo.

Lorival ¢ criticado ndo apenas por sua falsidade para com Camilo, mas também por
representar a burguesia que compra os quadros apenas para demonstrar que pode gastar somas
em dinheiro, ndo por seu real valor artistico. Silviano chega com uma tela. Lorival nem avalia,
querendo compra-la de imediato, pois os quadros de Silviano davam status a quem os
possuisse. E este consumidor de arte ndo esconde sua mania: declara a Camilo que ¢ um

compulsivo comprador de telas e quando se ¢ compulsivo ndo se raciocina muito o que se faz.

Quanto a Heraclito, homem mais velho e rival de Camilo na conquista de Henriette, a
discussdo ¢ mais séria: ele ¢ um homem que ganha a atengdo das pessoas da pensdo
discutindo as telas que Don"Ana possuia. Ela, outra pequena burguesa3 M que aluga sua casa
para sobreviver, ndo teria condigdes para adquirir grandes telas, assim, os quadros de sua casa
ndo passavam de copias ou pequenos retratos. Mesmo assim, Heraclito finge ser um grande
conhecedor de arte. Mas ¢ o seu dinheiro, investido em um banco, que atrai a atengdo das
pessoas ¢ o amor de Henriette.

Camilo tinha total horror a burguesia, mas em seu intimo desejava ser um deles, podendo
gastar dinheiro a vontade, sem se preocupar. Todas as criticas talvez sejam uma aversao falsa
ou inveja e podemos interpretar que estas criticas apresentadas sobre Melo Castro, Lorival e
Heraclito sejam manifestagdes de despeito, pois elas sdo pontuais, feitas porque de alguma
forma estes personagens o irritaram ou ofenderam. Talvez por Melo Castro ser independente e
possuir um certo conforto, Lorival tinha o emprego de jornalista e era bem quisto pelos

colegas e Heraclito ter conquistado Henriette.

31 Mesmo pequeno burguesa, Don’Ana ndo é alvo de Camilo por ser uma vitiva que trabalha para se sustentar.
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Mas, em relagdo ao romance, a burguesia ¢ uma das grandes culpadas pela massificacdo da
produgdo de telas e pela rigidez da Academia, preocupada em atender esta demanda social.
Para Camilo, a burguesia quer instituir a onosarquia, um governo sem ldogica, sem
responsabilidade, apenas com dinheiro circulando e um mercado aquecido, as outras coisas
poderiam esperar.

Neste governo existiria apenas a mediocridade e uma auséncia de contragcdes de alegria, de

N 315
expressao de dor .

SUA IMPORTANCIA HISTORICO-SOCIAL

[...] E histéria de uma boemia artistica, onde os personagens desiludidos e
incompreendidos vivem com inteligéncia e desembarago através do
romance, como se estivessem, lado a lado, a conhecer as injusticas e os
imprevistos na realidade da vida.>'°

Lutando por uma valorizacdo da arte brasileira, com ou sem marcas européias, buscando uma
evolucdo que elevaria o pais ao mesmo nivel cultural de outros, posicionando-se contra a
Academia de Belas Artes que impunha politica e economicamente seu juizo de valor,
Mocidade morta abre passagem para uma discussdo que os simbolistas e pré-modernistas
iniciaram: o Brasil deveria ter uma arte propria.

Camilo, alter ego de Gonzaga Duque, ¢ a voz desta discussdo durante o romance®'’, tanto que
o grupo se desintegra e ele ainda acredita ser possivel defender seus ideais. Ele insiste em
chamar a arte brasileira de primitiva, de indigena, protestando contra a falta de tentativas de
inovagao e contra a acomodacao dos artistas contemporaneos. Ele usa estes apelidos, pois, ao
acompanhar as evolugdes da Europa, que para ele é culta e ostentadora de riqueza

sociocultural, ele se depara com a realidade brasileira: aqueles que deveriam oferecer chances

315 ESTRADA, Luis G. D. Mocidade morta, p. 298-300.
31 OTAVIO FILHO, Rodrigo. Velhos amigos, p. 95.
37 A segunda seria o personagem Franklin, um dos pintores dos Insubmissos.
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de produgdo artistica aos jovens apenas se preocupam em obter quadros passiveis de venda,
geradores de lucros, ndo obras de valor artistico inestimavel, registrando-se historicamente.
Alias, um dos objetivos de Camilo era escrever um livro cujo enredo da historia grega
mostrasse a evolucdo da arte ocidental, buscando a partir de sua origem reconhecer os
aspectos mais positivos e aplica-los na arte contemporanea de seu tempo, procurando resgatar
os valores perdidos pelos artistas aceitos pela sociedade.

Durante o romance sdo raras as vezes em que ele encontra uma obra digna de respeito, de ser
uma obra de arte, entretanto, ele logo identifica em sua composigdo tragos da arte européia,
mais uma vez admitindo a falta de evolugdo e criatividade brasileira e a influéncia oferecida
pelos cursos que faziam os alunos visitarem os museus e copiarem os quadros mais
famosos'®.

Mesmo criticando esta realidade, Camilo defende uma postura mais enérgica da mocidade
praticante de estudos plasticos, afirmando que o Brasil deveria buscar novas fontes de
inspiracdo ou criar seu proprio caminho artistico, como fizeram os Refusés.

Os Insubmissos, grupo formado por diferentes figuras do universo artistico — musicos, poetas,
pintores, escultores, jornalistas —, seus participantes tinham trés caracteristicas comuns: eram
entusiasmados, boémios e acovardados.

Como muitos jovens que desejam tragar o proprio futuro, eram visiondrios, alegres e cheios de
idéias, e buscavam o reconhecimento publico. Se este se concretizasse, viria acompanhado de
luxo e grandeza, o que lhes satisfaria como homens e como artistas.

Este dinheiro permitiria que uma das caracteristicas mais fortes entre os escritores € poetas
brasileiros, a boemia, fosse praticada com mais fervor. Porém, se a Academia combatia esta

rotina, “bons artistas” ndo a exerceriam.

318 . g . .

Este pensamento também surge em A arte brasileira, outro livro de Gonzaga Duque, estritamente voltado
para a discussdo das exposi¢cdes e desenvolvimentos das artes plasticas no pais. Pode-se entdo aproximar
Gonzaga Duque e Camilo na mesma frustragio.
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Os Insubmissos, que se encontravam na Havanesa, brasserie carioca, ndo poderiam participar
deste quadro dos aceitos, pois eram boémios € ndo se enquadravam no perfil exigido pela
Academia. Assim mesmo, eles insistem em conquistar seu reconhecimento.

Contudo, estes jovens ndo t€ém o apoio dos mais experientes e, sem respaldo financeiro,
tornam-se acovardados.

Outros apresentavam motivos diferentes para serem temerosos: ou ja tinham mulher e filhos,
precisando sustenta-los, logo ndo poderiam gastar suas economias em aventuras artisticas ou
exposicoes sujeitas ao fracasso, ou ainda tinham a esperanga de serem aceitos pela Academia
de Belas Artes, ndo querendo provocar eventuais contendas com a mesma, assim destruindo
suas futuras possibilidades de aceitagdo.

Camilo desafiara a sociedade e os colegas jornalistas, tendo a iniciativa de escrever um
manifesto sobre a arte. Este defendia os Insubmissos e o que desejavam criar, é subitamente
editado por Camilo no jornal em que trabalhava, A Folha, cujo chefe ndo entendia nada de
pintura, mas entendia de economia e politica3 1 Nestas aventuras e com a separagdo do grupo,
ele se depara com sua realidade: um jovem sem um futuro certo e que desperdicara suas
chances.

Este personagem seria um exemplo dos jovens que, sem grande apoio familiar, decidem
enfrentar as chances impostas pelo sistema social ao qual gostariam de participar, ou seja, no
lugar de aceitar as regras, ditar suas vontades. Porém, como Camilo, estes jovens percebem

que um sozinho ndo consegue vencer o sistema.

Os Insubmissos seriam um exemplo de insurreicdo contra o sistema académico, mas acabam
derrotados, pois ndo possuiam uma estrutura coerente ¢ definida nem uma unido verdadeira

entre seus participantes.

31 Nio entendia coisa alguma de pintura, tendo perguntado a outro jornalista o que seria a arte a fresco — o nome
correto € afresco, tipo de pintura. Porém, ao perceber que a conduta de Camilo e seus textos comprometeriam as
vendas e imagem do jornal, ele ndo demora muito em demitir o jovem idealista.
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Eles tentam promover suas obras, realizando uma exposi¢cdo; porém, eles enfrentam os
problemas que atingiam os ndo académicos: ndo tinham dinheiro para alugar um bom local de
exposicdo e pensam em outras alternativas. Sabino, um dos pintores, queria negociar um dos
espacos da Academia, enquanto Franklin queria negociar um patrocinio do Governo. Mas o
grupo se divide, ndo chegando a uma decisdo, a um senso comum, tentando concretizar a
exposicdo com 0s proprios recursos.

Com o dinheiro que dispunham, ndo tinham condigdes de obter uma decoracdo ou local
adequados para valorizar as obras; o mais agravante: ndo tinham os quadros e as esculturas,
ndo concluiram seus trabalhos. Em suma: sua exposi¢cdo apenas existiu no plano das idéias,
ndo passando de um projeto. Neste trecho da historia, Gonzaga Duque nos mostra o quao
dificil era concretizar o sonho de uma exposi¢do sem favorecimentos e prote¢ao académica ou

sustenta¢do financeira no final do século XIX, no Brasil.

Telésforo era um dos eleitos da Academia, recém-chegado da Europa, pintor de momentos
historicos, elogiado pelos criticos e recebendo propostas para chefiar a Academia de Belas
Artes, ele seria a promessa de uma inovagao brasileira. Porém, para Camilo, este pintor era a
maior representagdo da falta de criatividade que acometia o meio artistico e de arte envolvida
com politica, pois este contava com muitos jornalistas e criticos respeitaveis, que contagiavam
a sociedade.

Como reagdo ao sucesso de Telésforo e abandono dos Insubmissos, o grupo comega a atacar
as exposicoes chefiadas pela Academia de Belas Artes, incluindo a de pintores ja
apresentados a sociedade e a de Telésforo

Por adotarem uma postura mais agressiva, o grupo perde sua razdo e respeito dos jornalistas, e
como reac¢do, tais jornalistas aceitam as reclamagdes dos artistas agredidos, iniciando-se uma

campanha contra o Zut. Esta perseguicdo ao grupo interrompe todas as chances de aceitacdo
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de seu trabalho, ou mesmo de sua participagdo social. Camilo, por exemplo, ¢ demitido d'4
Folha, iniciando seu processo de angustia e abandono do grupo. Depois destes golpes, o Zut
ndo consegue sobreviver. Isto ¢ mais um indicio de que para entrar no sistema, ndo se pode

contraria-lo.

Esta discussdo estética — a situacdo da originalidade da Arte brasileira (literatura, artes
plasticas) realmente se finaliza com o surgimento do Modernismo e suas relagdes com as
Vanguardas Européias, ou seja, o desejo de Gonzaga Duque ¢ Camilo s6 se concretiza no
século XX, com o grupo de Mdério de Andrade, que traz as influéncias das Vanguardas

Européias e as introduz a uma realidade brasileira®*’.

2 . 1. . ~ . , . .
320 Seguindo esta idéia, pode-se retomar a discussdo de Lins de que Gonzaga Duque era um pré-modernista, pois,
sem o saber, ele desejava e predizia o que os modernistas trariam para o Brasil.
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CONCLUSAO

Gonzaga Duque foi, efetivamente, um dos escritores mais perfeitos da sua
geragdo. Discipulo, ao mesmo tempo, de Flaubert, que esculpia a palavra, e
dos Goncourt, que a pintavam, conseguiu ele obter um estilo em que se
encontram, de mistura, a for¢a e a graga, a linha e a cor, a energia ¢ a
delicadeza. (...) **!

Pessoa discreta, porém atenta; critico sutilmente irénico e persistente, Luis Gonzaga Duque-
Estrada foi escritor, pintor, desenhista, critico ¢ poeta. Mesmo com todas estas habilidades, sua
participacdo literaria foi marcada por tentativas complicadas de publicagdo de seus livros e
contos.

Vivendo uma época cujos valores sociais e artisticos estavam em modificagdo, Gonzaga
Duque ndo aceitava tais mudangas de valor, mas, devido a necessidade de sustentar a familia e
o desejo de ndo abandonar totalmente a critica, comeca a manté-la viva através de comentarios
distantes e de agressividade camuflada. Comega a se comportar como um flaneur, deixando os
comentarios mais mordazes para um diario. >

Como um fldneur observa a cidade e suas mudangas, ele teve seu pensamento em conflito
algumas vezes, pois defendia a modernizagdo da sociedade e a evolucdo do pais, mas, ao
mesmo tempo, lutava para manter a verdadeira literatura viva — a que ndo era feita sob
encomenda, cujo escritor ou poeta oferecia o trabalho advindo de um dom, ndo de um
artificialismo.

Sua vida profissional também tinha como objetivo denunciar a realidade do pais, diferentemente
dos outros escritores que fingiam que o pais estava bem e que ndo existiam revoltas ou doengas,
que o Brasil era uma grande poténcia, merecedora de reconhecimento mundial. Esta postura
(tanto social quanto literaria) permite que alguns criticos atuais o considerem um pré-

modernista, como Hardman e Lins, pois, segundo eles, Gonzaga Duque também preparava o

321 CAMPOS, Humberto de. Critica. RJ: José Olympio, 1934, vol I1I; p. 291.
322 .
Cf. Meu jornal.
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meio literario para o que viria, para a modernidade intelectual que o Brasil adotaria, mais cedo
ou mais tarde.

Viu a Academia Brasileira de Letras nascer e com ela surgir uma elitizagdo da literatura, pois
para participar de tal grupo e se tornar um imortal, seria necessario corresponder a um perfil
pré-determinado: ser um exemplo de conduta para a comunidade, ndo bebendo, nem se
envolvendo em esciandalos que abalassem a moral da sociedade burguesa; também era
necessario que o autor em questdo tivesse publicagdes na area de Letras; tais publicacoes
poderiam ser leis, artigos jornalisticos, romances, poemas. Infelizmente, Gonzaga Duque nao
seguia este perfil completamente, pois, apesar de ter publicado seus textos em jornais, ele ndo
conseguiu reuni-los em um livro e oferecé-lo para a avaliacdo da Academia.

Presenciou também as mudancgas jornalisticas de seu tempo, guardando a decepgdo de ver o
jornalismo que tanto amou — e que o iniciou em sua carreira de escritor — sendo transformado em
comércio de letras ¢ informagoes fateis®>.

Sofreu com uma publicagdo infeliz (primeira publicacdo de Mocidade morta): devido a uma
catarata que o impedira de revisar seu livro e a falta de verba para procurar uma editora
melhor, acabou humilhado pelas editoras e pela critica da época.

Presenciou o comego do século XX, marcado por doengas que surgiam e nem sempre podiam
ser superadas (como a gripe e a variola), pois o pais ndo possuia recursos ou tecnologia
suficientes para vencé-las ou mesmo formas eficazes de convencer o povo mal informado a se
deixar vacinar. Por causa destas doencgas e da auséncia de um saneamento eficaz, muitas

pessoas morreram. Entre elas, encontramos Haroldo, um dos filhos de Gonzaga Duque.

Gonzaga Duque foi um escritor envolvido com a arte e seu desenvolvimento em um pais que
ndo a valoriza até a atualidade. Acompanhou o inicio de um dos movimentos literarios

brasileiros, o Simbolismo, permanecendo ao lado de Cruz e Sousa, oferecendo uma nova

323 .
Meu jornal.
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estética a um povo que precisava evoluir culturalmente. Seguindo Bosi, Broca, Carvalho,
Gonzaga Duque ndo apenas somou forgas a este grupo, como o ajudou a sobreviver depois da
morte de Cruz e Sousa.

Conquistou espago nos livros didaticos e nos estudos académicos, sendo ainda estudado e
comentado no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Mesmo que seus textos sejam alvos de analises,
Gonzaga Duque ¢ apenas lembrado, quando lembrado, como um talentoso critico de arte, por
Bosi, Broca, que o reconhece como um homem de bom gosto artistico; para Campos,
Gonzaga Duque ndo foi apenas critico, mas também um precursor.

Sobre seu romance, ha aqueles que questionem sua capacidade poética, como Pereira, ou
mesmo Lima. Entretanto, mesmo eles respeitam o trabalho de Gonzaga Duque enquanto
prosador, deixando claro seu valor como romancista, como também fizeram Carvalho,
Coutinho, Moisés.

Muricy, Otavio Filho e Sodré ainda acrescentam a idéia de que Gonzaga Duque fora
injusticado; primeiro, por ndo ser mencionado juntamente com Cruz e Sousa, e ainda,
seguindo os registros de Sodré, por ter produzido praticamente a mesma quantia de textos que
Machado de Assis, mas ndo ter tido as mesmas chances de publica¢io.

Leitor tanto da critica pldstica quanto dos romances de Zola, Gonzaga Duque também lia
Baudelaire, Huysmans, os Goncourt, Balzac e Flaubert, tendo inserido em Mocidade morta
muitos conceitos e discussdes destes autores, como a idéia de tempo perdido e frustragdo
(Balzac), ou a rejeicdo e injustigas sofridas pelo poeta (Baudelaire); ainda sobre eles, Gonzaga
Duque acrescenta as criticas artisticas e os raciocinios impressionistas e realistas de Zola,
Huysmans ¢ dos Goncourt, deixando para a linguagem um trabalho parecido com o de
Flaubert (o cuidado com o som e a jun¢do exata das palavras).

Para formular Mocidade morta, Gonzaga Duque pesquisou e interpretou trechos da histéria da

arte mundial, como a arte grega e seus deuses e o Impressionismo francés. E possivel confiar em
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seus pareceres, uma vez que ao pesquisar e registrar seu conhecimento, Gonzaga Duque era
eficiente, tanto que publica um livro que alcanga sucesso nas escolas do Rio de Janeiro,
Revolugédes brasileiras: resumos historicos, como fonte de informacgdo da histéria do pais.
Assim, deve-se confiar nas analises historico-artisticas feitas em Mocidade morta.

Gonzaga Duque foi além, ndo se contentou com a historia da arte, foi também buscar a base
sociopolitica existente por tras de todo o processo artistico no mundo: as academias. Delas,
Gonzaga Duque extraiu fatos econdmicos, politicos para comparar com as informacdes do
mundo das artes plasticas, além de enriquecer a discussao feita das diferengas entre os paises
Brasil e Franga.

Em verdade, as duas vertentes do romance tinham razdo: os Insubmissos, em desejar uma
evolucdo artistica efetiva no pais, exigindo renovacgdes de cursos e oportunidades para todos,
pobres e ricos, e os académicos, ao primar pela qualidade da arte nacional, ndo permitindo
brincadeiras com as técnicas ensinadas ou testes com novas tendéncias até entdo
desconhecidas.

Entretanto, mesmo que os dois lados tivessem razdo, a Academia e seus seguidores foram
vitoriosos por diversas razdes. Primeiro por nunca terem vulgarizado a discussdo a partir de
ataques a exposi¢des ou represdlias maldosas. A Academia s6 se manifestou quando
Telésforo, quase eleito para controld-la, ¢ moralmente agredido em sua exposicdo, caso
contrario, os Insubmissos talvez pudessem ter mais chances de se manifestar, pois as pessoas
até gostavam deles e os defendiam, mas suas atitudes escandalosas os prejudicaram em um
meio fortemente moralista e burgués.

Juliao Vilela, tinico personagem que realmente conhecia a Academia e participava do grupo
dos Insubmissos, tenta chamar-lhes a aten¢do e defendeu a possibilidade de uma parceria com
a Academia, mas o grupo ndo queria renovar, em verdade, o que desejavam era chocar,

barbarizar a sociedade, chamando a atencdo para suas técnicas infantilizadas. Aquele que
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tinha potencial para alcangar o sucesso, Agrario, aproveita a oportunidade que lhe oferecem e
vai estudar na tdo desejada Paris, abandonando o grupo, sem se preocupar com o que
aconteceria com seus integrantes.

Verdadeiramente, Agrario € egoista, o tempo todo € motivado apenas por sua vaidade e
desejos de ser famoso e ter muitas mulheres. Ele ndo quer propagar uma arte, ele ndo ¢
idealista, ele quer apenas o stafus que a pintura oferecia através da Academia.

Enquanto isso, os outros sonham com impossiveis sucessos, como ¢ o caso de Pita, que
enlouquece por ser o unico que realmente insiste ¢ defende sua unica obra, chegando ao ponto
extremo de bater nos transeuntes da Rua do Ouvidor para que estes respeitassem seu trabalho
e lhe dessem a chance de fazer sua tdo sonhada exposicao.

Ainda ha aqueles que sofriam discriminagdes, como Sabino e Valeriano. Descendentes de
negros, pobres, sem contatos ou mecenas, ndo conseguiam espago para expor seus trabalhos,
nem alunos particulares, para assim terem seu sustento.

Camilo, que ndo era artista, contenta-se em ajudar, em incentivar, mas percebe, da pior
maneira possivel, que estava sozinho em sua empreitada, pois quando o grupo € severamente
ameacgado, todos defendem seus interesses, apenas Camilo, ja desempregado, que pensa no
coletivo.

Ele foi o unico a abandonar seus projetos iniciais, seus estudos, para ser jornalista
especializado em artes plésticas, tentando trazer ao conhecimento nacional as novas
tendéncias mundiais e assim defender os objetivos de seus amigos. Camilo arrisca perder seu
emprego ao enfrentar um patrao que nao possuia conhecimentos plasticos (mas sabia muito de
politica) apenas para propagar as idéias do grupo, para divulgar o que ele chamava
impressionismo brasileiro.

Ao escancarar a existéncia do grupo e provocar poderosos artistas, Camilo perde o emprego,

perdendo em seguida os amigos que s6 estavam do seu lado por conveniéncia, porque ele
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tinha acesso a imprensa; perdendo este acesso, perderam o interesse em sua amizade. Apenas
Sabino e Franklin, que ndo tinham tal malicia e interesse, ficaram do seu lado.

De fato, Camilo ¢ um infeliz, usado por seus falsos amigos, rejeitado por uma sociedade que
ndo aceitava bastardos e tolerado pelos homens, seus rivais, ou por ndo ser ameacgador (no
caso de Agrario e Henriette), ou por nao possuir dinheiro ou postura dominante (como em sua
disputa com Heraclito por Henriette). Por ser timido, por ser ingénuo, Camilo ndo ¢
valorizado ou respeitado; s6 ¢ admirado por aqueles que enxergam o quanto ele sabe de artes
plésticas e seu potencial critico em desenvolvimento.

Camilo era um jovem inseguro, que ndo sabia como alcangar o universo feminino e idealizava
a sociedade, acreditando que apenas seu conhecimento e coragem seriam suficientes para
ganhar espaco e reconhecimento em uma sociedade movida pelas ambigdes politicas e pelo
dinheiro.

Quando todos se dispersam e Agrario realmente mostra quem ¢, Camilo se depara com o pior
de si mesmo: ¢ obrigado a reconhecer sua imaturidade e o quanto foi usado; descobriu que
ndo era tdo virtuoso quanto imaginava, pois ao encontrar Sebastido Pita apanhando, ao invés
de defendé-lo, escondeu-se, com medo de ser reconhecido e apanhar também.

O titulo Mocidade morta incomoda se pensarmos na trajetoria do livro, mas ndo ¢ de todo
dificil tentar justifica-lo: sem perspectivas, com os sonhos derrotados, com as possibilidades
reais de profissdo abandonadas ou perdidas, esta mocidade, mais precisamente Camilo, nao
encontra outro caminho além do desanimo ou do spleen; a Gltima alternativa ¢ a resignacao e

o confronto com o fracasso de um sonho e uma vida adulta frustrante e rotineira.

Sobre o Simbolismo presente em Mocidade morta, ¢ possivel dizer que existem caracteristicas

fortes desta estética, pois em muitos momentos sdo citados poetas que geraram ou

178



constituiram o Simbolismo, como Baudelaire, Mallarm¢é; e também ha recorréncias de
fundamentos romanticos, como o spleen, ou poetas desta estética, como Byron.

A existéncia do trabalho sensibilizador da palavra, combinando sentidos, criando inusitados
significados, neologismos, que enriquecem o trabalho do poeta, alids, hd poema em prosa
neste livro, mais intensificado nas descri¢coes do livro de Camilo, lembrando Les Poemes en
Prose, de Baudelaire. Isto ndo espanta, uma vez que tanto Gonzaga Duque quanto seu
personagem, Camilo, afirmavam publicamente serem leitores de Charles Baudelaire e
Rimbaud.

A Franca é marcante no romance e na obra de Gonzaga Duque, pois no século XIX, inicio do
XX, a arte surgia e se desenvolvia largamente em toda a Europa, mas a mais recorrente era a
francesa, principalmente no Brasil, que divinizava a Belle Langue e sua cultura.

No romance € possivel perceber tal marca nas adaptacdes de palavras francesas em brasileiras
(bravo, griseo, ld- baixo), além de termos pertencentes a historia e a cultura francesa, como os
nomes ¢ obras dos pintores, ou mesmo as fontes de estudo de Camilo ou os gostos de

Henriette, personagem francesa.

Gonzaga Duque tem muito a oferecer, enquanto escritor, historiador, critico, poeta, mas,
acima de tudo, enquanto pensador de sua nagao, pois nunca deixou de questionar a
desvalorizacdao que o brasileiro dedica a propria terra e cultura e sua falta de motivagdo em
aprender 0 novo.

Em um de seus livros, A arte brasileira, Gonzaga Duque registra a frase: L art, c’est la
nation, c’est le peuple, de Henry Havard. A arte, enquanto manifestagao da observagao e dos
sentimentos humanos, ndo pode surgir de outra fonte que ndo seja o povo. Se este a abandona,

ele perde sua marca, sua identidade. Assim, a busca de Gonzaga Duque perante a arte e sua
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historia pode se resumir a um desejo: identificar o Brasil como nagdo de caracteristicas

proprias.
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ANEXOS:

Anexo 1:

HELICS SEELINGER: Gofiera, 19005,
Cleo sobre tela, 103,0 x 1895 am.
Rio de Janeimm, Museu Macional de Belas Ares.

Anexo 2:

Eliseu Visconti. Gonzaga Duque. 1910.
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Anexo 3:

Belmiro de Almeida, Arrufos, 1887.
oleo sobre tela, 89 x 116 cm
Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.

Anexo 4:

RODOLPHO AMOEBDO: Estiide de muiher, 1884,
Oleo sobre tela, 150 & 200 cm.
Rio de Janeiqo, Musay MNacional de Belas Ases.
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Anexo 5:

Edouard Manet, Olympia, 1863
Oleo sobre tela, 1,30 x 1,90 cm
Paris, Musée d'Orsay

Anexo 6:

Rodolfo Amoedo. Mds noticias, 1895
oleo sobre tela, 100 x 74 cm
Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.
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Anexo 7:

RODOLPHO AMOEDD: Reirsic de Gonzage Dugue, TBE3
Slen sabre tela. 50 ¥ 40 e,
Colspac Jones Bargamin.

Anexo 8:

Presciliano Silva. O bebedor de cidra, 1908.
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Anexos 9, 10e 11:

Afrescos que se encontram no Saldo Nobre da Academia de Letras, feitos por Presciliano
Ramos, 1918.
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Anexo 11:

Anexo 12:

Presciliano Silva, Oracdo da Tarde, 1918.
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Anexo 13:

Trés amigos, trés caricaturistas, trés artistas
Raul Pederneiras, Luiz Peixoto e Kalixto.

Anexo 14:

Edouard Manet, Déjeuner sur ['herbe, 1863
Oleo sobre tela
Paris, Musée d'Orsay
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Anexo 15:

Victor Meires, Primeira Missa no Brasil, 1860.
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Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
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