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RESUMO

Analisar-se-a dialogicamente um recorte da obra D. Quixote, Cervantes,
Portinari, Drummond com intuito de contribuir para os estudos intersemidticos. Trata-
se da releitura em forma de desenho e poema de Dom Quixote de La Mancha, de
Miguel de Cervantes, realizada por Candido Portinari e Carlos Drummond de
Andrade. Para tanto, tomar-se-40 como instrumental tedrico as reflexdes a respeito
do dialogismo de Mikhail Bakhtin, bem como os estudos de teoria e critica literaria e

das artes plasticas para se estabelecer esse dialogo “inter-artes”.

Palavras-chave: Intersemiottica. Releitura. Dialogismo.



ABSTRACT

It is going to be done a dialogic analysis of a clipping based on the piece D.
Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond aiming to contribute to the intersemiotic
studies. A rereading within drawing and poetry by Candido Portinari and Carlos
Drummond de Andrade will be held regarding to Dom Quixote de La Mancha, written
by Miguel de Cervantes. In doing so, Mikhail Bakhtin’s thinking concerning to the
dialogism is going to be the theoretical instrument as well as theory and criticism
studies and also in relation to plastic arts in order to settle such dialogue among arts

field.

Key-words: Intersemiotic. Rereading. Dialogism.
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1. INTRODUGAO

Entre 1955 e 1956, Candido Portinari (1903-1962) desenhou uma série de
vinte e uma gravuras a lapis baseadas na obra Dom Quixote de La Mancha de
Miguel de Cervantes (1547-1616). Tratava-se de um pedido da Editora José Olympio
que pretendia ilustrar uma edic&o brasileira da obra espanhola. O convite a Portinari
deu-se devido ao desejo da José Olympio de fazer uma edigdo com estilo brasileiro,
selecionando, para isto, um artista renomado que valorizasse a nossa cultura.
Mesmo o projeto tendo sido abandonado pela editora, Portinari confeccionou os
desenhos que, segundo seu filho Jodo Candido Portinari, eram muito estimados pelo
pai. Esse afeto era tdo intenso, que os mesmos somente foram vendidos para a
Fundacao Castro Maya, no Rio de Janeiro, apds a morte do pintor brasileiro.

Na concepcgao desse trabalho, Portinari aplicou a técnica de desenhos com
lapis de cor, em virtude da necessidade de abandonar, temporariamente, a tinta,
pois esta estava lhe causando uma forte intoxicagdo. Eram inicialmente vinte e dois
desenhos, porém um deles foi roubado em 1957 na Maison de La Pensée
Francgaise, em Paris.

No 70° aniversario de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), em 1972, o
poeta, um amante da arte, recebeu de Gastdo de Holanda, da mesma fundacéao
para a qual os desenhos foram vendidos, um convite para escrever um poema para
cada desenho. Compds-se, entdo, vinte e um poemas referentes aos desenhos de
Portinari, ndo esquecendo que tal numero se deve ao roubo de um deles. O conjunto
da obra foi publicado em 1973, no album D. Quixote, Cervantes, Portinari,
Drummond, juntamente com fragmentos da obra de Cervantes selecionados por

Lucia Olinto, entdo pesquisadora da Fundacdo. ApOés essa primeira publicacéo,
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Drummond revisou e fez alteragdes nos poemas e publicou-os em As impurezas do
branco, com o titulo “Quixote e Sancho, de Portinari”.

O propédsito dessa pesquisa € o de analisar dialogicamente as leituras
realizadas pelos artistas brasileiros, assim como promover a divulgacdo dessa
transposicao semiodtica, ja que ha atualmente um grande interesse pelo estudo da
intertextualidade tematica e estrutural. Pretende-se também tornar tanto os
desenhos, quanto os poemas mais conhecidos, principalmente no ambito
académico, uma vez que tais obras sdo pouco referidas nas pesquisas sobre
Portinari e Drummond.

Destarte, no exame dessas obras, tomar-se-do como instrumental teérico os
estudos de Bakhtin acerca do dialogismo, bem como os estudos de teoria e critica
literaria e das artes plasticas. O objetivo central dessa pesquisa € o de ndo soO
conhecer a expressao que cada criador elege para sua composicéo e os efeitos de
sentidos criados por essa dinamica textual, mas também o de descobrir como ocorre
o dialogo entre essas diferentes matérias signicas e que solugbes estéticas cada
criador privilegia.

A teoria do dialogismo de Mikhail Bakhtin esta fundamentada na interatividade
da comunicagdo. Segundo o estudioso russo, o dialogismo é um principio
constitutivo da linguagem. Para esse especialista, o discurso ndo é individual, visto
que o mesmo se constréi entre discursos e mantém relagdes com outros. Dessa
forma, ele ndo é somente resultado, mas também tecido na situagdo enunciativa. A
comunicagao ocorre em um processo de interacido social, que pode envolver tanto a
linguagem verbal quanto a ndo verbal. Em Problemas da Poética de Dostoievski,
Bakhtin cita que “as relagdes dialogicas sao possiveis entre imagens de outras artes”

(1997, p. 184). Deseja-se examinar essas relacdes no objeto desse estudo para
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descobrir o universo de significados que cada texto suscita. Assim, tem-se na obra
cervantina o hipotexto e, nos artistas brasileiros, as variantes.

Como se trata de um conjunto de vinte e um desenhos e poemas, e devido ao
curto periodo de um ano disponibilizado para a elaboracédo da dissertagao, optou-se
por trabalhar apenas pranchas e poemas que pertengam ao primeiro tomo da obra
mestra e que possam fornecer elementos para que se estabeleca uma base que
permita conhecer alguns procedimentos estéticos importantes levados a cabo nessa
relacéo intertextual, os quais exigem uma imagem dicotdbmica da personagem Dom
Quixote. E visando esse objetivo, que serdo estudadas as interacdes entre o “eu” e o
“outro”.

No decorrer das leituras, percebe-se que a dicotomia Devaneio x Realidade
permeia toda a obra. Assim sendo, o terceiro capitulo tratara justamente desse tema,
para entao tragar-se, no quarto capitulo, o ethos quixotesco segundo Portinari e
Drummond. Por fim, procurar-se-a estabelecer a forma que a personagem encontra
para a sustentacdo da dualidade existente entre 0 mundo real e seu mundo de
devaneio.

Embora seja possivel encontrar mais de um aspecto dessas interagbes em
cada analise, visto que cada caracteristica apontada acima se interliga no decorrer
da leitura, pretende-se priorizar uma delas em cada estudo.

Cumpre mencionar que antes de adentrar no campo especifico da analise do
corpus, entende-se ser relevante apresentar brevemente, no segundo capitulo, os
autores e algumas de suas obras que traduzem alguns dos tragos estéticos
presentes no objeto de estudo.

Cada capitulo destinado ao exame especifico dos textos contera dois pares

de releituras, sendo que, por par, compreende-se primeiramente o desenho de
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Portinari acompanhado pelo poema de Drummond, sempre respeitando sua
correspondéncia, ou seja, cada desenho acompanhara o seu poema equivalente. As
analises seguirdo o mesmo formato, de modo que, primeiramente, tragar-se-a um
estudo do desenho e depois do poema, para, somente entdo, procurar estabelecer
um dialogo entre as releituras. Tal agrupamento foi realizado tendo em base os
temas que fardo parte desse estudo e ndo a ordem de publicagcdo da obra que deu
origem a essa pesquisa. Dessa forma, os capitulos conterdo as seguintes releituras,

sendo a primeira pertencente a Portinari e a segunda a Drummond:

Capitulo 3 — A dicotomia Devaneio x Realidade:

Primeiro par: “Dom Quixote de cécoras com idéias delirantes” e “Soneto da
Loucura’.

Segundo par: “Sancho Panga atende ao chamado de Dom Quixote” e
“Convite a Gloria”.

Capitulo 4 — O ethos quixotesco:

Primeiro par: “Dom Quixote cavaleiro andante” e “Sagragao”.

Segundo par: “Dom Quixote a cavalo com langa e espada” e “O esguio

proposito”

Capitulo 5 — O paradoxo como fator de unidade:

Primeiro par: “Dom Quixote e Sancho Panga saindo para suas aventuras” e
“‘Um em quatro”.

Segundo par: “Dom Quixote arremetendo contra os moinhos de ventos” e “O

derrotado invencivel”.
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Sera considerada apenas a primeira publicacdo dos poemas de Drummond
contida em D. Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond. E intencado deste estudo
colocar, em primeiro plano, as releituras em vez da obra mestra. Porém, para facilitar
a compreensdo e a relagdo com a obra cervantina, cada conjunto de poemas e
desenhos sera acompanhado de uma epigrafe, cuja fungédo sera a de relacionar a
releitura & obra mestra. E importante ressaltar que a epigrafe em questio pode ou
nao coincidir com as encontradas na publicagcdo da Diagraphis, que foram

selecionadas pela pesquisadora Lucia Olinto.
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2. DRUMMOND QUE SEMIOTIZA PORTINARI, QUE
SEMIOTIZA CERVANTES, QUE SEMIOTIZA ...

Encontra-se, nas releituras de Candido Portinari e de Carlos Drummond de
Andrade, a transposi¢cdo de um sistema significante a outro, partindo-se da prosa
literaria para o discurso visual e deste para o discurso poético, sendo que cada um
desses discursos se constitui a partir dos recursos compositivos que lhes sao
préoprios. Ocorre, dessa forma, uma intersemioticidade que abarca o linguistico e o

visual. O nome semidtica vem da raiz grega semeion, que quer dizer signo:

Semidtica, portanto, é a ciéncia dos signos, é a ciéncia de toda e qualquer
linguagem [que], tem por objeto de investigacdo todas as linguagens
possiveis, ou seja, tem por objetivo o exame dos modos de constituicao de
todo e qualquer fenbmeno de produgédo de significagdo e de sentido
(SANTAELLA, 1983, p. 7-13)

A Semibtica estuda justamente os signos verbais e n&o-verbais como
sistemas em que os signos se articulam. A obra D. Quixote, Cervantes, Portinari,
Drummond €& um exemplo das relagbes possiveis entre verbo e imagem. Tem-se
uma producgdo estética que promove o intercambio de linguagens e procedimentos
criativos que abarcam releituras de um texto matriz para uma tradugao plastico-
verbal.

Agora, pode-se dizer, também, que, embora se trate de diferentes artes, ha
uma relagcdo intrinseca entre elas, pois o romance de Cervantes é uma obra
visualmente rica, visto trabalhar com imagens mentais. O leitor tem diante de si um
filme imaginario que vai sendo criado durante todo o desenvolvimento da novela
que, por sua vez, tem algumas de suas passagens/imagens transferidas por

Portinari e Drummond para o desenho/poesia. Siménides de Cés, poeta lirico grego,
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afirmou que “a pintura é uma poesia muda e a poesia uma pintura falante”
(HARVEY, 1987, p. 464).

Destarte, ocorre, nesse dialogismo, uma cumplicidade entre as artes, em
que uma revigora e enriquece a outra. No entanto, ha que se levar em conta que
essa interacdo se da entre dois diferentes artistas com dois diferentes olhares,
sendo que o olhar, de acordo com Bosi (1989, p. 36), € “sempre um transformar, um
combinar, um repensar os dados da experiéncia sensivel”’. Sendo assim, embora os
artistas brasileiros mantenham o mesmo ethos encontrado no texto matriz, cada um
deles transfere ao seu trabalho um olhar singular com relagéo a obra mestra. Dessa
maneira, verifica-se um “olhar” portinariano de Dom Quixote, assim como um “olhar”
drummondiano sobre o de Portinari e de Cervantes. Sob este ultimo ponto de vista,
acredita-se encontrar um reflexo do ser “gauche” em Quixote, pois as atitudes dessa
personagem, que ndo convergem com O senso comum, sdo tidas como “tortas”, ndo
sendo aceitas por aqueles que o rodeiam, tais como, no romance, a ama, a
sobrinha, o padre, o barbeiro e 0 amigo Sans&do Carrasco. Pode-se falar, aqui, em
“refragdo” do signo literario, uma vez que a linguagem recria a realidade segundo o
modo como o criador a concebe. Assim, nas leituras de Dom Quixote, tanto é
apreensivel o gauchismo de Drummond, quanto a identificagdo desse mesmo
sentimento de mundo em Portinari, cujo estilo era visto por parte da critica de seu
tempo como sendo demasiado europeu (FABRIS, 1990).

Na primeira releitura, realizada por Portinari, ha a transmutagdo de objetos
linguisticos em imagéticos, ou melhor, do texto verbal para o ndo verbal e,
posteriormente, Drummond transformou o texto plastico-pictérico em poético/verbal.

Observa-se, nestas releituras, uma convergéncia com o tom cervantino, o que

também resulta do estudo e do conhecimento que os brasileiros tinham do texto
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fonte. Segundo Bakhtin (1997, p. 159):

[...] & importante conhecer as possiveis fontes do género de um
determinado autor, o clima do género literario em que se desenvolveu a
sua criagdao. Quanto mais pleno e concreto for o nosso conhecimento das
relacdes de género em um artista, tanto mais a fundo poderemos penetrar
nas particularidades de sua forma do género e compreender mais
corretamente a relacdo de reciprocidade entre a tradicdo e a novidade
nessa forma.

Lembre-se que, ao escrever sua obra, Miguel de Cervantes pretendia fazer
uma critica aos romances de cavalaria, um género muito difundido naquela época.
Tais romances possuiam grande aceitagao do publico, devido ao idealismo amoroso
e a valorizagdo da aventura. Pode-se dizer que tal fato também se encontra
relacionado, na Espanha, as grandes vitorias na luta contra os arabes, os italianos e
os franceses. A nova aristocracia, que tinha suas origens entre as camadas
populares, usava os ideais cavaleirescos como “estandarte” social e politico, de
forma a sobressair-se e comprovar seu valor, além de servir como um “escudo”
ideolégico (HAUSER, 1998).

A critica, na obra de Cervantes, coloca um ponto final neste género e inicia a
novela moderna. O autor, que considerava que a leitura dos romances de cavalaria
afastava os leitores da vida real, faz uma satira por meio de uma parddia bem
humorada daquilo que era a preferéncia nacional espanhola daquele momento.
Percebe-se que o intuito de Cervantes foi bem-sucedido, tanto que se presencia, em
Dom Quixote de La Mancha, a explosédo da narrativa moderna.

Hauser, em Histéria Social da Arte e da Literatura, sob o titulo “A Segunda
Derrota da Cavalaria” (p. 414 - 415), fornece um panorama sdécio-historico que
possibilita a compreensao da obra cervantina. Explica que o autor viveu em um
periodo de transicdo da cavalaria roméntica para o realismo. De origem pobre,

serviu como soldado no exército de Filipe Il, periodo marcado por dificuldades e
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limitagdes. Foi ferido na batalha de Lepanto e durante o regresso a Espanha é feito
prisioneiro, somente recuperando a liberdade depois de cinco anos. As suas
dificuldades, porém, ndo terminam, pois sua situacao financeira é critica e seu pais

sofre derrotas perante os ingleses:

Torna-se cada vez mais claro para Cervantes que a responsabilidade pelo
fracasso pessoal e nacional reside no anacronismo histérico da cavalaria,
na extemporaneidade do romantismo irracional nessa época totalmente
nao-romantica. Se Dom Quixote atribui a incompatibilidade do mundo com
seus ideais ao fascinio da realidade, e ndo pode entender a discrepancia
entre as ordens subjetiva e objetiva das coisas, isso apenas significa que
ele dormiu durante toda a transformagao histérica do mundo, e que seu
mundo de sonhos parece-lhe, portanto, ser o Unico mundo real, ao passo
que a realidade se Ihe apresenta como um mundo magico repleto de
perversos demonios (lbidem, p. 415 - 416).

Segundo o mesmo estudioso, Dom Quixote quis ser também uma denuncia
que revela o desencanto com o0 mundo em que predomina a banalizagao dos valores
sociais, o descrédito da identidade do individuo, nada mais restando “para um
idealista sendo entricheirar-se atras de sua idée fixe” (Ibidem, p. 416). Em outra obra

sua, intitulada Maneirismo, Hauser defende que:

Dessa idéia de identidade problematica do homem, de seu fracasso em
aparecer como ele é, em parte porque ndo deve e em parte porque nao
ousa ser o que deveria ser, Shakespeare, Cervantes, Calderén e a maior
parte dos escritores da época desenvolveram o tema de que era da
natureza e destino do homem ocultar-se e disfargar-se, estar sempre
desempenhando um papel, escondendo-se sob uma identidade ficticia,
vivendo uma ilusédo [...] (1976, p. 89, grifo nosso).

Ao analisar Dom Quixote de La Mancha, Hauser considera a obra como:

[...] o romance par excellence do maneirismo, o maior romance da época e,
até certo ponto, o ideal inatingivel de toda a escritura romanesca
subsequente, € um romance de desilusdo, uma qualidade caracteristica de
toda a literatura da época [...] em que ficam todos por fim desiludidos, como

se despertassem de um sonho, defrontando-se com um mundo estranho e
alienado, uma incongruéncia tremenda e desastrosa. O mundo, por pior
que pudesse de outro modo ter sido, parecera outrora uniforme e em
harmonia consigo mesmo e com o homem, mas agora fora
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irreparavelmente dividido em um mundo de ilusdo e outro de terrivel
realidade. A geragcdo do maneirismo que passou essa experiéncia
desconcertante e abaladora tocou em um dos maiores temas literarios de
todos os tempos (p. 89).

Em suas palavras “0 maneirismo se apresenta como uma reacao positiva ou
negativa a alienacéo [...] da sensagao de estranhamento e perda do eu, e a duvida
sobre a realidade e identidade do eu, que figuram entre os principais temas da
literatura da época” (p. 88 - 89).

Outro aspecto considerado importante e que se encontra em Dom Quixote de
La Mancha é a técnica do espelhamento barroco que, mediante uma gama de
situacbes e acontecimentos, espelha o universo humano em suas dicotomias: o
sonho e a realidade, a aventura e a reflexdo, o prazer e a dor, o belo e o ridiculo, a
conquista e a perda, a logica e o absurdo, o encanto e o desencanto, entre outras
(HOCKE, 1974).

Pode-se dizer que este “espelhamento”, ou o reflexo do ser, também esta
presente na obra por meio da carnavalizacdo. O proprio Bakhtin cita, entre outros
autores, Cervantes como uma das fontes basicas da carnavalizagdo na literatura

(1997, p.159).

Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoievski, diz:

Foi por isto que pode germinar no seio da parddia um dos romances
maiores e simultaneamente mais carnavalescos da literatura universal — O
Dom Quixote, de Cervantes. Dostoievski assim avaliava esse romance:
“Em todo o mundo ndo h& obra mais profunda e pungente. E, por ora, a
ultima e a mais grandiosa palavra do pensamento humano, a mais amarga
ironia que o homem ja foi capaz de expressar, tanto que se a terra
deixasse de existir e se em algum lugar perguntassem ao homem: “como &,
vocé entendeu a sua vida na terra, que conclusbes tirou?”, o homem
poderia mostrar o Dom Quixote e responder sem palavras: “Eis a minha
conclusdo sobre a vida; sera que por ela os senhores poderdao me julgar?”
(Ibidem, p. 128).
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O carnaval celebra a mudancga e a renovacdo do mundo. Na carnavalizagao,
apresenta-se um “mundo as avessas”, assim como Dom Quixote apresenta esse
‘mundo as avessas” por meio da parddia. O pensador russo ainda acrescenta que a
“‘excentricidade € uma categoria especifica da cosmovisao carnavalesca” (p. 123).
Ao explorar o carnavalesco, confronta-se com a perspectiva da negagdo ou do
contrario, sendo que no riso esta contido o processo de mudangca, no qual se

combina a morte e renascimento, assim como a negacéo e a ridicularizagao:

O carnaval é uma grandiosa cosmovisdo universalmente popular dos
milénios passados. Essa cosmovisao, que liberta do medo, aproxima ao
maximo o mundo do homem e o homem do homem (tudo é trazido para a
zona do contato familiar livre), com o seu contentamento com as mudancas
e sua alegre relatividade, opde-se somente a seriedade oficial unilateral e
sombria, gerada pelo medo, dogmaética, hostil aos processos de formagao e
a mudancga, tendente a absolutizar um dado estado da existéncia e do
sistema social (p. 161).

Discini, em suas consideracdes sobre a carnavalizacao, defende-a:

como movimento de desestabilizagdo, subversao e ruptura em relagdo ao
‘mundo oficial’, seja este pensado como antagdnico ao grotesco criado pela
cultura popular da ldade Média e Renascimento, seja este pensado como
modo de presenca que aspira a transparéncia e a representagdo da
realidade como sentido acabado, uno e estavel [...] (Apud BRAIT, 2006, p.
38).

Apreende-se, em Dom Quixote de La Mancha, o género da parodia que leva
ao riso como um movimento de ruptura e que possibilita ao sujeito se libertar do
censor interior e entregar-se ao seu mundo de sonhos. Tal leitura encontra respaldo

nos estudos de Bakhtin sobre A Cultura Popular na Idade Média:

O Riso nao é forma exterior, mas uma forma interior essencial a qual nao
pode ser substituida pelo sério, sob pena de destruir e desnaturalizar o
préprio conteudo da verdade revelada por meio do Riso. Esse liberta ndo
apenas da censura exterior, mas antes de mais nada do grande censor
interior, do medo do sagrado, da interdicdo autoritaria, do passado, do
poder, medo ancorado no espirito humano ha milhares de anos (1999, p.
81).
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Essa “libertacdo” é o viés condutor que possibilita Dom Quixote a entregar-se
a seu mundo de sonhos/devaneio. Isso gera um questionamento interessante a ser
feito sobre o “alheamento” dessa personagem em relagdo ao mundo prosaico: seria
essa alienacdo resultante de um sonho ou de um devaneio? Para obter-se uma
resposta para essa questdo, € necessario, primeiramente, diferenciar sonho e
devaneio.

Com relacdo ao sonho, Freud revela que “todo o material que compde o
conteudo de um sonho € derivado, de algum modo, da experiéncia, ou seja, foi
reproduzido ou lembrado no sonho” (1988, p. 48) e que, sob seu comando, estdo as
lembrancgas (Ibidem, p. 49). Freud explicita ainda que o sonho € o expoente de um
desejo e que, consequentemente, sonhar é realizar esse sonho através do
processo onirico, pois “0 sonhar toma o lugar da agao” (p. 142).

Agora, é importante salientar que essas “realizagdes” dos desejos ocorrem
dentro do plano biolégico, ou seja, oniricamente. Embora o significado do sonho seja
préximo ao do devaneio, Bachelard, em A Psicanalise do Fogo, fornece auxilio para
a distingdo de ambos. Quanto ao devaneio, elucida tratar-se do sonho em seu
estado desperto: “O sonho avancga linearmente, esquecendo seu caminho a medida
que avanga. O devaneio opera como estrela. Retorna a seu centro para emitir novos
raios” (1994, p. 22). No devaneio, “0 sujeito se concentra, descobre seu proprio
centro, na medida em que este vai se encontrando mais ou menos centrado numa
imagem onirica” (RODRIGUES, 2005, p. 50 - 51). Dessa forma, compreende-se o
sonho como reproducao de lembrangas e experiéncias, ao passo que, o devaneio,
seria o ser atuando sobre essas memdrias, ou seja, o ser atuando sobre o proprio
sonho, ou “o inconsciente sob o consciente, os valores subjetivos sob a evidéncia

objetiva, o devaneio sob a experiéncia” (BACHELARD, 1994, p.34).
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Pode-se, pois, concluir que Dom Quixote, ao sonhar em ser um cavaleiro
andante, na verdade, transporta-se ao universo dos romances de cavalaria que
estdo em sua memoaria, deixando-se, assim, levar pelo sonho como forma de realizar
seu desejo por uma busca utopica. Coelho define a utopia como uma for¢ga que
poderia se chamar de esperancga, “esperanga de que aquilo que nao é, nao existe,
pode vir a ser; uma espera, no sonho, de que algo se mova para a frente para o
futuro, tornando realidade aquilo que precisa acontecer, aquilo que tem de passar a
existir’ (1985, p. 7). No entanto, observe-se que Dom Quixote ndo se contenta
somente com sonhar ou realizar seus desejos apenas no plano onirico, decidindo-se
por atuar sobre essas memorias e por trazé-las para o mundo real e, com isso,
passando do espago do sonho para o do devaneio, posto que acredita ser e agir

como cavaleiro andante.

2.1 OS ARTISTAS BRASILEIROS

E interessante observar como os artistas brasileiros possuem certas
caracteristicas do herdi cervantino. Como ja comentado anteriormente, sabe-se que
tanto Portinari quanto Drummond ndo se sentiam “ajustados” ao mundo a que
pertenciam.

Quanto a Portinari, artista ao mesmo tempo classico e moderno, grande
conhecedor da arte, na qual sempre buscou o dominio do seu oficio, ele explorou
diversas técnicas e, em sua vasta obra podem-se encontrar desde esbocgos até
murais grandiosos. Segundo Angélica Policeno Fabbri: “Dono de um espirito

empreendedor, foi, sobretudo, um inovador, tanto na forma, como no conteudo,
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passando por diversas transformag¢des da pratica pictérica ao longo de sua trajetoria
artistica” (2004, p. 4).

Caracterizado como “experimentador”, percebe-se, no conjunto de sua obra, a
predominéncia do expressionismo (FABRIS, 1990), que esteve presente em suas
composic¢des tanto classicas como cubistas, sendo estas ultimas influenciadas por
Guernica de Picasso. Annateresa Fabbris afirma que “O Expressionismo € para
Portinari um modo de falar do Homem, e é na arte que fala do homem que o pintor
encontra sua expressao mais viva, mais vital, mais verdadeira” (Ildem, p. 71). Essa
caracteristica sera encontrada nos desenhos em questdo, que retratam, também
com predominancia da estética expressionista, um Dom Quixote sonhador e tomado
pelo devaneio. Sobre D. Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond, a mesma autora,

ao tratar da dimenséo cromatica do pintor, diz que:

A nova dimensao cromatica de Portinari esta presente tanto na nova série
de desenho (Dom Quixote) quanto em composi¢cdes que fixam figuras
tipicas do Nordeste: os retirantes, os cangaceiros. A série Dom Quixote
caracteriza-se por um sutil equilibrio de amarelos e azuis algados a suas
notas mais vibrantes. O desenho propositalmente naif contrapde um esguio
Dom Quixote (reduzido praticamente a armadura) a um robusto Sancho
Panga, cuja corporeidade nao é definida através de linhas, mas pelo uso
magistral da cor (1990, p. 65).

Com relagdo ao geometrismo em sua obra, presente nos desenhos que serdo

analisados, Annateresa Fabris acrescenta:

Ao mesmo tempo em que se deixa seduzir pela cor, Portinari comega a
fazer experiéncias com a abstragdo geométrica, influenciado pelo “cubismo
cristalino do francés Jacques Villon, pintor que admirava ha algum tempo.
As figuras, desenhadas com critério naturalista, sofrem a deformacdo de
planos coloridos que se sobrepbe e as fazem parecer transparentes, como
se fosse de vidro. A deformacéo, o elemento abstrato necessario a obra de
arte, consiste apenas nesta interpretagao por superficies coloridas. [...] A
figura transforma-se frequentemente num prisma de cores que se
entrecruzam e é patente a preocupagdo do pintor com a estruturagao
geomeétrica do espaco (ldem, p. 65).
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Esse “temperamento experimentador” (Ibidem, p. 66) resultou no que a autora
denomina por “Antiportinarismo” (p. 25). As criticas a Portinari ocorreram por dois
principais motivos: o primeiro, pelo fato de o pintor ter sofrido influéncia de artistas
estrangeiros, principalmente de Picasso, e o outro fator, por ter sido rotulado por
alguns criticos como um “pintor oficial” do regime de Getulio Vargas. Mas, ao mesmo
tempo que ha aqueles que criticam e até mesmo marginalizam Portinari, ha também
0s que o consideram um “pintor social”. Mario Dionisio escreve sobre o artista em

1946:

Portinari coloca-se “no ponto mais doloroso do homem de hoje, vé, sente e
fala de dentro. Ver, sentir e falar de dentro &, na verdade, sério e dificil. E
viver o redemoinho despedagante da nossa época como 0 NOSSO pProprio
problema, sofrer até as lagrimas e aos gritos o que se passa com todos,
sofré-lo em cachao em cada hora, e, depois com a maxima intensidade,
sempre, em todas as horas e em todos os dias (apud FABRIS, 1990, p.
36).

Esses dois aspectos, tanto com relacao a critica, quanto a sua caracteristica
humana, sao considerados importantes para a leitura dessa analise, pois aproximam
Portinari da personagem quixotesca. Assim como Dom Quixote se encontrava
“apartado” do seu meio, Portinari experimentou a sensacéo de recusa e isolamento
por parte da critica, o que, por sua vez, pode ter sido refletido pelo seu olhar

humanista, ao retratar a personagem cervantina (FABRIS, 1990).

Por um outro lado, quanto a critica, € possivel afirmar que, como artista,
Portinari soube apropriar-se de recursos expressivos estrangeiros e, sobretudo,
reelabora-los de tal forma a usa-los para fazer uma leitura de seu pais (FABRI,
2004), de forma que, em contrapartida, € considerado um dos responsaveis

pela firmacao do Modernismo no Brasil, tanto que seu nome passou a ser simbolo

de “arte moderna”.
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Portinari passou a ser o centro das atengdes e, com grande dominio das
técnicas de desenho e composicdo, sendo profundo conhecedor das
formas, contribuiu para mostrar que as deformagbes eram uma opgao
estética e plastica, e nao falta de conhecimento dos pressupostos da arte
de pintar. Com o quadro Café [Fig. 01], em 1935, conquistou um importante
prémio internacional, que contribuiu de forma significativa para sua
visibilidade no cenario internacional e aumentou seu prestigio no Brasil
(FABRI, 2004, p. 24).

Fig. 01 - CANDIDO PORTINARI, Café, 1935.
Pintura a 6leo/tela 130 x 195 cm
Colegao Museu Nacional de Belas —Artes/MNBA, Rio de Janeiro.

Portinari foi o pintor brasileiro que alcangou maior projegao internacional,
sendo sua obra celebrada por intelectuais do Brasil e, inclusive, do exterior.

Possui uma vasta produgédo de retratos; em geral pintava amigos, inclusive
artistas e escritores, bem como damas da sociedade. Um dos seus retratos mais
conhecidos é o “Retrato de Maria” (Fig. 02), destacado aqui pelo fato de este
espelhar uma aproximagao do pintor com a estética maneirista, a qual, inclusive,
sera foco de analise nesse estudo no que se relaciona a algumas caracteristica das

sobreposi¢des literarias em estudo:
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Fig. 02 - CANDIDO PORTINARI, Retrato de Maria, 1932.
Pintura a dleo/tela 101 x 82 cm
Colecado Museu Nacional de Belas-Artes/ MNBA, Rio de Janeiro

Talvez uma de suas obras mais estudadas seja “Os Retirantes” (Fig. 03)

Fig. 03 - CANDIDO PORTINARI, Retirantes, 1944
Oleo s/ tela 190 x 180 cm
Col. Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand, Sdo Paulo, Brasil

Nessa obra, podem-se destacar a estrutura geometrizada e a consisténcia
das cores (FABRIS, 1990, p. 116), caracteristicas que também estardo presentes

nos desenhos em analise.
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Por ultimo, ressalta-se a pintura “Capela da Nonna” (Fig. 04). Trata-se de uma
pintura sacra, composta por diversos santos em um dos cdmodos de sua casa. Essa
pintura foi realizada para sua avé — nonna, em italiano — que era uma mulher muito
religiosa e que, por motivos de saude, se viu impedida de frequentar as missas.
Desse modo, Portinari confeccionou um local, no préprio lar, em que a mesma
pudesse rezar (FABRI, 2004). O grande atrativo dessa obra e sua inclusdo nesta
dissertacdo é o fato de os santos de maior devogao de sua avo, retratados em
tamanho natural, terem recebido os rostos dos familiares e dos amigos. O primeiro
quadro abaixo (Fig. 04) traz uma imagem da Capela, e o segundo (Fig. 05), uma
cena que apresenta o encontro de Nossa Senhora e Santa Isabel, cujos rostos

retratam Olga Portinari Le&o, irma do artista, e Maria Portinari, sua esposa:

Fig. 04 - CANDIDO PORTINARI, Capela da Nonna, 1941
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Em “A visitagdo” (Fig. 05), chama a atengdo, em particular, a convergéncia

com o aspecto da carnavalizagdo citada anteriormente sobre a escrita de
Cervantes em Dom Quixote, o que possibilita, de certa forma, estabelecer uma

confluéncia entre os estilos de Portinari e Cervantes.

Fig. 05 - CANDIDO PORTINARI, A Visitacgo, 1941

Praticamente toda a obra do pintor brasileiro foi resultado de uma intensa
pesquisa por ele realizada; quanto aos desenhos que s&o objetos desta dissertacéo,
foi manifestado pelo pintor o desejo de passar dois anos na Espanha para melhor
compreender os aspectos da obra mestra. Contudo, sua realizacdo nao foi possivel
devido as suas condicdes de saude. E justamente por essa sua iniciativa em
aprimorar seu trabalho por meio de cuidadosas pesquisas que Portinari é
considerado por muitos um dos grandes artistas brasileiros. Sobre isso Clarival

Valladares, historiador da arte, declarou:

Portinari participou da elite intelectual brasileira, ao lado dos mais
consagrados poetas, escritores, arquitetos, educadores, jornalistas e
politicos, no periodo exato em que todos eles provocavam uma notavel
mudanga na atitude estética e na cultura dos grandes centros brasileiros.
[...] De nenhum outro artista ou sabio, pintor ou escritor, recebemos um
legado de transcendéncia lirica de nossa histéria comparavel ao dele. E se
somarmos 0s seus grandes murais — A Descoberta da Terra, A Catequese,
Os Bandeirantes e a Descoberta do Ouro, em 1941 para a Biblioteca do
Congresso de Washington, a varias outras obras como, por exemplo, a
Primeira Missa (1943), o estudo para o painel Padre Anchieta (1953-1961),
Chegada de D. Joao VI (1953), Navio Negreiro (1950), Tiradentes (1949),
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O Descobrimento do Brasil (1954) e mais ainda, aos temas do politico do
Ministério da Educagdo e Saude (1936-1944) denominado, na época,
Trabalho na Terra Brasileira ou Evolugdo Econdmica, ao famoso Café
(1935) e a série Retirantes (1945), entdo estaremos em face de um acervo
de pintura histérica-social de determinado povo e regido que se podera
reconhecer como dos mais notaveis da historia da pintura. (1971, p. 6-27)

Era também muito admirado por Drummond que a seu respeito escreveu:

Vocé é a alegria e a honra do nosso tempo e da nossa geracgao. [...] foi em
VOCé que conseguimos a nossa expressdo mais universal, e ndo apenas
pela ressonancia, mas pela natureza mesma de seu génio criador, que
ainda que permanecesse ignorado ou negado, nos salvaria para o futuro.
(ANDRADE, 2003/2004).

Assim como ha muito o que se falar sobre a obra de Portinari, ha também
muito o que se comentar sobre Carlos Drummond de Andrade. No entanto, é
oportuno destacar, nesta dissertagao, aspectos que se relacionem a obra analisada.

Drummond era um amante da arte e em sua obra €& possivel encontrar
referéncias a diversos artistas, tais como o proprio Portinari, Tarsila do Amaral,
Cézanne, Picasso, Manet, Michelangelo, Da Vinci, entre outros (HUGLI, 2007). E
interessante ressaltar, uma vez mais, a sua caracteristica gauche, compreendida
como uma projegao do seu ethos que, por sua vez, pode ser apreendido em D.
Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond, conforme sera analisado posteriormente.

Outro aspecto importante a ser considerado com relagao a esse ethos gauche
de Drummond se refere ao fato dessa imagem poder ser analisada sob o angulo dos
aspectos psicologicos, estilisticos e sociais. No caso desse estudo, interessa o fator
psicolégico, pois é este que refletira o desajustamento do poeta e, inclusive, o
desajustamento de Dom Quixote. Dentre sua obra poética, destaca-se aqui o poema

“O Malvindo”

Vive dando cabegada
navegou mares errados,
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perdeu tudo que nao tinha,
amou a mulher dificil,

ama torto cada vez

e ama sempre, desfalcado,
com o punhal atravessado
na garganta ensandecida.

Este, o triste cavaleiro,

de tristissima figura.

Nada a fazer com este tipo
avesso a qualquer romanga.
De quem néo se ouve um grito
mais além do que gemido.

Inatil corpo, alma inutil.

Sua ficha — foi rasgada,

POR AUSENCIA DE SINAIS.
Seu nome — por que sabé-lo?
E sua vida completa

ja nem é vida, é jamais.

(DRUMMOND, 2006, p. 95 — 96)

Percebe-se, de uma maneira que se pode dizer até explicita, a identificacdo
por parte de Drummond com o “cavaleiro de tristissima figura”. Mas seu olhar parece
nao se restringir a D. Quixote, ou melhor, seu olhar parece ter percebido a dicotomia
entre Dom Quixote e Sancho Panga. Sobre isso o poeta escreveu ao Jornal do

Brasil:

Vinte e uma pegas que sdo do melhor Portinari. O trago livre, dramatico,
movimenta-se como a propria aventura a que se atirou D. Quixote. Este e
seu escudeiro ndo formam contraste, mas unidade. Um e outro estariam
mutilados se a prépria diversidade deles ndo os compusesse num todo
dialético de sonho e pés-na-terra. Portinari captou a forga dolorida da
personagem dupla, ao mesmo tempo sublime e grotesca, eternamente
perturbadora pelo que exprime de exigéncias humanas de justica e pureza,
confrontadas com a mesquinharia e estupidez na vida (1973).



32

Dessa maneira, pode-se dizer que a dicotomia Devaneio x Realidade esta
presente no campo da ficcdo, bem como no proprio espirito desses artistas
brasileiros que, pelo menos em alguns tragos, se identificam com o paradoxo

encontrado na obra cervantina.



3. ADICOTOMIA DEVANEIO x REALIDADE
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Enfim, tanto ele se engolfou em sua leitura, que lendo
passava as noites de claro em claro e os dias de sombra
a sombra; e, assim, do pouco dormir e muito ler se lhe
secaram os miolos, de modo que veio a perder o juizo.
Encheu-se-lhe a fantasia de tudo aquilo que lia nos
livros, tanto de encantamentos como de contendas,
batalhas, desafios, ferimentos, galantarias, amores,
borrascas e disparates impossiveis. (SAAVEDRA, 2002,
I, p. 57.)
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Fig. 06 — Dom Quixote de cocoras com idéias delirantes. (PORTINARI, apud D. Quixote, Cervantes,
Portinari, Drummond, 1973, p. 13)



SONETO DA LOUCURA

A minha casa pobre é rica de quimera
e se vou sem destino a trovejar espantos,
meu nome ha de romper as mais nevoentas eras,

tal qual Pentapolim, o rei dos Garamantas.

Rola em minha cabeca o tropel de batalhas
jamais vistas no chdo ou no mar ou no inferno.
Se da escura cozinha escapa o cheiro de alho,

o que nele recolho é o olor da gldria eterna.

Donzelas a salvar, ha milhares na Terra
e eu parto e meu rocim, corisco, espada, grito,

o torto endireitando, herdi de seda e ferro,

e nao durmo, abrasado, e janto apenas nuvens,
na férvida obsessao de que enfim a bendita

Idade de Ouro e Sol baixe |la das alturas.

(DRUMMOND, apud D. Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond , 1973, p. 12)

36
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Ao buscar as produg¢des de Drummond e Portinari, a que primeiro se encontra
€ o “Soneto da Loucura”, ladeada pelo desenho de Portinari correspondente ao

poema.

Esta-se, portanto, diante de duas criagdes que estabelecem relagdes
intertextuais que instigam a examina-las. Tome-se como objeto de analise, o

desenho “Dom Quixote de cocoras com idéias delirantes”.

Encontra-se, neste desenho, um Dom Quixote muito magro e solitario,
sentado de cocoras com as maos postas acima dos olhos, como se estivesse
fixando seu olhar ao longe. A imagem de Dom Quixote pode causar estranheza logo
em um primeiro olhar, pois transmite uma sensacéo de desequilibrio e desalinho ao
mesmo tempo. O desequilibrio pode ser percebido na sua posicdo e na falta de
harmonia do seu conjunto. A dimensao deste desenho plastico-pictorico € de
20x30cm, sendo vinte centimetros de largura e 30 de altura, porém, estabelecendo-
se um ponto médio que localize o ponto central entre largura e altura, percebe-se
que este se localizara préximo a axila esquerda de Dom Quixote, conforme se vé

abaixo (Fig. 07):

Fig. 07 — Imagem de Dom Quixote
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Nesta divisdo, pode-se visualizar que o corpo de Dom Quixote ndo esta
centrado. A maior parte do seu corpo encontra-se, quase que em sua totalidade, ao
lado direito, no entanto, em vez desse posicionamento centraliza-lo neste lado da
imagem, sua perna e brago esquerdos invadem o espago esquerdo e sao
desproporcionais em relagdo aos mesmos membros do outro lado. Percebe-se uma
textualidade visual que possibilita a construgdo de sentidos, principalmente ao
observar as formagdes eidéticas — linhas —, assim como as formas que compde uma
assimetria, transmitindo, assim, uma idéia de desproporcdo dos membros que
constituem uma percepcdo de instabilidade que fortalece a sensacdo de
desequilibrio (DONDIS, 1997), ja que, aparentemente, o corpo tenderia a tombar
para o lado, principalmente se for levado em consideragdo que seus bragos, méaos e
pernas n&o estado nivelados, o que por si s ja causaria certa dificuldade para a
sustentacdo e equilibrio de alguém que se encontre nessa mesma posi¢ao,

materializando, desta forma, a imagem de um ser em desarmonia.

O desequilibrio das linhas também é mantido pelo pintor no olhar de Dom
Quixote. Seus olhos estdo como que arregalados e fixos no horizonte, porém, n&o
passam a sensacgao de estarem realmente vendo algo, pelo contrario, parecem fixar
o longe e o0 nada ao mesmo tempo. Sua postura demonstra que esta a procura de
algo, como se pode perceber pelas suas maos, em posi¢ao caracteristica de apoio a
visdo, demonstrando uma busca. Percebe-se que o negro de seus olhos ressalta o
“vazio” presente no branco de suas pupilas. Este detalhe lhe confere um olhar de
alucinacdo, de quando o individuo ja ndo tem nog&o do seu eu, de forma que este
olhar desvairado demonstra que alguma coisa se perdeu, ou seja, sua razao.
Também se pode considerar que neste olhar visionario, € como se, na verdade,

olhasse para um outro mundo a procura de algo. Seja qual for, parece tratar-se de
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uma busca apaixonada, o que se pode inferir pela vermelhidao intensa de seu rosto,
que denota sua caracteristica sanguinea.

Um dos aspectos que mais chama a atencdo no desenho, além da prépria
posicao e postura da personagem, € o cromatismo. Quanto as cores, prevalecem os
fundos amarelo e vermelho das partes descobertas do corpo de Dom Quixote. Estes
cromas incluem-se na classificagdo das cores quentes, sendo o amarelo a mais
quente e ardente das cores, caracteristica seguida pelo vermelho, cor da paix&o
(ROUSSEAU, 2004). E o amarelo que é usado como pano de fundo para a imagem
do protagonista. Isto ndo ocorre por acaso, visto esta ser a mais expansiva das
cores. A esse respeito, Barros afirma que cada cor suscita “um movimento, uma
temperatura, [...] um ‘estado de espirito™ (2006, p. 184). Em seus estudos, ao falar

sobre a teoria das cores de Kandinsky, diz que, quanto a amarela, a mesma

identifica a forga impactante de um movimento horizontal na diregdo do
espectador. Ele [Kandisnky] também chama esse movimento de corporal,
pois vem em direcdo ao nosso corpo fisico. O movimento irradiante do
amarelo é excéntrico e representa, nas palavras do préprio artista: ‘um salto
para além do limite, a dispersdo da forca em torno de si mesma. (lbidem, p.
185)

Quanto ao simbolismo desta cor, ela explica que, para o estudioso, “a
dispersdo excéntrica do amarelo confere a ele um aspecto superficial [...]. E uma cor
fascinante e extravagante, uma explosdo de energia, um desperdicar das forcas e,
portanto, uma cor sem profundidade” (p. 186). Ja no que se refere ao estado de
espirito suscitado, trata-se da “cor que melhor representa a loucura e o delirio na
visdo de Kandinsky” (p.187). Percebe-se também o alto grau de luminosidade do
croma amarelo no desenho de Portinari, o que fortalece seu movimento excéntrico.

Assim, ocorre a prevaléncia de uma cor quente e expansiva acompanhada pela cor

do fogo, da paixédo e da impulsividade. O amarelo pode ser considerado como um
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vermelho mais luminoso (ROUSSEAU, 2004), pois ambas as cores, amarelo e
vermelho, se harmonizam com os devaneios da personagem, a procura de algo
irreal e inatingivel. Apreende-se que os cromas sdo convergentes, visto que ao
mesmo tempo que o amarelo aponta para o devaneio, no sentido de fuga do real,
tanto ele quanto o vermelho — como cores quentes — suscitam e exprimem ardor,
forga e poder, entre outras coisas. Observa-se que uma parte da simbologia da cor
vermelha também pode ser atribuida a amarela; contudo, a amarela distingue-se da
primeira pelo seu carater luminoso que o aproxima da inteligéncia (Idem, p. 100),
que, por sua vez, pode-se dizer tratar-se de um dos atributos de Dom Quixote,
homem culto e com vasta leitura.

Ja nas vestimentas quixotescas ha a presenca do verde, azul, rosa e preto. O
azul do seu tronco, principalmente por ser a mais fria e imaterial das cores, contrasta
com o vermelho e o amarelo. Mas, ao invés de divergir da significagdo delas, ele as
fortalece, pois € o azul que representa o caminho do infinito, onde o real se torna
imaginario, uma vez que ele € o caminho da divagac¢ao. E quando ele se escurece,
de acordo com sua tendéncia natural, torna-se o caminho do sonho (BARROS,
2006). Esta cor esta mesclada com a cor verde, mediadora entre o calor e o frio, cor
que também estara presente em suas calgas. Ha, ainda no tronco, mesclas de rosa
compostas do vermelho e do branco, ou seja, da paixao e da pureza, e, finalmente o
preto, cor que pode se situar nas duas extremidades, tanto na quente quanto na fria,
mas que também simboliza a inexisténcia de luz ou de sombra.

No que se refere ao poema “Soneto da Loucura”, percebe-se que o titulo em
si, a0 mesmo tempo que remete a um prenuncio do seu conteudo, também aguca a
curiosidade do leitor em conhecer a matéria poetizada. No primeiro verso constitui-

se um “eu lirico” representado por Dom Quixote, que declara que sua “casa pobre €
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rica de quimera”, ou seja, embora sua casa seja despojada de bens materiais
valiosos, ela €& “rica de quimera”, ilusdes/sonhos. Percebe-se a oposi¢cdo entre a
pobreza e a riqueza. Mais ainda: entre 0 mundo empirico, do objeto, e o0 mundo da
fantasia. Nessa linha de raciocinio, pode-se dizer que o nome “casa” acaba
funcionando também como metonimia do sujeito. Opde-se, portanto, neste passo,
uma aparéncia de descompasso entre aquilo que se vé — o real empirico —, e aquilo
que se imagina — a quimera —, ambos constituindo o modus vivendi do sujeito que
também esta configurado na geometria quixotesca.

E possivel dizer que, desde o inicio, o sujeito posiciona-se diante do mundo
dos sentidos e de si mesmo em uma atitude avaliativa. Ele apreende o que o cerca e
o que acredita atribuindo-lhes valores distintos. E desta posic&o judicativa que nasce
a dicotomia Devaneio x Realidade. Assim, encontra-se um eu lirico que, em sintese,
além de ser contraditério desde a sua apresentagdo, também euforiza o devaneio
em contraste com a realidade. Toma-se, aqui, o conceito devaneio, conforme o
entendimento de Bachelard (1944), mencionado anteriormente. E justamente este
devaneio que leva o eu lirico a declarar que vai “sem destino a trovejar espantos”, ou
a nao se mostrar passivo diante dos acontecimentos. Nota-se que, ao falar da sua
posicao diante do mundo, ele também se refere a esse estar no mundo como sendo
“sem destino”. Ele trovejara, atuara, pois busca uma participagdo ativa onde quer
que seja necessario. Seu mundo é em qualquer lugar, ndo ha um local determinado,
nao ha um destino marcado. Desta forma, através de seus feitos, espera que seu
nome rompa “as mais nevoentas eras,/ tal qual Pentapolim, o rei dos Garamantas”.
Nesse passo o eu lirico revela que deseja alcancgar a gloria e a fama de seus herais.
E interessante que ele cite justamente um herdi que exista apenas em seus sonhos

e que representa o ideal (anacrbnico) da cavalaria andante. Pentapolim, uma
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personagem da obra mestra, € um rei cristdo que luta em defesa de sua filha
donzela e se recusa a entrega-la a Alifanfarrdo, um imperador pagdo. A mengéo
desse pai zeloso converge com sua intengao de “trovejar espantos”, principalmente
atentando-se para o sentido moral de “trovejar”, como indignar-se, que nesse caso
implica que atuara contra o que fere a ordem, idéia que retoma o verso anterior em
que diz que a fama que deseja “ha de romper as mais nevoentas eras”. Parece que
em “nevoentas eras” o “eu poético” se refere a um periodo que esta antes mesmo da
propria Historia, ou seja, um tempo mitico. O adjetivo “nevoentas” se refere aquilo
que cobre o objeto em referéncia com um véu de opacidade, impedindo que ele seja

delineado, apreendido pela visdo. Segundo Mielietinski

O caos se concretiza em sua maior parte como trevas ou noite [...]. A
transformagédo do caos em cosmo foi esbogcada em sistemas mitolégicos
bastante arcaicos, nas narrativas sobre a luta travada contra os demonios
ctonianos e os monstros pelos herdis épicos mitoldgicos, cujos modelos
ainda ndo se diferenciaram totalmente dos ancestrais e herdis culturais. [...]
Os combates e lutas mitolégicos sdo quase sempre de uma maneira ou de
outra cosmogOnicos e marcam a vitéria das forgas do cosmo sobre as
forgas do caos. [...] Tendo em vista que o cosmo se identifica com a ordem
e a medida, o caos se associa naturalmente a violagdo da medida. [...] Se
outros inumeros episédios da luta dos herdis miticos e posteriormente dos
épicos contra monstros, deménios, etc., ndo sdao um ato cosmogénico de
transformagédo do caos em cosmo, sdo pelo menos um ato de defesa do
cosmo contra as forgas do caos que o ameagam. (1987, p. 240 e 243, 244,
246).

Com isso, apresenta-se um sujeito talhado pelo perfil dos herdis nacionais
que, por sua vez, tém suas origens nos arquétipos dos herdis miticos. Ele deseja
trazer a luz, a ordem ao mundo, o que ja foi antecipado na primeira estrofe, em que
Dom Quixote se declara um sonhador, cujos feitos trovejardo espantos em busca de

uma gléria mitica, ou seja, uma gldria tanto transcendental quanto atemporal.

Pode-se também estabelecer uma relagdo com uma passagem mitica quando

o eu lirico revela que em seus pensamentos passam batalhas “jamais vistas no chao
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ou no mar ou no inferno”, pois, na cosmogonia, entendida aqui como a ordenagao do
caos, instala-se a ordem com a separacao de trés esferas: “a terrestre, a celeste e a
subterrénea (a passagem da divisdo binaria para a trinaria), dentre as quais a esfera
central — a terra — se opde ao mundo aquoso embaixo e ao celeste em cima”.
(Ibidem, p. 242).

Na cosmogonia, esta separacdo € um fator importante para o estabelecimento
da ordem, e, no poema, o herdi se pde disposto a atingir trés esferas para
estabelecer a sua cosmogonia. E interessante o uso da expressdo “tropel de
batalhas”, pois por tropel entende-se som impactante, movimento desordenado, tal
como nas lutas dos herdis miticos. Ao que parece, instaura-se uma comparagao
entre a imaginacdo e o mundo mitico. O verbo “rolar” confere certa plasticidade a
cena, como se fosse uma narrativa filmica que apreende o som forte das batalhas,
marcado pelo ruido da cavalaria e pelos movimentos acelerados que sintetizam uma
vis&o forte, violenta do objeto descrito. Essa imagem troante e atordoante é ponto de
referéncia na aproximagao com a tradicdo, quer mitica, quer historica. A gradagao
presente em “jamais vistas no chdo ou no mar ou no inferno” implica a idéia de
exclusao, ou seja, afirma-se a ndo existéncia de qualquer luta dessa natureza. Mas
nao se restringe a esse aspecto, ja que o mesmo revela que “Se da escura cozinha
escapa o cheiro de alho,/ o que nele recolho é o olor da gldria eterna”. Esses versos,
que introduzem a presenga dos sentidos, sdo iniciados com a conjungdo “se”
denotando hipdteses que inserem uma linha de raciocinio l6gico. Neste ponto tem-
se uma revelagédo da visdo distorcida que ja estava anunciada anteriormente: Dom
Quixote ndo somente imagina as coisas; ele também metamorfoseia o que vé e o
que sente. Uma leitura mais aprofundada possibilita apreender a contraposi¢céo entre

a realidade e o devaneio em “escura cozinha” e “olor da gldria”, ja que se pode



44
relacionar o espaco da realidade ao ambiente da cozinha, que possui o cheiro real
de alho, ao mesmo tempo em que “olor da gléria” pode corresponder ao espago do
devaneio, do sonho ou da imaginagéo. Percebe-se uma distingdo bipolar entre os
adjetivos usados, pois enquanto a realidade, atribuida a cozinha é escura, o
devaneio, contido no olor da gléria, € eterno. “Escura cozinha” antepde-se a “gléria”.
Nessa relagao cria-se a oposicdo no campo semantico concernente a cor. Se
“‘escura” implica a idéia de um croma com reduzida luminosidade, “gloria” pressupde
alta concentragdo tonal, sugerindo, ainda, brilho e esplendor. Outro aspecto a
considerar, ainda relacionado a carga semantica dos vocabulos usados, visto que
enquanto a realidade tem “cheiro” — observe-se a escolha de um vocabulo
coloquial —, o devaneio tem “olor”, sugerindo um aroma muito mais agradavel que o
do alho. Veja-se que a realidade esta presa ao alho, algo tido como comum, ao
passo que o devaneio é gldria, que leva ao singular, ao nobre. Entdo, ha a marcagao
do cheiro vinculado a realidade que passa, divergindo do olor que € destituido de
sua materialidade e da contingéncia temporal. Verifica-se que ao devaneio é
concedido um status de nobreza e eternidade, ao passo que a realidade esta
atrelada ao comum e pouco valioso, como o cheiro de alho, que é efémero e
desagradavel. Alem disso, também se pode perceber um rebaixamento interessante
no que tange a realidade, uma vez que esta ligada ao cheiro de comida, ou ao
cheiro do corpéreo. Percebe-se, nesse ponto, a presenga do realismo grotesco pela
“légica da inversao, o contato do alto com o baixo” (BAKHTIN, 1999, p. 270). Porém,
observe-se que neste “baixo corporal” (Ibidem, p. 271) ocorre, também, a elevagéo
da idealidade, ou seja, enquanto o terreno, ou o corpoéreo representado pelo alho, é

rebaixado, o idealismo contido no “olor da gléria” e que representa o devaneio, &
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sublimado. Bakhtin, em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento

esclarece que

Na base das imagens grotescas, encontram-se uma concep¢ao especial do
conjunto corporal e dos seus limites. As fronteiras entre o corpo e o mundo,
entre os diferentes corpos, tragam-se de maneira completamente diferente
do que nas imagens classicas e naturalistas (p. 275).

Ou seja, através do grotesco estabelece-se a diferenciagao entre a realidade
e o mundo. Reafirma-se, dessa forma, a inadequagao do Eu perante o Mundo, haja
vista a realidade ser aqui o objeto rebaixado, enquanto a idealidade, compreendida
sob o aspecto do devaneio, € sublimada.

Apresenta-se, também, a dualidade eterno x efémero, que, por sua vez,
converge com a dicotomia Devaneio x Realidade, principalmente se a base para isso
for a teoria das idéias de Platdo, que defende a existéncia de dois planos, inteligivel
e sensorial. No primeiro encontram-se as idéias que sao relativas as aspiracoes da
alma, e dessa forma, permanente. Ja no segundo tem-se a dimensao dos sentidos,
que sdo em si um reflexo das idéias, e com isso, instavel e efémero (CHATELET,
1995). Assim, a dicotomia Devaneio x Realidade é resultado da tentativa de Dom
Quixote de trazer as idéias do plano inteligivel, do sonho, para o plano sensorial, ou
a realidade, configurando assim, seu devaneio.

Dessa forma, este sonhador parte para o campo do devaneio, pois adota a
acao (BACHELARD, 1994) em busca da ordem e sua consequente fama. Para isso,
ele parte em seu “rocim, corisco, espada, grito”, que consiste em outra gradacéo.
Estes sdo os recursos utilizados para busca da gloria: seu cavalo, tido como corisco,
sua espada e seu grito. Na enumeragdo nominal, destaca-se no primeiro elemento
referido uma clara recuperagao da expressao popular “cavalo corisco”. Nos campos

de Minas Gerais, ber¢co do poeta Drummond, essa expressdo metaforiza a ligeireza
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do cavalo que é pressupostamente comparado ao fenbmeno da natureza — corisco.
Pretende-se expressar que o animal € tdo rapido quanto uma descarga elétrica, um
relampago. A seguir, acrescenta-se “espada, grito”. Sua espada e seu grito que
também se pode compreender por bravura, visto a apresentacao da espada ao alto
juntamente com o brado de guerra representar uma posicdo de ataque entre os
combatentes em uma batalha. Em termos do herdi/sujeito aqui focalizado, esses
sintagmas nominais parecem traduzir, neste momento, a explosao do eu em face de
si mesmo e do mundo; pela sugestdo de equivaléncia entre ele, sujeito, e o rocim, o
corisco, a espada e o grito. A imagem que entdo emerge € a da integridade humana,
ja tendo encontrado e fixado seu centro na forma de luta. Pode-se, entdo, dizer que
o sujeito que ia “sem destino”, encontra, no devaneio, um rumo, um caminho, tanto
que, munido desse arsenal, o herdi se apresenta para a agdo que se descortina com
missdes a cumprir: a salvacdo de donzelas, isto €, “o torto endireitando”. A primeira
parte da tarefa proposta pelo sujeito da enunciagdo é a regeneragao do mundo real,
que, aos seus olhos, € um mundo as avessas.

Para ele, n&o ha lugar para o que transgride a norma cavaleiresca; ao “torto”,
ou seja, ao desrespeito as donzelas, aplica-se o “ferro”. Note-se ainda que esse
herdi que sabe usar de firmeza, de violéncia, sabe ser suave, gentil com o feminino,
o mundo das sedas. Ao vislumbrar o que fara ja se coloca na posigédo de herdi, pois
estara devolvendo a ordem ao mundo, e fazendo isso, qualifica a si proprio de “heroi
de seda e ferro”. Na oposi¢cao obtida entre seda e ferro, encontra-se a apresentagao
de um herdi que ao mesmo tempo € delicado e gentil como uma seda e duro e forte
como o ferro.

Assim, o devaneio comeca a prevalecer. No poema ele avancga desde o inicio

sobre o espaco sensorial da realidade e, no final, tem-se a sua dominancia. E
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explicita a condicdo desse homem que ndo dorme, que esta “abrasado”, o que
possibilita concluir que o devaneio tomou conta dele de forma que até mesmo o seu
alimento sdo as nuvens — espago fisico destinado aos sonhos —, ou seja, este
homem que ndo dorme e nem come perde a razdo e, em sua loucura, passa a
alimentar-se desses sonhos de forma que se encontra em uma “férvida obsessao de
que enfim a bendita/ Idade de Ouro e Sol baixe |a das alturas”. Novamente Dom
Quixote expressa seu desejo cosmogobnico de trazer a harmonia ao mundo, pois a
Idade de Ouro é tida como uma época de paz e harmonia tanto entre os homens,
quanto entre estes e a natureza, e ele, enquanto heroi, agira ativamente para que
esse periodo sobrevenha sobre a terra. Apreende-se, nesse ponto, a busca por uma
cosmogonia utopica’, ndo se esquecendo que analogamente o Sol é um simbolo
universal do rei (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005). Dessa forma, Dom Quixote ao
citar a “ldade de Ouro e Sol”, na realidade toma para si a luta cosmogénica travada
por deuses e herdis miticos para trazer a Terra um império baseado no simbolo do
Sol, visando reestabelecer ndo somente a ordem harménica das coisas, mas
também a luz e o conhecimento. Essa passagem encontra ressonancia com o pano
de fundo amarelo do desenho, tendo em vista seu carater expansivo.

E nitida, neste aspecto, a identificagdo entre Dom Quixote e Drummond, o

gauche do “Poema de Sete Faces.

Sendo a obra do gauche uma maneira de interferir na realidade, erige-se
ela propria como uma realidade autbnoma. A obra poética do gauche é
essa concrecdo saida da defasagem entre o Eu e o Mundo, e que se
constitui numa extensao do autor em busca de um elemento reparador ou
descritivo de seu conflito. (SANT’ANNA, 1980, p. 24)

! “A idéia de um paraiso a alcangar, depois, mais tarde, ao fim de alguma coisa — em todo caso, no
futuro — ou a intuicdo de um paraiso perdido, esquecido la para tras e do qual o homem teria saido ou
sido expulso, sdo as formas mais comuns de manifestagao religiosa da vontade utopia.” (COELHO,
1985, p. 15)

% Ver anexo A.
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O poeta parece experimentar o mesmo desajustamento diante do mundo que
a personagem cervantina. E assim como Dom Quixote encontra uma saida atraves
do devaneio, o poeta, que se auto-denomina gauche, tem, em sua obra, um caminho
para encontrar a sua realidade aceitavel.

Pode-se conjeturar o motivo de Drummond nomear o seu Soneto de “Soneto
da Loucura”. No que tange a loucura, segundo Foucault , em seu livro Histéria da
Loucura na Idade Meédia, a partir do momento que o homem se apega a si mesmo,
ele se ilude, surgindo, ent&o, o primeiro sinal da loucura (1972). Porém, ainda resta
pensar na razao pela qual o autor optou por um soneto — e, especificamente, um
soneto alexandrino. Uma das possibilidades seria a convergéncia entre o estilo
classico de criagdo poética, sendo em si um modo racional de expressao, com a
busca do eu poético pela harmonia e pelo conhecimento expresso no ultimo verso
com “Idade de Ouro e de Sol”.

z

Um soneto € uma forma fixa de escrita, que implica um trabalho artesanal. E
bastante usado para explorar temas segundo uma perspectiva mais racional. E
composto por dois quartetos e dois tercetos, sendo que, em geral, o ultimo expressa
uma conclusdo (TAVARES, 1978). O autor explora a oposigao desde o seu titulo,
pois, em seu bojo o vocabulo soneto sugere a idéia de racionalidade, e loucura traz
o sentido de irracional. Esta oposicdo também é trabalhada durante a construgao
dessa forma poética. O poeta apresentou através de seus quartetos uma crescente
oposigao entre devaneio e realidade, para introduzir, também gradativamente, nos
seus tercetos, a predominancia do devaneio.

No entanto, a busca de propor¢ao expressa na eleicdo do soneto como forma

resulta ineficaz: ndo se trata de um soneto perfeito, ja que ndo ha nenhum sinal de

combinagao rimica.
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Esse predominio do devaneio e tomada pela loucura da personagem tem seu
apogeu no ultimo terceto, classicamente usado para estabelecer uma concluséo.
Dessa forma, em Drummond, ele serve para dar total vazao a loucura do sonhador,
justificando, assim, o titulo do soneto. Observe-se também que ele usou uma
estrutura de texto argumentativo, explorando bem as oragbes explicativas e finais,
estabelecendo e dando base para a racionalidade do texto. Tem-se, entdo, uma
composicdo que se apresenta como uma defesa da loucura, valendo-se de
argumentos que a sustentam. Isso possibilita comparar o estilo de escrita, tido como
nobre por exceléncia, com a possivel visdo de nobreza da loucura desse sonhador,
0 que leva as vozes subjetivas encontradas neste soneto. Instaladas em primeira
pessoa com o eu lirico representado por Dom Quixote, falam de sua ansia por fama
e gldria, de seus desejos e terminam com sua decisdo pela loucura na ansia de
reviver um tempo que ja passou. Embora esse eu lirico seja o préprio Dom Quixote
que fala de seus anseios e de sua condi¢cdo, percebe-se que ha um certo
distanciamento que demonstra uma visdo romantica do eu narrado; é como se quem
relatasse fosse na realidade um observador. Tem-se a impressao de que se marca
uma distancia critica entre o sujeito, que comete grandes feitos e o olhar que o
apresenta. Este “eu” que ndo possui uma visdo clara das coisas, como foi
apresentado na primeira estrofe, e que termina enlouquecido na ultima, parece ter a
“ajuda” ou “auxilio” de uma visdo em terceira pessoa na composi¢ao do soneto, que
embora esteja em sua totalidade em primeira pessoa, possui a caracteristica da
observacao atenta e distanciada da terceira pessoa. Um possivel motivo para essa
ocorréncia seria o espelhamento do autor (Drummond) na personagem. Ao tratar da
inaptiddo do Eu (Quixote) versus Mundo, o poeta da vazdo ao espelhamento de si

mesmo enquanto gauche, uma vez que sua incompreenséao frente a realidade das
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coisas e entre a oposi¢ao dessa realidade, em relacdo aos seus anseios, o faz se
identificar com a personagem narrada. Sobre o gauchisme, Sant'anna, em seus
estudos sobre o tema, afirma que “caracteriza o gauche o continuo desajustamento
entre a sua realidade e a realidade exterior. H4 uma crise permanente entre o sujeito
e o objeto que, ao invés de interagirem e se completarem, terminam por se oporem
conflituosamente” (1980, p. 38).

Encontra-se convergéncia no dialogo deste primeiro poema e primeiro
desenho. Ambos apresentam e descrevem caracteristicas de Dom Quixote. Esta
confluéncia se apreende desde os respectivos titulos: “Soneto da Loucura” para
Drummond e “Dom Quixote de cocoras com idéias delirantes”, para Portinari. Como
ja dito anteriormente no caso do soneto, mas que também se confirma no desenho,
os titulos sdo um prenuncio daquilo que sera apresentado pelos dois artistas. Ao
atentar para os vocabulos “loucura” e “delirante”, por loucura, segundo Erasmo de
Rotterdam, entende-se “um sutil relacionamento que o homem mantém consigo
mesmo” (apud FOUCAULT, 1972, p. 24). Foucault enriquece esse pensamento ao
dizer que a loucura nao diz respeito a realidade do mundo, mas sim a realidade que
o homem acredita existir (1972). Ja alucinante é o que faz perder o tino, a raz&o, o
entendimento. Observe-se que o louco € dominado pela paixao intensa, assim como
por “delirantes” implica a idéia de algo apaixonante, e que o delirio, ou alucinagéao &,
em suma, ilus&o, fantasia e devaneio. Nado somente os titulos dialogam entre si, em
vista de o devaneio estar presente também no conteudo do poema, pois logo na
primeira estrofe o eu lirico declara que sua casa “é rica de quimera”. Esse espaco
compreendido como o dos sonhos, rico em ilusdes, também sera encontrado na
estrutura do desenho, que tem um fundo amarelo, que apresenta um deslocamento

da realidade, ou um movimento de transcendéncia que denuncia a expansao do
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devaneio do sujeito, reafirmado pela cor vermelha que revela um apaixonado sem
controle. Um aspecto que pode confirmar isso € o fato de os pés de Dom Quixote, no
desenho, ndo possuirem o apoio do chao, que seria um elemento real. Ao contrario,
eles estdo sobre o suporte do amarelo, cor da expansao, que se pode entender pela
expanséo da loucura, da sua entrega ao devaneio.

A mesma dificuldade de percepcdo do mundo empirico no poema &
encontrada no desenho, caracterizado pelo olhar visionario que parece olhar para
um outro mundo. Inclusive, o préprio titulo do mesmo remete a esta idéia, visto que
para a psiquiatria e para a psicologia a alucinagao é tida como a percepg¢ao de um
objeto inexistente. S&o essas imagens desordenadas, que na realidade n&o existem
e que estdo em seus sonhos apaixonados, que se encontram em sua cabecga. Por
isso a sua dificuldade de abarcar o mundo real. No amarelo também & possivel
apreender a gldria buscada por ele. Este croma tanto vitaliza o campo semantico da
“gloria eterna” que se deseja, como também é tido como a representacdo da
transcendéncia, de forma que se tem a presencga de Quixote envolvida por essa cor
que representa aquilo por que ele anseia, aquilo que esta diluido na distancia, que é
inapreensivel aos olhos, que transcende os sentidos. Agora, é interessante observar
que enquanto em Drummond apresenta-se uma loucura crescente, ou seja, uma
razao que vai cedendo espaco para a loucura até terminar no ultimo terceto como
que ja possuido pelo devaneio; tem-se a impressao de que Portinari ja o situa neste
momento. No desenho ele esta fisicamente abrasado, vislumbrando seus sonhos,
traduzindo um comportamento de obsessao, como é demonstrado tanto pelo seu
desalinho quanto pelo seu desequilibrio. Percebe-se novamente um rebaixamento

presente na actorializagdo composta pelo corpo e agdes.

O dialogo entre as releituras de Cervantes é entretecido pelo jogo de
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oposi¢cdes em que Dom Quixote de La Mancha é apresentado, pelos dois artistas,
como um sujeito que recusa o mundo da praxis e deixa-se dominar pela imagem
ideal do cavaleiro andante, com uma missdo cosmogonica de trazer luz e ordem ao

mundo.

Em suma, pode-se perceber, neste primeiro conjunto, a visdo de cada artista
em sua criagao. Carlos Drummond de Andrade em “Sol baixe la das alturas” faz uso
de um adynaton, uma figura de linguagem, por meio da qual, segundo Lausberg, a
‘nogdo ‘nunca’ € posta em termos concretos pela intervencdo de uma
‘impossibilidade’ da Natureza” (2004, p. 149). Destarte, apresenta-se a retorica do
impossivel, uma vez que ndo ha a possibilidade de que o Sol deixe o seu lugar. Ao
langar mao desta figura de linguagem que remete a figura quixotesca, o poeta deixa
transparecer a impossibilidade da realizagdo dos sonhos desta personagem. Quanto
a Portinari, ao mesmo tempo em que apresenta um tragcado forte, ndo trabalha muito
a profundidade; percebe-se que o espaco do corpo ndo se encontra totalmente
preenchido. Trata-se de uma poética minimalista, que desvela conceitos visuais
elementares, que remete a desenhos infantis, onde se destacam a pureza, o ser
ingénuo e o primitivo; que se entrega ao devaneio em busca do impossivel. Pode-se
dizer que poema e desenho se completam, a ponto de a palavra poética
sacramentar o discurso plastico-pictérico e vice-e-versa.

Inclusive, o devaneio do sujeito encontra consonéncia nas trés obras tratadas
nesta analise. Nota-se, no desenho a expressao de um olhar visionario, como citado
anteriormente. No poema, o devaneio € apreendido pelo eu lirico que assume a voz
de Dom Quixote e afirma que sua “casa pobre é rica de quimera”: E possivel inferir
que o devaneio é valorizado a ponto de a personagem n&do dormir e encontrar-se

“abrasado” em uma “fervida obsessido de que enfim a bendita Idade de Ouro e Sol
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baixe la das alturas”. Desenho e poema remetem a passagem do texto-fonte em que
Dom Quixote € tomado pela loucura — trecho citado na epigrafe desta analise.
Foucault, em Histéria da Loucura na Idade Classica, afirma que a loucura seria,
entre outras, a fixacdo das idéias (1972, p. 318). E é justamente esta a perspectiva
que se obtém do sujeito, neste momento, retratado pela intersemioticidade (prosa,

desenho e poema).
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Nesse tempo chamou D. Quixote um lavrador seu
vizinho, homem de bem — se é que tal titulo se pode dar
a quem é pobre —, mas por demais crédulo. Enfim, tantas
Ihe disse, tanto porfiou e Ihe prometeu, que o pobre vilao
determinou de sair com ele e lhe servir de escudeiro.
Disse-lhe D. Quixote, entre outras coisas, que podia ir
com ele de bom grado, pois alguma vez podia lhe
acontecer uma aventura que |lhe ganhasse, do pé para a
mé&o, alguma insula e o deixasse por governador dela.
(SAAVEDRA, 2002, I, p. 112)
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Fig. 08 — Sancho atende ao chamado de Dom Quixote. (PORTINARI, apud D. Quixote, Cervantes,
Portinari, Drummond, 1973, p. 25



CONVITE A GLORIA

- Juntos na poeira das encruzilhadas conquistaremos
a gldria.

- E de que me serve?

- Nossos nomes ressoarao
nos sinos de bronze da Historia.

- E de que me serve?

- Jamais alguém, nas cinco partidas do mundo,
sera tdo grande.

- E de que me serve?

- As mais inacessiveis princesas se curvarao
a nossa passagem.

- E de que me serve?

- Pelo teu valor e pelo teu fervor
teras uma ilha de ouro e esmeralda.

Isto me serve.

(DRUMMOND, apud D. Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond, 1973, p. 24)

56
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No desenho “Sancho atende ao chamado de Dom Quixote” (Fig. 08),
apresenta-se uma tela cujas dimensdes estdo expandidas e em que Dom Quixote
divide o espago fisico com Sancho Panga e com alguns animais, sendo dois bois ao
alto e dois bezerros um pouco abaixo. Os dois protagonistas encontram-se dispostos
ao lado esquerdo do desenho e, ao lado direito, estdo os animais. Neste ponto,
percebe-se o principio do agrupamento: segundo Dondis “quanto maior for a
proximidade, maior sera a atragao” (1997, p. 44), ou seja, ha um agrupamento dos
seres da mesma natureza: de um lado os homens e de outro os animais. Embora os
volumes se relacionem como um todo, ha uma divisdo no espag¢o compositivo. Esse
agrupamento resulta na captagdo do olhar que tende a concentrar-se em uma
determinada imagem, ora no lado esquerdo, ora no direito.

Agora, vale observar que esta construgéo, haja vista seus volumes, constroi
um equilibrio axial. Desta forma, a presenga dos animais tem a funcdo de
“contrapesos” que auxiliam na percepgao de equilibrio da imagem. Trata-se de um
fator importante, visto o equilibrio ser “tdo fundamental na natureza quanto no
homem. E o estado oposto ao colapso” (DONDIS, 1997, p. 32). Percebe-se, neste
ponto, uma caracteristica muito interessante nesse desenho que sera melhor
analisada ao se tragar o dialogo entre o desenho e o poema.

Outro fator que chama a atencéo do observador € a postura dos dois homens,
pois Sancho Pancga posiciona-se em pé afilando o bigode, ao passo que Dom
Quixote se encontra de joelhos em frente ao lavrador, com as maos unidas como
que em sinal de suplica. Tanto o posicionamento quanto a postura possibilitam a
conclusdo de que Dom Quixote se encontra, neste momento, subjugado a Sancho

Panca e que o escudeiro avalia as palavras de Dom Quixote.
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Voltando a questdo da dimensao cromatica, no que tange o fundo amarelo,

este é trabalhado de forma a trazer uma mudanca interessante ao desenho, visto o
mesmo apresentar, pela primeira vez, a sensacédo de chao que pode ser obtida pela
tonalidade mais clara que contrasta com o amarelo vibrante o qual agora pode ser
percebido como uma parede. Essa sensacao é reforcada pelo sombreamento no
canto superior direito que configura uma parede que parece estender-se ao amarelo
vibrante atras dos bois e de Sancho Panga. A divisao entre o chao e a parede €
demarcada ou por um sombreamento leve, como acontece no canto superior
esquerdo, ou por uma linha diviséria entre as duas tonalidades de amarelo.
Compreende-se que o amarelo, cor excéntrica e expansiva (BARROS, p. 175),
embora presente ainda com alta concentragcdo de luminosidade, como percebido no
espago superior, recebe como que um atenuante, pois, primeiramente, configura
uma parede no espacgo superior e, no espago inferior, perde sua expansao ao
configurar uma tonalidade mais opaca, pois passa a retratar o elemento chéo.

Ainda com relagdo a dimensao cromatica, tem-se um forte contraste entre
cores frias e quentes encontrado nas vestimentas de Sancho Panca e de Dom
Quixote. Em Sancho, predominam o verde e o azul, que sdo duas cores frias,
enquanto que, na parte inferior do corpo de Dom Quixote, predomina o vermelho.
Essa composigcdo de contraste entre as cores se repete na postura das
personagens: Sancho Panga encontra-se parado, em pé e com atitude avaliativa,
sendo que Dom Quixote se encontra em uma postura que sugere uma suplica
apaixonada. Agora, é possivel o questionamento quanto ao vermelho intenso do
rosto de Sancho Pancga, mas é necessario observar que, ao contrario de apenas
ressaltar seu rosto e seu olhar atento, a vermelhiddo de sua face destaca as

tonalidades usadas em suas vestes, incluindo o chapéu. Uma melhor compreensao
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com relagdo a postura de ambos pode ser encontrada ao estabelecer-se o dialogo
com o poema de Drummond e o romance de Cervantes. Este desenho remete a
passagem que constitui a epigrafe do inicio deste capitulo, na qual Dom Quixote
oferece bens a Sancho Panga para que este seja seu escudeiro, do que resulta a
postura avaliativa de Sancho.

Tracando um paralelo entre os textos, percebe-se um processo de construgéo
discursiva que se constitui de elementos que se relacionam significativamente. A
predominéncia de cores frias para Sancho Panga converge com a atitude racional
deste com relagdo ao fato de Dom Quixote oferecer-lhe bens que nado fazem parte
da sua escala de valores. Contudo, sua expressao interessada e o gesto que esta
fazendo com a mé&o — tido como caracteristico de quem esta pensando — aliados ao
vermelho de seu rosto também podem sugerir o momento em que Dom Quixote Ihe
oferece bens materiais, pois sua expressao € de interesse.

No desenho, o convite de Dom Quixote é assistido por animais. Como
comentado anteriormente, Portinari dividiu o espaco pictoérico, posicionando no plano
superior Sancho Panca e os bois e, no inferior, Dom Quixote e os bezerros. Para
Fiorin as figuras presentes em um texto s&o organizadas em grupos e encadeadas
umas as outras (2002). Sob esse principio, € interessante que os animais seguem 0s
tracos de acordo com a figura humana mais proxima: para Sancho Panga, bois
gordos e robustos, assim como ele, tendéncia seguida para o outro quadrante, com
Dom Quixote posicionado préximo aos bezerros que, assim como ele, também
possuem um aspecto mais fragil. Na tentativa de apreender os sentidos desses
atores na cena pictoérica, pode-se atribuir aos animais a presenca de valores do
mundo prosaico; quanto aos bois, animais simples, que além de representarem uma

forca pacifica, também s&o reconhecidamente animais que servem como auxiliares
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para o trabalho do homem, objetivo buscado por Dom Quixote ao fazer o convite a
Sancho Pancga, pois ele desejava um escudeiro que, entre outras obrigagdes, o
auxiliasse a carregar seus pertences. Ja os bezerros podem ser considerados como
um simbolo dos bens materiais, visto o bezerro, no discurso biblico, remeter a
imagem do bezerro de ouro, um idolo da riqueza. Neste ponto, a presenca dos
bezerros estaria atrelada a oferta de bens materiais — uma ilha — de que se vale Dom
Quixote para persuadir Sancho Panca.

Porém, em contrapartida com a representatividade do mundo material na
presenca dos animais, encontra-se um sombreamento em azul em torno da cabeca
de Dom Quixote. Por sua localizagdo, esse croma € interpretado de acordo com a
sua imaterialidade, tendo em vista que “o azul desmaterializa tudo aquilo que dele se
impregna. E o caminho do infinito, onde o real se transforma em imaginario”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p. 107). E justamente isso o que esta na
cabeca de Dom Quixote e que ele oferece a Sancho Panca; sua auréola também
pode representar o resplendor, a beatitude e a gléria buscada por ele. Nao
esquecendo que o azul, em seu valor absoluto, excetuando o branco neutro, € a
mais pura das cores (Idem, 2005).

Neste percurso significativo de construgdo permeado por opostos, encontra-
se a contradicdo entre Sancho Panga, homem simples e preso a realidade, e Dom
Quixote, culto e voltado ao devaneio. Inclusive, embora essa dicotomia possa ser
observada em diversos momentos no conjunto da obra, cujos desenhos e poemas
foram “recortados” para a analise, atenta-se para o fato de que, nesse texto, ela é
fortalecida e ratificada pela presenca de Sancho Panga. Em contraposicéo, néo se
apreende somente a dicotomia Devaneio x Realidade, podendo-se encontrar,

portanto, uma constru¢ao significativa mais profunda, pois se estabelece a interagao
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entre os dois pdlos. A composi¢ao do texto visual ressalta a oposicdo entre Dom
Quixote e Sancho Panca, ao mesmo tempo que também estabelece um equilibrio
entre as duas presencgas percebido pelo estabelecimento de um eixo axial. Hauser,
em seus estudos sobre o Maneirismo, conclui que “sem o contraste entre Sancho e
Dom Quixote, o aspecto idealista do ultimo dificilmente apareceria” (1976, p. 409).
Agora, é interessante que Dom Quixote, para “sustentar” seu idealismo, ou melhor,
para seguir em frente e continuar no plano do devaneio, busca o auxilio de Sancho
Panca, metafora da realidade. Esse fato € observado por Bakhtin: “Eu ndo posso me
arranjar sem um outro, eu ndo posso me tornar eu mesmo sem um outro; eu tenho
que me encontrar num outro por encontrar um outro em mim“ (Apud FARACO, 2003,
p. 73).

Voltando para o poema correspondente “Convite a Gloria”, percebe-se que o
mesmo € apresentado em forma de dialogo entre Dom Quixote e Sancho Panga. O
préprio titulo esclarece o objetivo do eu poético. Ao ler o poema, o leitor descobrira
que esse convite é feito por Dom Quixote a Sancho para que este 0 acompanhe em
suas aventuras, porém, seu convite € recusado reiteradas vezes. A rejeicdo deve-se
ao fato de que, ao tentar convencer o companheiro, ele usa argumentos nos quais
prevalecem o0s seus valores e as suas ansias. A primeira tentativa ocorre com a
oferta de uma “gloria” conjunta a ser obtida “na poeira das encruzilhadas”. Observe-
se que esse tributo oferecido advém da acdo, pois esta sera conquistada “na
poeira”, 0 que cria uma imagem mental de movimento que faz com que o pé se
levante. O termo poeira, derivado de po, traz a carga semantica de forga criadora.
Segundo o registro biblico, foi do pé que Deus criou o homem. A agédo pensada por
Dom Quixote também ndo é uma agcdo comum; ao contrario, ha nela uma certa

elevagao, tanto que sera recompensada com a gléria. Ainda mais, que essa agéo
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esta localizada em uma encruzilhada, sendo esse um local presente no imaginario
mundial, pois, conforme Chevalier e Gheerbrant, “quaisquer que sejam as
civilizagdes, a encruzilhada representa a chegada diante do desconhecido [...]. E um
local privilegiado para as emboscadas” (2005, p. 370). Uma encruzilhada é um lugar
onde se cruzam estradas ou caminhos, trata-se de um ponto propicio para
acontecimentos surpreendentes. Portanto, ao escudeiro é oferecido algo incerto,
distante da possibilidade do mundo prosaico. Note-se ainda que Dom Quixote nao
oferece apenas a gldria, ele tenta dividir seus valores com Sancho Panga
convidando-o a participar do seu devaneio, visto que seu desejo é que “Juntos” eles
atuem no mundo de conquistas, de surpresas e de idealidades. Mas Sancho recusa
todas essas idéias; mais que isso, pode-se apreender um tom disférico em sua
resposta argumentativa: “- E de que me serve?”. Porém, Dom Quixote, diante dessa
primeira recusa, persiste sob outro argumento: a fama. Desta vez promete: “Nossos
nomes ressoarao nos sinos de bronze da Historia”. Ndo se trata de uma fama
efémera ou temporaria, seus nomes entrarao para a Historia, ou melhor, sera mais
gue um mero registro, seus nomes serao ressoados, alardeados pela Histéria. Teréo
impacto, como sugere a metafora “sinos” que materializa a idéia do alarde da gldria.

Outro indice importante a observar € no que tange ao instrumento que fara
ecoar a fama — “sinos de bronze”. O bronze é um metal reconhecido pela sua
sonoridade. No Dicionario de simbolos, ele é descrito como “uma voz [...] possante”
(2005, p. 144). Esta mesma obra aponta a relagdo desse material com a fama
conclamada: “E justamente a ressonancia excepcional dessa liga metalica que faz
com que Fama, a deusa da Reputacdo, a tenha escolhido como material para
construir seu palacio, no cimo de uma montanha” (ldem, p.145). Imagine-se o

alcance desta fama pretendida. O interlocutor cré que nio sé entrara para a Histéria,
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mas ocupara nela lugar de destaque; dai a imagem da reveréncia criada pelo
badalar dos sinos. Dom Quixote ndo diz que seus nomes ressoarao no sino de
bronze da Historia, e sim “nos sinos”. Através do uso do plural, ele antevé a
abrangéncia da fama buscada. Apreende-se uma elevagdo subentendida no
oferecimento da gldria, pois esta também estara presente nas cerimOnias de
divulgacao da fama. Por ser um instrumento sagrado em diversas culturas, o sino de
bronze é utilizado em varios rituais desde a Antiguidade. Para os romanos o bronze
era o metal que simbolizava a incorruptibilidade, a inflexivel justica e a imortalidade,
significados que convergem com o0s sonhos quixotescos, pois, como cavaleiro
andante, este adota os dois primeiros como ideais, ja a imortalidade, ele a busca
através da fama e reconhecimento. Esses tributos oferecidos por Dom Quixote
remetem aos ideais da cavalaria andante buscados por ele, uma vez que as
narrativas de aventuras que |é estdo repletas de nobres feitos e facanhas, sendo
que a fama tem um papel relevante na construgdo das personagens herdicas que
lhe servem de modelo. E a fama que imortaliza o herdi, que por sua vez apenas
notabiliza o seu nome apds a concretizagdo de algum feito de notoriedade, fato este
imprescindivel para “torna-lo” heroi. Nessas narrativas, ndo ser nomeado por alguma
facanha € sinbnimo de ndo her6éi (MONGELLI, 1995), o que implicaria a nao
realizagao do seu ideal buscado.

Segundo Sennett em O declinio do homem publico, a fama implica a
reputacdo do individuo, isto &, “ser conhecido, ser reconhecido” (1988, p. 152), de
forma que o alcance da fama resulta em ser singularizado por meio do
reconhecimento. Essa questdo aponta para o refinamento desse ser exemplar que
faz com que o mesmo se sobressaia aos demais. A fama esta presente na voz

publica, na opinido geral de que, nesse caso, se trata da exceléncia do ser, no fato
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de que a fama é um dos maiores triunfos que o guerreiro pode obter, enquanto a
gléria, também oferecida a Sancho Panca, representa a fama a ser obtida por seus
feitos herdicos, pelas suas extraordinarias qualidades. A gloria simboliza o seu
mérito e compreende, de certa forma, aquilo que envaidece, assim como o orgulho.
Na gloria oferecida por Dom Quixote, tem-se uma certa vaidade do individuo perante
seus atos, mas atente-se que essa vaidade ndo compreende o aspecto negativo
desse substantivo, pelo contrario, compreende o orgulho oriundo da valentia, de sua
intrepidez. Porém, estes tributos sao encarados como sem valor por Sancho Panca
que repete “- E de que me serve?”.
Por um outro lado, pode-se perceber uma certa incompreensao por parte de
Dom Quixote: parece que para ele nao faz sentido alguém tratar com tdo pouco caso
tdo nobre tributos, tais como a gléria e a fama, tanto que insiste “- Jamais alguém,
nas cinco partidas do mundo, / sera tdo grande”. A negativa “Jamais” implica a idéia
de exclusdo, ou seja, ele pretende dizer que ninguém mais alcangara tdo almejados
valores, a ndo ser eles mesmos. Desta feita, Dom Quixote expressa o quanto a
gléria e a fama lhe sdo valiosas, tanto que cita as “cinco partidas do mundo”,
aludindo aos cinco continentes. Essa visdo hiperbdlica atribuida a esses ideais soa
eloquente para o cavaleiro andante. No entanto, ao escudeiro, esses argumentos
nao sdo convincentes, ndo o seduzem, nao se trata de valores buscados por ele;
eles se mostram muito distantes de suas ambicdes. Por isso Dom Quixote recebe a
mesma resposta: “- E de que me serve?”.
Como insistir no mesmo tema n&o traz a resposta esperada, Dom Quixote
muda de argumento e passa para outro atributo importante para ele, o amor, que é
oferecido em “As mais inacessiveis princesas se curvardo/ a nossa passagem’.

Observe-se que nao se trata do amor fisico, ou mundano, e sim do amor idealizado.
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Ele ndo se refere ao amor de mulheres, e sim de princesas inacessiveis, portanto,
estas ndo se oferecerdo a eles, apenas “se curvardo” quando passarem. Trata-se,
novamente, por parte de Dom Quixote, da retomada do ideal da cavalaria andante,
visto que a cultura cortés medieval desenvolve a imagem do cavaleiro solitario e
enamorado pela representagéo “ideal” da mulher (HAUSER, 1976), sendo, por este
motivo, improvavel que oferecesse ao amigo um amor carnal. Esse amor idealizado,
intocavel parece ndo agradar Sancho Panga; por isso novamente tratara a oferta
como algo sem serventia, repetindo a resposta “- E de que me serve?”

Apos oferecer a Sancho Panca o que lhe é mais caro e mesmo assim nao
conseguir persuadi-lo, Dom Quixote, por fim, oferece bens materiais como conquista:
“- Pelo teu valor e pelo teu fervor/ teras uma ilha de ouro e esmeralda”. Nesse
momento, Sancho muda de atitude e aceita. Note-se que entre as recusas e a
aceitagao final, implicitamente Sancho da por conhecer seu mundo e seus valores. O
tom disforico das recusas em “- E de que me serve?” mostra que sua vida ndo esta
pautada por bens imateriais; ele deixa claro que n&o se interessa pela gloria, pela
fama ou pelo amor cortés do mundo de Dom Quixote. Esses valores ndo possuem
serventia para ele. O seu sim se baseou na oferta de bens materiais, uma vez que
se trata de algo que poderia usufruir em seu mundo, tanto que responde: “- Isto me
serve”. Desta forma, o poema apresenta as diferentes caracteristicas de ambos. Por
um lado, tem-se um ethos de agdo advindo de um “eu” culto e apaixonado, cuja
acao € pautada pela fantasia, pelo devaneio, e por outro, um ethos expresso em
uma linguagem coloquial que constroi a imagem de um homem simples e defensor
da realidade. Enquanto as falas de Dom Quixote sdo bem elaboradas, apresentando
um vocabulario mais rebuscado e com uma dimensao mais precisa de seus sonhos,

ou mais especificamente, tais falas sdo longas e apaixonantes, as pertencentes a
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Sancho Panca, representadas por meio do uso da métrica popular, sao repetitivas,
simples, curtas e fundadas na realidade; suas respostas sdo enxutas e formam em
seu contexto uma espécie de refrdo construido em redondilha menor. Tavares, em
sua Teoria Literaria (1978), explica que € comum o uso de refrdo, como neste caso,
de versos simples com o valor de bord&o, conforme certas intengbes do poeta. Aqui
se infere a intencdo de estabelecer uma distingdo entre o mundo dos dois
protagonistas.

Percebe-se que ha um embate ideoldégico mediante o confronto de
perspectivas/demandas diante do mundo. Veja-se que o poema como um todo
possui uma construgao significativa que, por meio da oposi¢do, ressalta a dicotomia
Devaneio x Realidade entre os protagonistas. Pode-se constatar ainda que a propria
estrutura do poema é rica em significagdes. Ha uma teatralizagdo presente a partir
do discurso direto que expressa o0 aspecto da representatividade e que coloca os
atores em cena. O dialogo ocorre para que haja um convite para que a interagéo
Devaneio x Realidade se realize.

Agora, € interessante observar que ambos sao fiéis a seus valores. Sancho
apenas cede aquilo que pertence ao seu mundo e que, por sua vez, Dom Quixote
somente oferece o que advém e representa a manuteng¢ao do seu ideal de cavaleiro
andante. Assim como a gldria, a fama e a honra encontradas implicitamente no
oferecimento anterior e no amor cortés, os bens materiais também pertencem aos
trunfos conquistados pelo guerreiro. Nos romances de cavalaria, assim como as
honrarias, os bens materiais sdo como recompensas reais pelos feitos dos
cavaleiros andantes (MONGELLI, 1995). Destarte, apreende-se desta forma que,
seja qual tenha sido o tributo oferecido por Dom Quixote, na verdade, a personagem

objetivou, desde o inicio, a participagdo do amigo no seu mundo, porém, como O
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mesmo nao participa do devaneio deste, somente foi possivel a interacdo de ambos
quando Dom Quixote possibilitou que algo advindo do campo da realidade
propiciasse o elo entre eles e assim se estabelecesse uma relagdo de alteridade,
pois 0 eu quixotesco somente existe pela relagdo entre o Eu e o Outro, pois é na
alteridade que ele se completa, ou melhor, que se constréi a sua subjetividade ou a
identidade do EU (BRAIT, 2007, p. 41).

A identidade é definida pela relacdo do individuo na relagdo com outros
individuos, isto €, cada individuo se completa e se efetiva no relacionamento com os
que estdo a usa volta. Assim, tem-se a dicotomia Realidade — Sancho Panca — e

Devaneio — Dom Quixote.



4. 0 ETHOS QUIXOTESCO
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O estalajadeiro, que, como ja foi dito, era um pouco
chocarreiro e tinha ja as suas suspeitas da falta de juizo
de seu hospede, acabou de confirma-las quando acabou
de ouvir dele semelhantes razdes e, para ter do que rir
naquela noite, determinou de lhe seguir o humor, [...]
trouxe logo um livro onde assentava a conta da palha e
da cevada que dava aos arreeiros, [...] €, lendo do seu
manual, como se dissesse alguma devota oragdo, no
meio da fabulosa leitura ergueu a mao e lhe deu uma
boa pancada no cachago, e, em seguida, com a sua
mesma espada, um gentil toque nos ombros, sempre
murmurando entre dentes, como se rezasse. [...]

- Deus faga de vossa mercé mui venturoso cavaleiro e
Ihe dé ventura nas lides. (SAAVEDRA, 2002, |, p. 74, 79)
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Fig. 09 — Dom Quixote cavaleiro andante (PORTINARI, apud D. Quixote, Cervantes, Portinari,
Drummond, 1973, p. 17)
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SAGRAGCAO

Rocinante Daqui por diante

pasta a erva do sossego. € girar, girovagar, a combater
o erro, o falso, o mal de mil semblantes
e recolher, no peito em sangue,

A Mancha inteira é calma. A palma esquiva e rara

A chama oculta arde gue ha de cingir-me a fronte

nesta fremente Espanha interior. por mao de Amor-amante.

De giolhos e olhos visionarios A fama, no capim

me sagro cavaleiro que Rocinante pasta,

andante, amante se guarda para mim, em tudo a sinto,

de amor cortés a minha dama, sede que bebo, vento que me arrasta.

cristal de perfeicao entre perfeitas

(DRUMMOND, apud D. Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond, 1973, p. 16)
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No desenho que Portinari intitulou “Dom Quixote cavaleiro andante”, Dom
Quixote ndo se encontra mais sozinho, esta acompanhado de seu cavalo Rocinante.
Uma outra mudanga que vale a pena ressaltar é o fato de estar usando sua
armadura e com uma langa em punho. Sua posicao demonstra uma postura de
respeito. Esta ajoelhado e com os olhos fechados em uma atitude introspectiva,
totalmente concentrado no ritual da sagracdo, desvelando, desse modo, a
importancia que o ato representa para si. Quanto a Rocinante, a postura do animal
pode ser duplamente entendida: como se estivesse simplesmente pastando alheio a
espiritualidade da cerimdnia, ou como se estivesse de cabeca baixa em consonancia
com a postura do amo. Esta ultima possibilidade de interpretacdo vincula-se a
técnica de espelhamento muito usada no periodo maneirista, e sera melhor
analisada no conteudo do poema drummondiano.
Em A Sociedade Feudal, Marc Bloc discorre sobre a cavalaria neste periodo,
e, sobre a Sagragao, diz que havia uma ceriménia destinada a “armar um cavaleiro”

(s.d., p. 327). E sobre o ritual, acrescenta:

O ritual tem varias fases. Um cavaleiro mais antigo entrega primeiro as
armas significativas do seu futuro estado ao postulante, [...].
Nomeadamente, cinge-o com a espada. Depois vem, quase sempre, uma
forte <<palmada>> que o padrinho assenta na nuca ou na face do rapaz; a
<<paumee-> ou <<colée>> dos documentos franceses. (Idem, p. 327)

Em seguida, o mesmo autor, versa sobre o contexto medieval e o ritual da

sagragao:

Uma das caracteristicas da sociedade feudal, foi, como sabemos, a
formacdo de um grupo de combatentes profissionais, constituido
principalmente pelos vassalos militares e seus chefes. A estes soldados
por exceléncia devia, naturalmente, restringir-se a aplicagdo da antiga
cerimoénia. [...] Comega, portanto, a servir de ritual de acesso a uma classe.
[...] 2 medida que os meios cavaleirescos adquiriam uma consciéncia mais
nitida do que os separava da massa <sem armas-> € 0s elevava acima
dela, fez-se sentir mais imperiosamente a necessidade de sancionar, por
meio de um acto formal, a entrada na colectividade. (Idem, s.d., p. 328)
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O ato da Sagracgao era, na cultura medieval, um formalismo importante e que
implicava uma mudancga de “status” do individuo, que passava a constituir uma
‘ordem”, ou ordo, que se tratava de “‘uma divisdo regular, nitidamente delimitada,
conforme o plano divino. Uma instituicdo, na verdade, e ndo apenas uma realidade
completamente nua”. (Ibidem, p. 329) Dai a importancia e toda a formalidade desse
ato, e, em consonancia com isso, o desenho portinariano permite ao leitor entrever a
importancia deste momento para a personagem.

Ocorre a permanéncia do fundo de um amarelo intenso que possibilita
apreender que a mais ardente das cores embasa este momento do protagonista. Ela
comunga com as formulagbes de conteudo do desenho, figurativizando a
transcendéncia. A prancha capta esta situagdo em que a personagem se volta para
o0 mundo interior e, nesse movimento animico, busca o anelo que lhe é mais
caro — ser um cavaleiro andante, segundo um estatuto que se descola da realidade
e espraia-se na idealidade. E tal a elevacéo do sujeito que, demarcando o entorno
da cabega, ha uma auréola em forma de retangulo para explicitar o transporte de
beatitude. Comparece no espago da composi¢ao um sol alaranjado no céu, sendo o
sol, na astrologia, o simbolo da autoridade; e em sua cor tem-se o meio do caminho
entre o amarelo e o vermelho, cores ambivalentes e de alta luminosidade, cuja
mistura é considerada por Pedrosa (2003) como a exaltagdo e ampliagdo da
caracteristica quente do amarelo. O sol é fonte de luz e da propria vida. Ele é
imortal, nasce todas as manhas (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p. 836). Dessa
forma, no desenho, esse sujeito que se encontra em um momento Unico, recebe
diretamente a irradiacdo dessa luz que simboliza o transcendente, como que

abencgoando a sua sagragao e o seu propoésito de velar pela paz.
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Outra leitura possivel para a presenga desse sol seria a intengao, por parte do
pintor, de retratar a personagem justamente na regido que € o seu “bergo” e onde
seu “projeto” de tornar-se cavaleiro andante tomou corpo, a Mancha. A
caracterizagao de um local com o sol a pino, que transmite a sensacado de calor
intenso, confere aspectos naturais da regido da Mancha na Espanha, onde a agao
do romance cervantino ocorre.

Nessa linha de raciocinio, é interessante observar que, no peito de Dom
Quixote, que resguarda e protege seu coragdo, encontra-se um quadrado azul com
duas linhas vermelhas. Tal imagem assemelha-se a uma bandeira (Fig. 10). Embora
nao corresponda aos tragcos nem as cores da verdadeira bandeira da regido
espanhola, pode-se inferir nesta imagem da bandeira, compreendida como simbolo
tanto de protegcdo quanto de valor como signo distintivo, uma men¢ao aquilo a que
este cavaleiro andante jura proteger e honrar. Ela ratifica o ideal da cavalaria no que
se relaciona ao aspecto da lealdade absoluta. Observe-se a configuragdo desta
bandeira quixotesca que € composta pelo azul, uma cor fria e imaterial (que cede
lugar ao imaginario), pois é a cor dos mistérios da alma, o que pode sugerir e
exprimir a contemplacdo desse momento que esta cruzado duplamente pela cor da
paixdao, sendo também o vermelho a cor guerreira representativa do sentimento
herdico (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005). A jungdo desses cromas constroi um
todo significativo, visto que singulariza um momento especial vivido pela
personagem. E o instante em que o sonho e a fantasia emergem sob o traco da
paixao e tornam-se uma parte representativa e estampada simbolicamente em seu

peito.
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Fig. 10 — Detalhe do peito de Dom Quixote, onde se vé a imagem de uma bandeira.

Voltando-se para o poema “Sagragao”, percebe-se um poema de composi¢ao
livre e densa ao mesmo tempo. Ao lé-lo tem-se uma falsa impressao de calma
transmitida tanto pela imagem do animal pastando, quanto pelo vocabulario que
induz a tranquilidade, como “erva do sossego” e “Mancha [...] calma”. Essa sensagao
é fortalecida pela presenga de sibilantes e nasais que prolongam o tom suave da
sonoridade.

Centralizando a atencdo no eu lirico, percebe-se que ele, no entanto,
contradiz a calma do lugar com a sua ansia interna. Isso esta explicitado na segunda
estrofe em que declara que enquanto “A Mancha inteira € calma”, ha uma “chama
oculta” ardendo frementemente na “Espanha interior”, ou seja, embora o local onde

ele se encontra se caracterize pela calma, este fato contrasta fortemente com o
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sentimento interno do eu poético. Assim como constatado com as posturas do amo e
do animal, também é possivel perceber um jogo de espelhamento entre “Mancha” e

“‘chama”, conforme abaixo:

MANCHA P > CHAMA
MAN » CHA
CHAM » MA

A metafora do espelho € uma técnica muito difundida no periodo maneirista.
Sarduy comenta que “Cada escrita contém uma outra [...] torna-se o seu duplo
pintalgado” (1989, p.27). Ela possibilita o reflexo do pensamento do sujeito. Dessa
forma, no poema o eu lirico espelha na regido da Mancha, a sua chama interior. Os
seus anseios de alma.

Um outro aspecto interessante encontrado e que se pode abstrair desses
versos € a oposicao da realidade, que é calma com o interior repleto de sonhos que
parece ndo se adequar ao cenario real, tanto que na terceira estrofe ocorre como
que a explosao dessa chama oculta.

E interessante observar o ponto de vista adotado. Note-se que, inicialmente,

parece que o mundo é visto pelo filtro de um observador, como se pode constatar
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em “A Mancha inteira € calma/ A chama oculta arde/ nesta fremente Espanha
interior”, tem-se a impressao, nesses versos, de estar diante da visdo do outro, de
alguém que observa a cena para, apos isso, inserir um enfoque subjetivo em “De
giolhos e olhos visionarios/ me sagro cavaleiro”, ou seja, passa-se do ponto de vista
do outro, para o ponto de vista do eu. Pode-se dizer que ha uma transicdo do olhar
daquele que olha o mundo — Rocinante, a Mancha — e o mundo interior do sujeito
que sera foco de interesse posteriormente, pois Dom Quixote de “olhos visionarios”,
expressao que traga o perfil desse sujeito, acaba por se sagrar cavaleiro, ato que da
titulo ao poema. E esse o motivo da sua posigéo “De giolhos”. H4 que se destacar a
forma arcaica “de giolhos” que se atualiza hoje em “de joelhos”. Tanto o léxico
recupera o registro da linguagem da ldade Média, quanto a performance do
cavaleiro revive o ritual de iniciagdo ao mundo da cavalaria. Desse ponto em diante,
ha uma transicdo do foco de uma voz que observa o cenario em que a agao
transcorrera para o proprio sujeito que se inscreve enquanto voz e, a0 mesmo
tempo, objeto de analise. Este se coloca, agora, em cena e faz o seu juramento de
cavaleiro andante. Primeiramente ele registra os valores norteadores da sua
existéncia. A expressado do primeiro verso sinaliza a postura do cavaleiro na sua
sagragao. Percebe-se que, ao se sagrar cavaleiro, 0 mesmo adota a agéo, agora ele
€ um cavaleiro andante e amante. Essas formas nominais vém do antigo participio
presente. Elas trazem no seu bojo tanto o trago que substantiva como o que
evidencia a agdo. Observe-se que seu amor segue as regras da cavalaria, pois € um
amor cortés, que implica um processo amoroso que lembra o ritual de iniciacdo a
cavalaria, ou seja, o amante ha de prestar o “servico amoroso”, que pressupde
provagbes de “vassalagem amorosa” para mostrar-se digno de amar tao ilustre

dama, como percebido na terceira estrofe do poema.
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Quanto a dama, em “cristal de perfeigao entre perfeitas”, compreende-se que

a amada é comparada a um cristal. Tal imagem de sua dama é apropriada a sua
condicdo caso se leve em conta os estudos de Chevalier e Gheerbrant no Dicionario

de Simbolos, em que analisam que a transparéncia do cristal

€ um dos mais belos exemplos da unido dos contrarios: o cristal, se bem que
material, permite que se veja através dele, como se material ndo fora.
Representa, assim, o plano intermediario entre o visivel e o invisivel.
(2005, p. 303, grifo dos autores).

Essa afirmacdo vem ao encontro do amor declarado pelo eu lirico, que como
ja foi dito, é cortés, sendo este uma espécie de amor nobre e idealizado. Saraiva, em
seu livro Luis de Camées, define-o como:

manifestagbes do ideal, isto é, do nédo-real (no sentido que nao existe
actualmente no sujeito). Este tipo de objeto mental é simultaneamente
afirmacao e negacgao do sujeito: negagao, porque manifesta o que ele ndo é

actualmente; afirmacédo, porque exprime o de que sente a falta, o que ele
seria num mundo de liberdade. (1997, p.52, 53).

No amor cortés, tanto maior sera o mérito do amador quanto mais dificil for a
sua conquista. A mulher, na realidade um objeto mental, € um simbolo de perfeigao
que o mesmo deve cultuar, a quem deve servir e por quem deve sofrer, tornando-se

seu vassalo.

Quando se leva em conta a extensdo em que o pensamento sobre Dulcinéia
ocupa as reflexdes, planos e falas de Dom Quixote, esta admissao de que a
mulher que lhe domina a mente talvez ndo exista realmente, no fim de tudo,
rematada pelo fato de que a questdo Ihe parece relativamente
desimportante, pois a diferenga entre o ser real e o ser irreal ndo é
prontamente discernivel em qualquer caso. (HAUSER, 1976, p. 410)

Por isso a amada é comparada ao cristal. Ao eleger seu “objeto” de devogéo,
Dom Quixote ndo elege algo pertencente a realidade, ele elege algo através dela e

idealiza uma amada que existe apenas em seus sonhos. Desta feita, sagrado
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cavaleiro e tendo um amor cortés por quem sofrer e dedicar os seus grandes feitos,
ele esta pronto para adotar os ideais da cavalaria. Saraiva, ainda em Luis de

Camées, no capitulo dedicado a parte da Lirica, afirma que

As relagdes amorosas em Portugal e na Peninsula Ibérica sdo dominadas
pela reclusdo doméstica da mulher, convertida em objecto de acesso dificil.
Compete ao amador conquista-la sendo tanto maior o seu mérito quanto
mais dificil € a conquista, gragas a exceléncia do objecto, a qual se traduz,
ou pelo menos tal se presume, na sua elevada hierarquia social: mesmo a
lavadeira de Toboso aparece a D. Quixote sob a forma de uma princesa.
(1997, p. 51).

Para o autor, “a conquista da amada apura-o e exalta-0” (Ildem, p. 51).
Destarte, Dom Quixote tenta se aproximar da vassalagem amorosa tantas vezes lida
nos romances de cavalaria. Por isso presta-se a servir e sofrer, visto que, ao fazé-lo,
encontra uma forma de auto-exaltagdo. Seu intento é o de se aproximar dos atos
praticados por seus herois, procurando seguir os exemplos destes. A comparagao
da amada ao cristal também possibilita apreender a construcdo do belo e
harmonioso. Ha um platonismo implicito, pois constréi, nesta imagem, o resplendor
da perfeicao.

Na sequéncia, apreende-se que o sujeito estabelece um novo paradigma em
“‘Daqui por diante”. Nesse ponto inicia-se um novo momento. Sua agdo comega no
“aqui” e no “agora”. E ao inicia-la, define que ira “girar”. Observe-se o sentido desta
expressdo — caminhar pelo mundo —, que é acompanhada pela palavra “girovagar”,
que se refere a andar a esmo. Mas note-se que ainda que ele ande pelo mundo sem
um destino definido, o mesmo n&o acontece com o seu objetivo, ja que este € bem
determinado: “a combater/ o erro, o falso, o mal de mil semblantes”. O procedimento,
a acgéo, ndo se traduz tdo especificada, ou seja, ndo se aponta o lugar em que a
mesma ocorrera, nem como ela se realizara, pois sendo cavaleiro andante ele ira

combater “o erro, o falso [e] 0 mal’” onde quer que esteja; percebe-se que ele n&o
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aponta uma estratégia estabelecida para esse fim. Em vez disso, apenas diz o que
fara e ja relaciona o seu “combate” com a retribuicdo da amada em “e recolher, no
peito em sangue,/ a palma esquiva e rara/ que ha de cingir-me a fronte/ por méo de
Amor-amante”. Pode-se observar novamente um platonismo implicito no udltimo
verso desta estrofe, pois ao citar o “Amor”, na realidade ele busca a concepgéo ideal
de amor, nao é o ser amado que ha de cingir-lhe a fronte, ndo sdo suas maos que o
tocardo e sim a esséncia do amor puro e sublime que ira homenagear seu heroismo.

Essa idéia de amor sublime encontra ressonancia na imagem da “palma
esquiva e rara”, uma vez que a palma pode ser considerada como simbolo de
ascensao (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005). Desse modo, o amor ao qual o eu
lirico alude n&o se trata de um amor carnal e que pode ser compreendido no sentido
corporeo, ou terrestre, e sim de um amor que eleva o amante a um nivel superior,
que o transcende.

Além de ja contar com a gléria de um amor transcendental, este sujeito
espera obter fama por seus feitos. Alias, ele ja a sente em tudo, até mesmo “no
capim/ que Rocinante pasta”. Neste ponto o eu lirico substancializa seu objeto de
desejo que é a fama no “capim” e “em tudo”, sendo esse procedimento, conforme
Saraiva (1997, p. 38), um processo frequente na poesia de estilo engenhoso. Ela
também esta presente no paradoxo “sede que bebo”, ou seja, ele deseja tanto a
fama que chega a ter “sede” por ela.

Para Saraiva (1997), a substancializagdo dos universais na poesia dos finais
do século XV e inicio do XVI tem suas raizes na concepg¢ao filosofica platdnica, visto
gue as imagens concretas, as alegorias traduzem o abstrato, de forma que o mundo
sensivel é manifestacdo do Mundo das Idéias. Dessa feita, o objeto amado torna-se

uma representacdo do Amor enquanto ldéia.
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Em “vento que me arrasta”, tem-se na imagem do vento, a confirmacdo da
agao e movimento anunciado anteriormente. Ha uma circularidade latente no poema
que inicia com a imagem de Rocinante pastando na primeira estrofe e fecha a ultima
com a mesma imagem. Essa circularidade é fortalecida pelos vocabulos “girar” e
“girovagar’. E interessante observar que este “girovagar’ ou vagar aos giros,
principalmente se pensar na roda como simbolo dos ciclos, que alude a reinicios ou
renovacdes (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005). E justamente isso 0 que o eu
poético faz com o ritual da Sagracéo: ele adota uma nova maneira de ver o mundo,
inicia um novo ciclo, ele se reinicia como cavaleiro andante. E possivel dizer que
essa atitude se coaduna com o estilo poético escolhido por Drummond, pois, assim
como a composicao é livre, Dom Quixote, através do ato de “Sagragao”, liberta-se e
da vazdo ao seu devaneio, adotando as regras do cavaleiro andante. Ou seja, ele
toma a agédo sobre seu sonho, mergulha em seu préprio devaneio (BACHELARD,
1994) e nele, procura organizar o mundo. Sendo assim, a verdadeira libertagdo do
sujeito nesse poema, poderia ser aquela que o leva a um plano superior, que o
transforma em um ser especial, dotado de “virtudes peculiarmente ‘cavaleirescas’ e
‘senhoriais’ [...] na magnanimidade para com os vencidos, na protegcédo dos fracos e
no respeito para com as mulheres, na cortesia e galanteria” (HAUSER, 1998, p.
210).

No dialogo entre as duas artes podem-se abstrair outros significados para
este desenho. A cena dramatica de Dom Quixote é resumida ja pelo titulo do poema
de Drummond: “Sagragédo”. Por esse motivo ele adota esta postura extremamente
respeitosa, por isso esta ajoelhado: trata-se do momento de sua sagragdo como
cavaleiro andante. E possivel imaginar Dom Quixote de olhos fechados recitando a

quarta estrofe do poema drummondiano a titulo de juramento. Inclusive, no historico
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da cavalaria, os rituais de iniciagdo tinham o valor de sacramento (BLOCH, s.d., p.
331), e é essa a impressao que se obtém da postura da personagem.

Trata-se de um momento unico, que € retratado pelo fundo amarelo, o qual,
além de trazer o transcendente ao plastico-pictorico, em sua expansividade parece
transbordar. A importancia e forca dos sentimentos que acometem Dom Quixote sao
expressivos na vermelhiddo de seu rosto, sendo o vermelho, de acordo com
Pedrosa, uma “[...] cor sem limites, essencialmente quente, age interiormente como
uma cor transbordante de vida ardente e agitada” (2003, p. 108). E assim que ele se
encontra tomado por uma “chama oculta”, de forma a sentir a fama desejada em
tudo.

Observa-se que o dialogo entre “Sagracdo” e “Dom Quixote Cavaleiro
Andante” é um dialogo complementar, ou seja, Drummond, com seu poema, atribui
outros significados ao desenho de Portinari. Os dois artistas parecem ter uma visao
convergente. E interessante observar o caminho percorrido por cada um para
retratar essa passagem do hipotexto. Em Cervantes, este € um momento que leva
ao riso. Nas palavras de Bakhtin, “o riso [...] pertence ao processo propriamente dito
de mudanga, a propria crise” (1997, p. 127). O escritor adota uma postura
distanciada, que serve para o seu provavel propdsito de parodiar e ironizar as
novelas de cavalaria (HAUSER, 1976), ou seja, trata-se de uma ironia explicita.
Agora, pode-se dizer que, quanto aos artistas brasileiros, embora incorporem a
ironia e o riso em seus textos, fazem-no de um modo singular. Ambos retratam o
sentimento interno de Dom Quixote, adotam o ponto de vista do “eu” quixotesco e, a
partir disso, trabalham os contrastes entre o interno x externo de forma a espelharem

o delirio do ser, instaurando, dessa forma, uma ironia que aqui reside em tornar
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poético aquilo que Cervantes tornava ridiculo. Tem-se, desta forma, o uso do risivel

nao como forma de dessacralizagao, e sim como forma de elevagéo do sujeito.
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Tomadas, entdo, tais providéncias, ndo quis ele aguardar
mais tempo para levar a efeito o seu pensamento,
premendo-o tanto a falta que pensava fazer no mundo a
sua tardanca, tais eram os agravos que pensava
desfazer, os tortos que endireitar, as sem-razbes que
emendar, e os abusos que corrigir, e as dividas que
saldar. (SAAVEDRA, 2002, I, p. 63)
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Fig. 11 — Dom Quixote a cavalo com lanca e espada (PORTINARI, apud D. Quixote, Cervantes,
Portinari, Drummond, 1973, p 21)



O ESGUIO PROPOSITO

Canico de pesca

fisgando no ar,

gafanhoto montado

em corcel magriz,

espectro de grilo

cingindo loriga,

fio de linha

a brisa torcido,
relampago
ingénuo
furor

de solitarias horas indormidas

quando o projeto invade a noite obscura.

Esporeia
o cavalo,
esporeia

o sem fim.

(DRUMMOND, apud D. Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond, 1973, p. 20)
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Encontra-se, em “Dom Quixote a cavalo com lanca e espada”, o cavaleiro da
triste figura montado em seu cavalo Rocinante. Inicialmente dois pontos chamam a
atencdo: a personagem esta torta, desequilibrada; trata-se de um desenho com
dimensdes estreitas.

Centrando mais o campo de visdo sobre a tela, embora a intencéo seja a de
obter um olhar mais abrangente, é dificil parar de observar a figura de Dom Quixote
e a do cavalo. Ambos sao reproduzidos de forma a destacar o aspecto de magreza.
Além desse atributo, a figura também transmite a idéia de desalinho e fragilidade,
em muito, devido a sua postura.

Atentando para a construgdo da imagem, a personagem apresenta-se vestida
de armadura e portando armas. Sua espada — ou a representacdo da mesma pela
haste, que lhe sai das méaos —, esta em riste, erguida no ar. A langa segue diregao
contraria ao uso comum dos guerreiros: em vez de justapor-se na lateral do cavalo,
ela se posiciona em diagonal, na frente do animal. Esta disposi¢do da langa parece
ser o elemento desencadeador do desequilibrio do cavaleiro, uma vez que ao tentar
manter o controle sobre ela, ele perde o0 dominio de sua estabilidade. Pode-se dizer,
que se encontra, nessa imagem, a construgdo do riso bakhtiniano que denota o
“estar no mundo” desse sujeito. O riso, na verdade, revela a inadaptacao desse "eu”
frente tanto a realidade prosaica, quanto a “realidade” vivida por ele em seu

devaneio. Conforme Bakhtin, pelo riso transparece-se um

profundo valor de concepg¢ao do mundo, € uma das formas capitais pela
quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua totalidade, sobre a
historia, sobre o homem; € um ponto de vista particular e universal sobre o
mundo, que percebe de forma diferente, embora ndo menos importante
(talvez mais) do que o sério: somente o Riso; com efeito, pode ter acesso a
certos aspectos extremamente importantes do mundo (1999, p. 57).
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Dessa forma, a construgcdo do riso nesse desenho, em vez de dessacralizar a
imagem de Dom Quixote, revela um aspecto importante a respeito da sua esséncia:
0 n&o ajustamento frente tanto a realidade quanto ao devaneio.

Com relagdo a Rocinante, este, por sua vez, é construido com o croma
branco, matizado por linhas tracejadas pretas, que marcam o sombreamento a
figura. Essa técnica confere uma reduzida encarnagdo ao animal, aparentando
também a magreza, assim como seu dono. Os calcanhares de Dom Quixote
parecem estar incitando-o a correr.

Percebe-se, assim como em outros desenhos, a presenga de formas cubistas,
ou a geometrizagdo das formas e volumes, principalmente no rosto, no corpo e no
sombreamento de Dom Quixote, assim como na cabeg¢a do animal. Observe-se que
tal técnica parece criar efeitos plasticos que transmitem a sensagdo de
ultrapassarem os limites das sensagdes visuais que a pintura sugere, despertando
também no observador as sensacgdes tateis, pois, ao concentrar a visdo nessas
areas, parece ser quase possivel toca-las, tanto a cabeg¢a do animal, quanto o corpo
de Dom Quixote. No entender de Fabris, tal técnica confere ao desenho um plano
que transmite uma sensagao abstrata, “como se fosse de vidro” (1990, p. 65), que
neste desenho ratifica a idéia de fragilidade conferida a Dom Quixote.

Ja ao visualizar o poema “O esguio proposito”, chama a atengcdo a sua
estrutura. O mesmo é constituido por duas estrofes, cujo numero de versos é
desproporcional, além de que, na primeira, 0s versos se encontram desalinhados em
relacdo ao espago da pagina. A busca pela associagdo do que se vé com uma
determinada imagem torna-se dificil. Dessa forma, resta partir para a leitura em

busca de significados que possibilitem compreender a eleicdo dessa estrutura.



89

Ao iniciar a leitura, percebe-se que nao € somente a estrutura em si que
desperta a atengdo, mas a selegdo de sintagmas também causa certa estranheza:
“canico de pesca”, “gafanhoto montado”, “corcel magriz”, “espectro de grilo”, entre
outras. Se observar-se um pouco mais detidamente o poema, nota-se que ele, em
um longo “enjambement”, trabalha com imagens, tanto visual (a disposi¢cdo dos
versos e estrofes), quanto nas formulagdes de conteudo, pelo Iéxico escolhido. O
poeta cria uma imagem fisica de Dom Quixote por meio de metaforas. S&o imagens
que se completam e que estdo construidas a cada dois versos, excetuando o nono,
décimo e décimo primeiro, a saber: “relampago/ ingénuo/ furor”, que alteram o

processo composicional, como sera comentado posteriormente.

Uma imagem criada por Drummond para descrever Dom Quixote é a de
‘canico de pesca’. Ele compara a personagem a uma vara de pescar, néo
esquecendo que em seu uso figurado, canigo € tido como a descricdo de alguém
muito magro. Coloquialmente falando, um canigo seria um magricela, geralmente
uma pessoa alta, magra e de pernas finas. Observe-se que somente com o0 uso de
um vocabulo: “canigo”, Drummond ja fornece o bidtipo de Dom Quixote. Essa
descrigdo € enriquecida pela metafora “canico de pesca”, que juntamente com o
segundo verso “Fisgando no ar”, criam ambas uma imagem mental de um Dom
Quixote muito magro “fisgando no ar’, ou seja, esta “vara de pesca” ndo esta

“fisgando”, ou pescando, conquistando algo real, e sim o etéreo.

E interessante notar que o conjunto da imagem em foco configura-se segundo
as tomadas cénicas dos cavaleiros medievais, ou seja, quase sempre surpreendidos
em posicao de combate. Nesses termos, percebe-se a intencionalidade de mostra-lo

como os herdis épicos, isto é, em plena acdo. No entanto, o movimento que se capta
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no aspecto verbal, que expressa acdo em curso, perde a sua epicidade frente a
cadeia nominal que constréi uma imagem reduzida do cavaleiro, quase jocosa.
Apreende-se a figura de alguém que quer fazer o jogo do cavaleiro andante, mas
acaba por representar uma parddia dessa imagem, por apresentar tragos que o

inferiorizam. Sob esse aspecto, Linda Hutcheon comenta que

A pardédia é, pois, repeticdo, mas repeticao que inclui diferenca; é imitagédo
com distancia critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar ao mesmo
tempo. Versdes irbnicas de “transcontextualizagdo” e inversdo sao os seus
principais operadores formais, € o admbito de ethos pragmatico vai do
ridiculo desdenhoso a homenagem reverencial (1989, p. 54).

Com isso apreende-se que Dom Quixote, ao representar uma parddia do
cavaleiro andante, nao representa apenas uma “deformagdo” do discurso
apresentado nos romances de cavalaria, e sim uma reconstrucao significativa; serve

para mostrar a fragilidade de seu sonho frente ao que se propde.

Voltando-se para as imagens construidas pelo texto poético, encontra-se na
proxima a imagem de um “Gafanhoto montado/Em corcel magriz’. Gafanhoto é
justamente um inseto geralmente reconhecido pelas suas pernas e bragos finos e
longos unidos por um corpo magro. Nessa comparagéo, tem-se novamente uma
imagem que evidencia a magreza de Dom Quixote, destacando seus bragos e
pernas. Agora, esse “gafanhoto” estd montado em um “corcel magriz’. Quanto ao
cavalo, é curioso que ao mesmo tempo em que Drummond o descreve como corcel,
animal considerado veloz, de forma a euforiza-lo, ele o disforiza com o adjetivo

“magriz”, que equivale a magricela.

A personagem também é descrita como “Espectro de grilo/Cingindo loriga”.

Espectro € um outro vocabulo que oferece significagdes interessantes, pois além de
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levar ao mundo de sonhos de Dom Quixote no que se refere ao simulacro que se
pretende criar de um cavaleiro andante, também pode ser usado para se referir a
uma pessoa esquelética, assim como o grilo, que tal como a imagem do gafanhoto,
relaciona-se ao porte de Dom Quixote. Novamente presencia-se o riso através da
parédia. Northrop Frye em Anatomy of Criticism (2002, p. 157), defende que a
parddia alimenta-se de géneros decadentes, ou seja, visto por este angulo, tem-se
um paralelo da imagem da cavalaria andante como algo pertencente ao passado, e
por isso, decadente, o que se confirma no poema pela palavra “espectro”, lida de
acordo com sua possibilidade de algo incorpdreo, o que remete a imagem de Dom
Quixote relacionada a algo que ja morreu e que existe somente nele. Agora, este
grilo esta “Cingindo loriga”. Loriga € uma espécie de saia com laminas de ago para
proteger a parte inferior do corpo do cavaleiro andante quando em agdo no campo
de batalha. Dessa maneira, ha a manutengdo das caracteristicas da imagem da
magreza com bragos e pernas longos e finos, s6 que agora incluindo a sua
vestimenta bélica. Pode-se também compreender dessa metafora, que a figura de
Dom Quixote, mesmo paramentado tal qual um cavaleiro andante, apenas consegue
transmitir a imagem ou idéia de uma imitagdo de um cavaleiro medieval; suas vestes
nao |lhe garantem a robustez e a solidez de um guerreiro, ao contrario, fazem dele
um “Espectro de grilo”, um “espectro” de cavaleiro, dando-lhe a aparéncia de
inépcia, que destoa da imagem pretendida e suscita o riso e, pode-se dizer, a

compaixao, assim como também parece ocorrer com o desenho de Portinari.

Com relacéo a postura de Dom Quixote, em “Fio de linha/ a brisa torcido”, ao
mesmo tempo em que mantém o tema da magreza, também se transmite uma certa

idéia de fragilidade. Este “Fio de linha” ndo é torcido por uma for¢a superior a dele, a
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causadora aqui é a brisa, um vento leve e teoricamente pouco resistente, o que

refor¢ca ainda mais o campo semantico da debilidade.

Atente-se ainda a interrupgdo dos conjuntos significantes, pois surgem trés
versos compostos por nomes: “Relampago/ Ingénuo/ Furor”. Quanto ao relampago,
chama a atengéo a sua escolha, pois embora muitas vezes ele seja associado tanto
ao poder como a forga, também é efémero; ele é rapido e passageiro. Note-se que
relampago é seguido por “Ingénuo”, aqui interpretado por sem malicia, por pureza.
Mas esta ingenuidade também esta relacionada ao “furor”, que se atribui a presenca
de um impeto muito forte, a grande exaltagdo de animo, ndo esquecendo que todo
esse entusiasmo ou impetuosidade pode levar a um delirio violento e €& essa
condigdo que se relaciona a Dom Quixote, ndo um violento que advenha da forga
bruta, mas no que se refere a forga dos seus delirios, ou dos seus sonhos ingénuos
e efémeros. Esta triade — reldampago/ ingénuo/ furor — parece interromper as
descricbes e comparagoes fisicas de Dom Quixote para introduzir na estrofe
caracteristicas relacionadas as atitudes do mesmo. Esses versos estabelecem uma
divisdo na estrofe através de uma mudanga semantica, uma vez que passa da
descricao fisica para a comportamental.

Percebe-se a conclusdo daquilo que desencadeou os delirios de Dom
Quixote, que € demarcado por uma segunda mudanga, so que, desta vez, estrutural,
pois em “de solitarias horas indormidas/ Quando o projeto invade a noite obscura”
insere um novo desenho ao poema. Apds as descricdes exteriores e interiores da
personagem, conclui-se que de sua insbnia, causada pela leitura dos livros de
cavalaria, € que lhe advém momentos em que da asas a imaginagao, ao devaneio
de viver como cavaleiro andante. Alias, esse € o “projeto” que Dom Quixote planeja.

Acrescenta-se que ele faz isso durante a “noite obscura”. O adjetivo “obscura”
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sonoramente remete a “escura”, momento carente de luz, atributo mais comumente
associado a noite, periodo que favorece a libertagcdo do suporte psicologico, que
beneficia a alucinacido. Esse termo parece relacionar-se ao olhar daquele que vé e
avalia Dom Quixote. Ou seja, é possivel dizer que esse enfoque € permeado pela
visdo deste observador que relaciona o “projeto” quixotesco ao devaneio.

Perceba-se o simbolismo em “Esporeia/ o cavalo/ esporeia/ o sem fim”, que
parece trazer a comparagado de um ato real ligado a outro figurado. Enquanto ele
“Esporeia/ o cavalo” é como se estivesse esporeando “o sem fim”. Ao estimular,
incitar o cavalo para que este se mova e siga em frente, € como se Dom Quixote
estivesse, na verdade, abrindo caminho para seus sonhos, mais do que isso, ele
esta adentrando e seguindo no mundo da ilusdo. Um ato pertencente ao mundo da
realidade, como esporear o cavalo, é transferido por ele para o0 mundo do devaneio.
Entretanto, o verso subsequente “O sem fim”, desvela novamente o juizo de valor do
eu poético acerca de Dom Quixote. Sua visdo a respeito do “Cavaleiro da Triste
Figura” parece ser acerba: seu devaneio ndo tem fim, parece acreditar que uma vez
enveredado por esse caminho, ndo havera volta, € como se a personagem estivesse
definitivamente entregue ao devaneio.

Esse poema apresenta uma visdo distanciada de Dom Quixote. Diz-se
distanciada no sentido de avaliativa. Tem-se a impressdo de que o sujeito que
enuncia se coloca como um observador. E como se 0 mesmo estivesse observando
uma cena cujo protagonista tenta assumir para si a imagem de herdi, mas que é
percebida por ele como uma tentativa fracassada. Neste ponto € possivel perceber a
posicao axiolégica no processo criativo. Ha um dialogo entre essas vozes — eu Dom
Quixote x eu observador — que se entrecruzam. O signo ndo somente descreve o

mundo quixotesco, mas dele participa (Bakhtin, 1997), tanto que se pode dizer que
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esse observador constroi, pelas metaforas, uma imagem disférica do eu descrito. Ao
ressaltar repetidas vezes o aspecto fisico da personagem, ele traz a tona nao
somente a debilidade fisica, mas também a psicolégica. Embora o propdsito deste
seja ser um heroi, tal qual um cavaleiro andante, na realidade, acaba confirmando
sua inadequacéao perante o mundo real.

O cotejo entre “O esguio proposito” e “Dom Quixote a cavalo com langa e
espada” enriquece e fornece mais possibilidades de apreender os seus significados.
Voltando-se a atengdo ao aspecto grafico do poema, percebe-se que 0 mesmo
converge com o desalinho da personagem no desenho. Ambos estédo
desequilibrados. Considera-se, inclusive, que, no que se refere a forma, este ndo é o
unico ponto em comum entre as duas obras em questdo, o desenho € mais estreito,
sua largura ocupa um pequeno espaco da folha, é um desenho “magro”

acompanhado por um poema “esguio”. Conforme abaixo:
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Ao examinar novamente o poema, pode-se verificar que somente os dois
ultimos versos da primeira estrofe ocupam um espaco maior da folha, sendo o
penultimo ainda um pouco menor que o ultimo, o que possibilita relacionar o
penultimo a espada de Dom Quixote e o ultimo a sua langa, que também é
proporcionalmente maior, enquanto os dois corpos, ou seja, as duas estrofes sdo em
si “esguias”, Dom Quixote e Rocinante do desenho também o sdo, de forma que

tanto o poema quanto o desenho ressaltam as formas delgadas de ambos.

E possivel dizer que ha a preocupagdo por parte de Drummond em
apresentar as personagens como Portinari as desenhou, o que acontece por meio
de metaforas, que descrevem um Dom Quixote muito esguio, ou seja, alto e magro,
vestindo a sua armadura. Nos dois casos Rocinante ¢ incitado pelo amo, sendo que
Drummond explicita o motivo e da o destino: “0 sem fim”, ou 0 mundo do devaneio.
Embora tal fato esteja implicito no desenho de Portinari, ele pode ser apreendido
pela analise das cores; que seguem o mesmo padrao dos desenhos anteriores; pois
Dom Quixote continua colorido com um vermelho muito intenso, ou seja, dominado
pela paixdo e embasado na expansdo do fundo amarelo que da vazdo ao seu
devaneio, ou aos seus sonhos, que também estdo presentes no poema nos dois
ultimos versos da primeira estrofe, “de solitarias horas indormidas/ quando o projeto
invade a noite obscura”.

Outro ponto que parece importante neste conjunto da obra plastico-pictérica e
poética € que a magreza, presente em ambas, acompanha uma certa mudanga no
enfoque dado a Quixote. Nao somente seu devaneio € posto em foco, mas também

a sua inadequaggo: tanto frente ao mundo real, uma vez que ja ndo se guia por ele,
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quanto ao campo do devaneio, para onde se dirige. A magreza ressaltada pelos
artistas procura persuadir o leitor a ir além do aspecto fisico; uma vez que ambos
trabalham com imagens; para um ser fragil e desequilibrado.

Assim como Portinari transfere para a prancha o aspecto fisico do Quixote de
Cervantes, o mesmo é feito por Drummond quanto ao pintor. Agora, considere-se a
presenga do animal como um componente importante para a imagem do cavaleiro
andante, que compreende o homem e o animal. Analisando-se atentamente as duas
presencas no desenho, verifica-se que o animal se encontra ereto, firme, enquanto o
homem se encontra torto. A impressao transmitida pelo cavalo € justamente
contraria a sensagao de inseguranga que se sente ao observar o homem. Veja-se
que a postura de um contradiz o inquietamento do outro. Um, Rocinante, expressa
equilibrio, solidez, tranquilidade, dominio de si na situagdo enunciativa, enquanto
que o outro, Dom Quixote, representa o sujeito levado pela ag&o, pela paixao, pela
desmedida.

Também é possivel se observar o espelhamento do poema sobre o desenho.
Veja-se a estrutura do poeta sobreposta ao desenho (Fig. 12). O corpo do poema
traz em si a estrutura do desenho de Portinari. E “de solitarias horas indormidas/
quando o projeto invade a noite obscura” marcaria o joelho esquerdo, bem como o
pé direito da personagem, ao passo que 0s quatro ultimos versos seriam as quatro
patas do animal. Em “Esporeia” tem-se a pata esquerda traseira, e “o0 cavalo” a
direita. Passando para as patas dianteiras, o penultimo verso marcaria a pata
esquerda, e “o sem fim” a direita. Assim, o poema também € um desenho; na
medida em que é figurativo ao mesmo tempo em que espelha o desenho de

Portinari.
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Fig. 12 — Sobreposicédo do poema “O esguio propdsito” sobre o desenho “Dom Quixote a cavalo com
lanca e espada”
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Considera-se, por fim, que os artistas brasileiros ao trabalharem o aspecto do
desajuste, tanto Drummond quanto Portinari apresentam, neste conjunto de obras, a
ironia cervantina de maneira mais explicita, estando assim, em consonancia com o
tom encontrado no texto mestre.
Apresenta-se, neste par de releituras sob o tema do ethos quixotesco, um
espelhamento do ser e estar no mundo de Dom Quixote. Um ser que em seu
devaneio demonstra sua fragilidade frente tanto ao mundo prosaico, quanto ao seu

préprio mundo de sonhos.



5. O PARADOXO COMO FATOR DE UNIDADE
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“[...] sem se despedir Pancga dos filhos e da mulher, nem
D. Quixote da ama e da sobrinha, uma noite deixaram o
lugar sem que pessoa alguma os visse; durante a qual
caminharam tanto, que ao amanhecer se convenceram
de que os nao achariam por mais que os procurassem.”
(SAAVEDRA, 2002, I = VII, p. 113)
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Fig. 13 — Dom Quixote e Sancho Panca saindo para suas aventuras (PORTINARI, apud D. Quixote,
Cervantes, Portinari, Drummond, 1973, p. 29)
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UM EM QUATRO
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(DRUMMOND, apud D. Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond, 1973, p. 28)
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O texto visual “Dom Quixote e Sancho Panca saindo para suas aventuras”
apresenta, em primeiro plano, uma imagem central com Dom Quixote em sua
armadura montado em Rocinante, e logo atras, seguindo-o, Sancho Panga em seu
jumento. Percebe-se que a figura de Dom Quixote, em vestimenta de guerreiro, ndo
estabelece relagdo contratual com a convengéo, pois apresenta um aspecto fragil,
muito oposto ao concebido pelo imaginario, no que se refere a imagem do cavaleiro
medieval. E muito magro, ao contrario de seu cavalo, que possui um aspecto
robusto. Ja Sancho Panca, ao contrario de Dom Quixote, € encorpado, quase
pesado demais para a sua montaria, que parece pequena se comparada a ele.
Percebe-se, nesta construgdo, novamente a presenca do riso carnavalesco que
desconstréi a imagem do cavaleiro andante por meio da parddia, estabelecendo,
desta forma, um jogo de plurissignificagao que, por fim, acaba por proporcionar uma
outra percepgédo do objeto, aqui compreendido por Dom Quixote e Sancho Panga
como representantes da cavalaria. Esta ambivaléncia encontrada na parodia é
entendida por Bakhtin como estando ligada a percepgdo do “mundo ao revés”

compreendida na teoria da carnavalizagao.

A cultura do riso também é absolutamente central para a concepgéo de
carnaval de Bakhtin: o enorme riso renovador, irrisério, criativo, que
compreende os fendbmenos do processo de mudanga e transicdo, e acha em
cada vitéria uma derrota e em cada derrota uma vitéria potencial (STAM,
2000, p. 87)

Presencia-se, no riso carnavalesco, uma subversdo que implica uma
concepcao de mundo destronante. “O parodiar é a criagao do duplo destronante, do
mesmo “mundo as avessas” (BAKHTIN, 1997, p. 127). Na mesma obra, Problemas

da Poética de Dostoiévsk, o pensador russo cita:
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O parodiar carnavalesco era empregado de modo muito amplo e
apresentava formas e graus variados: diferentes imagens (os pares
carnavalescos de sexos diferentes, por exemplo) se parodiavam, uma as
outras de diversas maneiras e sob diferentes pontos de vista, e isso
parecia constituir um auténtico sistema de espelhos deformantes: espelhos
que alongam, reduzem e distorcem em diferentes sentidos e em diferentes
graus (ldem, p. 127).

Desta forma, apreende-se, neste parodiar carnavalesco, a composi¢cao de
uma imagem tal qual um reflexo da cavalaria andante, ao mesmo tempo em que se
salienta a deformacédo dessa imagem, pois, como comentado, ha uma quebra da
perspectiva daquilo que se espera da imagem de um herdi. Esta deformagéao, por
assim dizer, é reveladora, pois demonstra a fragilidade do sonho perseguido por
Dom Quixote.

Outro ponto interessante nesse texto plastico-pictérico € o fato de o céu e a
terra se misturarem. Apenas diferencia-se o céu pela presenca do sol, que se
encontra no canto superior a direita. E interessante reportar-se ao hipotexto dessas
obras, ou melhor, ao texto de Cervantes, pois este fornecera mais elementos para
uma melhor compreensao dessa passagem. Referindo-se as caracteristicas das
personagens da obra mestra, tem-se um fidalgo extremamente sonhador, que de
tanto ler romances de cavalaria, perde a no¢ado da realidade e em seu devaneio
acaba por acreditar ser ele préprio um cavaleiro andante. Enquanto o escudeiro
caracteriza-se por ser um homem ingénuo e preso a realidade. Dom Quixote tem em
seu devaneio uma fuga para fora do real, atentando-se para que este fato né&o
implica, necessariamente, segundo Bachelard (2006, p. 5), o encontro de um mundo
consistente.

Desta maneira, instala-se a dicotomia Devaneio x Realidade. Entao,
presencia-se o devaneio revestido por uma armadura negra que pode simbolizar os

obstaculos para que o sonho, que da origem ao seu devaneio, se concretize, pois a
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armadura, no texto fonte, dificulta, muitas vezes, o movimento da personagem e
prejudica-lhe a execugdo das tarefas, o atingimento de seus ideais. Dom Quixote,
metafora do sonho (pois € o sonho que da origem ao devaneio), também esta com
uma arma em riste, que se sobrepde ao espaco pictérico. Ela invade a extremidade,
nao respeita os limites, assim como o mundo da imaginagdo. O rosto de Dom
Quixote se aproxima de uma caricatura de olhos bem abertos que representa a
loucura dos seus sonhos. Como o sonho, Quixote parece leve como uma pluma;
embora esteja portando um traje de material pesado, sua aparéncia é fragil.
Desviando o campo de visdo para seus pés, um, o esquerdo, quase toca o
chao, em vista de suas pernas serem extremamente longas, enquanto o direito se
encontra ligeiramente torto, desajeitado. Este Dom Quixote, ou este sonho que é
fragil, desajeitado e louco, encontra-se montado em um cavalo que passara a ser
considerado como a sustentacdo desse sonho. Porém, diferentemente do sonho, a
sua base é forte, robusta, de forma que o sonho pode se firmar em um elemento
rigido, algo firme que o sustente, assim como a fé que Dom Quixote tem em seus
sonhos. Note-se ainda que este sonho é seguido pela realidade, aqui retratada por
Sancho Panga, e que, ao contrario do sonho que € fragil, a realidade & sdlida,
pesada e de olhos bem abertos, no sentido de estarem atentos. A realidade, ao
contrario do sonho, segue montada em uma base que quase nao a sustenta, trata-
se de um jumento, animal culturalmente disforizado por simbolizar a falta de
inteligéncia e a falta de criatividade. Assim, Sancho Panga e seu jumento simbolizam
a realidade, que é pesada e pouco criativa. Fechando-se o campo de visdo nas
montarias, tem-se um cavalo robusto e admiravel, que sustenta a realizacdo do

sonho seguido pela realidade jumenta e sem graca.
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Quanto ao poema “Um em Quatro”, depara-se frente a um modelo de poema
visual, e em sua composi¢cdo encontra-se um jogo ludico com as letras A,Z, b e y.
Esse jogo inicia-se com as letras A e Z, sendo A a primeira letra do alfabeto e Z a
ultima, o que nos remete a idéia de um inicio e de um fim, para, em seguida, serem
introduzidas as letras b e y, ou seja, a segunda e a penultima letras do alfabeto, ou
um comego com continuidade e um fim com a sua anterioridade. Porém, a grafia das
letras & diferente, ja que o inicio e fim, ou A e Z estdo grafadas em maiusculas,
enquanto que a continuidade e a anterioridade, ou b e y estdo em grafia minuscula.
Ocorre que o poema apresenta a unido do inicio e continuidade com o final e sua
anterioridade através da marcagao A&b e Z&y, o que & confirmado com a unido Ab e
yZ. Note-se ainda que esta unificagdo é intensificada através da unido dos pares

com a grafia AbyZ.

E possivel melhor compreender estas marcas textuais ao tracar seu dialogo
com o texto pictorico, no qual se encontram quatro figuras: dois homens, Dom
Quixote e Sancho Panga, e suas respectivas montarias, um cavalo e um jumento,

conforme abaixo:

UM EM QUATRO
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Desta forma, soluciona-se a distribuicdo das letras para as quatro presencas
constitutivas do texto poético: A para Dom Quixote, pois este segue na frente, b para
seu cavalo Rocinante, Z para Sancho Panga e y para seu jumento. Entdo, o poema
inicialmente apresenta os homens, indicados pela grafia em maiudscula, ou o
cavaleiro e seu escudeiro, sendo que a diferenca hierarquica explicaria a escolha de
letras que se distanciam entre si na sequéncia do alfabeto. Os homens séao
acompanhados por suas respectivas montarias, apresentando-se primeiramente a
montaria de Dom Quixote, que se trata de um cavalo, enquanto que a de Sancho
Panga é um jumento. Ambos sao representados pela grafia em minuscula, sendo
gue novamente ocorre o distanciamento das letras, pois y também esta afastado da
letra b, o que se justifica pela espécie de montaria, cavalo e jumento, visto que o
cavalo, pertencente a Dom Quixote € considerado um animal adequado para o
exercicio da cavalaria, enquanto o jumento de Sancho Panga € mais utilizado pelas
pessoas do povo para levar grandes fardos. Percebe-se que esta composi¢cao
confirma a imagem do cavaleiro, visto ser imprescindivel a jungdo homem/cavalo
para que se estabeleca a presenca do cavaleiro andante, assim como a do
escudeiro que compde com seu jumento, a imagem do auxiliar, tanto que o texto,
como citado anteriormente, apresenta a jungdo ou unido do homem com o animal na
marcacgao A&b e Z&y. Esta ocorréncia mostra a importancia de ambos, ou seja, do
homem com sua montaria, o que, por sua vez, converge com a imagem do cavaleiro.
Tal unido é tdo importante que, deixam de ser quatro participantes para se tornarem
apenas dois, Dom Quixote e Rocinante tornam-se um, e Sancho Panca e seu
jumento, outro. Mas, esta n&o € a unica unido apresentada, também ha a unido dos
quatro protagonistas através da marcagéo: AbyZ, que por sua vez é ratificada em

quadrigeminados, sendo que quadri se refere aos quatro elementos, enquanto
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geminado, segundo o Dicionario Aurélio, é aquele que “se insere aos pares” (1988),
ou seja, quatro elementos que se tornam, se ligam em dois pares unidos, o que nos
leva ao fato desta unificagcdo, desta unido materializar-se em uma quadrimembra
jornada, isto é, os quatro membros juntos em uma mesma viagem, em um
quadripartito anelo, ou os quatro em uma viagem sob um desejo intenso e em uma
quadrivalente busca com um unificado anseio. Assim, conforme o ultimo verso, trata-
se de umcavaleiroumcavaloumjumentoumescudeiro unidos em uma jornada sob
uma busca que se orienta por um desejo intenso que segue segundo um anseio
unificado. Note-se que, além de todos receberem uma mesma marcagdo em letra
minuscula, também se apresenta uma composi¢do justaposta, pois ndo ha
espagamento entre as palavras. Como revela o proprio titulo do poema, sao “Um em
quatro” em perfeita comunho.

Apreende-se assim, uma sequéncia narrativa que euforiza tanto a unido que
esta presente a partir do terceiro verso, quanto a nivelagao hierarquica dos quatros
seres do poema. Os homens sio nivelados, ndo ha um “dom” Quixote, ou um senhor
e seu escudeiro, sdo dois homens. Assim como ndo ha um cavalo e um jumento, ha
dois animais. Por conseguinte, o ultimo verso constréi na e pela expressao a idéia de
unido que implica nivelagdo dos sujeitos, isto é, igualdade entre eles e, por fim,
transformacao do que era um conjunto de individualidades para uma unidade; ja nao
ha quatro protagonistas, € um todo indivisivel, unido por um unico propasito.

Quanto ao estilo, tem-se uma poesia visual. Por “poesia visual’ pode-se
entender toda espécie de poesia ou texto que utilize elementos graficos para se
somar as palavras”. (MENEZES, 1998, p. 14). E justamente isto o que se encontra
neste poema. Drummond trata tanto o verbal quanto o visual de forma a “dar

significados” a criagdo. “Nao ha na poesia visual rima, estrutura métrica, estilos
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identificados por figuras de retorica. Had uma série de outros instrumentos analiticos”
(Idem, p. 64). Tal fato pode ser constatado ao perceber que os espagos em branco,
as letras, linhas e formas estao repletos de significados. Com relag&o a isto, pode-se
dizer que o que distingue este poema é a forma que o texto assume. Ao deter a
atencdo em sua disposicéo grafica, percebe-se a cabega de um animal, que pode
ser tanto do cavalo quanto do jumento retratado no texto plastico-pictérico. Esta
leitura também pode ser confirmada pela repeticido da palavra quadri, que remete a
palavra quadrupede. Comparando a imagem do texto poético com a do desenho,
percebe-se que neste, enquanto Rocinante se encontra com as orelhas em pé, o
jumento as tem na vertical, o que possibilita optar pela cabega do cavalo como
sendo a representativa do poema. Entende-se que Drummond usou os recursos de
um poema visual, relacionando as letras, palavras e espacgo (lbidem, p. 64) de forma
a dar significado ao texto e euforizar a unido e a nivelagdo hierarquica tratada
anteriormente.

Do dialogo entre os textos “Dom Quixote saindo para suas aventuras” e “Um
em Quatro”, encontra-se uma convergéncia ndo somente entre as obras brasileiras,
mas também entre elas e o texto matriz, tanto que se apreende uma relacéo
dialégica permanente entre o romance, o texto plastico-pictérico e o poema, de
forma que se pode atribuir sentidos as releituras em vista deste dialogo que serve de
norte para que se trace a rede de significados. Agora, convém ressaltar que se
percebe uma euforizagdo do devaneio representado por Dom Quixote. Em Portinari,
embora isso esteja explicitado pelo fato de o artista localizar tanto Dom Quixote
quanto Sancho Panga em um mesmo quadro, juntos entre o céu e a terra, dispostos
em uma sequéncia espacial e temporal, pois 0 tom amarelo que permeia as imagens

simboliza a eternidade e a continuidade do ideal buscado (ROUSSEAU, 2004), é o
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sonho, ou devaneio representado por Dom Quixote que aparece em primeiro plano,
sao seus tracos, levando em conta sua arma, que desborda do espacgo da tela, que
foge dos limites estabelecidos. A imaginagcdo, o sonho, em Portinari, segue em
frente, guiando e sendo seguido pela realidade, enquanto, em Drummond, é a
marcacgao A que aparece em primeiro lugar, é a marcagao atribuida a Dom Quixote
que leva os quatro membros a uma mesma jornada. No ultimo verso, é o cavaleiro
que precede o companheiro.

Destarte, apreende-se a importancia da presencga de dois poélos. De um lado,
o sonho/devaneio, e de outro, a realidade. Compreende-se ser justamente esta
relagao dicotdbmica que possibilita a manutengcdo do devaneio de Dom Quixote, pois
€ na presenga do outro que o eu encontra seu lugar no mundo. A este respeito,

encontra-se base para esta leitura nos estudos sobre a polifonia de Bakhtin

Dominar o homem interior, ver e entendé-lo é impossivel fazendo dele
objeto de anadlise neutra indiferente, assim como ndo se pode domina-lo
fundindo-se com ele, penetrando em seu intimo. Podemos focaliza-lo e
podemos revela-lo — ou melhor, podemos forga-lo a revelar-se a si mesmo
— somente através da comunicagdo com ele, por via dialégica. Representar
o0 homem interior como o entendia Dostoievski s6 é possivel representando
a comunicagéo dele com o outro. Somente na comunicagao, na interagao
do homem com o homem revela-se o “homem no homem” para outros ou
para si mesmo (1997, p. 256, grifo nosso).

Ou seja, nesta “interacdo” de Dom Quixote e Sancho Pancga, ou melhor, na
interacao entre o Devaneio e a Realidade esta-se a constituicdo do ser quixotesco.
Sancho Panga assume, perante este, o papel de “espelho” e, Dom Quixote, ao ter
sua imagem refletida no outro — Sancho Panga —, também tem a sua refragéo, e
nesta ocorréncia acaba-se por refratar o mundo (BRAIT, 2007, p. 39). Compde-se,
assim, o pressuposto do primado da alteridade de Bakhtin “no sentido de que tenho

de passar pela consciéncia do outro para me constituir (ou, num vocabulario mais
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hegeliano, o eu-para-mim-mesmo se constroi a partir do eu-para-os-outros) (Ildem,

p. 43).



112

- Veja vossa mercé — respondeu Sancho — que aqueles
que ali aparecem ndo sao gigantes, e sim moinhos de
vento, [...] arremeteu a todo o galope de Rocinante e
investiu contra o primeiro moinho que tinha a frente; e ao
Ihe acertar uma langada na asa, empurrou-a o vento com
tanta faria que fez a langa em pedacos, levando consigo
cavalo e cavaleiro, que foi rodando pelo campo muito
estropiado.

- Valha-me Deus! — disse Sancho. — Eu ndo disse a
vossa mercé que visse bem o que fazia, que nao eram
moinhos de vento, [...].

- Cala, amigo Sancho — respondeu D. Quixote —, [...]
quanto mais eu penso, e assim é verdade, que aquele
sabio Frestdo que me roubou o aposento e os livros
tornou esses gigantes em moinhos, para me roubar a
gléria do seu vencimento, [...] (SAAVEDRA, 2002, | —
VI, p. 117, 118, 120).
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Fig. 14 — Dom Quixote arremetendo contra os moinhos de vento (PORTINARI, apud D. Quixote,
Cervantes, Portinari, Drummond, 1973, p. 33)



O DERROTADO INVENCIVEL

Gigantes!
(Moinhos

de vento...)
Malina
mandinga,
traca
d’espavento!
(Moinhos e moinhos
de vento...)
Gigantes!
Seus bracgos
de aco

me quebram
a espinha,
me tornam
farinha?
mas brilha
divino
santelmo
que rege

e ilumina

meu valimento.

Doido
moido
caido
perdido
curtido
morrido
eu sigo
persigo
o lunar
intento:
pela justica no mundo

luto, iracundo.

(DRUMMOND, apud D. Quixote, Cervantes, Portinari, Drummond, 1973, p. 32)
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Contemplam-se, no desenho “Dom Quixote arremetendo contra os moinhos
de vento”, as figuras de Dom Quixote e seu cavalo em movimento de queda,
percepcao ratificada tanto pela lanca que desenha uma linha reta em diregcao ao
chao, como pela posicédo do tronco de Dom Quixote e do pescog¢o do cavalo que se
encontram em um movimento angular, o que possibilita ao leitor antecipar a batida
dessas figuras no solo. O motivo para tal acontecimento esta explicitado no proprio
titulo, e isso se confirma pela presencga, na parte superior esquerda, do que se pode
considerar uma pa de um moinho de vento que, por sua vez, € vista pela
personagem da novela como sendo “longos bragos”, e que, em sua visao, “alguns
chegam a té-lo de quase duas léguas” (CERVANTES, 2005, p. 117). Tendo-se em
vista esse movimento, pode-se concluir que a agdo a que se refere o titulo ja foi
realizada e que o resultado é o tombo da personagem e do cavalo.

Ao fechar o campo de visdo na posigao do cavaleiro, percebe-se a provavel
violéncia dessa queda. Portinari parece ter desejado captar ndo s6 0 movimento da
queda, envolvendo nesse dinamismo o cavalo e o cavaleiro, mas também a reagao
do protagonista que, aparentemente assustado, coloca as maos diante do rosto
como que para proteger-se do tombo. Inclusive, voltando a questao dos seus olhos,
pode-se apreender dessa imagem o trago do exagero, ou do hiperbolismo, que, de
acordo com Bakhtin, se trata de um dos “sinais caracteristicos mais marcantes do
estilo grotesco” (1999, p. 265). Em seu livro A Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento, o pensador afirma que, se por um lado, os olhos ndo tenham
nenhuma fungao dentro do realismo grotesco, pois eles “exprimem a vida puramente
individual, e de alguma forma interna, que tem a sua propria existéncia” (Ibidem, p.

276), por outro, o grotesco:
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s6 se interessa pelos olhos arregalados, [...], pois interessa-se por tudo que
sai, procura sair, ultrapassa o corpo, tudo o que procura escapar-lhe. Assim
todas as excrescéncias e ramificacbes tém nele um valor especial, tudo o
gue em suma prolonga o corpo, reline-o aos outros corpos ou ao mundo
nao-corporal. Além disso, os olhos arregalados interessam ao grotesco,
porque atestam uma tensdo puramente corporal (p. 276, 277).

Ainda se pode apreender, do corpo grotesco, “um corpo em movimento. Ele
jamais esta pronto nem acabado: esta sempre em estado de construgéo, de criagéo,
e ele mesmo constroi outro corpo, além disso, esse corpo absorve o mundo e é
absorvido por ele” (p. 277). Assim, os olhos de Dom Quixote tornam-se
particularmente reveladores. Expressam o momento do sujeito diante do mundo,
espelham sua tensao diante do ocorrido. Esse aspecto do desenho estara refletido
no poema “O derrotado invencivel” de Drummond que acompanha essa releitura, no
instante em que o eu lirico se questiona ao dizer “me tornam farinha?”, o que
demonstra sua surpresa e incompreensao diante dos fatos, que serdao melhor
analisados posteriormente.

Quanto a postura das duas figuras, cavaleiro e cavalo, as mesmas sugerem
desalinho e desequilibrio. Com relacdo aos fundamentos sintaticos do texto visual
(DONDIS, 2003), percebe-se, ao se estabelecerem o eixo vertical e a base
horizontal no processo de composicao, que a disposicdo dos volumes provoca
tensao visual, pois confirmam o desequilibrio na disposi¢ao dos volumes, sendo este

“‘um fator de desorientag&o” (Ildem, p. 35), conforme é possivel conferir na figura 15:
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Fig. 15 — Imagem demonstrativa do eixo vertical e da base horizontal de Dom Quixote e o moinho de
vento.

Compreende-se, nesta tensido, a auséncia de estabilidade que, por sua vez,
gera o agugamento compositivo. Agugamento é o que cria tensdo no campo visual
que, nesse caso, se trata de uma tensdo maxima devida ao fato de a maior parte
dos volumes se encontrarem do lado direito (Fig. 16). Dondis (1997, p. 40 - 41)
explica que para o leitor ha uma expectativa de encontrar as informacdes
centralizadas, no entanto, mesmo que estas estejam dispostas do lado esquerdo, a
tensdo sera minima, por causa do habito ocidental da leitura ocorrer da esquerda
para a direita. Porém, estando as informacdes do lado direito, como neste desenho,
ocorrera “uma composi¢ao visual de tensdo maxima” (ldem, p. 41) originada pela

quebra de expectativa.
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Fig. 16 — Imagem demonstrativa do eixo de tensdo de Dom Quixote e o moinho de vento.

E possivel afirmar que esta composicdo sintatica visual gera no leitor uma
percepcgao da tensdo que esta além da composicdo dos volumes, pois ela comunga
com a tensdo do momento, assim como reflete o desequilibrio da personagem.

Outras linhas e tragos sao significativos: na area em que se encontram Dom
Quixote e Rocinante, chama atencédo, principalmente, o traco azul indicativo do
movimento abrupto e arrastado da pata traseira esquerda do cavalo, o tracejado

suave feito a lapis marrom, marcando o movimento da cabegca em relagdo a pata
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dianteira direita. Quanto as sugestbes de movimento na figura do protagonista,
pode-se atentar, por exemplo, para a posi¢ao da langa e para o desalinho da parte
superior da armadura. Finalmente — e com papel importante — uma linha (espécie de
seta), também diagonal, une o branco ao amarelo, desde o canto superior, na altura
em que esta a pa, até o canto esquerdo do desenho, como se tivesse sido posta ali
para deter o movimento em ambos os recortes (do moinho, de um lado, e de Dom
Quixote e Rocinante, de outro).

O pano de fundo que prevalece no espaco plastico-pictoérico € o amarelo, que
ocupa trés quartos do espaco total. No espago ocupado pelo moinho,
correspondente a quarta parte do conjunto (Fig. 16), € o branco que aparece como
pano de fundo, em contraste com o tom marrom de uma de suas pas, de dimensao
comparativamente maior que a das duas figuras. Um aspecto que contribui para
marcar a idéia de movimento séo os tragos, ora irregulares e finos no fundo branco,
ora circulares e mais tensos no fundo amarelo (0 mesmo procedimento ocorre em
todo o resto do desenho, ao que parece com a mesma finalidade). Duas ou trés
linhas diagonais de cor preta (uma delas menor) e um ténue trago lilas no canto
esquerdo do fundo branco parecem ter a fungcdo de sugerir o giro da pa e o
movimento do golpe que atinge cavalo e cavaleiro. Note-se que esses panos de
fundo presentes no desenho se articulam para construir uma oposi¢cao entre o
espaco pertencente a Dom Quixote e a seu cavalo e o espaco pertencente ao
moinho de vento. Por outro lado, a pa representativa do moinho de vento, actante da
cena oriunda do espaco da realidade, possui um pano de fundo que demarca um
inicio e um fim por meio de uma cor tida como neutra, uma vez que o branco, em si,
significa tanto a auséncia como a soma das cores (PEDROSA, 2003, p. 117). Ja os

actantes pertencentes ao espag¢o da imaginagéo, do devaneio, estao representados
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com o pano de fundo amarelo que € “a cor quente por exceléncia” assim como a
mais expansiva das cores (PEDROSA, 2003, p. 110 - 111) e que, por sua vez, nao
apresenta nenhuma demarcacdo a nao ser aquela pertencente ao pano de fundo
branco. A unica fronteira possivel, entdo, é aquela que divide o espaco do devaneio,
representado pelo amarelo expansivo e vibrante, e o da realidade, espago pequeno
e branco demarcado por limites.

A oposigcado assinalada nesta leitura, até pela maior dimensdo da pa do
moinho, que da ao desenho um ar expressionista (ao deformar e, ao mesmo tempo,
caricaturizar o “tombo” de Quixote), parece acentuar a pequenez da agdo humana
(entenda-se tal agdo na sua intencgao criativa, criadora e transformadora) em relagao
ao poder avassalador da realidade — o0 moinho — que dilacera, pulveriza o individuo e
suas utopias.

Tal como nos desenhos e poemas anteriores, a relacdo entre alto e baixo,
figurativamente presente na relagdo entre o moinho (alto) e a dupla cavalo/cavaleiro
(baixo), neste caso parece apontar para um leitura critica de Portinari quanto ao
papel hegemdnico do paradigma racionalista, concebido como um fluxo ininterrupto
ao qual o individuo criativo, sonhador, deve submeter-se, sob pena de perder suas
proprias referéncias (ndo parece casual que a grande linha fundadora da
estabilidade esteja situada no campo branco da “realidade” em oposigdo ao campo
do devaneio).

Drummond também parece ter interpretado deste modo tanto o texto
cervantino quanto o desenho de Portinari. No que diz respeito ao poema “O
derrotado invencivel’, pode-se perceber, de um lado de determinados versos:
“(Moinhos de vento...)/ Gigantes!/ Seus bragos/ de ago/ me quebram/ a espinha,/ me

tornam/ farinha?”. E a idéia da a¢ao, do lado esquerdo do texto, se opde o seu
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efeito, negativo, em alguns versos do lado direito. Que efeito é este? O do homem —
ou das utopias humanas — corroido pela realidade/moinho, que o deixa “morrido/
caido/ perdido/ curtido”

Ainda sobre o0 poema, percebe-se que o0 mesmo manifesta, a partir do proprio
titulo, um jogo de opostos, afinal de contas, como um derrotado pode ser invencivel?
Trata-se de um paradoxo que permeia toda a série de Portinari e de Drummond,
assim como a obra de Cervantes. E interessante observar que essa oposi¢io
encontrada ganhara forgas durante toda a constituicdo do texto.

O poema inicia com o que pode ser considerado um grito, cujo conteudo é
enfatizado por um ponto de exclamacgéo: “— Gigantes!”. Porém, perceba-se que esse
grito parece receber como resposta a fala: “(Moinhos/ de vento...)”. E interessante
observar o uso dos parénteses. Uma busca de significados para essas marcas
textuais impde uma leitura mais atenta que revelara a contradicdo entre os versos
compostos pelo grito e os expressos no interior dos parénteses. Atendo-se ao fato
de que essa pontuacdo € usada para inserir uma informacao de ordem explicativa,
entdo se tem o grito “— Gigantes!”, entendido como um grito de alerta, seguido pela
explicagdo de que se trata de “Moinhos de vento”. Porém, parece que o enunciador
do grito ndo tem a mesma opinido, pois reza: “Malina/ mandinga,/ traga/
d’espavento!”. Transmite-se a impressao que o sujeito desta frase recita uma prece
de exorcismo, o que demonstra que o mesmo pensa estar diante de alguma
maldicdo que precisa ser esconjurada. Ao fazer isso, recebe novamente o mesmo
esclarecimento, sendo, dessa vez, mais enfatico devido a repeticdo da palavra
“‘Moinhos”. Observe-se que as duas explicacbes terminam com reticéncias, o que
possibilita a conclusdo de que foram interrompidas por novos gritos que parecem

anunciar a aproximagao cada vez maior do perigo.
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Retomando o raciocinio anterior, ao gritar “— Gigantes!”, ha um interlocutor

que explica que, na realidade, se trata de moinhos de vento. Nao obstante, parece
que o emissor do grito ndo concorda com essa informagdo, tanto que a interrompe
com o esconjuro “— Malina/ mandinga,/ tragca/ d’espavento!”. Nessa fala, é revelado
que, naquilo que o interlocutor vé como moinhos de vento, para o sujeito emissor do
grito sdo gigantes oriundos de um feitico ou bruxaria, explicitado pela palavra
‘mandinga”. Note-se que para ele, o que ele vé, refere-se a algo maléfico devido ao
uso tanto da palavra “malina”, quanto da comparag¢ao com “traga”, notoriamente um
inseto destrutivo que corrdi e destréi pouco a pouco. Essa destruicdo, ou esses
gigantes destrutivos, s&o para o locutor motivo de terror, pois os caracteriza como
objeto de espanto em “traca/ d’espavento!”. O interlocutor explica que sao “Moinhos
e moinhos de vento...”. A repeticdo da palavra “moinhos” sugere uma tensé&o
crescente, o interlocutor tenta esclarecer o que realmente se trata aquilo que é visto
por ambos, mas sua fala € novamente interrompida. Perceba-se que o locutor n&o
somente persiste em enxerga-los como gigantes provenientes de alguma bruxaria,
CoOmo parece ndo mais ouvir ou dar espago para a voz que procura explicar. Essa
afirmacao é possivel pelo fato de esse sujeito tomar para si a palavra até o final do
poema, nao cedendo mais espaco para a voz que o contradiz. Insiste em afirmar que
sdo gigantes e os descreve como tendo “bragos de ag¢o” que o quebram. Nesse
momento, ha uma indagagdo de sua parte, pois esses “Gigantes” lhe quebram a
espinha, o que o leva a perguntar “me tornam farinha?”. Essa pergunta possui uma
estrutura frasica de questionamento, revela a sua surpresa e até mesmo uma certa
incompreensdo de sua parte: como € que algo advindo do mal pode prevalecer

sobre ele, ou sobre o bem?



123

No entanto, o sujeito da agdo ndo se da por vencido, tanto que inicia o
proximo verso com a adversativa “Mas” que introduz uma reacdo visando
restabelecer o brilho do seu valor frente a essa ameaga maligna. Para isso, invoca
Santo EImo, santo espanhol que, em uma batalha dificil, clamou pela ajuda de Deus,
recebendo ndo somente a vitéria, como também grande aclamacédo pela sua
conquista. Segundo o Dicionario de Simbolos “O ideal cavalheiresco parece
inseparavel de um certo fervor religioso” (2005, p. 202). O cavaleiro, ser de carater e
de moral elevado, encontra-se proximo de Deus e espera seu favor ao dispor de sua
vida para o bem comum (BLOCH, s.d.). Dessa forma, assim como o ocorrido com o
santo invocado por ele, o sujeito deseja ser reconhecido pela sua luta, tanto que
pede para que seu valor seja iluminado. Nesse pedido, apreende-se que 0 mesmo
anseia por notoriedade, pois deseja que seu valor se torne visivel, o que é
convergente com sua ansia por fama e gloria, como constatado em analises
anteriores. Entretanto, ha uma quebra da expectativa, pois este sujeito é
apresentado “Doido/ moido/ caido/ perdido/ curtido/ morrido”. O participio passado
possui uma funcao atributiva, demonstrando que a acdo, compreendida para ele
como luta, j& acabou e revela gradativamente a sua posigdo de derrotado,
caracterizando, por meio da funcdo de adjetivo, o seu estado fisico. Veja-se que,
mesmo sofrendo fisicamente pela derrota, ele ndo se entrega, ao contrario, ainda

diz: "eu sigo/ persigo/ o lunar/ intento:/ pela justiga no mundo, luto/ iracundo”.

Encontra-se, nessa composic¢ao, a funcao sintatico-semantica de concessiva;
€ como se o sujeito dissesse: “Apesar disso, sigo, persigo o lunar intento”. Parece
que para ele ndo ha a dor da derrota, ou esta ndo é suficiente para que desista do
seu projeto. Por isso esse sujeito segue, ou mais do que isso, ele persegue seu

objetivo. Perceba-se que “persigo” sugere a idéia de “ad continuum”, pois a
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preposicao “per” contém um sentido de movimento, de forma que esse sujeito
continuara a lutar bravamente “pela justica no mundo”. Observe-se ainda na sua
resolugcado de perseguir em sua luta, que na sua fala aparece o adjetivo “iracundo”,
do qual se pode inferir a personalidade de alguém que luta colericamente ou com
muita paixdo. Talvez essa seja uma boa explicagdo para o mesmo nao “dar ouvidos”
a voz que avisa “Moinhos de vento”, uma vez que, estando possuido pelo ardor de
sua vontade de lutar, ndo percebe a realidade e torna-se “O derrotado invencivel”,
posto que, mesmo vencido, ele ndo abandona o seu devaneio, o que € explicitado

por ele mesmo ao qualificar seu intento como “lunar”.

A imagem “lunar” desvela o carater movedigo, inconsistente, despegado do
realismo de Sancho Panca, tanto que, com o desenvolver do poema, essa voz
representativa da realidade cede lugar para o predominio absoluto da voz
representativa do devaneio. Mesmo que Dom Quixote caia, seja “derrotado”, o seu
sonho sustenta seu devaneio, reerguendo-o, fazendo dele um “invencivel” sonhador

guiado pelo seu ideal de lutar “pela justica no mundo”.

Esta-se, entdo, diante de um dos ideais que norteia a vida de um cavaleiro
andante, principalmente se levar em conta que o cavaleiro é, antes de tudo, um
servidor cujas agbes sdo guiadas por uma causa maior e sao tidas em prol do bem
comum. Aqui, a grande causa do eu poético € encontrada na luta “pela justiga no

mundo” (BLOCH, s. d.).

Apresenta-se, nesse poema, um contraste entre o devaneio e a realidade que
se explicita ndo somente entre as duas vozes apreendidas no poema, mas também
em sua estrutura fisica. Essa estrutura é constituida por duas colunas, de cuja

comparagao se pode perceber que a primeira delas é representativa daquilo que o
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locutor imagina: que luta com gigantes que, além de serem muito fortes, por
possuirem bracos de aco, sao fruto de feitigaria, interpretagdo possibilitada pela
palavra “mandinga”. Ja no que diz respeito a segunda coluna, ela traz aquilo que
esse sujeito realmente é: um “Doido/ moido/ caido/ perdido/ curtido/ morrido”,
incluindo um lunatico, afirmacao apreendida pela propria declaragao do locutor que
define seu intento como “lunar’, pelo qual luta iracundamente, ou seja,
apaixonadamente, ou até mesmo sem apoio da razao. Pelo dito, a constituigdo

dessa dualidade se encontra da seguinte forma:

DEVANEIO REALIDADE
- Gigantes! Doido
(Moinhos moido
de vento...) caido
- Malina perdido
mandinga, curtido
traca morrido
d’espavento! eu sigo
(Moinhos e moinhos persigo
de vento...) o lunar
- Gigantes! Intento:
Seus bragos pela justica no mundo
de aco luto, iracundo.
me quebram
a espinha,
me tornam
farinha?
mas brilha
divino
santelmo
que rege
e ilumina

meu valimento

Atente-se para o fato de que esse “intento” compreendido “pela justica no

mundo” presente no penultimo verso representativo da realidade se encontra fora da
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diagramacéo. E o verso que ocupa maior espaco fisico e que justamente traz o ideal
da cavalaria andante perseguido por esse sonhador. Observe-se que, com base na
extensdo de cada estrofe, pode-se afirmar que a realidade representada na segunda
coluna é pequena diante do devaneio constante na primeira. Além disso, pode-se
afirmar que o “ser” constituido nessa segunda coluna se encontra diminuido em vista
do “estar no mundo” da primeira coluna, a qual € composta predominantemente pela

imaginagao.

Outro ponto interessante que é possivel abstrair da estrutura fisica do poema
advém, como citado anteriormente, da diagramacgdo. Ou melhor, do n&o respeito a
diagramacéo absorvida do sonho de cavalaria andante no penultimo verso da
segunda estrofe. Ela explicita o ethos de Dom Quixote. Inicialmente a estrofe traz
uma descricdo fisica da personagem em versos curtos. Porém, ha uma quebra
nessa estrutura devido a introdugdo de um verso mais longo. Essa “inadequacéo”
percebida em sua extens&do converge com a inadequacéo do “ser” cavaleiro andante
frente a realidade, visto que o ideal buscado por ele extrapola as contingéncias do

sujeito.

Na tentativa de apreender os sentidos desses atores e dos temas
figurativizados no desenho, encontra-se uma correspondéncia entre as duas obras,
pois € possivel concluir que Drummond transferiu para o texto poético o que Portinari
tematizou no texto visual. Quanto as imagens visuais, os versos de Drummond
encontrados na segunda coluna explicitam bem o tombo e a postura de Dom
Quixote do desenho portinariano. O protagonista encontra-se “Doido”, “moido”,
‘caido”, “perdido”, “curtido” e “morrido”. Ndo obstante, mesmo a personagem

encontrando-se vencida, ndo desiste; em vez disso, enfatiza a si mesma pelo uso do
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pronome pessoal “eu” e declara seguir continuamente o seu objetivo em “eu sigo/
persigo/ o lunar/ intento”. Pode-se abstrair essa idéia no desenho pela presenga do
pano de fundo amarelo no espaco atribuido a Dom Quixote, pano de fundo este que
configura o plano do devaneio. Tal postura é refletida pelo titulo do poema “O
derrotado invencivel”. Essa nogao de invencibilidade as avessas € reforgada no

desenho pelo fato da personagem estar situada no pano de fundo amarelo que

transmite a idéia de eternidade (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005).

Assim, infere-se que, da mesma forma que Portinari euforizou Dom Quixote,
cedendo maior espago para seu devaneio, Drummond formalizou-o textualmente,
conferindo-lhe também maior disposicao grafica em seu poema, o que se pode
abstrair da comparacao da extensdo entre o pano de fundo amarelo x branco do
desenho e da comparacao da dimensao das duas colunas do poema. Conforme é

possivel verificar a seguir:

/

Fig. 17 — Imagem comparativa entre os panos de fundo do desenho e dimensao das duas coluna do
poema
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Além das dimensbdes que ocupam dentro do espaco plastico-pictorico,
também se pode atentar para o fato de que, enquanto a realidade, compreendida
pelo moinho de vento, se encontra sob o pano de fundo branco, que, como dito
anteriormente, se trata de um croma neutro, o devaneio, representado por Dom
Quixote, encontra-se embasado pela cor amarela, expansiva e ardente (BARROS,
2006). Ao visualizar a imagem acima, pode-se pensar no croma amarelo, que € mais
abrangente ou mais expansivo que o branco no desenho, como um fator de
transposicao do tema Devaneio x Realidade que também €& apreendido no poema de
forma a ressaltar a prevaléncia de um sobre o outro, assim como na comparagao
entre a coluna representativa da realidade, que é desproporcionalmente menor em
relagdo a outra que traz os delirios de Dom Quixote. Dessa forma, observa-se uma
realidade pequena e neutra no que se refere ao croma branco, comparada ao
espaco ocupado pelo devaneio, traduzido pelo amarelo que, além do mais, é
expansivo e possuidor de uma alta intensidade tonal, que o faz vibrante e cheio de
energia (BARROS, 2006, p. 187). Essa cor embasa a loucura e o delirio da
personagem que, em vez de se dar por morta ou de se entregar a derrota por causa

“dos tombos”, decide continuar a seguir seus ideais.

Pode-se, inclusive, considerar essa passagem do romance espanhol

particularmente significativa.

- Veja vossa mercé — respondeu Sancho — que aqueles que ali aparecem
nao sao gigantes, e sim moinhos de vento, [...] arremeteu a todo o galope
de Rocinante e investiu contra o primeiro moinho que tinha a frente; e ao
Ihe acertar uma langcada na asa, empurrou-a o vento com tanta furia que
fez a langa em pedacgos, levando consigo cavalo e cavaleiro, que foi
rodando pelo campo muito estropiado.

- Valha-me Deus! — disse Sancho. — Eu ndo disse a vossa mercé que visse
bem o que fazia, que ndo eram moinhos de vento, [...].

- Cala, amigo Sancho — respondeu D. Quixote —, [...] quanto mais eu penso,
e assim é verdade, que aquele sabio Frestdo que me roubou o aposento e
os livros tornou esses gigantes em moinhos, para me roubar a gléria do
seu vencimento, [...] (SAAVEDRA, 2002, | — VIII, p. 117 - 118 - 120).
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O dialogo entre Dom Quixote e Sancho Panga reflete ndo somente a

dicotomia Devaneio x Realidade, como também revela um dos meios usados por

Dom Quixote como forma de sustentar seu devaneio e ndo ceder ao poder da

realidade/moinho. Tanto o pano de fundo amarelo quanto o poema, particularmente

nos versos “malina/ mandinga”, sdo reveladores desse fato. Ao reportar-se ao texto

matricial, depara-se com um dialogo entre Dom Quixote e Sancho Panga. O primeiro

alega estar diante de gigantes, enquanto o segundo afirma estar diante de moinhos

de vento. Porém, ao ser alertado para a realidade, o herdi defende seu mundo de

devaneios:

— Logo se vé — respondeu D. Quixote — que ndo és versado em coisas de
aventuras: sdo gigantes, sim; e se tens medo aparta-te daqui, e pde-te a
rezar no espago em que vou com eles me bater em fera e desigual batalha
[...] E, isto dizendo, deu de esporas em seu cavalo Rocinante, sem atentar
as vozes que o seu escudeiro Sancho lhe dava, advertindo-lhe que sem
duvida alguma eram moinhos de vento, e ndo gigantes, aqueles que ia
acometer. Mas ele ia tdo certo de que eram gigantes, que nem ouvia as
vozes do seu escudeiro Sancho, nem via 0 que eram, embora ja estivesse
bem perto [...] € encomendando-se de todo coragdo a sua senhora
Dulcinéia, pedindo-lhe que em tal transe o socorresse, bem coberto da sua
rodela, com a langa enristada, arremeteu a todo o galope de Rocinante e
investiu contra o primeiro moinho que tinha a frente; e ao Ihe acertar uma
langada na asa, empurrou-a o vento com tanta furia que fez a langa em
pedacos, levando consigo cavalo e cavaleiro, que foi rodando pelo campo
muito estropiado. Acudiu Sancho Panga ao seu socorro, a todo o correr do
seu asno, e ao chegar viu que ndo se podia mexer: tamanho foram o tombo
que dera com ele Rocinante.

— Valha-me Deus! — disse Sancho. — Eu ndo disse a vossa mercé que visse
bem o que fazia, que ndao eram sendo moinhos de vento, e s6 o podia
ignorar quem tivesse outros na cabeca?

— Cala, amigo Sancho — respondeu D. Quixote. — Que as coisas da guerra
mais que as outras estdo sujeitas a continua mudanga; quanto mais eu
penso, e assim €& verdade, que aquele sabio Frestdo que me roubou o
aposento e os livros tornou esses gigantes em moinhos, para me roubar a
gldéria do meu vencimento, tal e tanta é a inimizade que me tem; mas, ao
cabo do cabo, de pouco valerdo as suas mas artes contra a bondade da
minha espada (SAAVEDRA, 2005, p. 117 - 118, 120).
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Sabio Frestdo, figura maligna responsavel por interpor obstaculos a sua
apreensao do real e a tranquila realizagao de suas facanhas. Na obra cervantina, ele

foi responsabilizado pelo desaparecimento da biblioteca

um encantador que uma noite apareceu sobre uma nuvem, depois do dia
em que vossa mercé partiu daqui, e, apeando de uma serpe em que vinha
cavaleiro, entrou no aposento e fez la dentro nao sei qué, pois dai saiu
voando pelo telhado e deixou a casa cheia de fumaga; e quando atinamos
a olhar o que tinha feito, ndo vimos livro nem aposento algum (SAAVEDRA,
2005, p. 111).

A respeito dessa personagem e de suas agdes, alguns aspectos sao
relevantes. Primeiro, que este sabio é, também ele, uma ficcdo, uma mentira criada
pela sobrinha de Quixote para encobrir a verdade de que os livros haviam sido
queimados por ela e pelos amigos do tio. Em outras palavras, a realidade cheia de

perversos demoénios a que Frestdo da acesso poderia ser, também ela, uma ficgao.

Uma segunda ponderagao, esta relacionada a suas agdes, aponta igualmente
para outras ambiguidades que a envolvem. Examinando o episédio de que ele
participa, constata-se que o0 que era real passou para a esfera do imaginado, do
ficcionalizado, sendo que tal ficcionalizagao foi atribuida a sua acdo. Em sintese,

Frestdo conduz Dom Quixote ao ficcional, ao imaginado.

Se, no desenho de Portinari, a figura dicotdmica de Frestdo, pode estar
presente no fundo branco em que se localiza a enorme e avassaladora pa do
moinho, marcando a tensao entre real e irreal, no poema de Drummond o leitor pode
vé-la entre os versos 4 e 7 da primeira coluna, em que o sujeito poético, incapaz de
distinguir entre moinhos e gigantes, esconjura o Mal que julga ter diante de si: os

moinhos de vento e ndo os Gigantes com que esperava arrostar-se.

Assim, Dom Quixote atribui @ “mandinga” o seu desencanto. A personagem

encontra na magia uma saida para o paradoxo Devaneio x Realidade. Se algo n&o
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deu certo é porque ha forgas malignas que, além de lutarem contra ele, ainda
impedem que seu valor seja reconhecido pelo mundo. Assim, por esse viés,

encontra-se um caminho para a manutengao do ethos quixotesco.

Destarte, como se viu, o dialogo entre as obras pode ser apreendido nao
somente por meio da constru¢gdo de imagens visuais, mas também pelo seu colorido
e pela disposigado grafica das palavras e dos volumes usadas por Portinari e
Drummond, os quais, por meio de suas obras, retratam com propriedade e beleza

essa passagem do texto cervantino.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

Pelas analises aqui apresentadas, confirma-se que o dialogismo entre as
obras ocorre entre trés diferentes artes: um hipotexto em prosa, uma releitura
pictérica e outra poética. Os textos brasileiros dialogam o tempo todo com o
hipotexto, recriando-o em diferentes matérias signicas, e entre si, construindo cada
qual um olhar diferente da novela cervantina.

Acredita-se ser justamente o dialogo entre as obras que facilita a apreensao
do seu sentido. Quanto as releituras, pode-se dizer que € o conjunto, e n&o a arte
plastico-pictérica ou poética consideradas isoladamente, que melhor ativa a memoria
discursiva e que permite relacionar essas variantes ao romance Dom Quixote de La
Mancha. Ressalte-se que essa relagao também é viabilizada pelo fato de a obra
cervantina ser mundialmente conhecida. Muito provavelmente varias pessoas ja
ouviram falar sobre suas personagens devido as inumeras releituras que ja foram
realizadas a partir do hipotexto, releituras estas que consistem em filmes, desenhos
infantis, pecas de teatro e adaptacbes, o que torna possivel a decodificacdo

competente dessas variantes da obra de Cervantes. Segundo Helena Brandao é

a memoria discursiva que torna possivel a toda formacgao discursiva fazer
circular formulagdes anteriores, ja enunciadas. E ela que permite, na rede
de formulagbes que constitui o intradiscurso de uma FD [Formagao
Discursival, o aparecimento, a rejeicdo ou a transformagao de enunciados
pertencentes a formagdes discursivas historicamente contiguas. Nao se
trata, portanto, de uma memdria psicolégica, mas de uma memoria que
supde o enunciado inscrito na histéria. (1997, p. 77)

Cumpre salientar que o dialogismo nao ocorre apenas entre as relagdes
estabelecidas entre os textos de Drummond e de Portinari com Cervantes. O

dialogismo é uma propriedade fundante da linguagem: um texto sempre retoma
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outro. A propria obra do escritor espanhol estabelece um dialogo intrinseco com as
novelas de cavalaria e com os leitores de seu tempo que reverenciavam esse
género. Nessa linha de raciocinio pode-se dizer que, ao parodiar esse tipo de
novela, o discurso cervantino torna-se também portador da tensdo Devaneio x
Realidade, conflito este que se materializa nos dialogos e nas vivéncias dos
protagonistas: Dom Quixote e Sancho Panca.

No que se refere as releituras, percebe-se que o aspecto visual da arte
plastico-pictérica de Portinari — a primeira releitura, levando-se em conta a questao
cronologica — é revigorada pelo codigo poético de Drummond. Este — que compds
por ultimo, tendo como base os desenhos — realizou o dialogo entre essas diferentes
linguagens com maestria. Alias, trata-se de uma das caracteristicas do poeta que
sempre tratou sua producdo com muita seriedade, inclusive, declarando em sua

“Autobiografia para uma revista”™

Entendo que poesia é negocio de grande responsabilidade, e néao
considero honesto rotular-se de poeta quem apenas verseje por dor de
cotovelo, falta de dinheiro ou momentanea tomada de contato com as
forcas liricas do mundo, sem se entregar aos trabalhos cotidianos e
secretos da técnica, da leitura, da contemplacdo e mesmo da agado. Até os
poetas se armam, e um poeta desarmado €, mesmo, um ser a mercé das
inspiragdes faceis, docil as modas e compromissos. (DRUMMOND, 1944,

p. 37))

Esse “engenho” em bem poetar é perceptivel nessa obra analisada. Ainda
sobre essa releitura, pode-se considerar ter-se tratado de uma composigao
prazerosa para Drummond que foi, além de um grande leitor, um amante da arte
(ANDRADE, 1988, p. 79), sobretudo, um f& confesso de Candido Portinari
(ANDRADE, 1982, p. 323 - 324), tanto que essa admirag¢ao o levou a compor “M&os

de olhos azuis™", gesto que demonstra sua grande admiracéo pelo pintor o qual, por

1 ver anexo B
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sua vez, também tinha essa mesma seriedade e necessidade de estudar para
desenvolver sua producao artistica.

Percebe-se que a escolha desses dois grandes artistas vai além do
comprovado talento de ambos. Trata-se de uma escolha exemplar tanto pelo fato de
realmente serem verdadeiros mestres de seus oficios, reconhecidos tanto pelo
publico quanto pela critica. Ambos faziam parte de um grupo seleto de artistas com
caracteristicas essencialmente brasileiras, intencdo que inicialmente gerou o convite
a Portinari e que, como ja dito anteriormente, resultou nesse conjunto de obras.

E interessante observar que as releituras analisadas demonstraram respeito e
reveréncia a obra espanhola, o que n&do obstou a insercdo de seus olhares no
processo mimético.

O recorte da transposicdo realizada em D. Quixote, Cervantes, Portinari,
Drummond, apresentado neste estudo, evidencia o universo de tensdes vividas por
Dom Quixote. No terceiro capitulo, procurou-se demonstrar como os artistas
brasileiros transferiram para suas artes a dicotomia Devaneio x Realidade. Em “Dom
Quixote de coécoras com idéias delirantes” / “Soneto da loucura”, verifica-se o
desequilibrio da personagem, cujo aspecto visionario € ressaltado por ambos artistas
ao apresentarem tanto a retorica do impossivel quanto o ser cujo olhar esta centrado
em “outro mundo” ou em outros ideais, mas que encontra na alteridade presente em
“‘Sancho Panga atende o chamado de Dom Quixote” / “Convite a gloria” um eixo de
equilibrio.

Estabelecida a dicotomia Devaneio x Realidade, apresentou-se o Ethos
Quixotesco em “Dom Quixote cavaleiro andante” / “Sagracéo” e “Dom Quixote a
cavalo com langa e espada” / “O esguio propdsito” que apresentam o “estar no

mundo” de Quixote, que possibilita perceber a inadequacdo do eu diante nao



135
somente do mundo prosaico, por ser a metafora do devaneio, ao constituir-se uma
caricatura do cavaleiro andante que espelha a fragilidade de seus sonhos.

Por ultimo, procurou-se demonstrar em “Dom Quixote e Sancho Panga saindo
para suas aventuras” / “Um em quatro” e “Dom Quixote arremetendo contra os
moinhos de vento” / “O derrotado invencivel’ que é justamente no paradoxo, ou seja,
pelo viés da oposicdo que se encontra um meio de constru¢do da identidade do
sujeito, pois os dois polos — devaneio e realidade — passam a conviver lado-a-lado,
em tensao.

Outro ponto que parece ser significativo nessas transposigdes € a apreensao
da visdo de mundo de que sempre ha uma forma de o sonho conviver com a
realidade que, mesmo sendo “pesada” (“Dom Quixote e Sancho Panga saindo para
suas aventuras”) e dolorida (“O derrotado invencivel”), acaba por ser subjugada pelo
primeiro, por este ser representado como invencivel.

Por fim, pode-se dizer que ha, coincidentemente, uma convergéncia entre
este mundo de tensbes e de inaptiddes captadas do herdi cervantino pelos dois
artistas brasileiros com o lado “gauche” registrado em matéria poética por
Drummond e reconhecido por Portinari. Parece que ambos experimentaram em arte
a inépcia do estar aqui. Sobre este ponto, deixa-se Bakhtin explicitar melhor sobre
as relagbes nebulosas entre a criatura e o criador: “ser significa comunicar-se pelo

dialogo. Quando termina o dialogo, tudo termina”. (1997, p. 223)
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ANEXOS

ANEXO A - Poema: “SETE FACES”

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

nao houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:
pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coracao.

Porém meus olhos
ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

¢ sério, simples e forte.

Quase ndo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos 6culos e do -bigode,

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu nao era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, nao seria uma solugao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto ¢ meu coragao.

Eu ndo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.

(ANDRADE, 1967, p. 53)
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ANEXO B - POESIA “A MAO”

Entre o cafezal e o sonho

o0 garoto pinta uma estrela dourada

na parede da capela,

e nada mais resiste a mao pintora.

A mao cresce e pinta

0 que ndo ¢ para ser pintado mas sofrido.

A mao estd sempre compondo

modul-murmurando

o que escapou a fadiga da Criagdo

e revé ensaios de formas

e corrige o obliquo pelo aéreo

e semeia margaridinhas de bem-querer no bau dos vencidos
A mao cresce mais e faz

do mundo-como-se-repete o mundo que telequeremos .
A mao sabe a cor da cor

e com ela veste o nu e o invisivel.

Tudo tem explicagdo porque tudo tem (nova) cor.
Tudo existe porque foi pintado a feicdo de laranja magica
ndo para aplacar a sede dos companheiros,
principalmente para aguca-la

até o limite do sentimento da terra domicilio do homem.
Entre o sonho e o cafezal

entre guerra e paz

entre martires, ofendidos,

musicos, jangadas, pandorgas,

entre os roceiros mecanizados de Israel,

a memoria de Giotto e o aroma primeiro do Brasil
entre o amor e o oficio

eis que a mao decide:

Todos os meninos, ainda os mais desgracados,

sejam vertiginosamente felizes

como feliz € o retrato

multiplo verde-réseo em duas geracdes

da crianga que balanca como flor no cosmo

e torna humilde, servical e doméstica a mao excedente
em seu poder de encantagao.

Agora ha uma verdade sem angustia

mesmo no estar-angustiado.

O que era dor ¢ flor, conhecimento

pléstico do mundo.

E por assim haver disposto o essencial,

deixando o resto aos doutores de Bizancio,
bruscamente se cala

€ voa para nunca-mais

a mao infinita

a mao-de-olhos-azuis de Candido Portinari.

(ANDRADE, 2008, p. 95-96)
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ANEXO C - DESENHOS E POEMAS

Dom Quixote de cécoras com idéias delirantes

142

SONETO DA LOLUCURA

A minha casa pobre € rica de gquimera

e se vou sem destino a trovejar espantos,

meu nome hid de romper as mais nevocntas eras
tal qual Pentapolim, o rei dos Garamantas.

Rola em minha cabega o tropel de batalhas
jamais vistas no chio ou no mar ou no inferno.
Se da escura cozinha escapa o cheiro de alho,
o gque nele recolhe € o olor da gléria eterna.

IDonzelas a salvar, hd milhares na Terra
e cu parto e meu rocim, corisco, espada, grito,
o torto endireitando, herdi de seda e ferro.

e ndoc durmo, abrasado, ¢ janto apenas nuvens,
na férvida obsessao de gque enfim a bendita
Idade de Ouro e Sol baixe 14 das alturas.



Sancho Pancga atende ao chamado de D. Quixote

CONVITE A GLORIA

Juntos na poeira des encruzilhadas conquistaremos

a gloris.

E de quea ma serve?

Mossos nomas ressocarac
nos sinos de bronze da Histdna,

E de gue me sarve?

Jamais alguam, nas cinco paridas do mundo.
sera 8o grende.

E de qua ma sarva?

As maEs nacessivels princesas 56 curvarao
8 NOsSs3 passagem.,

E de gus me sernsaT

Pelo teu valor & pelo teu fervar
teras uma itha de oure & esmaralda,

Isto mea sarve,
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Dom Quixote cavaleiro andante

SAGRACAD

Harimante Uiaui por dinnte

panla & erva do sussego, # irar, girovagir, & combater
o ermo, o Lalan, & mal de ol semblusiies
o recolhes, oo peili i ENEHE

A Mancha inteira £ czlma, % palma esquive ¢ rem

A cham ocults srde que bi de cingirme 2 froste

neats fremente Expanha interior, far mio dit Amorumants

[ie giolhos ¢ olhos visionirias A fama, no capim

me gagro cavaleizo tyue Rocinanie asta,

snidante, smante it guardy para tutm, em tdo & M,

de amor corlés @ munha dama, ede que beba, vento que me armita,

criilal de perteigio emira perfeites.
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Dom Quixote a cavalo com lancga e espada

O ESGUIO PROPOSITO

Canigo de pesca
fisgando no ar,
gafanhoto montade
em corcel magriz,
espectro de grilo
cingindo loriga,
fio de linha
i brisa torcido, -
relampago
ingénuo
furor
de solitdrias horas indormidas
quando o projeto invade a noite obscura.

Esporeia
o cavalo,
esporeia -
o sem fim.




Dom Quixote e Sancho Panca saindo para suas aventuras

PR RS

L

UM EM QUATRO

A&b &y

Ab v/
AbvZ
quadrigeminados
quadrimembra jornada
quadripartito anelo
quadrivalente busca
unificado anseio

umecavaleiroumcavaloumjumentoumescudeiro
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Dom Quixote arremetendo contra os moinhos de vento

ey

O DERROTADO INVENCIVEL

Gigantes!
{Moinhos

de vento...)
Malina
mandinga,
traca
d'espavento!
(Moinhos e moinhos
de vento...)
Gigantes!
Sewus bragos
de ago

me gquebram
a espinha,
me tornam
farinha®
mas brilha
divino
santelmo
que rege

e llumina

meu valimento.

Doido
moido
caido
perdido
curtido
morrido
eu sigo
persigo
o lunar
intento:

pela justica no mundc
luto, iracundo.
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