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RESUMO

FRANCO, F. C. Sentimentos e emocdes dos professores de Arte que atuam na
rede estadual paulista frente as mudancas. 2008. Tese de Doutorado. PUC,
Séo Paulo.

Esta tese apresenta uma investigagdo sobre os sentimentos e emocdes dos
professores de Arte que atuam na Rede Estadual de Ensino paulista frente as
mudancas que se efetivaram nas ultimas trés décadas.

Para desenvolver este estudo optamos por uma pesquisa de natureza
gualitativa utilizando a entrevista semi-estruturada. Participaram da pesquisa
oito professores de Arte que atuam em uma Diretoria de Ensino da Grande S&o
Paulo, profissionais estes que tém seu trabalho reconhecido na comunidade
onde atuam.

Nosso estudo esta orientado pela proposta teérica de Henri Wallon, que
contempla o desenvolvimento humano como resultado da integragdo entre o
organismo e o meio, entre o organico e o social, bem como dos dominios
afetivo, cognitivo e motor.

Pudemos constatar no discurso dos professores que as mudancas
educacionais decorrentes das politicas publicas nos governos paulistas
comprometeram o ambiente de trabalho dos professores de Arte, com salas
superlotadas, salarios baixos, carga excessiva de trabalho, falta de materiais
didaticos e salas apropriadas para o ensino de Arte, entre outros, e
desencadearam sentimentos de insatisfacdo, revolta e desilusdo nos
professores.

Por outro lado, também verificamos que esses fatores que interferiram no
trabalho e dificultaram a acdo dos docentes de Arte ndo comprometeram o
compromisso que estes profissionais tém com a educacdo e com 0 ensino, pois
se mostraram atualizados e em constante busca de aprimoramento de sua
pratica docente e compromissados com 0s jovens com que atuam, 0 que se
revelou por atitudes de cuidado, zelo e responsabilidade para com o
desenvolvimento do seu ensino, dos seus alunos e de si préprios.

Palavras-chave: sentimentos e emocodes, formacéo de professores, ensino de
Arte, politicas publicas.



ABSTRACT

This thesis presents an investigation about the feeling and emotions of Art
teachers who have been acting into a Paulista State school of teaching followed
by changes that happened last decades.

To develop this study we chose to qualitative research using a semi structured
interview. There were light teachers of Art who participated of this work acting in
a Teaching Directory of Great Sdo Paulo “region”, professionals that are well
known to execute their work in the community.

Our study is guided by the Theory of Henri Wallon who discussed the human
being development as an integration result between the organism and the
environment, the organic and the social as well as the affective, cognitive and
coordination reactions.

We could also check the speech of teachers that educational changers were
derived from public politicians into Paulista’s governments who had engaged
the environment of work of Art teachers, whit full classes, low salaries,
extensive period of work, lack of didactic materials and an appropriate room to
the teaching of Art, among others and developed feelings of in satisfaction,
revolt and disgusting on teacher.

It was also possible to verify that those factors rohich had promoted problems
and make the action difficult to teachers of Art by not causing the rules asked by
these professionals who have with the education and teaching a serious
program that showed actual and constant improvement of their docent practice
and an engaged program with those young people who they act, what has
revealed through attitudes of care, responsibility to the development of their
teaching process, of students and also by themselves established.

Key words: feeling and emotions, formation of teachers, teaching of Art, public
politicians
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INTRODUCAO

As constantes mudancas que hoje vivenciamos, fruto de uma
organizacdo mundial globalizada que vém se desenvolvendo nas ultimas
décadas, nos impdem uma maneira de ser, de nos movimentarmos e de nos
posicionarmos frente a realidade, tendo influéncias e interferindo em nossa vida
pessoal e profissional, e nos desafiam a viver numa sociedade onde as
informacBes e o0 conhecimento se renovam de maneira acelerada, processo
este que nos leva a reconhecer que “[...] pela primeira vez na histéria,
constatamos que o ciclo de renovagdo do conhecimento € mais curto que o

ciclo de vida da pessoa” (Carbonell, 2002, p. 54).

Nesse contexto, a educagao escolar tem passado por mudangas que
influenciam a sua propria organizacdo, sua forma de conceber o processo de
ensino-aprendizagem, o que tem levado a escola a adequar a sua
responsabilidade de formar as novas geracdes, em consonancia com as
exigéncias do mundo atual, mudancas essas que afetam de maneira
significativa o trabalho do professor, geram insegurancas e incertezas frente a
sua atuacdo como docente e causam um certo pessimismo e mal-estar perante
a complexidade dos novos papéis e tarefas que se fazem presentes em sua
atividade docente. (Codo, 2002).
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Tais problematicas sao foco deste estudo, ou seja, 0 que aqui se
pretende abordar € como mudancas no cenario educacional afetaram a
trajetoria pessoal e profissional dos professores de Arte que atuam na Rede
Estadual de Ensino paulista com alunos do Ensino Fundamental — ciclos Il e IV
e no Ensino Médio. Assim, o tema deste trabalho situa-se na intersecéo de trés
campos do conhecimento: as Politicas Educacionais; o Desenvolvimento do
Adulto, por meio da trajetdria dos professores (Bolivar, 2001, 2002; Huberman,
1995, 1998) e a Psicologia da Educacgao, no que se refere aos sentimentos e
emocOes dos docentes ( Almeida, 2000, 2004; Wallon, 1975, 1986, 1994, 1995;
Martins, 2004).

Quando me reporto as mudancas educacionais que afetam os
professores de Arte, destaco-as em duas perspectivas. A primeira, que se
relaciona diretamente as concepc¢des de ensinar e aprender Arte no contexto
da escola de educacdo basica sejam elas institucionais, por meio de Diretrizes
Curriculares, Propostas Pedagodgicas, Projetos de Formagdo Continua, etc., ou
entdo por publicacbes de autores da area, vale dizer, Barbosa (1998, 2001,
2002, 2005), Ferraz e Fusari (1993, 1994), Buoro (1998, 2002), Duarte Jr.
(1994, 2003), Richter (2003), Pimentel (1999), Martins (1998), lavelberg (2003),
entre outros. A segunda esta associada as politicas educacionais dos
sucessivos governos, nos ambitos estadual e federal, que implantaram
reformas ou projetos que atingiram o sistema educacional paulista e que

influenciaram a organizacao das escolas e o trabalho dos professores.

O interesse pelas trajetérias dos professores, relacionando-as as
mudancas no cenario educacional e aos sentimentos e emocdes que elas
desencadeiam nos docentes, € decorrente de minha vivéncia na Rede Estadual
de Ensino do Estado de S&o Paulo, no periodo entre 1982 e 1999, ao atuar
como professor de Arte. Neste periodo intercalava minha atividade como
docente com momentos em que desempenhei a funcdo de Coordenador
Pedagogico, primeiramente na Escola Padrdo como coordenador do CIC —
Centro de Informagédo e Cultura, entre 1992 e 1994, e, posteriormente como
Professor Coordenador Pedagodgico, no periodo de 1996 e 1998, ja no governo

de Méario Covas. Nas duas funcbes pude perceber que algumas mudancas
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foram assimiladas e mesmo legitimadas pelos professores. Porém, grande
parte das propostas e projetos, entre outros encaminhamentos, que implicavam
mudancas de algum aspecto da organizacdo da escola ou da préatica docente,
eram sentidas pelos professores e demais profissionais como uma ameaca a
sua autonomia, ou como um simples modismo, fruto de um governo que
procurava deixar sua marca na politica educacional da rede que, em grande

parte, ndo teria continuidade num proximo governo.

Por outro lado, ndo € raro ouvir afirmacdes que responsabilizam
somente aos professores pelos problemas que se apresentam nas escolas,
chegando alguns docentes a serem chamados de resistentes, tradicionalistas,
apaticos a novas propostas, mas ha de se atentar também para o fato de que:

[...] muitas reformas nascem ja envelhecidas e que falham em
sua conceitualizacao inicial de mudanca e em sua excessiva
regulagéo e burocratizagédo, que condicionam enormemente a
autonomia e a criatividade dos professores [...] 0 que costuma
ocorrer é que o discurso da reforma vai por uma margem do
rio, e a realidade da inovacdo caminha na margem oposta.
S&o raras as vezes em que ambas as dindmicas coincidem e
avancam juntas, impulsionadas pela mesma corrente.
(CARBONELL, 2002, p. 36)

Em meu trabalho de pesquisa de Mestrado, no qual procurei conhecer
o perfil do professor de Arte que esta atua na Rede Publica Estadual paulista
(Franco, 1998), ficou evidente que h& entre os docentes inquietacdes,
frustracOes, desencanto, insatisfacdes frente ao seu trabalho, mas tal pesquisa
nao nos deu condi¢des de aprofundar tais questdes. O que pude constatar, ao
menos parcialmente, foi o que os professores registraram no espaco livre do
questionario, instrumento utilizado no estudo, em que grande parte utilizou
como um meio para desabafar, protestar, pontuar suas insatisfacoes, deixando
emergir suas necessidades e desejos frente ao seu trabalho como professores

de Arte na escola publica.
Atualmente, atuando como professor em Cursos de Licenciatura em

Arte e como professor em cursos de Pds-Graduacdo, bem como em Projetos
de Formacdo Continua, percebo que a situacdo é semelhante, seja pelos
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estudantes que estdo em inicio de sua carreira, que ja externam insatisfacdes e
frustracdes frente a realidade da escola publica e as condicdes em que atuam,
seja pelos profissionais que ja estdo atuando ha algum tempo na pratica
docente, chegando alguns a externar sinais de estresse, cansaco, frustracéo
entre outros sentimentos, frente as constantes mudancas e projetos que
vivenciam em seu cotidiano e as cobrancas sao feitas imperam a respeito de

seu desenvolvimento.

Essas questbes ficam ainda mais inquietantes quando reflito sobre os
resultados da pesquisa de Prandini (2000), que em sua Dissertacdo de
Mestrado contemplou a concepcéo do ensino de Arte na educacéo formal, no
qual constatou que:

A histéria do professor de Arte é uma histéria assim, que
comeca quando termina: era uma vez o professor de Arte. Isso
porque ninguém ainda a escreveu. Os personagens estédo por
ai, nas escolas publicas e particulares, fazendo, vivendo a
histéria, mas ninguém se dispés a conhecé-los e escrever
sobre eles. Quase nada existe sobre a vida do professor de
Arte na escola, no Brasil. (PRANDINI, 2000, p. 207)

Tendo como referéncia meu trabalho de Mestrado e minha vivéncia na
rede publica paulista de ensino, percebo que os professores que atuam com a
arte na Rede Estadual de Ensino S&o Paulo tiveram, nas ultimas trés décadas,
varios momentos que interferiram em sua trajetoria pessoal e profissional, mas
ainda ndo nos aproximamos desses docentes para saber como se sentem
frente as mudancas que se sucederam nos Ultimos anos e, até que ponto,
essas mudancas sao responsaveis pela atual situacdo do ensino de Arte na

Rede Publica paulista, pois na pesquisa citada, evidenciou-se que:

Ao professor de Arte se imputa tudo, mas néo |Ihe cabe nada,
nada que seja propriamente seu, nem espaco, nem conteudo.
Ele deve estar aberto a tudo o que puder ser “levado para
dentro” de Educacdo Artistica, para ser transformado de
conhecimento abstrato em fazer concreto [...] A disciplina esta
morta, como poderia uma disciplina viver sem contetdo? O
professor matou o aluno e se suicidou, pois se ndo ha o que
ensinar ou aprender, ndo existe professor nem aluno.
(PRANDINI, 2000, p. 211)
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Acredito que perdemos, ao longo do caminho, algumas referéncias

para constatar o que conduziu o ensino de Arte a uma realidade tao dificil de

ser encarada e, para que tenhamos elementos a fim de nos aproximarmos dos

porqués desta situacdo. Assim sendo, defendemos que o melhor caminho é

perguntar ao proprio professor quais foram os fatores que em sua trajetoria,

marcaram e interferiram a maneira de conceber seu trabalho, tanto no aspecto

de ajuda-lo a significar sua atuacdo como docente e suas representacdes

sobre a area, como também os fatores que se apresentaram como empecilhos

ou que dificultaram em seu desenvolvimento pessoal e profissional.

A partir dessas consideracoes, foram formuladas algumas questdes

com o intuito de nortear o caminho desta pesquisa:

Como, no discurso dos professores, as reformas educacionais e/ou
projetos, desenvolvidos pelo governo estadual nas ultimas trés décadas,
afetaram os professores de Arte?

Como, no discurso dos professores, as novas concepcoes de ensino de
Arte, contempladas por estudiosos da area e por meio de propostas
curriculares, afetaram os professores de Arte?

Como, no discurso dos professores, as mudancas nas politicas

educacionais os afetaram na sua atuacao?

Esclarecendo que:

A primeira questdo reporta-se a relacéo entre o professor e as politicas
educacionais implantadas nas ultimas trés décadas na educacgéo publica
paulista;

A segunda questao contempla a relacéo entre os professores de Arte e
as mudancgas nas concepcgdes de ensinar e aprender Arte no Ensino
Fundamental, tanto por meio de propostas curriculares quanto reflexdes
de estudiosos da area;

A terceira questao considera a relacdo do professor com ele mesmo, isto

€, 0s sentimentos e emoc¢des que vivenciou, ou que ainda hoje séo
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vividos, em face as mudancas nas politicas educacionais, nas
concepcles de processo de ensino-aprendizagem em Arte e no meio

social que interferiram na sua atuagcao como docente no ambito escolar.
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1 — CONSIDERACOES SOBRE O ENSINO DE ARTE E
AS MUDANCAS NA REDE ESTADUAL PAULISTA

1.1. As concepcOes sobre o ensino de Arte e a

formacéo inicial do professor

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei 5692, de
1971, instituiu a disciplina Educacéo Artistica nos curriculos das escolas de 1°
e 2° graus e com orientacdo na concepc¢ao tecnicista para o desenvolvimento
das aulas de Arte, o que desencadeou uma pratica mecanicista dos docentes,

e desta forma:

Nas aulas de Arte, os professores enfatizam um “saber
construir’ reduzido aos seus aspectos técnicos e ao uso de
materiais diversificados (sucatas, por exemplo), e um “saber
exprimir-se”  espontaneistico, na maioria dos casos
caracterizando poucos compromissos com o conhecimento de
linguagens artisticas. (FERRAZ E FUSARI, 1993, p.32)

Segundo Ferraz e Fusari (1994, p.37), os professores que ja
atuavam nas disciplinas de Musica, Desenho, Trabalhos Manuais, Canto Coral
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e Artes Aplicadas, “[...] viram seus saberes repentinamente transformados em

meras atividades artisticas.”

S&o0 esses 0s docentes que inicialmente irdo atuar como professores
de Educacéao Artistica, pois s0 em 1973 o governo cria o curso de graduacéo
em Educacéo Artistica, com um curriculo que abrangia as linguagens plastica,

musical e corporal, o que se mostrou inadequado, uma vez que:

E impossivel formar-se um professor que domine
integralmente as trés areas, e isto gera deficiéncia no trabalho
desenvolvido. O ideal seria certamente, a constituicdo de uma
equipe de professores, onde cada um se responsabilizasse
por uma area especifica. (DUARTE JR, 1994, p.80)

Véarios autores (Ferraz e Fusari, 1993, 1994; Barbosa, 1986;
Pimentel, 1999, entre outros), destacaram as inadequacfes que se
apresentaram no desenvolvimento das aulas de Arte apos a implantacdo da Lei
5692/71 e da Licenciatura em Educagédo Artistica, situagdo esta que se agrava
com a publicacdo do Parecer 540/77, que concebeu a Educacao Artistica nédo
como uma éarea do conhecimento, e sim como uma atividade, relacionando-a

ao lazer e a qualidade de vida.

Todo esse processo foi, de maneira gradativa, reforcando a idéia de
que a Arte na escola deveria ser orientada como um espaco para realizacao de

atividades espontaneistas, de relaxamento, assim, vingou a concepc¢ao de que

A importéncia das atividades artisticas na escola reside no
processo e ndo nos seus resultados, elimina-se a necessidade
de se considerar a Educacédo Artistica como matéria, pois ndo
ha conhecimento, ndo ha sobre o que refletir e ndo ha
avaliacdo a ser feita. [...] A expressdo em arte na escola era
sinbnimo de fazer qualquer coisa superficialmente polivalente
em Artes Plasticas, Musica e Artes Cénicas. Apreciar e nao
criticar; comunicar e ndo conhecer; aprender a sentir e ndo
experenciar. (PIMENTEL, 1999, p.96).

Este quadro comeca a ser alterado, pelo menos conceitualmente, a
partir das publicacdes da Prof2. Ana Mae Barbosa (1978, 1982, 1984, 1986),

gue estabelecem criticas e reflexdes sobre como o ensino de Arte era
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encaminhado nas escolas de 1° e 2° graus e de pesquisas realizadas na
época, merecendo destaque a pesquisa feita pelas Prof2 Maria Heloisa Ferraz
e I[dméa Siqueira (1987). A pesquisa revelou que a maioria dos professores de
Educacdo Artistica entrevistada, utilizava livros didaticos para preparar suas
aulas, e que poucos dos docentes entrevistados conheciam obras de

fundamentacéo tedrico-metodoldgica para o ensino de Arte.

E nesta época, ou seja, no final da década de 1980, que a Prof2, Ana
Mae Barbosa propde uma alternativa metodolégica para as aulas de Arte,

concepcao esta que ficou conhecida como Proposta Triangular, a saber:

Certamente esta proposta avanga no aspecto de superacao da
tendéncia da livre-expressdo, trazendo para a escola
elementos que poderdo formar um repertério para que o aluno
possa expressar-se esteticamente. A Proposta Triangular foi
desenvolvida levando em consideracdo o fazer artistico, a
andlise da obra de arte por meio de imagens e a
contextualizacdo da obra. (ROSA, 2005, p.50)

Para Rosa (2005), a disseminacao da Proposta Triangular junto aos
professores da area poderia ter tido uma melhor repercussédo e entendimento
se ja houvesse entre os docentes uma formacdo estética mais aprofundada,
pois a formacédo inicial dos professores de Arte se orientou por um longo
periodo na perspectiva do como ensinar arte no ensino fundamental e médio
orientada nas diretrizes da Licenciatura em Educacao Artistica, com o foco na
formacdo polivalente nas areas de Teatro, Artes Plasticas e Musica,
separando as disciplinas de conteudo das disciplinas pedagdgicas, entre outros

aspectos.

Outro fator que colaborou para agravar ainda mais esta situacéo foi o
fato de que, segundo levantamento feito por Barbosa (1986, p.10), em 1990
havia 78 cursos de Licenciatura em Educacdo Artistica oferecidos nas
Universidades e Faculdades isoladas em nosso pais e que grande parte
desses cursos oferecia a modalidade de Licenciatura Curta, com carga horaria
de mil e quinhentas horas. Assim, com um curriculo inadequado e um tempo de

formacao insuficiente para a preparacdo do professor de Arte, as novas
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pesquisas e propostas que buscavam reorientar o trabalho dos docentes nao
tiveram como ser incorporadas por grande parte dos professores, pois havia
um descompasso entre 0s parametros que orientavam a formacédo inicial

destes professores e as novas concepg¢des para o ensino de Arte.

No Estado de S&o Paulo, os estudos e propostas defendidos para
superar as tendéncias tradicional e tecnicista que se faziam presentes nas
aulas de Educacao Artistica, serviram como parametros para a elaboragcédo da
Proposta Curricular para o Ensino de Educacdo Artistica — 1° grau, que
estabeleceu as diretrizes para o ensino de Arte nas escolas publicas paulistas,

proposta esta que teve sua primeira edicdo em 1988.

Sua elaboracéo foi conduzida sob orientagcdo da CENP — Centro de
Estudos e Normas Pedagogicas, orgao ligado a Secretaria de Educacdo do
Estado, tendo como objetivo reorientar a pratica dos docentes, defendendo

que:

Pensar que Educacao Artistica se limita a um mero fazer é
ignorar o papel do professor como intelectual, reprodutor
mecanicista de coisas desvinculadas do seu contexto e de
suas experiéncias culturais, desprovido de senso critico,
reflexivo e criativo. [...] Evidentemente, a Proposta, por si s0,
nao suprird as necessidades do professor, quer em relacdo a
defasagem de formacdo académica, quer em relacdo a sua
atualizacdo pedagogica. S&o indispensaveis muitas leituras
complementares sobre arte e educacdo pela arte, uma
participacdo em cursos de aperfeicoamento ou em reunides
pedagdgicas que possibilitem a troca de experiéncias e o
acesso a outras informacdes. (SAO PAULO, SEE, Proposta
Curricular, 1986, p.11)

O que aconteceu é que com a Proposta Curricular, pouca alteracéo
houve na prética dos docentes, pois 0 espaco para formacdo continua do
professor nesta época quase inexistiu e as condi¢cdes de trabalho para atuar
com Arte na escola ndo se alteraram. As reunides pedagdgicas sé foram uma
realidade para os professores que passaram a atuar no Ciclo Basico, nos HTPs
— Horario de Trabalho Pedagdgico, mas estes momentos nao se concretizaram
como uma possibilidade de compartilhar experiéncias com outros professores

de Arte, mas como espacos para planejar aulas e corrigir trabalhos e, em
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grande parte, de maneira solitaria. Para os professores que atuavam com 0s
alunos de 52 a 82 séries, a Proposta Curricular serviu como parametro, uma
referéncia para planejar seu trabalho, porém, como ja tinhamos constatado

anteriormente:

[...] varios docentes enfatizam que as condi¢Bes de trabalho de
suas unidades escolares sdo, em muitos aspectos, os fatores
que dificultam a fundamentacéo de seu trabalho docente nos
parametros da PC da SEE - SP. Neste sentido, fica o
professor numa situacao dificil, confrontando o que é ideal ser
desenvolvido com o que conseguem desenvolver dentro dos
limites da realidade em que trabalham. (FRANCO, 1998,
p.121)

Todas estas transformacdes, com vistas a reorientar 0s rumos da
educacdo e do ensino de Arte, sdo reflexos do momento histérico que o Brasil
passou na década de 1980, com o fim da ditadura militar e o inicio do processo
de redemocratizacdo do pais, que culminou na promulgacao, em 05 de outubro
de 1988, da atual Constituicdo do Brasil, e, posteriormente, na nova Lei de
Diretrizes e Bases para a Educag&o Nacional, Lei n° 9394, de 20 de dezembro
de 1996.

A elaboracdo da nova LDB 9394/96 demorou quase uma década
para ser finalizada, pois o primeiro texto, que propunha as alteracdes da nova
lei, procurando adequar os rumos da educacéo brasileira a nova Constituicao,
foi apresentado a Camara dos Deputados pelo Deputado Octavio Elisio, em
dezembro de 1988, e somente em 1996 foi aprovado o texto final, apresentado
pelo Senador Darcy Ribeiro.

Esta demora em finalizar o processo de elaboracdo da nova LDB
causou muitas angustias aos professores de Arte, pois na versao do Senador
Darcy Ribeiro, versao esta que ficou anos em discusséo, o ensino de Arte ndo
seria obrigatorio, devendo a Arte ser ministrada fora da grade, como atividade
extracurricular. Este posicionamento de Darcy Ribeiro causou inquietacdo e
perplexidade em muitos professores e defensores da Arte na educacédo. Frente
a possibilidade de ver a Arte ser relegada a atividade de segunda categoria na
nova LDB, houve forte mobilizacdo dos docentes, que por meio da Federacao
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dos Arte-Educadores do Brasil — FAEB, conseguiram reverter este quadro, pois
a pressao levou o Senador a rever sua proposta, explicitando no texto final da

LDB a obrigatoriedade do ensino de Arte nos ensinos Fundamental e Médio.

Tal fato também afetou os Cursos de Licenciatura em Educacéo
Artistica que funcionavam na época. Estes tiveram uma queda significativa na
procura pelo curso e algumas Instituicbes de Ensino Superior chegaram a
deixar de oferecer tal formacdo. A reducéo na formacgédo de novos professores
de Arte trouxe consequéncias sérias para a Rede Estadual de Ensino de S&o
Paulo, que até hoje convivemos com a falta de profissionais da area para atuar
e as vagas decorrentes dessa falta levam arquitetos, publicitarios, etc., que néo
tém uma formacédo especifica para desenvolver um trabalho a contento com

arte no ensino fundamental e médio, a assumirem aulas de Arte.

Apoés a promulgacéo da LDB 9394/96, a partir 1988 foram divulgados
os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs, que objetivaram estabelecer
algumas diretrizes aos docentes da educac¢do basica em consonancia com a
nova lei da educacdo. No volume destinado a Arte, em sua introducéo, ficam
explicitos, pelo menos parcialmente, os objetivos e a concepcao que defendem

para o ensino de Arte:

A area de arte que se esta delineando neste documento visa a
destacar os aspectos essenciais da criagdo e percepcao
estética dos alunos e o modo de tratar a apropriacdo a
contetdos imprescindiveis para a valorizacdo do que lhe é
préprio e favorecer o entendimento da riqueza e diversidade
da imaginacdo humana. Além disso, os alunos tornam-se
capazes de perceber sua realidade cotidiana mais vivamente,
reconhecendo e decodificando formas, sons, gestos e
movimentos que estdo a sua volta. O exercicio de uma
percepcdo critica das transformagbes que ocorrem na
natureza e na cultura pode criar condi¢cdes para que os alunos
percebam o seu comprometimento na manutencdo de uma
qualidade de vida melhor. (BRASIL, PCN de Arte, 1988, p. 19).

Segundo Pimentel (1999, p.97), o PCN para o ensino de Arte, pode
ser agrupado em cinco categorias e objetivos, sendo estes:
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v Arte _como expressdo — que visa desenvolver a capacidade de

expressao e comunicacdo por meio das artes;

v Elementos basicos formais — que consistem em possibilitar ao educando

interagir com materiais, instrumentos e procedimentos diversos em
artes;

v' Produtores de Arte — que objetiva construir uma relacdo de

autoconfianga com a producdo artistica pessoal e respeito e
conhecimento dos colegas;

v Diversidade de formas de Arte e concepcdes estéticas da cultura

regional — que pretende possibilitar ao aluno a compreensdo e a
identificag8o da arte como fato historico, contextualizado e presente nas
diversas culturas e

v' A Arte na sociedade — que visa reconhecer as relacdes entre o homem e

a realidade do meio social em que vive.

Para desenvolver conteludos e alcancar os objetivos referidos, o PCN
de Arte fundamenta-se em trés eixos norteadores: producédo (o fazer artistico),
fruicdo (apreciacdo estética) e reflexdo (construcdo do conhecimento),
dimensdes estas que tém como inspiracdo na Proposta Triangular da Profa,

Ana Mae Barbosa, abordadas anteriormente.

O PCN causou, e ainda hoje causa, posicionamentos contra ou a
favor de sua elaboracédo e/ou conteudo, conforme podemos constatar no texto

abaixo:

Nunca fui defensora de curriculos nacionais, o Canada resistiu
a globalizacdo neoliberal que os ditou, nunca produziu
curriculo nacional e tem hoje um sistema de educacao que é
um dos mais eficientes do mundo. [...] No Brasil, como vemos,
nem a mera obrigatoriedade nem o reconhecimento da
necessidade séo suficientes para garantir a existéncia da Arte
no curriculo. Leis tao pouco garantem um
ensino/aprendizagem que torne os estudantes mais aptos para
entender a arte ou as imagens na condicdo pds-moderna
contemporanea. (BARBOSA, 2002, p. 14)

Mesmo que pesem sobre os PCNs algumas criticas quanto a
sua forma e processo de construcdo, o Documento acaba por
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influenciar a pratica de muitos educadores, ainda que de forma
superficial. (ROSA, 2005, p. 78)

Minha experiéncia na rede publica tem evidenciado que as
mudancas na concepc¢ao de ensino-aprendizagem em arte e na formacéao dos
professores influenciaram a acdo dos professores em sala de aula, causando,
em alguns momentos, inquietacdes, insatisfacdes, frustracdes, ressentimentos.
Tem evidenciado também que os professores sofreram o impacto das
mudancas efetivadas nos dltimos anos na Rede de Ensino paulista, quer em
termos de alteragBes na grade curricular, quer nas condi¢des de trabalho dos

professores.

Seria s6 minha essa percepcdo? O que dizem outros profissionais da
area? SO dando voz a estes profissionais para cotejar com eles minhas
impressoes. Antes de fazé-lo, procuro passar algumas informacgdes sobre as
mudancas ocorridas no cenério educacional paulista nas ultimas trés décadas,

no capitulo que se segue.

1.2. As mudancas na Rede de Ensino paulista

Os sucessivos governos que assumiram 0s rumos da educacéo
paulista deixaram suas marcas, com projetos que redundaram em alteragcbes
interferindo na organizacdo das escolas e na atuacao dos professores em sala

de aula.

Neste estudo, nos reportamos as mudancas efetivadas no sistema
educacional do Estado de Sao Paulo a partir do processo de redemocratizacéo
do pais, ou seja, da época em que se iniciou o processo de transicdo que
marcou o fim da ditadura militar. Pois s&o as alteracdes realizadas desde esta
época que afetaram os professores de Arte que atuam na Rede Publica

paulista nos dias atuais.
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1.2.1. A busca pela democratizacdo do sistema educacional —
Governo Montoro (de 15 de marco de 1983 a 15 de margo de
1987)

Em 1982, André Franco Montoro foi eleito governador do estado de
Sado Paulo, estando a frente do governo no periodo entre 1983 a 1987. Sua
eleicdo, como a de outros governadores de oposi¢cdo, foi um marco na

transicdo democratica na década de 1980, pois:

Os governantes eleitos dispunham de uma legitimidade nunca
antes alcancada, o que lhes deu liberdade para elaborar e
implementar politicas educacionais; autonomia reforcada pela
inexisténcia ou desarticulacdo de diretrizes federais. (BIOTO,
2000, p.165)

Em seu programa de governo, Montoro propde para a educa¢do uma
ampla reforma administrativa, com o objetivo de racionalizar e descentralizar os
recursos da educacéo, o que viria acompanhado da autonomia administrativa
das instancias intermediarias do sistema de ensino, por meio das Divisdes
Regionais e Delegacias de Ensino. Estas acdes visavam propiciar uma

melhoria na qualidade do ensino e nas condi¢des de trabalho dos professores.

Com relacao as questdes de ordem pedagdgica, aquele foi o periodo
em que se iniciou a discussao sobre a reforma curricular para o ensino de 1° e
2° graus da Rede Publica de Ensino paulista, que objetivava substituir os
antigos Guias Curriculares, elaborados sob a orientacdo dos preceitos da Lei
5692/ 71.

A conducdo do processo de reorientacdo curricular ficou sob a
responsabilidade da CENP — Centro de Estudos e Normas Pedagdgicas, 6rgéo
vinculado a Secretaria de Educacdo, responsavel pelo encaminhamento da
politica educacional do estado. No inicio, nos anos de 1984 e 1985, foi
realizada uma ampla discussdo sobre as diretrizes curriculares, com
participacdo de especialistas e da equipe técnica da CENP, processo este que

desencadeou a publicacdo de uma versao preliminar em 1986, que foi
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apresentada para os professores da rede para discussdo e propostas de

alteracéo nos dias 27, 28 e 29 de julho.

Segundo Palma Filho (2003), a reforma curricular iniciada em 1984
foi orientada por um diagnostico dos conteudos curriculares e do

desenvolvimento do trabalho pedagdgico nas escolas, constatou-se:

1. O tratamento dos conteudos curriculares desconhece e/ou
desconsidera as caracteristicas do meio cultural da maioria
dos alunos [...];

2. A transposicdo de modelos curriculares estrangeiros tem
levado a escola a um alheamento em relacdo as nossas
raizes historicas e culturais [...];

3. O desenvolvimento dos conteudos curriculares de forma
mecéanica, estanque, segmentada, compromete a unidade
curricular e deixa lacunas na formacéo do educando;

4. A avaliacdo, ao invés de ser um recurso de aprimoramento
do aluno, torna-se assunto de competéncia do professor,
cujos critérios e procedimentos adotados nao costumam
ser discutidos;

5. A reprovacdo, usada por alguns para “melhorar a
gualidade do ensino”, muitas vezes castiga o aluno [...];

6. A discriminacdo dos alunos das camadas populares em
razdo de sua maneira de vestir e expressar-se, que, por
ser diferente da do professor é considerada imprépria e
inadequada. (PALMA FILHO, 2003, p. 24-25)

A concretizagdo do processo de reestruturagdo curricular, com a
publicacdo da versao final das Propostas Curriculares, ndo se deu no governo
Montoro, estendeu-se no governo Quércia, quando, em 1988, as propostas

foram divulgadas e disponibilizadas ao corpo docente.

Vale lembrar que as discussdes sobre as Propostas Curriculares
estdo diretamente ligadas a criagdo do Ciclo Basico - CB, instituido pelo
Decreto Estadual n® 21.833, de 28 de dezembro de 1983, que tinha
como objetivo diminuir os indices de evasao e repeténcia no entdo chamado
Primeiro Grau. A proposta consistia em oferecer melhores oportunidades para
0 processo de alfabetizacdo, principalmente para as criancas das classes

populares, que precisavam de mais de um ano para serem alfabetizadas.
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Assim, as antigas 12 e 22 séries do Primeiro Grau, passaram a ser
cursadas de maneira continua, ndo podendo o aluno ser reprovado de uma
série para outra. Com a implantagédo do CB, algumas medidas estruturais foram
efetivadas, procurando dar suporte ao projeto, entre as quais destacamos: a
oferta de duas horas diarias de apoio pedagoégico suplementar aos alunos com
dificuldade de aprendizagem, a realizacdo de reunides de professores em
horas extraordinarias e recompensas na carreira dos docentes que atuassem

com turmas do Ciclo Basico.

Também foram realizados encontros e cursos de formacéo para 0s
professores, com vistas a mudanca qualitativa na pratica docente, em duas
perspectivas: nos aspectos teoricos vinculados as concep¢des mais atuais de
alfabetizacao e na pratica pedagdgica, sendo que:

A linha de formacgéo continua dos professores para o trabalho
desseriado do CB foi extensiva, por meio da transmissédo dos
programas do Projeto Ipé e da discussdo monitorada de
pequenos grupos através de textos sobre os temas dos
programas em telepostos. Essa linha de formacédo, embora
tenha a vantagem de atingir grandes contingentes em curto
periodo, é um trabalho de superficie, funcionando mais como
divulgacao de idéias e propostas. (DURAN, 2003, p.65)

Véarios aspectos, segundo Duran (2003), dificultaram o
desenvolvimento do projeto, como a falta de um coordenador pedagogico para
orientar o trabalho e articular o corpo docente, a rotatividade de professores da
rede, o alto numero de alunos por classe, entre outros. Porém, ndo podemos
deixar de pontuar os avan¢os que o CB propiciou, principalmente na discusséo
sobre os aspectos tedricos e metodologicos e dos conteudos mais adequados
a clientela escolar, além do que “No plano qualitativo, os primeiros dados
divulgados no ano de 1987 apontavam um significativo avanco em relacdo ao

aproveitamento escolar.” (Palma Filho, 2003, p.24).

Outras acoes foram realizadas no governo Montoro, mas muitas das
propostas iniciais de seu plano de governo voltadas para a educacdo nao
chegaram a ser implantadas, como a descentralizacdo do sistema de ensino, a

regionalizacdo dos concursos para efetivacao dos professores.
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1.2.2. A Jornada Unica no Ciclo Basico — Governo Quércia (de 15
de marco de 1987 a 15 de marco de 1991)

Em 1986 Orestes Quércia é eleito governador do Estado de Séo
Paulo, sendo empossado em margo de 1987, e tendo permanecido no cargo
até 1991.

Em seu projeto de governo, estabelece as diretrizes para a educacgéo
publica paulista que, entre outros aspectos, previa o desenvolvimento de acdes
administrativas e educacionais integradas com 0s municipios, a revitalizacao
da formacdo e capacitacdo dos professores e a valorizagdo do quadro do

magistério.

Foi em seu governo que se deu continuidade ao processo de
reformulag&o dos curriculos escolares, como também permaneceu a discussao
sobre o Ciclo Basico, projeto este que foi alvo de muitas criticas e polémicas no
governo anterior, mas 0 impasse agora ndo estava na passagem sem a
possibilidade de reprovacéo do aluno da 12 para a 22 série do Primeiro Grau,
mas na extensao dos ciclos para as outras séries, o que s6 foi efetivado em

gestdes posteriores.

A municipalizagdo do Ensino de Primeiro Grau, hoje ensino
fundamental, que teve uma forte valoriza¢do na gestdo de Mério Covas (1995-
1999), foi impulsionada, embora de maneira timida, pela gestdo Quércia, que
instituiu o Programa de Municipalizacdo do Ensino, por meio do Decreto n°
30.375, de 13 de setembro de 1989.

Também destacaram-se naquele periodo:

» a criagdo do CEFAM - Centro Especifico para a Formacdo do
Magistério;

* projetos para o0 curso noturno e supletivo;
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» descentralizacdo da funcdo pedagodgica, com a criacdo das Oficinas

Pedagogicas nas Delegacias de Ensino, entre outros.

A politica educacional do governo Queércia, foi assim sintetizada:

Apdés seis meses de gestdo as diretrizes recaem,
resumidamente no ensino regular, na democratizacdo e na
descentralizacdo. A democratizacdo seria concretizada no
fortalecimento dos Grémios Estudantis, APMs e Conselhos de
Escola. A descentralizagdo encontraria forma na parceria com
0S municipios e na descentralizacdo das Delegacias de
Ensino. (BIOTO, 2000, p.173)

Em 1988, por intermédio do Decreto n® 28.170, de 21 de janeiro, 0o
governo institui a Jornada Unica Discente e Docente, ampliando a permanéncia
dos alunos do Ciclo Basico para seis horas/ aula diarias de estudo na escola,
distribuidas entre o professor alfabetizador e os professores especialistas em
Educacéo Artistica e Educacao Fisica.

Com a Jornada Unica a jornada de 40 horas para o professor
alfabetizador ficou concentrada numa unica escola, sendo 26 horas com alunos
em sala de aula e 6 horas de Horério de Trabalho Pedagdgico — HTP, também
em reunifes de estudo e discussdo com seus pares. As 8 horas restantes,

ficaram para planejamento e preparacéo de aulas , em local de livre escolha.

Para orientar o trabalho pedagdgico, o CB a partir da implantacdo da
Jornada Unica, passou a contar com um Coordenador Pedagdgico, funcéo esta
que era preenchida por um professor eleito entre os docentes da unidade
escolar e com comprovada experiéncia docente nas séries iniciais do Primeiro
Grau. A indicacdo do Coordenador Pedagodgico para o CB devia ser
referendada pelo Conselho de Escola, cabendo a este profissional organizar o
trabalho dos professores do CB e articula-lo com os professores de 32 e 42

séries.

Alguns meses apdés a implantacéo da Jornada Unica mesmo com um

balanco bastante otimista dos resultados alcancados, porém ainda havia
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aspectos que se apresentavam como pontos de estrangulamento do processo,

entre os quais:

= A falta de comprometimento efetivo dos diretores das
escolas, muitos deles resistindo a medida e pouco
envolvidos com questdes pedagogicas;

= As dificuldades de reunido de todos os docentes
envolvidos na jornada Unica, professores polivalentes e
especialistas, em funcdo de incompatibilidade de
horério;

» A baixa produtividade das reuniées de trabalho durante
as HTPs, as vezes realizadas com professores
cansados e sem a presenca do professor coordenador
do CB, que assumia a regéncia de classe naquele
horario. (DURAN, 2003, p.73)

Algumas pesquisas, segundo Duran (2003), constataram que a
implantacdo da Jornada Unica ndo melhorou significativamente o rendimento
escolar dos educandos, nédo eliminou o gargalo na passagem da 12 para a 22
série, mas transferiu para a 32 série. Também néo se perceberam resultados
mais expressivos nas 32 e 42 séries, cujo rendimento demonstrava-se em
declinio, ndo revelava uma melhoria que se esperava com as modificaces

efetuadas.

Por outro lado, véarios avancos foram alcancados com a Jornada
Unica, como a ampliacdo da permanéncia da crianga na escola, 0 espaco para
reunides de formacdo em servico dos professores, a presenca de um
Coordenador Pedagogico em cada escola para orientar e organizar o trabalho

pedagdgico, entre outros.

Para o ensino de Arte, foi um avanco a presenca do professor
especialista no Ciclo Basico, pois esta era uma antiga reivindicacdo expressa
em congressos e encontros de professores de Arte, que defendiam a idéia de
que o processo de alfabetizacéo deveria ser contemplado com uma visao mais
ampla, com vivéncias nas linguagens artisticas. Neste sentido, o ensino de Arte
na educacdo das criancas das séries iniciais pautava-se por uma agao que

visava propiciar o desenvolvimento do potencial criativo e da sensibilidade,
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aspectos que auxiliariam o educando a fazer uma leitura de mundo de forma

mais critica e criativa.

A concepcéo e o papel do especialista em ensino de Arte no CB
foram explicitados em publicacdes promovidas pela Secretaria da Educacéo do
Estado, em especial na publicacéo intitulada “Ciclo Basico em Jornada Unica”,
volume 01. Nesta publicacéo, a entdo Presidente da AESP — Associacao de
Arte-Educadores do Estado de Sao Paulo, Prof2 Miriam Celeste Martins, em
seu artigo “Arte no ciclo basico: o papel do especialista” destaca alguns
parametros para orientar os professores no trabalho com a 12 e a 22 séries do

Primeiro Grau, identificando os seguintes objetivos para direcionar o trabalho:

= desvelar o repertério pessoal — consiste em dar espaco para que a
criangca possa se expressar e perceber o movimento de seu
desenvolvimento;

= ampliar o repertorio pessoal — contempla a percepcao e a sensibilidade
como elementos para o educando fazer sua leitura de mundo, que serao
proporcionadas na sua aproximacdo com as formas de expressao, o que
Ihe possibilitara ampliar seu repertorio pessoal e o desenvolver de sua
consciéncia critica;

» sensibilidade e abertura a vida e a expressao — defende a possibilidade
da crianca estabelecer relacdes ricas e sensiveis com 0 mundo,
cabendo ao professor mediar este aprendizado de maneira desafiante e
instigante;

= valorizacdo do potencial criador — defende o estimulo & curiosidade e ao
desenvolvimento do pensamento divergente;

» autoconfian¢a — considera que o aluno deve desenvolver sua expressao
pessoal sem preconceitos e blogueios, 0 que pode ser realizado por

meio do acesso as diversas linguagens artisticas.

Essas diretrizes, além de outras publicacbes da Secretaria da
Educacao, procuraram dar um respaldo aos professores de Educacao Artistica
que iriam assumir as aulas no Ciclo Basico, pois a vivéncia e a experiéncia que

estes docentes tinham sido com pré-adolescentes e adolescentes, sendo que o
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universo da crianca e o inicio do processo de alfabetizacéo, para grande parte

destes docentes, eram um novo desafio a enfrentar, pois:

A atividade artistica desempenha importante papel no
processo de alfabetizacdo. Nao se trata de entender a arte
como simples preparacdo motora, ou auxilio para a
coordenacéao visual e motora, ou para outras habilidades, que
se costuma acreditar serem condi¢cdes prévias para 0
aprendizado da escrita e da leitura. O processo artistico em si
mesmo, entendido como o exercicio da expresséo genuina da
crianca, contribui para tal aprendizado. Porque, 0 que a arte
propicia a crianca € a exploracéo e a articulacdo de elementos
de sistemas simbdlicos que podem fazé-la compreender que a
escrita € também um sistema simbdlico, entre outros. (S&o
Paulo, SEE, 1997, p. 90).

O ensino de Arte neste periodo teve uma valorizacdo até entdo nao
experimentada, passando de um espaco de mero desenvolvimento de
atividades mecanicas e descontextualizadas, para um patamar de uma

disciplina que tem um importante papel no desenvolvimento do individuo.

1.2.3. A Escola Padrao - Governo Fleury (de 15 de mar¢o de 1991
a 01 de janeiro de 1995)

De 1991 a 1995 o Estado de S&o Paulo esteve sob o comando do
governador Antonio Fleury Filho, que em seu programa de governo objetivou

recuperar o padréo de qualidade da Escola Publica paulista.

Nesse sentido, ampliou o ano letivo de 180 para 200 dias letivos e
implantou, por meio do Decreto n° 34.035, de 22 de outubro de 1991, o Projeto
Educacional Escola Padrdo, que visava modernizar as escolas e propiciar aos

alunos uma educacéo de qualidade, entendendo que:

A palavra padrdo, aplicada a escola que queremos, tem o
sentido oposto a padronizacdo. Ela deve ser o reverso da
escola uniforme, burocrética, rigida e an6nima. O que todos
estamos determinados a construir € um novo padrdo de

qualidade (SAO PAULO, SEE, 1991)
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Para alcancar a qualidade de ensino desejada e explicita no projeto,
as diretrizes para organizacao das Escolas Padrdo estavam fundamentadas na
autonomia da escola e na descentralizagdo do sistema educacional, com
prioridade nos oOrgdos intermediarios e na unidade escolar, sob uma nova

concepcao de gestdo administrativa, financeira e pedagogica, entendendo que:

A Escola-Padrdo deve ser capaz de gerenciar efetivamente os
servicos por ela prestados, tornando-se uma unidade de
decisdo (portanto, com poder para definir quais sdo e como
empregar seus recursos); planejar sua atividade com elevado
grau de liberdade, estruturando-se para controlar a sua forma
de operacdo; e avaliar os resultados obtidos, bem como
identificar as possiveis formas de aprimora-los. (SAO PAULO,
SEE, 1992, p.4)

Nessa perspectiva, varias mudancas e inovacdes foram implantadas
nas escolas que participaram do projeto, buscando oferecer as unidades
escolares uma maior autonomia pedagogica e administrativa. No ambito das
questbes referentes ao processo de ensino-aprendizagem, as escolas
passaram a elaborar seu Projeto Pedagogico, planejando e implantando acfes
relacionadas as questbes do ensinar e do aprender de acordo com 0s
problemas e necessidades que se evidenciavam em sua realidade especifica.
O corpo docente teve a liberdade de escolher as praticas, técnicas e
metodologias que mais se ajustassem a escola que atuavam e aos Seus

alunos.

Ja a descentralizacdo das verbas no ambito da organizacéo
administrativa possibilitou as escolas gerenciar os recursos financeiros de
forma mais adequada ao seu funcionamento, o que foi encaminhado pela
participacdo da comunidade escolar, por meio do Conselho de Escola, da
Associacao de Pais e Mestres e do Grémio Estudantil.

O processo de possibilitar a escola uma maior autonomia veio
acompanhado de mudancas na estrutura organizacional da escola, com
alteracbes no Horario de Trabalho Pedagogico — HTP, na jornada dos

professores, entre outros aspectos.
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O HTP, que na Jornada Unica atendia apenas aos docentes que
atuavam com a primeira e a segunda série do Primeiro Grau, com o Projeto
Escola Padrao, ampliou sua abrangéncia para todos os professores da unidade
escolar, passando a ser incorporado na jornada de trabalho do professor. As
reunides pedagogicas passaram a ter, no minimo, duas horas consecutivas,

em dia e horério pré-estabelecidos.

Para orientar o trabalho pedagdégico, a escola passou a contar com
uma equipe de coordenadores pedagogicos eleitos por seus pares. Essa
equipe era composta com o0 escopo de atender as necessidades da escola, e

podia se efetivar de diferentes formas:

e Coordenador por segmento de Cursos ou Areas;

e Coordenador do Ensino Fundamental;

e Coordenador do Ensino Médio;

e Coordenador do Periodo Noturno;

e Coordenador da Habilitacdo Especifica do Magistério — HEM;

e Coordenador do CIC — Centro de Informacéo e Criacao.

A jornada de trabalho dos professores também sofreu alteracdes,
mudanca esta que tinha como obijetivo fixar os docentes em uma Unica unidade
escolar e proporcionar mais tempo para os trabalhos pedagdgicos e para a

formagé&o continua dos mesmos.

Assim, os professores PIIl, categoria esta que abrangia os
professores especialistas, entre eles o professor de Educacdo Artistica nas
Escolas Padrdo, passaram a compor sua jornada de trabalho em duas
situacgOes distintas, de acordo com a distribuicdo de suas aulas, sendo que:

e para os professores do periodo diurno — jornada integral de 40 horas

semanais, com 25 horas-aula em sala de aula e 7 horas em atividades

pedagogicas e 8 horas em local de livre escolha;
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e para professores do periodo noturno — jornada integral de 30 horas-aula
semanais, sendo que 20 horas em trabalho docente sala de aula, 4
horas em atividades pedagdgicas e 6 horas em horario e local de livre

escolha.

Também foram realizadas alteragdes no espaco fisico das Escolas
Padrdo, que passaram por reformas para ampliar e adequar os prédios
escolares ao novo modelo pedagdgico, como salas de TV e video, auditorio,

bibliotecas e outras dependéncias.

Na formacdo continua dos professores varias acdes foram
efetivadas, tendo a FDE — Fundacé&o para o Desenvolvimento da Educacéo - a
responsabilidade de organizar e implantar programas de formacdo. Varios
projetos foram desenvolvidos, alguns descentralizados, que se efetivaram por
meio das Oficinas Pedagdgicas, instaladas nas Delegacias de Ensino. As
oficinas propiciaram encontros e cursos de formacéo aos professores, e outras
desenvolvidas pela propria FDE, que oferecia cursos de formacdo para
professores, coordenadores pedagodgicos e diretores das Escolas Padrao,
segundo os preceitos do projeto. Foi nesse periodo que cursos de
alfabetizacdo musical, de leitura e releitura de obras de arte, historia da arte,
foram desenvolvidos pela FDE, procuraram orientar os docentes para uma

abordagem mais progressista no ensino de Arte.

Porém, no decorrer do processo, as acOes desenvolvidas em

formacgdo continuada passaram a evidenciar alguns problemas, pois:

Muitos materiais ndo foram utilizados porque desconhecidos,
em decorréncia da desarticulagdo entre a FDE e a CENP. Os
cursos propostos pela FDE para serem desenvolvidos pelos
capacitadores que formou, nem sempre puderam ser
realizados nas Delegacias de Ensino por razdo de horario
inadequado aos professores, imposto pelos capacitadores.
(ALBUQUERQUE, 1997, p.97).

Com relac&o ao ensino de Arte, houve uma ampliacdo no campo de

atuacdo do professor de Educacdo Artistica, pois a presenca do professor
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especialista nas 12 e 22 séries, implantada com a Jornada Unica, na Escola

Padréo estendeu-se para a 32 e 42 séries do Ensino Fundamental.

O Projeto Educacional Escola Padrédo passou a ser foco de muitas
criticas de professores e funcionarios da educacdo paulista, pois 0 objetivo
inicial de implantar o projeto em toda rede estadual de ensino ndo foi
alcancado, chegando, ao final do governo Fleury, a apenas 30% das escolas

da rede incorporadas ao projeto.

As criticas mais frequentes reportavam-se ao tratamento diferenciado
gue as Escolas Padrao que recebiam, ficando o restante da rede sem recursos
para desenvolver seus projetos e sem as condi¢cdes de trabalho que as escolas
que participavam do projeto tinham.

O Projeto Escola Padrao foi encerrado na gestdo que sucedeu o
Governo Fleury, com a eleicdo de Mario Covas para o Governo do Estado de

Sao Paulo.

1.2.4. A reorganizagdo do sistema educacional - Governo
Covas ( de 01 de janeiro de 1995 a 01 de janeiro de 1999 e de
01 de janeiro de 1999 a 06 de marco de 2001)

Com a eleicdo de Mario Covas o sistema educacional paulista
passou por mudangas estruturais e organizacionais intensas que levaram a

movimentos de repudio e de adeséao.
Entre as vaérias alteragcbes realizadas no governo Covas,
privilegiaremos as ag¢des que tiveram um maior impacto na Rede de Ensino

paulista e no trabalho dos docentes em sala de aula, que séo:

e a implantacdo do Horario de Trabalho Pedagogico Coletivo —

HTPC e da Coordenacao Pedagdgica;
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e a reorganizacdo da Rede Publica de Ensino do Estado de Sé&o
Paulo;

e 0 incremento da municipalizacdo do Ensino Fundamental no
Estado;

e a reorganizacao curricular,;

¢ 0 Projeto Correcéo de Fluxo Escolar.

1.2.4.1. A implantacdo do Horéario de Trabalho Pedagdgico
Coletivo — HTPC e da Coordenacédo Pedagogica

Com o fim do Projeto Educacional Escola Padrdo, o governo
estadual passou a ampliar o espaco para a realizacdo das reunides de HTP

para todos os professores do ensino fundamental.

Em 1997, os HTPs se tornaram obrigatérios para todos o0s
professores que atuavam com as quatro séries inicias do Ensino Fundamental
e, para os demais professores das séries subseqientes, a participacdo nas
reunibes pedagdgicas era optativa.

Essa situacao se alterou em 1998, quando as reunifes passaram a
receber a denominacao de Horéario de Trabalho Pedagdgico Coletivo — HTPC,
espaco este que objetivava o desenvolvimento de projetos e a formacéo
continua em servico dos docentes, que deveriam ser realizadas com o coletivo
dos professores a fim de planejar, articular e integrar acfes pedagogicas na
unidade escolar. Os HTPCs passaram a ser extensivos a todos os professores
do Ensino Fundamental, sendo as horas das reunides incorporadas em sua

jornada de trabalho.

Também houve a designacdo de um Professor Coordenador
Pedagdgico — PCP, para todas as escolas, profissional este que passou a ser
responsavel pela organizacdo das atividades pedagodgicas desenvolvidas na

escola e pelo planejamento e desenvolvimento dos HTPCs. A escola que tinha
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dez salas ou mais no periodo noturno passou a ter um PCP especifico para

atender as necessidades do periodo.

A ampliacdo dos HTPCs e dos PCPs para todas as escolas era
uma reivindicacao historica do magistério paulista, defendida por sindicatos da
classe e por professores como um dos aspectos que colaborariam para o
aprimoramento do trabalho pedagdgico e para a melhoria da qualidade do

ensino que, em muitas escolas, ndo aconteceu, pois:

[...] o cumprimento dessa imprescindivel demanda pelo
trabalho coletivo na escola esbarra decisivamente nas
condicBes de trabalho dos professores “especialistas”. E mais,
a maioria das vezes essas reunides sdo feitas por professores
famintos e/ou cansados, pois apenas nos intervalos entre os
trés periodos é que permitem a existéncia de salas vazias ou
professores sem atividades letivas. (DIAS-DA-SILVA e
LOURENCETTI, 2002, p.31)

Outros pontos polémicos, como a progressdo continuada, a
rotatividade dos professores, ocultavam ainda mais o desenvolvimento das
acoes de muitos Coordenadores Pedagogicos, comprometendo a continuidade
do trabalho no desenvolvimento de projetos e na formacdo em servico dos
professores.

1.2.4.2. Reorganizacgao da rede fisica

No inicio da gestdo de Mario Covas, 0 governo centrou suas acoes
na reorganizacao da rede fisica, processo este iniciado em 1995 e também
procedeu ao cadastramento geral de alunos do Estado de Séo Paulo, para
“mapear” as matriculas. Criou para isso, um sistema de informacfes que
permitiu & Secretaria da Educacdo verificar a localizacdo dos equipamentos
escolares e dos recursos materiais e humanos disponiveis na Rede Publica de

ensino.

Em 1996, as escolas foram reorganizadas em quatro situacoes

distintas:

e escolas para alunos de 12 a 42 séries do Ensino Fundamental,
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e escolas para alunos de 52 a 82 séries do Ensino Fundamental,
e escolas para alunos de 52 a 82 séries do Ensino Fundamental e
do Ensino Médio;

e escolas para alunos do Ensino Médio.

O governo justificou a necessidade de reorganizar a rede fisica com
a afirmacdo de que as unidades escolares ndo eram adequadas ao ensino
diferenciado para criancas e adolescentes, o que, além de dificultar o
atendimento das especificidades dos alunos, provocava a dispersdo de
recursos e impossibilitava muitos professores de fixar sua jornada de trabalho

em uma Unica escola.

A reorganizacdo da rede fisica de ensino foi muito criticada por
pais, alunos, professores e entidades representativas do magistério,
principalmente por ter sido idealizada e implementada sem a consulta da
populacao interessada, pois as mudancas efetivadas interferiram na vida e na
organizacdo da rotina das familias dos alunos e desencadeou a demissao de
muitos professores, visto que, com a reorganizacdo houve a reducdo de 30
para 25 horas aula semanais para os alunos da Rede Estadual de Ensino

paulista.

Os pontos centrais em que se apoiou e se justificou a necessidade
em reorganizar a rede fisica ndo se concretizaram, ou seja, ndo houve uma
reorganizacdo dos espacgos escolares, com mobiliario e materiais didaticos
para atender as criancas e aos adolescentes em suas necessidades

especificas.

Com isto, ndo houve a melhoria anunciada a que projeto
desencadearia, porém. Muitos criticos a proposta na época ja denunciavam, de
que a reorganizacao estaria apenas preparando a rede para a municipalizacéo

do Ensino Fundamental — ciclo | (12 a 42 séries).

1.2.4.3. Municipalizacao
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A reorganizacdo da Rede Publica de Ensino do Estado de Séo
Paulo abriu caminho para o Programa de Municipalizacdo da Rede de Ensino,
inicialmente explicitado pelo Decreto n° 40673/96 e alterado pelo Decreto n°
40889/96, que instituiu o Programa de Acao de Parceria Educacional Estado-
Municipio. Este norteou o processo de municipalizacdo por meio de um Termo
de Convénio, que instituiu um plano de trabalho do municipio com objetivos e
metas e um cronograma de desembolso financeiro para a efetivacdo do
processo de municipalizacdo. Essas ac¢des propostas partiam da premissa de

que:

A descentralizagdo, ao permitir maior acompanhamento da
escola e do trabalho de diretores e professores palas
comunidades locais, pode ser o caminho mais seguro para
reduzir significativamente o alto grau de ineficiéncia e
ineficacia das a¢Ges desencadeadoras, devido a superposicao
de competéncias dos orgdos centrais e a auséncia de
mecanismos de controle e avaliacdo das acdes. (SAO PAULO,
SEE, 1997, p.13)

Este programa para incentivar a municipalizacdo do Ensino
Fundamental no Estado de Sao Paulo se fortaleceu com a publicagcdo da
Emenda Constitucional n° 14, de setembro de 1996 e com a implantagdo do
Fundéo — Fundo de Manutenc¢éo e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e

Valorizagcdo do Magistério, legislacdo esta que revela:

Esta sincronicidade mostra como o Governo do Estado esta
afinado com as diretrizes federais, tanto no que diz respeito as
diretrizes educacionais, quanto no contexto maior de
redefinicdo do papel do Estado. (BIOTO, 2000, p.180)

Segundo Oliveira (1999), as medidas implementadas no sistema
educacional nos ambitos federal e estadual a partir de 1995, foram duramente
criticadas pelos que identificavam ai a adequacdo das politicas educacionais
aos preceitos neoliberais que objetivam a reducdo do papel do Estado,

buscando distribuir as responsabilidades sociais, utilizando, para isto:

Os discursos de que a educacéo vai mal porque se gasta mal
Seus recursos, estaria, segundo os criticos do governo,
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servindo para justificar o “enxugamento” e esvaziamento das
funcdes sociais do Estado. (OLIVEIRA, 1999, p.29)

Para os professores de Arte, com a reorganizacao da rede fisica e
0 processo de municipalizacdo, houve uma reducao significativa nas aulas de
Educacao Artistica sob a orientacdo do professor especialista, pois com as
mudancas realizadas, os professores polivalentes voltaram a lecionar esta
disciplina para os alunos de 12 a 42 séries, situacao esta que se agrava ainda

mais com a reorganizagao curricular.

1.2.4.4. Reorganizacao curricular

Em 15 de janeiro de 1998, a Resolugdo n® 4 dispde sobre as
normas para o funcionamento do Regime de Progressédo Continuada na Rede
Publica de Ensino paulista em dois ciclos, orientando as unidades escolares a
reorganizar a grade curricular, com a alteracdo do tempo de duracdo e a
quantidade de aulas das disciplinas no ensino fundamental.

Houve uma diminuicdo no numero de aulas da grade curricular,
priorizando a Lingua Portuguesa e a Matematica, ficando a Educacéo Artistica
e a Educacao Fisica, disciplinas que antes tinham duas aulas semanais para
cada série do ensino fundamental — ciclo Il (5% a 82 séries) tiveram de dividir as
duas disciplinas trés aulas por série, cabendo a escola definir a distribuicdo das

aulas na grade curricular.

O que muitas unidades escolares fizeram foi distribuir, de maneira
equitativa, as aulas para as duas disciplinas. A Educacéao Artistica ficou com 6
aulas para serem distribuidas entre as quatro séries, havendo uma reducédo de
2 aulas nesta etapa da escolaridade, uma perda de 25% das aulas para o

desenvolvimento do ensino de Arte.

1.2.4.5. Corregao do fluxo escolar
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As mudancas até aqui destacadas, propostas estas que, em
grande parte, visavam reorientar os recursos da educacao, o governo estadual
cria o Projeto Correcdo de Fluxo Escolar, que tem como objetivo corrigir a
distorcdo entre a idade e a série que, segundo a Secretaria da Educacéo,
atinge aproximadamente 30% dos alunos da Rede Publica de Ensino paulista,
situacdo esta que comprometia a auto-estima dos educandos e propiciava um

desperdicio de recursos publicos.

Procurando alterar esta realidade, algumas medidas foram tomadas
com vistas a barrar a reprovacdo e reorientar a trajetéria escolar dos alunos

gue estavam fora do ano de escolaridade condizente com sua idade, que sao:

¢ Classes de aceleracao;
e Recuperacdao de férias;

e Regime de Progresséo Continuada.

Classes de aceleracéao

O Projeto Classes de Aceleracdo objetivou corrigir a trajetéria
escolar dos alunos que ultrapassassem em dois anos ou mais da idade

prevista para a série, onde se encontravam matriculados.

Em 1996, algumas escolas participaram de um projeto piloto, que
mais tarde foi se ampliando, chegando em 1998 a atingir 4.202 escolas e

aproximadamente 210.000 alunos.

As turmas que passaram a compor o projeto tinham condi¢oes
especiais para o desenvolvimento de uma proposta pedagdgica diferenciada,
com salas compostas por 20 a 25 alunos e professores indicados pelos
diretores das escolas. Tinham como parametro a competéncia do docente e a
predisposicdo em assumir o desafio de atuar com criancas e jovens
considerados como alunos dificeis, que por problemas disciplinares, ou por
desinteresse pelo estudo e/ou dificuldade de aprendizagem que apresentavam.
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Foi produzido um material pedagogico especifico para atender ao
projeto e uma atencdo especial para as disciplinas Educacdo Artistica e
Educacéo Fisica, que tinham um apoio financeiro para a aquisicdo de materiais
com fins a atender as necessidades de cada escola.

Recuperacéo de férias

O Projeto Classes de Aceleracao visava reorientar a trajetéria dos
estudantes que estavam em defasagem, mas outras medidas foram tomadas
procurando evitar que esta situacdo se repetisse. Foi nesse contexto que o
Projeto “Escola nas Férias: vocé estuda um més e ganha um ano”, foi
anunciado em dezembro de 1996 e realizado no més de janeiro dos anos

subsequentes.

Poderiam patrticipar do projeto os alunos reprovados no final do
ano letivo, devendo, no més de janeiro, assistir a cinco aulas diarias e participar

das atividades de recuperacéo propostas.

Esse projeto causou reacdes dos professores e de suas

entidades representativas, sendo que:

Ja& nos documentos da APEOESP, assim como nos
posicionamentos de seus representantes pela imprensa, ficou
marcada posicao contraria a recuperacdo de férias. Chegou-
se a pedir aos professores que boicotassem o projeto e ndo se
apresentassem para ministrar as aulas. (OLIVEIRA, 1999,
p.45)

A falta de respeito para com o0 processo pedagogico,
desconsiderando o trabalho desenvolvido pelos professores durante o ano
letivo e o descompromisso com a formacao do aluno, foram os aspectos mais
criticados pelos professores e pelos sindicatos da classe que, segundo alguns
criticos a proposta, a aprovacdo em massa que o projeto desencadeou estava

vinculada, Unica e especificamente, a contencao de gastos.
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A situacéo se agravou ainda mais, quando, em janeiro de 1998, a
Secretaria da Educacéo ampliou a possibilidade de participacdo dos alunos na
recuperacdo de férias, ndo limitando mais o numero de componentes
curriculares em que o discente tivesse sido reprovado e desconsiderava o

namero de auséncias nas aulas regulares no ano anterior.

1.2.4.6. Regime de Progressao Continuada

O mais controverso e criticado projeto para conter os indices de
reprovacdo e de evasdo escolar, foi o regime de Progressdo Continuada,

implantado a partir de 1998.

Para desenvolver o projeto, a Secretaria da Educacéo organizou
o ensino fundamental em dois ciclos de aprendizagem, considerando o ciclo |
para os alunos de 12 a 42 séries, e o ciclo Il, de 52 a 82 séries. No Ensino
Médio, os alunos fariam estudos paralelos nas disciplinas em que fossem

reprovados, acompanhando sua turma num periodo de trés anos.

Ao defender a ndo-reprovacdo em dois ciclos distintos no Ensino
Fundamental, o governo paulista considerava que a avaliagao e a recuperacao

da aprendizagem devem ser continuas, cujo objetivo é o sucesso do aluno.

Embora a progressdo continuada seja defendida por muitos
estudiosos, varias criticas tém sido feitas na experiéncia implantada na Rede
Publica de Ensino paulista. Paro (2003) destaca que uma concepc¢do de
desenvolvimento da aprendizagem nessa perspectiva demanda varias outras

acOes paralelas para que se tenha o resultado esperado.

Nesse sentido, 0 nimero excessivo de alunos em sala de aula, as
condicOes salariais e de trabalho em que os professores atuam, a falta de
participacdo dos docentes nas discussfes das reformas implantadas, sao
aspectos que, se fossem melhor encaminhados, concorreriam para um melhor

desenvolvimento de um regime de progressao continuada.
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Também preocupante é a resisténcia que muitos professores tém
com relacdo ao regime de progressao continuada, sendo que muitos docentes
consideram que, na realidade, o que o governo paulista implantou foi um

regime de promog¢&o automatica.

Nesse contexto, também merece destaque a pesquisa realizada
por Paro (2001), em uma escola publica paulista, onde constatou, entre outros
aspectos, a existéncia de um apego dos professores a reprovagdo, mas que

este apego esta relacionado a determinantes institucionais, ou seja:

[...] a maior ou menor propensdo para a resisténcia a
aprovacao é sensivel a forma mais ou menos adequada das
condicbes de trabalho na escola e no modo como esta se
encontra. Para sintetizar a acdo desses determinantes, pode-
se considerar trés maneiras pelas quais os fatores
institucionais atuam na inducdo dos educadores a resistirem a
promocdo dos alunos: a pressdo das condicdes materiais
escolares adversas a realizacdo de um ensino de qualidade; a
prevaléncia da reprovacdo como estruturante do ensino; e a
auséncia de medidas do sistema de ensino tendentes a
facilitar a aceitacdo da aprovacao. (PARO, 2001, p.98)

Esta discussdo esta em curso, pois grande parte dos estudiosos
defende a importancia da progressao continuada como forma de propiciar uma

educacdo inclusiva e de qualidade a populacdo, porém, muitos aspectos

devem ser revistos para que, efetivamente, esses preceitos sejam alcancados.

O que se evidencia neste projeto, e em tantos outros que foram
desenvolvidos pelos sucessivos governos paulistas, é a falta de espaco
participativo dos professores nas discussdes e na elaboracdo das propostas
que orientaram a Educacdo no Estado de Sdo Paulo nos ultimos anos. A
realidade vivenciada pelos docentes, segundo a sua 6tica, ndo foi valorizada os
professores ficaram a margem do processo decisorio, apenas cumprindo
determinacdes que nem sempre se reportavam a realidade da Escola Publica

paulista e as reais necessidades dos docentes e dos alunos.

45



2. SENTIMENTOS E EMOCOES

A forma e os preceitos que orientaram as mudancgas no sistema de
ensino paulista e as concepcdes sobre o ensino de Arte que nos ultimos anos
foram se desenvolvendo, afetaram os professores em sua maneira de
conceber sua profissdo docente e no sentido de sua atuagdo no contexto
escolar. Propiciaram maior ou menor grau de satisfacéo frente o trabalho que
desenvolvem, dependendo das inovacdes ou mudancas que se efetivaram no

momento.

Para Wallon (1994), o dominio da afetividade, imbricado com os
outros dominios, ou seja, o0 do conhecimento e do ato motor é determinante na
orientacdo de nossas acdes, pensamentos, escolhas e nos processos de
aprendizagem. Assim, o dominio afetivo abrange a capacidade do individuo de
ser afetado pelo mundo externo e interno, propiciando sensacdes de satisfacéo

ou insatisfacdo, prazer ou dor, agrado ou desagrado.

Da Teoria Psicogenética de Wallon, apresentada em extensa obra,
iremos nos orientar pelo seu conceito de afetividade e de sua concepcéo de
adolescéncia e de meio, pois sédo estas as dimensdes que mais diretamente se
relacionam aos temas abordados em nossa pesquisa: afetividade porque

delimitamos nosso estudo em sentimentos e emocbes dos professores;
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adolescéncia, porque os professores entrevistados trabalham com jovens e
meio porque o meio escolar é de fundamental importancia na constituicdo da

pessoa.

Wallon (1994) destaca trés fases distintas em que a afetividade se
manifesta: emocdo, sentimento e paixdo. A emocdo é a expressao da
afetividade que se manifesta desde o inicio da vida, fundindo disposictes
psiquicas e incidentes exteriores, sendo uma das formas mais primitivas de

expressao, pois:

As emocdes consistem essencialmente em sistemas de
atitudes que correspondem, cada uma, a uma determinada
espécie de situacdo. Atitudes e acdo correspondentemente
implicam-se mutuamente, constituindo uma maneira global de
reagir de um tipo arcaico, frequente na crianca. Opera-se
entdo uma totalizacdo indivisa entre as disposi¢cdes psiquicas,
orientadas todas no mesmo sentido, e o0s incidentes
exteriores. Daqui resulta que, muitas vezes, é a emogao que
da o tom ao real. Mas, inversamente, os incidentes exteriores
adquirem quase seguramente o poder de a desencadear. Ela
€, com efeito, como que uma espécie de prevencdo que
depende mais ou menos do temperamento do individuo.
(WALLON, 1994, p. 123)

Para Wallon (1995), as expressOes emocionais suscitam reacoes
no outro, unindo as pessoas por meio do contigio, o que, lembra o autor, é
também um fator decisivo na histéria do homem, que propiciou a identificacao

de reacdes e sintonia de sensibilidade das pessoas, evidenciando que:

Assim, cada individuo se vé unido aos demais pelo género de
manifestacdes que o revelam de imediato a si mesmo. Ele
pertence ao grupo por suas modificacbes mais intimas e
pessoais, em lugar de se justapor simplesmente a outros
individuos. (WALLON, 1995, p.99)

Além do contdgio, a emogdo também tem como expressao a
plasticidade, que se manifesta no corpo por meio da retracdo ou escoamento

do ténus muscular, estes sinais que contaminam o outro.
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Nesse processo, Wallon (1994) ressalta que ha um antagonismo
entre a emocdo e a atividade intelectual, ndo podendo existir de maneira
concomitante uma manifestacéo intensa de ambas; € o predominio de uma ou
de outra que caracteriza determinada situacéo. A possibilidade de refletir sobre
a emocao so se concretiza se houver uma reducao das reacdoes emotivas; esse
controle sobre a emocédo é caracteristico do sentimento, momento em que as

emocOes sao representadas, como observa Wallon:

E o efeito que se observa habitualmente no adulto: reducdo da
emocao através do controle ou da simples traducao intelectual
dos seus motivos ou circunstancias; desordem do raciocinio e
das representacfes objetivas provocadas pela emocdao.
(WALLON, 1994, p.127)

Se o0 sentimento € a emoc¢ao representada, uma postura de um
maior controle intelectual sobre as emocdes possibilita ao individuo elementos
para escolher as maneiras de se expressar, avaliando o contexto antes de agir.

Surge, entédo, a paixao.

[...] a paixdo pode ser viva e profunda, mas com ela surge o
poder de tornar a emoc¢do silenciosa, ela pressupbe a
capacidade de autocontrole. E indubitavel que o sentimento e
sobretudo a paix&o serdo tanto mais tenazes, perseverantes,
absolutos, quanto mais irradiem uma afetividade ardente, em
que continuam a operar certas reacdes, de certo modo
vegetativas, da emocdo. (WALLON, 1995, p.154)

Wallon destaca, portanto, que emocédo, sentimento e paixao Sao
diferentes momentos, nos quais a afetividade se manifesta, dimenséao esta que,
em conjunto com os demais dominios funcionais, age no meio fisico-quimico e
social, possibilitando a pessoa de se constituir e interferir no meio, da mesma

forma que sofre suas influéncias, num movimento dialético.

Assim, para Wallon, a constituicdo da pessoa se configura pela
integracdo dos dominios funcionais, ou seja, o ato motor, a afetividade e a
cognicdo atuam de forma integrada, havendo, ao longo do desenvolvimento, a

alternancia e a predominancia de um dos dominios funcionais, sendo que na
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adolescéncia ha a preponderancia das funcdes afetivas tendo como foco a

construcdo da identidade do jovem.

Este periodo que se inicia aos 11-12 anos, com a crise da
puberdade e se encerra com a idade adulta, etapa final do desenvolvimento
humano (Wallon, 1975), € uma fase marcada por modificacbes morfoldgicas,
em que se acentuam as diferengas entre os corpos masculino e feminino, e por
mudancas psiquicas, que desencadeiam uma ambivaléncia de sentimentos e

de atitudes.

Nesse contexto, sdo comuns atitudes de oposi¢cdo ao outro, que se
apresentam ndo em OpoSicA0 as pessoas, mas ao que representam e uma
desorientacdo em relacdo ao mundo e a si proprios é uma constante, posturas
estas voltadas ao questionamento dos valores que norteiam o mundo onde

transitam, pois:

Ela inicia-se também por uma oposicdo, mas que visa menos
as pessoas que, através delas, os habitos da vida de tal modo
costumeiros, as relagfes de tal modo inveteradas, que até ai a
crianca nem sequer parecia dar por sua existéncia. O regresso
da atencdo a sua prépria pessoa causa também no
adolescente as mesmas alternancias de graca e de embaraco,
de maneirismo e de falta de habilidade. Mas enquanto a
crianca tendia, por fim para a imitacdo do adulto, 0 jovem
parece desejar distinguir-se dele a todo custo (crise de
originalidade de Debesse): néo se trata de conformismo, mas

de reforma e de transformacéao. (WALLON, 1975, p. 191)

Dessa maneira, essa fase conturbada do desenvolvimento
humano, tem como caracteristica a intensidade dos sentimentos do jovem em
relacdo a si mesmo e ao meio onde convive, sendo comum o desejo de atrair a
atencdo e de surpreender os outros, a0 mesmo tempo em que demonstra

manifestacdes de vergonha, timidez, entre outros. (Wallon, 1975)
E nessa busca de procurar se situar frente ao mundo e em relacéo

a si proprio que os adolescentes podem adotar posturas mais construtivas ou
destrutivas perante a sociedade:
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Vedes que neste periodo ndo existe somente 0 que 0s poetas
nele quiseram situar. H4, ao lado de sonhos vaos, verdadeiros
riscos. Mas ha também elementos positivos e € esta parte
positiva que o educador deve esforcar-se por pbr em
evidéncia. E preciso utilizar esse gosto de aventura, esse
gosto de ultrapassar a vida quotidiana, esse gosto de se unir a
outros que tém 0s mesmos sentimentos, as mesmas
aspiracOes, esse gosto de ultrapassar o ambiente actual, para
ajudar a crianca a fazer sua escolha entre os valores em
presenca, que podem ser por vezes valores criminosos, mas
também valores sociais, valores morais. Esse gosto, essa
necessidade de escolha, marcam uma evoluc¢do decisiva do
individuo, a sua tomada de contacto com a sociedade.
(Wallon, 1975, p.221)

Assim, o0 grupo e 0 meio sdo fundamentais no processo de
desenvolvimento do jovem. Em sua teoria, Wallon concebe que meio e grupo

sdo conceitos distintos, porém conexos, sendo ambos indispensaveis a

s

construcdo do individuo, pois este é “geneticamente social”. (Wallon, 1975, p.
158)

O meio nada mais é do que o conjunto mais ou menos duravel
de circunstincias nas quais se desenvolve existéncias
individuais [...] A maneira pela qual o individuo pode satisfazer
suas necessidades mais fundamentais depende do meio e,
também, de certos refinamentos de costumes que podem
fazer coexistir, nos mesmos locais, pessoas e meios
diferentes. (WALLON, 1986, p.170)

Um grupo ndo se define abstratamente, sua existéncia néo
esta relacionada a principios formais, nem sua estrutura é
explicada por um esquema universal. Temporarios ou
duraveis, todos os grupos atribuem objetivos determinados,
dos quais depende sua composi¢cdo; da mesma forma, a
reparticdo de tarefas regula as relagcdes dos membros entre si
e, na medida do necessario, sua hierarquia. (WALLON, 1986,
p.174)

Para Wallon (1986), € no grupo que as pessoas regulam as
relagcbes dos membros entre si, 0 que propicia a construcdo do individual e do
coletivo, sendo este 0 espaco onde se aprende e se humaniza; e em que o
jovem vai se espelhar no momento de transicdo em que vive - entre a crianca

gue ja ndo € e o adulto que busca ser.
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Dessa perspectiva, 0 espago escolar se apresenta como um
referencial em potencial na construcdo da identidade do jovem, pois este é um

dos espacgos em que a formacédo do cidad&o pode se efetivar, uma vez que:

O contetdo do ensino, mas também seus métodos e disciplina
escolar sdo meios permanentes e normas para dar a crianca o
gosto pela verdade, a objetividade do juizo, o espirito de livre
exame e 0 senso critico que fardo dela um homem que
escolhera suas opinides e seus atos. (MERANI, 1969, p.187)

Nem sempre os profissionais que atuam na educacdo e, em
especial, o professor tenham a clareza do potencial de suas acdes educativas

frente aos jovens e, para que isto ocorra, € necessario que:

[...] o professor procure conhecer seus alunos de forma mais
integral, em seus diferentes grupos, nos diferentes contextos,
no contexto de sua época, em sua situacdo e condicao
socioecondmica e em suas diferentes linguagens, pois o aluno
s6 pode ser entendido dentro de seu contexto e em sua
totalidade. (GULASSA, 2004, p.116)

Sendo a escola um dos meios onde o aluno transita € o professor,
preferencialmente, o adulto que mediara os conhecimentos, para que o jovem
possa pensar e repensar o0 mundo onde vive e se constituir em um homem-

cidadao:

O professor, por conhecer o processo de desenvolvimento e
aprendizagem , esta capacitado para reconhecer e atender as
necessidades e possibilidades dos alunos. Ele representa o
entorno humano ordenado, sistematizado, para dar apoio as
criangcas em suas tarefas de desenvolvimento. O professor é,
portanto, um elemento privilegiado do meio constituinte de seu
aluno. (ALMEIDA, 2004, p.127)

Todos esses aspectos em relacdo a formagdo do jovem e a
importancia da escola nesse processo se apresentam, na atualidade, como um
aspecto a ser observado, pois as mudancas na sociedade e no comportamento
dos jovens se intensificaram nas ultimas décadas, provocando alteracdes no
contexto escolar, nas relagbes entre os jovens e 0s professores e no processo

de ensino-aprendizagem.

51



Martins (2004) corrobora com Wallon com seus estudos atuais sobre
afetividade, considerando que a emocao € a primeira reacdo global que se
manifesta pela interacdo e sincronizagdo do organismo como um todo frente a
realidade, sendo e a polaridade das emocdes € a base primaria de sua

constituicao:

Os estados de prazer e de desprazer constituem como que um
alicerce ou um arcabouco da vida emocional, sobre o qual, a
partir do qual e em torno do qual logo comecam a se
manifestar as outras emoc¢des. Sao proto-emocdes, como o
alicerce seria uma proto-edificacdo. Enquanto uma dimensao
primaria da experiéncia emocional, elas sustentam e
permeiam todas as outras manifestacfes. Cada nova emocao
gque emerge é mais ampla e mais complexa que as proto-
emocdes, pois as abarca e inclui em si. (MARTINS, 2004,
p.31)

O autor destaca que as primeiras emocdes que se manifestam no
bebé séo de tristeza, raiva, medo, alegria, surpresa e interesse. Estas emocdes
sdo a base dos estados emocionais dos individuos e que no decorrer do
desenvolvimento humano assumem variacdes de acordo com a intensidade

das situacdes indutoras que influenciam em suas manifestacoes.

Na tabela 01, Martins (2004, p. 41) demonstra trés pares de
emocdes (destacadas em negrito no centro de cada item) e suas variaveis
ordenadas conforme a intensidade em que se apresentam. Em cada par de
emocbes ha uma agradavel, que impulsiona numa direcdo e outra

desagradavel, que se orienta no sentido contrario.
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TABELA 01

intensidades

— Emocgdes agradaveis e desagradaveis em diferentes

Paix&o Extase Fascinio
Adoracgéao Felicidade Espanto
Encantamento Deleite Admiracéo
Intensidade
crescente Amor Alegria Curiosidade
Afeicdo Empolgacdo Atracdo
Carinho Contentamento Interesse
Ternura Vivacidade
_
a favor para fora para perto
. rotecao excitacao
Direc&o ou (protecao) ¢
Qualidade
do , contra para dentro para longe
movimento (destruicdo) quietude
v
Odio Luto Pavor
Faria Melancolia Terror
Ira Amargura Horror
Intensidade Raiva Tristeza Medo
crescente
Irritacdo Lamento Temor
Exasperacao Desgosto Receio
Animosidade Dissabor Apreensao

Também importante € observar no centro da tabela a orientacao

quanto a dire¢do ou qualidade do movimento, pois:

A raiva é desagradavel e cria o desejo de uma acao contraria
a que ou 0 que a provocou, as vezes com um impulso de
destruicdo; o amor leva a uma acéo a favor. A tristeza cria
uma diminui¢do do movimento, € para dentro, € um estado de
recolhimento e de quietude, enquanto a alegria é para fora e
marcada por uma certa excitacdo. O medo leva para longe e o
interesse para perto de seu objeto. (MARTINS, 2004, p.40)

Essas dimensdes e intensidades que as emoc¢des assumem devem

ser valorizadas no processo de analise desta pesquisa, pois a intensidade de

um sentimento ou emoc¢do pode revelar de maneira mais proxima o tipo de

sentimento presente no depoimento e a intensidade com a qual ocorreu. Assim,
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dizer que um professor esta alegre com determinada situacdo pode ndo nos
proporcionar uma aproximacdo mais fidedigna da intensidade do
acontecimento e o modo como foi afetado. Por outro lado, se dissermos que
um professor ficou satisfeito, a intensidade ndo é tdo grande, ja, se dissermos
que o fato proporcionou ao docente um estado de éxtase, podemos afirmar que

houve uma manifestacdo de um estado de alegria intenso.
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3. PROCEDIMENTO METODOLOGICO

A abordagem deste trabalho de investigacdo € de natureza
gualitativa, por considerar que tal perspectiva possibilita uma visdo mais
aprofundada e integrada dos problemas vivenciados pelos professores em sua
trajetéria pessoal e profissional frente as mudancas desencadeadas pelas
politicas publicas implantadas pelos sucessivos governos que se sucederam no

comando do governo estadual paulista.

Em investigacOes qualitativas a entrevista nos permite também uma
aproximacdo do pesquisador com 0 objeto de investigacdo e a compreensao

das ag¢0Oes praticas dos sujeitos em suas intera¢gdes cotidianas, pois:

[...] o mundo social ndo é um dado natural, sem problemas: ele
€ ativamente construido por pessoas em suas vidas, mas ndo
sob as condi¢Bes que elas mesmas estabeleceram. Assume-
se gque essas construcdes constituem a realidade essencial
das pessoas, seu mundo vivencial. (GASKELL, 2003, p. 65)

A proposta metodoldgica foi de aproximar-se do contexto social em
que as acglOes ocorreram, como uma forma de partilhar as experiéncias e

percepcdes dos sujeitos e, para isso, acreditamos que a entrevista foi o melhor
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caminho, por ser um instrumento que nos possibilitou compreender as relacdes
entre os atores sociais e sua situacdo. Este procedimento tem o potencial de
deixar evidente crencas, atitudes, valores e motivacbes, em relacdo ao
comportamento das pessoas, em nosso caso dos professores de Arte, frente
ao contexto em que vivenciam e atuam profissionalmente, entendendo que a
entrevista em nosso estudo foi um instrumento ideal:

[...] para recolher dados descritivos na linguagem do préprio
sujeito, permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente
uma idéia sobre a maneira como 0s sujeitos interpretam
aspectos do mundo. ( BOGDAN e BIKLEN, 1994, p.134)

A entrevista semi-estruturada pareceu-nos a mais apropriada. Esta
postura se imp0s por serem muitas as mudancgas que interferiram na escola
publica nos ultimos anos, sendo uma tarefa impossivel constatar o impacto de
todas estas interferéncias, e entendendo que o0s aspectos que foram
valorizados pelos sujeitos sdo 0s que para eles foram os mais marcantes e que
desencadearam sentimentos e emocbes nos docentes frente ao que
vivenciaram. Procurando garantir o objetivo central do estudo, ou seja, 0s
dados mais significativos da vivéncia dos docentes frente as mudancas nas

politicas publicas, também destacamos que:

[...] a entrevista também se torna um momento de organizacao
de idéias e de construcdo de um discurso para o interlocutor, o
que ja caracteriza um recorte da experiéncia e reafirma a
situacdo de interacdo como geradora de um discurso
particularizado. Esse processo interativo complexo tem um
carater reflexivo, num intercambio continuo entre significados
e o0 sistema de crencas e valores, perpassados pelas emocdes
e sentimentos dos protagonistas. (SZYMANSKI, 2004, pp.14)

Tendo a entrevista como recurso e a entrevista do tipo reflexiva
(Szymanski, 2004) como referéncia, consideramos pertinente orienta-la por
uma linha biogréafica narrativa, pois nosso estudo contempla as mudancas nas
politicas publicas na rede estadual paulista nas Ultimas trés décadas,
caracterizando assim um estudo que permeia vivéncias e experiéncias

acumuladas num longo periodo.
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Assim, os sentimentos e emocdes dos professores frente as
mudancas nas politicas publicas nos permitiram compreender como 0s sujeitos
dao sentido a sua atividade profissional e como se posicionam frente as acoes

e projetos implantados na rede estadual paulista, processo este que:

Mais especificamente, permite explicitar as dimensdes do
passado que pesam sobre as situacdes atuais e sua projecao
em formas desejaveis de acdo. [...] O conhecimento do
professor tem, entdo, um carater biografico, fruto da interagéo
da pessoa e do contexto de longo tempo. (BOLIVAR, 2002,
p.175)

O enfoque biografico narrativo também permite que:

[...] o pesquisador ndo aplique, salvo para facilitar a analise,
um esquema fortemente estruturado no didlogo/ entrevista.
Nao obstante, numa entrevista ndo-diretiva de tipo biografica o
que se procura é encontrar grandes linhas que marquem uma
I6gica nos relatos de vida. (BOLIVAR, 2002, p.183-184)

Dessa maneira, acreditamos que a entrevista reflexiva se adaptou
de forma coerente ao enfoque biografico narrativo, pois este procedimento
serviu como orientacdo para que, por meio de uma entrevista semi-estruturada,
se organize o relato com vista a valorizar os acontecimentos mais relevantes

para este estudo.

As pesquisas sobre a pessoa do professor em que a narrativa
biogréafica é utilizada podem ser contempladas em duas vertentes: os estudos
narrativos e os paradigmaticos. Entendendo que os paradigmaticos buscam
identificar regularidades nas vidas do grupo de professores, enquanto 0s
narrativos buscam conhecer o significado da trajetdria profissional para o
individuo, ndo objetivando uma generalizacdo, perspectiva esta em que

orientamos nossa pesquisa.

Vale lembrar que, segundo Bolivar (2002), amparado nos estudos

de Nias (1996) e Hargraves (1998), é importante lembrar que:
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[...] cumpre reconhecer o papel fundamental que a afetividade
e as emocgbes desempenham nas vidas, carreiras e
desempenho dos professores e professoras. A dimensdo
afetivo-emocional ndo pode quedar a margem, como um
aspecto meramente aneddtico, mas assumir sua funcéo de
primeira ordem. (BOLIVAR, 2002, p.8)

Nesse sentido, as narrativas biograficas se apresentaram como um
enfoque que nos permitiu contemplar, pelo menos parcialmente, como as
mudancas afetaram os professores e as respostas as questdes por nés

propostas.

Os incidentes criticos que, Segundo Bolivar (2002) sao rupturas
proporcionadas pelos acontecimentos que se reportam as crises ou eventos
criticos que provocaram mudancas de rumo no curso da vida dos individuos se
apresentaram como uma possibilidade de facilitar a compreensdo dos dados,
uma vez gue as entrevistas foram orientadas por alguns eixos norteadores, que
ndo tinham como objetivo verificar tudo o que tinha ocorrido na trajetéria dos
sujeitos, e sim 0s acontecimentos que se mostraram mais representativos para

os professores.

As principais func¢des dos incidentes criticos séo:

a) Delimitar fases criticas. As assungdes, opinides e idéias
acerca de alguém ou de sua teoria educativa subjetiva sdo
guestionadas. Os professores costumam rememorar esses
momentos como importantes para o0 seu desenvolvimento
profissional.

b) O aparecimento de pessoas criticas, individuos que
tiveram um impacto importante na sua biografia pessoal e
sobre 0s quais convém também indagar.

c) As fases e incidentes criticos condicionam/explicam as
mudancas operadas (impactos causados) tanto no nivel da
acao profissional, da carreira profissional formal, como no da
prépria teoria didatica e educativa mantida em cada momento.
(BOLIVAR, 2002, p. 190-191)

Dessa forma, a identificagdo dos incidentes criticos que se
apresentaram na trajetoria dos professores frente as mudancas nas politicas

publicas na Rede Estadual paulista de ensino, foi um caminho que nos
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possibilitou entender os acontecimentos que foram mais significativos que
surgiram nos relatos dos sujeitos, uma vez que ndo ha uma continuidade rigida
dos fatos que afetaram os professores, mas sim a descricdo de momentos
cruciais que foram destacados pelos sujeitos, que de forma individual
provocaram sentimentos de prazer ou de desprazer, pois a maneira como 0

individuo é afetado pelos acontecimentos ocorre de forma subijetiva.

Os sujeitos

A escolha dos sujeitos foi feita por meio de indicacdo de uma
Assistente Técnico-Pedagdgica da area de Arte de uma Diretoria de Ensino da
Grande S&o Paulo. Num primeiro momento, houve a dificuldade em
estabelecer os parametros que orientassem a selecdo dos docentes que iriam
compor este estudo. Decidiu-se que a indicacao feita por uma ATP de Arte,
qgue conhece os professores da area e mantém contato direto com os docentes
em momentos de formacdo continua e que acompanha sua atuagédo no dia-a-

dia, poderia favorecer a escolha dos sujeitos.

Um segundo impasse que se apresentou foi decidir quais seriam
as diretrizes para tal escolha. A primeira deciséo foi optar por profissionais que
tém se destacado como professores na area, pois, a0 menos teoricamente,
seriam estes professores comprometidos com o ensino de Arte, postura esta

gue poderia emergir na entrevista.

O segundo parametro para a escolha dos sujeitos foi o tempo de
atuacdo no magistério publico paulista, uma vez que as mudancas que seriam
analisadas estdo entre as influéncias da Lei 5692/71, com a implantacdo da
disciplina Educacé@o Artistica até a atualidade. Assim, achamos adequado
entrevistar profissionais que tenham tido acesso a Rede Estadual em

momentos distintos.

No quadro abaixo descrevemos 0s sujeitos e seu tempo de
atuacao no magistério publico paulista, lembrando que foi composto no ano de

2007, data de referéncia e em que foram realizadas as ultimas entrevistas:
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TABELA 02 — Tempo de atuacéo dos professores de Arte no magistério publico paulista.

NUMERO DE TEMPO DE ATUAGCAO COMO | INGRESSO NO PERIODO
SUJEITOS/ NOME PROFESSOR DE ARTE NA
REDE ESTADUAL

02 — Roberto e Mais de 25 anos Até 1983
Claudia

01 — Lucia De 20 a 24 anos De 1984 a 1988
01- Fernanda De 15 a 19 anos De 1989 a 1993
02 — Dora e Eunice De 10 a 14 anos De 1994 a 1998
01 — Paulo De 05 a 09 anos De 1999 a 2003
01 - Maria Até 04 anos De 2004 a 2007

Para preservar a identidade dos sujeitos, optou-se por estabelecer

pseuddnimos.

As entrevistas

Apdés um primeiro contato telefénico com os professores, foram
marcadas as datas das entrevistas, sendo que duas delas se realizaram em
2006, com vista a apresentar para a banca de qualificacdo os parametros que
orientaram a pesquisa. As outras seis entrevistas foram realizadas de abril a
setembro de 2007.

Sete sujeitos, ao serem questionados sobre o local de sua

preferéncia para a realizacdo da entrevista, optaram que esta fosse realizada

na escola onde trabalham, sendo que dois sujeitos (Lucia e Maria) preferiram o
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horario vago entre uma aula e outra, quatro sujeitos (Roberto Dora, Paulo e
Fernanda), em horario que antecedeu o seu periodo de trabalho e um sujeito
(Eunice) que optou pelo horario apds as aulas e a reunido de HTPC na qual

participou no dia.

Apenas um sujeito (Claudia) preferiu conceder a entrevista em sua
residéncia por nao ter um horério disponivel durante a semana, pois trabalha
na Rede Estadual de ensino nos periodos da tarde e da noite e no periodo da
manha e atua como professora de Arte em uma instituicdo de ensino privada

de educacéo basica.

Sete sujeitos foram receptivos sobre a proposta de participar da
pesquisa, mostrando-se disponiveis e se prontificando a colaborar no que fosse
necessario. Com esses professores as entrevistas tiveram um bom

encaminhamento.

Apenas um sujeito (Lucia) ndo se mostrou muito receptivo, postura
esta que a principio ndo nos preocupou, pois acreditAvamos que no momento
da entrevista, com o contato pessoal, essa postura poderia minimizar alguma
inseguranca ou receio que incomodaria Lucia. Com ela foram marcados trés
momentos, sendo que em dois dias ela telefonou para desmarcar o encontro,

alegando problemas particulares.

Quando conseguimos foi possivel marcar a data da entrevista, a
professora, no primeiro contato, foi simpética, mas quando iniciamos a
entrevista e mostrou-se incomodada com a situacdo, fazendo comentarios
rapidos, sem se aprofundar nos assuntos que se apresentavam. A sensacao foi
a de que estava preocupada com o conteudo de suas afirmativas, uma vez que
em varios momentos chegou a perguntar: “E isto, ndo é?” A situa¢io causou,
progressivamente, um desconforto que passou a ser também sentido pelo

entrevistador.

As entrevistas foram gravadas e transcritas, e posteriormente

submetidas aos sujeitos para que dessem seu aval, deixando claro para eles
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que poderiam fazer as alteragcdes que considerassem necessarias, como

também acrescentar ou retirar alguma informacao.

Sete sujeitos revisaram a transcricdo e poucas alteracbes ou
modificacdes foram sinalizadas, as que se apresentaram ndo se relacionavam

com a esséncia das idéias.

Apenas a professora Lucia ndo se propds a revisar a entrevista,
alegou, por sua vez, que nao tinha nenhuma alteracdo a fazer e que este
procedimento era desnecessario, porque lembrava do que tinha dito e que nao

teria nada a acrescentar.

O depoimento dos sujeitos desta pesquisa, possibilitou-nos tecer
algumas consideracbes sobre o0 impacto que as mudancas no contexto
educacional e escolar provocaram nos professores, desencadeando, em
alguns momentos, sentimentos de alegria, satisfagdo e bem-estar frente ao
trabalho que desenvolvem e, em outros, sentimentos de frustragédo, desanimo e
desorientacdo perante os encaminhamentos efetivados pelas politicas publicas

e pelas situacBes que vivenciam na unidade escolar onde atuam.

Vale lembrar que os professores que participaram deste estudo
foram selecionados por serem profissionais reconhecidamente competentes e
por terem um trabalho diferenciado na regido onde lecionam. Desta maneira, €
preciso salientar que outros professores poderiam ter posicionamentos

diferentes diante das tematicas que foram contempladas pelos sujeitos.

Entretanto, € mister destacar a importancia dos relatos desses
profissionais que desvendaram aspectos significativos de suas experiéncias e
vivéncias como professores de Arte em escolas publicas da rede estadual
paulista. Os sentimentos e emoc¢des desses professores denunciam a situacao
com que convivem no seu ambiente de trabalho. Os seus dilemas e
problematicas, que muitas vezes, sdo consequéncia de politicas educacionais

que comprometem o bom desenvolvimento de sua agdo como docentes, ou
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que sao reflexos de mudancas sociais que, por conseguinte, desencadearam

alteracdes na rotina escolar e na relacdo entre professor e aluno.

Porém, algumas mudancas, que a principio ndo eram foco desta
pesquisa, foram evidenciadas e valorizadas pelos professores, em especial, as
mudancas sociais e sua interferéncia no ambito escolar. Relatos que revelaram
a preocupacdo dos professores com relacdo ao comportamento e a postura
dos jovens, a violéncia e a estrutura familiar nos dias atuais e ao papel da
familia na educacéo dos filhos. Assim, tais aspectos deveriam ser incorporados
ao nosso estudo, pela frequéncia com gque aparecem nos depoimentos e pela
intensidade de sentimentos e emocgdes que desencadearam nesses
professores, questbes que, segundo os docentes, interferem no ambiente

escolar e em sua agéo na sala de aula.

Assim, os depoimentos dos sujeitos nos permitem destacar quatro
eixos para nortear a discussdo sobre os sentimentos e emocdes dos

professores frente as mudancas nas politicas educacionais, sendo estes:

O professor de Arte e sua formacgdo — eixo que contemplara a discusséo
sobre os aspectos que antecedem a formacéao inicial, a formacéo inicial
e continua e a formacao cultural dos professores;

e O professor de Arte e as concepcbes de educacdo e de ensino-
aprendizagem em arte — contemplara a discussao sobre as concepcoes
dos professores sobre educacdo e o0 impacto das mudancas de
paradigmas no ensino de Arte e da implantagdo das propostas
curriculares para a area,

e O professor de Arte frente as condicdes de trabalho e as relagbes
interpessoais na escola — eixo que discutira o cotidiano do professor de
Arte na escola, as relagbes com os colegas de trabalho e com os demais
membros da comunidade escolar, bem como as condicdbes em que
desenvolve seu trabalho.

e O professor de Arte e sua relacdo com os jovens - abordard como 0s

professores contemplam o comportamento dos jovens e as relacées que

estabelecem com eles no cotidiano escolar.
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4. O QUE OS DADOS REVELAM

4.1. O professor de Arte e sua formacao

4.1.1. Antecedentes da formacgéo inicial

Os professores em seus depoimentos destacaram as influéncias
que tiveram em sua trajetéria pessoal na escolha da profissdo. Em alguns
casos, 0 sentimento inicial em relacdo a profissdo de professor ndo era de
aproximacdo, de desejo, mas sim de rejeicdo. E o caso de Claudia, filha de
uma professora que atuava com alunos de 12 a 42 séries, e que em seu relato
deixa evidente a percepcao de que tinha da atividade docente pela convivéncia
com a mae, fator este que a levava a se afastar da possibilidade de atuar na

area da educacdo, fato que explicita em sua entrevista:

A principio ndo. Porque minha mae era professora e eu via a
angustia de ser professor. E eu ndo queria aquela angustia
para mim. Aquela vida de ganhar mal, aquela vida de trabalhar
muito, aquela vida de nédo ter tempo para si mesma, de
dedicacéo exclusiva para aquilo. (Claudia)
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E interessante constatar que, se por um lado, a vivéncia familiar e a
percepcdo da profissdo professor como algo angustiante, especialmente pela
carga de responsabilidade e a falta de condi¢cGes para atuar, entre outros
aspectos que se revelados em seu relato, por outro, Claudia reconhece a
importancia e sua admiracao pelo trabalho do professor e recorre a experiéncia
de sua mée quando inicia sua trajetéria profissional, mesmo antes de cursar a
Licenciatura em Educacdo Artistica. E 0 que podemos constatar em sua

entrevista, quando afirma:

Dai eu precisei de minha mée e do conhecimento que minha
mae tinha. Dai eu falei: Mae, o que é crianca? O que crianca
precisa? Por que a musica é importante para a crianca? O que
vocé acha que eu devo fazer com estas criancgas. (Claudia)

O sentimento de responsabilidade frente a educacéo e o ensino de
Arte que percebemos no relato de Claudia, possivelmente, foi fruto, entre
outros aspectos, da convivéncia com sua mée, que, segundo seu relato, era
muito dedicada e comprometida com seu trabalho e com o desenvolvimento
das criancas. Esta influéncia se evidencia no inicio de sua atuacdo como
professora numa escola privada com criancas pré-escolares, que para Claudia
foi “... uma aprendizagem maravilhosa, porque, minha méae, ela desvendou este

mundo para mim”.

Embora tendo a clareza das dificuldades de que professores
enfrentam para atuar, Claudia admira a profissdo e, mesmo angustiada,

acabou por ingressar no magistério:

Eu ndo queria esta vida para mim, embora eu achasse lindo
ser professor. Eu ndo queria aguela vida, aquela angustia para
mim. E, quando eu me vi dentro daquilo, eu falei meu Deus, é
angustiante, mas é isto que eu quero. (Claudia)

Assim como Claudia, outros professores destacaram a influéncia
que tiveram no ambiente educacional pela convivéncia com seus professores
que despertaram o gosto pela area de Arte, o que podemos verificar pelas

situacdes e as recordacdes que descrevem:
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Eu tive professores muito conservadores no meu ginasio. Mas
eu tive uma aula de Histéria, com o professor ... (home), que
ele levou uns slides do teto da Capela Sistina. O professor de
Arte dava geometria, dava aquelas bobagens. Mas aquele
professor de Histéria me deixou encantada. Aquilo para mim
marcou que eu nunca mais esqueci. E quando eu comecei a
lecionar, que eu lembro que eu fui a Delegacia de Ensino
pegar um material para trabalhar e vi aqueles slides la, que
legal. Eu peguei, € claro, trabalhei com eles. Foi uma aula
assim...foi um arraso.[...] Eu estava na oitava série, foi muito
bom. Ele falava da parte histérica, mostrava as imagens, eu
gostei demais. Eu curti muito. (Eunice)

No prezinho, com massinha aquilo marcou. Estd na minha
cabeca até hoje. Aquilo ficou até hoje, ndo saiu da minha
cabeca aquele negocio de modelar. Depois, num segundo
momento, foi na 52 série, que eu fiz um mosaico que a
professora adorou, ela pediu que eu fizesse um outro para ela
e eu fiz com muito carinho. E depois, no ensino médio, com o
professor daqui mesmo do ... (escola), que foi o ... (professor).
Ele me deu um incentivo muito grande. Ele gostou de um
trabalho de pontilhismo que eu fiz e selecionou, entre todos
qgue estavam |4, e fez um quadro com ele, que ficou na sala
dos professores e estd |14 até hoje. Isso para mim foi
maravilhoso Depois de anos trabalhando, hdo na mesma area,
eu resolvi optar pela area de arte mesmo. (Paulo)

Os relatos acima deixam evidente o papel contagioso que as
emocgOes proporcionam, uma vez que, segundo Wallon (1975, p.71), “A
emocao necessita suscitar reacfes similares ou reciprocas em outrem e, [...]
possui sobre o outro um grande poder de contagio”. As experiéncias e as
vivéncias que alguns sujeitos desta pesquisa tiveram com os professores, de
acordo com seus relatos, foram significativas, deixaram marcas que
proporcionaram uma aproximagao prazerosa com a area, provocaram um misto
de empolgacdo, admiracdo e fascinio, que ainda hoje é lembrado pelos

docentes com muita intensidade. E o que Eunice destaca:

Eu acho que ele me ajudou a desenvolver o gosto, a paixao
pela Arte. Eu adoro Arte, mesmo tendo feito um curso que me
deixou um pouco desanimada, a paixdo me fez chegar onde
estou, ndo é? (Eunice)

Esses fatos lembrados pelos professores mostram a importancia do
professor em despertar nos alunos a “paixao” pelo conhecimento, pela area em

que atuam. SO pode exercer este poder de contagiar o outro quem for
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efetivamente “apaixonado” pela profissdo e, em nosso caso, pela Arte. As
vivéncias escolares desses professores séo prova disto, ndo basta o professor
ter conhecimento, aspecto importante e indispenséavel, mas € pela sua atuacao
que se revela uma gama de sentimentos e emocgdes em relacdo a area em que
atua e pelo conhecimento como um todo. Isto tudo afeta o outro e, em alguns
casos, de forma tdo intensa, que o professor passa a incorporar tais
concepcdes que influenciam sua trajetéria pessoal e profissional e, mesmo
posteriormente passando por varias fases de aprofundamento tedrico e técnico,
sdo facilmente reconhecidos em sua esséncia desencadeadora de um
processo que teve sua origem numa aula de Histéria “apaixonante” ou na
relacdo com um professor que valorizou seu trabalho e o incentivou em suas

empreitadas iniciais em Arte.

Tardif (2002) destaca que as experiéncias que antecedem a
formacdo inicial e o inicio da carreira dos professores sdo, em parte,
responsaveis pelas concep¢des que os docentes tém de educacdo e da
profissdo de professor. E o que podemos verificar nas afirmacdes dos
professores de Arte que participaram deste estudo, pois 0s acontecimentos
relatados, que influenciaram na escolha da carreira e na percepg¢ao sobre a
educacédo que revelam foram vividas no periodo em que conviveram na escola
como estudantes. A aproximacao e a convivéncia com o ambiente de trabalho
influenciam sua concepcao de escola e da profissdo professor, uma vez que:

Essa imersdo se manifesta através de toda uma bagagem de
conhecimentos anteriores, de crencas, de representacoes e de
certezas sobre a pratica docente. Esses fendbmenos
permanecem fortes e estaveis através do tempo. (TARDIF,
2002, p.261)

Ja Dora ndo especifica um professor em especial que a tenha
influenciado na escolha da profissdo, mas deixa claro que foi por meio do
contato com a arte no ambito escolar, que a aproximou da area, e com a qual

teve as primeiras experiéncias de sucesso:

Desde crianca eu era aquela menina que desenhava bem, que
interagia legal com o papel e lapis de cor na médo. E aquilo vai
crescendo, vai crescendo e na escola vocé se destaca nessa
guestdo. Eu era aquela que tinha uma apresentacado estética
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um pouco melhor que os outros que tém dificuldade nesta
parte, e vai por ai. (Dora)

hY

Todas essas influéncias séo oriundas da socializagdo anterior a
formacéao inicial docente, sendo as vivéncias e experiéncias determinantes na
trajetéria profissional desses professores, pois, segundo Tardif (2002), as

pesquisas sobre a historia de vida de professores revelam que:

Ao longo de sua histéria de vida pessoal e escolar, supde-se
gque o futuro professor interioriza um certo numero de
conhecimentos, de competéncias, de crencas, de valores, etc.,
0s quais estruturam a sua personalidade e suas relagdes com
0s outros (especialmente com as criangas) e sao reatualizados
e reutilizados, de maneira ndo reflexiva, mas com grande
conviccdo, na pratica de seu oficio. Nessa perspectiva, 0s
saberes experenciais do professor de profissdo, longe de
serem baseados unicamente no trabalho em sala de aula,
decorreriam em grande parte de preconcepcgdes do ensino e
da aprendizagem herdadas da histéria escolar. (TARDIF,
2002, p. 72)

E importante destacar que dos oito professores entrevistados
quatro afirmam néo ser a arte sua opc¢ao inicial para cursar o ensino superior.
Trés destes sujeitos relatam que iniciaram outros cursos e gue nao chegaram a

conclui-los antes de ingressar na Licenciatura em Educacéao Artistica.

Dai eu fui fazer Direito. Fiz trés anos de Direito e parei. Fiquei
dezoito, quase vinte anos sem estudar e agora, mais
recentemente, eu voltei para fazer artes. (Maria)

Eu estava indecisa do que fazer na faculdade. Entdo eu decidi
fazer Biologia. Eu prestei para Biologia, passei e estava bom,
mas quando eu passei para 0 segundo ano eu percebi que
nao era o0 que eu esperava. Eu fiquei decepcionada. (Eunice)

Porque eu fiz dois anos de Engenharia e fiquei parada um
ano. (Ldcia)

Ja Claudia ndo chegou a ingressar no curso de Arquitetura, sua
primeira op¢ao profissional, mas ndo explica o fator que a impediu de fazer o

Ccurso:.

Eu queria ser Arquiteta, ndo deu. Dai a Educacéo Artistica,
gue esta ligada a arte. (Claudia)
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Dois sujeitos afirmam ter na faculdade de Arte a sua segunda
vivéncia no ensino superior, em seus depoimentos podemos contemplar a
admiracao que tinham pela Arte antes de cursa-la, pelo menos parcialmente, o

primeiro curso superior que frequentaram:

Na verdade, a minha relacdo com a arte sempre foi muito
grande, desde meu periodo escolar, na adolescéncia. [...]
Inclusive, teve a Semana da Biologia na faculdade e eu dirigi
um espetaculo de teatro na faculdade de Biologia. (Eunice)

Eu sempre gostei de arte, e quando eu decidi voltar a estudar
eu vi, pela minha experiéncia, que eu ja estava com trinta e
seis anos e achei um pouco tarde para fazer Direito
novamente. Eu achei que ndo valia mais a pena. Para o que
eu queria na area juridica era muito tarde. [...] Ndo, eu vou
fazer uma coisa que eu gosto, entdo eu optei por arte. (Maria)

Essas afirmacdes revelam uma rejeicdo com a area, uma vez que,
mesmo tendo uma afinidade com a Arte, se afastam dela ao ingressarem no
ensino superior. A afirmacdo de Maria que destaca que ja era tarde para
continuar a cursar Direito e que, entdo ia cursar Arte, porque era o que
gostava, nos faz refletir sobre que fatores interferem para que as pessoas
sejam impulsionadas a negarem suas aptiddes e desejos e rejeitarem a area
de Arte como opgédo de estudo e de trabalho. Seriam apenas questdes
salariais? Ou h& certo preconceito com a area, que socialmente ainda é tida

como mero lazer?

O mesmo ocorre quando nos reportamos a possibilidade de ser
professor de Arte, e é possivel observar nas declaracdes dos sujeitos que esta

nao era sua vontade inicial ao optar pelo curso:

Eu queria trabalhar na direcdo de teatro, mas acabei gostando
de dar aulas e estou até hoje trabalhando como professora.
(Fernanda)

Quando eu entrei (na faculdade) eu vislumbrei apenas a arte,
a parte artistica. Eu queria ser artista mesmo, era uma coisa
forte, que estava comigo. Ainda esta, eu quero um dia retomar.
Mas depois a vida vai tomando outros caminhos. Dai abriu
uma oportunidade para trabalhar como professor e como eu
era industriério, e eu sempre gostei desta coisa de variar, de
mudar, eu fui. (Paulo)
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S6 que é assim, eu ndo pensava em dar aula. Quando eu
cheguei na faculdade foi uma surpresa para mim, os alunos
falavam: Olha, tem aula de arte 1&. O pessoal todo “correndo
atras” de aulas e aquilo ndo me empolgou ndo. (Maria)

Dois professores afirmam ter uma experiéncia em Arte, por meio de
cursos que realizaram fora do contexto da escola, fato que os impulsionou a
procurar uma formacg&o superior na area. E o caso do professor Roberto, que
aos quinze anos estudou pintura a 6leo com um artista impressionista da regido
onde morava. Sua experiéncia na area de Arte antecede o periodo de sua

formacdo inicial e o desenvolvimento de uma aptiddo que teve o apoio da mae:

Porque desde pequeno eu desenhava, eu desenhava no papel
de péo, nédo sei se vocé se lembra? O pao antes era embalado
com um papel e eu pegava este papel para desenhar. Minha
mae adorava os meus desenhos e me colocou para estudar
com o Ferri. (Roberto)

Fernanda também realizou um curso de teatro antes de cursar

Educacao Artistica, fato este que foi determinante para sua escolha:

Eu decidi fazer arte quando eu sai do .... ( escola de ensino
médio) e fui fazer um curso de teatro em ... (cidade), & no ...
(escola). Esse curso de teatro eu fui fazendo e fui me
empolgando, ai eu pensei em alguma forma de me
profissionalizar. Fui procurar um curso que nao fosse sO para
ator e atriz, que fosse para direcdo em teatro. Foi quando eu
descobri que tinha cursos de Educacdo Artistica com
habilitacdo em Teatro, em Artes Cénicas. Ai eu fui. (Fernanda)

As experiéncias extra-escolares relacionadas a arte, a vivéncia
escolar e o contato com professores compromissados e “apaixonados” pela
arte e pela educacdo. Bem como as idas e vindas na escolha do curso superior
e 0 ingresso tardio no curso de Licenciatura em Arte sdo 0s aspectos mais
importantes que os sujeitos desta pesquisa indicam em suas entrevistas, que

antecederam e foram decisivos na escolha da Arte em sua formagao inicial.
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4.1.2. A Formacao Inicial

Os professores de Arte que participaram desta pesquisa tém sua

formacdo inicial em periodos diferentes, sendo que grande parte cursou a

Licenciatura em Educacgdo Artistica, conforme podemos verificar no quadro

abaixo:

TABELA 03 — Formacao inicial dos professores,

instituicbes que cursaram e o0 ano de

concluséo.
PROFESSOR CURSO REALIZADO INSTITUICAO CONCLUSAO
ROBERTO Plastica e Desenho OMEC - atual universidade de 1973
Mogi das Cruzes
CLAUDIA Licenciatura em Educacédo | Universidade Mogi das Cruzes 1982
Artistica com Hab. em Artes
Plasticas
LUCIA Licenciatura em Educacédo | Universidade Mogi das Cruzes 1985
Artistica com Hab. em Desenho
DORA Licenciatura em Educacédo | Universidade Mogi das Cruzes 1992
Artistica com Hab. em Artes
Plasticas
EUNICE Licenciatura em Educacédo | Universidade Mogi das Cruzes 1994
Artistica com Hab. em Artes
Plasticas
FERNANDA Licenciatura em Educacgédo | 1° ano — Fac. Marcelo Tupinamba 1999
Artistica com Hab. em Teatro (S.Paulo)/ 2° ano — Fac. Sagrado
Coracao (Santo André)/ 3° ano —
Fac. Mozarteum (S&o Paulo)
PAULO Licenciatura em Artes Plasticas Universidade Braz Cubas Mogi 2003
das Cruzes
MARIA Licenciatura em Artes Plasticas Universidade Braz Cubas Mogi 2007

das Cruzes

Um professor teve sua formacao inicial em curso que antecedeu a

implantacdo da Licenciatura em Educacdo Artistica em 1973. Cinco

professores cursaram a Licenciatura em Educacdo Artistica, sendo que trés

com habilitacdo em Artes Plasticas, um com habilitacdo em Desenho e um com

habilitacdo em Teatro. Dois docentes, que tém sua formacdo mais recente,

cursaram a Licenciatura em Artes Plasticas.

Quanto a formacao inicial, quatro professores tecem elogios ao

curso que realizaram ou relatam situacdes que vivenciaram na época em que

evidenciam sua satisfacao, pelo menos parcial, com o curso que fizeram:
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A minha turma foi a primeira que fez o curso reformulado. Foi
a primeira turma de quatro anos. Eu tive cinema, que antes
ndo tinha. O curso de fotografia foi bom. A Mieka deu
Metodologia do Ensino da Arte. (Eunice)

Entdo, durante o magistério eu suguei muito o professor de
Sociologia, de Filosofia, que € uma area que eu tinha muita
afinidade. Na faculdade, a professora de Histéria da Arte
“guase morreu” na minha méo, a Mieka, coitadinha. A Mieka,
eu deixava a mulher “louca”. Eu fa na casa dela, estudava com
os livros dela. Eu ia, porque eu ndo tinha como comprar.
(Dora)

A faculdade me ajudou, eu amei a minha faculdade. Nossa, foi
um... principalmente na ... (faculdade), que foi onde eu aprendi
mesmo. (Fernanda)

Nés aprendiamos a fazer algumas coisas, a desenhar, a
pintar, a esculpir. Foi bom, ndo tenho reclamacdes. (Roberto)

Dois professores criticam o curso que fizeram:

Eu acho que nds saimos com algumas brechas. Tem coisas
que eu ndo aprendi direito. Como Fundamentos da Linguagem
Visual, por exemplo, eu ndo vi nada. Agora eu tenho que me
virar. E diferente vocé ter que estudar sozinha, mas agora eu
tenho que me virar, tenho que “correr atrds do prejuizo”. Mas
eu acho que toda faculdade é assim. Em todo curso deve ser a
mesma coisa. Nao véo te dar tudo de “mao beijada”. Vocé tem
que “correr atrds”, mas tem que ter consciéncia. Eu sei onde
estdo as minhas deficiéncias. (Maria)

Foi muito fraca. Na verdade foi muito fraca. Quando eu entrei
pensei que ia ser bom. Porque eu fiz dois anos de Engenharia
e fiquei parada um ano. Depois eu fiz vestibular de novo, e
minha classificagdo foi boa, foi muito boa. Bom, se eu fiquei
trés anos quase sem ver nada que cai no vestibular e eu fui
tdo bem, € sinal que o nivel esta baixo. E realmente foi. Se os
professores aumentassem o nivel o0s alunos néo
acompanhariam. Era uma briga constante na faculdade por
causa disto. (Lucia)

Porém, quando questionados se a formacédo inicial deu as bases
necessarias para o exercicio do magistério em Arte, cinco dos oito docentes
afrmam que a faculdade que cursaram ndo 0s preparou para atuar como

professores de Arte:

Nada. Naquela época nés saiamos sem saber o que
estavamos fazendo ali. Nés ndo entendiamos o0 nosso papel.
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O que eu vou fazer? O que é arte? Para que serve a arte?
Como eu vou atuar como professora? NOsS nem nos
chamivamos de arte-educadores naquela época. Era
professor de Educacéo Artistica, ndo tinha esta mentalidade
de arte-educacéo. A arte-educacado néao tinha o status que tem
hoje. Era uma confusdo geral. Entdo, n6s saimos naqueles
moldes antigos, a Faculdade tinha aquele ranco horrivel, que
foi a minha experiéncia de aluna de Educacdo Artistica, que
era aquela experiéncia onde nos pintavamos os desenhinhos,
faziamos letra gdtica, aprendiamos a fazer margem, retas
paralelas, mexer com o compasso. Quer dizer, ndo se tinha
claro na nossa cabeca o0 que era arte, hem para nos nao
existia esta clareza. (Claudia)

Faltou muita coisa, mas o que faltou eu fui ver no decorrer, na
necessidade, na sala de aula. Mas faltou muita coisa sim.
(Eunice)

N&o sei... eu cheguei aqui muito “cru”. Porque no inicio,
guando eu entrei na faculdade eu pensei em trabalhar com
arte mesmo, como desenhista, pintor, ou coisa assim. Entao, é
outra realidade, outro mundo. Fechadinho Ia no atelier é outra
coisa. Mas dentro da sala de aula o impacto € muito grande, é
uma coisa assim... eu ndo esperava. (Paulo)

Mas eu nédo tive preparacdo para ser professor. Tinha la
metodologia de ensino, eu adorava a professora, mas era uma
coisa bem “basiquinha”. Vocé tinha que estudar os autores, eu
li muito. Para o concurso, o que me ajudou bastante, mas na
pratica vocé ndo usa 20% daquilo. (Fernanda)

N&o, isto ndo. Eu aprendi a trabalhar com arte, agora, ensinar
eu fui aprendendo com o tempo. Com o tempo vocé vai tendo
experiéncia, vai vendo o que da certo e 0 que ndo da. Eu
aprendi a dar aula na sala de aula, a faculdade foi outra coisa.
(Roberto)

Observa-se que a satisfacdo com a formacao inicial que alguns

professores relatam em seus depoimentos esta relacionada a aprendizagem

especifica em Arte, fato compreensivel se considerarmos que, conforme

descrito anteriormente, alguns destes docentes ndo vislumbravam atuar como

professores de Arte quando ingressaram no curso superior.

A falta de preparacao para o magistério em Arte esta relacionada a

dimensao pedagodgica desenvolvida nos cursos que realizaram o que nos leva

a refletir sobre:

[...] se o trabalho dos professores exige conhecimentos
especificos a sua profissdo e dela oriundos, e entdo a

73



formacdo dos professores deveria, em boa parte, basear-se
nesses conhecimentos. Mais uma vez, é estranho que a
formacdo de professores tenha sido e ainda seja bastante
dominada por conteudos e lbégicas disciplinares, e néo
profissionais. Na formacéo de professores, ensinam-se teorias
socioldgicas, docimolégicas, psicolégicas, didaticas,
filosoficas, historicas, pedagdgicas, etc. , que foram
concebidas, , a maioria das vezes, sem nenhum tipo de
relagdo com o ensino nem com as realidades cotidianas do
oficio do professor. além do mais, essas teorias sdo muitas
vezes pregadas por professores que nunca colocaram 0s pés
numa escola ou, o que é ainda pior, que ndo demonstram
interesse pelas realidades escolares e pedagogicas, as quais
consideram demasiado triviais ou demasiadamente técnicas.
Assim, € normal que as teorias e aqueles que a professam nao
tenham, para os futuros professores e para os professores de
profissdo, nenhuma eficacia e nenhum valor simbdlico e
pratico. (TARDIF, 2002, p. 241)

E interessante constatar que mesmo com relacdo aos professores
que tiveram uma formacdo inicial pautada nos antigos referenciais dos Cursos
de Licenciatura em Educacao Artistica, como os docentes que tiveram uma
formag&o mais recente, jA& com o curriculo reformulado, como afirmou Eunice,
por exemplo, sob uma nova ética e influéncias das mudancas nas concepc¢des
mais recentes sobre o ensino de Arte, ha um sentimento de inseguranca
manifesto por alguns destes professores, independentemente da época em que

se formaram frente as exigéncias que se apresentam no contexto escolar atual.

Talvez essa inadequacdo da formacao inicial quanto as questdes
pedagogicas que alguns professores afirmam existir se apresentem devido a
maneira como estes cursos estdo estruturados e, mesmo com as mudangas
nas concepc¢des sobre o processo de ensino-aprendizagem em Arte ja tém sido
assimilados por grande parte dos curriculos desses cursos, aspecto relevante e
de indiscutivel pertinéncia, ndo foram suficientes apenas para a sua
incorporagdo no processo formativo dos docentes a ponto de provocar as
mudancas necessarias com vistas a adequar a estrutura curricular dos cursos
de Licenciatura em Arte a realidade escolar com que o futuro profissional ira

conviver.

Esta realidade ainda se apresenta como tal, entre outros aspectos,

por conta de:
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“...] a formacdo para o ensino ainda € enormemente
organizada em torno das logicas disciplinares. Ela funciona por
especializacdo e fragmentacdo, oferecendo aos alunos
disciplinas de 40 a 50 horas. Essas disciplinas ( psicologia,
filosofia, didatica, etc.) ndo tém relacdo entre elas, mas
constituem unidades autdnomas fechadas sobre si mesmas e
de curta duracdo e, portanto, de pouco impacto sobre os
alunos. Essa formacgdo também é concebida segundo um
modelo aplicacionista do conhecimento: os alunos passam por
um certo nimero de anos “assistindo aulas” baseados em
disciplinas e constituidas, a maioria das vezes, de
conhecimento disciplinares de natureza declarativa; depois ou
durante essas aulas, eles vao estagiar para “aplicar” esses
conhecimentos; finalmente, quando a formacédo termina, eles
comecam a trabalhar sozinhos, aprendendo o seu oficio na
pratica e constatando, na maioria das vezes, que esses
conhecimentos disciplinares estdo mal enraizados na acéo
cotidiana. O que € preciso ndo é exatamente esvaziar a logica
disciplinar dos programas de formacdo para 0 ensino, mas
pelo menos abrir um espago maior para uma légica de
formacéo profissional que reconheca os alunos como sujeitos
do conhecimento e ndo simplesmente como espiritos virgens
aos quais nos limitamos a fornecer conhecimentos
disciplinares e informacdes procedimentais, sem realizar um
trabalho profundo relativo as crencas e expectativas
cognitivas, sociais e afetivas através das quais os futuros
professores recebem e processam esses conhecimentos e
informacfes. Essa logica profissional deve ser baseada na
analise das praticas, das tarefas e dos conhecimentos dos
professores de profissdo; ela deve proceder por meio de um
enfoque reflexivo, levando em conta os condicionantes reais
do trabalho docente e as estratégias utilizadas para eliminar
esses condicionantes na a¢éo. “ (TARDIF, 2002, p. 242)

Nesse contexto, duas medidas parecem ser necessarias com vistas
a superacao da deficiéncia que os professores de Arte afirmam possuirem em
articular a sua formacao inicial com a realidade do contexto escolar, espaco
onde irdo atuar como profissionais. O primeiro passo reorientar o curriculo dos
cursos de formacédo inicial para proporcionar aos futuros professores uma

formacdo consistente, que observe, entre outros aspectos, o0 seguinte:

O que é preciso ndo é exatamente esvaziar a légica disciplinar
dos programas de formacgdo para o ensino, mas pelo menos
abrir um espaco maior para uma légica de formacgéo
profissional que reconheca o0s alunos como sujeitos do
conhecimento e ndo simplesmente como espiritos virgens aos
guais nos limitamos a fornecer conhecimentos disciplinares e
informacdes procedimentais, sem realizar um trabalho
profundo relativo as crencas e expectativas cognitivas, sociais

75



e afetivas através das quais os futuros professores recebem e
processam esses conhecimentos e informacdes. Essa l6gica
profissional deve ser baseada na analise das préticas, das
tarefas e dos conhecimentos dos professores de profisséo; ela
deve proceder por meio de um enfoque reflexivo, levando em
conta os condicionantes reais do trabalho docente e as
estratégias utilizadas para eliminar esses condicionantes na
acao. “(TARDIF, 2002, p. 242)

7

Um segundo aspecto € intensificar o processo de formacgao
continuada dos professores que ja concluiram sua formacéo inicial, como forma
a amparar os docentes e diminuir o sentimento de inseguranca e insatisfacéo
que apresentam ao se defrontarem com a triste realidade de que o curso que
fizeram n&o os preparou para atuarem como professores em escolas da

educacéo basica.

4.1.3. A Formacao Continuada

A formacdo inicial ndo proporcionou para quatro sujeitos desta
pesquisa, a seguranca necessaria para atuar no ensino de Arte. Ja a formacao
continuada, sete professores entrevistados, teve momentos significativos que,
em alguns casos, foram determinantes em sua trajetéria profissional, seja por
acOes rapidas como encontros, palestras, ou por meio de cursos com uma
duracdo mais extensa e em reunides pedagodgicas. Apenas a professora Maria
ndo se posicionou frente a formacdo continua, o que pode ser pela situacdo
que vivenciava, pois na época em que concedeu a entrevista estava em inicio

de carreira.

A época que mereceu destaque dos professores como um dos
momentos de formagdo continuada mais significativos proporcionados pela
Secretaria de Educacdo do Estado de Séao Paulo foi o periodo em que se
desenvolveu o Projeto Escola Padrdao. Os 6rgdos centrais, como o Centro de
Estudos e Normas Pedagdgicas - CENP e a Fundacgéo para o Desenvolvimento
da Educacédo — FDE, foram objeto de elogios dos professores nas acoes de
formacdo continuada que ofereciam, principalmente para Claudia, que relata

que vivia angustiada perante sua maneira de conceber o ensino de Arte que

76



destoava de outros professores, sentimento este que, segundo ela, perdurou
de 1982 a 1992. Em varios momentos da entrevista Claudia se refere aos dez
anos em que viveu em conflito com sua prética, pois sua concepcdo de
educacao e da Arte no contexto educacional era muito diferente e “quando eu
insistia em me encaixar naquele modelo, eu me sentia inutil, eu me sentia
frustrada, infeliz” (Claudia). Este sentimento de desprazer frente a profissdo so
comecou a mudar em 1986, quando participou de um encontro promovido pela
equipe técnica da Secretaria da Educacao:

E eu “cai de para-quedas” numa reunido para pensar 0 ensino
de arte e para fazer uma proposta curricular. Foi quando
perguntaram: O que o professor quer? Como VOCcés querem
gue seja o ensino de Arte? Eu “cai dentro” de um debate
deste. E participando daquele momento, ouvindo aquelas
pessoas, eu vi que todos os professores tinham a mesma
angustia que eu. Ninguém sabia direito qual era o seu papel.
Ninguém sabia direito qual era a funcéo da arte na educacao
do aluno. Estavam todos perdidos, que nem “cego em tiroteio”.
Foram discussdes importantes naquele momento, porque foi o
momento em que aquelas angustias apareceram. (Claudia)

Porém, foi em um curso desenvolvido pelo CENP, em 1992, que

Claudia teve uma vivéncia que a ajudou a superar o conflito em que vivia:

Quando eu cheguei na CENP eu tive uma aula fantastica com
a Terezinha Guerra. Maravilhosa. E tinha outras, que agora eu
ndo sei citar 0 nome, mas foram as pessoas que pensaram o
ensino da Educacédo Artistica, como deveria ser, qual era a
funcdo da arte-educacdo. Foi discutido o que era arte-
educacdo e como deveria ser a nova metodologia. Entdo ela
comecou a falar que as linguagens tinham que conversar entre
si, e quando eu vi aquela mulher falando aquelas coisas que
eu fazia na sala de aula cheia de angustia, conversando as
artes visuais, com o teatro, aquela “mistureba” que eu fazia, e
que todo mundo falava que aquilo era “coisa de louco” e eu
achava que era “coisa de louco” mesmo. Quando eu vi aquilo,
eu falei “caspita”, é isso. E isso! Ndo precisa mais chorar, eu
cheguei ao ponto de falar que ndo queria mais dar aula, eu
vou embora, eu vou largar isto aqui, eu estou enganando
estas pessoas, o que eu faco é feio, é enganar. Eu
considerava que ndo era uma boa professora porque ndo me
encaixava nos moldes estabelecidos. Dai quando eu vi, eu
falei, caspita, € isso! Eu sei o que esta mulher esta
defendendo, eu sei o que esta mulher esta falando. E isso
mesmo. “Puta”, que legal. Dai eu peguei. Ai... desculpe a
palavra, eu peguei o0 “tezao” por dar aula. [...] Eu falei , € isso!
Agora encontrei o0 meu lugar, agora encontrei o que eu tenho
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gue fazer, agora eu tenho um chao, porque, até entdo eu ndo
tinha. Eu era uma folha solta no vento, infeliz, angustiada. E de
repente eu encontrei o0 meu lugar naquele grupo. Entdo, vou te
dizer, foi a experiéncia mais importante de minha vida, porque
dar aula a coisa que eu mais gosto de fazer na minha vida. [...]
Entdo, naquele momento, eu nasci. (Claudia)

Todos os professores que participaram desta pesquisa e que ja

hY

atuavam nesse periodo, também se reportam a formacdo continuada

desenvolvida pelo CENP e pela FDE:

Eu fiz um (curso) de Histéria da Arte, muito bom, pela FDE.
NOs também visitamos museus, fomos conhecer obras em
locais publicos. Fiz um curso de musica. O de musicalizagéo.
Na época a FDE oferecia cursos “bacanas”. Agora ela nao faz
mais isto. Eu fiz um de cinema também pela FDE. Depois ndo
teve mais. (Eunice)

Naquela época tinha mais material, mais capacitacdo. E como
eu falei antes, a escola tinha vida, a coisa fluia. Hoje ela esta
triste, cabisbaixa, sem vida. [...] NOs coordenadores éramos
bem capacitados. (Lucia)

Um momento magico, que contagiava. Nés saiamos felizes de
|4 cheios de vontade de dar aula, de transformar, de fazer
coisas diferentes. Os alunos sentiam muito isso. Nos fizemos
um trabalho fantastico, que chegou na sala de aula. Quem
teve a felicidade de participar destes encontros, mudou a
cabeca para sempre. Eu acho que foi um momento muito
lindo, euférico. E dai, o que aconteceu, as coisas foram
mudando. (Claudia)

Os trés professores que tiveram a oportunidade de atuar no Projeto
Escola Padrdao ou no CEFAM, que tinha 0os mesmos parametros e suporte
técnico e pedagdgico que as escolas-padrdo, sao unanimes em afirmar que a
formacdo continuada a qual tiveram acesso neste periodo foi de fundamental
importancia na mudanca de postura e na maneira de atuar em sala de aula.
Lembram esse periodo como um momento especial, de euforia, de alegria, de
mudanca, que chegou a interferir no espaco escolar e, por conseguinte, nos
alunos, que, segundo Claudia, sentiram nos professores um animo novo, ou

como Lducia destaca: “(...)a escola tinha vida”.

Um espagco onde o0 processo de ensino-aprendizagem se

concretiza com prazer e com alegria é o que parece terem vivenciado 0s
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professores que atuaram nesse periodo nas escolas, porque tinham um
acompanhamento diferenciado pelo governo de estado, ou seja, em escolas-
padrdo e no CEFAM. Uma escola onde os professores afirmaram terem
trabalhado satisfeitos e estimulados, uma escola que se apresentava como um
espaco de vida que, segundo Freire (2001), é condicao para superacao de um
ambiente autoritario nas escolas e que propicie aos alunos a descoberta do
novo de forma prazerosa, mas que também prime pelo desenvolvimento

cognitivo do aluno, pois:

Antes de mais nada, fique claro que nada tem a ver com uma
escola fécil, irresponsavel. Pelo contrério, ela € cuidadosa,
trabalha criticamente a disciplina intelectual da crianca,
estimulando-a e desafiando-a a engajar-se seriamente na
busca do conhecimento. (FREIRE, 2001, p.196)

Este sentimento de responsabilidade com o desenvolvimento dos
alunos motivou os professores, pois em seus relatos deixam evidente que foi
principalmente por meio da formagdo continuada que as mudangas se
efetivaram, formacédo esta que provocou alteracdes na escola e no espaco de

sala de aula.

A felicidade por participar desse momento é facil de ser constatado
nos depoimentos dos professores, que destacam que as acdes formadoras
deixaram marcas e, em alguns casos, reorientaram sua vida pessoal e

profissional:

E, de repente, eu encontrei o0 meu lugar naquele grupo. Entéo,
vou te dizer, foi a experiéncia mais importante de minha vida,
porque dar aula a coisa que eu mais gosto de fazer na minha
vida. Entdo, naquele momento, eu nasci. (Claudia)

Também importante na formacdo continuada dos professores é a
figura do Coordenador Pedagogico, que € o profissional que acompanha de

maneira mais efetiva o trabalho dos docentes, atuagéo esta que:

Parto da compreensao de que o coordenador pedagdégico
exerce um relevante papel na formacgdo continuada em
Servico, e esta importancia se deve a propria especificidade de
sua funcéo, que é planejar e acompanhar a execucédo de todo
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0 processo didatico-pedagogico da instituicdo. (GIGLIO, 2003,
p.115)

Assim sendo, as reunibes de HTPC (Horario de Trabalho
Pedagdgico Coletivo), que geralmente sao lideradas pelo Coordenador
Pedagogico, sdo espacos formativos importantes para o desenvolvimento e

evolucdo dos docentes, uma vez que:

Os momentos de atuacdo do coordenador pedagégico como
agente da formacado continuada do professor em servico sdo
aqueles em que ele se retne com o conjunto dos docentes da
instituicho escolar para discutir questdes e problemas
pedagdgicos. [...] Essa dindmica se efetiva nos momentos
destinados aos encontros coletivos com o0s professores.
(GIGLIO, 2003, p.117)

Dessa maneira, temos como referéncia que a figura do
Coordenador Pedagdgico e as reunides pedagdgicas (HTPCs) se caracterizam
como fundamentais para a formacdo continuada dos professores, 0s quais

foram lembrados por quatro dos oito sujeitos que participaram deste estudo.

Dois professores citam os HTPCs referindo-se ao periodo em que
atuaram no Projeto Escola Padrdo. Para estes docentes as reunides

pedagogicas naquela época funcionavam, pois:

A diferenca era que no6s tinhamos tempo para estudar,
tinhamos tempo para planejar. Vocé tinha as aulas, acho que
vinte aulas, e o restante era em HTPC. Era coletivo mesmo, e
funcionava, porgue era obrigatério. [...] No HTPC nds tinhamos
um momento de capacitacdo mesmo, era muito bom. Mas eu
via que nas outras escolas néo era assim. N&o tinha. Eu nunca
participei de um HTPC numa escola que tivesse realmente
todo o grupo, como era na Escola Padrao. (Eunice)

Também, porque o professor ndo ficava com aquela jornada
pesada, o numero de aulas era menor. O HTPC era maior,
tinha mais horas para se reunir. (Lucia)

Dois professores se referem ao HTPC e ao trabalho do
coordenador na escola em que atuam na atualidade, sendo que para um deles

0S encontros servem para reflexdes e para desabafo:
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[...] 14 no ... (escola) ainda é bom, porque a coordenadora
trabalha bastante com reflexdo. E bem legal o que ela tem
preparado, porque € um momento que o professor tem para
colocar para fora, ndo é? E um momento que pelo menos vocé
pode falar, vocé ouve os outros professores e percebe que
estid todo mundo no mesmo barco. Pode estar até afundando,
mas esta todo mundo junto. (Fernanda)

O relato de Fernanda é preocupante, se considerarmos duas
guestbes. A primeira € que 0 espaco da reunido parece ser utilizado para
lamentacdes e desabafos em relacdo ao trabalho que o0s professores
desenvolvem na escola, descaracterizando o papel primordial do HTPC, que é
o de propiciar um espaco para que os professores articulem as acdes e déem
“vida” ao projeto educacional da escola. Um segundo aspecto é que tendo o
HTPC o papel de garantir o espago para que os professores possam tecer suas
criticas e lamentar a situacdo em que estdo vivenciando, a sinergia do grupo
nao é direcionada para buscar alternativas para aos problemas que encontram
em seu cotidiano. Assim, as frustracbes que parecem orientar oS encontros,
deixando de aproveitar o proprio espaco do HTPC para buscar construir uma
situacao um pouco mais favoravel e que melhore as condi¢cfes de trabalho que

estao vivenciando.

Ja na escola onde Roberto atua, segundo seu relato, ha uma
articulagédo do trabalho da equipe diretiva da escola (diretor e coordenador
pedagogico) com os professores, que buscam nas reunides planejar acées que
estejam em consonéancia com o projeto educacional da escola, o que podemos

verificar em seu depoimento em que afirma que as reuniées sao:

Boas, muito boas. Funciona mesmo. E outra coisa, 0

(nome), que é o coordenador da escola é uma pessoa 6tima, e
trabalha na mesma linha dele. Ele também segue a mesma
linha, o diretor e coordenador, entende? Ai é projeto, eles
coordenam os professores através dos projetos Eles envolvem
a escola inteira. NOs fazemos coisas interessantes. Por
exemplo, nas reuniées nés decidimos como vai ser o projeto
de meio ambiente. A Educacdo Artistica participou
organizando a montagem do teatro e a confeccdo dos
cartazes. O professor de Portugués ajudou no texto. O
professor de Filosofia também ajudou a montar o texto. Eu
organizei os alunos, isto com o pessoal da manha, o pessoal
do colegial. Tinha uns quarenta alunos que queriam participar
do teatro, os outros fizeram outras coisas, o figurino, o cenério.
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Foi muito bom, fizemos as roupas, o cenario foi todo
desenhado. Ai fizemos a peca e deu certo. (Roberto)

Além do espaco das reunides pedagdgicas (HTPCs), temos, apds o
encerramento do Projeto Escola Padréo, na primeira gestdo do governo Mario
Covas (1995-1999), as formacdes oferecidas pelo governo estadual, que foram
descentralizadas. A responsabilidade em desenvolver as a¢des formadoras
ficou a cargo dos Assistentes Técnico-Pedagdgicos de Area. Vale lembrar que
na época da Escola Padrdo também foram desenvolvidas formagdes
descentralizadas pelos chamados multiplicadores, mas esta pratica era
estruturada de uma maneira diferenciada e coexistia com outras formacgdes que
eram diretamente planejadas e desenvolvidas pelos Orgaos centrais da
Secretaria de Educacdo. A nova dindmica ndo agradou os professores que até
entdo tinham sua formacdo continuada apoiada nos projetos desenvolvidos
pelo CENP e pela FDE, que tecem criticas as formacfes oferecidas e ao

numero reduzido de encontros:

Piorou, e foi com o Covas mesmo. Comegou muita cobranca
do professor, mas cobranca sem dar apoio nenhum para o
professor. [...] O professor ficou perdido, ficou largado. As
poucas capacitacdes que fizeram ficaram a desejar. Até hoje,
ndo temos mais capacitagbes e o que tem € muito ruim.
Mudou muita coisa, esta mudanca que veio depois dos
Parametros Curriculares. Eu tento fazer, a parte da danca, a
parte do teatro, a parte da musica. Mas eu nunca aprendi nada
de musica. Na faculdade mesmo, eu ndo aprendi nada. Como
eles cobram que nés trabalhemos com alguma coisa que nao
temos como oferecer? Se eu tivesse como, eu faria uma
complementacdo. Eles mandam vérias capacita¢des, mas do
gue nds sentimos a falta ndo vem. (Lucia)

Eu acho muito fraco. N&o se parece nem um pouco com
aquele tempo. Nao sO pelo impacto que aquilo causou, esta
faltando qualidade. Eu ainda vejo treinamentos, eu vejo coisas
gue...coisas como eu Vi ontem e anteontem, que nos
passamos por um treinamento e eu falei: Hum! Nossa, viajou.
Esta moca estd propondo estas coisas absurdas para eu
trabalhar no ensino médio. Meus alunos vao “me detonar,
meu”! Fora da realidade, meus alunos nao vao aceitar isto, eu
vou me sentir ridicula. O professor foi |4 e ndo mudou nada,
ele vai voltar para a sala de aula e fazer o que estava fazendo,
ndo vai mudar nada. (Claudia)

Para esses professores as formacdes ndo tém servido como apoio

a sua atuacdo e ndo vém ao encontro de suas necessidades. O sentimento de
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indignacéo é significativo, frente a inadequacgéo dos cursos oferecidos, em face
a realidade da sala de aula e de abandono por parte do governo em relacéo as
reais demandas que se apresentam em seu cotidiano, bem como a falta de
acOes formadoras que Ihe possibilitem superar suas dificuldades revela a
percepcdo que tém os professores entrevistados em relacdo aos cursos e
encontros proporcionados pela Diretoria de Ensino e desenvolvidos pela ATP
de Arte, que segundo eles sdo superficiais, inadequados e inconsistentes.
Sentimentos contrarios dos docentes que ndo tiveram acesso as formacdes
desenvolvidas na época da Escola-Padrdo, conforme podemos constatar pelos

relatos dos professores:

Sim, a Diretoria de Ensino, a ATP de Arte, como eu aprendi
com ela. Eu até falei para ela. Eu ndo tinha visto isto antes, até
na faculdade eu no tinha me despertado para isto. E aquela
guestdo da triangulacdo da Ana Mae, que é o apreciar, 0
contextualizar e o fazer. Funciona. Funciona mesmo. E muito
bom. A partir do momento que vocé coloca o trabalho, a
producdo do aluno na lousa é que vocé vé como eles
comecam a melhorar, eles comegcam a aprimorar 0 Seu senso

estético. (Fernanda)

Eu acho que algumas coisas foram feitas, as capacitacdes, por
exemplo. Foi maravilhoso, para o professor, principalmente
para o de Arte, porque o professor de Arte estava muito
defasado e os cursos oferecidos pela Diretoria, pela ATP de
Arte, foram muito bons. Nés tivemos a oportunidade de
aprender muito, eu aprendi muito. Minhas aulas hoje s&o
centralizadas nas capacitacdes. Me ajudou muito, eu aprendi a
montar projetos, na faculdade eu ndo tive esta oportunidade.
(Paulo)

A nova perspectiva de atuacdo em sala de aula, por meio do
trabalho com projetos com os quais Paulo afirma ter reorientado sua atuacao
pedagogica e que tem propiciado uma nova dinamica em suas aulas, € um dos
parametros do Projeto Rede do Saber. Proposta esta de formacgéo continuada
para os profissionais da educa¢ao do Estado de Sao Paulo, desenvolvida no
Governo Alckmin (2001-2003), que orientava as formacdes no periodo em que

Paulo afirma ter realizado esta capacitacao, que enfatiza:

As acbes formativas, centradas no aluno e na sua
aprendizagem, enfatizam o desenvolvimento de habilidades e
competéncias a partir de uma acado docente que considera a
realidade do aluno e seu cotidiano, problematizando as
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atividades, valendo-se de projetos tematicos multi e/ou
interdisciplinares. (SAO PAULO, SEE, 2003, p.26)

Uma professora enfatiza diversos momentos de formacao
continuada dos quais participou, desde um curso de pés-graduacéo na area de

teatro a cursos de menor duracao:

A especializacdo que eu fiz foi em teatro, na Sagrado Coracéo,
s6 que em Bauru. Eu ia para Bauru toda sexta-feira. Eu dava
aula no ... (escola) de segunda a quinta e na sexta eu ia para
Bauru e ficava |4 até sabado. Era uma delicia, eu “morro de
saudade” de la. Porque ai era assim, como era a primeira
turma, a primeira turma da especializagdo, nés tivemos um
curso espetacular. Nés tinhamos quatro aulas em cada
modulo. Eu tive um modulo com a Ingrid, outro com a Ana
Mae. Com o proprio Antonio Aradjo. Quem mais? A Karen
Miller, que é da Unicamp, de danca. Eu tive muita coisa, eu
conheci muita gente boa. Olha este curso me ajudou muito,
porque eu adquiri uma bagagem, porque na hora de ensinar
eu lembro das metodologias, das aulas. Foram tantas formas
de ensinar que eu tive no curso que eu consegui melhorar
minhas aulas. Eu aprendi muitas dinamicas diferentes. Foi
muito bom. (Fernanda)

Para Fernanda todas as formacdes de que participou a ajudaram
no exercicio do magistério, pois, conforme ela mesma enfatiza quando

questionada quanto a relevancia dos cursos de que participou:

Nossa, e muito. Foi um pouquinho de cada uma. [...] Ai é
assim, a metodologia, 0 como dar aula, eu fui aprendendo um
pouquinho com cada curso que eu fiz, eu fui testando, vendo o
gue dava certo, fui aproveitando um pouco de cada fala e hoje
eu ainda estou aprendendo. (Fernanda)

Com isto, é possivel constatar que os professores de Arte que
participaram deste estudo, valorizam os momentos de formagdo continuada,
também enfatizam varios espacos formativos que, segundo os docentes, em
momentos distintos, proporcionaram vivéncias e experiéncias significativas em
seu processo formativo, deixando marcas e sentimentos agradaveis e a

sensacao de crescimento e amadurecimento em sua vida profissional.

Para sete dos oito docentes entrevistados, os encontros e/ou

cursos de formacdo continuada provocaram mudancas em sua forma de
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conceber o ensino de Arte, que desencadearam alteracbes em sua atuacao em
sala de aula. E o que verificamos no depoimento de Claudia, que destaca que
por meio de uma palestra e de um encontro de professores com a equipe
técnica do CENP que sua vida mudou, que “nasceu” naquele momento. Ou
qguando Paulo afirma que os cursos de formacao continuada auxiliaram-no para
alterar sua pratica docente, pois a partir de encontros de formacao na Diretoria
de Ensino comecou a trabalhar com projetos voltados para o ensino de Arte na
escola onde atua, prética esta que Ihe causa grande satisfacédo e alegria com o

trabalho que desenvolve, entre outros exemplos.

As reunides pedagogicas (HTPCs) também foram valorizadas por
alguns professores, destacando seu aspecto formativo. Exemplo disto € o caso
do professor Roberto que enfatiza a importancia dos encontros pedagdgicos na
escola para a articulagdo dos projetos que sdo desenvolvidos na unidade
escolar. Ou, conforme salienta Eunice, como momento de estudo coletivo dos
docentes, experiéncia que vivenciou em reunides realizadas numa Escola

Padrao.

Verifica-se que as criticas a encontros e cursos de formacéo
continuada e a reunifes pedagodgicas, que mereceram a atencdo de alguns
professores, ao destacarem a inadequacédo dos encaminhamentos adotados

em seu planejamento e desenvolvimento.

Sendo assim, é possivel afirmar que ndo é a modalidade da
formacdo continuada oferecida aos docentes que provoca inquietacdes e
mudancas nas praticas educativas em Arte, mas a seriedade com que estes
espacos formativos se articulam. Restringir a formacgédo continuada no ambito
da escola pode “empobrecer” o processo de crescimento profissional dos
docentes. Também, esta esteira, desconsiderar a importancia do
aprofundamento tedrico e do compartilhar experiéncias com outros professores
da area em seu processo formativo, e limitar as reflexdes dos professores
sobre as questdes mais especificas de sua area do conhecimento, ou seja, no

processo de ensino-aprendizagem em Arte.
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Os dois momentos, o da formacao com vistas a apurar o olhar para
a realidade da unidade escolar onde atua, contemplando as reais necessidades
dos alunos e da comunidade escolar, como o da formag&o que volta o olhar
para a aprendizagem em Arte, sdo fundamentais no processo de formacéo
continuada dos professores de Arte. Esses momentos devem ser concebidos
numa unidade, como espacos e concepcbes de formacdo que se
complementam, sendo ambos relevantes e imprescindiveis a trajetéria e ao

desenvolvimento profissional dos professores.

Outro aspecto que merece destaque e que ficou evidente nos
relatos dos docentes € que uma proposta de formacdo continuada ndo atinge a
todos da mesma forma. Observa-se essa tendéncia quando aos depoimentos
dos professores mais antigos, que criticaram as formacdes mais recentes
proporcionadas pela Diretoria de Ensino e coordenadas pela Assistente
Técnica Pedagodgica de Arte, enquanto os professores com formacdo mais
recente elogiam esses encontros. Esta situagdo nos permite afirmar que um
projeto de formacdo continuada que ndo contemple as reais necessidades,

anseios e desejos dos professores tende ao fracasso.

N&do ouvir os docentes e deixa-los a margem do processo
avaliatorio e decisério das politicas de formacédo continuada pode desencadear
um processo de desvalorizagdo e de inadequacdo das propostas e,
conseqguentemente, o desperdicio e a ma utilizacdo das verbas publicas. O
foco de acdes formativas que o Estado propicia aos docentes deve sempre se
orientar para que as acdes de formacao sirvam para melhorar da qualidade de
ensino, cuja referéncia é o aprimoramento do processo de ensino-
aprendizagem e o bom atendimento ao aluno e a comunidade. Isto implica em
um melhor encaminhamento se houver a participagéo efetiva dos docentes no

processo.

A atencdo que os professores demonstraram em relagdo a sua
formacgao continuada deixa evidente o compromisso que tém com a educacao,
uma vez que sete dos oito professores pesquisados demonstram valorizaram

esses espacos formativos com escopo de se aprimorar para atuar no processo
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de ensino-aprendizagem em Arte. Porém, vale ressaltar que o0 processo de
formacdo continuada para o professor de Arte transcende tais espacos
voltados especificamente para este fim, necessitando o professor também de
ter 0 acesso a cultura e as manifestacdes artisticas, aspectos que alguns

docentes abordaram nas entrevistas e sdo por eles valorizados.

4.1.4. O professor, sua formacéao e a cultura geral

O Plano Langevin-Wallon estabelece quatro pilares que deveriam
orientar as mudancas na educacédo na Franca apos a Segunda Guerra Mundial,
entre 0os quais se destaca a importancia de desenvolver uma educacgdo que
contemple uma formacdo para uma formacdo profissional de forma

concomitante ao acesso dos estudantes a cultura geral, pois:

A cultura geral representa o que cerca e une o homem,
enquanto que a profissdo representa o mundo que 0s separa.
Uma cultura geral sélida deve, pois, servir de base para a
especializacdo profissional e prosseguir durante a
aprendizagem, de maneira que a formacdo do homem novo
ndo esteja limitada e travada pelo técnico. Em um estado
democratico, em que todo trabalhador ¢é cidaddo, é
indispensavel que a especializacdo ndo seja um obstaculo
para a compreensao de problemas mais amplos, e que uma
ampla e solida cultura libere 0 homem das estreitas limitagcbes
do tedrico. (MERANI, 1969, p.159)

Essa concepcdo, que defende que o acesso a cultura geral, € um
importante instrumento para humanizar o processo educacional. Visa a
construcdo de uma sociedade democratica, que nos faz refletir sobre a
importancia do professor como estimulador e mediador da aproximacdo do
aluno com a cultura geral e da necessidade do professor também ter acesso a
cultura e as manifestacdes artisticas e culturais de sua época e de periodos
anteriores, para que possa desempenhar a contento este papel. Essa
dimensédo da acdo docente e a necessidade de uma formacgdo sélida e de
vivéncias culturais amplas em sua formacdo mereceram destaque nos

depoimentos de trés professores, sendo que para Paulo:

Eu vejo assim, cabe ao professor estudar e trazer o
conhecimento para a sala de aula, porque isto vai fazer bem
para o futuro do jovem, porque ele vai precisar trabalhar
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futuramente. O professor tem que ter um conhecimento a
mais, em todas as areas. (Paulo)

Transitar em varias areas do conhecimento, ter uma cultura geral
ampliada, que supere um saber préximo ao senso comum, € o0 minimo que se
deseja de um professor, porém, varios aspectos concorrem para que este
acesso a cultura geral seja dificultado, € o que explana Claudia em seu

desabafo e o sentimento de indignacao que revela frente a situacgéo:

A comecar por trabalhar mal, porque esta cansado, porque
ndo estudou ou porque nao se recicla. Ele ndo tem acesso ao
teatro. Ele ndo tem acesso a musica. Ele ndo tem acesso a
tantas outras coisas, porque ele estd cansado, “duro” e
“ferrado”. Ele ndo lé. Ele ndo se renova. Eu néo sou diferente
de todos os outros professores, eu tento ndo ser igual, mas
muitas vezes eu fico igualzinha, eu fico angustiada porque sei
que isto é errado. O professor tem que saber. Quem nédo sabe
para ele ndo sabe passar para os outros, ele tem que ter esta
visdo. (Claudia)

A revolta e a angustia de Claudia sédo fruto de seu compromisso
para com o desenvolvimento de seus alunos, e para com a educacdo. Sua
frustracdo face aos limites que enfrenta em estar preparada para exercer o
magistério em sua plenitude pode ser entendido se atentarmos para seu
depoimento, no qual podemos constatar a preocupacdo com a atividade que

desenvolve e seu compromisso ético para com os educandos:

Sempre que eu vou fazer alguma coisa eu penso nesta
responsabilidade. O que eu estou ensinando para estas
pessoas? O que eu estou passando para estas pessoas?
(Claudia)

Esse compromisso com o ser humano em desenvolver um trabalho
gue prime por propiciar aos alunos o acesso a cultura como forma de socializar
o saber e a formacgéo do cidaddo também séo parametros que Dora contempla

em sua entrevista:

O aluno tem que saber se expressar, tem que saber emitir
suas opinides, sendo o compressor passa por cima. Nés néao
saimos do lugar, porque uma meia dizia que sabe articular as
palavras, ou com os outros codigos, com outras linguagens
classicas. E ai esta meia duzia vai agir em beneficio proprio.
(Dora)
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Sua postura frente a democratizacdo dos cédigos culturais merece

destaque, uma vez que:

Todas as classes tém direito de acesso aos cédigos da cultura
erudita porque esses sao os codigos dominantes — os cédigos
do poder. E necessario conhecé-los, ser versado neles, mas
tais cédigos continuardo a ser um conhecimento exterior a ndo
ser que o individuo tenha dominado as referencias culturais da
prépria classe social, a porta de entrada para a assimilacao
“do outro”. A mobilidade social depende da inter-relagdo entre
0os codigos culturais das diferentes classes sociais.
(BARBOSA, 1998, p.15)

O sentimento de responsabilidade com a formacéo cultural dos
alunos estad presente no discurso de trés professores, que compdem este
estudo, que afirmam ter dificuldade em acessar e usufruir dos bens culturais e
artisticos em seu cotidiano. Vale lembrar que para o professor de Arte 0 acesso
a esta gama de manifestacdes culturais e artisticas ndo se caracteriza apenas
como um complemento a formacéo, é condi¢cdo sine qua non para desenvolver
seu trabalho educacional em Arte. Como pode um professor que néo frequenta
cinema, shows musicais, pecas de teatro, espetaculos de danca, museus, entre
outros, conforme evidenciou Claudia, ampliar o repertorio cultural de seus

alunos, se ele mesmo nao vivencia e amplia seu préprio repertorio cultural?

Merani (1969) afirma que o Plano Langevin-Wallon defende que é
de responsabilidade da escola, seja ela de curta ou de longa duracdo, em
grandes aglomeracdes humanas ou em pequenos povoados e indistintamente
a todos os cidadaos, despertar no aluno o gosto pela cultura. Isto sé sera
possivel, em nosso entender, se a formagédo docente também estiver voltada

para este fim.

Podemos considerar também que os salarios baixos, o excesso de
aulas ministradas, os cursos de formacéo que néo visam orientar a formacéo
dos professores também na perspectiva de ampliar o repertério cultural dos
docentes, sdo alguns dos fatores que concorrem para que esta situacao se

apresente como tal.
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4.2. O professor de Arte e as concepcdes de

educacéo e de ensino-aprendizagem em Arte

Os professores, participantes desta pesquisa, em varios momentos
das entrevistas revelaram suas concepcdes sobre o ensino de Arte e sua

postura frente ao trabalho do professor na formacao das criancas e dos jovens.

A postura do professor em relagdo a sua tarefa de ensinar foi
abordada sob varios aspectos. Para Paulo, o papel do professor € de ter, entre
outros atributos, uma formacéo técnica soélida, pois € pelo conhecimento que a
atividade docente propiciard ao aluno a base necessaria ao seu
desenvolvimento, concepcdo esta que revela o seu compromisso com 0S
educandos e a responsabilidade que tem em procurar estar bem preparado
para desenvolver a contento este papel: “Eu vejo assim, cabe ao professor
estudar e trazer o conhecimento para dentro da sala de aula, porque isto vai

fazer bem para o futuro do jovem”.

Essa afirmativa, somando-se aos cursos de formacéo continuada
que realizou na Diretoria de Ensino e a pos-graduacédo que esta cursando em
Historia da Arte, parecem orienta-lo na conducéo de sua trajetéria profissional,
como também revela em outros trechos de sua entrevista estar atento aos
procedimentos de ensino e na questdo da afetividade que também evidencia
como relevantes para sua atuacdo docente. Paulo revela um sentimento de
responsabilidade e compromisso com os alunos ao conduzir sua formacao
continuada para o aprofundamento de questdées que poderdo auxilia-lo em sua
profissdo e na relevancia da Arte nesse processo de desenvolvimento dos

jovens com quem atua.
A producdo de sentido sobre o trabalho que exerce e seu

compromisso com a formacdo dos alunos também esta presente na fala da

professora Dora, que afirma:
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Porque na minha aula ninguém fica sem fazer nada, porque eu
venho aqui com propésito e este propdsito faz sentido, tem
objetivo e vai servir para a vida deles. (Dora)

O depoimento de Claudia também demonstra este sentimento de

responsabilidade com o aluno, ao revelar sua concepgao de conhecimento:

A arte é uma area do conhecimento como qualquer outra area.
Ponto final. Comeca ai. Vocé estd lidando com o
conhecimento, ndo esté lidando com artesanato. Nao € uma
aula de croché. Vocé nao é decorador da escola e nem esta la
para ficar fazendo painelzinho para Festa Junina. Comeca dai.
O professor tem o0 seu papel. Vai mais além, vocé é muito
mais importante. Vocé é tdo importante quanto o professor de
Matematica. Nessa época, se vVOcé me permite contar esta
experiéncia, tinha um autor que eu li um texto, acho que era do
Mario Pedrosa, que contava uma experiéncia que eu conto
para 0s meus alunos e conto onde eu vou: Olha
conhecimento, s6 o conhecimento, ele ndo basta. E preciso ter
conhecimento e sensibilidade, sem isto ninguém ¢é genial.
Ninguém avancga muito. Os conteados humanos tém que ser
trabalhados. Esta tecnicista demais, esta funcional demais. O
mundo é mais que isso, tem que se ter uma leitura mais
profunda. (Claudia)

J& a professora Fernanda revela em sua entrevista a concepc¢ao de

ensino de Arte que norteia a sua acdo como docente:

[...] o meu objetivo como professora de Arte é fazer com que
eles gostem de arte, é formar o apreciador, ndo € formar o
artista, o ator, o musico, o artista plastico. E o apreciador, é
aguele que vai associar a televisdo com... tanto que meus
alunos falaram, quando passou na TV “O dia de Maria”, e
aguele outro especial que foi no mesmo estilo, eles falaram:
nossa aquilo é arte, ndo é professora? E isto que eu quero,
gue eles saibam reconhecer a diferenca entre o que ¢é arte e 0
que € sabonete para vender. O meu grande objetivo é este.
(Fernanda)

Estas afirmacdes indicam que quatro dos oito professores estdo
superando uma concepcéao de ensino de Arte que buscava se fundamentar em

guestbes periféricas do processo de ensino-aprendizagem em Arte:

A defesa do ensino de Arte na escola ja reuniu inimeros
argumentos, nenhum deles desprezivel, mas quase todos
alheios aos processos que compreendem a atividade artistica
(conceber, fazer/criar, perceber, ler, interpretar), seus produtos
(obras, manifestacbes), acdes e reflexdes. Esse
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distanciamento entre argumentos de defesa e a realidade da
escola gerou um tratamento curricular da arte que, além de
outras implicacdes, despiu esse ensino da reflexdo critica e da
compreensdo histérica, social e cultural desta atividade na
sociedade. (TOURINHO, 2002, p.31)

Todos os professores que participaram desta pesquisa, de uma
maneira ou de outra, revelam ter uma concepcéo diferente da que a autora
afirma ter orientado a area no ambito escolar por um longo periodo, com
inadequacdes e/ou propostas superficiais no ensino de Arte e também na
concepcao de educacdo que permeia sua atuacdo como educador, € 0 que
notamos quando Dora defende: “O aluno tem que saber se expressar, tem que

saber emitir suas opinides”; ou entdo quando Claudia afirma:

[...] as pessoas precisam aprender a ler o mundo, a ouvir as
coisas, a perceber, a ler nas entrelinhas, e eu apostava que
minha aula tinha que ir neste sentido. Mas era muito na
contramdo. [...] Um processo de aprendizagem e de repensar
e desde cedo eu aprendi a fazer assim, a repensar, a ver se
isto que eu estou fazendo é bom. Se serve para alguma coisa.
Se é futil, se ndo serve para nada. E foi assim que eu comecei.
(Claudia)

Além de procurar estabelecer o sentido e a importancia do ensino
de Arte na escola, a professora Fernanda trabalha a significacdo da area junto
aos alunos. E o faz quando os educandos questionam sobre o porqué do

aprendizado de algum contetdo e de sua aplicabilidade em seu cotidiano:

[...] quantas vezes eu ja ouvi esta pergunta e quando eles me
perguntam fico feliz: Onde é que eu vou usar isto? Eles ndo
me perguntariam se eu fosse uma professora fechada, mas
ndo, eles perguntam e eu vou conversando com eles. Olha,
tenta ver no seu dia-a-dia, e é muito legal isto. Tem que
estudar arte mesmo, tem que conhecer. (Fernanda)

Ao considerar que o ensino de Arte € uma area do conhecimento
gue merece destaque, como qualquer outra disciplina do curriculo, que tem
uma especificidade e contetdos préprios e que o seu estudo € importante para
o desenvolvimento dos alunos, demonstra uma concepcao e uma significacédo
da area onde atua no ambito escolar e do proprio professor como um

profissional do ensino de Arte.
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Essas concepcdoes da area e de sua acao como docente
expressam um sentimento de satisfacdo, revelado a partir da importancia dada
ao papel que desempenham o0s professores no processo de ensino-
aprendizagem em Arte, aspectos que, junto a outras dimensdes da profisséo,
dao sentido a sua atuacdo e, apesar das dificuldades que encontram e que
foram explicitadas em varios momentos nas entrevistas, revelam que, ao
significar a arte e 0 seu ensino, o professor vé sentido em seu trabalho e se

fortalece ante as adversidades que enfrenta no cotidiano.

SO pode ter uma postura de enfrentamento perante as dificuldades
com que convive em seu trabalho, o profissional que tem clareza de sua
importancia, que tem sua auto-estima amparada pela percepcéo de sua missao
perante a educacdo e vé sentido no que faz. Talvez seja este um dos
componentes que contribuem para que os professores, apesar das condi¢cdes

precarias de seu trabalho, revelem animo em atuar e prazer em ensinar Arte.

4.2.1. Os professores e as propostas curriculares

A Proposta Curricular para o ensino de Educacao Artistica,

bY

elaborada pela equipe técnica do CENP, 6érgdo ligado a Secretaria de
Educacado do Estado de S&o Paulo, teve sua primeira edicdo em 1988, sendo
que em seu processo de construcdo os professores foram chamados para
debater a concepgéo e os rumos do ensino de Arte na Rede Estadual. Essa
sistematica foi vivenciada por um dos sujeitos desta pesquisa:

[...] E eu cai de “para-quedas” numa reunido para pensar o
ensino de arte e para fazer uma proposta curricular. Foi
guando perguntaram: O que o professor quer? Como vOcés
guerem que seja o ensino de Arte? Eu cai dentro de um
debate deste e participando daquela coisa, ouvindo aquelas
pessoas, eu vi que todos os professores tinham a mesma
angustia que eu. Ninguém sabia direito qual era o seu papel.
Ninguém sabia direito qual era a funcdo da arte na educacao
do aluno. Estava todo mundo perdido, que nem “cego em
tiroteio”. Foram discussbes importantes naquele momento,
porque foi o momento em que aquelas angustias apareceram.
(Claudia)
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O sentimento de estar perdida frente ao trabalho que desenvolvia e
que a acompanhou durante um longo periodo teve neste encontro uma
importancia para a vida profissional de Claudia, que percebeu que sua angustia
e a falta de sentido que experimentava em seu trabalho também eram
compartilhados pelos outros professores da area, o que somente foi possivel
constatar a partir desses encontros para discutir a Proposta Curricular, o que

revela o isolamento no qual os professores viviam nessa época.

Dois professores que atuavam na Rede Estadual de Ensino no
periodo em que a proposta foi implantada reconhecem a importancia deste
documento, que serviu como referéncia e material de apoio para o seu trabalho

sendo ainda hoje lembrado e valorizado pelos docentes:

E, a vermelhinha, e depois a cor-de-rosa, era a Biblia do
professor. O professor podia se agarrar naquilo e entendia
gual era o papel dele, a comecar por considerar a arte como

s

conhecimento, isto é fundamental. A arte € uma éarea do
conhecimento como qualquer outra area. Ponto final. (Claudia)

A Proposta Curricular, carinhosamente chamada de “vermelhinha”,
também serviu como subsidio para Eunice, que a estudou em sua formacgao
inicial, documento que ja apontava para alguns avancos na concepc¢ao do
ensino de Arte, pois: “A proposta curricular do Estado ja falava em arte-
educacédo, mas ainda falava na disciplina Educacao Artistica”.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte —
PCN, foram lembrados por trés sujeitos. Claudia faz uma comparacao entre a
Proposta Curricular do Estado de S&o Paulo com o novo referencial, que teve
sua divulgacdo em 1998, ou seja, dez anos depois da primeira edicdo da

proposta:

Eu vou te falar, o PCN para mim € uma adaptacdo da proposta
curricular de 92. Eu ndo vejo grandes alteracfes nos PCNSs.
Até acho que a proposta de 92 era melhor. Algumas coisas
mudaram, uma palavrinha ali, algumas coisinhas, mas néo
vejo grandes avancos. (Claudia)
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Para Claudia, apesar do PCN néo ter proporcionado grandes
mudancas em relacdo aos parametros contidos na Proposta Curricular, ela

valoriza a proposta, pois:

Eu vejo que com os PCNs houve um avango, eu vejo como
uma coisa natural, pois precisa ter parametros e isto foi uma
coisa legal. Ao mesmo tempo em que ela formatizada, ela ndo
€ uma “camisa-de-forga”. Alguns professores estdo perdidos,
eles precisam mesmo de certos parametros para que eles ndo
se percam no meio do caminho. Na primeira leitura que eu fiz
do PCN, eu ndo vi grande diferenca com o que eu tinha visto
la atrés. Quem ja& vinha trabalhando naquela linha ndo teve
nenhuma dificuldade em trabalhar com o PCN. Eu nédo vejo
assim grandes avancos no que foi feito. (Claudia)

Por outro lado, dois professores teceram criticas ao PCN de Arte:

A impresséo que da é que se oficializou que o professor tem
que dar conta das quatro linguagens. [...] E dificil, € muito
dificil o professor dar conta das quatro linguagens. Nao se
aprofunda nenhuma delas. Vocé acaba dando um pouco de
artes visuais, um pouco de masica, um pouco de danca. Ali,
vocé faz a interacdo de duas ou trés linguagens, mas sem
aprofundamento em nenhuma delas. Nao d& para ter um
aprofundamento concomitante em duas linguagens, € inviavel.
Eu acho que até duas linguagens por ano da para trabalhar,
desde gque a escola tenha uma proposta, por exemplo, dentro
do ciclo, de quinta a oitava séries. Neste periodo todos os
alunos teriam que estudar visuais, teatro, danca e musica
durante os quatro anos. Ai sim, talvez dé certo. O problema é
gue os professores mais novos, se eles nao tém afinidade com
teatro, entdo eles ndo ensinam, eles dao outra coisa. Teria que
ter uma proposta pedagdgica que garantisse isto. Ai talvez
funcionasse melhor. (Eunice)

Esta critica feita com relacdo a amplitude que o PCN de Arte
abrange em suas referéncias para o trabalho com arte no processo de ensino-
aprendizagem na escola e no enfoque nas diversas linguagens também foi
contemplada por Lucia, mas para esta professora o que mais a incomodou foi

constatar que néo estava preparada para atuar com tamanha diversidade:

Até hoje, ndo temos mais capacitacdes e 0 que tem é muito
ruim. Mudou muita coisa, esta mudanca que veio depois dos
Parametros Curriculares. Eu tento fazer, a parte da danca, a
parte do teatro, a parte da musica. Mas eu nunca aprendi nada
de musica. Na faculdade mesmo, eu ndo aprendi nada. Como
eles cobram que nés trabalhemos com alguma coisa que nao

95



temos como oferecer? Se eu tivesse como, eu faria uma
complementacdo. Eles mandam varias capacitacbes, mas do
gue nés sentimos falta ndo vem. (Lucia)

Um aspecto que merece destaque € o reconhecimento que alguns
professores deram com relagdo aos teoricos da area do ensino de Arte, com
citacbes e elogios a tais profissionais, valorizando seu potencial e ressaltando
sua importancia destes profissionais nas mudancas que se efetivaram na area
do ensino de Arte na Rede Estadual de Ensino, bem como a influéncia que

ainda hoje exercem sobre eles:

O avanco verdadeiro, legitimo, foi aquela gente la. Foi Ana
Mae, foi Terezinha Guerra, a Fusari, todas elas e tantas
outras. Todo este povo que pensou 0 ensino de Arte naquela
época, que fez, que implantou a proposta curricular do ensino
de Educacéo Artistica. Esse povo tem 0 meu respeito e o meu
mérito. Oss outros vieram na bagagem deles, vieram na
mochila deles. Vamos dizer, uma segunda geracdo de
pessoas, que quiseram, talvez até com boa intengéo,
aprimorar o que foi feito. Mas os pioneiros, 0s vanguardistas
foram eles, aquele povo daquela época. (Claudia)

[...] igual a assistir uma palestra da Ana Mae. Eu quase “pirei”
quando consegui uma vaga. Eu ndo acreditei, eu vou
conhecer a mulher. Era mais para conhecer ela mesmo que eu
queria. Era para ver a cara dela, se ela existe de verdade.
Porque tem aquela coisa, se vocé comeca a estabelecer
idolos e de repente ndo € bem aquilo. Mas é. Eu é que tenho
gue adaptar o que ela fala com aquilo que eu fago. Ela esta la
e eu estou aqui e eu vou adaptar o que ela fala com o que eu
faco aqui. Eu gosto muito da Miriam Celeste também. Eu vou
usar o que ela fala. A Gisa Picosque que me serviu de arrimo
para trabalhar com o projeto de teatro. Tudo o que eu tinha de
material da Gisa, eu juntei tudo para ler de novo, estudar de
novo para entrar no projeto. (Dora)

Eu tive muita coisa, eu conheci muita gente boa. Olha este
curso me ajudou muito, porque eu adquiri uma bagagem.
Porque na hora de vocé vai ensinar vocé lembra das
metodologias, das aulas, foram tantas formas de ensinar que
eu tive no curso que eu consegui melhorar minhas aulas. Eu
aprendi muitas dindmicas diferentes. Foi muito bom.
(Fernanda)

A admiracédo dos professores para com esses estudiosos vai além
de uma simples constatacdo de que suas proposi¢cdes sdo importantes. Para
0s entrevistados, suas reflexfes serviram de aporte entre a teoria e a pratica,

superando um discurso presente no meio educacional, no qual uma coisa é a
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teoria e outra a pratica, como se fizessem parte de coisas distintas,

indissociaveis, um grande equivoco, uma vez que:

E preciso saber, porém, que todo trabalho humano, mesmo o
mais simples e mais previsivel, exige do trabalhador um saber
e um saber-fazer. Noutras palavras, ndo existe trabalho sem
um trabalhador que saiba fazé-lo, ou seja, que saiba pensar,
produzir e reproduzir as condicfes concretas de seu préprio
trabalho. O trabalho — como toda praxis — exige, por
conseguinte, um sujeito do trabalho. N&o poderia ser diferente
com os professores, 0s quais realizam um trabalho que nao é
simples nem previsivel, mas complexo e enormemente
influenciado pelas proprias decisfes e acbes desses atores.
(TARDIF, 2002, p.236)

E o que podemos constatar pela descricdo que Dora faz do
processo que vivenciou a partir dos cursos de que participou, em que 0s
fundamentos abordados nos encontros foram os parametros que lhe
possibilitaram reorientar sua pratica docente e superar as dificuldades que
encontrou ao retornar a sala de aula ap6s um periodo atuando na Diretoria de
Ensino, experiéncia esta que lhe trouxe grande satisfacdo e que desencadeou

sentimentos de empolgacéo e de felicidade frente aos resultados alcancados.

Para a professora Fernanda também houve um processo de
valorizacdo da aprendizagem que teve na pos-graduacdo que cursou e o
contato que teve com profissionais renomados da area do ensino de Arte,
vivéncia esta que lhe possibilitou estabelecer mudancas em sua pratica como
docente, situacdo que lembra com muita alegria. Também ressaltou a
influéncia que o contato com esses tedricos e pesquisadores da area
provocaram em sua trajetoria profissional, além de citar autores internacionais
que sdo referéncia para o ensino de Arte em varios paises e obras de
indiscutivel qualidade das quais utiliza para nortear seu trabalho como
professora. Tudo isto demonstra ser uma profissional que procura estar

atualizada e preparada para o exercicio do magistério em Arte.

Nos depoimentos constataram-se alguns parametros que servem

de orientacdo ao trabalho dos professores para o desenvolvimento das aulas
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de Arte, pois descrevem acfes que nos possibilitaram reconhecer algumas

referéncias e concepcfes mais atuais em Educacao e em Educacédo em Arte.

Também relevantes sao as referéncias que alguns professores
destacam no encaminhamento a visitas a espacos culturais e o trabalho com

projetos.

4.2.2. O professor e 0os espagos culturais

Trés professores abordaram a questdo do ensino de Arte em
associacdo a visitacdo a espacos publicos, propondo uma aproximacao da
escola, dos saberes em Arte que sao trabalhados em sala de aula com as

instituicdes culturais.

A relacdo entre o ensino de Arte e 0s espac¢os publicos e, em
especial, com os museus de Arte, vem crescendo e se impondo como uma das
alternativas de trabalho. Essa perspectiva propicia que o0s professores
enriquecam o processo de aprendizagem em Arte na escola, como também
possibilita ao educando o acesso a producdo artistica e cultural,
proporcionando ao aluno um contato direto com obras de reconhecido valor

artistico, historico e social de diversas épocas e estilos.

Muitos museus, principalmente na cidade de S&o Paulo, tém
intensificado seu trabalho educativo, com uma programacédo de visitas e de
cursos de apoio aos professores, com vistas a estreitar a relacdo da instituicdo
com a escola e com os docentes, principalmente de Arte. Exemplo disto sédo os
trabalhos educativos desenvolvidos de Museu de Arte de S&o Paulo (MASP),
Museu de Arte Contemporanea (MAC), Pinacoteca do Estado, Museu Afro,

Museu Lasar Segall, entre outros.
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O professor Paulo reconhece o potencial educativo de visitas a
museus e exposicdes de Arte, entretanto sente dificuldade em organizar acées

desta natureza:

Faltam condicbes para eu levar estes meninos para
exposicdes, para entrar em contato com a arte, porque com
arte vocé tem que ter contato, s6 falando e mostrando
algumas imagens é dificil. Eu acho importante isto, para mim
foi, para todos que lidam com esta area também. E importante
0 contato com a obra, com o artista. Faltam também recursos
para trabalhar em sala de aula. Eu vejo assim, tudo mudou
menos a escola. A escola ndo muda. Como dizem, daqui
duzentos, trezentos anos as pessoas vao perceber que muita
coisa mudou, mas a escola, ela vai estar igualzinha hoje. O
recurso material nds precisamos, porgue vai nos ajudar a
trabalhar melhor. Hoje, com a tecnologia, nds precisamos.
Qual escola publica que vai ter isso? Para o professor e para
0 aluno também, para eles terem oportunidade. (Paulo)

O contato com espacos educativos informais é uma das dimensdes
as quais os professores de Arte devem contemplar em seu trabalho docente,

uma vez que:

No museu, 0 que torna a experiéncia Unica é o fato de se
poder apreciar obras de arte originais. Dessa forma, elas
podem ser vistas em sua dimensdéo real, nas cores e texturas
exatas. Conseqiientemente, 0 museu é o ambiente propicio
para o desenvolvimento das habilidades de apreciacdo
estética. (GRINSPUM, 2004, p.165)

A professora Dora afirma realizar visitas com 0s alunos a museus
de Arte e, em seu depoimento, o que chama a atencao € a postura de aprendiz
gue assume ao explanar para os alunos que as visitas sdo para ela também

um momento de aprendizagem:

Tem coisas que eu tenho que estudar para falar com vocés. E
tem coisas que nds vamos ver juntos. Quando nds vamos ao
museu e 0 monitor esta falando, tem muita coisa que eu ndo
sei e eu estou aprendendo junto com vocés. (Dora)

Ao se colocar frente aos alunos como em processo de formacéo,

Dora deixa evidente aos educandos que a aprendizagem é um processo
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continuo que nos acompanha durante toda nossa vida, aspecto que pode

influenciar os alunos em sua vida pessoal e em sua trajetoria profissional.

Ja& Maria descreve uma situacdo que vivenciou na escola no

periodo em que organizou uma visita ao Museu Lasar Segall:

Para eu conseguir juntar quarenta alunos para fazer uma
excursdo para o Museu Lasar Segall foram dois meses de
muita luta e ainda tendo que pagar para o aluno ir. S6 que
entdo, olha sé. O resultado disso foi maravilhoso, tanto que
até os pais se interessaram. Até os pais. Olha, meu filho ficou
empolgado, ele quer que um dia nos levar ao museu. Tem
alunos que querem conhecer novos museus. Teve uma mae
que me falou que o filho dela se sentiu importante indo no
museu. Entdo, isto me chamou a atencdo. Se vocé faz uma
excursao para o Play Center, vocé enche dez dnibus, em uma
semana. Se todos os professores valorizassem, se todos os
professores incentivassem a cultura, acho que eles estariam
melhores. Mas isto desde pequenininho, eu acho que assim ia
mudar. Isto é uma ferramenta tdo importante que nés temos
agora, 0s museus para levar os alunos. (Maria)

O relato de Maria deixa evidente a mesma dificuldade que Paulo
relata para levar os alunos a museus, ou seja, a falta de condi¢cbes para
organizar a visita. Porém, apesar das dificuldades que encontrou, conseguiu
sensibilizar os alunos para a atividade e proporcionar-lhes uma experiéncia que
deixou marcas e um sentimento de valorizacdo, de prazer frente ao novo
universo que se descortinou depois da visita. Um aluno querendo levar sua
familia ao museu, outro que se sentiu importante em conhecer e poder visita-lo
e o0 reconhecimento dos pais sédo prova disto, reacdes que fizeram Maria se

sentir realizada como professora, pois, conforme ela destaca: “foi maravilhoso”.

Ao afirmar que o museu € uma importante ferramenta da qual os
professores devem utilizar, Maria reconhece que “[...] levar os estudantes a
museus pode enriquecer muito o trabalho dos professores.” (Grinspum, 2004,
p.167)

Com os alunos do Ensino Médio Maria adota outra estratégia para

organizar a visita a museus:
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Vocé sabe como eu levo os alunos do Ensino Médio? Eu
formo pequenos grupos e nds vamos de trem, aos sabado. [...]
Cinco, seis (alunos). N6s vamos com o dinheiro do trem e do
cachorro quente com um suco, que sai trés reais. E ai eles

s

falam: ndo é mesmo professora, que com pouco dinheiro a
gente se diverte. (Maria)

Essa disposicdo e compromisso com a formacao dos jovens que
Maria demonstra € um diferencial, pois sua acdo como docente transcende o
espaco escolar e seu horéario de trabalho, uma vez que é aos sabados que
acompanha os alunos do Ensino Médio em visitas a espacos culturais em S&o
Paulo e, pelo que percebemos em seu relato, realiza esta atividade com muito

prazer.

Sua atuacéo tem um potencial educativo que pode colaborar para
que os estudantes percebam e valorizem espacos como museus de Arte,
galerias, etc, que geralmente ndo sao acessiveis a pessoas de menor poder
aquisitivo, quebrando barreiras e o0 afastamento dessas pessoas destes

espacos, pois:

Sem acesso a equipamentos culturais a populagdo néo
desenvolve habitos, valores, atitudes na relacdo com a cultura,
nem €& capaz de construir o olhar critico sobre as producdes
artisticas visuais e outras, como outdoors, cinema,
propagandas, revistas em quadrinhos, grafite, televisdo etc.
Identificar e discutir arte fora da sala de aula é fundamental
para a compreensao de que a arte pode estar relacionada com
avida. (ARSLAN & IAVELBERG, 2006, p.41)

E papel do professor e, em especial do professor de Arte,
sensibilizar e propiciar experiéncias que proporcionem aos educandos a
possibilidade de usufruir dos espacos culturais e, mais ainda, socializar uma
heranca cultural que pertence a todos. A acdo que Maria desenvolve com o
objetivo de aproximar seus alunos dos espacos culturais também revela sua
preocupacdo com a ampliacdo do repertério cultural dos estudantes, o que
pode desencadear um processo de mudanca destes jovens acerca de sua
concepcao de cultura e de arte e da importancia dos espacos publicos, mais

especificamente dos museus. Cumpre assim seu papel de educadora, ja que
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“[...] a escola que se compromete € responsavel por ajudar a formar publico de

museus e melhorar cidaddos.” (Grinspum, 2004, p.169)

4.2.3. O professor e o trabalho com projetos

Notamos que parte dos professores que participou desta pesquisa
tem um trabalho, pelo menos parcialmente, orientado para o desenvolvimento
de projetos. Dos oito docentes, seis se reportam aos projetos que realizaram
na escola para descrever acfes que os deixaram satisfeitos com os resultados

alcancados.

Um dos professores destaca que tomou contato com a metodologia
do trabalho com projetos na escola em cursos de formagao continuada que
realizou na Diretoria de Ensino, e que depois que participou dos encontros de

formacdo sua pratica pedagdgica mudou:

Nés tivemos a oportunidade de aprender muito, eu aprendi
muito. Minhas aulas hoje sédo centralizadas nas capacitagoes.
Me ajudou muito, eu aprendi a montar projetos. Na faculdade
eu ndo tive esta oportunidade. As capacitacbes foram
excelentes, até hoje eu uso o material destes cursos. Por
exemplo, um plano de aula comum, que ndo esté funcionando
com uma sala, eu ja mudei imediatamente para trabalhar com
projetos. [...] E muito mais facil. Eu gosto, embora tenha muita
gente que ndo goste de trabalhar com projetos, que acha que
é muito dificil de montar, de desenvolver, mas ndo é. E muito
bom, porque da liberdade para agir. Nés podemos pegar um
conteudo e amplia-lo para vérias dire¢des e fica interessante
para o aluno. Nao fica s6 naquele conteddo fechado. Eu,
particularmente, trabalho com dois, trés projetos de uma soé
vez e vai, vai bem. (Paulo)

Os projetos de trabalho configuram-se como uma maneira diferente
de organizar e desenvolver o conteudo e que se “Bem encaminhados, os
projetos valorizam o trabalho de arte e ressignificam o papel da escola na
comunidade e o da arte na educacao”. (ARSLAN & IAVELBERG, 2006, p.105)

Ao ser questionado como é a participacdo dos alunos nos projetos

que desenvolve, Paulo afirma que:
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E 6tima. Eu tenho trabalhos excelentes deles. Todos os anos,
a partir das capacitagfes, o trabalho com projetos é um dos
melhores que eu tenho. Deram uma outra dindmica para as
minhas aulas. Eu prefiro trabalhar com projetos, eu até
eliminaria o plano. Eu gostaria que fosse s6é com projeto.
(Paulo)

A reacdo dos alunos e a satisfacdo do professor ao evidenciar sua
preferéncia pelo trabalho com projetos confirmam o que muitos estudiosos

defendem, uma vez que:

Os projetos motivam o0s alunos, pois seus interesses e
curiosidades tém espaco na sala de aula. Isso requer do
professor uma postura aberta para orientar e replanejar as
atividades. (ARSLAN & IAVELBERG, 2006, p.105)

Embora ndo tenha descrito uma atividade que realizou orientada
por projetos de trabalho, podemos afirmar que Paulo se sente seguro com este
tipo de trabalho e se mostra realizado com os resultados.

Outros dois professores descrevem situacfes de sucesso e de
alegria com o trabalho que realizaram, tendo como referéncia projetos
promovidos pela Secretaria de Cultura do municipio e por uma industria
quimica da regido. Esse tipo de projeto que se apolia na parceria entre as
unidades escolares com outras instituicées locais. E muito comum e em muitos
momentos é criticado pelos professores, que sentem neste tipo de proposta
uma intervencdo externa ao trabalho que desenvolvem e que pouco se
relacionam com o projeto pedagoégico da escola, ou com o trabalho que

realizam com os alunos.

Com os sujeitos desta pesquisa, a percep¢ao acerca dessa forma
de intervencdo externa ao ambito escolar foi positiva, proporcionando a
oportunidade de aproveitar as propostas para orientar algumas acdes com aos
alunos. E o caso de Dora, que afirma que a proposta do Projeto de Teatro
promovida pela Secretaria de Cultura do municipio foi a situacdo que
desencadeou um processo de mudanca de seu trabalho na escola e um

reconhecimento dos alunos para com a disciplina em que atua. Além disso,
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Dora relata que foi por meio da adesdo a este projeto que conseguiu superar
as dificuldades que enfrentou em sua volta para a sala de aula, situacao ja

comentada anteriormente.

E interessante constatar que, apos a proposta inicial da prefeitura,
ela desenvolveu um projeto com os alunos. O projeto esteve sob sua
orientacao de 2000 a 2005, ano em que um ex-aluno e ex-integrante do grupo
de teatro da escola assumiu o comando do projeto, experiéncia esta que Dora
descreve com emocao ao ser questionada quanto ao rumo que o0 projeto

tomou:

N&o, ele continua s6 que com o comando de um ex-aluno. Em
2005 ele ainda era aluno. Eu passei a direcdo para ele. Eu
reuni o grupo e falei, aconteceu isso, isso e aquilo, eu nao
tenho mais tempo, eu vou tentar me ajeitar, mas ndo esta
dando. Entdo eu estou passando a direcdo para fulano. Ele
ficou me olhando com uma cara. Ele ndo acreditou no que
ouviu. Eu fiquei um tempo observando quem poderia assumir
a direcdo, porque ndo é sO dar ordens, tem que saber falar,
tem que saber ouvir, tem que saber coordenar todos os
problemas e a pessoa que mais se encaixou foi ele. A diretora
falou que tudo bem, que ele poderia assumir. Eu fiquei de fora
s6 observando, nem olhei para tras, sendo nao teria
conseguido sair. Foi triste, mas necessario. (Dora)

Mesmo tendo se afastado do projeto de teatro, Dora continuou

apoiando o aluno no inicio de sua atuac¢ao na conducéo do grupo:

Eu fui ajudando. Hoje ele montou um texto, um texto lindo,
uma adaptacdo muito boa. Ele esta indo muito bem. Para mim
esta foi a comprovagéo de um trabalho. (Dora)

O sentimento de realizacao e de alegria frente aos resultados que o
projeto de teatro |he proporcionou, que agora esta sob a lideranca de um ex-
aluno, sédo elementos que comprovam o sucesso desta empreitada, ja que o
projeto se estende ha seis anos e tem o apoio dos estudantes, dos pais e da

equipe diretiva da escola.
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Eunice também se referiu ao projeto de teatro desenvolvido pela
prefeitura, momento em que passou por uma experiéncia de troca da diretora

da escola que conturbou um pouco o desenvolvimento do projeto:

Eu montava espetaculo de teatro com os alunos para
participar da Mostra de Teatro que tinha em ..(cidade). Era
uma mostra inter-escolar de pecas curtas, e ela me apoiava
muito. Ai mudou a diretora. Veio uma diretora nova. Ela se
incomodava. Me desanimou muito no inicio. E que eu ndo
conseguia fazer uma coisa muito planejada para entregar
muito antes, eu ia fazendo. A outra diretora queria que eu
falasse tudo que eu ia fazer, para onde eu ia, como eu ia fazer.
Como se eu conseguisse antecipar as coisas. Eu néo
conseguia muito seguir as regras. Ela era muito certinha,
“redondinha”. Ela ficava um pouco desesperada. Ela s6 se
tranquilizava quando via o produto final. Ai tudo bem. (Eunice)

Além do projeto de teatro, Eunice afirma ter participado de um outro

projeto impulsionado por instituicdes externas a escola, uma feira de Ciéncias:

[...] eu participei de uma feira de ciéncias da ... (industria). Eu
ajudava a professora de Biologia. NGs fizemos um trabalho de
confeccdo de tintas a partir de produtos naturais na feira de
ciéncias, foi muito bom. Eu fui com os alunos. NOs
apresentamos o trabalho na feira. Foi muito legal. (Eunice)

As experiéncias com projetos realizados em parceria com
entidades do municipio trouxeram para Eunice, como também observou-se no
caso de Dora, momentos de realizacdo profissional, porém nas duas acfes nao
pudemos perceber quais foram os caminhos que orientaram o desenvolvimento

desses projetos.

Numa outra perspectiva, a professora Fernanda também destaca
como acdes de sucesso o desenvolvimento de projetos educativos e relata que
na unidade escolar onde leciona esta modalidade de ensino é valorizada pelo

corpo docente:

E engracado, nas outras escolas os professores fogem dos
projetos, aqui os professores brigam para entrar nos projetos.
Acaba acontecendo isto, todo mundo acaba querendo
trabalhar nos projetos. (Fernanda)
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Fernanda relata que os projetos que desenvolve na escola contam
com o apoio de professores de outras disciplinas e que se sente satisfeita com
os resultados alcangados, mas faz criticas as dificuldades que encontra para

desenvolvé-los:

[...] bom, eu vou encontrando brechas. Se vocé estd num
sistema que te impede de trabalhar, vocé tem que procurar
meios para fazer as coisas. N0s vamos indo contra a corrente,
ndo é? (Fernanda)

Porém, Fernanda afirma que os projetos que desenvolve na escola
s6 tém um encaminhamento favoravel por contar com o apoio financeiro da
direcdo da escola, que busca por meio da arrecadacao de fundos em festas
realizadas na escola ou da verba da APM, recursos para custear o material
necessario para o desenvolvimento dos projetos. Isto evidencia a falta de
recursos com que as escolas estaduais, precisando recorrer a realizagdo de
festividades para arrecadar dinheiro a fim de realizarem atividades de cunho
pedagogico, com um custo relativamente baixo, conforme podemos constatar

no depoimento da professora:

Eu gosto que tenha tudo. Como a minha formacao é em teatro,
vamos fazer teatro. Ndo € teatrinho. E teatro, tem que ter
iluminacdo. Ai o professor de Quimica me ajudou. Eu falei
para o diretor, eu estou precisando comprar algumas coisas,
posso comprar? Vai dar uns cento e cinglienta reais. Ele falou,
compra que depois nos reembolsamos com a APM. Eu
comprei fios, interruptor, um monte de coisas, e o professor de
Quimica fez o esquema da iluminagcdo com os latbes da
merenda. Um “barato” aquilo. Nés inventamos, ndo é? Mas se
ndo é uma direcdo que fala: Olha, tem cem reais ai para vocé,
a coisa ndo acontece. Como as pecas do ano passado e deste
ano deram certo, ele apoia. Quando eu precisei comprar tecido
para fazer o figurino, ele fez uma festa para arrecadar o
dinheiro. Eu comprei o tecido e minha méae fez, ela sabe
costurar, ela gosta. (Fernanda)

E interessante notar o prazer que tem em desenvolver os projetos
com os alunos e o compromisso que Fernanda assume com a formacéo dos
educandos, procurando superar as dificuldades que encontra para realizar seu

trabalho:
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Eu vou movimentando todo mundo. O Estado, ele ndo quer.
Ele ndo tem estrutura e ndo quer ter, mas nds vamos fazendo
0 que da. Aos poucos nés vamos conseguindo fazer um
trabalho legal. Os alunos gostam, eles precisam ter acesso a
cultura, a arte, € este 0 nosso papel, hdo é? (Fernanda)

O professor Roberto também se reporta a importancia da equipe
diretiva da escola (diretor e coordenador pedagogico) para o desenvolvimento
dos projetos, porém numa perspectiva diferente, pois 0s projetos educativos
estdo atrelados ao projeto educacional da escola e trabalhados coletivamente
com os professores. Das experiéncias relatadas pelos professores esta € a
Gnica experiéncia dos professores que participaram desta pesquisa que prima
em articular o coletivo escolar em acbes educativas, dindmica esta que

fortalece o trabalho em equipe.

Apenas nos relatos da professora Fernanda, que afirma que o0s
projetos tém a participacdo dos professores de outras areas do conhecimento e
do professor Roberto, que relata uma situagdo mais abrangente e consistente
da participacdo do coletivo na organizacdo dos projetos, se encaminham na
direcdo de uma participacdo mais coletiva. Notamos, no entanto, que para os
outros professores o0 desenvolvimento de projetos educativos € fruto da
vontade individual desses docentes em querer proporcionar aos alunos
vivéncias mais significativas no processo de ensino-aprendizagem em Arte.
Este € o caso de Claudia, que na sua descricdo de um projeto que estava
desenvolvendo com os alunos do periodo noturno na €poca em que foi
realizada a entrevista, pudemos contemplar, pelo menos parcialmente, 0s

parametros que orientaram seu trabalho.

Hernandez (2000), em sua proposta para o ensino de Arte,
fundamenta-se na idéia de que o processo de ensino-aprendizagem em Arte
deva ampliar a compreensao da cultura visual e a compreensédo do contexto

cultural de periodos anteriores e das manifestacdes da contemporaneidade.

O projeto que Claudia desenvolveu e que relatou parte das acdes
gue realizou com os alunos do periodo noturno nos parece ser amparado pelas

proposi¢cdes de Hernandez (2000), uma vez que ao contemplar a temética da
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“pichacdo e do grafite”, sua proposta de trabalho privilegia a questdo das
imagens da contemporaneidade, como também propde um debate com os
estudantes sobre questdes que estdo presentes no meio social em relacdo a
essas manifestacdes: “[...] sera a pichacao uma obra de arte?” (Claudia)

Ao abordar tal tematica a professora desencadeou um processo
reflexivo em relacdo as manifestacdes da pichacdo e do grafite, que foi
mediada de forma dialégica e, conforme ela mesma afirma, envolvente, o que

podemos constatar em seu depoimento:

Eu ndo cheguei na sala de aula e falei: Olha, pichacdo é
horrivel, nés temos que terminar com isto. Eu cheguei na sala
de aula e falei: O que é isso? Pichacédo é o cara que coloca o
nome dele na parede. Ah! Pichacéo € s6 isso? Colocar o nome
na parede. Eu ndo consigo ler aquilo. Nao, esta escrito o nome
dele e outras coisas, € em role, etc. E ai, 0 que vocés acham
disto? Eu acho que é arte. Ah, é arte? Eu ndo acho que € arte
n&o professora, é vandalismo, um aluno falou. E interessante,
a pessoa que foi vitima da picha¢do acha que é vandalismo.
Tem aquele que fica “encima do muro”. Ah! Eu nado sei se é
arte. Grafite é arte, ndo é professora? E, grafite é arte. E entio
professora é arte ou ndo? (Claudia)

Ao instigar o debate, Claudia, num segundo momento, propde que

pela pesquisa aprofundem a reflexdo sobre o tema:

E entdo professora € arte ou nao? Eu ndo estou aqui para dar
a resposta. Vamos ver o que é isto, vamos pesquisar? Porque
eu acho que a unica forma que nés temos para saber é
pesquisando. Dai nés chegaremos a uma conclusdo para
saber se é arte ou ndo. Eu sou muito preconceituosa, eu acho
gue isto ndo é arte. Mas, e se for? E quando Kandinsky pintou
0s quadros abstratos, as pessoas falavam: Isso ai é arte?
Quando noés vamos a Bienal e vemos algumas coisas “muito
loucas”, até eu que sou arte-educadora fico me perguntando:
Isso ai é arte? De repente, essa coisa nova ai é arte e nés
estamos dizendo que ndo é. Vamos estudar, de repente sou
eu que estou aqui falando que ndo é. Eu vou prestar um
desservico para vocés. Vamos ver se esta manifestacdo é
arte. Foi um movimento muito interessante, porque em
nenhum momento eu impus minha posi¢cdo, apenas mediei e
foi muito legal. Trabalhar com projeto € muito bom, porque o
aluno se envolve de corpo inteiro naquilo. Ele vai em busca do
saber. E vocé tem que ensinar o aluno a pesquisar, ndo € la
dentro da Universidade, a pesquisa tem que vir desde cedo,
desde crianca. Vocé tem que instigar a curiosidade desde
crianca. Dai no6s fomos pesquisar, fomos para a sala de
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informatica. A sala de informatica tem que ser usada para isto,
ndo é sO para aprender a digitar no Word. Vamos fazer
pesquisa. Dai a molecada foi, foi fazer pesquisa na internet.
Eu tenho toneladas de disquetes de pessoas defendendo a
pichacdo como arte, de pessoas defendendo que € uma forma
de expressdo, mas nao é arte. Eu tenho tendéncia para estar
neste lugar ai. Eu acho que é uma forma de expresséo, néo
uma forma de arte. E algumas pessoas que “batem de frente”
mesmo, que falam que é vandalismo, que é falta de educacéo.
Tem pessoas que acham que tem que bater. (Claudia)

A proposta de Claudia em realizar uma pesquisa e de ndao impor
suas opinides, ao contrario, colocando-as em questionamento frente aos
alunos, evidencia sua postura no processo de ensino-aprendizagem, que visa
problematizar a realidade e propor ao aluno a investigacdo, em vez de optar
pela simples transmissdo do conhecimento e, para isto, utiliza uma tematica
ligada a questdes da visualidade no mundo contemporaneo. Esta dinamica que
estabelece com os alunos sinaliza para uma “[...] atitude de cooperagdo em
que o professor seja um aprendiz e ndo um especialista [...] Um percurso que
procure estabelecer conexdes e que questione a idéia de uma versao Unica da
realidade”. (Hernandez, 2000, p.183)

Ao propor aos alunos a pesquisa como forma de ampliacdo do
conhecimento e posterior debate com a sala, Claudia utiliza uma ferramenta
que nos dias atuais é foco de debates no meio educacional, a utilizacdo do

computador e da Internet no desenvolvimento de seu trabalho educacional.

Apos o momento inicial de busca de informacbes a professora
propde um debate e o contato com os pichadores da cidade, dando voz e

espaco a eles na sala de aula, como forma de ampliar a reflex&o:

Entdo vamos organizar tudo isto. Dai nés fizemos os
seminarios. A classe foi dividida em trés turmas. Os que
defendiam e achavam que era arte, 0os que achavam que era
uma forma de expresséo e 0s que eram contra, que achavam
que era vandalismo mesmo. Depois de muito debate em sala
nés nao conseguimos chegar a uma concluséo. Dai eu falei:
Vamos fazer uma coisa, nés até agora ouvimos 0 que as
pessoas falam sobre o pichador, eu acho que esta na hora de
nés ouvirmos ele. NGs temos que dar voz ao pichador. Por que
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ele faz? Como ele faz? No que ele acredita? E eles vieram e
foi muito bom. Foi um debate muito legal em sala. (Claudia)

Para encerrar o projeto Claudia e os alunos grafitaram o muro da
escola que estava pichado, proposta vinda dos alunos e que teve o auxilio dos
pichadores. Esse momento Claudia o descreve: “Vieram os pichadores para
ajudar. Alguns alunos chamaram os grafiteiros amigos deles. Grafitamos, mas
porque os alunos que fizeram a proposta. Eu acho que foi um excelente
momento”. (Claudia)

Esta proposta que contempla o fazer artistico no processo de
ensino-aprendizagem em Arte, trata-se de uma dimenséo que também é a uma
referéncia para o desenvolvimento de projetos, que segundo Hernandez (2000,
p.183) € um dos parametros que caracterizam uma proposta educacional por
meio de projetos: “Por isso, ndo esquecam gque a aprendizagem vinculada ao

fazer, a atividade manual e a intuicdo também é uma forma de aprendizagem.”

4.3. O professor de Arte face as condicdes de
trabalho, o inicio da carreira e as relagbes

interpessoais na escola

Em sua trajetdria profissional os professores de Arte, sujeitos desta
pesquisa, tiveram momentos em que se sentiram apoiados e amparados pelas
acOes do governo paulista e outros em que foram marcados pelo descaso e
abandono, tanto nas questbes salariais como nas condicfes concretas para
desenvolver seu trabalho em sala de aula. Esses fatores afetaram sua atuacéo
que, somando-se a outras intervengdes, como as relagdes com os diretores de
escola, coordenadores pedagogicos e docentes de outras disciplinas, que
interferiram em suas condi¢cdes de trabalho e na concepcdo que tém de si

mesmos enguanto profissionais e de sua area de atuacao.
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4.3.1. O espaco fisico, materiais pedagdgicos, questdes

salariais e salas superlotadas

A falta de um espaco fisico adequado para o ensino de Arte foi uma
questdo que mereceu destaque de sete professores que participaram deste
estudo. H& uma concordancia dos docentes de que boa parte dos problemas
gue enfrentam para desenvolver sua aula seria amenizada se houvesse uma
sala-ambiente para as aulas de arte. Em seus depoimentos deixam clara esta

necessidade:

E um trabalho todo truncado, tem interferéncia de todos os
lados. Nés precisamos de um espaco. (Claudia)

O que dificulta é a falta de um ambiente, de uma sala. Ndo tem
sala para as aulas de arte, uma sala-ambiente, e isto dificulta
bastante o trabalho. Uma sala que teria bancadas, local para
vocé expor os trabalhos, para mexer com tinta. (Maria)

O espaco fisico da escola e o nimero de alunos por sala
atrapalham muito, “pega demais”. Desanima mesmo. (Eunice)

Dos professores pesquisados, apenas uma docente atua em uma
escola que tem sala-ambiente para o ensino de Arte, mas na época em que foi
realizada a entrevista, esta professora convivia com a perspectiva de perder

esse espaco, conflito este que nos relatou:

A sala ambiente € uma coisa boa e € um bom exemplo de
como é dificil administrar. [...] No ano passado, em dezembro,
na ultima reunido do conselho, decidiram dar continuidade na
sala-ambiente. Foi o Conselho de Escola que decidiu e até
agora nao aconteceu. Desmontaram um monte de coisas e
ainda ndo remontaram. Até agora nao aconteceu. Sabe
guando se percebe que eles estdo dando um tempo para ver
se a gente esquece? (Dora)

Perante a possibilidade de ter o seu ambiente de trabalho
ameacado de ser extinto, adota uma postura de enfrentamento, de luta pela
continuidade de um espacgo que, segundo ela, tem todos os materiais de que
precisa para trabalhar. Em seu desabafo frente a situacdo em que vivia,
mostra-se indignada e disposta a reagir e impedir a desativacao definitiva da

sala de Arte:
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Sabe aquela coisa de autonomia conquistada, eu ndo estou a
fim de abrir m&o disto. Nés ndo podemos abrir mdo do que
conquistamos e deu muito trabalho para ficar do jeito que esta.
[...] Tem coisas que marcam a gente, eu ndo vou deixar isto
acontecer, se precisar eu parto para a briga. (Dora)

Vale destacar que os principais responsaveis pela desativacdo das
salas-ambientes na escola em que Dora trabalha, de acordo com seu
depoimento, sdo o diretor e coordenador pedagdgico.

Claudia também descreve uma situacdo semelhante em uma
escola em que atuou, cujo diretor da unidade escolar também teve uma

participacéo efetiva ao acabar com as salas-ambientes:

Eu vou te falar o que aconteceu. O diretor, ele se implicava
com a mobilizacdo dos alunos que andavam pelos corredores
na troca de aula. Dai, o que acontecia, aqueles alunos
causavam um certo tumulto na escola, porque o aluno
encontrava o0 colega no meio do caminho e conversava, e
demorava para entrar na sala. [...] Entdo, em nome da
organizacdo, em nome da disciplina, voltou ao que era antes.
Cada sala na sua sala. Vamos acabar com esta bagunca de
sala-ambiente. Foi um retrocesso total, quem gostava da sala-
ambiente como eu, chorou “lagrimas de sangue”, porque viu
naquilo um retrocesso. (Claudia)

O sentimento de indignacdo, frustracdo e tristeza de Claudia,
também manifestado por Dora, revela como os professores acabam sendo
afetados pelos mandos e desmandos de alguns diretores de escola e
Coordenadores Pedagadgicos. Eles se valem do poder que o cargo lhes atribui,
tomam decisbes que vao contra 0s desejos e anseios dos professores que
consideram a sala-ambiente como um espac¢o que os auxilia no processo de
ensino-aprendizagem em Arte. O potencial educativo de um espaco fisico

desta natureza foi totalmente desconsiderado nesse processo, uma vez que:

As salas-ambientes sdo salas de aula nas quais 0S recursos
didatico-pedagégicos [...] criam vida. Com esse espaco e
recursos, o professor pode dar mais vazao a sua criatividade,
dinamizar seu trabalho e enriquecer as atividades de ensino-
aprendizagem, tornando esse processo muito mais dinamico,
prazeroso e eficaz. [...] Trata-se de um espaco propicio para a
construcdo de conhecimento a partir das explanacdes de
vivencias, ou mesmo de apresentacdo de problemas, que
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podem ser materializados por meio de relatos, dramatizacoes,
fotos, filmes, testemunhos, prelecdes. Com isso as aulas se
tornam mais interessantes, tanto para os alunos como para 0s
professores. (SAO PAULO, SEE,1997, p.7)

A revolta de Claudia é justa, como também a postura de
enfrentamento de Dora em defesa da sala-ambiente para evitar sua
desativacdo, uma vez que este espacgo se caracteriza como um diferencial que
pode suscitar situacOes de aprendizagem mais significativas. Sua disposicao
em lutar pelo seu direito e de seus alunos a terem uma sala que proporcione
uma educacdo que permita aos educandos vivéncias e experiéncias
diferenciadas em Arte justifica sua atitude, mais ainda, legitima sua acao frente
as pessoas que, a principio deveriam orientar suas decisdes em consonancia
com o desejo do Conselho de Escola e dos professores, que sinalizam que tém
como objetivo principal garantir aos alunos um ensino de qualidade que, com a

sala-ambiente, pode ser melhor encaminhado.

As justificativas, em ambos os casos, para acabar com a sala-
ambiente amparam-se na necessidade de organizar a escola e evitar o transito

dos alunos nos corredores, sao questionados pelas professoras:

Mas tudo isso é uma questdo de educacao, € uma questao de
vocé educar o aluno. Mas as pessoas ndo gueriam esperar,
porgue eles achavam que aquilo era uma bagunca. (Claudia)

A diretora, mas a coordenadora é pior. Ela quer acabar com a
sala-ambiente para que os alunos parem de circular pela
escola. Como se isto fosse um grande problema. (Dora)

Estas declaracbes deixam claro que as salas-ambientes nas
escolas que foram implantadas tiveram um reconhecimento dos professores
gquanto a sua importancia para o desenvolvimento das aulas de Arte.
Especialmente para os docentes que nao tiveram oportunidade de trabalharem
em uma unidade escolar que tivesse uma sala especifica para as atividades de

Arte, hd um desejo de ter um espaco desta natureza, o que nos faz pensar:

Mas o que € um bom espaco para ensinar arte? A organizacao
do espaco tem que estar relacionada ao tipo de trabalho que
se pretende realizar: um espaco versatil, onde os alunos
possam interagir com o local, trabalhar em diferentes
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conformacfes e agrupamentos. Mais importante que o0s
equipamentos, a sala deve ser aconchegante. Um espaco
onde os alunos se sintam confortaveis os levara a cuidar dele.
(ARSLAN & IAVELBERG, 2006, p.63)

Ja a realidade da professora Fernanda se diferencia dos outros
docentes, pois é a Unica professora que tem um espaco para desenvolver seu
trabalho que, segundo seu relato é um ambiente que foi adaptado para as
aulas de Arte. Este espaco foi conseqiiéncia de um trabalho sério que
desenvolve com outra professora de Arte da escola onde atua. Em sua
afirmativa podemos constatar a satisfacdo que sente em ter seu trabalho
valorizado pela direcéo da escola, revelando orgulho e prazer pelos resultados
alcancados e o0 espaco que conquistou como reconhecimento de um trabalho

bem feito:

Mas é assim, aos poucos eu vou conquistando o meu espacgo.
La tem um patio fechado que nés chamamos de patio verde,
que tem um palco e algumas mesas grandes que eram da
merenda. Entdo, o que acontece, como |4 eu e a outra
professora de Arte, nos trabalhamos juntas, da certo. Nés
temos feito muita coisa. Nés fizemos pecas de teatro,
exposicdes de desenho e pintura, ndés temos conseguido muita
coisa porque trabalhamos. Para o ano que vem eu consegui
um armario s para mim. J4 temos as mesas, dois biombos
gue o diretor mandou fazer para nds Aos poucos estdo
conquistando nosso espaco. Porque € uma questdo de boa
vontade também do diretor, mas é o professor que tem que
conquistar. (Fernanda)

Porém, mesmo tendo um local com condicbes mais adequadas
para atividades voltadas ao ensino de Arte, Fernanda destaca a dificuldade que
encontra em atuar, sendo que o tempo que tem para desenvolver seu trabalho

é insuficiente:

No Estado estd assim, vocé tem duas aulas semanais de
cinglienta minutos. Entdo vocé entra com aquele monte de
gente, quarenta, quarenta e cinco alunos na sala. E dificil. O
sistema estd fazendo com que vocé acredite que esta
ensinando alguma coisa, e 0 aluno copia e finge que esta
aprendendo alguma coisa. E d& o sinal e acabou. E quando
vocé tem que fazer um projeto de verdade, vocé ndo tem
tempo. (Fernanda)
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Essa problematica também afeta Maria, o0 que podemos verificar
pela descricdo que faz do tempo que leva para organizar o trabalho em sala de
aula que, entre outros aspectos ja destacados acima, justifica a necessidade
que os professores revelam em ter um espaco mais apropriado para trabalhar:

Porque vocé sabe, se vocé usa a sala comum, junto com as
outras disciplinas, vocé tem que parar a aula para deixar a
sala arrumadinha para o proximo professor entrar. Entdo, a
aula s6 tem cinglienta minutos, dai vocé tem que parar dez,
quinze minutinhos antes para arrumar a sala. Com quantos
minutos vocé fica? Precisa de uns quinze para explicar a
atividade, néo fica nada. Entao, a sala-ambiente ajudaria neste
sentido. (Maria)

A questao do numero de aulas que os professores de Arte afirmam
ser insuficiente para desenvolver seu trabalho é um dilema antigo com que 0s
docentes de Arte convivem, uma vez que, pela especificidade da area, que
exige dinamicas diferenciadas e um tempo mais adequado, as acdes didaticas
ficam prejudicadas e impossibilitam os docentes de realizarem um trabalho

mais consistente em sala de aula;:

[...] €& preciso envolver pais, educadores e agentes
comunitarios para que a arte ganhe o merecido espaco nos
curriculos escolares e no projeto politico-pedagogico com um
namero de aulas adequado ao desenvolvimento de seus
contetdos. (ARSLAN & IAVELBERG, 2006, p.108)

Além de pleitear um espaco adequado para trabalhar, os
professores demonstraram sua insatisfacdo com a falta de materiais

pedagogicos, as salas superlotadas e os baixos salarios que recebem:

Faltam também recursos para trabalhar em sala de aula. [...] O
recurso material nds precisamos, porgue vai nos ajudar a
trabalhar melhor. (Paulo)

Ha quarenta, quarenta e cinco, cinqienta. JA cheguei a
trabalhar com cinglienta e trés alunos. (Eunice)

Por comecar por um salario muitissimo baixo, a ter que dar 40,
50, 60 aulas semanais. E essa a nossa anguUstia. E esta a
nossa fala de dez anos atras, de vinte anos atrds. A comecgar
por trabalhar mal, porque estd cansado, porque ndo estudou
ou porque nao se recicla. (Claudia)
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Como na escola que estou, tem retro projetor, tem varios
eguipamentos para passar imagens, mas esta tudo quebrado,
sem manutencao. (Maria)

Eu estava vendo, tirando os adicionais, um professor com
vinte aulas, mais as horas de HTPC, ganha menos de
setecentos reais. A hora-aula ndo da nem sete reais. Eu penso
sempre em hora-aula, que é para ter uma nocéo de quanto eu
ganho. E muito pouco. (Fernanda)

Apenas trés professores relatam momentos em que o Governo do
Estado desencadeou acfes que visavam melhorar as condi¢cdes de trabalho
dos docentes, sendo que duas professoras se reportaram ao periodo da

Escola-Padrao que:

Naquela época tinha mais material, mais capacitacdo. E como
eu falei antes, a escola tinha vida, a coisa fluia. [...] Nos
tinhamos como organizar. Nés tinhamos tempo, tempo e
material. (Ldcia)

Nunca as escolas receberam um acervo téo lindo e téo
precioso, de obras preciosas de literatura, de histéria, de arte.
Livros maravilhosos de arte que eu nunca tinha visto na minha
vida, nem na Faculdade, nem em lugar nenhum. Coisa de
primeira linha, que as escolas receberam. Um acervo
maravilhoso que o Estado mandou para as escolas estaduais.
(Claudia)

Ja Dora tece elogios aos materiais pedag0gicos e ao processo

como eles foram adquiridos na primeira gestdo do governo de Mario Covas:

Foi na época que enviaram para a escola muito material para
os professores trabalhar, ndo s6 o professor de Arte, foi para
todos. O professor de Arte comegou a indicar o que ele achava
que tinha que ter na sala dele. Porque geralmente s&o
materiais pesados, é muita coisa para ficar carregando.
Porqgue em cinqienta minutos a aula j& foi embora. O
professor tinha a incumbéncia de falar o que ele precisava e
se fazia a lista, se debatia e mandava uma lista para a CENP.
Foi nesta época que se comprou aquelas pranchas com
reproducbes de obras de arte. As escolas receberam tinta,
pincel, coisas que precisava. Mas eu acho que o principal foi
chegar o material de informacéo, isto foi bom. O de “fazecéo”
nés nos viramos, ndo é s6 com pincel que se pinta, ndo é s6
com tinta. Isto é o de menos, o urgente era ter material de
informacao, gravuras, musicas. Hoje eu tenho um acervo que
fui montando com fotos, gravuras, CDs. O Governo Covas deu
isto para a gente. Foi na primeira gestdo dele, mas depois
caiu, se perdeu. (Dora)
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Como a sala-ambiente, as a¢cOes acima descritas foram de curta
duracdo que momentaneamente causaram um impacto nas escolas e
proporcionaram aos professores uma condicdo melhor de trabalho, situacdo

gue ndo se manteve e se caracterizou como momentos pontuais.

Essa descontinuidade nos projetos implantados pelos governos
estaduais paulistas foi destacada por uma professora, que demonstrou sua
insatisfacdo com esta pratica:

N&o tem um projeto em educac¢do que dure mais que dez
anos, como é que nés podemos avangar na educac¢ao, como é
gue a sociedade pode avancar na politica, avancar em
gualquer coisa neste pais, se 0s projetos ndo conseguem
durar dez anos. Vocé ndo forma uma geracdo de pessoas que
pensam daquela forma. Vocé ndo tem como estudar aquilo,
porque ja nasce morto, ja nasce predestinado a abortar. Que
coisa triste é este pais. Como a educacdo pode avancar, se a
cada gestdo tem uma pessoa que ignora tudo o que o outro
fez? Nada vai para frente. (Claudia)

O sentimento que os professores manifestam na atualidade diante
das condi¢cBes que desenvolvem seu trabalho é de desanimo e desvalorizacéo
e ressaltam a dificuldade que é de trabalhar sem materiais que enriquegam

suas aulas:

Hoje, mal n6s vemos um colega para trocar idéias. E como eu
falei, a escola esta triste, as pessoas estdo desanimadas. E
triste isto, principalmente para quem viveu aquela época.
(Lucia — se referindo a escola padrao)

Eu acho que as coisas estdo paradas. NOs estamos num
momento entre o retrocesso e a estagnacao. Esta todo mundo
parado, ninguém se move. (Claudia)

N&o tem condicbes, ndo da para aplicar um monte de coisas,
pela quantidade de aluno, por tudo isso [...] hoje piorou muito,
eu acho que a escola publica esta falida. (Eunice)

Eu acho que o governo ndo da recursos. Eu acho que eu
poderia levar algo mais para os alunos. Faltam condi¢des para
eu levar estes meninos para exposicdes para entrar em
contato com a arte, porque com arte vocé tem que ter contato,
s6 ficar falando e mostrando algumas imagens é dificil. Eu
acho importante isto, para mim foi, para todos que lidam com
esta area também. E importante o contato com a obra, com o
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artista. Faltam também recursos para trabalhar em sala de
aula. (Paulo)

No Estado esta ficando quem ndo tem outra opcédo. E uma
guestdo de comodidade, porque vocé é efetivo e ali “pinga” um
pouquinho por més, mas vocé tem uma certeza. E a Gnica
coisa que segura, ndo tem uma expectativa de melhora.
(Fernanda)

As condi¢cdes de trabalho em que os professores de Arte que
participaram desta pesquisa convivem na atualidade, em muitos aspectos, sdo
consequéncia de politicas publicas implantadas a partir de 1995, com o objetivo
de racionalizar a rede publica de ensino paulista e conter os gastos com a

educacao.

Salas superlotadas, a falta de um espaco apropriado para o ensino
de Arte, salarios baixos, horario insuficiente para o desenvolvimento de um
curriculo adequado para a aprendizagem em Arte, entre outros aspectos, sao
fatores que propiciaram sentimentos de insatisfacdo, revolta, indignacdo e
desmotivacao nos professores. Os professores procuram atuar e superar as
dificuldades com que convivem em seu dia-a-dia, mesmo com as condi¢des

precérias em que desenvolvem seu trabalho.

4.3.2. As relacgfes interpessoais, o0 inicio da carreira e a

desvalorizacdo de sua area de atuacgao

Além da falta de condi¢cbes que enfrentam para trabalhar quatro
professores de Arte destacaram em suas entrevistas a inquietacdo que sentem

em relacdo a desvalorizacdo de sua disciplina no ambiente escolar:

Mas nas aulas de Educacado Artistica é pior. A Educacao
Artistica sempre foi deixada de lado, sempre foi posto que é a
hora da brincadeira. (Lucia)

As pessoas ainda vém a arte como futilidade, como coisa que
nao leva a nada. (Claudia)

Ainda se vé a arte como brincadeira, como coisa que ndo é
séria. Ainda ndo se vé aquela seriedade. (Maria)
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Uma professora reclama da necessidade de em todo momento
terem de provar e defender a importancia da Arte na educacgéo escolar, o que
desencadeia um processo constante de defesa de sua auto-estima e de sua
identidade profissional, de significar aos outros o sentido do trabalho que

realizam:

Comeca dai, o professor tem o seu papel. Vai mais além, vocé
€ muito mais importante. Vocé é tao importante quanto o
professor de Matematica. [...] E muito complicado porque nés
estamos sempre nadando contra a correnteza, nés estamos
sempre na contram&o. E sempre uma batalha conquistar um
caminho, conquistar a respeitabilidade. Que as pessoas
respeitem, que percebam que arte é importante. E complicado
isto. (Claudia)

Para dois professores € na relacdo cotidiana com os diversos
atores que transitam na escola, que se sentem mais presentes as atitudes de
preconceito em relacdo a sua area, o que é manifesto por diversas maneiras,
condutas estas que afetam os docentes e suscitam sentimentos de
desvalorizacéo, o que podemos constatar nos relatos:

Tem professor que fala, a minha matéria estd um pouco
atrasada, posso usar a sua aula para passar um texto, ou
fazer alguma atividade qualquer. E arte mesmo, entendeu?
(Maria)

Tinha uma professora que achava que minhas aulas deveriam
ser mais silenciosas, porque eram muito barulhentas. Eu fui
me intimidando, ndo dava prazer em trabalhar. Mas a escola
era um pouco conservadora, era muito tradicional. (Eunice)

Ja para Dora, além da desvalorizacdo que sente no ambiente
escolar com o ensino de Arte, teve também de enfrentar posturas depreciativas
de seu trabalho como professora no contexto familiar por meio de atitudes de

seu companheiro, situacéo que ela descreve:

Nao precisa ficar “esquentando a cabeca”. Vai para ganhar
menos para sofrer, ficar sem voz. Ele ndo entende, fala que é
masoquismo. Nao é masoquismo, eu acho que esta faltando
amor. (Maria)

Perante esta situacdo, Maria decide continuar a trabalhar na

escola:
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E ai eu decidi ficar, ganhar menos, ficar cansada, sem voz, sei
l&. Mas eu decidi ficar. Eu falei: Eu vou comprar esta briga.
Hoje eu posso ndo ter muito espaco, nao ter voz ativa, mas eu
falo o que eu penso. (Maria)

A explicacdo que faz a seguir parece dar razdo do porqué de sua

escolha:

E muito prazeroso, quando vocé projeta bem, elabora bem,
eles entendem aquilo que vocé quer passar. Mesmo 0 que eu
achava que era mais dificil, que era trabalhar com arte no
ensino médio, ndo é. E uma delicia, eles querem falar sobre
arte, eles gostam de aprender arte, eles cobram. Eles se
interessam pela arte. (Maria)

O prazer de atuar como professora de Arte € o que impulsionou
Maria a rejeitar uma proposta de trabalho que lhe daria mais “conforto” e um
salario melhor. Talvez seja este sentimento de alegria em ver que seu trabalho
esta alcancando os resultados desejados, de poder conviver com 0s alunos e
perceber que estdo se desenvolvendo, sabendo que, como professora destes
jovens, € parte integrante do seu processo de formacédo. Esta foi a razdo pela
qual motivou Rosana a continuar na area da educacéo, apesar das dificuldades
que afirma enfrentar pela falta de condi¢des para atuar em sala de aula, como
vimos anteriormente, e da pressdo do marido para que se afaste do trabalho

como docente.

Maria teve uma outra vivéncia que também a afetou de maneira

intensa, fato este que quase a fez desistir da profisséo:

Um dia uma professora falou uma coisa sobre um aluno que
me doeu muito. Eu juro para vocé, eu até pensei em parar,
porque fazia dois meses que eu tinha comecado a dar aula.
Veio uma menina e perguntou para ela... uma menina negra:
Professora, a senhora vai dar aula na nossa sala? Ela
respondeu: ndo sei menina, ndo me amola. E a menina foi
embora. Eu estava do lado dela e perguntei: por que tanta
agressividade? Ela disse: Eu ndo suporto esta menina. Além
de chata, ela é feia demais. Sabe aquilo para mim foi como se
tivesse enfiado uma faca no meu coracao. Nao sei se é porque
eu tenho filhos. Sei la, me doeu muito. Naquele dia eu pensei,
eu acho que eu ndo vou dar aula. Eu fui embora, ndo dei aula.
Eu quase desisti. (Maria)
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Os dois acontecimentos e os trechos acima selecionados deixam
evidente que Maria, além de desejar ser uma professora competente na area
onde atua, revela o amor e o compromisso com 0 ser humano, que é
evidenciado em suas posturas e nas decisfes que toma, o que desencadeia
sentimentos de alegria e satisfacdo para com aquilo que faz, o que, segundo

Martins (2004, p.61), acontece por qué:

Nés ficamos alegres quando estamos conseguindo 0S NOSsSOs
objetivos, conseguimos algo que desejamos, seja algo
material, seja nas relacbes com 0s outros, seja em nosso
mundo interior.

Por outro lado, Paulo teve em seu inicio de carreira experiéncias
diferentes das de Maria, afirmando ter se sentido apoiado e amparado pelos
professores e pela direcao da escola. Talvez essa aproximacao tenha ocorrido
por ja ter sido aluno na unidade escolar onde iniciou sua atuacdo no magisterio,

conforme ele mesmo destaca:

Foi fantastico também. Porque os professores que estavam I3,
eles jA me acolheram porque eu ja era da casa. Isso facilitou
muito porgque, como eles jA me conheciam, eles ja sabiam com
guem estavam lidando, o carater da pessoa. E 0 meu trabalho
aos poucos foi aparecendo e eles comecaram a gostar ainda
mais e isto me ajudou muito. Mas o impacto da primeira vez
gue alguém fala “Entra ai professor”, € uma coisa que... para
guem esta na industria e de repente entra numa condi¢do
desta. Olha que coisa bacana. Ai eu percebi que o esforgo
valeu a pena. Eu me senti valorizado, importante, como nunca
tinha me sentido antes. (Paulo)

O sentimento de valorizacdo que descreve ao ser chamado pela
primeira vez de professor, a constatacao de que seu esfor¢co valeu a pena e o
reconhecimento dos professores pelo trabalho que desenvolveu foram

marcantes e decisivos para seu ingresso na profissao:

Eu falei, daqui ndo saio mais. Mas s6 que este impacto logo
depois caiu. Como eu disse, na sala de aula é outra coisa.
Mas eles me ajudaram. Eles me deram muita forga para
vencer este desafio. A direcdo também, a dona ... (home)
também me ajudou. (Paulo)
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Ja Roberto iniciou sua carreira como docente na Rede Estadual de
Ensino paulista em 1972. Em seu depoimento descreve o primeiro contato com

0 processo de atribuicdo de aulas:

Quando eu comecei, o ... (diretor), que era o Delegado Ensino
Ele tinha um probleminha. Na atribuicdo de aulas ele fazia
assim: Professor, entra aqui. Vocé vai para tal lugar. Ah! Vocé
ndo! Entdo, tinha aquela “panelinha”, e como eu néo conhecia
guase ninguém da “panelinha”, me jogaram la para o lado de
... (cidade). Mas quando eu fui para la eu peguei aula também
em ... (cidade). Eu dava aula nestes dois lugares. (Roberto)

Mesmo tendo um processo de atribuicdo de aulas injusto, Roberto
descreve sua vivéncia como professor no inicio de sua carreira, periodo em
gue desenvolve acdes de sucesso, mesmo atuando numa escola sem recursos

e em um espaco apropriado para o ensino de Arte:

Logo cedo, sete horas da manha, eu estava em ... (cidade) e &
tarde eu ia para ... (cidade). Ndo era como hoje, que
trabalhamos 30 aulas. Eu dava 40 aulas por semana. Mas
acontece que eu desempenhei bem o meu papel como
professor. Modéstia a parte, eu trabalhei muito bem com eles.
Quando eu entrei na sala, |4 em ... (cidade), estava chovendo.
Estava chovendo dentro das salas de aula. Eu olhei para os
alunos, muitos descalcos, maltrapilhos, o teto pingando agua.
Dai eu pensei, eu vim com um plano, um plano de aula
totalmente “louco”, “maluco”. Quando eu entrei e vi tudo aquilo
eu percebi que nao ia dar certo e decidi falar com o diretor: o
senhor vai me desculpar, mas eu vou mudar o meu plano de
aula. Nao tem condicbes de eu trabalhar com este plano de
aula. Entendeu? Neste meio tempo estava mudando, estava
mudando para Educacdo Artistica. Foi interessante, o diretor
me perguntou: Entdo professor, o que o senhor pode fazer? Ai
eu falei o seguinte: eu vou trabalhar quatro meses sé com
argila e o restante depois eu vejo o que eu vou fazer. Entdo
pode fazer assim, ele falou. (Roberto)

O apoio do diretor da escola para a proposta de ensino que
desenvolveu foi fundamental para que o inicio de sua carreira fosse marcado
pelo éxito, profissional que Roberto qualifica como “[...] uma pessoa

interessante, ele era bem moderno para a época’.

Para Fernanda o comeco de sua atuagcao como professora de Arte

foi marcada pela alegria, satisfacdo e descoberta:
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Eu dava duas aulas por dia. Eu pegava aquele dnibus que
levava quase uma hora, mas ia toda feliz. Eu comecei la. Ai eu
sai da outra escola e fui para o ... (escola), que tinha mais
aulas a noite. Eu fiquei apaixonada por aquela escola, quem
ndo gosta daquela escola? Olha, é de periferia, afastada, mas
uma delicia de escola. Era muito legal, eu fui gostando de dar
aula e me descobrindo naquele lugar. Foi muito bom.
(Fernanda)

Para Tardif (2004), a etapa inicial da carreira docente, a qual
denomina de fase de exploracdo, tem seu desenvolvimento entre o primeiro e
terceiro anos de atuacdo. E o periodo em que o professor inicia sua atuacio
por meio de tentativas e erros e que sente a necessidade de ser aceito pelo
pelos alunos, colegas, pais, equipe diretiva, etc., processo que ocorreu com
Paulo e que foi explicitado em seu depoimento. Entretanto, essa fase varia de
acordo com os professores, podendo “[...] ser facil ou dificil, entusiasmadora ou
decepcionante, e é condicionada palas limitacfes da instituicdo.” (Tardif, 2002,
p.84). No caso de Paulo, este comeco foi entusiasmado, prazeroso, uma vez
que foi recebido pela equipe escolar de maneira afetiva, aspectos que

marcaram seu ingresso no magisterio.

Apds este primeiro momento permeado por sentimentos agradaveis
e pelo prazer que revela de estar na escola, agora na condicdo de professor,
Paulo relata o impacto com a realidade e confronta sua formacao inicial com a

situacao atual da escola:

No comeco o impacto que eu tive foi este. Na faculdade eu tive
professores que mostravam uma realidade tdo bonita e eu
pensei, eu vou passar isto para eles, mas a visdo deles é
outra. E dificil atingir, mas depois com o tempo eu fui
entendendo isto também. A visdo deles era outra. A visdo que
eles tinham ndo era a mesma que eu tinha. (Paulo)

Este sentimento de inseguranca frente a realidade que se
apresenta e a constatacdo de que a formacéo inicial ndo lhe proporcionou os
conhecimentos e reflexdes necessarias para que pudesse atuar, é
caracterizado por Tardif (2002) como um periodo denominado de fase critica,

pois:
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[...] é a partir das certezas e dos condicionantes da experiéncia
pratica que os professores julgam sua formacdo universitaria
anterior. Segundo eles, muita coisa da profissdo se aprende
com a pratica, pela experiéncia, tateando e descobrindo, em
suma, no proéprio trabalho. Ao estrearem em sua profisséo,
muitos professores se lembram que estavam mal preparados,
sobretudo para enfrentar condigbes dificeis de trabalho,
notadamente no que se refere a elementos como o interesse
pelas funcdes, a turma de alunos, a carga de trabalho, etc.
(TARDIF, 2002, p.86)

Nos dois momentos, seja quando chegou a escola, quanto depois,
guando as primeiras dificuldades apareceram, que Paulo destaca que teve o
apoio da diretora, que se mostrou afetiva e lhe deu o suporte necessario para
superar essa primeira fase que muitos autores denominam como “choque com
a realidade”.

Segundo Hubermam (1995), a fase inicial da carreira € marcada
por dois estagios, o da “sobrevivéncia “ e o da “descoberta”, sendo o primeiro
relacionado ao “choque com a realidade”, que tem como caracteristica o
confronto inicial com a complexidade da atuacdo como profissional, que se
desenvolve quando o docente confronta a distancia entre os ideais e as
realidades do ambito escolar, as dificuldades com os educandos que criam

problemas, entre outros aspectos.

J& a fase de “descoberta” tem como parametros:

[...] o entusiasmo inicial, a experimentacdo, a exaltacdo por
estar, finalmente, em situacdo de responsabilidade (ter a sua
sala, os seus alunos, 0 seu programa), por se sentir colega
num determinado corpo profissional. (HUBERMAM, 1995, p.
39)

Hubermam (1995) afirma que estas duas dimensdes, a da
“sobrevivéncia” e a da “descoberta”, sao vividas em paralelo, com a tendéncia
do segundo aspecto que d& a sustentacdo para aglentar o impacto causado
pelo primeiro. Esta perspectiva é percebida na descricdo que Paulo faz de seu
ingresso no magistério e das primeiras experiéncias que teve, mas houve um
fator primordial para que a superacdo se efetivasse, o apoio da diretora da

escola:
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Foi dificil. Eu quase desisti no primeiro ano, porque tudo aquilo
gue eu via e era muito lindo, os outros ndo viam. Era outra
realidade. [...] Ela (a diretora) me ajudou muito a vencer esta
situacao dificil, de adaptacdo mesmo, que eu passei naquela
época. Porque é dificil, o comeco é dificil. (Paulo)

Também observa-se o “choque com a realidade” quando Dora
descreve seu retorno a sala de aula, entretanto numa situacéo diferenciada,
pois ja tinha atuado como professora, mas sua dificuldade era o trabalho com
os adolescentes, que para ela era uma novidade. O afastamento do cotidiano
da sala de aula provocou um distanciamento da realidade, que lhe causou
sentimentos de inseguranca e de sofrimento perante a impoténcia que sentia

diante da situacéo:

Que susto que eu levei. Eu “quase morri do coracdo” no
primeiro ano. Eu estava acostumada a lidar com criangas. Eu
trabalhei com alguns adolescentes s6 no periodo noturno. Eu
nunca tinha trabalhado com adolescentes do periodo manha,
com alunos do ensino médio. E aquele aluno que vem para a
escola porque o pai mandou. Que sai da casa, almoca e vai
“zoar”. Vocé sabe, aquela vida boa de adolescente. E ai eu
falei, e agora? O que é que eu faco? Ai Jesus, como eu vou
me organizar nesta bagunca. Porque vocé faz idéia, vocé
constréi o castelo e de repente o castelo vira uma capelinha.
Ai meu Deus do céu, o que é que eu fagco com isto? Entdo, no
primeiro ano foi assim, de tentativas, de acertos e erros. (Dora)

As duas vivéncias mostram que situacdes desestabilizadoras que
suscitaram sentimentos ndo-agradaveis podem servir como alavanca para
mudancas. Assim, o sentimento desagradavel proporcionado por conviver com
situacdes adversas no contexto educacional passa a ser util, proporcionando
uma resposta ao que se apresenta, na perspectiva de uma superagdo e uma
evoluc&o no desenvolvimento profissional. E o que se apresentou em ambos 0s
testemunhos, ou seja, nos relatos de Paulo e Dora, pois apés o periodo de
desestruturacdo que afirmam ter enfrentado, relataram situacbes em que
evidenciaram um crescimento profissional, um novo posicionamento frente a
profissdo que se revelou em acdes e posturas diante da realidade e da sua
pratica como docentes. Para Dora foi a oportunidade de participar de um

projeto que Ihe desse apoio para significar sua disciplina e sua atuagdo com 0s
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alunos e Paulo assume uma nova postura em relacdo a sua formacéao, que

chama para si a responsabilidade de estar preparado para atuar:

[...] ai teve um fator decisivo, que em 2001 a Diretoria de
Ensino fez uma parceria com a Secretaria de Cultura de ...
(cidade), que era o projeto de teatro. Sabe quando vocé fica
procurando uma forma de chegar. Eu tenho que provar para
eles que o que eu estou falando é uma coisa boa, que arte na
escola publica ndo é a hora que vocé vai ficar sem fazer nada.
Porque na minha aula ninguém fica sem fazer nada, porque eu
venho aqui com propésito e este propdsito faz sentido, tem
objetivo e vai servir para a vida deles. Ai veio o projeto de
teatro e eu “cai de cabeca”. Eu abracei o projeto e falei para a
ATP, vocé me deu a tdbua para eu me salvar. Era isso que eu
precisava. Ai eu abri inscricdo. Todo mundo se inscreveu.
Todo mundo queria fazer teatro. [...] Eles ndo iam s6 fazer
teatro. Era uma brincadeira, mas uma brincadeira construtiva,
eles estavam aprendendo com aquilo. Dai eu ganhei todo
mundo, isto aqui ficou um paraiso para mim. Se eu soubesse,
eu tinha evitado um ano de sofrimento, de martirio, de tortura.
Porque 2000 foi um ano de tortura. (Dora)

Eu me sinto privilegiado, eu acho que sao poucos que chegam
até aqui e tém esta oportunidade de mudar, mudar para
melhor. Porque o professor tem esta oportunidade, depois que
ele entra neste meio é dificil parar. Mas tem gente que se
acomoda, mas sempre tem cursos, capacitacdes. Sempre vai
ter oportunidade, depende do professor. [...] Eu voltei a
estudar, fiz uma pés-graduacdo em Histdria da Arte na Sao
Judas (universidade). Por mim mesmo, porque eu quero saber
cada vez mais e se nds nao tivermos conhecimento, nés nao
passamos nada para eles. Vamos passar 0 minimo. Eu quero
passar mais para os alunos, por mim mesmo. Eu acho que nés
temos que saber mais, conhecer mais profundamente sobre
aguilo que estamos ensinando. (Paulo)

Tais afirmativas demonstram que o0s professores procuraram
alternativas para romper com a insatisfacdo que se manifestou em situacoes e
momentos diferentes da carreira de professor. Para Paulo o caminho foi
procurar uma formacdo mais solida, talvez pela constatacdo de que sua
formacdo inicial ndo o aproximou da realidade da escola publica e do trabalho
docente. A participacdo em cursos de formacdo continuada oferecidos pela
Diretoria de Ensino e o curso de pés-graduacdo que realizou sinalizam que,
além do apoio na dimensao afetiva por parte dos professores e da diretora da

escola, a busca pelo aprimoramento técnico e pedagdgico também foi
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essencial para a superacao da situacao de conflito que viveu no inicio de sua

carreira.

Essas experiéncias e decisdes que Paulo tomou para reorientar o
que, a principio, se mostrou como uma situacdo de impacto negativo frente ao
trabalho docente, confirmam que “A tomada de consciéncia dos diferentes
elementos que fundamentam a profisséo e a integracao na situacao de trabalho
levam a construcdo gradual de uma identidade profissional” (Tardif, 2002,
p.86).

Por outro lado, para Dora a situagdo era diferente, pois ja tinha um
conhecimento tedrico que lhe dava sustentacdo a sua pratica docente e o
convivio no espaco escolar como professora. A possibilidade de atuar com
teatro reorientou o sentido da disciplina na escola e lhe deu a seguranca de
que precisava para se posicionar como uma profissional do ensino de Arte.
Esta situacdo nos leva a constatar que o “choque com a realidade” também
pode se evidenciar nesses casos, uma vez que as mudancas sociais e
comportamentais dos adolescentes sdo constantes e que, também se impdem
mudancas na postura e na pratica docentes. Uma sociedade que se caracteriza
por um movimento constante e que desafia os profissionais da educagao a
estarem em permanente reflexdo acerca dos desafios que se apresentam,
revela um dos fatores que reforcam a necessidade de uma formacéo inicial e
continuada. Que esteja em consonancia com a realidade escolar, caso

contrario, estara fadada ao fracasso.

Tal situacdo se agrava se considerarmos que a formacao inicial,
que segundo os sujeitos desta pesquisa se apresenta como inadequada e
insuficiente para enfrentar os desafios no ingresso no magistério em Arte,
transferindo para a formagédo continuada a responsabilidade de adequar a
formacao docente a realidade da educacao e das escolas publicas, espaco em
que os professores desta pesquisa atuam, o que nem sempre ocorre de

maneira efetiva.
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4.4. O professor de Arte e os adolescentes

Os professores que participaram desta pesquisa atuam com alunos
que cursam o Ensino Fundamental (52 a 82 séries) e com o Ensino Médio, com

idade aproximada entre 11 e 18 anos.

Para Wallon (1975) esse é o periodo (11 a 18 anos) em que
ocorrem muitas modificagcdes morfoldgicas e de ordem psiquica, que se iniciam
aos 11-12 anos, com a crise da puberdade, que opera a passagem da infancia
para a adolescéncia, etapa final do desenvolvimento que culmina na idade

adulta.

E a fase em que o jovem experimenta nas situacdes e com as
pessoas com que convive uma ambivaléncia de sentimentos e de atitudes, uma
vez gque neste periodo hd a predominancia da dimenséo afetiva, marcada pela
construcdo de sua identidade, como momentos de desequilibrio interior e o
desejo de mudancas, que se manifesta, entre outros aspectos, em posturas de

oposicao ao outro, ou seja, aos adultos e ao meio onde convive.

Essa fase e os efeitos sobre o jovem, que podem ser percebidos
em suas posturas e atitudes interferem no meio social e, em especial, no
ambiente escolar, e podem se apresentar de formas distintas, uma vez que “[...]
a intensidade e o volume de seus efeitos psiquicos variam muito com o modo
de existéncia de uma época ou das diferentes classes sociais”. (Wallon, 1975,
p.69)

Nos dias atuais, por conta das varias mudancas que se efetivaram
na sociedade durante o século XX e se estendem até os dias atuais, que
atingiram de maneira efetiva 0 espaco escolar, a educacdo e o seu ambiente
passam por um processo de desvalorizacdo social que provoca hos
professores um sentimento de desencantamento e de indefinicdo de seu papel,

pois:
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Se, desde o inicio da escola publica, as atividades “nobres”
eram a “educacdo” e a “instrucao” (e, mesmo entre estas, as
disputas pedagogicas foram grandes), com a democratiza¢do
do acesso e a evolucdo dos tempos, as outras atividades
foram crescendo, mais como resultado da necessidade e da
procura do que por op¢do e decisdo explicitas dos poderes
publicos ou dos professores. A situacdo atual €, por isso, de
grande indefinicdo e confuséo funcional e organizacional: os
professores sdo, muitas vezes, simultaneamente, educadores,
formadores, familiares, parceiros, técnicos sociais e de saude,
animadores de tempos livres; e as escolas séo o lar, a cantina,
a associac¢ao, o centro civico, o clube recreativo, a oficina etc.
(BARROSO, 2004, p.51)

A mudanca da misséo da escola e da percep¢ado de seu papel na
sociedade, somando-se as mudancas na sociedade e no comportamento dos
jovens, entre outros, compdem um cenario em que os professores estdo
desorientados e inseguros frente as mudancas que afetaram suas relacdes

com os educandos e o préprio sentido de sua profissao.

E o caso da professora Eunice que, quando questionada como se
sente em relacdo a violéncia na escola, revela sua insatisfacéo e perplexidade

acerca dos fatos que vivencia:

Com medo, com muito medo. Se vocé fizer um levantamento
de auséncias de professores, vocé vai ver que é alto. E alto
por conta da violéncia, do medo. As vezes tem bandido
buscando aluno dentro da sala de aula. Rebelido dentro da
escola. Teve uma escola que teve rebelido, um quebra-
guebra, coisa horrivel. (Dora)

Dora justifica sua revolta pela impossibilidade que sente em
desenvolver seu trabalho, pois, segundo ela, jA lecionou em salas com
cinquenta e trés alunos, aspecto que se fosse resolvido melhoraria suas
condicbes de trabalho: “A quantidade de alunos. Eu acho que metade dos
problemas seria resolvida se diminuisse a quantidade de alunos. Se tivesse

uma sala com trinta, trinta e cinco alunos seria perfeito” (Dora).
Além do numero de estudantes por sala, Dora também

responsabiliza a progressédo continuada e a falta de punicdo aos alunos, entre

outros aspectos, como fatores que concorrem para que a situacdo se
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apresente como tal: “Também atrapalha muito a falta de punic&o...a progresséo

continuada” (Dora).

Para Codo (2002), a violéncia nas escolas tem afetando a saude
mental dos professores, pois manifestacbes desta ordem estdo se tornando
recorrentes e passaram a constituir como uma realidade do trabalho escolar

nas escolas, que:

Em razao disso, pode se sustentar que hoje ha um elemento
novo configurando a realidade do trabalho do educador.
Apesar da escola ndo poder ser tida idilicamente como um
lugar de seguranca e protecao, similar em todo ou quase todo
ao lar (alguns lares, isto deve ser dito), também é certo que
foge da regra experimentar episédios de violéncia freqlientes
no ambiente de trabalho, ter medo de ser golpeado ou morto,
vitimado, ou saber que o lugar de trabalho € invadido,
destruido, saqueado com freqliiéncia, ou ser invocado para
assumir um papel perante os alunos, chegando ao ponto de
ter que se confrontar com aspectos cruciais da configuracéo
da identidade profissional. [...] Alguns educadores ndo se
sentem profissionais, sentem que ndo estdo preparados para
ensinar nesse ambiente de trabalho e detestam o papel que
sdo obrigados a representar. (CODO, 2002, p.322)

Essa situacdo com que convive, com manifestagées de violéncia e
indisciplina de alunos, e as condi¢cdes de trabalho na escola levam Dora a se
posicionar contra a democratizacdo do ensino e da acessibilidade da

populacdo a escola publica:

Eu acho que educacédo para todos nao funciona, porque deu
oportunidade para todo mundo estudar. Ndo é todo mundo
que estd afim, tem muitos que ndo estdo |4 para estudar.
Estdo la por outros motivos, até para passar drogas. Isto
acaba desanimando, desmotivando muito a gente. Hoje esta
demais, esta perigoso trabalhar em alguns bairros. (Dora)

A insatisfagdo, o medo, a revolta, entre outros sentimentos que
Dora manifesta de forma intensa frente a questdo da violéncia no contexto
escolar também foi abordada por Paulo, que entende que este é um problema
social de dificil enfrentamento e, como Dora, cita a falta de condi¢cdes de
trabalho e o nimero excessivo de alunos em sala de aula como alguns dos

elementos que ajudam a agravar quadro:
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A violéncia € um reflexo das condi¢Bes das pessoas, porque
elas almejam algo que elas ndo conseguem, ndo alcancam e
isto gera a violéncia. Elas precisam de saude, ndo tem saude,
0 sistema esta falido. Elas precisam de educacdo e nds
precisamos fazer o melhor, mas ndo tem recursos, tem muito
aluno dentro das salas, esta dificil. Tudo isto influencia. A
propria inseguranca, as pessoas estdo inseguras para andar
na rua. (Paulo)

Para Paulo as manifestacbes de violéncia na escola estao

desestabilizando emocionalmente os professores:

Os professores, em geral, eu vejo que eles ndo conseguem
mais manter uma postura calma. Nao estdo conseguindo se
manter diante da pressdo que esta vindo. E muito dificil estar
numa sala de aula, de expor uma idéia que ninguém quer
ouvir. Entdo o professor se frustra. Se ele ndo souber dominar
isso, ele se afasta mesmo. Como eu vejo hoje, muitos
professores jA usam remédios, muitos colegas meus se
afastaram e depois voltaram como readaptados, porque nao
aglientam mais a pressao da sala de aula. Isto também porque
nés vivemos uma situacdo de violéncia muito grande e se a
pessoa nao tiver uma postura, se ndo pensar que tem que
enfrentar isto... inclusive emocionalmente, se néo tiver esta
postura, ndo agienta. (Paulo)

E possivel inferir, a partir destes depoimentos é que os professores
se sentem despreparados para enfrentar expressdes de violéncia e de
indisciplina nas escolas, espaco este que passa a se constituir em um
ambiente tenso, de dificil convivéncia e que interfere no desenvolvimento de
seu trabalho e desencadeia sentimentos de frustracdo e impoténcia diante
dessa realidade, pois: “Essa perda de controle sobre os diversos componentes
da situacdo de trabalho faz a exigéncia da atividade de ensinar intoleravel e
inviavel”. (CODO, 2002, p.323).

Embora Paulo destaque o descontrole dos professores perante a
violéncia no ambito escolar, ele busca estratégias para ndo deixar que

situacOes desta ordem o desestabilizem emocionalmente:

Eu busco realmente contornar mesmo. Quando eu vejo que
nao da eu paro. Eu descanso a minha cabeca, porque senao
eu também vou parar no servidor (hospital) e eu ndo quero. Eu
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n&o quero. E uma posicdo minha. Eu quero sair da escola bem
e ter a minha vida familiar tranquila. Eu quero poder cuidar de
minha esposa, de minha filha, e no outro dia retornar de novo
preparado para a luta. N6s temos que ter esta viséo, se for
levar tudo “a ferro e fogo” ndo da. E muito complicado. (Paulo)

O que o professor Paulo faz é orientar sua vida pessoal e
profissional de tal forma que as situacfes adversas que se apresentam em seu
cotidiano de trabalho ndo saiam de controle. Portanto, em diversos momentos
da entrevista Paulo revela um compromisso com a educagéo e com 0 ensino
de Arte e uma busca constante em se aprimorar para desenvolver um bom
trabalho e, talvez seja esta postura e o dominio técnico e pedagogico que
evidencia em seu discurso e que lhe da sustentacdo para conseguir se
equilibrar nesse contexto e, como ele mesmo afirma, se sentir realizado: “Eu
me sinto privilegiado, eu acho que sao poucos que chegam até aqui, de ter

esta oportunidade de mudar, mudar para melhor” (Paulo).

O professor Roberto também busca manter o equilibrio em sua
atividade como docente. Ele procura manter uma relacdo de confianca e de
responsabilidade para com os alunos, o que ficou evidente em seu depoimento
quando se refere a uma aula em que trabalhou a técnica de xilogravura com os
educandos e, quando questionado quanto ao perigo de os alunos manipularem
o material destinado a esta técnica, responde:

O ano passado, por exemplo, eu trabalhei com xilogravura.
Com goivas, com o material certo para ensinar xilogravura.
Algumas pessoas “morrem de medo” de fazer isto, porque 0s
alunos podem se machucar, e tal. Eu ndo tenho medo, eu vou
e faco. [...] Eu revezava o material com os alunos e
acompanhava. Eles fizeram e deu certo. Depende de como
vocé lida com o aluno. (Roberto)

Percebemos que a seguranca em realizar atividades que, a
principio se apresentam como entraves, especialmente pelo grau de
periculosidade que o material especifico para o seu desenvolvimento da
atividade pedagdgica contém, demonstra o dominio que tem da atividade como
docente e a relacdo que estabelece com os alunos lhe possibilita a trabalhar
com os estudantes, sem lhes negar o acesso ao material condizente para o

processo de aprendizagem da xilogravura. A seguranca que demonstra deve,
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provavelmente, ser um dos aspectos para que a acdo proposta tenha tido

SucCesso.

Ja no caso de Dora, a sua dificuldade era conhecer o adolescente,
uma vez que sua experiéncia como docente era com salas de primeira a quarta
séries do Ensino Fundamental e por nao ter filhos, fato este que para ela se

estabeleceu como um dificultador na aproximacao do universo juvenil.

Quando teve a oportunidade de participar do Projeto de Teatro
promovido pela Secretaria de Cultura do municipio, fato que ja abordamos
anteriormente, Dora se aproximou dos jovens e conseguiu entendé-los melhor,
processo que Ihe possibilitou descobertas importantes, como a percepgao de
que a rebeldia dos jovens pode ser canalizada e ser Gt em seu

desenvolvimento:

Entdo, quando eu olhava para aquela sala com quarenta e
poucos alunos, eu ndo sabia o que fazer. Mas ai eu percebi
que a rebeldia deles tinha utilidade. Eu resolvi mostrar isto
para eles. E até o meu apelido aqui ha escola é a rebelde do
grupo. Vocé nédo tem que deixar de ser rebelde, vocé tem que
canalizar esta rebeldia com alguma coisa Util. Va fazer alguma
coisa de bom com esta vontade de brigar que vocé tem. E o
teatro me ajudou muito para isto. Mesmo aqueles que néo
participavam do grupo, porgue trabalhavam ou porque tinham
outros hordarios, outros compromissos. As vezes eles ficavam.
Ah, professora! Eu queria, mas ndo posso. O pessoal do
teatro, eles eram meus alunos em sala de aula. E ai foi
mamao com mel, foi facil. (Dora)

A postura da professora Dora desencadeou um processo
participativo dos jovens no contexto escolar que, como ja salientamos
anteriormente, provocou uma participacdo efetiva dos alunos e, apés um
periodo o projeto comecou a ser liderado por um ex-aluno, 0 que superou a

perspectiva de desvalorizacéo e subestimacéo da capacidade dos jovens, pois:

Os grupos de idade escolar séo frequientemente considerados
como grupos voltados exclusivamente as brincadeiras e jogos,
e 0s da adolescéncia como grupos de oposi¢ado aos adultos ou
de evasdo diante da realidade cotidiana. Neste caso pode
tratar-se, também, do resultado de um determinado meio
escolar e de um determinado meio social em que toda
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tentativa por parte dos jovens para desenvolver atividades
coletivas na escola parece representar um perigo as praticas e
normas consagradas. (WALLON, 1986, p.175)

Ao contemplar a rebeldia como uma postura que deve ser
trabalhada, lapidada e ndo abafada ou extinta, como geralmente se observa
muitas escolas e nas posturas de muitos professores, Dora demonstra uma
compreensao de que a rebeldia faz parte do processo de construcdo da
autonomia e, como afirma Paulo Freire (2001, p.250):

No fundo, o adolescente deve ter possibilidades, deve ter
condi¢cdes na prépria atividade docente do professor, para
perceber que sua rebeldia, sendo um direito, ndo pode ser,
porém, um fim. Afinal de contas, ele ndo pode ser a vida toda
um rebelde, ele deve ser a vida toda um ser disposto a
rebelar-se contra as injusticas do mundo. Mas ele tem que
orientar a prépria rebeldia no sentido da construgdo, no
sentido da reconstrucdo. E isto € uma tarefa precipua do
educador e da educadora [...] E lidar com a possibilidade de
desafiar o educando para que ele perceba a necessidade de
orientar num bom sentido sua prépria rebeldia.

A disponibilidade que Dora apresenta em orientar seus alunos
quanto a dimensdes que transcendam o processo de ensino-aprendizagem em
Arte € um dos elementos que colaboram para que consiga desenvolver seu
trabalho apesar das dificuldades que enfrenta e para que se sinta respeitada e
realizada com o que faz, sentimentos esses que também sdo compartilhados
por outros professores pesquisados, que primam por estabelecer uma relacao
amorosa com os educandos de forma concomitante a sua atuacdo com a Arte

no processo educativo.

Essa é uma dimensdo que deve ser trabalhada e observada pelo
professor, uma vez que a educacdo €, antes de tudo, uma relacdo entre
humanos e como tal deve ser tratada. N&o basta dar acesso as novas
geragdes ao conhecimento acumulado, é preciso trabalhar a dimenséo
relacional, ética e moral de forma concomitante, pois desta maneira a
possibilidade de se humanizar os conhecimentos permeados pelo processo de
ensino-aprendizagem e relaciona-los com o mundo e as pessoas, propicia ao
educando um olhar mais humano frente a0 mundo e a possibilidade de

relacionar o conhecimento e as reflexdes que a escola Ihes possibilitou a
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construcdo de um mundo mais solidario e humanizado. O conhecimento por si
s6 ndo garante isto, € preciso se atentar para as relacdbes humanas que a
escola incita, que se trabalhadas a contento tendem a ser um canal de
desenvolvimento no mundo social onde o jovem convive e, posteriormente, na

idade adulta, o que nos permite refletir:

Por acaso os saberes curricularizados ndo séo selecionados
ou secundarizados em funcdo de critérios de valor social?
Quanto mais sérios formos no trato do conhecimento mais nos
aproximaremos do reconhecimento de que estamos como
docentes mexendo com valores. A histéria mostra que a
instituicdo escolar surge, se afirma e universaliza ndo apenas
para ensinar o saber socialmente produzido, mas para
socializar as novas geracfes, para sua insercdo nos padrées
sociais, para garantir as ferramentas da cultura. Delegar aos
professores (as) a formacdo moral da infancia é tdo antigo
guanto a escola e quanto a pedagogia. (ARROYO, 2004,
p.148)

Assim, o cuidar, a responsabilidade, o respeito, as relacdes
amorosas entre professores e alunos, entre outros aspectos, sdo primordiais na
formacg&o dos jovens e, ndo considera-las, seria esvaziar o papel da escola e
reduzi-la a uma simples reprodutora de conteudos que se apresentam de forma
apartada da vida. O sentir, o pensar e o0 construir o0 novo sdo dimensdes
imbricadas que devem orientar o trabalho escolar e fazer dessas
oportunidades, um espaco de vida, latente e inquietante.

4.4.1. O professor de Arte, a responsabilidade, o cuidado

e 0 respeito para com os alunos

Em muitos momentos das entrevistas realizadas, os professores
relataram situagfes em que nos possibilitam observar como se d& sua relacéo
com os jovens. Embora tenham explicitado sua revolta e desencanto para com
as situacbes de violéncia e indisciplina manifestas no ambito escolar,
percebemos que boa parte dos professores ndo restringe sua critica apenas a
verbalizagdo a constatacdo do problema, pelo contrario, revelam atitudes de
compromisso com o ser humano, de cuidado para com o outro, humanizando o

espaco escolar e aproximando-se dos jovens com quem atuam.
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Para Almeida (2006, p.43), cuidar do outro € “[...] estar atento ao
seu bem-estar, ajuda-lo a crescer e a atualizar-se”. Essa preocupacdo em
acompanhar e intervir junto aos alunos com vistas a proporcionar uma
formacdo solida, € apontada pelos professores por meio de posturas de
responsabilidade frente a disciplina em que atuam e por intermédio de relacdes

humanizadas com os educandos.

O compromisso dos docentes quanto a formacgéao dos alunos e sua
aproximacdo com o conhecimento da area de arte, foi um aspecto que sete

sujeitos abordaram:

As pessoas ainda vém a arte como futilidade, como coisa que
ndo leva a nada. E isso depende muito da atuagcdo do
professor em sala de aula, porque € ele que vai mudar esta
mentalidade do aluno dele. Esse aluno que vai crescer, que
vai ser adulto. Sempre que eu vou fazer alguma coisa eu
penso nesta responsabilidade. O que eu estou ensinando para
estas pessoas? O que eu estou passando para estas
pessoas? (Claudia)

Eu quero passar mais para os alunos, por mim mesmo. Eu
acho que nés temos que saber mais, conhecer mais
profundamente sobre aquilo o que estamos ensinando. (Paulo)

E isto que eu quero, trabalhar com a arte, a arte é tudo,
abrange tudo, vocé lida com todos os feitos do ser humano. Eu
adoro, e amo isto. Eu estou na sala de aula por convicgéo.
Meu compromisso € este, é com esta criangada. (Dora)

E muito prazeroso, quando vocé projeta bem, elabora bem,
eles entendem aquilo que vocé quer passar. (Maria)

Aqui nés tentamos puxar, deixar a aula mais gostosa.
Tentamos nao deixar de ensinar o que eles tém que aprender.
(Lucia)

Os alunos gostam, eles precisam ter acesso a cultura, a arte, é
este 0 nosso papel, ndo €? (Fernanda)

Eu sei que muitos alunos nédo esquecem até hoje as aulas. Eu

0S encontro na rua e eles vém me abracar e lembram das
aulas com saudades. O importante é isto. (Roberto)

A responsabilidade com o desenvolvimento dos alunos na

dimensao técnica, isto €, de apreender os conceitos e fundamentos da arte,
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para alguns professores também esta aliada a sua relacdo com o educando.
Neste sentido, os professores primam por estabelecer um contato permeado
por atitudes de aproximacgdo e de didlogo que demonstram um compromisso

com os alunos:

A responsabilidade €, na verdade, tomar e seu cargo o éxito
de uma accao que é executada em colaboragdo com outros ou
em proveito de uma colectividade. A responsabilidade confere
um direito de dominio, mas comporta também um dever de
sacrificio. O responsavel é aquele que deve eventualmente
sacrificar-se, que deve ser o primeiro a sacrificar-se.
(WALLON, 1975, p.222-223)

Uma postura amorosa e sensivel perante os dilemas que os jovens
vivenciam nesta etapa de seu desenvolvimento, é o que podemos constatar no

depoimento como uma preocupacao de Dora, que afirma:

Porque o adolescente tem o direto de dar cabecada, de fazer
besteira, de falar palavrdo, de “chutar o pau da barraca”. Ele
estda aprendendo. Se nao fizer isto agora vai fazer quando.
Quando tiver quarenta anos? Entdo deixa o moleque, € assim
gue ele aprende. “Chutando o pau da barraca” e a barraca
caindo na cabeca dele e ele percebendo que néo é por ai. Ele
tem que achar o préprio caminho. (Dora)

Ao se referir a adolescéncia como um periodo conturbado, mas
necessaria ao desenvolvimento do jovem, Dora se aproxima da percep¢éo na

qual Henri Wallon contempla esta etapa da vida, pois:

Vedes que neste periodo ndo existe somente 0 que 0s poetas
nele quiseram situar. Ha, ao lado de sonhos véos, verdadeiros
riscos. Mas ha também elementos positivos e é esta parte
positiva que o educador deve esforcar-se por pbr em
evidéncia. E preciso utilizar esse gosto de aventura, esse
gosto de ultrapassar a vida quotidiana, esse gosto de se unir a
outros que tém 0s mesmos sentimentos, as mesmas
aspiracoes, esse gosto de ultrapassar o ambiente actual, para
ajudar a crianca a fazer sua escolha entre os valores em
presenca, que podem ser por vezes valores criminosos, mas
também valores sociais, valores morais. Esse gosto, essa
necessidade de escolha, marcam uma evolucdo decisiva do
individuo, a sua tomada de contacto com a sociedade.
(WALLON, 1975, p.221)
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A maneira como Dora concebe a adolescéncia, orientando sua
convivéncia e revelando o entendimento do desenvolvimento e das
inquietacdes dos jovens, ndo a faz ser conivente com atitudes inadequadas, ao
contrario, entende que esse desequilibrio € momentaneo e deve ser

“trabalhado”, e € pelo dialogo que estabelece a aproximacéao com os alunos:

Se o moleque faz alguma coisa e eu ndo sei 0 que eu faco
com ele, eu dou uma bronca. As vezes eu ndo falo nada. E
depois eu o chamo num canto para conversar em particular.
Eu falo para os pais que o0 que eu ndo gosto para mim eu nao
faco com os outros. Entdo, se eu ndo gosto de passar vexame,
eu tento ndo fazer isto com as criancgas, e funciona. Funciona
porque eles me respeitam. Nao é respeito por medo, eu
conquistei o respeito deles com papo. (Dora)

Para Freire (1992, p.43), é pelo dialogo que os homens se
aproximam, sendo que “O dialogo € o encontro amoroso dos homens que,
mediatizados pelo mundo, o “pronunciam”, isto €, o transformam para a
humanizacéo de todos”. Ao priorizar o caminho do dialogo, Dora consegue ser
percebida como uma autoridade legitimada pelos estudantes, o que acontece,
entre outros aspectos, por ter uma postura de empatia e de respeito com 0s

sentimentos e atitudes dos alunos.

Uma relacdo empatica e de respeito ao ser humano sdo dimensdes

também observadas no depoimento de Maria, que afirma:

Eu fiquei muito tempo em casa e dai eu vejo, hossa como
mudou! Mas o sentimento € o mesmo, 0 ser humano é o
mesmo. Eles sentem o que eu sentia quando eu estava no
lugar deles. E o professor esquece isto, esquece que um dia
foi aluno. Eu ndo sei como isto pode acontecer com o ser
humano. (Maria)

A empatia é uma postura dificil de ser desenvolvida, uma vez que:

[...] ndo é facil ser empatico, colocar-se no lugar do outro,
porgue estamos acostumados a uma compreensdo sempre
avaliativa: ser empatico € compreender o outro segundo o
ponto de vista dele, e ndo segundo o meu. (ALMEIDA, 2006,
p.49)
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Também importante, € a conduta de Dora, que trabalha a
construcdo da autonomia dos alunos, delegando a eles a responsabilidade de
serem co-autores das regras que orientardo a convivéncia e o desenvolvimento
das e nas aulas: “Eu estabeleco as regras junto com eles, em sala de aula. Se
alguém descumprir, vai ter que responder, tem que assumir os erros. E legal

acertar, claro que €, mas assumir o erro € melhor ainda.” (Dora)

Com esse posicionamento Dora contempla sua relacdo com o0s
alunos orientada na construcdo pelo educando da responsabilidade com suas

condutas, cobrando deles atitudes e comportamentos mais responsaveis frente

7

aos fatos, que, segundo Wallon (1975), € uma das realidades que deve ser
observada pelos professores:

Eis um sentimento que é preciso tentar desenvolver no
adolescente, o sentimento de responsabilidade. E qual
responsabilidade? N&o a responsabilidade para com um grupo
fechado, como podem ser “as gangues” de que falei h4 pouco,
mas a responsabilidade em relacdo a tarefas sociais que a
crianca terd que executar. [...] E preciso ter sempre o cuidado
de cultivar em cada crianca o conhecimento das coisas sociais
nas quais tera de participar. (WALLON, 1975, p.223)

Fernanda também revela uma atitude de responsabilidade para
com os alunos, o que fica claro, entre outros trechos de sua entrevista, quando
descreve o0 modo como acompanha o desenvolvimento de seus alunos

vistando as atividades nos cadernos e valorizando este material:

Eu tenho quarenta alunos e olho o caderno de todo mundo.
Eu olho mesmo. Um dia eu dou um texto, uma xérox de
alguma coisa para eles ficarem fazendo para eu poder olhar o
caderno deles. Eu olho o caderno de todo mundo. Tem que
fazer, eles tém que ver que vocé valoriza. O aluno que vé que
0 pai e a mée estdo de olho, que estdo acompanhando, que a
professora na escola esta acompanhando, ele vai querer
melhorar, € um estimulo. E valorizar o seu estudo, o seu
desenvolvimento. (Fernanda)

Apesar da dificuldade com que alguns professores afirmam no que
concerne a convivéncia na relacdo com os jovens, percebe-se que os docentes
primam por estabelecer uma relagdo harmonica com os estudantes, permeada

por sentimentos de respeito e responsabilidade para com sua formacao e
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desenvolvimento. Isto foi possivel constatar nas entrevistas, seja de maneira
explicita, conforme os trechos acima destacados, ou pelo teor em que 0s
depoimentos se apresentaram. Essa postura, provavelmente, desencadeia
uma convivéncia mais humanizada na relagcdo entre os professores e 0s
alunos, o que nao deixa de ser também um aprendizado importante, uma vez

que:

Em todo arrebatamento emotivo o individuo extravasa de certa
forma a sua sensibilidade. Suas reacBes emotivas
estabelecem entre ele e 0 outro uma espécie de ressonancia e
de participacao afetivas. (WALLON, 1995, p. 164)

Se com o0s alunos, apesar de conviverem com situacdes de
violéncia e de indisciplina, alguns professores ainda conseguem manter um
relacionamento mais préximo e de compromisso com o seu desenvolvimento,

com 0s pais a situacao € outra.

4.4.2. O professor de Arte e a familia dos alunos

Quatro sujeitos tecem criticas aos familiares dos estudantes,

considerando-0s omissos, a saber:

Tem mae que briga com a gente porque nds queremos educar
o filho dela. (Lucia)

Na minha época os pais estavam presentes, incentivando a
fazer as coisas e n6s vemos que ndo tem mais isto. Os pais
deixam 0s meninos aqui e vocé ndo tem mais como incentiva-
los. Se 0 pai e mde ndo conseguem, quem mais consegue?
Mas mesmo assim eu acredito na questdo da arte. (Paulo)

A diferenca estd nas criancas. A sociedade esta diferente.
Quando eu comecei tinham poucas familias desestruturadas.
Hoje é a maioria. Esta coisa da familia veio crescendo e a
maioria das pessoas que tém status, ndo tem esta coisa da
convivéncia. Esta nova familia que esta ai esta diferente. Nos
acabamos perdendo esta relacdo. (Dora)

Esses depoimentos dos professores revelam uma percepcgao

negativa que alguns docentes tém das familias dos educandos, com acusacdes
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e cobrancas que vao, de maneira gradativa, estabelecendo um desgaste na

relacdo entre a familia e a escola, ndo se dando conta de que:

[...] ambas instituicGes tém em comum é o fato de prepararem
0S membros jovens para sua insercdo futura na sociedade e
para o desempenho de funcbes que possibilitem a
continuidade da vida social. Ambas desempenham um papel
importante na formag¢do do individuo e do futuro cidadao.
(SZYMANSKI, 2007, p.217)

Assim, escola e familia tém a responsabilidade na educacdo das
novas geracbes, cabendo a ambas uma parcela da responsabilidade na
educacao dos jovens, com os limites e possibilidades de intervencédo de cada

uma.

Porém alguns professores que participaram deste estudo reclamam
da falta de cobranca dos pais sobre o estudo e, em alguns casos,

responsabilizam também o sistema educacional pela situacao:

E tudo dificil, € uma politica de achar que todo mundo é
coitado e que é um grande esforco fazer alguma atividade em
casa. No Estado é complicado pedir algumas coisas. Eu vejo
eles soltando pipa na rua, brincando de bola, mas para fazer
uma licdo ndo tem tempo. Isto acontece porque ndo tem uma
parceria com o pai e com a mae. (Fernanda)

Esse desabafo da professora se justifica pela sobrecarga que sente
por ter de assumir aspectos na educacdo dos jovens que, a principio e na sua
concepcao, nao deveriam ser foco de sua atuacdo como professora, mas o faz,
como podemos verificar no discurso de Fernanda: “Eu sinto que estou no
Estado ndo para ensinar Arte, mas para ensinar educacao basica, que € falar

por favor, pedir licenca, arrumar a carteira, de néo sujar, de respeitar o colega.”

Situagbes desta natureza em que o professor assume
responsabilidades que transcendem suas atribuicdes na educacdo dos alunos

sao frequentes no contexto escolar, sendo que:

[...] algumas professoras queixam-se de que as familias
delegam a elas toda a educacédo dos filhos e, com razéo,
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sentem-se sobrecarregadas e mesmo incapazes de realizar tal
tarefa. (SZYMANSKI, 2007, p.111)

Apenas uma professora defende uma saida para superar 0s
impasses e desencontros na relacdo entre a instituicdo familiar e escolar, mas

o faz estabelecendo uma comparagdo com outra rede de ensino onde atua:

Olha, no SESI é diferente, as coisas acontecem. Acontecem
porgue tem uma politica de fazer uma aproximagdo com 0s
pais. Eu acho que os pais tém medo de perder a vaga. Agora,
no Estado a familia estd muito ausente. Vocé vé a 52 série, por
exemplo, a 52 A. E uma gracinha. A sala é muito boa. Eles s6
nao sado melhores porque ndo tem parceria. (Fernanda)

A proposta de parceria que Fernanda defende € pautada no medo,
na ameaca da perda da vaga do aluno na instituicdo escolar, perspectiva esta
gue considera inadequada e que tende, em alguns casos, a camuflar a
realidade ou falsear uma convivéncia harménica entre a familia e a escola. O
ideal € que a escola e a familia dos alunos estabelecam um dialogo franco e
sincero sobre as responsabilidades que ambas tém na educacao dos alunos/

filhos.

Entretanto percebemos que alguns professores procuram
referéncias na escola a qual tinha amplos poderes sobre os alunos, uma escola
autoritaria que, além de ser inadequada no que tange ao sentido de propiciar
uma educacao cidada aos alunos, sé ajudam a intensificar a manifestacéo de

comportamentos de indisciplina e violéncia dos jovens.

A escola, nesse contexto, deve primar pela busca de uma
aproximagdo com a familia dos educandos, tendo como referéncia o dialogo e,

para isto deve perceber que:

Uma condi¢do importante nas relagdes entre familia e escola é
a a criacdo de um clima de respeito mutuo- favorecendo
sentimentos de confianca e competéncia - , tendo claramente
delimitados os ambitos de atuacdo de cada uma.
(SZYMANSKI, 2007, p.112)

142



5. ALGUNS TEMAS EM DESTAQUE

Para o desenvolvimento e desdobramento desta pesquisa,
consideraram-se relevantes trés aspectos que nortearam toda a pesquisa e
gue podem propiciar uma sintese dos resultados deste estudo, 0s quais seréo

discutidos a seguir.

5.1. O professor de Arte e a reflexdo sobre a pratica e

a reflexao teodrica

Nas entrevistas dos professores de Arte, verificou--se uma
predisposicao dos docentes para refletir acerca da sua pratica pedagogica e

sobre a importancia da teoria nesse processo reflexivo.

Segundo Freire (1991), o educador deve ser o0 sujeito de sua

pratica, sendo seu papel cria-la e recria-la, sendo que para:

Ser sujeito da pratica ndo € ser alguém que é apenas um
tarefeiro, ativo, agil, que mostra servico. Ser sujeito da pratica
€ se reconhecer no que faz, é ir além do simplesmente fazer, é
conferir autoria. Reconhecer autoria envolve reconhecer-se no
gue faz e no préprio saber e no ndo saber, nas préprias
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limitacbes, nas necessidades de busca, na curiosidade por
saber mais, no compromisso com o outro. (GARCIA, 2004,
p.59)

Os professores de Arte em suas entrevistas se mostraram proxXimos
da postura reflexiva e de se posicionarem como sujeitos de sua pratica, o que o
fizeram de maneira critica e pautados em teorias referentes a especificidade de
sua area 0 que podemos constatar, entre varias citacdes, pela afirmativa de

Dora:

Tudo aquilo que eu tinha aprendido com aqueles educadores
maravilhosos da CENP, com todos aqueles cursos, com
aquelas palestras. Como é que pode toda aquela teoria na
pratica ndo funcionar? Nao é possivel, tem que funcionar. E
funciona. Porque a minha preocupacao era assim, sera que
estes tedricos estdo s6 ganhando dinheiro e nés servindo de
platéia? Nao é possivell! Nao, em algum momento esta teoria
tem que funcionar em sala de aula. Eu ndo acho isto justo
comigo e com este povo que esta ai. Porque tem muita gente
fazendo palestra, tentando instrumentar os professores para
trabalhar. Tudo bem que faz 500 anos que estdo fora da
escola publica, mas nos é que temos que fazer a adaptacéo.
Por isso que eu falo, se vocé ndo gosta do magistério cai fora,
porque a coisa ndo vem pronta. (Dora)

Na mesma perspectiva, Claudia e Paulo, ao se reportarem aos
encontros de formacdo continuada de que participaram, demonstraram uma
postura reflexiva perante os novos conhecimentos que vislumbraram e as
mudancas que efetivaram apds 0s encontros, processo esse que demonstram

ter Ihes proporcionou sentimentos de prazer e de realizag&o:

Era um espaco de encontro, encontro de pessoas que
levavam suas experiéncias e que trocavam e que vinham
renovados para a sala de aula. Cheios de novas idéias, de
novas coisas. Porque aquele era 0 momento de lavar o ranco,
de tomar sol, sabe. De repensar a Educacao Artistica. Um
momento magico, que nos contagiava. Nés saiamos felizes de
la, cheios de vontade de dar aula, de transformar, de fazer
coisas diferentes. Os alunos sentiam muito isso, nds fizemos
um trabalho fantastico, que chegou na sala de aula. Quem
teve a felicidade de participar destes encontros, mudou a
cabeca para sempre. Eu acho que foi um momento muito
lindo, euférico. (Claudia)

Entdo, a capacitacao foi excelente, até hoje eu uso o material
destes cursos. Por exemplo, um plano de aula comum, que
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ndo estd funcionando com uma sala, eu ja mudei
imediatamente para trabalhar com projetos. (Paulo)

Essa conduta em valorizar a teoria para repensar e/ou reorientar a
pratica foi defendida por Paulo Freire no periodo em que foi Secretario de
Educacdo do Municipio de Sdo Paulo, na gestdo da Prefeitura Luiza Erundina,
em que explicita os principios basicos que orientaram a formacao continuada
dos docentes naquele periodo:

[...] no acompanhamento da acdo — reflexdo — acédo dos
educadores que atuam nas escolas envolve a explicacdo e a
andlise da préatica pedagogica, levantamento de temas de
analise da pratica que requerem fundamentacdo tedrica e a
reanalise da prética pedagdgica considerando a reflexdo sobre
a pratica e a reflexao teédrica. (FREIRE, 1991, p.81)

A importancia do processo reflexivo da pratica e da teoria, que
norteia a acado docente foi observada nos depoimentos de cinco professores
que participaram desta pesquisa e transcenderam 0s momentos em que
relatam os encontros de formacdo que vivenciaram em sua trajetoria
profissional. Esses momentos se apresentaram diversas vezes nas entrevistas
e expressam a forma de pensar e repensar sua pratica como docentes em
Arte:

Sempre que eu vou fazer alguma coisa eu penso nesta
responsabilidade. O que eu estou ensinando para estas
pessoas? O que eu estou passando para estas pessoas?
(Claudia)

Eu voltei a estudar, fiz uma pds-graduacdo em Histéria da Arte
na S&o Judas (universidade). Por mim mesmo, porque eu
quero saber cada vez mais e se nés nao tivermos
conhecimento ndo passamos nada para eles. Nés vamos vai
passar 0 minimo. Eu quero passar mais para 0s alunos, por
mim mesmo. Eu acho que nés temos que saber mais,
conhecer mais profundamente sobre aquilo que estamos
ensinando. [...] Eu me sinto privilegiado, eu acho que sado
poucos que chegam até aqui e tém esta oportunidade de
mudar. Mudar para melhor. Porque o professor tem esta
oportunidade, depois que ele entra neste meio é dificil parar.
(Paulo)

Eu acho que nés saimos com algumas brechas. Tem coisas
qgue eu ndo aprendi direito. Como Fundamentos da Linguagem
Visual, por exemplo, eu ndo vi nada. Eu tenho agora que me
virar. E diferente vocé ter que estudar sozinha, mas agora eu
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tenho que me virar, tenho que correr atrds do prejuizo. Mas eu
acho que toda faculdade é assim. Em todo curso deve ser a
mesma coisa. Nao véo te dar tudo “de méao beijada”. Vocé tem
gue correr atrds, mas tem que ter consciéncia. Eu sei onde
estdo as minhas deficiéncias. (Maria)

E assim, a metodologia, o como dar aula, eu fui aprendendo
um pouquinho com cada curso que eu fiz Eu fui testando,
vendo o que dava certo, fui aproveitando um pouco de cada
fala e hoje eu ainda estou aprendendo. [...] O professor tem
que ler, tem que conhecer. E a mesma coisa que vocé fazer
cinema e ndo conhecer o Chaplin. Ndo da. E como fazer teatro
e ndo conhecer o Nelson Rodrigues. Vocé tem que conhecer o
pessoal que é do seu metié, ndo é? Tem professor que nao
conhece nem a Ana Mae, ndo conhece a Buoro, pode? Nao,
isto ndo pode. (Fernanda)

Eu aprendi a trabalhar com arte, agora, ensinar eu fui
aprendendo com o tempo. Com o tempo vocé vai tendo
experiéncia, vai vendo o que da certo e o que ndo da. [...] Eu
aprendi a dar aula na sala de aula, a faculdade foi outra coisa,
as coisas foram mudando e eu fui acompanhando. As
mudancas interferiram no meu trabalho, mas ndo muito. Eu
procurava estar atualizado. Modéstia a parte, eu gosto de
trabalhar com arte, de ensinar arte e procuro fazer tudo
direitinho. (Roberto)

O que os professores demonstram a consciéncia de que “Na
verdade, o inacabamento do ser ou sua inconcluséo é propria da experiéncia
vital. Onde hé vida, ha inacabamento” . (FREIRE, 1996, p. 50)

Assim, como destaca Freire (1991), por sermos seres inacabados é
que a formacao permanente se impde como uma premissa a ser praticada, e
requer do educador humildade para perceber e assumir suas inconclusoes,
deficiéncias e necessidades e encontrar alternativas para superar as

dificuldades que encontra para desenvolver seu trabalho como docente.

Essa postura dos professores de refletir sobre sua pratica e a
honestidade intelectual para com a teoria, pelo aprimoramento apoiado em
tedricos e estudiosos do ensino de Arte, uma constante nas entrevistas. Esta
postura associa-se ao compromisso que revelam os professores ao

desenvolvimento dos alunos com que atuam, entre outros, sdo responsaveis
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pela superacdo que apresentam em seu cotidiano, apesar dos entraves e as

condicfes precarias que encontram no espaco escolar onde atuam.

5.2. Incidentes criticos como desencadeadores de

mudancas

Nos relatos dos professores foi possivel identificar alguns
incidentes que se apresentaram como determinantes em sua percepgao como
educadores de Arte e do compromisso com a educacao dos jovens, bem como
de sua responsabilidade em proporcionar aos alunos momentos significativos

no processo de ensino-aprendizagem em Arte.

Foi escolhido o incidente que se apresentou como mais significativo
na trajetéria de cada professor que participou deste estudo para analisarmos

como esses incidentes interferiram na vida profissional dos professores.

5.2.1. Claudia: “Naquele momento eu nasci”

A trajetoria de Claudia como professora de Arte foi marcada por um
longo periodo de frustragdo e inseguranca no que se refere ao trabalho que
desenvolvia com os alunos. Sua insatisfacdo estava em perceber que sua
atuacdo como docente se diferenciava da dos outros professores, mas sentia

gue algo estava errado consigo mesma:

O meu trabalho sempre destoou do trabalho dos outros e a
minha angulstia € que eu achava que tinha alguma coisa
errada comigo. Que eu nédo sabia dar aula, que minha aula eu
uma “invencionice” da minha cabeca. (Claudia)

O sentimento de frustracdo que Claudia descreve se prolongou,
segundo ela, por dez anos, periodo em que conviveu com um sentimento de
culpa diante da constatacdo de que suas aulas ndo estavam em consonancia

com 0s preceitos que orientavam o ensino de Educacao Artistica da época:
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Eu achava que estava tomando o tempo daquelas pessoas, 0
dinheiro das pessoas, enganando, porque aquilo ndo servia
parra nada. [...] Eu era muito idiota. Eu errei muito em sala de
aula. Eu figuei uma década fazendo coisa errada. (Claudia)

Para Martins (2004), a culpa surge diante da constatacdo de que

fizemos algo errado, sendo que:

Nem é preciso dizer como isso é racional e Util, porque, se as
pessoas ndo sentissem culpa, continuariam a fazer as coisas
erradas. O sentimento de culpa tem a funcdo de regular a
comportamento humano, de adequé-lo a vida em comunidade.
(MARTINS, 2004, p.61)

A postura critica perante sua profissdo como docente de Arte foi
fundamental em sua trajetdria, pois por um longo periodo esteve em busca de

alguma alternativa que a ajudasse a superar o dilema que vivenciava:

Mas eu tinha certeza absoluta que o meu caminho ndo era
aguele que os outros professores faziam e que eu tinha
aprendido a fazer. Eu sabia que ndo era aquilo. Agora, eu
também ndo sabia o que era entdo o que deveria ser feito.
(Claudia)

A postura humilde de Claudia acerca da consciéncia de que a
formacdao inicial ndo lhe possibilitou a seguranca necessaria para atuar como
professora de Arte e a fragilidade das praticas educativas que eram vigentes na
época, que nao a convenciam de sua eficacia. Destoavam de sua maneira de
conceber a educacao, foram importantes no processo de busca que Claudia se

imp6s por muitos anos.

Essa postura critica frente a inconsisténcia das praticas vigentes no
ensino da Educacao Artistica e a consciéncia de estar desorientada no que
concerne a sua acao como docente, foram um diferencial em sua trajetoria
pessoal e profissional, pois em seu depoimento percebemos uma busca
constante de pensar e repensar sua agao docente e um anseio em superar 0S
problemas e as inadequacdes que constatava em sua pratica pedagodgica e de
outros professores da area. A consciéncia critica e o reconhecimento que a

realidade é mutavel e aberta a revisdes (Freire, 1983), orientaram Claudia em
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seu caminhar. A inquietacédo Ihe possibilitou contemplar de maneira efetiva as
novas concepcbes de ensinar e aprender Arte no contexto escolar,
apresentadas e debatidas em um encontro com a equipe técnica do CENP e os

professores de Arte, momento este que descreve de forma intensa e emotiva:

Quando eu cheguei na CENP eu tive uma aula fantastica com
a Terezinha Guerra. Maravilhosa. E tinha outras, que agora eu
nao sei citar o nome, mas foram as pessoas que pensaram o
ensino da Educacédo Artistica, como deveria ser, qual era a
funcdo da arte-educacdo. Foi discutido o que era arte-
educacgdo e como deveria ser a nova metodologia. Entdo ela
comecou a falar que as linguagens tinham que conversar entre
si, e quando eu ouvi aquela mulher falando aquelas coisas que
eu fazia na sala de aula cheia de angustia, conversando as
artes visuais, com o teatro, aquela “mistureba” que eu fazia, e
que todo mundo falava que aquilo era “coisa de louco” e eu
achava que era “coisa de louco” mesmo. Quando eu vi aquilo,
eu falei “caspita”, é isso. Nao precisa mais chorar, eu cheguei
ao ponto de falar que ndo queria mais dar aula, eu vou
embora, eu vou largar isto aqui, eu estou enganando estas
pessoas, 0 que eu faco é feio, € enganar. Eu considerava que
ndo era uma boa professora porque ndo me encaixava nos
moldes estabelecidos. Dai quando eu vi, eu falei: “Caspita”, é
isso! Eu sei 0 que esta mulher esta defendendo, eu sei o que
esta mulher esta falando. E isso mesmo. “Puta”, que legal. Dai
eu peguei... desculpe a palavra, eu peguei o “tezdo” por dar
aula. (Claudia)

Este incidente supracitado foi determinante na vida profissional e
pessoal de Claudia, pois ap0s 0 encontro, conseguiu sentir prazer pelo
magistério, o que podemos verificar pela sua entrevista quando relata algumas
acoOes didaticas que desenvolve e 0 compromisso evidenciado com os alunos e

com o ensino de Arte.

De uma situacdo de sofrimento que perdurou dez anos, Claudia
passou a conviver com o prazer de ser professora de Arte, mesmo convivendo
com as dificuldades que afirma encontrar como docente na Rede Publica de
Ensino paulista, o que sO se concretizou apdés o0 encontro de formacao que
desencadeou o processo de mudanca, experiéncia significativa e marcante em

sua vida:

Agora encontrei o0 meu lugar, agora encontrei o que eu tenho
que fazer, agora eu tenho um chéo, porque, até entédo, eu ndo
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tinha. Eu era uma folha solta no vento, infeliz, angustiada. E de
repente eu encontrei 0 meu lugar naquele grupo. Entéo, vou te
dizer, foi a experiéncia mais importante de minha vida, porque
dar aula a coisa que eu mais gosto de fazer na minha vida.
Entdo, naquele momento eu nasci. (Claudia)

5.2.2. Eunice: “A paixao me fez chegar até aqui”

Algumas experiéncias sao representativas na vida das pessoas
gue, mesmo antes de escolherem sua profissdo, que deixam marcas positivas
e influenciam sua trajetoria pessoal e profissional futura e se apresentam como
situacOes desencadeadoras de um projeto de vida e de um caminho a ser

percorrido.

Essa experiéncia foi vivida por Eunice, que ainda como estudante
na oitava série do Ensino Fundamental orientada por uma aula de Histéria que
interferiu em sua percepcao acerca da arte, circunstancia esta permeada de
descoberta e encantamento e que desencadeou em uma aproximacao

prazerosa com este ramo do conhecimento:

Eu tive professores conservadores no meu ginasio. Mas eu
tive uma aula de Histéria com o professor Alberto, que ele
levou alguns slides do teto da Capela Sistina. O professor de
Arte dava geometria, dava aquelas bobagens. Mas aquele
professor de Histéria me deixou encantada. Aquilo para mim
marcou que eu nunca mais esqueci. (Eunice)

O professor de Eunice propiciou-lhe um momento de aprendizagem
especial, em que “O professor desempenha, para o aluno, o papel de mediador
entre ele e o conhecimento, e essa mediagéo € tanto afetiva como cognitiva”.
(ALMEIDA, 2004, p.127)

Esse foi um dos fatores que influenciaram Eunice em sua escolha
pela profissdo docente na area da Arte. Embora tenha iniciado a faculdade de
Biologia, mesmo com seus compromissos curriculares, organizava pecas
teatrais com os estudantes do curso, até que decidiu interromper os estudos

nesta area para cursar a Licenciatura em Educacéo Artistica.
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A oportunidade de sentir prazer diante da novidade de um
conhecimento novo, que até entdo ndo tinha despertado seu interesse,
permanece até hoje em sua memaoria como uma experiéncia significativa em

sua trajetoria, e nos leva a crer que:

No que se refere a tendéncia para agir, a excegao encontra-se
exatamente naguelas emocbes que emergem ndo da falta,
mas diante da completude, dos momentos de plenitude e
realizacdo, da beleza extasiante, etc. (MARTINS, 2004, p.33)

O episddio foi o fator desencadeador de seu despertar para a Arte
e, por conseguinte, orientou sua vida pessoal e profissional, como Eunice
mesmo destaca: “Eu estava na oitava seérie, foi muito legal. Eu falava da parte

histérica, mostrava as imagens, eu gostei muito. Eu curti muito.” (Eunice)

Ele falava da parte histdrica, mostrava as imagens, eu gostei
demais. Eu curti muito. Eu acho que ele me ajudou a
desenvolver o gosto, a paixao pela arte. Eu adoro arte, mesmo
tendo feito um curso que me deixou um pouco desanimada, a
paixao me fez chegar onde estou, ndo é? (Eunice)

5.2.3. Paulo: “Eu me senti valorizado, importante, como nunca

tinha sido antes”.

Para Paulo varios momentos foram marcantes em sua vida no

periodo que antecedeu sua formacao inicial, os quais descreve:

No prezinho, com massinha aquilo marcou. Estd na minha
cabeca até hoje. Aquilo ficou até hoje, ndo saiu da minha
cabeca aquele negocio de modelar. Depois, num segundo
momento, foi na 52 série, que eu fiz um mosaico que a
professora adorou, ela pediu que eu fizesse um outro para ela
e eu fiz com muito carinho. E depois no ensino médio, com o
professor daqui mesmo do ... (escola), que foi o ... (professor).
Ele me deu um incentivo muito grande. Ele gostou de um
trabalho de pontilhismo que eu fiz e selecionou, entre todos
que estavam |4, e fez um quadro com ele, que ficou na sala
dos professores e estd 14 até hoje. Isso para mim foi
maravilhoso Depois de anos trabalhando, ndo na mesma area,
eu resolvi optar pela area de arte mesmo. (Paulo)
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A sequéncia de acontecimentos descritos por Paulo e a
convivéncia com pessoas que proporcionaram impactos prazerosos em sua
vida escolar, desde a Pré-Escola até o Ensino Médio, sao elementos que Paulo

nao esqueceu, pelo contrario, os lembra de forma sensivel e emotiva até hoje.

Além disso, some-se 0 apoio dos pais pelo gosto pela Arte,
revelado a ele desde crianga, que o incentivou a cursar Licenciatura em Artes
Plasticas. Os ambientes familiar e escolar se apresentaram como
estimuladores na aproximacdo que Paulo fez em relacdo a Arte, processo em
que faz questao de explicitar a importancia do meio e do grupo na constituicdo
da pessoa, pois: “O meio € um conjunto mais ou menos estavel de
circunstancias nas quais se desenvolvem existéncias individuais. “ (Wallon,
1986, p.163)

O estimulo das pessoas foi importante na aproximacdo e na
valorizagdo que Paulo fez da Arte, desencadeou na procura de um curso

superior que Ihe oferecesse um aprimoramento técnico em Arte.

A principio seu desejo ndo era de atuar na area da educacao e sua
insercdo no contexto educacional para atuar como professor de Arte se
apresentou como uma possibilidade que decidiu experimentar: “Dai abriu uma
oportunidade para trabalhar como professor, e como eu era industriario e

sempre gostei desta coisa de variar, eu fui.” (Paulo)

O ingresso no magistério também foi um momento que afetou
Paulo, pois se sentiu acolhido pelos professores da escola onde iniciava seu
percurso, unidade escolar da qual tinha sido aluno, e pelo reconhecimento de

seu trabalho:

Foi fantastico também. Porque os professores que estavam |4,
eles ja me acolheram porque eu ja era da casa. Isso facilitou
muito porque, como eles jA me conheciam, eles ja sabiam com
guem estavam lidando, o carater da pessoa. E o meu trabalho
aos poucos foi aparecendo e eles comecaram a gostar ainda
mais e isto me ajudou muito. (Paulo)
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Além do acolhimento e o apoio dos docentes, Paulo também teve o
amparo da diretora da escola nesta fase inicial de sua carreira, que apos o
inicio marcado pela euforia e pelo prazer, foi marcado pelo choque com a
realidade que lhe trouxe momentos de desprazer, com manifestacdes de
inseguranca e perplexidade: “Mas dentro da sala de aula o impacto é muito

grande, € uma coisa assim... eu ndo esperava.” (Paulo)

Porém, de todos os fatos que vivenciou e o apoio que teve de
pessoas da escola, nenhum fato teve um impacto tdo grande quanto a primeira
vez em que foi chamado de professor, acontecimento que fortaleceu seu
desejo de continuar a atuar como docente e que, provavelmente, foi
determinante na postura responsavel que apresenta frente ao trabalho que
desenvolve e que pudemos verificar em diversos momentos de seu
depoimento. E o que se observa em um trecho de sua entrevista, quando

descreve 0s sentimentos que emergiram neste episodio:

Mas o impacto da primeira vez que alguém fala: “Entra ai
professor”, € uma coisa que... para quem esta na industria e
de repente entra numa condicdo desta , olha que coisa
bacana. Ai eu percebi que o esfor¢o valeu a pena. Eu me senti
valorizado, importante, como nunca tinha me sentido antes.
(Paulo)

5.2.4. Dora: “E ai foi mamao com mel, foi facil”

Dora teve sua carreira como professora da rede publica paulista de
ensino marcada por varios momentos que a afetaram, dos quais selecionamos
dois que consideramos 0s mais representativos para comentar. O primeiro foi
apos o periodo em que atuou como professora de primeira a quarta séries do
Ensino Fundamental e de sua atuacdo como Assistente Técnico Pedagogica

de Arte na Diretoria de Ensino.

ApoOs se afastar da sala para trabalhar como ATP, Dora retornou

para a sala de aula, mas ndo mais como professora das séries iniciais do
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Ensino Fundamental, mas sim como professora de Arte para alunos
adolescentes. Ao entrar em contato com esta nova realidade que se

apresentava, Dora sentiu-se afetada perante a situacao:

Que susto que eu levei. Eu “quase morri do coracdo” no
primeiro ano. Eu estava acostumada a lidar com crian¢as. Eu
trabalhei com alguns adolescentes s6 no periodo noturno. Eu
nunca tinha trabalhado com adolescentes do periodo da
manh&, com este pessoal do ensino médio. E aquele aluno
gue vem para a escola porque o pai mandou [...] sabe aquela
vida boa de adolescente? E ai eu falei: e agora? O que é que
eu faco? Ai Jesus, como eu vou me organizar nessa bagunca.
Porque vocé faz idéia, vocé constroi o castelo e de repente o
castelo vira uma capelinha. Ai meu Deus do céu, 0 que € que
eu faco com isto? Entdo, no primeiro ano foi assim, de
tentativas, de acertos e erros. Planejar uma coisa... eu lembro
gue eu tinha duas salas que tudo que eu planejava nao dava
certo. (Dora)

A perplexidade e a sensacao de desorientacdo perante os jovens
com quem comecou a trabalhar, ndo fizeram com que Dora se imobilizasse

diante da dificuldade que encontrou:

Sabe quando vocé fica procurando uma forma de chegar. Eu
tenho que provar para eles que o que eu estou falando é uma
coisa boa, que arte na escola publica ndo é a hora que vocé
vai ficar sem fazer nada. Porque na minha aula ninguém fica
sem fazer nada. Porque eu venho aqui com propdésito e este
propésito faz sentido, tem objetivo e vai servir para a vida
deles. (Dora)

Ao e posicionar na perspectiva da superacdo das adversidades

vividas, Dora passa a enfrentar a situacdo, o que nos faz refletir que:

O que importa, na formacdo docente ndo é a repeticao
mecanica do gesto, este ou aquele, mas a compreensdo do
valor dos sentimentos, das emocdes, do desejo, da
inseguranca e ser superada pela seguranca, do medo que, ao
ser “educado”, vao gerando a coragem. (FREIRE, 1996, p.45)

A coragem de contemplar o novo, mesmo n&do o reconhecendo a
principio, mas aproximando-se para senti-lo e, ao vivencia-lo na nova verdade

que se apresenta, reorientou a acdo, e Dora que viu a possibilidade de
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participar de um projeto de teatro, uma forma de intervir no espaco escolar e

significar sua atuac&do naquele contexto:

[...] ai teve um fator decisivo, que em 2001 a Diretoria de
Ensino fez uma parceria com a Secretaria de Cultura de ...
(cidade), que era o projeto de teatro. [...] Ai veio o0 projeto de
teatro e eu “cai de cabeca”. (Dora)

Para isso, revisitou alguns tedricos para dar sustentacao ao desafio
a que ela propria se imp6s em atuar de maneira efetiva com os jovens por meio

da Arte, processo este que lhe proporcionou um importante aprendizado:

Como é que pode, toda aquela teoria na pratica nédo
funcionar? N&o é possivel tem que funcionar. E funciona. [...]
Porque tem aquela coisa, se vocé comeca a estabelecer
idolos e de repente ndo é bem aquilo. Mas é. Eu € que tenho
gue adaptar o que ela fala com aquilo que eu fago. Ela esta la
e eu estou aqui e eu vou adaptar o que ela fala com o que eu
faco aqui. Eu gosto muito da Miriam Celeste também. Eu vou
usar o que ela fala, a Gisa Picosque que me serviu de arrimo
para trabalhar com o projeto de teatro. Tudo o que eu tinha de
material da Gisa, eu juntei tudo para ler de novo, estudar de
novo para entrar no projeto. (Dora)

A mudanca, que se revela a partir da percepgdo acerca da
viabilidade entre a teoria e a pratica em sua acdo docente; o despertar para
uma nova realidade na convivéncia e na educacdo dos jovens, foram
aprendizagens que se deram por meio de uma situacdo desencadeadora, ou
seja, o projeto de teatro, a aceitagédo, o apoio dos alunos e dos pais ao projeto.
Prova do sucesso desta empreitada foi a sua continuidade que se prolonga ha

anos e a orientacdo do grupo que passou para um ex-aluno que participava do

grupo.

Depois dessa experiéncia, Dora afirma que seu trabalho na escola

passou a ser mais respeitado:

[...] eu ganhei todo mundo, isto aqui ficou um paraiso para
mim. Se eu soubesse teria evitado um ano de sofrimento, de
martirio, de tortura. Porque 2000 foi um ano de tortura. [...] E ai
foi mamao com mel, foi facil. (Dora)
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5.2.5. Maria: “Eu fui embora, ndo dei aula. Eu quase desisti”

Maria € uma professora em inicio de carreira, na época em que a
entrevista para compor este estudo foi realizada, em maio de 2007, estava em
seu segundo ano como docente na Rede Estadual de Ensino paulista.

Embora tenha um curto periodo no magistério, ja vivenciou
situagbes em que deixaram marcas e a afetaram de maneira intensa. Destas
vivéncias selecionamos dois incidentes que consideramos decisivos e que
desafiaram Maria a se posicionar diante da escolha que fez em ser professora

e de atuar em escolas publicas.

Um primeiro episodio foi no contexto familiar, em que foi

questionada por seu companheiro quanto a sua atuagao como professora:

[...] até o meu marido me questiona. Ele fala assim: fica aqui
no escritério comigo e vocé tem um x de salario. Vocé entende
tudo de contabilidade. Nao precisa ficar esquentando a
cabeca. Vai para ganhar menos para sofrer, ficar sem voz. Ele
ndo entende, fala que é masoquismo. Ndo é masoquismo, eu
acho que esta faltando amor. (Maria)

Diante de tais indagacdes Maria se posicionou, contestou as
razdes apresentadas pelo marido e decidiu continuar atuando como professora
mesmo diante de uma proposta que lhe proporcionasse maior conforto e um

salario mais atrativo:

E ai eu decidi ficar, ganhar menos, ficar cansada, sem voz, sei
la. Mas eu decidi ficar. Eu falei: eu vou comprar esta briga.
Hoje eu posso nédo ter muito espaco, nao ter voz ativa, mas eu
falo o que eu penso. Eu vou dando alguns “tapinhas com luva
de pelica”. Eu sinto que muita coisa nao da certo por culpa dos
professores, eles ndo sabem lidar com os alunos. (Maria)
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A determinacdo de Maria revelou em continuar atuando no
magistério esta apoiada, entre outras razdes, pela vontade em atuar junto aos
jovens e de intervir na cultura da escola que, segundo ela, é repleta de
situacdes que demonstram uma relacdo entre professores e alunos conflituosa
e, em alguns momentos, com posturas autoritarias e desumanas por parte de

alguns docentes.

A escolha que Maria fez pode ser melhor entendida se
considerarmos que:

E esta forca misteriosa, as vezes chamada de vocacdo que
explica a quase devocdo com que a grande maioria do
magistério nele permanece, apesar da imoralidade dos
salérios. E ndo apenas permanece, mas cumpre, como pode,
seu dever. Amorosamente, acrescento. (FREIRE, 1996, p.142)

Esse episodio teve um impacto que marcou Maria, o qual recorda e
descreve com emocéo. Vale lembrar que quando Maria ingressou no curso de
Licenciatura em Artes Plasticas sua vontade ndo era atuar na educagédo, e sim

se aproximar de conhecimentos voltados para a atividade de artista plastico.

Outro incidente que afetou Maria ocorreu na escola, envolvendo

uma professora e uma aluna:

Um dia uma professora falou uma coisa sobre um aluno que
me doeu muito. [...] Veio uma menina e perguntou para ela...
uma menina negra: Professora, a senhora vai dar aula na
nossa sala? Ela respondeu: ndo sei menina, ndo me amola. E
a menina foi embora. Eu estava do lado dela e perguntei: por
gue tanta agressividade? Ela disse: Eu ndo suporto esta
menina. Além de chata, ela é feia demais. (Maria)

Esse fato Ihe causou um forte desconforto, o qual ela descreve:

Sabe aquilo para mim foi como se tivesse enfiado uma faca no
meu coracao, ndo sei se é porque eu tenho filhos. Sei 14, me
doeu muito. (Maria)

A revolta de Maria com o fato nos permite considerar que foi 0

sentimento de compaixao para com a aluna que provocou nela uma reacao téao
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forte. Para Martins (2004), a compaixdo é uma reacdo que se manifesta em

pessoas emocionalmente saudaveis, sendo que:

Essa parece ser uma caracteristica humana universal. A dor
alheia causa compaixdo e sua intensidade varia
proporcionalmente ao grau de intimidade e de afeto.
(MARTINS, 2004, p. 61)

A compaix&o e a tristeza com o fato testemunhado fizeram com que
Maria optasse em voltar para casa e ndo mais lecionar naquele dia: “Eu juro
para Vocé, eu até pensei em parar, porque fazia apenas dois meses que eu

tinha comecado a lecionar.” (Maria)

Esses acontecimentos afetaram e desestabilizaram Maria,
momentaneamente, quanto a sua vontade de ser professora. Apés um primeiro
momento de desequilibrio, Maria reafirmou seu desejo de continuar, s6 que
mais fortalecida e convicta de que a escola € o espaco onde se realiza tanto
pessoal quanto profissionalmente e, mesmo diante dos acontecimentos e das
dificuldades que afirma encontrar para atuar como professora, se sente

realizada:

Eu fui embora, néo dei aula. Eu quase desisti. [...] s6 dizer que
para ser professor tem que tem amor. Que aqui eu me
encontrei e estou muito feliz. (Maria)

5.2.6. Lucia: “[...] a escola tinha vida, a coisa fluia. Hoje a

escola esta triste, cabisbaixa, sem vida”

Em sua entrevista, Lucia deixa evidente que o0 momento que mais
marcou sua trajetéria profissional foi a época em que atuou em uma escola, da
qual participava do “Projeto Escola Padrédo”: “Mudanca mesmo foi na época da

escola padréo, ali sim a coisa mudou.” (Ldcia)

Sua atuacdo naquele periodo era como Coordenadora do CIC —
Centro de Informagéo e Criagéao:
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[...] eu fui coordenadora de CIC, Aqui mesmo, esta escola foi
escola padrao, foi uma das primeiras de ... (cidade). Eu fiquei
na biblioteca, e a biblioteca funcionava. A escola conseguiu
uma ajudante da Prefeitura e a biblioteca funcionava de
manha, a tarde e a noite. Hoje ela esta fechada. Tem tanto
material 14, mas ndo tem quem cuide, quem organize. (LUcia)

Ao defender uma escola que seja, substancialmente, um espaco de

vida, Lucia se aproxima de um aspecto valorizado por Freire (1996):

O processo de ensinar, que implica o de educar e vice-versa,
envolve a “paixdo de conhecer’” que nos insere numa busca
prazerosa, ainda que nada facil. Por isso é que uma das
razdes da necessidade da ousadia de quem se quer fazer
professora, educadora, € a disposi¢éo pela briga justa, lucida,
em defesa da criacdo das condicOes para alegria na escola.
(FREIRE, 1993, p.11)

Apds esse periodo, constatou-se que Lucia encontra dificuldades
para atuar, tecendo varias criticas a situacdo em que se encontra a escola

publica paulista na atualidade, numa visdo pessimista e saudosista afirma que:

Naquela época tinha mais material, mais capacitagdo. E como
eu falei antes, a escola tinha vida, a coisa fluia. Hoje ela esta
triste, cabisbaixa, sem vida. (Lucia)

5.2.7. Fernanda: "Era muito legal, eu fui gostando de dar aula e

me descobrindo naquele lugar. Foi muito bom”

Com Fernanda varios incidentes concorreram para que sua
formacdao lhe proporcionasse subsidios para atuar como professora de Arte na

Rede Publica de Ensino paulista.

Na sua formacé&o inicial, embora considere que o curso que realizou
nao lhe ajudou na sua prépria atuagcdo como docente, tem boas recordacdes
desse periodo de estudante: “A faculdade me ajudou, eu amei a minha

faculdade. [...] Foi onde eu aprendi mesmo. (Fernanda)
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Mas as marcas mais efetivas que interferiram em seu processo de
formacdo foram constituidas por meio de acdes de formacdo continua que

realizou:

Porque as vezes eu via que s6 o contetdo nao dava certo, dai
eu ai para a pratica. Aos poucos fui entendendo melhor como
funciona. A especializacdo que eu fiz foi em teatro, na
Sagrado Coracdo, s6 que em Bauru. Eu ia para Bauru toda
sexta-feira. Eu dava aula no ... (escola) de segunda a quinta e
na sexta eu ia para Bauru e ficava la até sadbado. Era uma
delicia, eu “morro de saudades” de l4. Porque era assim, como
era a primeira turma, a primeira turma da especializacao, nds
tivemos um curso espetacular. [...] Eu tive um médulo com a
Ingrid, outro com a Ana Mae. Com 0 proprio Antonio Aradujo.
Quem mais? A Karen Miller, que é da Unicamp, de danca. Eu
tive muita coisa, eu conheci muita gente boa. Olha este curso
me ajudou muito, porque eu adquiri uma bagagem muito boa,
porque na hora de vai ensinar eu lembro das metodologias,
das aulas. Foram tantas formas de ensinar que eu tive no
curso que eu consegui melhorar minhas aulas. Eu aprendi
muitas dindmicas diferentes. Foi muito bom. (Fernanda)

Além do curso de especializacdo, Fernanda participou de outras
acoes de formacdo continua que foram marcantes em seu percurso, entre as
quais destacamos um encontro em que vislumbrou o potencial da Proposta

Triangular da professora Ana Mae:

Sim, na Diretoria de Ensino. A ATP de Arte. Como eu aprendi
com ela. Nossa, eu falei para ela: eu nao tido isto antes, até na
faculdade. Eu ndo tinha me despertado para isto. E aquela
questdo da triangulacdo da Ana Mae, que é o apreciar, 0
contextualizar e o fazer. Funciona. Funciona mesmo. E muito
bom. A partir do momento que vocé coloca o trabalho, a
producdo do aluno na lousa, é que vocé vé como eles
comecam a melhorar, eles comegam a aprimorar 0 seu senso
estético. (Fernanda)

As experiéncias em formacdo continua e a aplicabilidade dos
aspectos tedricos em sua pratica pedagogica foram importantes na trajetoria de
Fernanda, que em varios trechos de seu depoimento deixa evidente sua
vontade de estar sempre estudando e aprimorando sua atuagcdo como
professora de Arte: “Na danca eu uso Laban, em historia da arte o Gombrich e

o Argan. Eu estudei tudo isto porque eu gosto mesmo.” (Fernanda)
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Para Fernanda o ato de aprender esta associado ao prazer, pois 0s
momentos em que descreve 0s cursos de que participou, percebemos uma
empolgacdo com suas descobertas, cuja importancia se revela na ampliacéo
de seu conhecimento. Essa postura, somando-se a valoriza¢do que demonstra
perante as acdes de formacao continua de que participou, talvez sejam alguns
dos fatores que fizeram desses momentos incidentes importantes que a

afetaram significativamente:

O importante ndo é a experiéncia em si e a quantidade de
experiéncia que chegam a se acumular, mas como S&o
vividas, refletidas, problematizadas, criam significado e nos
ajudam a conhecer um pouco mais 0 que se passa e 0 que
nos passa. (CARBONELL, 2002, p.63)

Fernanda contempla sua formagdo como um processo permanente
que esta vinculado a sentimentos de prazer, expressos pela alegria,
curiosidade e amor aos educandos. Sempre relaciona os novos aprendizados a
sua prética docente, revelando um compromisso com a formacdo de seus
alunos. Esta é uma das dimensdes que, segundo Freire (1996), se impde aos

professores no processo educativo nas escolas, pois:

Como professor ndo me é possivel ajudar o educando a
superar sua ignorancia se ndo supero permanentemente a
minha. N&o posso ensinar o que ndo sei. (FREIRE, 1996,
p.95)

Os cursos de formagdo continua deixaram marcas positivas que
foram dando a Fernanda uma seguranca em sua vida profissional e indicam
que os conhecimentos e experiéncias didaticas desenvolvidas nessas acdes
formativas foram elementos de solidez para realizar seu trabalho: “Porque eu
tenho orgulho, se alguém vé os cadernos dos alunos que eu dei aula, eu tenho

orgulho do meu trabalho, eu gosto que vejam.” (Fernanda)

Outro incidente marcante para Fernanda foi no inicio de carreira,
pois em seu ingresso no magistério, na segunda escola onde atuou, teve
vivéncias importantes que lhe afetaram e deixaram sentimentos prazerosos dos

quais recorda:
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Ai eu sai de 14 e fui para o ... (escola), que tinha mais aulas a
noite. Eu fiquei apaixonada por aquela escola. Quem néo
gosta daquela escola? Olha, é de periferia, afastada, mas uma
delicia de escola. Era muito legal. Eu fui gostando de dar aula
e me descobrindo naquele lugar, foi muito bom. (Fernanda)

5.2.8. Roberto: “Modéstia a parte, eu gosto de trabalhar com

arte, de ensinar Arte. Eu procuro fazer tudo direitinho”

O inicio de carreira como docente de Roberto foi marcado por
situacbes de sucesso profissional. A primeira escola onde atuou como
professor de Educacdo Artistica em 1972, teve experiéncias que lhe
proporcionaram muito prazer, apesar do processo de atribuicdo de aulas que,
segundo ele era injusto, pois privilegiava os amigos do Delegado de Ensino da
época, que tinha amplos poderes para designar os professores, segundo

interesses duvidosos, sem seguir nenhum critério que justificasse tal atitude.

Assim, por ndo participar da “panelinha”, que segundo Roberto
tinha um tratamento diferenciado. Teve aulas atribuidas em duas cidades
vizinhas do local onde residia, sendo que em uma delas encontrou uma
realidade que iria dificultar a aplicacdo daquilo que tinha planejado para

trabalhar com os alunos:

Quando eu entrei na sala, la em ... (cidade), estava chovendo,
estava chovendo dentro das salas de aula. Eu olhei para os
alunos, muitos descalgos, maltrapilhos, o teto pingando agua.
Dai eu pensei, eu vim com um plano, um plano de aula
totalmente “louco”, “maluco”. Quando eu entrei e vi tudo aquilo
eu percebi que ndo ia dar certo e decidi falar com o diretor: o
senhor vai me desculpar, mas eu vou mudar o meu plano de
aula. Nao tem condicdes de trabalhar com este plano de aula.
[...] Foi interessante, o diretor me perguntou: Entdo professor,
0 que o senhor pode fazer? Ai eu falei o seguinte: Eu vou
trabalhar quatro meses sé com argila e o restante depois eu
vejo 0 que eu vou fazer. Entdo pode fazer assim, ele falou. [...]
Depois ele me perguntou: O que vocé precisa? Eu preciso de
uma bacia, de pranchas de madeira, de cavaletes e pode
colocar tudo isto ai no patio, ndo precisa colocar na sala de
aula, pelo menos no péatio ndo chove. Depois que eu consegui
tudo, eu falei com os alunos; eu ndo sabia que naquela regido
tinha uma olaria. Todos os alunos sabiam onde tinha argila,
dai foi facil. Eles trouxeram uma argila muito boa, vocé
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precisava ver. A partir dai eu comecei a ensinar modelagem,
comecei com uns bonequinhos. Acabamos ficando seis meses
trabalhando com argila. Os alunos desempenharam muito
bem, além do que eu esperava. Eles queimavam as pecas...
eles levavam os trabalhos para a olaria e queimavam la. Vocé
acredita que o dono da olaria chegou a comprar alguns
trabalhos deles. (Roberto)

A experiéncia, bem sucedida, fez com que Roberto fosse
conhecido e reconhecido pelo seu trabalho. Prova disto foi o convite que
recebeu para lecionar em uma Universidade da regido como professor de
Andlise e Técnicas de Materiais Expressivos, para ensinar modelagem em

argila, instituicdo onde trabalhou como docente até por volta de 1993.

O trabalho com argila e, posteriormente a montagem teatral que
realizou com os alunos, foram marcantes para Roberto, mas de fato somente
vieram a se concretizar por meio do apoio que teve do diretor da escola, pois,
como ele mesmo salienta: “Este diretor era uma pessoa interessante. Ele era

bem moderno para a época.” (Roberto)

A postura do diretor da escola foi determinante para o
encorajamento de Roberto, para que este propusesse a¢des que mais se
adequassem a realidade daquela unidade escolar. O que se pode observar é
que ambos, Roberto e o diretor, tinham uma concepcédo de educacédo que
destoava dos preceitos educacionais que orientavam a educacdo em nosSoO
pais naguele momento. O sistema educacional brasileiro j4 estava sob a
orientacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educag&o Nacional, Lei n° 5692, de
1971, em pleno regime militar e, no ensino de Arte, sob 0s preceitos da

disciplina Educacao Artistica que tinha sido implantada por esta legislacao.

E importante destacar que outros incidentes afetaram Roberto em
sua vida profissional envolvendo diretores das escolas onde trabalhou. E o
caso da diretora de uma unidade escolar onde lecionou por dezoito anos que,
apesar dos conflitos que teve com ela, por conta de algumas posturas
autoritdrias que assumia em alguns acontecimentos, reconhece sua

importancia na organizagéo da escola.
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Roberto s6 mudou de escola no periodo em que a diretora se
adoentou: “Depois ela faleceu. Quando ela estava com cancer, que ja estava
afastada, eu sai da escola. Eu fui lecionar perto de casa [...]."

Em sua trajetoria profissional, Roberto sempre procurou escolas
que tivessem diretores que apresentassem uma atuagao diferenciada e os
momentos que relata em que sua atuacdo foi mais satisfatéria e Ihe

proporcionou mais prazer se deram nestes espagos.

O sentimento que revela, ap6s anos de trabalho na Rede de Ensino
paulista nos permite afirmar que sua carreira foi marcada pelo sucesso e pela
satisfacao de ser professor de Arte:

\

Eu sempre procurei estar atualizado. Modéstia a parte, eu
gosto de trabalhar com arte, de ensinar arte. Eu procuro fazer
tudo direitinho. (Roberto)

Sintetizando...

Observa-se que para quatro professores que participaram desta
pesquisa os incidentes criticos que mais afetaram estes docentes estéo ligados
as pessoas que trabalham nas escolas onde lecionam. Exemplo disto sao os
diretores de algumas escolas onde Roberto lecionou, profissionais em que
reconhece sua importancia em organizar o ambiente de tal maneira que o
possibilitaram trabalhar com relativa tranquilidade. Nessa mesma direcao
também se apresentou a vivéncia de Paulo, que teve na diretora e nos
professores da escola o apoio necessario para superar o “choque coma

realidade” que o desestruturou no inicio da carreira.

Maria também teve pessoas que deixaram marcas no inicio de sua
carreira, porém com ela as manifestacdes ndo foram de amparo e acolhimento,
a semelhanca de Paulo e Roberto. Pelo contrario, as duas situacbes que

afetaram Maria tiveram como protagonistas seu companheiro e uma
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professora. Ambos desencadearam situagcbes em que 0 sentimento de

desprazer perante os fatos quase a fizeram desistir do magistério.

J& para Eunice a atuacao do professor de Historia a fez com que se
aproximasse da Arte na época em que era estudante na oitava série, 0 que
ocorreu em uma aula que a despertou para a area e, segundo ela, um dos
fatores que a fizeram optar pelo curso de Arte que realizou posteriormente e
que a fez chegar até onde esta.

Para Dora, foi na verdade uma proposta o incidente que mais lhe
afetou, ou seja, a parceria com a Secretaria de Cultura de sua cidade para
desenvolver um projeto de teatro e que desencadeou o0 processo de mudanca
e 0 seu reconhecimento como profissional pela comunidade escolar onde

atuava.

Com Lucia também foi uma proposta que provocou vivéncias
significativas em sua trajetdria, s6 que uma proposta orientada pelo Governo

do Estado de Séo Paulo com o “Projeto Escola Padréao”.

Com as professoras Fernanda e Claudia foram experiéncias em
formagé&o continua que se apresentaram na forma de incidentes criticos em sua
vida profissional. Para Fernanda, foi por meio de diversas participacdes em
cursos e uma especializacdo que realizou e para Claudia um encontro no
CENP que a fez reorientar sua atuagdo e diminuir a angustia que a
acompanhava ha dez anos por ndo ter a clareza de seu papel e por considerar
que sua atuacado como docente ndo estava de acordo com as exigéncias e 0s

preceitos que orientavam o ensino de Educacao Artistica a época.

Foi possivel constatar a diversidade de fatores que desencadearam
oS incidentes criticos na trajetoria dos professores que participaram desta
pesquisa, e que os afetaram. Esses fatos deixaram marcas e recordagdes que
ainda hoje séo reecordados como momentos significativos em suas vidas. Em

alguns casos, foram as pessoas que atuam nas escolas que deixaram suas
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marcas, para outros, as propostas de atuacao e para dois sujeitos as acoes de

formacdo continua.

Os caminhos foram distintos, orientados pelos desejos e
necessidades que se apresentaram em momentos e épocas distintas, mas a
busca indicava uma perspectiva comum, um mesmo ponto de chegada, ou
seja, o fortalecimento da identidade profissional e da reafirmacéo do desejo de
serem docentes comprometidos com o ensino de Arte e com 0s alunos com

que atuam.

Esse processo se mostrou intenso, com sentimentos e emocgdes
frente aos incidentes que proporcionaram momentos de satisfacdo e outros de

desprazer revelando que:

O sistema emocional humano é como um instrumento musical
do qual se pode extrair as mais variadas melodias. Melodias
que tanto constituem nosso canto pessoal e Unico como
também nos integram a grande sinfonia, as vezes harmoniosa,
as vezes dissonante, formada pela humanidade como um
todo. Elas simultaneamente nos individualizam, nos irmanam e
nos impulsionam para um futuro sempre novo. (MARTINS,
2004, p.98)

A forma como se posicionaram frente aos incidentes criticos em
que se envolveram, ao longo de sua trajetéria profissional; a posi¢cdo que
assumiram nas dificuldades; o compromisso que mostraram em relacdo a sua
atuacao, sao elementos que levaram a Assistente Técnica Pedagdgica de Arte
da Diretoria de Ensino em aponta-los como profissionais diferenciados na

regido, indicando-os para comporem este estudo.

5.3. A Arte na escola esta viva

Nas entrevistas realizadas com os professores de Arte, péde-se
constatar que em muitos momentos esses docentes se reportam as
dificuldades que encontram para darem continuidade ao seu trabalho. Diversos

fatores foram destacados pelos sujeitos como elementos dificultadores no

166



desenvolvimento de sua acdo docente e como profissionais da educacéo,
como o numero de alunos em sala de aula, a falta de material didatico e de um
espacgo apropriado para o ensino de Arte, salarios baixos, excessiva carga de
trabalho, entre outros.

Esses fatores parecem revelar o descaso e o abandono com que
esses profissionais convivem em sua atividade como educadores na Rede
Estadual de Ensino paulista e que interferem em sua vida pessoal e

profissional.

Os reflexos dessas politicas, voltadas para a educagdo provocaram
sentimentos nos professores, que vivenciaram as mudancas e ainda hoje
sentem o impacto dessas acdes em seu trabalho, sendo que para alguns o
desprazer se manifesta pela desmotivacdo que sentem e a falta de perspectiva

de melhora:

Vocé sente que tem asas, mas nao pode voar. Nao ha projetos
de valorizacdo do professor. [..] Eu me sinto muito
desvalorizada, eu sei que posso fazer muito mais do que estou
fazendo, mas eu planejo, eu trabalho, eu me dedico e néo
sinto nenhuma valorizacdo e nem perspectiva de melhoria.
(Fernanda)

Muitos falam, mas € o professor que é incompetente, mas vem
aqui e vé a situacdo e vé se aglienta. Nao aglienta. Nao esta
facil. (Lucia)

J& outros revelam seu desprazer e indignacdo frente a falta de
organizacdo da rede e a falta de compromisso das instancias superiores em

fazer um acompanhamento efetivo do trabalho desenvolvido nas escolas:

Entdo, eu vejo que muitas coisas ndo acontecem porque o
diretor ndo deixa, porque 0 supervisor ndo percebe, porque a
dirigente regional ndo pensa naquela linha, porque o governo
nao deixa. Eu vou te falar, a coisa é feia. (Claudia)

Eu acho que esta bagunca que se instalou no ensino publico
do Estado [...] Eu acho que falta alguém para acompanhar o
trabalho do professor, sua postura na sala de aula. Eu acho
gue tudo isto acontece também porgque ndo tem cobranca do
professor. Cada um faz o que quer. Esta liberdade é para
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guem sabe usar a liberdade. O lado bom da liberdade é para
guem sabe usar. Aquele que ndo se acomoda. (Maria)

Esses, entre outros exemplos, citados acima, denunciam a
precariedade nas condi¢cbes de trabalho e a falta de perspectiva com que os
professores convivem em seu cotidiano, provocando revolta em muitos
professores, pelo descaso e abandono que sentem como profissionais do

Ensino Publico paulista.

Porém esta revolta que muitos professores manifestaram em seus
depoimentos € uma revolta legitima, pautada em fatos concretos e em

vivéncias frustrantes que acumularam em sua trajetéria profissional.

Por outro lado, o sentimento de frustracdo que os docentes
deixaram emergir em suas entrevistas parece sinalizar para uma acao de
superacdo, uma mobilidade e uma postura de enfrentamento diante da
situacdo. Os sentimentos que 0s professores vivenciaram oS impulsionaram
para assumir uma nova atitude, perspectiva esta que vai ao encontro do que
Martins (2004, p.57) afirma:

N&o devemos confundir esse conceito negativo, que tem um
significado de indtil ou prejudicial com o outro, que se refere ao
fato de certas emogBes serem sentidas como desagradaveis.
Mesmo estas que sentimos subjetivamente como
desagradaveis (tristeza, medo, raiva, etc), sdo Uteis, tém uma
funcéo precisa.

Neste caso, 0s sentimentos de raiva e de indignacdo sao uteis e,

por que nao dizer, necessarios em muitas situagdes, pois:

A raiva constitui um grande impulso para a acao e esse € 0
seu propoésito. A mudanca social positiva, a protecdo as
criangas, a luta contra a miséria, contra 0 racismo e a
exploracdo, todas tém parte de sua raiz na raiva justa. O
desejo de modificar uma situacdo e de fazer justica muitas
vezes é alimentado pela raiva contra aquilo que consideramos
injusto. Ela esta ligada ao presente. Ndo € por acaso que se
fez uma analogia da raiva com o fogo. Ele pode ser
extremamente destrutivo, mas se usado apropriadamente é
muito util. (MARTINS, 2004, p.54)
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E o que parece ter ocorrido com boa parte dos professores que
participou desta pesquisa, uma vez que sentimos que toda a revolta
manifestada, e que permeou as entrevistas, foi manifestada de maneira
concomitante a movimentos de superagcao, de mudanca e de resisténcia. E isto
pode ser constatado na descricdo das acbes que desenvolvem em sala de
aula, acOes estas que se fundamentam nos preceitos mais atuais da educacéo
e do ensino de Arte, como o trabalho com projetos, a visita a museus de Arte, a
utilizacado nas aulas da concepcao da Proposta Triangular da Professora Ana

Mae Barbosa, entre outras.

Ou entdo quando os professores defendem e procuram uma
formacao continuada que lhes auxilie a superar as dificuldades e buscar novas
alternativas para o desenvolvimento de seu trabalho, atitudes que demonstram
uma preocupacdo com uma boa preparacao para o trabalho como docente em
Arte, j& que, conforme os proéprios professores afirmam, a formacéao inicial ndo

0S preparou para o exercicio da profissao.

O compromisso para com 0 ensino de Arte e com a educacao
também se manifestam na aproximacdo para com os alunos, evidenciado pelos
professores nesta pesquisa, sendo esse um dos alicerces em que se apdiam
para superar as dificuldades que enfrentam e desencadear um processo de
ensino-aprendizagem em Arte que, apesar dos entraves que se apresentam,
prosseguem e procuram realizar um trabalho que |hes dé mais prazer e que
propicie aos estudantes o desenvolvimento e 0 acesso ao conhecimento a que

tém direito e que merecem.

Os sentimentos de prazer, com momentos de alegria, satisfacao,
realizagdo, entre outros, sdo prova dessa postura em busca de uma superacao,
pelo menos parcial, que percebemos nos discursos dos professores, que se
apresentam de diversas formas e que revelam um compromisso com 0 ensino

e a formacéao dos alunos:

Eu me sinto motivada em perceber que os alunos estdo

crescendo, emitindo criticas. E gostoso acompanhar o
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desenvolvimento deles. O que eu sempre guardo comigo €&
quando eu faco avaliacdo com eles, porque eu os avalio, mas
eles também me avaliam. Eu lembro uma vez numa sala de
ensino médio que eles me disseram quando me avaliaram que
0 gque mais aparecia era a paixao que eu tinha por aquilo que
eu estava fazendo. Eu consegui que eles vissem isto, quer
dizer, eles acreditam em mim. Eles sentiram que as coisas s6
ddo certo quando é movida a paixdao. Eu tinha um aluno que
dizia: eu adoro esta pequena, porque ndo tem uma coisa que
ela bote a mao que ndo de certo. Isto é legal. Lidar com o ser
humano é muito gostoso. (Dora)

Seria melhor se nés tivéssemos mais tempo. Era melhor se
eles ficassem mais tempo conosco, para formar melhor
naquilo que realmente eles necessitam. (Lucia)

E bom, nés vamos encontrando brechas. Se vocé estad num
sistema que te impede de trabalhar, vocé tem que procurar
meios para fazer as coisas. N6s vamos indo contra a corrente,
ndo €? (Fernanda)

As mudancas interferiram no meu trabalho, mas ndo muito. Eu
procurava estar atualizado. Modéstia a parte, eu gosto de
trabalhar com arte, de ensinar arte e procuro fazer tudo
direitinho. (Roberto)

Estes trechos sdo apenas uma pequena amostra do compromisso
e da busca em realizar um trabalho de qualidade que defendem e que em
muitos momentos se evidenciaram na descricdo que fazem de suas praticas

como docentes.

Tal postura nos permite afirmar que o ensino de Arte ndo “morreu”,
conforme destacou Prandini (2000) em pesquisa que realizou e que constatou
qgue “[...] o professor de Arte vive a procura de sua identidade e de seu papel na
escola.” (Pradini, 2000, p. 211). Acreditamos que alguns anos se passaram e a
situacdo que a pesquisadora vislumbrou na época ja sofreu algumas

alteracodes.

O que fica evidente é a luta que estes profissionais travam para
poder manter sua identidade profissional e significar sua atividade como
docentes de Arte, tendo a clareza de seu papel no contexto escolar. O ensino
de Arte na escola publica paulista ndo “morreu” porque o professor nao deixou,
porque o professor de Arte ndo desistiu e, mesmo com as precarias condi¢cdes
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em que atua, desenvolve acbes conscientes e demonstra saber qual € o seu
papel na formacdo dos jovens com guem atua, posicionamento este que

constatamos em algumas afirmativas:

Apesar da situacdo que estamos vivendo, existe aquela
magica, que é quando vocé esta na frente do aluno. E como
se 0 mundo inteiro apagasse as luzes e o foco estivesse
somente ali, e a coisa acontece, apesar de tudo. Por isso é
que eu te falei esta frase, Desculpe, é frase de gente
angustiada mesmo: O professor ainda € a pessoa que faz a
coisa acontecer. Apesar de tudo, do governo, é o professor a
pessoa mais importante desse processo e se a coisa ainda
nao afundou é porque o professor ndo deixou. (Claudia)

Eu estou no caminho, é isso mesmo. E isto que eu quero,
trabalhar com a arte, a arte é tudo, abrange tudo, vocé lida
com todos os feitos do ser humano. Eu adoro. Eu amo isto. Eu
estou na sala de aula por convicgdo. Meu compromisso € este,
é com esta criancada. E isto. (Dora)

Eu nédo sei, eu acho que o professor esta no meio do caos e
ele acaba vendo uma luz. Sempre ha uma luz. Na sala de aula
tem muito problema, mas tem também muita coisa boa, que
nés acabamos percebendo. Entdo, ali tem algo que vai
acontecer, que vai sair algo bom, e isto nos faz ficar motivado.
Porque mesmo que seja um s, ja vale a pena. Se nds vemos
gue tem uma pessoa no meio disso, que nds percebemos que
tem uma outra visdo, uma outra cabeca, j& valeu a pena lutar.
E isso que faz do professor um otimista, porque sendo ele néo
estaria mais ali. (Paulo)

[...] s6 dizer que para ser professor tem que ter amor. Que aqui
eu me encontrei e estou muito feliz. (Maria)

[...] 0 meu objetivo como professora de Arte é fazer com que
eles gostem de arte, é formar o apreciador. Nao é formar o
artista, o ator, o musico, o artista plastico. (Fernanda)

O que esses profissionais demonstraram foi 0 compromisso com a
educacdo e com o0s jovens. Isto os impulsionou a superarem 0S entraves e
dificuldades que se apresentaram ao longo de seu trabalho, e deram
sustentacdo a uma pratica docente consciente e compromissada com a

educacao e com a Arte na formacao dos jovens com que atuam.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Os depoimentos dos professores que participaram desta pesquisa
favoreceram o desvelar dos sentimentos que vivenciaram, e ainda hoje se
apresentam em determinadas situagdes, frente as mudancgas, indo ao encontro
dos objetivos descritos no inicio deste estudo, porém, algumas mudancas que
a principio ndo eram foco desta pesquisa, e que afetaram sobremaneira esses
sujeitos, se apresentaram de forma contundente, sendo valorizadas pelos
professores em varios momentos das entrevistas. Compdem este viés as
transformacdes sociais, manifestas pelo comportamento dos alunos, a violéncia
na escola e a percepcao dos professores acerca do papel da familia na
educacao dos jovens com quem atuam, aspectos que foram incorporados ao

estudo, devido a sua relevancia empirica e tedrica.

Assim, as entrevistas realizadas nos permitiram orientar nossa
discussdo sobre os sentimentos e emocdes dos professores frente as
mudancas em quatro eixos teméticos: o professor de Arte e sua formacao; o
professor de Arte e as concepc¢des de educacdo e sobre o0 processo de ensino-
aprendizagem em Arte; o professor de Arte e as condicbes de trabalho e as
relacées interpessoais na escola e o professor de Arte e sua relacdo com 0s

alunos.
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Quanto a sua formacdo, os professores contemplaram varias
dimensdes. Um primeiro aspecto diz respeito aos fatores que antecederam sua
formacao inicial, os quais foram lembrados por alguns docentes, destacando a
importancia da escola de Ensino Fundamental e Médio que cursaram, e suas
vivéncias com Arte nesse periodo de sua formacdo. Sentimentos de prazer,
alegria, descoberta e encanto, entre outros, foram destacados pelos
professores nessa etapa de suas vidas, o que o0s impulsionou a se
aproximarem da Arte e, em alguns casos, foram determinantes para sua
escolha em cursar Arte em sua formacdao inicial. A familia também foi citada

como fator de influéncia na escolha pela profisséo.

Esses fatos nos permitem destacar a importancia do adulto e, em
especial, do professor em apresentar as criancas e aos jovens a area do
conhecimento com que trabalham de maneira prazerosa, que em alguns casos
influenciam sua trajetoria pessoal e profissional, deixando marcas positivas e
vivéncias significativas nos alunos, que, mesmo depois de um longo periodo,

sdo lembrados com carinho.

J&4 na formacdo inicial, o que se evidenciou foram sentimentos
desagradaveis em relacdo ao curso que fizeram, constatando manifestacées
de tristeza, lamento, dissabor, revolta, etc, perante esta etapa de estudo. E
interessante destacar que, se for considerada a formacdo na dimensao
especifica do conhecimento da Arte, muitos professores se mostraram
satisfeitos com esta dimensdo desenvolvida na licenciatura que cursaram.
Porém, quando se reportam a dimensdo pedagogica e aos aspectos que se
referem & questdo da aprendizagem em Arte, boa parte dos professores afirma
que a formacédo inicial ndo os auxiliou na sua profissdo. Este fato que
proporcionou, em alguns professores, o choque com a realidade da escola
publica paulista e 0 sentimento de revolta perante o despreparo em seu inicio

de carreira.

Para alguns desses professores, segundo seu préprio depoimento,

foi a formacdo continuada que Ihes possibilitou superar as dificuldades e a
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alterar suas praticas educativas, o que foi desencadeado por varias categoriais
de acbes formativas e em momentos distintos. Foram citadas as reunides
pedagdgicas, os encontros de formacdo, realizados por meio de cursos,
palestras, encontros, etc., que lhes proporcionaram reflexdes e mudancas em
sua maneira de contemplar e de desenvolver atividades de Arte em sala de
aula. De acordo com os relatos dos docentes, péde-se constatar que nao € a
categoria da formacado continua que provoca mudancas, e sim a maneira como
a acao foi planejada e desenvolvida, sendo valorizado qualquer tipo de acéo,
desde que seja encaminhada em consonancia as suas expectativas e

necessidades reais.

Também importante € a constatacdo de que uma acdo em
formacdo continuada pode ter uma aceitacdo de alguns professores,
principalmente os que estdo em inicio de carreira, no entanto, para outros, mais
antigos no magistério, sdo desvalorizadas e criticadas em sua inadequacao ou
superficialidade. Este fato nos induz a refletir sobre a necessidade de se
estabelecer com os professores um didlogo e uma parceria visando atender as
reais caréncias e anseios dos docentes em seu processo de formacgédo, em
especial, as acbes de formacdo continua, desenvolvidas pelos érgdos oficiais
ligados a Secretaria de Educacdo do Estado, geralmente orientadas pela
equipe técnica das Diretorias de Ensino.

Um dado relevante é a predisposicdo demonstrada pelos
professores de estudar e se atualizar, pois muitos ja cursaram pés-graduacéao e
participam de encontros de formacdo, postura que, provavelmente, seja
responsavel, entre outros aspectos, pelo conhecimento que demonstram das
concepcbes mais atuais em educacdo e no ensino de Arte. Isto parece
evidente ao constatar as idéias e praticas que defendem para a educacao e da
relevancia e pertinéncia dos argumentos que explanam ao se referirem a
importancia da Arte na educacao e, por conseguinte, no desenvolvimento 0s
alunos. Em muitos momentos foram citados varios autores da area do ensino
de Arte e do processo de ensino-aprendizagem, neste campo de atuacéo
pedagodgica, defendidos por estudiosos ou contemplados em propostas

curriculares, como também é possivel observar este conhecimento em varias
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descricOes de atividades que desenvolvem com seus alunos, acdes educativas
que se apdiam em concepcbes de ensino mais atuais, como a Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa, o trabalho com projetos, visitas a espacos

culturais, etc.

O compromisso com a educacdo e com 0 ensino de Arte, &
percebido nas posturas desses professores, que, mesmo com as dificuldades
gue encontram para se atualizarem e estudarem (em muitos momentos se vém
impossibilitados por questbes salariais ou por falta de tempo, pois tém uma
carga excessiva de trabalho, entre outros fatores), procuram se atualizar e
buscam alternativas que lhes possibilitem um melhor encaminhamento das
aulas. Em muitos trechos dos depoimentos constatou-se o sentimento de
realizacdo e orgulho que esses professores demonstram em proporcionarem
aos alunos vivéncias significativas em Arte, condizentes com as propostas mais

recentes no processo de aprendizagem em Arte.

Esse comportamento revela a responsabilidade que os docentes,
que participaram da pesquisa, evidenciam quanto ao desenvolvimento dos
educandos, uma vez que deixam claras as dificuldades que encontram em
realizar um trabalho significativo em arte nas escolas onde atuam. Varios
aspectos foram foco de reclamacgbes e criticas dos professores quanto as
condicbes em que desenvolvem seu trabalho, merecendo destaque a falta de
um espaco fisico adequado para trabalhar com Arte, salarios baixos, falta de
material didatico e salas superlotadas, que sdo aspectos recorrentes nas
entrevistas, salvo algumas excecfes que se apresentaram em momentos
pontuais e de curta duracdo. A frequéncia e a intensidade com que estes
fatores aparecem nos depoimentos e os sentimentos de frustracdo e desgosto
frente as condicbes em que desenvolvem seu trabalho docente se
intensificaram nos udltimos anos. Nesse sentido, a gestdo de Mario Covas
implantou medidas para conter as despesas em educacdo no Estado e
reorganizar a Rede de Ensino, propostas estas louvaveis se ndo tivessem
deixado um lastro de degradacao nas escolas e nas condi¢des de trabalho dos
professores.
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A sensacdo de desvalorizacdo que demonstram perante as acdes
governamentais também ¢é manifesta por alguns professores quando se
referem aos diretores de escola e coordenadores pedagdgicos. Em relacéo a
estes, os professores afirmam enfrenta dificuldades em desenvolver seu
trabalho, devido a atitudes desses profissionais que comprometem o bom
desenvolvimento de sua acdo como docentes. A desativacdo de salas-
ambientes de Arte em algumas escolas é exemplo disto, pois as justificativas
para tais acdes se reportam a diminuir a circulagdo de alunos na escola, pois
desconsidera a importancia em educar o0s alunos para 0S Nnovos
encaminhamentos que a escola se propde a fazer. Ao invés de optar pelo
processo educativo dos estudantes, encerra-se o projeto, mesmo sendo este

valorizado e elogiado pelos professores.

Porém, verificamos que para alguns professores a relagdo com os
diretores de escola e com a coordenacdo pedagodgica se estabelece de uma
maneira mais sadia e cooperativa. Um dos coordenadores pedagogicos, de
uma unidade escolar, foi elogiado pelo professor de Arte, em virtude de sua
postura e pelos encaminhamentos que adota para desenvolver o projeto
pedagogico da escola. Ele adota acdes conjuntas e propostas de projetos
interdisciplinares, como também por um diretor que foi lembrado por um
professor que foi 0 seu ponto de apoio para superar as dificuldades que

enfrentou no inicio da carreira como docente.

Ja com os alunos, os professores demonstraram uma postura de
aproximagdo para com 0s jovens com que trabalham, entretanto fazem criticas
e comentarios as situacdes de violéncia na escola e de indisciplina, fatores que
desencadeiam sentimentos de inseguranca e insatisfacdo, mostram-se
amedrontados e despreparados para enfrentarem este tipo de situagéo, salvo

algumas excecoes.

Ao mesmo tempo em que demonstram a falta de habilidade para
conviver com situagdes de violéncia e indisciplina, os professores tém uma
postura de respeito para com o0s estudantes, o que foi constatado a partir dos

relatos de situacdes que revelam atitudes de empatia, dialogo, parceria, entre
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outros posicionamentos. Revela-se assim, uma relacdo humanizada e
educadora, pois contempla o desenvolvimento dos alunos em dimensfes que
transcendem o aspecto cognitivo, atendendo também suas necessidades
afetivas, postura esta pautada em valores éticos e morais que permeiam as

ralagdes entre as pessoas.

E importante destacar que essa aproximacdo de alguns
professores com o0s alunos ndo se manifestou por meio de atitudes de
conivéncia e de aceitacdo de comportamentos inadequados, pelo contrario,
esta relacdo se mostrou orientada por um viés educativo, reflexivo, perante as
posturas impréprias dos alunos. Também relevante é constatar que esse
posicionamento em abordar a formagcdo moral e ética dos alunos néo fez com
que os professores se distanciassem de seu papel principal de trabalhar a Arte
em sala de aula, percebe-se que as duas dimensdes foram contempladas de

forma concomitante.

Se por um lado os professores demonstram uma atitude de
aproximacao para com os estudantes, a situacao se altera quando se referem
as familias dos alunos, que sdo objeto de criticas e responsabilizadas pela falta
de limites imposta aos seus filhos e de acompanhamento de seu desempenho

escolar.

O aprofundamento das reflexdes que os professores revelaram nas
entrevistas, proporcionou um material abundante e rico em detalhes que, pelas
descricdes de situacBes possibilitou, pelo menos parcialmente, uma analise e
uma aproximacdo dos sentimentos que se manifestaram em suas vidas,
especialmente quanto as inquietaces e mudancas que vivenciaram em sua
trajetoria profissional como professores de Arte no Ensino Fundamental e
Médio na Rede Estadual de Ensino paulista.

Percebeu-se que os avancos e as acdes que demonstram um

sentimento de prazer concernentes a sua acdo como docentes sdo, em grande

parte, fruto de iniciativas pessoais dos proprios professores, que buscam
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alternativas para transporem as dificuldades que enfrentam e propiciarem aos

alunos uma educacado em Arte com qualidade.

Em poucos momentos foram citadas as mudancas impulsionadas
pelas politicas publicas governamentais, como fatores que proporcionaram
uma melhor condicdo de trabalho para os educadores em questdo e, quando
isto ocorreu, foram marcados por momentos pontuais e agdes de curta duracao
e pouca interferéncia no processo de ensino-aprendizagem em Arte. Por outro
lado, as mudancas efetivadas pelo poder publico que foram, de maneira
gradativa, afetando as condi¢cdes de trabalho dos professores, mostraram-se
mais duradouras e, em muitos casos, permanecem e se impdéem como uma
realidade dificil de modificar, como os baixos salarios, as classes superlotadas,

entre outros.

O que pudemos verificar foi uma postura compromissada dos
professores, que mesmo perante os entraves e dificuldades com que afirmam
conviver, demonstram uma capacidade de superacdo e de intervencdo nesta
realidade pouco estimulante em que atuam. Talvez seja esta atitude de
enfrentamento que revelam nas entrevistas, entre outros fatores, que lhes

possibilite sentirem orgulho e prazer em serem professores de Arte.
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ENTREVISTA REALIZADA EM 14 DE ABRIL DE 2006, COM PROF.2 CLAUDIA

Ent — O porqué da escolha da area de Arte?

Claudia — Porque eu tinha vocagédo para isto. Eu queria ser arquiteta, ndo deu, dai a
Educacao Artistica, que esta ligada a arte. Ai eu fui para a Educacao Artistica, e
quando eu cheguei la, me apaixonei por aquilo, eu vi que ali tinha tudo que eu
gostava. Ali tinha mdsica, tinha pintura, tinha teatro. Até era uma coisa mais
abrangente que a Arquitetura. Ai eu percebi que era isto que eu gostava, que era isso
mesmo que eu queria. Dai acabei indo para a sala de aula e gostei da coisa.

Ent — Vocé pensava em ser professora?

Claudia — A principio ndo. Porque minha mée era professora e eu via a angustia de ser
professor e eu ndo queria aquela angustia para mim. Aquela vida de ganhar mal, de
trabalhar muito, aquela vida de néo ter tempo para si mesma, de dedicac&do exclusiva
para aquilo. Minha mée era uma excelente educadora, e por ser excelente ela vivia
procurando material, vivia estudando e eu nédo via a nossa vida melhorar. Puxa, como
€ que uma pessoa trabalha tanto, ser uma pessoa tdo importante para o pais e ser tdo
mal remunerada, e viver passando vontade e ver as coisas € ndo ter acesso a elas. De
deixar de comprar um vestido. Ela deixava de passear para ir comprar livros. Quantas
vezes vi minha mée fazer isto. Comprava material para levar para a sala de aula, para
0 aluno poder fazer as coisas. Era uma coisa de dedicacdo mesmo, era quase uma
missionaria. Eu ndo queria esta vida para mim, embora eu achasse lindo ser
professor. Eu ndo queria aquela vida, aquela angustia para mim. E, quando eu me vi
dentro daquilo, eu falei, meu Deus, é angustiante, mas é isto que eu quero.

Ent — E como vocé chegou na sala de aula?

Claudia — Foi assim. Eu tenho formacdo em musica e tinha o Conservatério de Masica,
que eu estudava, isto em 1977. Dai eu fui convidada por uma amiga para dar aula no
Instituto Musical ... (nome): L& estd precisando de um professor de piano. Vocé nao
quer ir la? Entdo, eu comecei dando aula de piano. Em 1980 eu fui chamada para dar
aula de musica numa pré-escola, aqui em ... (cidade), que se chamava Jardim Pré-
Escola ... (home). Eu nunca tinha dado aula de musica para um coletivo. Antes, as
minhas aulas eram de instrumento para aquele aluno. Uma aula coletiva eu nunca
tinha dado. Dai eu precisei de minha mée e do conhecimento que ela tinha. Dai eu
falei: Mae, o que é crianca? O que crianca precisa? Por que musica € importante para
a crianca? O que eu tenho que fazer com estas criancas? Eu ndo queria chegar la e
s6 ficar cantando musiquinhas. . Eu estava preocupada com as crian¢as, eu acho que
era uma coisa instintiva em mim. Eu achava que nao era s6 ir |14 e ficar cantando
musiquinha, que aquilo tinha que fazer parte da formacao daquela crianca. Foi uma
aprendizagem maravilhosa, porque minha mae, ela desvendou este mundo para mim.
Ela falava: Lé Piaget, “Os seis estudos da psicologia do Piaget”. Eu li algumas coisas
para tentar entender quem era a crianga, 0 que era importante para ele e como eu
poderia inserir a musica naquele universo da crianca.

Ent — Isto tudo antes de vocé entrar na Faculdade?

Claudia — Antes de eu entrar na Faculdade. Dai, eu comecei assim. A cada aula que
eu ia, eu preparava aquela aula, eu colocava o objetivo daquela aula. Eu aprendi a dar
aula de uma maneira muito legal, porque eu queria aprender a dar aula e como eu ndo
tinha nenhuma experiéncia, ninguém que me dissesse como é que se ensinava
musica, foi um caminho que eu fui construindo, acertando, errando, mudando no ano
seguinte. Neste ano eu achava que o0 que eu estava fazendo era lindo, no outro eu
falava, que lixo! Como é que eu errei, dai mudava de novo. Foi uma coisa “muito
louca”, porque foi uma coisa empirica mesmo. Um processo de aprendizagem e de
repensar, e desde cedo eu aprendi a fazer assim, a repensar, a ver se isto que eu
estou fazendo € bom. Se serve para alguma coisa. Se é futil. Se ndo serve para nada.
E foi assim que eu comecei, até que em 1982, no Ultimo ano da Faculdade, eu
comecei a lecionar no Estado. Ai foi uma outra historia.
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Ent — Foi neste momento que vocé fez a Faculdade de Educacéao Artistica?

Claudia — Eu fiz a Faculdade de Artes Plasticas, porque na época so tinha duas
habilitagdes, ou Desenho ou Artes Plasticas. Desenho eu ndo tinha a minima vocacao,
porque eu nao gostava daquela parte do Desenho Geométrico, de Geometria
Descritiva, aquilo para mim era horrivel, detestava. Meu neg6cio era mexer com tinta,
era pular, era dancgar, era fazer teatro. Entdo eu vou mais para este lado das Artes
Plasticas, que eu vou me dar melhor. E era mesmo.

Ent — E a masica? Vocé a abandonou?

Claudia — Ah, sim, a musica. Era interessante o seguinte: eu ndo conseguia ver a
coisa de forma fragmentada, como o povo dizia, musica é musica, artes plasticas &
artes plasticas. Eu ndo conseguia ver assim, eu misturava, nas minhas aulas a masica
e as artes plasticas. Eu sempre tive uma tendéncia para misturar as linguagens. As
vezes eu fazia um teatro, que misturava com musica, mas que tinha uma parte de
cenario, uma parte de figurino, que tinha uma parte do visual. Entdo eu misturava, eu
sempre fiz uma “mistureba do caramba’. Eu e os alunos, um rolo danado. Aquela
coisa da gente ir descobrindo novas formas de se expressar, que ndo se encaixava
nem um pouco com aquela forma tradicional que todos os meus amigos seguiam. O
meu trabalho sempre destoou do trabalho dos outros, e a minha angustia é que eu
achava que tinha alguma coisa errada comigo. Que eu nao sabia dar aula, que minha
aula era uma invencionice da minha cabeca. Eu achava isto. Eu fiquei muito “pirada”,
muito angustiada durante uma década, pois as pessoas falavam que tinha que ensinar
letra bastdo, perspectiva, e eu pegava o planejamento dos outros professores e tinha
la: letra bastdo, perspectiva, mas era uma coisa absurda, ndo era uma perspectiva que
vocé enxergava na cidade quando vocé estd nadando, ou quando vocé pegava uma
obra de arte e ia estudar a forma e via a perspectiva, estudava como o artista tinha
empregado a perspectiva. Era simplesmente a perspectiva. Ndo estava associada a
obra, a paisagem urbana, ndo estava associada a nada. Eu ficava me perguntando:
Por que os professores de Educacado Artistica ndo tém o respeito das pessoas? Todo
mundo acha que Matematica é importante. E eu fico me perguntando: Por que
Matematica é importante? Eu nunca vi esta Matemética na minha vida. Eu nunca usei
logaritmo na minha vida. Eu nunca usei funcdo exponencial. Torturavam-me com
analise sintatica, com analise morfolégica, com “0 raio que o parta”, com estilos de
redacéo, e eu ndo uso nada disso na minha vida. Mas caramba, como é que eu ando
por ai, como eu uso muitas coisas que tém arte, como eu preciso de arte para
entender o mundo, para entender a vida, quer dizer, eu consigo sobreviver pintando,
desenhando, cantando, como artista eu consigo sobreviver. Mas eu ndo consigo
sobreviver sabendo logaritmo, sabendo a altura de um tridngulo, eu ndo preciso destes
saberes. Por que serd que as pessoas valorizam tanto a Matematica, a Geografia, a
Lingua Portuguesa, e ndo ddo a minima para a Arte? Dai eu pensava assim, quando
eu fico dando estas pinturas em quadradinhos, essa coisa que o0 povo diz que nos
temos que fazer, eu fico me perguntando: Mas isto é importante? Tudo o que eu faco
nao tem importancia nenhuma, ficar pintando quadradinho, ficar fazendo desenhinho,
isso ndo leva as pessoas a nada. A minha matéria ndo serve para nada mesmo, €
uma coisa insignificante, fatil, que deveria ser tirada do curriculo. Porque, para fazer
isto, € melhor ndo fazer nada, isto ndo leva a nada. Entdo, quando eu insistia em me
encaixar naqguele modelo, eu me sentia inudtil, eu me sentia frustrada, infeliz. Eu
achava que estava tomando o tempo daquelas pessoas, o dinheiro das pessoas,
enganando, porque aquilo ndo servia para nada. E quando eu apostava naguele lado
intuitivo meu, de que a arte deveria ter uma funcdo, que aquilo era importante para a
formacédo das pessoas, porque foi importante para a minha vida. Porque eu tinha mais
sensibilidade, que me permitia ver mais que 0s outros, ouvir 0 que 0S outros ndo
podiam ouvir, perceber o que os outros ndo estavam percebendo, e que isto tinha
vindo da minha formacdo em musica, e que isto tinha vindo do meu olhar para a
Educacao Artistica. Eu pensava, é isto que as pessoas precisam, as pessoas nao
precisam pintar quadrinhos, fazer desenhinhos. As pessoas precisam aprender a ler o
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mundo, a ouvir as coisas, a perceber, a ler nas entrelinhas, e eu apostava que minha
aula tinha que ir neste sentido, mas era muita contra-mao.

Ent — Como foi sua formagédo inicial? Ela ndo te deu seguranca para atuar desta
maneira?

Claudia — Nada. Nada. Naquela época a gente saia crua, sem saber o que estava
fazendo ali. N6s ndo entendiamos o nosso papel. O que eu vou fazer? O que é arte?
Para que serve a arte? Como eu vou atuar como professora? NOs nem nos
chamavamos de arte-educadores naquela época. Era professor de Educacgao Artistica
N&o tinhamos esta mentalidade de arte-educacgédo. A arte-educacao nao tinha o status
gue tem hoje. Era uma confusao geral. Entdo, nés saimos naqueles moldes antigos, a
Faculdade tinha aquele ranco horrivel, que foi a minha experiéncia de aluna de
Educacdo Artistica, que era aquela experiéncia onde nés pintdvamos os desenhinhos,
faziamos letra gética, aprendiamos a fazer margem, retas paralelas, mexer com o
compasso. Quer dizer, ndo tinhamos claro na nossa cabeca o0 que era arte, nem para
a gente nds tinhamos esta clareza. Para mim a arte era uma coisa legal, um tipo de
hobe, de um passatempo. Era pintar quadro, eu tinha esta mentalidade também. Entao
eu acho que eu tenho vocagdo e vou ensinar os meus alunos a pintar também. Eu
achava que era mais ou menos assim. Era muito idealizado. Eu era muito idiota, eu
errei muito em sala de aula. Eu fiquei uma década fazendo coisa errada.

Ent — E como vocé se sentia?

Claudia — Eu vivia angustiada. Ou eu faco isto que o povo faz, ou eu faco esta outra
coisa aqui, que eu me sinto bem fazendo, mas que, por outro lado, parece que é
loucura minha que € uma invencionice minha, e que ndo tem nada a ver com o que 0
povo faz. Entdo eu vivia nessa angustia, angustiada durante dez anos. Dez anos? A
minha cabeca comecou a mudar a partir de 86.

Ent — O que aconteceu em 867?

Claudia — Chamaram os professores para... ia acontecer algumas mudancas na
educacdo e estavam pensando numa proposta curricular.

Ent — No Governo do Estado?

Claudia — No Governo do Estado. As maiores mudangas sempre ocorreram em nivel
do Governo do Estado. Se algumas coisas foram para as escolas particulares, é
porque respingou. Os professores estavam no estado, trabalhando ali, e ele aprendeu
ali e levou as mudancas para a escola particular também. Mas as grandes mudancas
partiram sempre do Governo do Estado, com seus erros, com seus atropelos, mas
partiram de la. Se nao fosse isso, ndo teria acontecido. E eu cai de para-quedas huma
reunido para pensar o ensino de Arte e para fazer uma proposta curricular. Foi quando
perguntaram: O que o professor quer? Como vocés guerem que seja 0 ensino de
Arte? Eu cai dentro de um debate deste, e participando daquela coisa, ouvindo
aquelas pessoas, eu vi que todos os professores tinham a mesma angustia que eu.
Ninguém sabia direito qual era o seu papel. Ninguém sabia direito qual era a funcao da
arte na educacao do aluno. Estava todo mundo perdido, que nem “cego em tiroteio”.
Foram discussdes importantes naquele momento, porque foi 0 momento em que
aquelas angustias apareceram.

Ent — Foi na década de 19807

Claudia - Foi, foi sim. Foi a partir de 1985, que comecaram as primeiras discussfes
chamando as pessoas para discutir que rumo a Educacéo Artistica teria. Que papel
ela teria.

Déb — Quem foram as pessoas que conduziram o debate?

Claudia — Era o pessoal da CENP. E nds estavamos dentro da Universidade com todo
esse pessoal, também tinha o pessoal das Delegacias de Ensino. Naquele momento
eu ainda ndo estava entendendo direito aquela coisa. Estava ali, mas estava meio de
“para-quedas”, lembrando de minhas angustias, levando as minhas davidas, porque
eu tinha muitas davidas. Eu pensava, sera que eu sou importante? Ou se realmente
ndo tem importdncia em nada, € s6 uma aula de lazer, ali no meio das outras aulas
importantes. Eu ainda tinha esta davida. Eu ainda ndo tinha encontrado um caminho
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para mim. Mas eu tinha certeza absoluta que o meu caminho ndo era aquele que o
povo fazia e que eu tinha aprendido a fazer. Eu sabia que néo era aquilo, agora, eu
também nédo sabia 0 que era entdo que tinha que ser feito.

Ent — Vocé ndo sabia o que colocar no lugar...

Claudia — E isso, eu sabia 0 que eu n&o queria, mas eu ainda ndo sabia ao certo o que
eu queria e para onde ir.

Ent — Como vocé se sentia com esta situagdo?

Claudia — Eu s6 me descobri, quando eu cai dentro da CENP. Olha que coisa linda,
com a implantacdo da escola padrdo. Eu nasci como professora em 1992, ali eu nasci.
Por isso que eu falo que foi uma década, foi um parto a forceps, horrivel, traumatico, e
quando eu cheguei em 1992, aconteceu uma coisa fantastica. Eu fui convidada para
dar aula no ... (escola), que tinha se tornado escola padrdo. Eu fui pra la muito
angustiada, porque eu ndo queria ir para aquela escola, porque eu fazia um trabalho
muito legal no ... (escola), que é uma escola que tem um palco e que eu tinha uma
diretora com uma cabec¢a maravilhosa, que era a ... (nome), que me falou: Olha, tem
este palco ai, se vocé quiser, é a sua sala de aula. E, de repente eu fui la para dentro
e sai daquela sala de aula formatada que nds temos, que saia de uma sala para outra,
para um espaco que era meu e era muito legal, onde eu trabalhava ao mesmo tempo
com musica, com teatro e com artes plasticas. Eu misturava tudo, eu tinha voltado a
fazer o que fazia antigamente, porque ali eu percebi que ninguém estava me olhando.
Ali eu podia fazer aquelas minhas experiéncias “malucas”, embora eu achasse que
aquilo ndo era muito certo, mas eu me sentia muito bem fazendo aquilo. Eu apostei
nisto, e quando eu montei a “Arca de Noé” com os alunos, que era um musical, a
molecada se empolgou. Eles ajudaram a fazer as roupas, a fazer o cenario. Eu estava
muito feliz fazendo aquilo que eu estava fazendo. Dai eu perdi as aulas naquela
escola e ndo sabia para onde ir, e 0 ... (nome do professor), que conhecia o0 meu
trabalho me falou: Por que vocé nao vai para o ... (escola)? E escola vai virar escola
padrdo. Nés vamos receber um acervo maravilhoso, os professores véo ser mandados
para fazer cursos, acho que é uma boa oportunidade para vocé crescer, para vocé
mostrar seu trabalho. Eu fui, angustiada, mas fui, porque eu tinha muito apego naquela
escola. Quando eu cheguei la, mandaram os professores para a CENP, porque nés
tinhamos que entender quais eram as transformacdes e que rumos a escola ia tomar.
A escola tinha sido repensada, o ensino tinha sido repensado, as coisas iam tomar um
Nnovo rumo e nos precisavamos entender que rumo era este, entdo nos mandaram
para CENP e para a FDE. Naquela época a FDE cumpria o papel dela, que hoje nao
cumpre mais. Era um lugar onde iamos ...era um espaco de aprendizagem muito rico,
que eu lamento profundamente que a gente tenha perdido. Quando eu cheguei na
CENP eu tive uma aula fantdstica com a Terezinha Guerra. Maravilhosa. E tinha
outras, que agora eu ndo sei citar o nome, mas foram as pessoas que pensaram 0
ensino da Educacédo Artistica, como deveria ser, qual era a funcdo da arte-educacao.
Foi discutido o que era arte-educacdo e como deveria ser a nhova metodologia. Entéao
ela comecou a falar que as linguagens tinham que conversar entre si, e quando eu vi
aquela mulher falando aquelas coisas que eu fazia na sala de aula cheia de angustia,
conversando as artes visuais, com o teatro, aquela “mistureba” que eu fazia, e que
todo mundo falava que aquilo era “coisa de louco” e eu achava que era “coisa de
louco” mesmo. Quando eu vi aquilo, eu falei “caspita”, € isso. Nao precisa mais chorar,
eu cheguei ao ponto de falar que ndo queria mais dar aula, eu vou embora, eu vou
largar isto aqui, eu estou enganando estas pessoas, 0 que eu faco € feio, é enganar.
Eu considerava que ndo era uma boa professora porque ndo me encaixava nos
moldes estabelecidos. Dai quando eu vi, eu falei caspita, € isso! Eu sei 0 que esta
mulher esta defendendo, eu sei 0 que esta mulher esta falando, , € isso mesmo. “Puta,
que legal”. Dai eu peguei, desculpe a palavra, eu peguei 0 “tezd0” por dar aula. Ela
falava: Olha, vocés pensam que é facil fazer arte, a gente precisa saber historia. Ai eu
pensava, tem mesmo! NOs temos que saber um monte de coisa, porque a arte esta
conectada com todas as coisas do mundo. Ela é a producdo de um tempo, e esse
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tempo atras alguns avancos tecnoldgicos, cultura, politica, filosofia, ele tem tudo.
Entdo vocé tem que contextualizar para o aluno. Ela deu uma “puta” aula maravilhosa.
Ela pegou a Judite e mostrou o quadro, alguns achavam que aquela ndo era a Judite,
que era a Salomé, e daquele quadro e nés fizemos uma performance e depois teve
uma parte de um grupo que transformou aquilo em musica, traduziu através dos sons.
Eu falei, é isso! Agora encontrei 0 meu lugar, agora encontrei o que eu tenho que
fazer, agora eu tenho um chdo, porque, até entédo, eu ndo tinha. Eu era uma folha solta
no vento, infeliz, angustiada. E de repente eu encontrei o0 meu lugar naquele grupo.
Entdo, vou te dizer, foi a experiéncia mais importante de minha vida, porque dar aula a
coisa que eu mais gosto de fazer na minha vida. E o que eu passo fazendo dez, onze,
doze horas por dia. Eu chego a dar quatorze aulas num anico dia. Meu Deus, como eu
posso ficar quatorze horas fazendo uma coisa que ndo me agrada, uma coisa que nao
me preenche e que eu me sentia enganando as pessoas. Entdo, naquele momento eu
nasci.

Ent — A partir da proposta da escola padrao?

Claudia — Da escola padrdo. Sim, da escola padrdo. Que pena que este projeto foi
boicotado logo que comecou. Dai eu passei a ter outra experiéncia maravilhosa, que
fez parte de minha vida, nesta mesma época. Eu tinha montado um coral no ...
(escola) com os alunos. S6 que nunca trabalhei com coral certinho de quatro vozes,
uma atrds da outra. Eu gostava muito de trabalhar com mausica folclérica, e nos
montamos uma selecdo de musicas, mas ele tinha danca, movimentos corporais com
sons tirados do corpo. N&do aquele coral bem comportado que o povo faz. Era uma
coisa meio diferente, que j& vinha desta minha tendéncia de néo ficar parada. Eu sou
uma pessoa inquieta, € o meu jeitdo. O que combinou com o jeitdo dos adolescentes,
porque o adolescente também é assim, também é inquieto. Ele também nédo quer fazer
aquela coisa quadrada. E nO6s acabamos, eu e os alunos, inventando uma
apresentacdo musical diferente. N6s fizemos uma apresentagdo no dia em que o
Batista ... (escola) recebeu a sala de leitura, no dia em que recebemos aquele acervo
maravilhoso. Nunca as escolas receberam um acervo tdo lindo e tdo precioso, de
obras preciosas de literatura, de historia, de arte. Livros maravilhosos de arte que eu
nunca tinha visto na minha vida, nem na Faculdade, nem em lugar nenhum. Coisa de
primeira linha, que as escolas receberam. Um acervo maravilhoso que o Estado
mandou para as escolas estaduais. Até hoje, escola particular nenhuma que eu
conheco tem um acervo tdo maravilhoso quanto as escolas padréo tem. As escolas
estaduais recebem até hoje, mas naquela época era muito mais. Entdo, nés
recebemos aquele acervo e teve uma comemoracdo. Veio gente da CENP, do
Governo do Estado, na época o Callegari era o diretor da FDE. Veio o Callegari. E veio
o pessoal da DRE de Mogi, e uma mulher que foi minha professora, a Wilma Pavaneli.
A Wilma foi minha professora e eu ndo tinha visto a Wilma la. Eu estava tdo nervosa,
tdo preocupada com a apresentacdo das criancas, que nem vi a Wilma. E nos
apresentamos, e no meio daquele repertério, tinha “Benedito Pretinho”, “Ciranda,
cirandeiro”. Eram musicas que nés tocavamos l4 na Faculdade nas aulas do Niquinho,
e a Wilma era assistente dele. E a gente tinha esse repertorio, e eu juntei com o que
eu ja tinha da musica folclérica e nos fizemos a apresentacdo. A Wilma veio me
abracar chorando, ela falou: Menina, vocé foi minha aluna. Eu falei: é eu fui sua aluna.
Sabe aquela coisa do emocional. Meu Deus! O que vocé fez com aquelas musicas.
Ela se emocionou, ela ficou muito sensibilizada, porque ela viu que o trabalho dela
tinha ido para a frente, que o que ela tinha semeado tinha brotado. N6s misturamos o
trabalho com poesia, com poemas do Drumond, foi muito bacana. Passou um tempo e
eu recebi um convite: Olha, véo selecionar |4 na FDE alguns professores. Ndo me
lembro ao certo, ou cinqlenta, ou coisa assim. Professores da rede estadual, ndo
precisa ser necessariamente professor, pode ser gente que trabalha em nucleo e vai
ter um curso de masica, que vai ser dado na FDE. SO que eles vao selecionar as
pessoas que vao participar. Tem dois caminhos para poder participar: ou vocé
participa da selecao, vai la faz a prova que eles vao aplicar ou é aceito. S6 que, dai, se
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vocé passar na selecdo vocé nao tem a incumbéncia de multiplicar. Foi quando nés
comecamos a trabalhar com a palavra multiplicador. Ou vocé vai por outro caminho.
Vocé vai indicada pela diretoria de ensino, que a gente chamava de Delegacia de
Ensino. Ndo é? Nao sei... Vocé vai indicada pela diretoria, s6 que dai vocé tem a
incumbéncia de multiplicar este curso para mais trinta pessoas. Beleza, eu vou por
este caminho. Porque eu fiquei insegura, pode ser que eu ndo passe la, “no
vestibular”. Porque eu sabia que ia ser um verdadeiro vestibular aquilo. Eu ndo me
achava competente para passar por esta via e como eu me interessava em fazer o
curso... porque eu acho que falta muito de musica na escola. Ai eu decidi ir por este
outro caminho, eu ndo me importo nem um pouco em multiplicar, porque eu acho que
saber tem que ser socializado mesmo, o saber ndo tem que ficar dentro da
Universidade, o saber ndo tem que ficar dentro do mestrado, do doutorado. Eu acho
horroroso alguns doutores que guardam o saber para si. Saber tem que ser
multiplicado, tem que ser socializado. Entédo, eu vou gostar de passar isto para 0s
meus amigos, para muitos professores darem aula de musica também. E eu fui feliz da
vida pra l4. Entdo, eu fiz parte do “Projeto de Alfabetizacdo Musical”. Este foi um
presente de Deus para a educacdo, e outro presente que nao foi para frente. Com
tanto dinheiro gasto, tantos talentos desperdicados, e, no fim, a FDE acabou com tudo
ISSO e nunca mais nos tivemos 0S NOSSOS encontros.

Ent — Este momento foi um momento importante para vocé?

Claudia — Este momento foi crucial, foi um momento muito importante. NOs estariamos
anos luz, se aquelas pesquisas tivessem avancado. Nés, a partir do momento que
aquele governo acabou, quando o Fernando de Morais saiu da secretaria de
educacao, que o Projeto de Alfabetizagdo Musical acabou. Acabou mesmo. Todos os
projetos foram cortados. A FDE passou por uma reestruturacdo total, muita gente foi
mandada embora, mandada para outros lugares. A FDE virou uma coisa burocratica,
estranha, e ela hoje ndo se parece nem um pouco com a FDE orgénica, dinamica,
daquela época. Era um espaco de encontro, encontro de pessoas que levavam suas
experiéncias e que trocavam e vinham renovados para a sala de aula. Cheia de novas
idéias, de novas coisas. Porque aquele era 0 momento de lavar o rancgo, de tomar sol,
sabe. De repensar a Educacao Artistica. Um momento magico, que nos contagiava.
NOs saiamos felizes de 14, cheios de vontade de dar aula, de transformar, de fazer
coisas diferentes. Os alunos sentiam muito isso, nos fizemos um trabalho fantastico,
que chegou na sala de aula. Quem teve a felicidade de patrticipar destes encontros,
mudou a cabeca para sempre. Eu acho que foi um momento muito lindo, euférico. E
dai, o que aconteceu, as coisas foram mudando.

Ent — Qual outra proposta que foi importante para vocé?

Claudia — A sala-ambiente. A sala-ambiente foi uma conquista. S6 que a sala-
ambiente precisava de um espaco fisico para a coisa acontecer. Ela precisava de
material, precisava ser equipada para ela ser realmente uma sala-ambiente. Uma sala
gque atendesse a muitas necessidades, porque tem que ter pia, para as aulas de artes
plasticas, tem que ter bancada para trabalhar com modelagem. Mas também tinha que
ser um espaco verséatil, que desse para vocé trabalhar com teatro, que desse para
vocé trabalhar com mdasica, ou com outras linguagens. Eu estou falando estas trés,
porque sdo nestas que nos mais circulamos, entendeu? E claro que poderia ter
fotografia, computacao gréafica, tem coisas que a gente poderia ter ali. Elas ndo eram
equipadas, elas ndo foram equipadas. Tinha resisténcia de alguns diretores, eu acho
que os diretores, n&o.... o diretor € um negdécio sério. E engracado a limitacdo destas
pessoas, eu acho que quem é gestor, tem um cargo, o papel de dirigir alguma coisa,
de ser maestro de alguma coisa, esta pessoa tem que ter visdo, muita visdo. O
pensamento pedagogico desta gente € muito reduzido, eles sdo muito mal-
preparados. Eles tém uma visdo muito ruim, eles sdo muito pobrinhos, eles precisam
estudar, estudar muito. Eu vou te falar o que aconteceu: o diretor, ele se implicava
coma mobiliza¢do dos alunos que andavam pelos corredores na troca de aula. Dai, o
gque acontecia, aqueles alunos causavam um certo tumulto na escola, porque o aluno
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encontrava o colega no meio do caminho e conversava, e demorava para entrar na
sala. Mas tudo isso é uma questdo de educacdo, € uma questdo de vocé educar o
aluno. Mas as pessoas ndo queriam esperar, porque eles achavam que aquilo era
uma bagunca. Entdo, em nome da organizacdo, em nome da disciplina, voltou ao que
era antes. Cada sala na sua sala, vamos acabar com esta bagunca de sala-ambiente.
Foi um retrocesso total, quem gostava da sala-ambiente, como eu, chorou lagrimas de
sangue, porque viu naquilo um retrocesso. E complicado para o professor de Arte
trabalhar numa escola que ndo tem um espaco para fazer teatro, que precisa de
concentracdo. O aluno se sente mal de estar no patio e um monte de gente olhando
para ele, exposto ali, fazendo uma coisa que ainda se sente inibido. Ele ainda esta
ensaiando, ele ainda esta errando, e as pessoas olhando. Bate dez sinais, para dez
recreios, e para o trabalho, que agora vem o recreio. Agora, para de novo que a fulana
tem que limpar, entendeu? E um trabalho todo truncado, tem interferéncia de todos os
lados. NGs precisamos de um espaco. Vocé estd ensaiando uma mdsica, esta
incomodando o professor do lado. Dai o povo vem reclamar que esta fazendo barulho,
gue esta uma bagunca. Porque ainda hoje se tem esta mentalidade, de que o
professor de Arte est4d fazendo bagunca. Isso é diretor, € supervisor, € dirigente
regional. Eu vou te falar, a clpula da educacdo.... eu vou te falar, € meio perigoso falar
isso, a educacdo acontece aos trancos e barrancos apesar da Secretaria da
Educacao. A educacdo ainda acontece neste pais porque o professor ainda trabalha, o
professor é insistente, € um bicho tao insistente que ele ainda consegue trabalhar,
apesar de todas as dificuldades, de todos os entraves, de todas as angustias. Por
comecar por um salario muitissimo baixo, a ter que dar 40, 50, 60 aulas semanais. Isto
¢ desumano. E essa a nossa angustia, é esta a nossa fala de dez anos atras, de vinte
anos atras. E esta ¢é a fala da gente hoje. A comecar por trabalhar mal, porque ele esta
cansado, porque nado estudou ou porque nao se recicla. Ele ndo tem acesso ao teatro.
Ele ndo tem acesso a musica. Ele ndo tem acesso a tantas outras coisas, porque ele
estd cansado, “duro” e “ferrado”. Ele ndo |é. Ele ndo se renova. Eu ndo sou diferente
de todos os outros professores, eu tento ndo ser igual, mas muitas vezes eu fico
igualzinha. Eu fico angustiada porque sei que isto é errado. O professor tem que
saber. Quem néo sabe pra ele ndo sabe passar para os outros. Ele tem que ter esta
visdo. Entdo, eu vejo que muitas coisas hdo acontecem porque o diretor ndo deixa
elas acontecerem, porque 0 supervisor ndo percebe, porgue a dirigente regional ndo
pensa naquela linha, porque o governo nao deixa. Eu vou te falar, a coisa é feia.

Ent — E depois deste periodo de 92?

Claudia — Dai “ferr6”. No meio do Governo Fleury a coisa jA comecgou a piorar, porque
o Fernando de Morais saiu. Eu gostava do Fernando de Morais, porgue ele foi o tutor,
vamos dizer assim, do projeto de Alfabetizacdo Musical. Ele era um cara que tinha
uma outra visdo de educacdo. Pode ser que eu esteja enganada, mas naquele
momento ele era a pessoa mais importante. Porque ele tinha um pensamento mais
divergente, ele tinha uma outra visdo de educacéo. Ele ndo considerava que a arte era
uma futilidade, ele achava que a arte era importante para a formacdo. Nossa, o Projeto
de Alfabetizagcdo Musical, depois de Vila Lobos foi o primeiro projeto para ensinar
musica na escola. O ultimo projeto que tinha sido feito neste pais foi o de Villa Lobos.
Vocé sabe o que é isto, no comeco do século, na década de 40, 50. Foi o Villa Lobos
gue inventou este método de musicalizacdo, o como ensinar musica nas escolas, que
era 0 antigo Canto Orfebnico que tinha na década de 50. Depois teve um grande
buraco na educacdo. Todo este periodo de ditadura ndo teve nada disto. Nem vou
colocar a culpa na ditadura, mas néo teve nenhum projeto de musicalizacdo nas
escolas. E esta equipe maravilhosa que foi sonhada por Ermelino Neder, o maestro,
Ermelino Neder, ele sonhou tudo isto, a volta da musica nas escolas. O professor tem
que estar preparado para isto, ele tem que ter um método para musicalizacdo. O com
gue instrumento n6s vamos ensinar musica? Instrumentos musicais? N&o, a voz
usada como instrumento de aprendizagem. Isto € uma coisa méagica, uma coisa linda.
Aprender cantando, ouvindo musica. Isto é para a vida das pessoas. Isto trabalha
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capacidades mentais importantissimas. Aprender a ouvir, aprender a perceber,
aprender a ler o mundo, entendeu? Entéo, foi uma coisa linda. E o que aconteceu? No
meio do governo Fleury, saiu o Fernando de Morais, por motivos ideoldgicos, sei la se
foi por isso mesmo. Saiu o Fernando de Morais. S6 ficaram os despadrinhos, sei 14 se
existe esta palavra, e 0 projeto caiu por terra. Mas ele tinha que prosseguir, porque
nés estdvamos estudando e tinha um trecho do projeto que ainda estava em
implantacdo. Os alunos iam aprender até colcheia, semi-colcheia, ia ter continuidade e
nao teve. Nenhum professor se sentiu motivado a continuar porque sabia que ia até
um ponto e depois ia parar. Todo aquele material lindissimo perdido. De repente uma
pessoa que pensa musica de uma forma diferente e que coloca Caetano Veloso, mas
também coloca a musica folclérica, a muasica erudita, o rap, a modinha, o yé yé yé, e
que mistura varios géneros e formas musicais. O aluno tinha que passar por todas
elas, sem preconceitos e a aprender a beleza e a poética de cada uma delas. Nos
perdemos tudo isto na mudanca que ocorreu na secretaria. Eu cheguei a falar tudo
isso pessoalmente para o governador, eu falei: Nao deixa a FDE acabar, ndo deixa
isto acontecer com a educacao. Eu falei isto para ele no palanque, na inauguracao do
CEFAM. Ele veio aqui e nés fomos levar o coral para se apresentar e ele estava la. E
€u puxei, porque eu ja tinha visto que o projeto ja tido ido “para ralo”. Eu puxei o
governador e disse: O governador ndo deixa isto acabar. E ele falou: Ai que lindo
professora, que bonito tudo isto. E eu falei: Entdo governador, ndo deixa isto tudo
terminar, ndo acaba com isso. Foi uma conquista muito dificil. Nao professora, eu ndo
vou acabar com a FDE, ele disse. E acabou. A FDE virou um departamento de Estado
burocratico como qualquer outro. Acabaram com todos os projetos bons, dai
acabaram com a escola padrdo. A escola padréo tinha sido uma conquista. Tem gente
que falava que ela era elitizada. Sim, mas ela poderia ser sido multiplicada, porque o
projeto parou? N&o tem um projeto em educacao que dure mais que dez anos, como
€ que ndés podemos avancar na educagdo, como € que a sociedade pode avancar na
politica, avancar em qualquer coisa neste pais, se 0s projetos ndo conseguem durar
dez anos. Vocé nao forma uma geracdo de pessoas que pensa daquela forma. Vocé
ndo tem como estudar aquilo, porque ja nasce morto, ja nasce predestinado a abortar.
Que coisa triste é este pais, como a educacdo pode avancar, se a cada gestao tem um
que ignora tudo o que o outro fez? Nada vai para a frente.

Ent — E a partir da gestdo Covas? Como foi?

Claudia — Foi uma catastrofe. Para mim foi uma catastrofe. Do Covas para c4, foi a
catastrofe, eu ndo vejo outra coisa.

Ent — E com 0 PCN? Alterou alguma coisa?

Claudia — Eu vou te falar, o PCN para mim é uma adaptagdo da proposta curricular 14
de 92. Eu nao vejo grandes alteracdes nos PCNs. Até acho que a proposta de 92 era
melhor. Algumas coisas mudaram, uma palavrinha ali, algumas coisinhas 14, mas nao
vejo grandes avanc¢os. O avango verdadeiro, legitimo, foi aquela gente 1a. Foi a Ana
Mae, a Terezinha Guerra, a Fusari, todas elas e tantas outras, todo este povo que
pensou haquela época, que fez, que implantou a proposta curricular do ensino de
Educacao Artistica. Esse povo tem o meu respeito e 0 meu mérito. Os outros vieram
na bagagem deles, vieram na mochila deles. Vamos dizer, uma segunda geragdo de
pessoas, que quiseram, talvez até com boa intencao, aprimorar o que foi feito atras.
Mas os pioneiros, os vanguardistas foi aquele povo daquela época. Foi quem pensou
a proposta curricular, pra este povo eu “tiro o meu chapéu”.

Ent — Vocé esta falando da proposta do Governo de Estado, ndo é?

Claudia — E, a vermelhinha, e depois a cor-de-rosa. Era a Biblia do professor. O
professor podia se agarrar naquilo e entendia qual era o papel dele, a comecar por
considerar a arte como conhecimento, isto é fundamental. A arte € uma éarea do
conhecimento como qualquer outra area. Ponto final. Comeca dai. Vocé esta lidando
com o conhecimento, ndo esta lidando com artesanato, ndo € uma aula de croché.
Vocé ndo é decorador da escola e nem esta la para ficar fazendo painelzinho pra
Festa Junina. Comeca dai, o professor tem o seu papel, vai mais além. Vocé é muito
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mais importante, vocé é tdo importante quanto o professor de Matematica. Nessa
época, se vocé me permite contar esta experiéncia, tinha um autor que eu li um texto,
acho que era do Mério Pedrosa, que falava assim, que contava uma experiéncia que
eu conto para os meus alunos, e eu conto onde eu vou: Olha conhecimento, s6 o
conhecimento, ele ndo basta. E preciso ter conhecimento e sensibilidade, sem isto
ninguém é genial. Ninguém avanca muito. Os conteddos humanos tém que ser
trabalhados. Esta tecnicista demais, esté funcional demais. O mundo € mais que isso,
tem que se ter uma leitura mais profunda.

Ent — E na Gestao Alckmin?

Claudia — Eu acho que as coisas estdo paradas. N6s estamos num momento entre o
retrocesso e a estagnacdo. Esta todo mundo parado, ninguém se move. Eu vejo que
com os PCNs houve um avanco, eu vejo como uma coisa hatural, pois precisa ter
pardmetros, e isto foi uma coisa boa. Ao mesmo tempo em que ela formatizada, ela
ndo é uma “camisa-de-forca”. Alguns professores estdo perdidos, eles precisam
mesmo de certos parametros para que ndo se percam no meio do caminho. Na
primeira leitura que eu fiz do PCN, eu ndo vi grande diferen¢a do que eu tinha visto la
atrds. Quem ja vinha trabalhando naquela linha ndo teve nenhuma dificuldade em
trabalhar com o PCN. Eu ndo vejo grandes avancos no que foi feito. O que continua
para mim, ainda muito ruim é a qualidade dos arte-educadores. Eu acho que as
Universidades avancaram muito, se eu for comparar com a Universidade que eu fiz, j&
avancou muito, mas tem muita gente ruim ainda. Mas avancou, porque eu encontro
uma colega recém-formada e eu converso com ela, e nés estamos falando a mesma
lingua. Ela pensa mais ou menos na mesma linha. E uma geracio nova e esta sob a
responsabilidade destas pessoas em mudar esta realidade. Porque os professores
podem mudar esta realidade da arte-educacao, eles estdo sendo formados. Agora,
nossa geracgao fez isto a duro parto a férceps, foi assim que nés mudamos a nossa
concepcdo de arte. Alids, n6s ndo tinhamos concepcao nenhuma. A partir destes
trabalhos que foram feitos de 1986 pra ca e, mais precisamente de 1992 pra c4, que a
coisa foi mudando.

Ent — Para vocé este foi o grande momento?

Claudia — Para mim foi aquele momento. Estas pessoas tém que ser lembradas pela
histéria. Elas ndo podem ser esquecidas, porque estas pessoas mostraram um
caminho novo. Agora, ha muito ainda para ser feito. N6s estamos ainda engatinhando
em arte-educacio neste pais. Até por questdes culturais, o pais ndo valoriza isto. E
muito complicado porque nds estamos sempre nadando contra a correnteza, nos
estamos sempre na contram&o. E sempre uma batalha, conquistar um caminho,
conquistar a respeitabilidade. Que as pessoas respeitem, que percebam que arte é
importante, é complicado isto.

Ent — Ainda hoje vocé acha que a situacéo é esta?

Claudia — As pessoas ainda vém a arte como futilidade, como coisa que ndo leva a
nada. E isso depende muito da atuacdo do professor em sala de aula, porque é ele
gque vai mudar esta mentalidade do aluno dele. Este aluno que vai crescer, que vai ser
adulto. Sempre que eu vou fazer alguma coisa eu penso nesta responsabilidade. O
gue eu estou ensinando para estas pessoas? O que eu estou passando para estas
pessoas?

Ent — Vocé citou que na época da FDE tinha muitos cursos de formacdo e de
gualidade. E hoje? Como esta a formacao continua?

Claudia — Eu acho muito fraco. Nao se parece nem um pouco com aguele tempo. Nao
s6 pelo impacto que aquilo causou, ta faltando qualidade ainda. Eu ainda vejo
treinamentos, eu vejo coisas que ...coisas como eu vi ontem e anteontem, que nés
passamos por um treinamento e eu falei: Hum! Nossa, viajou. Esta moca esta
propondo essas coisas absurdas para eu trabalhar no ensino médio. Meus alunos vao
me “detonar, meu!” Fora da realidade, meus alunos ndo vao aceitar isto, eu vou me
sentir ridicula. O professor foi |4 e ndo mudou nada, ele vai voltar para a sala de aula e
fazer o que estava fazendo, ndo vai mudar nada.
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Ent — Onde foi realizado este curso?

Claudia — Na Diretoria de Ensino, foi a ATP que deu. Gente tem que ter pessoas
preparadas para fazer isto. Tem que trazer novas metodologias, trazer material novo
para o professor. O professor precisava de uma outra coisa, de uma coisa mais
profunda do que eles estao fazendo.

Ent — Mas o que foi desenvolvido no curso?

Claudia — A historinha da lagartixa que queria ser jacaré... e a musiquinha da
lagartixa. E brincadeira! Foi isso. A lagartixa que queria ser jacaré. Foi isso, entendeu?
O que ela queria? Ela queria ser jacaré, o pessoal respondia. Entdo, isto ai é a
interpreta¢do da masica, ela falava. S6 que, pelo amor de Deus, se eu for para a sala
de aula com adolescentes, com a bagagem que eu ja tenho hoje, eu sei que isto vai
acabar com a minha aula. Os alunos iriam falar palavrdo para mim. lam jogar papel na
minha cabega. E complicado. Eu tenho que entender o mundo do meu aluno, é o rap,
é o funk, é a pichacéao, que é o que eu estou trabalhando hoje.

Ent — E como vocé esta desenvolvendo este tema?

Claudia — Eu ndo cheguei na sala de aula e falei: Olha, pichag&o é horrivel. N6s temos
gue terminar com isto. Eu cheguei na sala de aula e falei: O que é isso? Pichacéo é o
cara que coloca o nome dele na parede. Ah! Pichacdo é s6 isso? Colocar 0 nome na
parede. Eu nao consigo ler aquilo. Nao, esta escrito 0 nome dele e outras coisas, é em
role, e tal. E ai, 0 que vocés acham disto? Eu acho que é arte. Ah, € arte? Eu ndo acho
que é arte ndo professora, é vandalismo, um aluno falou. E interessante, a pessoa que
foi vitima da pichacdo acha que é vandalismo. Tem aquele que fica “encima do muro”.
Ah! Eu ndo sei se é arte. Grafite é arte, ndo é professora? E, grafite é arte. E entéo
professora € arte ou ndo? Eu ndo estou aqui para dar a resposta. Vamos ver o que é
isto, vamos pesquisar? Porque eu acho que a Unica forma que a gente tem para saber
€ pesquisando. Dai nés chegaremos a uma concluséo para saber se é arte ou ndo. Eu
sou preconceituosa, eu acho que isto ndo é arte. Mas, e se for? E quando Kandinsky
pintou os quadros dele, abstratos, as pessoas falavam: Isso ai é arte? Quando nés vai
a Bienal e vemos algumas coisas muito “loucas”, até eu que sou arte-educadora fico
me perguntando: Isso ai é arte? De repente, essa coisa nova ai € arte e nés estamos
dizendo que ndo é. Vamos estudar, de repente eu estou aqui falando que nao é, eu
vou prestar um desservi¢co para vocés. Vamos ver se esta manifestacdo € arte. Foi um
movimento muito bom, porque em nenhum momento eu impus minha posi¢ao, apenas
mediei e foi muito legal. Trabalhar com projeto € muito bom, porque o aluno se envolve
de corpo inteiro naquilo. Ele vai em busca do saber. Nos temos que ensinar o aluno a
pesquisar, ndo é la dentro da Universidade, a pesquisa tem que vir desde cedo, desde
crianca. Vocé tem que instigar a curiosidade desde crianca. Dai n6s fomos pesquisar,
fomos para sala de informéatica. A sala de informatica tem que ser usada para isto, nao
€ s6 para aprender a digitar no Word. Vamos fazer pesquisa. Dai a molecada foi, foi
fazer pesquisa na internet. Eu tenho toneladas de disquetes de pessoas defendendo a
pichacdo como arte, de pessoas defendendo que é uma forma de expressao, mas nao
€ arte. Eu tenho tendéncia para estar neste lugar ai, eu acho que é uma forma de
expressao, ndo uma forma de arte. E algumas pessoas que batem de frente mesmo,
gue falam que é vandalismo, que é falta de educagdo. Tem pessoas que acham que
tem que bater. Eu acho que tem que educar. Professora, tem de tudo aqui, eles
falaram. Entdo vamos organizar tudo isto. Dai nos fizemos os seminarios, a classe foi
dividida em trés turmas, os que defendiam e achavam que era arte. Os que achavam
gue era uma forma de expressdo e 0s que eram contra, que achavam que era
vandalismo mesmo. Depois de muito debate em sala ndés ainda ndo conseguimos
chegar a uma concluséo. Dai eu falei: Vamos fazer uma coisa, nos até agora ouvimos
0 que as pessoas falam sobre o pichador, eu acho que esta no hora de nés ouvirmos
ele. NGs temos que dar voz ao pichador. Por que ele faz? Como ele faz? No que ele
acredita? E eles vieram e foi muito bom. Foi um debate muito legal em sala. Depois de
tudo isso, nés grafitamos o muro da escola, porque ele estava todo pichado. Vieram os
pichadores para ajudar. Alguns alunos chamaram os grafiteiros amigos deles e
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grafitamos, mas porque os alunos que fizeram a proposta. Eu acho que foi um
excelente momento.

Ent — Vocé gostaria de deixar uma mensagem para finalizar?

Claudia — Apesar da situacdo que estamos vivendo, existe aquela magica, que é
quando vocé esta na frente do aluno. E como se o mundo inteiro apagasse as luzes e
o foco estivesse somente ali, e a coisa acontece, apesar de tudo. Por isso € que eu te
falei esta frase. Desculpe, € frase de gente angustiada mesmo: O professor ainda € a
pessoa que faz a coisa acontecer. Apesar de tudo, do governo, é o professor o cara
mais importante desse processo e se a coisa ainda nao afundou é porque o professor
n&o deixou. E isso.

Ent — Obrigado pela entrevista.
Claudia — Espero que tenha ajudado de alguma forma.
Ent — E como. Muito obrigado.
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ENTREVISTA REALIZADA EM 19 DE MAIO DE 2006, COM PROF.2 EUNICE

Ent — Para iniciar, gostaria de saber o porqué da escolha pela Arte.

Eunice — Na verdade, a minha primeira faculdade foi Biologia. No terceiro ano do
magistério eu fui fazer cursinho, porque eu estava indecisa do que fazer na faculdade.
Entdo eu decidi fazer Biologia. Eu prestei para Biologia, passei e estava bom, mas
guando eu passei para o segundo ano eu percebi que ndo era 0 que eu esperava. Eu
fiquei decepcionada. Na verdade, a minha relacdo com a arte sempre foi muito grande,
desde meu periodo escolar, na adolescéncia.

Ent — Como assim?

Eunice — Eu sempre gostei das aulas de Educacao Artistica. Desde da quinta série até
o ensino médio. No magistério eu sempre gostei. Mas eu nunca pensei em fazer
faculdade de arte. Eu queria fazer Biologia, mas ndo era para ser professora. Eu
queria trabalhar em pesquisa. Mas quando eu vi o curso, a formacéo basica era para
ser professor de Biologia e fiquei um pouco decepcionada. Ai, quando eu estava na
Biologia eu ja comecei a dar aula.

Ent — Isto em que ano?

Eunice — Eu entrei na faculdade em 1988. Ai quando eu dava aula de Ciéncias e
Biologia, ja fazia teatro com os alunos, com temas do meio ambiente. Esta tudo
relacionado ao ensino de Biologia. Quando eu estava no segundo ano, eu estava
decepcionada, desanimada, e no terceiro ano, na metade do terceiro ano eu resolvi
que ndo queria mais, que ndo dava mais para prosseguir. Inclusive, teve a Semana da
Biologia na faculdade e eu dirigi um espetaculo de teatro na faculdade de Biologia.

Ent — E depois?

Eunice — Eu larguei a faculdade. Eu fui até outubro mais ou menos. Dai eu falei que
ndo queria mais e no fim do ano eu prestei vestibular para Arte. Eu decidi que ia fazer
faculdade de Arte. Eu prestei vestibular e fiquei decepcionada, porque achei o curso
muito fraco, ndo atendia minhas expectativas.

Ent — O que te desagradou no curso?

Eunice — No primeiro dia do curso, no primeiro dia de aula, era aula do Armando e ele
fez todos se apresentarem e falarem porque escolheram o curso de Arte. Eu falei que
era por minha afinidade com arte, que eu gostava de todas as linguagens artisticas.
Mas, as pessoas que estavam na minha sala estavam |4 porque trabalhavam com
artesanato, ja fazia pintura em tecido. As pessoas que procuravam O CUrso eram
diferentes do pessoal que eu conhecia e que tinha feito arte. Quando eu entrei, eu
achei que o curso ja estava deteriorando. N&o era um pessoal que estava la porque
curtia realmente arte.

Ent — E o curso? Foi bom?

Eunice — Foi. Faltou muita coisa, mas o que faltou eu fui ver no decorrer, na
necessidade, na sala de aula. Mas faltou muita coisa sim.

Ent — Quando vocé se formou?

Eunice — Em 1988 eu entrei na Biologia, acho que foi em 94. Foi, foi em 1994 que eu
me formei.

Ent — Entdo quando vocé cursou ainda era a Licenciatura em Educacéo Artistica?
Eunice — Era, mas ele ja era de quatro anos. Antes era trés, ndo é? A minha turma foi
a primeira que fez o curso reformulado. Foi a primeira turma de quatro anos. Eu tive
cinema, que antes néo tinha. O curso de fotografia foi bom. A Mieka deu Metodologia
do Ensino das Arte. Foi legal a Mieka, porque ela ja tinha uma experiéncia na
Delegacia de Ensino. Entéo, a proposta curricular nés ja estudavamos la..

Ent — Qual das propostas?

Eunice — A vermelhinha.

Ent — Entdo, no comeco de sua profissao vocé ja orientou seu trabalho a partir desta
proposta.

Eunice — E.
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Ent — E quando vocé comecou a lecionar Educacéo Artistica?

Eunice - Eu ja dava aula. No segundo ano da faculdade eu ja comecei a lecionar,
porgue 0s meus pontos como professora de Biologia ja contava. Na época ja tinha o
CB e eu trabalhei com o CB. Quando eu estava no terceiro ano da faculdade, eu
apresentei uma proposta no CEFAM para dar aula. Eu lembro que eu liguei na
Delegacia de Ensino e falei com a supervisora que queria apresentar uma proposta,
porque a professora de Educacgdo Artistica tinha saido de la. A supervisora falou que
era dificil eu conseguir porque eu ainda era aluna. Eu falei que mesmo assim eu
gueria apresentar. Eu fiqguei minhas férias inteiras preparando uma proposta de
trabalho. “Ralei pra caramba”, mas foi bom. Eu estudei muito para montar a minha
proposta, porque ia dar aula para os alunos do magistério, precisava me preparar para
isto. Eu peguei as aulas no segundo semestre, quando estava terminando a faculdade.
Eu passei pela entrevista, mas ainda era um periodo que tinha que apresentar uma
proposta no CEFAM. A ... (nome), que era a diretora, me aceitou.

Ent — E como era o trabalho no Estado naquela época? Quem era o governador?
Eunice — Eu entrei na época do Fleury. Depois foi sofrendo alterac6es. Era bom, nés
tinhamos uma quantidade menor de aulas, tinha mais HTPCs e horério de estudos
dentro da escola. Era perfeito.

Ent — Comparando com hoje, qual é a diferenca?

Eunice — A diferenca era que nés tinhamos tempo para estudar, tinhamos tempo para
planejar. N6s tinhamos as aulas, acho que vinte aulas, e o restante era em HTPC, que
era coletivo mesmo, e funcionava, porque era obrigatorio. No6s tinhamos que assinar
um termo de exclusividade, ndo podia dar aula em outra instituicdo. Foi um periodo
bom para trabalhar, mesmo n&o ganhando mais, foi um aprendizado. Tinha que se
dedicar, estudar. O nivel dos alunos era diferente, 0 que exigia mais da gente, e a
gente tinha que estudar para dar conta.

Ent — Nesta época vocé chegou a fazer algum curso de formacdo continua que o
governo oferecia?

Eunice — Na época em que eu entrei eles ja ndo ofereciam tantos cursos, tinha caido
muito. Os cursos que eu participei foram pela Delegacia de Ensino. H&! Eu fiz uns
cursos pela FDE, por minha conta. Eu me inscrevi para participar, mas era fora do
horario de trabalho.

Ent — Como eram estes cursos?

Eunice — Eu fiz um de Histéria da Arte, muito bom, pela FDE. NOs visitamos museus,
fomos conhecer obras em locais publicos. Fiz um de musica. O de musicalizacdo. Na
época a FDE oferecia cursos muito bons. Agora era nao faz mais isto. Eu fiz um curso
de cinema também pela FDE. Depois ndo teve mais.

Ent — E depois desta época, como foi a formacé&o continua no Estado?

Eunice — Nao tinha mais, quase nada. O que tinha eram 0s encontros na Delegacia de
Ensino com a ATP, s6. Mas eram poucos. Ndo tinha um estudo mais aprofundado,
nao por culpa da ATP, mas eu acho que a Secretaria mesmo ndo dava apoio para ela
trabalhar.

Ent — Isto na gestdo de Mario Covas?

Eunice — E, na primeira vez que ele entrou.

Ent — Era muito diferente?

Cristina — Era sim. A estrutura na Diretoria foi mudando. O que o Covas fez foi ampliar
0 numero de ATPs nas Diretorias de Ensino. Antes tinha mais cursos para 0s
professores pela FDE, depois a Diretoria passou a fazer esta formacdo, mas caiu
muito. Nao era a mesma coisa. Nao tinha mais a qualidade de antes.

Ent — E com a nova LDB, com a mudanca da Educacdo Artistica para Arte, o que
mudou?

Eunice — A nomenclatura ndo mudou, mudou agora, neste ano. A proposta curricular
do Estado ja falava em arte-educacdo, mas ainda falava na disciplina Educacédo
Artistica.

Ent - E o PCN?
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Eunice — A impressdo que da é que se oficializou que o professor tem que dar conta
das quatro linguagens.

Ent — E as idéias de Ana Mae, a Proposta Triangular, quando vocé entrou em contato?
Eunice — Na faculdade com a professora Mieka. A metodologia triangular nos ja
estuddvamos na proposta vermelhinha. Ali jA se falava alguma coisa e a Mieka
também trabalhou com a gente.

Ent — E 0 ensino de Arte hoje, como esta?

Eunice — E dificil, é muito dificil o professor dar conta das quatro linguagens. N&o se
aprofunda nenhuma delas. Vocé acaba dando um pouco de artes visuais, um pouco
de musica, um pouco de danga. Ai, vocé faz a interacdo de duas ou trés linguagens,
mas sem aprofundamento em nenhuma delas. Ndo da para ter um aprofundamento
concomitante em duas linguagens, é inviavel. Eu acho que até duas linguagens por
ano da para trabalhar, desde que a escola tenha uma proposta, por exemplo, dentro
do ciclo, de quinta a oitava séries. Neste periodo todos os alunos teriam que estudar
visuais, teatro, danca e musica durante os quatro anos. Ai sim, talvez dé certo. O
problema é que os professores mais novos, se eles ndo tém afinidade com teatro,
entdo ele ndo ensina, ele d&4 outra coisa. Teria que ter uma proposta pedagdgica que
garantisse isto, ai talvez funcionasse melhor.

Ent — E como vocé sente os alunos nas aulas de Arte? Eles valorizam?

Eunice — Eu acho que a arte ja foi muito desvalorizada, muito mesmo. Quando eu
comecei a lecionar era assim, qualquer um podia dar aula de Arte. Usava uma
revistinha “Faca Facil”, um livro didatico, sei la. Ninguém se preocupava. Hoje néo,
hoje eu percebo que até os eventuais tém a preocupacdo do que trabalhar quando o
professor de Arte falta.

Ent — E na escola, com os professores de outras areas, com o diretor, como esta?
Eunice — Tem professor que consegue garantir 0 respeito que a area merece.
Depende da pratica dele. Tem professor que consegue mostrar o trabalho dele, que
trabalha direito. Ai vocé consegue respaldo e respeito. Agora, se 0 professor ainda
estd naquela de fazer artesanato e painel, ndo tem jeito. O respeito depende da
pratica dele.

Ent — Vocé teve dificuldade em algum momento de trabalhar como professora de Arte?
Eunice — Ah, eu tive. Porque ...até pela formacdo mesmo, ndo é?. Em teatro, por
exemplo, a nés viamos aquela coisa de jogos, de espetaculo e nés ndo trabalhamos.
De musica, era bastante técnico a musica que eu tive na faculdade. Mas pensando na
minha formacéo e na formacdo de muitas pessoas que eu vi em outras faculdades, eu
acho que a minha era até boa. Se pensar que em quatro anos de faculdade, em dois
anos eu tive musica, tive teatro, por mais que fosse técnico, me deu uma base.

Ent — Vocé afirmou que na época da Escola Padrdao o HTPC funcionava. E hoje?
Eunice — S6 funcionava porque era obrigatorio e todos tinham que participar. No HTPC
nés tinhamos um momento de capacitagdo mesmo, era muito bom. Mas eu via que
nas outras escolas ndo era assim. N&o tinha. Eu nunca participei de um HTPC numa
escola que tivesse realmente todo o grupo, como era na Escola Padrdo. A
disponibilidade dos professores € variada, tem professores que lecionam em duas,
trés escolas. Ndo dé para ter todo mundo junto. Algumas escolas conseguem fazer
alguma coisa mais homogénea, de reunir todos os professores pelo menos um dia.
Hoje, depende da escola. Até que estd um pouco melhor, ja se tem claro qual é a
funcdo do coordenador. Mas tem muito coordenador que ainda € um “boy de luxo” da
escola, que confunde seu papel. Ai ndo tem jeito.

Ent — E na sua trajetéria como professora, o que mais te marcou?

Eunice — Pode ser na época antes de ser professora?

Ent — Claro.

Eunice — Eu tive professores muito conservadores no meu ginasio. Mas eu tive uma
aula de Histéria, com o professor Alberto, que ele levou uns slides do teto da Capela
Sistina. O professor de Arte dava geometria, dava aquelas bobagens. Mas aquele
professor de Histéria me deixou encantada. Aquilo para mim marcou que eu nunca
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mais esqueci. E quando eu comecei a lecionar eu lembro que eu fui na Delegacia de
Ensino pegar um material para trabalhar e vi aqueles slides 14, que legal. Eu peguei, é
claro, trabalhei e tal. Foi uma aula assim...foi um arraso.

Ent — Esta aula influenciou na sua escolha pela Arte?

Eunice — Muito. Eu estava na oitava série, foi super legal. Eu falava da parte historica,
mostrava as imagens, eu curti muito. Eu acho que ele me ajudou a desenvolver o
gosto, a paixao pela Arte. Eu adoro Arte, mesmo tendo feito um curso que me deixou
um pouco desanimada, a paixao me fez chegar onde estou, ndo é?

Ent — E 0 que mais te marcou?

Eunice — A desvalorizacdo. Eu me sentia muito desvalorizada. Em alguns momentos,
como no CEFAM isto mudou, porque no CEFAM tinha uma valorizacdo do ensino de
Arte e ninguém mais me pedia para fazer bandeirinha para a Festa Junina (risos). La
era outra concepc¢ao, eles tinham uma outra concepcdo do ensino de Arte, isto era
legal. Eu me sentia respeitada pelos colegas. Existia uma disciplina e quem dava era
eu, os pedagogos nao se atreviam a dar, isto me marcou muito. Quando eu comecei a
dar aula de Arte eu gostei, fiquei encantada, mas em muitas nés éramos vistos como
supérfluos, sem importancia. Mas eu fazia o meu trabalho. E que eu sempre fui assim,
eu ndo me contentei em dar aula s6 com lousa e giz, mesmo quando eu dava aula de
Biologia, eu levava o microscépio para a sala de aula. Eu e a professora ... (nome),
nés reestruturamos o laboratério da escola, nos fins-de-semana, nés fomos com o0s
alunos, lavamos tudo, organizamos tudo e ativamos o laboratorio.

Ent — E os diretores das escolas que vocé trabalhou como viam esta postura?

Eunice — Alguns gostavam, mas outros se incomodavam. L& no ... (escola) eu tive uma
diretora que me incentivou muito. Os cursos de musicalizagéo e de Histéria da Arte eu
fiz porque ela me liberou de algumas aulas.

Ent — Como assim?

Eunice — Era um acordo caseiro, eu ndo podia ser dispensada das aulas para fazer o
curso. Foi bom, ela me incentivou muito. Eu montava o espetaculo de teatro com os
alunos para participar da Mostra de Teatro que tinha em ... (cidade). Era uma mostra
inter-escolar de pecas curtas, e ela me apoiava muito. Ai mudou a diretora. Veio uma
diretora nova. Ela ja se incomodava. Me desanimou muito no inicio. E que eu ndo
conseguia fazer uma coisa muito planejada para entregar muito antes, eu ia fazendo,
ndo é? A outra diretora queria que eu falasse tudo que eu ia fazer, para onde eu ia,
como eu ia fazer. Como se eu conseguisse antecipar as coisas. Eu ndo conseguia
muito seguir as regras, ela era muito certinha, “redondinha”. Ela ficava um pouco
desesperada. Ela s6 se tranqilizava quando via o produto final. Ai tudo bem. A
mesma coisa acontecia com as minhas aulas, a minha aula também era muito fora da
sala de aula. Ai era aquela loucura, os alunos tinham que sair da sala, movimentava
tudo, fazia barulho, era uma confuséo.

Ent — E como os professores viam isto?

Eunice — Até que ndo se incomodavam muito. Eu tive problema com uma escola, o ..
(escola), que tinham alguns professores que se incomodavam muito. Tinha uma
professora que achava que minhas aulas deveriam ser mais silenciosas, porque eram
muito barulhentas. Eu fui me intimidando, n&o dava prazer em trabalhar, mas a escola
era um pouco conservadora, era muito tradicional. L4 no .. (escola) ndo. Era sempre
gostoso. Eu participei de uma feira de ciéncias da ... (industria). Eu ajudava a
professora de Biologia. Eu fiz um trabalho de confec¢éo de tintas a partir de produtos
naturais na feira de ciéncias, foi muito bom. Eu fui com os alunos. Nés apresentamos o
trabalho na feira. Foi muito legal.

Ent — E hoje? Como é trabalhar como professor de Arte na rede estadual?

Eunice — O estado fisico da escola e o niumero de alunos por sala atrapalham muito,
pega demais. Desanima mesmo. Eu acho que metade dos problemas seriam
resolvidos se diminuisse a quantidade de alunos. Se tivesse uma sala com trinta, trinta
e cinco alunos seria perfeito.

Ent — As salas que vocé trabalha hoje, quantos alunos tém em média?
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Eunice — Ha, quarenta, quarenta e cinco, cinglenta. Ja cheguei a trabalhar com
cinglenta e trés alunos. Também atrapalha muito a falta de punicdo...a progressao
continuada.

Ent — O que vocé acha da progresséo continuada?

Eunice — Eu acho que atrapalha muito. Eu acho que educacdo para todos nao
funciona, porque deu oportunidade para todo mundo estudar. Nao é todo mundo que
esta afim, tem muitos que ndo estdo |4 para estudar. Estao |4 por outros motivos, até
para passar drogas. Isto acaba desanimando, desmotivando muito a gente. Hoje esta
demais, esta perigoso trabalhar em alguns bairros.

Ent — E como vocé se sente com esta situacao?

Eunice — Com medo, com muito medo. Se vocé fizer um levantamento de auséncia de
professores, vocé vai ver que é alto, é alto por conta da violéncia, do medo. As vezes
tem até bandido buscando aluno dentro da sala de aula. Rebelido dentro da escola.
Teve uma escola que teve rebelido, um quebra-quebra, coisa horrivel. Hoje o
professor esta sendo melhor formado, mas ndo tem como aplicar. Ele chega 14 e ndo
funciona, ndo consegue. Nao tem condi¢bes, nao da pra aplicar um monte de coisas,
pela quantidade de aluno, por tudo isso. Hoje piorou muito, eu acho que a escola
publica esté falida.

Ent — E 0 ensino de Arte?

Eunice — Em concepc¢éo sim, com relacdo ao ensino de Arte, sim. O professor sabe o
que tem que trabalhar, sabe o que tem que fazer, mas as vezes ndo consegue aplicar.
N&o consegue trabalhar. Por tudo isso, pela quantidade de alunos, o aluno ndo esta
afim, ele passa de ano sem estudar, sem se esforcar, por tudo isso. Nem todas as
escolas estdo assim, mas muitas estdo enfrentando esta situacdo, estad complicado.
Hoje ndo depende s6 do professor.

Ent — O que poderia ser feito para melhorar esta situacao?

Eunice — Diminuir o nUmero de alunos, ter puni¢cdo. O aluno afronta o professor e ndo
acontece nada. Os diretores também falam que ndo podem fazer nada, por causa da
legislacdo e ai ninguém resolve nada e nés ficamos nesta situacdo. Alguém tem que
organizar isto, do jeito que esta ndo dé para continuar.

Ent — Vocé gostaria de deixar algum recado, falar mais alguma coisa?

Eunice — S6 que os governantes olhem com carinho a educacédo. Nao esta dando para
trabalhar. N6s ndo desistimos, mas esta muito dificil, ndo sei até quando ndés vamos
conseguir segurar esta situacdo. E frustrante vocé trabalhar e ndo conseguir quase
nada. E s6.

Ent — Obrigado pela colaboragéo.

Eunice — De nada
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ENTREVISTA REALIZADA EM 24 DE ABRIL DE 2007, COM PROF. PAULO

Ent — Por que vocé escolheu a area da arte?

Paulo — Eu tive alguns professores que me incentivaram, desde a infancia. Eu tenho
trés momentos que me marcaram na escola. Por isso eu acho importante a atuacdo do
professor de Arte. Na época era diferente, nos anos de 1980 era diferente o ensino de
Arte, mas 0s poucos que eu tive ficaram, me influenciaram muito.

Ent — Em que momentos isto ocorreu?

Paulo — No prezinho, com massinha, aquilo marcou. Est4 na minha cabeca até hoje.
Aquilo ficou até hoje, ndo saiu da minha cabeca aquele negdcio de modelar. Depois,
num segundo momento, foi na 52 série, que eu fiz um mosaico que a professora
adorou, ela pediu que eu fizesse um outro para ela e eu fiz com muito carinho. E
depois, no ensino médio, com o professor daqui mesmo do .. (escola), que foi o ...
(professor). Ele me deu um incentivo muito grande. Ele gostou de um trabalho de
pontilhismo que eu fiz e selecionou, entre todos que estavam |4, e fez um quadro com
ele, que ficou na sala dos professores e esté |14 até hoje. Isso para mim foi maravilhoso
Depois de anos trabalhando, ndo na mesma area, eu resolvi optar pela area de arte
mesmo.

Ent — Entao foi por meio do incentivo de professores de arte que vocé...

Paulo — Foi sim, eu sempre gostei de construir coisas, de inventar coisas com
madeira, com lata. Os meus primeiros brinquedos de infancia eu mesmo fazia e isto
era muito legal. Eu jogava tudo debaixo da cama e quando minha mée puxava vinha
aquelas tranqueiras todas. Mas aquilo era o que eu gostava de fazer e os meus pais
me incentivavam.

Ent — Dai vocé resolveu fazer faculdade de arte?

Paulo — Foi Eu tinha uma coisa, eu tinha uma parte voltada para a Educacéo Fisica.
Na hora de fazer o vestibular eu achei interessante o conteudo de arte. Ai eu resolvi
ver o que era aquilo tudo , porque até entdo aquilo para mim era s6 brincadeira. Eu
entrei no curso e descobri 0 que era todo aquele mundo Ia.

Ent — O quando vocé entrou no curso de arte, vocé pensou em ser professor?

Paulo — Quando eu entrei vislumbrei apenas a arte, a parte artistica. Eu queria ser
artista mesmo, era uma coisa que era forte, que estava comigo. Ainda esta, eu quero
um dia retomar. Mas depois a vida vai tomando outros caminhos. Dai abriu uma
oportunidade para trabalhar como professor e como eu era industriario, e sempre
gostei desta coisa de variar, de mudar, eu fui.

Ent — E qual foi o impacto?

Paulo — Foi dificil. Eu quase desisti no primeiro ano porque tudo aquilo que eu via e
era muito lindo, os outros ndo viam. Era outra realidade.

Ent — Quem sdo esses outros?

Paulo — Esses outros sdo os alunos. No comeco o impacto que eu tive foi este. Na
faculdade eu tive professores que mostravam uma realidade tdo bonita e eu pensei, eu
vou passar isto para eles, mas a visdo deles é outra. E dificil atingir, mas depois com o
tempo eu fui entendendo isto também, a visdo deles era outra. A visao que eles tinham
nao era a mesma que eu tinha. Cada um tem uma realidade, ndo adianta querer bater
de frente, mas eu acho que o problema é a questdo da educacdo como um todo, no
geral.

Ent — Como assim?

Paulo — Eu acho que tanto faz. Na minha época 0s pais estavam presentes nos
incentivando a fazer as coisas e hoje n6s vemos que ndo tem mais isto. Os pais
deixam 0s meninos aqui e ndo tem mais como incentivad-los. Se o pai e made ndo
conseguem, qguem mais consegue? Mas mesmo assim eu acredito ha questao da arte.
Ent — Vocé acha que a faculdade te ajudou a enfrentar esta realidade?

Paulo — N&o sei, eu cheguei aqui muito cru. Porque no inicio, quando eu entrei na
faculdade eu pensei em trabalhar com arte mesmo, como desenhista, pintor, ou coisa
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assim. Entdo, é outra realidade, outro mundo, fechadinho |& no atelier é outra coisa.
Mas dentro da sala o impacto € muito grande, € uma coisa assim... eu ndo esperava.
Ent — Em que ano vocé comecou a lecionar?

Paulo — Em 2002. Eu ainda estava na faculdade, mais ou menos ha um ano e meio.
Inclusive, foi uma coisa que marcou também. O primeiro professor que eu substitui foi
0 .. (professor), que foi meu professor, que me incentivou, que veio a falecer logo
depois. Ele teve um problema grave de saude. Isso marcou muito, parece que foi algo
encaminhado. Porque ele era um excelente professor, porque ele gostava de meu
trabalho também.

Ent — Entdo vocé iniciou na profissdo na escola que vocé estudou?

Paulo — Exatamente.

Ent — E como foi esta experiéncia?

Paulo — Foi fantastico também. Porque os professores que estavam |4, eles ja me
acolheram porque eu ja era da casa. Isso facilitou muito porque, como eles ja me
conheciam, eles ja sabiam com quem estava lidando, o carater da pessoa. E o meu
trabalho foi aos poucos foi aparecendo e eles comegaram a gostar ainda mais e isto
me ajudou muito. Mas o impacto da primeira vez que alguém fala “Entra ai professor”,
€ uma coisa que... para quem esta na indastria e de repente entra numa condicdo
desta , olha que coisa bacana. Ai eu percebi que o esfor¢o valeu a pena. Eu me senti
valorizado, importante, como nunca tinha me sentido antes.

Ent — Pelo jeito, esta etapa foi marcante.

Paulo — Foi, eu gostei muito. Eu falei, daqui ndo saio mais. Mas sO que este impacto
logo depois caiu. Como eu disse na sala de aula é outra coisa. Mas eles me ajudaram,
eles me deram muita for¢ca para vencer este desafio. A diregdo também, a dona ..
(nome) também me ajudou. Inclusive eu estava trabalhando na induUstria quando ela
me chamou pelo telefone. E eu com minha duvida: Sera que eu vou? Vem, vem que
estas aulas sao suas. Eu vim e ela me ajudou muito a vencer a situagao dificil, de
adaptacdo mesmo, que eu passei naguela época. Porque é dificil, o comeco é dificil.
Ent — Além do problema de adaptacdo com os alunos, vocé teve outra dificuldade?
Paulo — Sim, a falta de condi¢Bes para trabalhar. Eu acho que o governo nao da
recursos. Eu acho que eu poderia levar algo mais para os alunos. Faltam condicdes
para eu levar estes meninos para exposi¢cdes, para entrar em contato com a arte,
porgue com arte vocé tem que ter contato, s6 falando e mostrando algumas imagens é
dificil. Eu acho importante isto, para mim foi, para todos que lidam com esta &rea
também. E importante o contato com a obra, com o artista. Faltam também recursos
para trabalhar em sala de aula. Eu vejo assim, tudo mudou menos a escola. A escola
ndo muda. Como dizem, daqui a duzentos, trezentos anos as pessoas vao perceber
gque muita coisa mudou, mas a escola, ela vai estar igualzinha hoje. O recurso material
nés precisamos, porgue vai nos ajudar a trabalhar melhor. Hoje, com a tecnologia, nés
precisamos. Qual escola publica que vai ter isso? Para o professor e para o aluno
também, para eles terem oportunidade.

Ent — Depois que vocé terminou a faculdade, como ficou sua formacdo? Vocé
continuou estudando?

Paulo — Eu voltei a estudar, fiz uma p6s-graduacao em Histéria da Arte na Sao Judas
(universidade). Por mim mesmo, porgue eu quero saber cada vez mais e se ndés nao
tivermos conhecimento nés ndo passamos nada para eles. Nés vamos passar o
minimo. Eu quero passar mais para 0os alunos, por mim mesmo. Eu acho que nés
temos que saber mais, conhecer mais profundamente sobre aquilo que estamos
ensinando. Mas como eu falei, ndo € s6 isso, tem que ter condi¢cdes.

Ent — O que vocé acha que esta faltando?

Paulo — Eu acho que algumas coisas foram feitas, as capacita¢gfes, por exemplo. Foi
maravilhoso para o professor, principalmente para o de Arte, porque o professor de
Arte estava muito defasado e os cursos oferecidos pela Diretoria, pela ATP de Arte
foram muito bons. NoOs tivemos a oportunidade de aprender muito, eu aprendi muito.
Minhas aulas hoje s&o centralizadas nas capacitacdes. Me ajudou muito, eu aprendi a
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montar projetos. Na faculdade eu n&o tive esta oportunidade. As capacitacdes foram
excelentes, até hoje eu uso o material destes cursos. Por exemplo, um plano de aula
comum, que ndo esta funcionando com uma sala, eu j& mudei imediatamente para
trabalhar com projetos.

Ent — E mais facil trabalhar com projetos?

Paulo — E muito mais facil. Eu gosto, embora tenha muita gente que ndo gosta de
trabalhar com projetos, que acha que é muito dificil de montar, de desenvolver, mas
ndo é. E muito bom, porque da liberdade de agir, n6s podemos pegar um contetdo e
amplia-lo para vérias direcdes e fica interessante para o aluno. Nao fica s6 naquele
conteudo fechado. Eu, particularmente, trabalho com dois, trés projetos de uma sé vez
e vai, vai bem.

Ent — E os alunos? Como € a participacdo deles?

Paulo — E étima.Eu tenho trabalhos excelentes deles. Todos os anos, a partir das
capacitacdes, o trabalho com projetos é um dos melhores que eu tenho. Deram uma
outra dindmica para as minhas aulas. Eu prefiro trabalhar com projetos , eu até
eliminaria o plano. Eu gostaria que fosse s6 com projeto.

Ent — E dificuldades? Vocé encontra alguma?

Paulo — O que atrapalhou muito foi aquela questdo da Educacéo Artistica e a Arte.
Aquilo foi algo que eu tive que brigar, porque muita gente ainda vé a disciplina como
Educacao Artistica, aquela coisa de trabalhar apenas com atividade manual. Nao vejo
desta forma, eu acho que arte é outra coisa, € uma coisa muito mais ampla. E
complexa. Também teve aquele problema de quererem nos impedir de trabalhar,
porgue o curso que eu fiz foi de Artes Plasticas. Teve muita gente que perdeu aula por
causa daquilo. E interessante, quando eu comecei a me sentir mais seguro, depois
daquele inicio dificil, veio esta coisa de eu ndo poder mais dar aula por causa do curso
gue eu fiz ndo era Educacao Artistica. E o pior era isso, era Educacao Artistica, ndo
era Artes Visuais, por exemplo. Era para voltar atrds. Foi dificil, porque eu me vi com a
possibilidade de perder as aulas. Eu fiquei muito inseguro, tenso. Foi muito ruim. Mas
hoje esta tudo bem, esta tudo certo. Eu estou com as minhas aulas e parece que ja
resolveram esta questao.

Ent — O problema foi por causa da nomenclatura do curso?

Paulo — Exatamente. E foi uma briga que ja estava acontecendo quando eu ainda
estava estudando. Mas agora esta tudo bem.

Ent — E hoje, como vocé se sente sendo professor de Arte?

Paulo — Eu me sinto privilegiado, eu acho que sdo poucos que chegam até aqui e tém
esta oportunidade de mudar, mudar para melhor. Porque o professor tem esta
oportunidade, depois que ele entra neste meio é dificil parar. Mas tem gente que se
acomoda, mas sempre tem cursos, capacitacbes. Sempre vai ter oportunidade,
depende do professor.

Ent — E na escola, como é sua relagao com os outros professores?

Paulo — Os professores, em geral, eu vejo que eles ndo conseguem mais manter uma
postura calma. N&o estdo conseguindo se manter diante da presséo que esta vindo. E
muito dificil estar numa sala de aula, de expor uma idéia que ninguém quer ouvir.
Entdo o professor se frustra. Se ele ndo souber dominar isso, ele se afasta mesmo.
Como eu vejo hoje, muitos professores ja usam remédios, muitos colegas meus se
afastaram e depois voltaram como readaptados, porque ndo agiientam mais a pressao
da sala de aula. Isto também porque nds vivemos uma situacdo de violéncia muito
grande e se a pessoa nhao tiver uma postura, se ndo pensar que tem que enfrentar
isto.. inclusive emocionalmente, se néao tiver esta postura, ndo aglenta.

Ent — Esta violéncia que vocé cita é no interior da escola?

Paulo — A violéncia ja chegou na escola. Ela esta dentro da escola. Nos tentamos
tomar uma posicao, mas nao nos cabe esta... ndo cabe ao professor. Eu vejo assim,
cabe ao professor estudar e trazer o conhecimento para a sala de aula, porque isto vai
fazer bem para o futuro do jovem, porque ele vai precisar trabalhar futuramente. Ai o
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professor tem que ter um conhecimento a mais, em todas as areas. Agora, a violéncia
nao tem como nos enfrentarmos, € um problema mais amplo, € social.

Ent — E como esta violéncia esta se manifestando aqui?

Paulo — Na postura dos alunos e também na do professor, que precisa entender esta
situacdo e contornar. Tem que ser igual a 4gua que contorna a pedra. E dificil, ndo
pode “bater de frente”. Ai cabe também uma ajuda da dire¢édo, e, acima disto, do
governo, para ver o que pode ser resolvido. NG0s vemos muitos professores serem
maltratados em sala de aula, com violéncia mesmo. Fisica, verbal. A verbal ainda da
para desviar. Pelo que eu vejo a maior parte da violéncia € verbal e os professores
nao estdo aguentando mais isto, porque o professor tem que ser modelo, mas isto
alguns fazem de um modo aspero e assim ndo da. Tem que ser flexivel. Tem que ser
muito flexivel.

Ent — E o seu relacionamento com estes jovens, como é?

Paulo — Eu busco realmente contornar mesmo. Quando eu vejo que néo da eu paro,
eu descanso a minha cabec¢a, porque sendo eu também vou parar no servidor
(hospital) e eu ndo quero. Eu ndo quero. E uma posicdo minha. Eu quero sair da
escola bem e ter a minha vida familiar tranquila. Eu quero poder cuidar de minha
esposa, de minha filha, e no outro dia retornar de novo preparado para a luta. Nos
temos que ter esta vis&o, se for levar tudo “a ferro e fogo” ndo da. E muito complicado.
Ent — A que vocé atribui esta violéncia? O que vocé acha que esta acontecendo?
Paulo — A violéncia é um reflexo das condicBes das pessoas, porgue elas almejam
algo que elas ndo conseguem, nao alcancam e isto gera a violéncia. As pessoas
precisam de saude, ndo tem saude, o sistema esta falido. Elas precisam de educacao
e nos precisamos fazer o melhor, mas nao temos recursos. Tem muito aluno dentro
das salas, esta dificil. Tudo isto influencia. A propria inseguranca. As pessoas estao
inseguras para andar na rua. Existe um mal-estar geral, de geragdo mesmo, de época.
E uma transi¢do que nos estamos vivendo, € muito complicado. Alguns dizem que é
uma transicdo, que depois vai melhorar, mas que tem que passar por tudo isso para
superar. Ndo sei ndo, eu acho que ..., mas €& preciso ter esperanca. Eu tenho
esperanca que um dia as coisas vao melhorar. Eu acho que quem mais tem
esperanca é o professor.

Ent — Como assim?

Paulo — Eu néo sei, eu acho que o professor estd no meio do caos e ele acaba vendo
uma luz. Sempre h4 uma luz. Na sala de aula tem muito problema, mas tem também
muita coisa boa, que nés acabamos percebendo. Entdo, ali tem algo que vai
acontecer, que vai sair algo bom, e isto nos faz ficar motivado. Porque mesmo que
seja um so, ja vale a pena. Se nds vemos que tem uma pessoa no meio disso, que
nés percebemos que tem uma outra visdo, uma outra cabeca, ja valeu a pena lutar. E
isso que faz do professor um otimista, porque sendo ele ndo estaria mais ali.

(Neste momento toca o sinal de entrada para a aula e o professor Silvio se despede e
pede desculpas por ter que encerrar a entrevista)
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ENTREVISTA REALIZADA EM 25 DE MAIO DE 2007, COM PROF.2 DORA

Ent — Por que a escolha pela arte?

Dora — A arte é aquela coisa, ndao é? A gente gosta daquela modalidade e tem
afinidade. Desde crianca eu era agquela menina que desenhava bem, que interagia
legal com o papel e lapis de cor na mao. E aquilo vai crescendo, vai crescendo e na
escola vocé se destaca nessa questdo. Eu era aquela que tinha uma apresentacdo
estética um pouco melhor que os outros que tém dificuldade nesta parte, e por ai vai.
Ent — Entdo a afinidade se manifestou desde crianca.

Dora — Desde crianca eu sempre gostei de pintura, de fotografia. Eu adorava ver fotos,
tinha tudo a ver comigo. E ai eu fui desenvolvendo. Até o cinema, eu era crianca, vocé
sabe 0 que € uma crian¢a de cinco, seis anos, assistindo filmes de Gretha Garbo,
aquela coisa toda, aqueles filmes em branco e preto. Eu sempre fui “fissurada” em
cinema, desde pequena. Vai por ai.

Ent — E depois?

Dora — Dai vocé vai definindo o que vocé mais gosta dentro da arte, 0 que € mais
acessivel para o meu poder aquisitivo, porque logo eu descobri que estudar arte no
Brasil sai muito caro, ndo é para qualquer. Nao basta gostar. E eu aprendi também
que em arte ndo basta ter talento, tanto que meus professores de Desenho Artistico
me achavam muito talentosa e eu ndo fui para este lado. Mas quando eu estava
fazendo magistério, eu gosto de histéria também, eu gosto de conhecer o porqué
daquela situacdo, o porqué das coisas. Eu tinha uma colega fazendo faculdade, e eu
perguntei como era a faculdade de Historia. Para mim era aquela coisa assim, numa
biblioteca. E outra paixdo, eu adoro biblioteca, mesmo com a internet ndo acabou
minha paixao pela biblioteca. Ah, voltando na historia, eu pensei que nés iamos a
campo, que iamos visitar uma aldeia, visitar sitios. Ai eu falei, eu ndo quero saber
disso néo, ficar atrds de uma mesa la. Para isso eu fico aqui na escola mesmo e ndo
vou fazer faculdade, porque ndo ia mudar nada, que ia ser a mesma mesmice, com
questionario, trinta perguntas que iam cair na prova. Nao, eu nédo ia fazer faculdade de
Historia. Eu estava fazendo Desenho Artistico com o Vitor Wuo, nesta época, la em ...
(cidade) Ai eu falou, porgue vocé nao faz Educacdo Artistica?

Ent — E isto foi em que ano?

Dora — Foi em 1989. Por volta de 1989. Em 1990 eu entrei na faculdade. Mas eu fiquei
de 1986, ou um pouquinho antes, eu estava pensando nisto, de qual faculdade fazer.
Porque tem aquela coisa, aluna pobre, de escola publica, tem que bancar os estudos.
Eu tinha que arrumar aula para poder fazer faculdade, porque eu ndo achava justo
continuar estudando as custas de minha mé&e. Ai eu resolvi, eu s6 vou para a
faculdade quando eu puder pagar com o0 meu trabalho. Entdo em 1989 eu consegui e
em 1990 eu fui para a faculdade. A faculdade de Historia ndo era bem o que eu queria
fazer, eu queria um lugar em que eu pudesse abrir novos horizontes. Sair da escola
publica para ir para outro lugar assim, de jeito nenhum. Nao da. Ndo que a faculdade
de arte fosse aquela coisa, mas abriu algumas portas. De repente, eu descobri que se
estudasse Arte ou Educacédo Artistica, alias, no magistério eu ja tinha percebido isto,
ndo é a escola que vai me oferecer tudo, eu tinha que buscar muita coisa fora. Entdo,
quer dizer, assim como o professor percebe um aluno interessado, o aluno também
percebe quando o professor € interessado em ensinar. E ai eu sugava tudo. Durante o
magistério eu suguei muito o professor de Sociologia, de Filosofia, que € uma area
que eu tinha muita afinidade e na faculdade, a professora de Histéria da Arte “quase
morreu na minha méao”. A Mieka, coitadinha. A Mieka “quase morreu”. Eu deixava a
mulher louca. Eu ia na casa dela, estudava com os livros dela, porque eu nao tinha
como comprar. E ela deixava, 0 meu grupo ia fazer trabalho na casa dela, alias, para
ela era uma gloria, ela ficava tdo sozinha la. As vezes passava a tarde, ficava a noite
estudando na biblioteca dela, porque ela tinha uma 6tima biblioteca. Deve ter ainda,
um acervo muito rico para pesquisar. NOs faziamos reproducdo de obras de arte
ampliando na parede num papel e copiava a obra e ia vendo os detalhes da obra para
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fazer um seminario, por exemplo. N6s montavamos o trabalho todo na casa dela. Foi
ai eu descobri que além de gostar de desenhar, de pintar, eu gostava de Historia da
Arte, de conhecer o que o cidaddo que pintou a “Monalisa”, que era um cidadao do
mundo, uma pessoa comum, que tinha logo mais, mas que estava ali naquele
momento e registrou o seu tempo. E o que eu tento passar na sala de aula. O artista
ndo é um ser divino enviado por Deus para pintar, para decorar a casa de quem tem
dinheiro ndo. Entédo, a faculdade serviu para abrir esta porta. Tanto que eu deixei o
Desenho Artistico um pouco de lado. Eu faco para mim, eu pinto, eu desenho com
grafite, mas em casa, de vez em quando. As vezes eu preciso fazer até para mostrar
para o aluno que aquilo que eu estou falando eu ndo estou dizendo por que ouvi falar,
que eu faco. O ensinar arte para mim ficou aquela coisa assim, a disciplina consegue
mostrar todas as facetas do ser humano, que em todos os momentos de histéria do
homem ela esta em tudo. Nao tem como vocé falar de qualquer coisa que aconteceu
no planeta que a arte ndo esteja presente. Que com a arte vocé fala de qualquer
coisa. Olha esta aqui, esta pessoa deixou isto registrado para vocé e agora, no século
vinte e um da para saber um pouco do que aconteceu la.

Ent — Vocé entrou na faculdade em 90. E quando vocé comecgou a lecionar?

Dora — Arte, arte em 1993. Como eu era PEB I, eu era alfabetizadora, trabalhei com os
pequenos até 1995. Eu era PEB |. Outra coisa que eu adoro é alfabetizar. Quando
VOCé pega uma crianga na série e consegue fazer com que ela emita opinides
verbalmente, graficamente, em todos os aspectos. Eu continuo a fazer isto nas aulas
de arte. O aluno tem que saber se expressar, tem que saber emitir suas opinifes,
sendo 0 compressor passa por cima, nés ndo saimos do lugar, porque uma meia duzia
gue sabe articular as palavras, ou com os outros cédigos, com outras linguagens
classicas. E ai esta meia dlzia vai agir em beneficio proprio.

Ent — Entdo vocé comegou no governo...

Dora — No Fleury. Nao eu comecei no Quércia como PEB I. Eu peguei so o finalzinho
do Montoro e depois 0 Covas. E porque eu continuei como PEB | e s6 completava a
minha jornada com as aulas de Educacao Artistica no periodo noturno. Eu fui trabalhar
com aquelas pessoas que ja tém uma vivéncia, que ja saiam para trabalhar, que ja
tinham que garantir o sustento da casa. Foi 6timo. Levar isto tudo que estava
fervilhando na minha cabeca, a arte como manifestacdo, como registro histérico, levar
tudo isto para eles foi muito bom. Sé que esbarramos num problema, nao tinha
material na escola. Nao tinha nada, nada mesmo. Vocé entra numa sala de aula, vocé
e as suas anotacdes. As vezes com uma reproducéo de obre do tamanho que vocé
pega de um livro. N&o tinha esta coisa de xérox colorida. As vezes eu conseguia uma
copiadora que fazia ampliacdo, as vezes fazia um acetato com a reproducdo de uma
obra de arte, mas era muito caro, ndo era como hoje. Também os livros, os livros eram
muito caros. Eu ndo tinha material. Nossa, era muito complicado. Por isso que eu falo,
o Covas, se ele fez alguma coisa, ele fez para o professor de Arte. Porque é
complicado vocé trabalhar com lousa e giz. Trabalhar arte, uma coisa que vocé tem
que mostrar, ndo adianta sé falar. Primeiro que o adolescente ndo vai ficar ouvindo
vocé falando o tempo todo, vocé tem que mostrar. Nao da apenas para falar, olha em
tal lugar aconteceu isto e aquilo, ou a musica era assim. Nao da. Vocé tem que levar
para a sala os materiais para ilustrar, para eles verem, ouvirem. Tem que tirar o aluno
da sala para levar para 0 museu. Naquela época néo tinha isto.

Ent — E o que o Governo Covas fez de diferente que melhorou o trabalho do professor
de Arte?

Dora — Entdo, em 1995 eu sai da sala de aula, eu fui chamada para trabalhar na
Diretoria de Ensino. Eu trabalhei direto com esta reforma, com a sala ambiente, que é
a nossa briga até hoje aqui na escola. Foi nesta época que foram muitos materiais
para a escola para os professores trabalhar. Ndo s6 para o professor de Arte, foi para
todos. O professor de Arte comecou a indicar o que ele achava que tinha que ter na
sala dele. Porque geralmente sdo materiais pesados, é muita coisa para ficar
carregando, porque em cinglienta minutos a aula ja foi embora. Entéo, o professor
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tinha a incumbéncia de o que ele precisava e se fazia a lista. Se debatia e mandava
uma lista para a CENP. Foi nesta época que se comprou aquelas pranchas com
reproducbes de obras de arte. As escolas receberam tinta, pincel, coisas que
precisava. Mas eu acho que o principal foi chegar o material de informacéo, isto foi
bom. O de “fazecdo” ndés nos viramos, ndo € s6 com pincel que se pinta, ndo é so
com tinta. Isto € o de menos. O urgente era ter material de informacao, gravuras,
musicas. Hoje eu tenho um acervo que eu fui montando com fotos, gravuras, CDs. O
Governo Covas deu isto para a gente. Foi na primeira gestdo dele, mas depois caiu,
se perdeu.

Ent — Quanto tempo vocé trabalhou na Diretoria de Ensino?

Dora — Eu figuei la até dezembro... janeiro de 2000. Eu me efetivei no concurso de
1998 como PEB II, com medo da municipalizacdo eu sai.

Ent — Como assim?

Dora — Eu detestei ter perdido o cargo de 12 a 42 série. E que as escolas estavam
sendo municipalizadas e o PEB | estava sendo “jogado para fora” porque as
prefeituras n&o queriam que o PEB | ficasse. Tinha PEB | com 15 anos de servigo
perdendo o emprego, porque a escola que ele trabalhava municipalizou e a prefeitura
nao assumiu os funcionarios do Estado. Ai eu fiquei insegura. Eu tinha que passar
neste concurso, era passar ou passar. E ai chegou uma hora que eu pensei: nesta
altura do campeonato eu quero passar, escolher uma escola perto de casa, onde eu
possa trabalhar num periodo s6. Ai eu estudei e passei.

Ent — Dai vocé voltou para a sala de aula?

Dora — E em 2000. Eu vim para ca& em 2000. Eu tenho colegas que falam: Ah! Eu ndo
gosto de trabalhar perto de casa, porgue eu conhe¢o a comunidade e ndo dé certo. Eu
nao, eu gosto de conhecer a comunidade. Eu trabalhei como PEB | no ... (escola), que
fica a dez minutos de minha casa. Este bairro faz parte de minha infancia, eu cresci
aqui.

Ent — Isto nédo te tras problemas?

Dora — Nao, para mim é uma boa. Eu consigo separar bem as coisas. Por exemplo, eu
nao deixo mae de aluno ir conversar assunto de trabalho na minha casa. Eles sabem
disto e aceitam. E estranho, tem professor que reclama. Mas na minha casa n&o vai.
Pode até ir tomar um café, comer uma bolacha, vai bater papo, mas assunto de
trabalho eu resolvo na escola e eles respeitam isso. Eu nunca tive problemas néo.
Minha mée diz que eu deveria ter sido militar, porque eu dou uma ordem e as pessoas
respeitam. Ninguém questiona. Entdo eu vim para ca. Ai eu senti o drama. Eu senti
tanto o drama que eu fiz aquela paralisagdo de 2000, que nés fomos para a Paulista
(avenida), que os professores levaram falta, que chamaram a policia. Eu estava la.
Porque eu figuei cinco anos tendo que vestir a camisa do governo, embora nao
concordasse com algumas coisas, eu era funcionaria dele, direta, de confianca. Eu
fazia parte da cupula, era um cargo de confianca, tanto que se eu ndo atendesse as
exigéncias da dirigente ela poderia cassar a minha designac&o. E uma coisa assim, é
assim que funcionava, é uma escadinha. L&, o governador pode cassar a secretaria,
se ela néo estiver trabalhando como ele quer e a partir do momento em que eu estava
dentro do grupo eu tinha que dar encaminhamentos as ordens que eu recebia,
gostando ou nao. Tinha coisa que eu achava que estava certo e também porque eu
trabalhava com adultos educadores e eu comecei a perceber que os adolescentes em
crescimento estdo mais maduros do que muitos adultos professores. Porque o
adolescente tem o direto de dar cabecada, de fazer besteira, de falar palavrdo, de
“chutar o pau da barraca’, ele esta prendendo. Se nao fizer isto agora vai fazer
quando. Quando tiver quarenta anos? Entdo deixa o moleque, é assim que ele
aprende, “chutando o pau da barraca” e a barraca caindo na cabeca dele e ele
percebendo que néo é por ai. Ele tem que achar o préprio caminho. Agora, a pessoa
que tem diploma na méo, que o autoriza a trabalhar numa sala com adolescentes em
formacéo e ndo ajuda na formacao deste adolescente estd meio... esta fazendo o que
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no magistério? Se vocé ndo gosta, s6 porque ndo achou emprego em outro lugar,
entdo cai fora, porque ndo da. Com adolescente vocé tem que estar porque quer estar.
Ent — Como vocé se sentiu trabalhando com a formacéao dos professores?

Dora — Eu ndo me adaptei muito com esta coisa de lidar com a pessoa que acha que
ja esta formada. E a pessoa que acha que esta formada, ninguém esta formado,
estamos todos em processo de formacdo. S6 que € o seguinte, vocé tem um nivel de
formacdo maior do que aquele adolescente, porque vocé tem um caminho de
experiéncias na frente. Entéo, a principio, vocé tem que orientar, vocé tem que estar
seguro do que vocé estd fazendo. Se vocé ndo tem esta seguranga, vocé tem que
buscar. N&o pode ficar esperando que a ATP va te pegar no colo. Eu nao ia fazer isto.
Ai eu comecei a cansar de ver muita gente fazendo corpo mole. A educacado esta
nesta tempestade ndo é s6 por causa do governo ndo, tem muito professor que nao
faz 0 que tem que ser feito. Que relaxa, que ndo busca melhorar. E “bater de frente”
nao resolve. Eu vou ficar brigando com os professores? Toda orientacdo técnica que
eu fazia eu acabava brigando, eu ndo aglientava aquilo. Aos poucos eu fui cansando,
aquilo acabou servindo para melhorar a minha formacao e por mais boa vontade que
eu tivesse, ndo conseguia mudar muita coisa. Eu fiquei porque era uma maneira de
continuar estudando. Eu conheci muitas pessoas, foi 0 que valeu a pena e também
gente que valeu a pena também pelo lado negativo. Vocé sabe o que é colocar dois
parametros e conseguir saber qual é o seu? Neste aspecto foi muito bom. Dai, quando
eu sai de la eu fui encarar a policia na Paulista. Foi uma forma de escape, porque eu
sei que este tipo de coisa ndo leva a nada. N6és ndo iamos conseguir nada indo la
afrontar o governo desta forma. Com aquela coisa de um atirar bomba, outro jogar
pedra. Ndo vai dar em nada. Mas eu tinha que fazer isto, era uma lavada de alma,
porque foram cinco anos dizendo sim senhor. Eu pensei assim, agora eu vou fazer do
jeito que eu acho que tem que ser feito.

Ent — Ai vocé voltou para a sala de aula?

Dora — Sim.

Ent — E como foi esta volta?

Dora — Que susto que eu levei. Eu “quase morri do coragdo” no primeiro ano. Eu
estava acostumada a lidar com criancas. Eu trabalhei com alguns adolescentes s6 no
periodo noturno. Eu nunca tinha trabalhado com adolescentes da manha, com este
pessoal do ensino médio. E aquele aluno que vem para a escola porque o pai
mandou,que sai da casa, almoga e vai “zoar’. Vocé sabe, aquela vida boa de
adolescente. E ai eu falei, e agora? O que é que eu faco? Ai Jesus, como eu vou me
organizar nesta bagunca. Porque vocé faz idéia, vocé constréi o castelo e de repente o
castelo vira uma capelinha. Ai meu Deus do céu, o que é que eu fagco com isto? Entéo,
no primeiro ano foi assim, de tentativas, de acertos e erros. Planejar uma coisa... eu
lembro que eu tinha duas salas que tudo que eu planejava ndo dava certo. Ai eu
pensei, eu acho que da, tem que ter jeito. Com alguns eu vou ter que brigar um
pouquinho, mas eu vou ter que chegar e dizer para eles, vamos acordar criancas. Mas
foi bom, eu gostei daquelas... Ah, ai teve um fator decisivo, que em 2001 a Diretoria de
Ensino fez uma parceria com a Secretaria de Cultura de ... (cidade), que era o projeto
de teatro. Sabe quando vocé fica procurando uma forma de chegar. Eu tenho que
provar para eles que o que eu estou falando é uma coisa boa, que arte na escola
publica ndo é a hora que vocé vai ficar sem fazer nada. Porque na minha aula
ninguém fica sem fazer nada, porque eu venho aqui com propésito e este propoésito faz
sentido, tem objetivo e vai servir para a vida deles. Ai veio o0 projeto de teatro e eu “cai
de cabeca”. Eu abracei o projeto e falei para a ATP, vocé me deu a tdbua para eu me
salvar. Era isso que eu precisava. Ai eu abri inscrigdo. Todo mundo se inscreveu. Todo
mundo queria fazer teatro. Ah, sua cambada, eu falava para eles, como é que vocés
me esnobam na sala de aula e na hora de se inscrever no teatro todo mundo quer?
Sou eu, a mesma professora que fica la que vai ficar aqui com vocés. Vocés nao estao
ligando o nome a pessoa, ndo e? Vocés ndo vao brincar de teatro, vocés vao fazer
teatro. Porque nds tinhamos que trabalhar sonoplastia de verdade, com a mesa de
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som. Agquele monte de botdo que até eu fiquei assustada. Mesa de luz, mesa de som,
cendrio. E ai logo de cara, a primeira peca foi “Sonhos de uma noite de verdo”, porque
eles viajam, ndo é? Ai eu falei, gente, vamos ver alguns autores de teatro, mas eles
logo embarcaram em Shakespeare, porque a professora de Literatura tinha trabalhado
com eles. Pelo amor de Deus, eu falei, ndo tinha uma coisinha mais facil? Mas ai eu
encarei. Eu encarei numa boa. Nés vamos falar de mitologia e vamos fazer a ligacdo
da Grécia com a mitologia nérdica da Inglaterra, da Alemanha. Eles ndo iam so fazer
teatro. Era uma brincadeira, mas uma brincadeira construtiva, eles estavam
aprendendo com aquilo. Dai eu ganhei todo mundo, isto aqui ficou um paraiso para
mim. Se eu soubesse, eu tinha evitado um ano de sofrimento, de martirio, de tortura.
Porque 2000 foi um ano de tortura. Tudo aquilo que eu tinha aprendido com aqueles
educadores maravilhosos da CENP, com todos aqueles cursos, com aquelas
palestras. Como € que pode, toda aquela teoria na pratica ndo funciona? N&o é
possivel tem que funcionar. E funciona. Porque a minha preocupacéo era assim, sera
que todos estes tedricos estdo s6 ganhando dinheiro e nés servindo de platéia? Nao é
possivel ! Ndo, em algum momento esta teoria tem que funcionar na sala de aula. Eu
ndo acha isto justo comigo e com este povo que estd ai. Porque tem muita gente
fazendo palestra, tentando instrumentar os professores para trabalhar. Tudo bem que
faz 500 anos que estdo fora da escola publica, mas nés é que fazemos a adaptacéo.
Por isso que eu falo, se vocé ndo gosta do magistério cai fora, porque a coisa ndo vem
pronta. Entdo, a pessoa que esta la, que tem doutorado e querer falar... igual a assistir
uma palestra da Ana Mae. Eu quase pirei quando consegui uma vaga. Eu nao
acreditei, eu vou conhecer a mulher. Era mais para conhecer ela mesmo que eu
queria. Era para ver a cara dela, se ela existe de verdade. Porque tem aquela coisa,
se vocé comeca a estabelecer idolos e de repente ndo é bem aquilo. Mas é. Eu que
tenho que adaptar o que ela fala com aquilo que eu faco. Ela esta la e eu estou aqui e
eu vou adaptar o que ela fala com o que eu fago aqui. Eu gosto muito da Miriam
Celeste também. Eu vou usar o que ela fala, a Gisa Picosque que me serviu de arrimo
para trabalhar com o projeto de teatro. Tudo o0 que eu tinha de material da Gisa, eu
juntei tudo para ler de novo, estudar de novo para entrar no projeto. Tinha até
premiacdo, parecia a entrega do Oscar. Muito chigue, muito legal. Ai foi que eu
percebi, eu ndo sou diretora de teatro, eu estou diretora, eu sou professora de Arte.
Eu ndo quero perder este eixo, porque foi 0 que eu peguei para fazer com que estas
criangas gostassem de aprender, de entender a arte e de perceber que ela esta ai em
todo lugar. Tudo isto que vocés ouviram dizer que é arte, apaga. Apaga tudo isto. E eu
estou aprendendo também. Tem coisas que eu tenho que estudar para falar com
vocés. E tem coisas que ndés vamos ver juntos. Quando nds vamos ao museu e 0
monitor esta falando, tem muita coisa que eu nédo sei e eu estou aprendendo junto com
VOCés.

Ent — E a partir desta experiéncia com o teatro, o que mudou?

Dora — Eu consegui entender o adolescente. O meu problema era entender, porque eu
nao tenho filho. A experiéncia que eu tenho de adolescente é minha enquanto
adolescente. Eu tenho sobrinhas, mas mulher é diferente. Participar ali da educagéo
de meninas € uma coisa, elas ndo sdo minhas. Eu ficava com a parte boa, que era
levar para tomar sorvete, ir para 0 cinema, essas coisas boas assim. A parte pesada
de educar, de administrar os erros deles e 0 seus, eu ndo passei por isso. Entdo,
quando eu olhava para aquela sala com quarenta e poucos alunos, eu ndo sabia o que
fazer. Mas ai eu percebi que a rebeldia deles tinha utilidade. Eu resolvi mostrar isto
para eles. E até o meu apelido aqui ha escola é a rebelde do grupo. Vocé nédo tem que
deixar de ser rebelde, vocé tem que canalizar esta rebeldia com alguma coisa util. Va
fazer alguma coisa de bom com esta vontade de brigar que vocé tem. E o teatro me
ajudou muito para isto. Mesmo aqueles que ndo participavam do grupo, porque
trabalhavam ou porque tinha outros horarios, outros compromissos. As vezes eles
ficavam: Ah, professora! Eu queria, mas ndo posso. O pessoal do teatro, eles eram
meus alunos em sala de aula. E ai foi maméao com mel, foi facil. E até 2004 eu segui
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com o ensino médio, eu trabalhava s6 com o 1°, 2° e 3° anos do ensino médio. Agora
eu tenho também a 72 e 82 séries. Mas tem uma coisa, 0s alunos da manhd@ né&o
sabem o0 que esta fazendo aqui. Eles ndo tém perspectiva. Eles estdo completamente
perdidos. Agora estd melhorando. com a escola técnica, deu uma melhorada. Para
alguns, para aqueles que ndo estdo se atentando com a possibilidade de fazer um
técnico, mesmo que seja junto com o ensino médio. Aquele que esta fazendo técnico
primeiro, para depois fazer a faculdade, tem que ver primeiro o que quer fazer. Tem
que parar com esta coisa de sonhar, o sonho de casaca de ovo. E o que eu falo para
eles. Porque vocé tem que sonhar. Agora, vocé primeiro tem que fazer o alicerce para
que este sonho tenha consisténcia. Nao adianta vocé sonhar com a faculdade e ficar
no “arroz com feijdo”, com aquela coisa de ir para a escola, estuda um pouquinho,
anota algumas coisas, faz uma provinha. Na hora que sair daqui ndo tem alicerce
para nada. Entdo, um curso técnico, uma outra escola, uma outra cabeca, vocé ouvir
outros professores falando outras coisas. Ajuda a saber 0 que quer realmente na vida.
Precisa voar de vez em gquando. O sonho, neste sentido de voar, de se aventura, é
6timo. Porque vocés ndo vao para uma outra escola, concomitante, faz as duas coisas
juntas? Muda, ndo estou botando vocés para fora daqui ndo, eu estou falando que
vocés precisam respirar novos ares, conhecer outras coisas. Nao pode ter medo do
novo. Tem que ir atrds da novidade. Vai atras, se joga, vai. Entdo, nds tivemos aqui
muitos alunos, muitos meninos do ensino médio fazendo os dois cursos juntos, porque
eles ndo queriam largar aqui. NOs temos este vinculo com os alunos, eles ndo querem
ir embora. NGs temos alunos de ... (cidade), de ... (cidade). Tem aluno de ... (bairros).
Aqui de manha, a tarde n&o. A noite nés temos alunos de todos os lados. O ano
passado nés tinhamos uma sala de 52 série, que hoje estdo na 62, que veio inteira do
... (bairro). Eles ouviram falar da escola e vieram para ca. A 62 todinha.

Ent — E vocé trabalha com eles?

Dora — Eu trabalho. Entdo, com a diminuicdo das salas no periodo noturno, a ...
(professora) que pegava aula no noturno, teve que lecionava de manha e eu tive que ir
para a tarde. O meu problema com a tarde é que meu biorritmo ndo funciona a tarde e
eu estou tentando me adaptar. Mas ja passou a pior fase de adaptacdo. Eu tenho o
sono a tarde, é terrivel. Eu gosto de dormir a tarde. Eu gosto de levantar cedo, vir para
cd, fazer meu trabalho. Eu costumo fazer algumas coisas antes de ir embora, ja deixo
as aulas preparadas. E agora virou, ficou esta bagunca, porque a criancada da tarde é
triste. Moleque, ndo é? Mas dai eu pensei, ndo era “a minha praia”? Quando eu
comecei, eu hdo comecei com crianca? Entdo vamos para a tarde, fazer o que? Eu me
adapto. Se alguém perguntar, diga uma qualidade sua, eu digo que vivo a sindrome da
Poliana. Eu néo fico “dando murro em ponto de faca”. Demorou para eu chegar neste
ponto. Se me dédo um liméo, eu faco uma limonada com uma pedrinha de gelo e fica
uma delicia. Ndo adianta eu ficar tentando comer o limdo com a casca, ou jogar o
limdo de volta, porque ele vai voltar de novo. Entdo eu pensei, eu vou ver 0 que eu
faco. Eu espremo o lim&o, faco uma limonada e acabou o problema. Eu ndo gosto de
“remar contra a maré”. Ai eu comecei a ver 0s pontos positivos em vir para o periodo
da tarde. Como trabalhar de novo com as criangas. A primeira 52 série que eu peguei
aqui, hoje estou com eles na 72 série, deu para dar continuidade no trabalho, e isto é
bom. Eu vou atendendo eles de acordo com a necessidade deles.

Ent — E hoje, 0 que é dar aula de Arte? Mudou muita coisa?

Dora — Eu acho que esta igual. A diferengca estd nas criancas. A sociedade esta
diferente. Quando eu comecei tinham poucas familias desestruturadas. Hoje é a
maioria. Esta coisa da familia veio crescendo e a maioria das pessoas que tém status,
ndo tem esta coisa da convivéncia. Esta nova familia ai esta diferente. N6és acabamos
perdendo esta relacdo. Eu vim de um casamento que acabou, meus pais se
separaram quando eu era crianca, mas nao tinha o que nés vemos hoje. Houve aquele
processo de adaptacdo, ndés nos adaptamos aquela nova situacao, a vida continuou.
Todo mundo continuou. Eu estudei. Meu irm&o ndo estudou porque nao quis, mas
tinha familia. Meu pai casou de novo, eu tenho um terceiro irméo. N6s nos vemos e
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nos tratamos como irmaos. O meu pai tem a familia dele, a minha mae néo quis outro
casamento, criou a gente. Entdo, existe aquela coisa de familia, eu tenho tios, eu tive
avos, eu tenho histérias de avds para contar e estas criancas n&o tém nada disto. E
isto que nds temos que perceber. O professor tem que entrar na sala de aula e néo
tentar suprir a sala toda, porque o que acontece com o0 magistério € que o professor
detectou o problema e ele acha que ele é que vai resolver o problema, ndo da. Eu
converso com eles, eu converso com os adolescentes abertamente e no caso dos pré-
adolescentes eu converso com 0s pais. Para mim é muito complicado, eu acho que
até pelo fato de néo ter tido filhos. Se o moleque faz alguma coisa eu nao sei 0 que eu
faco com ele. Eu dou uma bronca. As vezes eu nao falo nada. E depois eu chamo num
canto para conversar com ele em particular. Eu falo para todos os pais que o que eu
nao gosto para mim eu nado faco com os outros. Entdo, se eu ndo gosto de passar
vexame, eu tento ndo fazer isto com as criangas, e funciona. Funciona porque eles me
respeitam. Nao é respeito por medo, eu conquistei o respeito deles com papo. Eu acho
que é porque eu converso, eu chamo, ponho do meu lado e quando néo tenho tempo,
por causa da correria das aulas, eu ainda falo para eles: Me aguarde. As vezes eu vou
conversar com o aluno sobre outra coisa e eu volto naquele assunto e ele fala: Nossa
professora, a senhora nao esqueceu? E ai eu falo: Aquilo que vocé fez la atras esta
refletindo agora, vocé esta vendo? Eu ndo sou professora de beijinho, de abracinho,
ndo precisa nada disto, eu ndo fago concessfes, regra é regra. Eu sou muito
sistematica. Eu estabeleco as regras junto com eles, em sala de aula. Se alguém
descumprir vai ter que responder, tem que assumir os erros. E legal acertar, claro que
€, mas assumir o erro € melhor ainda. Eu acho que a criangcada de hoje, eles estédo
muito infantis, mas ao mesmo tempo eles estdo... sabe quando o interior ndo tem
relacdo com o exterior? Por dentro ele esta infantil, por fora eles querem ser adultos e
acabam tomando atitudes de adultos, mas sem responsabilidade, sem pensar nas
conseqléncias. O que acontece é que eles ainda ndo tém alicerce, a sustentacdo
amadurecida e ai eles comecam a fazer besteira. Vocé vé crianca de treze anos
fumando. Hoje, isto € o de menos. A promiscuidade esta em todo lugar. Vocé precisa
passar uma hora aqui a tarde para vocé ver criangas de onze anos se atracando no
patio, escondidos nos cantinhos. Eu costumo brincar com eles, eu vi, mas eu ndo sei
se era fulano ou se era cicrano, porgue tinha dois em um e eu s6 enxergava um, nao
sabia quem era quem ali. Beijo ha boca, mao naquilo, aquilo na méo, um agarramento.
Coisas que eu fico olhando e me assustam. O que € que estd acontecendo? Eu falo
para eles, vocés estdo jogando fora a coisa mais legal que é a infancia. Vocés estao
queimando as etapas. Vocés estdo saindo do colo da mée e pulando para o colo do
namorado. N&o tem cabimento um negdcio deste. Eles estdo pulando uma fase legal,
aqguela coisa de brincar com terra, de contar histérias, de correr na chuva. Onde é que
ficou estas brincadeiras? Tem tanta coisa gostosa para fazer.

Ent — E como enfrentar isto? Vocés tém apoio?

Dora — Isto vai ser sempre assim. O governo coitado, ele acha que “apita” alguma
coisa. Quem faz as coisas aconteceram € a sociedade, 0 ser humano. Se alguma
coisa pode mudar é se nOs quisermos, a escola, os pais. Aqui a coisa pode acontecer,
mas as pessoas estdo muito desarticuladas, esta cada um para si. E o caso da sala
ambiente, por exemplo.

Ent — Como assim? O que houve?

Dora — A sala ambiente é uma coisa boa e € um bom exemplo de como é dificil
administrar. Ontem a noite eu estava assistindo o jornal da globo e o Arnaldo Jabor
estava falando do comunista, que ele sabe fazer revolugdo, mas administrar uma
situacdo para mudar as coisas ele ndo sabe. E na escola acontece isso, sabemos tudo
0 que tem que ser feito, s6 que tomam as decisbes e ndo sabemos como administrar
as decisdes. No ano passado, em dezembro, na Ultima reunido do conselho, decidiram
dar continuidade na sala-ambiente. Foi o Conselho de Escola que decidiu e até agora
ndo aconteceu. Desmontaram um monte de coisas e ainda ndo remontaram. Até
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agora néo aconteceu, sabe quando se percebe que eles estdo dando um tempo para
ver se nos esquecemos?

Ent — Eles quem?

Dora — A diretora, mas a coordenadora é pior. Ela quer acabar com a sala-ambiente
para que os alunos parem de circular pela escola. Como se isto fosse um grande
problema.

Ent — Vocés tém uma sala para o ensino de Arte?

Dora — Temos. A nossa colocacédo é a seguinte: ndo é um mine-museu a sala de arte,
€ um acervo que tem que ter. E o lugar onde nds temos o0 nosso material, porque tem
coisa que nado tem como ficar carregando de um lugar para o outro. O que eu tenho na
minha sala? Eu tenho os armarios onde eu guardo os meus CDs, eu guardo até o
radio da escola, as gravuras, livros. Todo material que eu preciso esta la. Temos
armarios, a mapoteca onde guardamos as gravuras, papéis, trabalhos de alunos.
Temos alicate, chave de fenda. Se estragar alguma coisa na TV, dependendo do que
€ ndo tem problema, nés mesmos arrumamos. Dependendo do problema, eu mesmo
arrumo e acabou. Nem comunico a diretora. Sabe aquela coisa de autonomia
conquistada, eu nado estou a fim de abrir mao disto. N6s ndo podemos abrir médo do
que conquistamos e deu muito trabalho para ficar do jeito que esta. Aqui nés temos
laboratério, biblioteca. Mas tem professor que ndo esta nem ai, € bom acabar com isto
mesmo, da menos trabalho. Tem uns que falam: Ah, eu vou levar eles la e eles vao
estragar tudo. E dai, se quebrar quebrou. Vai estragar alguma coisa, l6gico que vai. E
ai, se quebrar quebrou, coloca outro no lugar. Até eles aprenderem, porque ninguém
aprende a lidar com um laboratério se vocé ndo for para o laboratério. A nossa
“Monalisa” esta “detonada”. Por qué? Porque os alunos usam. Os professores usam,.
Estragou de tanto usar, oras. De tanto usar a boca da Monalisa “ja era. Mas o que eu
vou fazer? Vou arranjar outra. Mas eu ndo deixo de usar porque vai estragar. Estas
coisas estragam. Noés estragamos! Porque eu vou ficar guardando um material para
n&o estragar. E deles, o governo mandou para usar com eles.

Ent — Parece que esta experiéncia abalou as pessoas.

Dora — E como. Tem coisas que marcam a gente, eu ndo vou deixar isto acontecer.
Se precisar eu parto para a briga.

Ent — Além desta experiéncia, vocé teve outras que marcaram sua trajetéria como
professora?

Dora — O grupo de teatro. Quando eu vejo aquelas criancas no palco eu “gquase
morro”. Cada estréia, a pré-estréia n6s fazemos na escola, até para afinar. Fazemos
com o0s pais e pedimos para eles agirem como publico, para mostrar os defeitos.
Assim, nos ja faziamos os acertos antes do dia da apresentacdo. A ultima edi¢do do
festival nés pegamos o primeiro lugar. Eu me realizei com este trabalho, porque eu
consegui provar que teoria e pratica andam juntas. Depois, com esta mudanca, que
eu tive que vim para o periodo da tarde, eu ndo consegui mais trabalhar com o teatro.
Porque o ensaio tem que ser a tarde, ou no domingo. Ficou muito confuso.

Ent — Entdo o grupo acabou?

Dora — Nao, ele continua s6 que com o comando de um ex-aluno. Em 2005 ele ainda
era aluno. Eu passei a direcéo para ele. Eu reuni o grupo e falei, aconteceu isso, isso
e aquilo, eu ndo tenho mais tempo, eu vou tentar me ajeitar, mas ndo esta dando.
Entdo eu estou passando a direcdo para fulano. Ele ficou me olhando com uma cara.
Ele n&o acreditou no que ouviu. Eu fiquei um tempo observando quem poderia assumir
a direcdo, porque nao é sé dar ordens, tem que saber falar, tem que saber ouvir, tem
que saber coordenar todos os problemas, e a pessoa que mais se encaixou foi ele. A
diretora falou que tudo bem, que ele poderia assumir. Eu fiquei de fora sé observando,
nem olhei para tras, sendo nao teria conseguido sair. Foi triste, mas necessério. Ai ele
ia na minha casa pedir ajuda. Tinha coisa que ele tinha que aprender a lidar e eu fui
ajudando, mas por fora, sem interferir diretamente, sem ir l4. A lideranca agora tinha
gue ser dele. Eu ndo poderia desautoriza-lo. Ele tinha que assumir. Eu fui ajudando.
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Hoje ele montou um texto, um texto lindo, uma adaptacdo muito boa. Ele esta indo
muito bem. Para mim esta foi a comprovacao de um trabalho.

Ent — Vocé gostaria de deixar uma mensagem para encerrar a conversa?

Dora — Para ser professor a pessoa tem que estar apaixonada pelo seu trabalho. Eu
me sinto motivada em perceber que os alunos estdo crescendo, emitindo criticas. E
gostoso acompanhar o desenvolvimento deles. O que eu sempre guardo comigo &
guando eu faco avaliagdo com eles, porque eu os avalio, mas eles também me
avaliam. Eu lembro uma vez numa sala de ensino médio que eles me disseram
gquando me avaliaram que 0 que mais aparecia era a paixao que eu tinha por aquilo
que eu estava fazendo. Eu consegui que eles vissem isto, quer dizer, eles acreditam
em mim. Eles sentiram que as coisas s6 déo certo quando é movida a paixdo. Eu
tinha um aluno que dizia: eu adoro esta pequena, porque ndo tem uma coisa que ela
bote a mao que nédo de certo. Isto € legal. Lidar com o ser humano é muito gostoso. Eu
estou no caminho, é isso mesmo. E isto que eu quero, trabalhar com a arte, a arte é
tudo, abrange tudo, vocé lida com todos os feitos do ser humano. Eu adoro, e amo
isto. Eu estou na sala de aula por convic¢gdo. Meu compromisso é este, € com esta
criancada. E isto. E so.

Ent — Muito obrigado pela colaboracéao.

Dora — Eu acho que eu falei muito. Quando eu comeco a falar deu perco a no¢ao da
hora.

Ent — Pelo contrério, foi 6timo. Muito obrigado.

217



APENDICE E

218



ENTREVISTA REALIZADA EM 30 DE MAIO DE 2007, COM PROFESSORA MARIA

Ent — Por que a escolha pela area de arte?

Maria — Eu sempre gostei de arte, principalmente de teatro. E em artes visuais eu
sempre gostei de fazer descobertas, de usar materiais diferentes. Eu sempre gostei de
pintar, até de pintar casa. Sabe aquele negécio de vocé inventar, de usar cores
diferentes. Eu sempre gostei de arte, e quando eu decidi voltar a estudar eu vi pela
minha experiéncia e que eu ja estava com trinta e seis anos e achei um pouco tarde
para fazer Direito novamente. Eu achei que nao valia mais a pena. Para o que eu
gueria na area juridica era muito tarde. Nao, eu vou fazer uma coisa que eu gosto.
Entdo eu optei por arte. S6 que é assim, eu ndo pensava em dar aula. Quando eu
cheguei na faculdade foi uma surpresa para mim. O pessoal falava: Olha tem aula de
arte l4. E o pessoal todo correndo atras de aulas e aquilo ndo me empolgou nédo. S6
um dia que eu encontrei o diretor da escola que eu trabalho e eu falei que estava
fazendo arte e ele falou, vem dar aula aqui na escola. Ai eu falei: Eu ndo quero dar
aula ndo, ndo tenho muito jeito para isto. Tem que ter paciéncia. Nao, eu falou, tenta,
vai la e vocé fica como eventual. Eu estou la como eventual até hoje e ali eu acho que
eu me descobri de novo.

Ent — Vocé cursou Direito?

Maria — Eu fiz trés anos de Direito e parei, fiquei dezoito, quase vinte anos sem
estudar e agora, mais recentemente, eu voltei para fazer artes.

Ent — Por que vocé largou o curso de Direito?

Maria — Porque em casa ndo dava, ndo tinha como continuar pagando os estudos. As
condi¢des eram poucas, tinhamos como pagar a faculdade e ainda eu tinha que ajudar
em casa. Chegava no final do més e tinhamos as contas e mais a faculdade para
pagar. Depois eu casei e comecei a trabalhar com o meu marido. Ai vieram os filhos.
Ent — Quando vocé comecou a lecionar?

Maria — Eu tive uma experiéncia no magistério. Eu fiz magistério e lecionei um ano
para a Educacéo Infantil. Muito remotamente, ha uns vinte e poucos anos.

Ent — E como professora de arte, vocé ja atuou?

Maria — Ja, ja sim. Mas este ano eu ndo quis, ndo fui nem na atribuicdo. Eu estou
apenas como eventual, mas eu ensino arte do mesmo jeito como eventual. Minhas
aulas séo de arte, eu ensino tudo o que deve ser ensinado, mas como eventual. Neste
ano, por causa do Trabalho de Concluséo de Curso, eu achei melhor ndo participar da
atribuicdo. Com a escola que eu dou aula como eventual estd muito bom para mim.
Ent — E como é trabalhar com o ensino de Arte?

Maria — Eu acho que nos temos bastante liberdade. Eu cavei o meu espaco, eu
consigo trabalhar sem grandes problemas. O que dificulta é a falta de um ambiente, de
uma sala. Ndo tem sala para as aulas de arte, uma sala-ambiente, dificulta bastante o
trabalho. Uma sala que teria bancadas, local para vocé expor os trabalhos, para mexer
com tinta. Porque vocé sabe, se vocé usa a sala comum, junto com as outras
disciplinas. Vocé tem que parar de aula para deixar a sala arrumadinha para o préximo
professor entrar. Entdo, a aula s6 tem cinqlienta minutos, dai vocé tem que parar dez,
quinze minutinhos antes para arrumar a sala. Com quantos minutos vocé fica? Precisa
de uns quinze para explicar a atividade, nédo fica nada. Entéo, a sala-ambiente ajudaria
neste sentido. Falta isto. Como na escola que eu estou, tem retro projetor, tem varios
equipamentos para vocé passar imagens, mas esta tudo quebrado, sem manutencao.
Ainda se vé a arte como brincadeira, como coisa que nao é séria. Ainda ndo se vé
aquela seriedade. O proprio profissional, ele ndo se valoriza. Ele que tem que valorizar
sua matéria. N&@o, ele se coloca |4 embaixo. Ele abaixa a cabeca e diz: Esta certo.
Entdo, vocé vai dar aula de arte e passa qualquer texto na lousa. Eu j& vi acontecer
isto. Tem professor que fala, a minha matéria estd um pouco atrasada, posso usar a
sua aula para passar um texto, ou fazer alguma atividade qualquer. E arte mesmo,
entendeu?

Ent — Vocé sente muito esta desvalorizacao?
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Maria — Eu sinto. Ainda existe e é de professor. E até do proprio professor de arte. Ah,
nao! A minha disciplina é tdo importante quanto a sua. Eu também tenho um
planejamento e ndo posso abrir mdo deste planejamento. Este neg6cio de plano de
aula é complicado, muitas pessoas nao respeitam.

Ent — Como vocé se sente com esta situacao?

Maria — Eu sinto pelo aluno. Quanta coisa ele est4 perdendo. Tem um outro lado
assim... até o meu marido me questiona. Ele fala assim: fica aqui no escritério comigo
e vocé tem um x de salario. Vocé entende tudo de contabilidade. Nao precisa ficar
“esquentando a cabeca”. Vai para ganhar menos, para sofrer, ficar sem voz. Ele ndo
entende, fala que é masoquismo. Ndo é masoquismo. Eu acho que esta faltando
amor. Esta mesmo, é isso. Tem muito professor que vé o aluno como coisa. Esta é a
parte que eu mais sinto mais hoje dentro da escola. Quando o professor fala do aluno,
ele néo fala como se estivesse falando de um ser humano, ele fala como se estivesse
falando de uma coisa. A maioria. E dificil vocé ver um que é bom. Tem um ou outro
caso que valoriza 0 aluno como ser humano, que entende os problemas dele, os
problemas que ele tras de casa. Para muita gente o aluno é um lixo. E é isso que eu
ndo me conformo com o ensino publico. Ai eu decidi ficar, ganhar menos, ficar
cansada, sem voz, sei la. Mas eu decidi ficar, eu falei, eu vou comprar esta briga. Hoje
eu posso ndo ter muito espago, ndo ter voz ativa, mas eu falo o que eu penso. Eu vou
dando uns tapinhas com “luva de pelica”. Eu sinto que muita coisa nao d& certo por
culpa dos professores, eles ndo sabem lidar com os alunos.

Ent — Como assim?

Maria — Eu acho que esta bagunca que se instalou no ensino publico do Estado e é
mais no Estado, porque na Prefeitura vocé ndo sente tanto isto, € mais organizado. Eu
acho que falta alguém acompanhar o trabalho do professor, sua postura na sala de
aula. Eu acho, que tudo isto acontece também porque ndo tem cobranca do professor.
Cada um faz o que quer. Esta liberdade é para quem sabe usar a liberdade. O lado
bom da liberdade, é para quem sabe usar. Aquele que ndo se acomoda. Vocé lembra
como era entes? Eu fico pensando o seguinte: Olha, vai ter uma manifestacdo na
Paulista, o professor ndo esta nem ai. Ele nem |Ié aquele “cartazinho” 14. Nao sabe o
que esta sendo reivindicado. Nao sabe de nada. Porque antigamente vocé via o
professor, ele era politizado, ele comentava a situacéo. Ele sabia reclamar do saléario,
da falta de condi¢Ges para dar aula. Hoje n&o, hoje eles sdo como, sabe peédo de
firma, olhando o hollerit no dia de pagamento. Eles ndo tém atitude. E quem ja teve
vivéncia dentro de uma empresa acha aquilo totalmente desorganizado, porque ndo
tem organizagdo. Este esta vinculado aquele, que esta vinculado a este. Um tem que
prestar contas para o outro. Eu acho que a baderna vém dai, ninguém tem que prestar
contas para ninguém. O diretor tenta, da aquela cobrada, mas ndo tem mais aquele
compromisso. Vocé vé o diario de classe de alguns professores, meu Deus, parece
um lixo. E um desleixo total, uma avacalhacdo. O meu estagio em sala de aula é uma
farsa, porque o professor ndo dava nada. Como é que eu vou colocar aquilo no meu
estagio? O professor de Arte passou meio ano ndo dando nada, nada mesmo. Era
uma enrolagao.

Ent — Como assim?

Maria — E, entdo. Ele passou no concurso do ano passado e esta |4. Mas o diretor deu
um ultimato para ele, ou vocé pede remocao ou eu te processo. Ele pediu remocao..
Ent — E as suas aulas?

Maria — E muito prazeroso, quando vocé projeta bem, elabora bem, eles entendem
aquilo que vocé gquer passar. Mesmo 0 que eu achava que era mais dificil, que era
mais dificil trabalhar com arte no ensino médio, ndo é? E uma delicia. Eles querem
falar sobre arte. Eles gostam de aprender arte, eles cobram. Eles se interessam pela
arte. Eu procuro levar uma maneira diferente de abordar. Eu levo primeiro na
conversa, em pequenos grupos, e ai vai indo, vira uma bola de neve. Tem um aluno
que cata lixo, sucata. Um dia ele achou uma caixa de livros, de livros de arte e trouxe
para mim. Eu fiqguei com dé dele. Tudo da satisfacdo, tudo. O que é um pouquinho
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dificil de lidar... mas ai eu acho que nés temos que ter criatividade, sdo os materiais
que ndo tem, como tinta a 6leo. Eles morrem de vontade de saber como pintar a 6leo.
Mas nés arrumamos um jeito. No ano passado eu comprei uma tela bem grandona e
falei para cada um pintar um pedacinho. NGs vamos contornando, vamos levando.
Mas tem coisa que é muito dificil. Para eu conseguir juntar quarenta alunos para fazer
uma excursdo para o Museu Lasar Segall foram dois meses de muita luta e ainda
tendo que pagar para o aluno ir. S6 que entdo, olha s6. O resultado disso foi
maravilhoso, que até os pais se interessaram. Até os pais. Olha, meu filho ficou
empolgado, ele quer que um dia a gente va ao museu. Tem alunos que querem
conhecer novos museus. Teve uma mae que falou para mim que o filho dela se sentiu
importante indo no museu. Isto me chamou a atencédo. Se vocé faz uma excursao para
o0 Play Center, vocé enche dez oO6nibus assim, em uma semana. Se todos 0s
professores valorizassem, se todos os professores incentivassem a cultura, acho que
eles estariam melhores. Mas isto desde pequenininho, eu acho que assim ia mudar.
Isto é uma ferramenta tdo importante que nds temos agora, 0s museus para levar os
alunos. Vocé sabe como eu levo os alunos do ensino médio? Eu formo pequenos
grupos e nds vamos de trem aos sabados.

Ent — Com quantos alunos?

Maria — Cinco, seis. N6s vamos com o dinheiro do trem e do cachorro quente com um
suco, que sai trés reais. E ai eles falam: Nao € mesmo professora, que com pouco
dinheiro a gente se diverte. O que eu valorizo, o que eu pretendo ... porque eu quero
ficar nesta area, 0 que eu valorizo € isto, o ser humano, o lado da relacdo. Vocé tem
alguma coisa para ensinar para o aluno e o aluno também tem alguma coisa para te
passar, ndo €?

Ent — Isto te agrada?

Maria — E muito. Gente, eu aprendi tanta coisa nova. Ndo é s6 isso ndo, o mundo
mudou. Eu fiquei muito tempo em casa e dai eu vejo, nossa como mudou! Mas o
sentimento é o mesmo, 0 ser humano é o mesmo. Eles sentem o que eu sentia
quando eu estava no lugar deles. E o professor esquece isto, esquece que um dia foi
aluno. Eu ndo sei como isto pode acontecer com o ser humano. Um dia uma
professora falou uma coisa sobre um aluno que me doeu muito. Eu juro para vocé, eu
até pensei em parar, porque fazia uns dois meses que eu tinha comecado a dar aula.
Veio uma menina e perguntou para ela... uma menina negra: Professora, a senhora
vai dar aula na nossa sala? Ela respondeu: Nao sei menina, ndo me amola. E a
menina foi embora. Eu estava do lado dela e perguntei: Por que tanta agressividade?
Ela disse: Eu ndo suporto esta menina. Além de chata, ela é feia demais. Sabe aquilo
para mim foi como se tivesse enfiado uma faca no meu coracdo, ndo sei se € porque
eu tenho filhos. Sei la, me doeu muito. Aquele dia eu pensei: Eu acho que eu néo vou
dar aula. Eu fui embora, ndo dei aula. Eu quase desisti. Ndo € que eu seja liberal, eu
ndo sou tao liberal assim. Eu disciplino a sala, eu sempre falo: L& fora nés somos
amigos, mas aqui dentro eu sou professora. Na hora que nés estivermos fazendo
alguma atividade é para fazer a atividade. Eu acho que nds temos que conversar com
eles.

Ent — E eles, gostam da aula de arte?

Maria — Adoram. Sé que eles estdo tdo acostumados. Ndo sei se desde a primeira
série foi aquele negdcio de sé fazer desenho livre. Eles pedem. Eu pensei que nao ia
encontrar mais isto, tema livre. Eles pedem desenho livre. Eu falo para eles, isso &
coisa de professor preguicoso, que quer enrolar vocés e fala, faz qualquer coisa ai.
Enquanto isso ele fica fazendo as coisas dele. Vocés nao sejam bobos, ndo aceitem
isto. Eu falo mesmo. Tem vezes que o professor esta dando uma de bonzinho, mas
ele estd fazendo vocés de bobos. Nos temos que mudar o mundo e para vocés
conseguirem mudar o mundo vocés precisam cobrar o direito de vocés. Quando o
professor ficar enrolando, conversando, batendo papo furado com vocés, ele esta
enganando vocés. Vocés tém que aproveitar cada minuto que vocés estdo aqui. NOs
pagamos impostos e vocés tém direito. Os alunos gostam disso.

221



Ent - Pelo jeito vocé esta gostando de lecionar.

Maria — E muito. Eu estou me realizando.

Ent — E hoje, onde vocé esta trabalhando?

Maria — Pertinho da minha casa.

Ent — Entdo vocé ja conhecia a escola?

Maria — Eu estudei la a minha vida inteira, até o colegial.

Ent — E como é isto? Como € voltar como professora na escola que estudou?

Maria — Ah, é uma delicia. Cada pedacinho da escola vocé acha que é meio seu. E
muito gostoso. O gostoso € isso. Se bem que eu dei aula em outra escola, era o
extremo disto. L4 era periferia brava. Ja esta escola é central, os alunos tém um poder
aquisitivo bom, o contato com eles é muito bom. Até o contato fisico. Os alunos me
abracam, eu abraco os alunos. Eu que sou pequena, eu ja cai dois tombos de aluno
que me abraca. E muito gostoso. E isto é todo dia. E quando vai embora também, até
do ensino médio, eles sao muito carinhosos. E 0 que acontece? Eu fui dar aula em
outra escola. Um dia eu toquei no braco de um aluno dizendo, vamos entrar. Nossa,
ele ficou nervoso. Ndo toca em mim, ndo pde a mdo em mim. Eu disse: Calma filho,
eu ndo estou pondo a mdo em vocé por maldade, eu s6 estou falando para vocé
entrar. Depois eu conversei na sala dos professores e eles falaram que ndo se pode
tocar neles. Porque teve aluno que disse que tinha professor que queria ter alguma
coisa com ele, s6 porque tocava nele. Ah, ndo. Espera ai. Era uma sala de ensino
médio. Ah, ndo. Vamos esclarecer isto ai. E ai eu fui conversar com os alunos e falei
que costumava ter um bom relacionamento com os alunos, comentei o fato, sem dizer
quem era claro. Ai as coisas comecaram a melhorar. Pena que foi por pouco tempo,
porque eu fiquei |4 de setembro a dezembro, mas eles comecaram a mudar. Eu
participei de uma festa que fizeram la escola, com a masica deles, uns rap. Eu fiquei
na sala com eles, quase enlouqueci, mas acho que valeu a pena. Eu acho que da para
fazer diferente.

Ent — Vocé esta terminando a faculdade neste semestre. Vocé acha que a faculdade
te preparou para enfrentar este tipo de situacao?

Maria — Eu acho que ndés saimos com algumas brechas. Tem coisas que eu nao
aprendi direito. Como Fundamentos da Linguagem Visual, por exemplo, eu nédo vi
nada. Eu tenho agora que me virar. E diferente vocé ter que estudar sozinha, mas
agora eu tenho que me virar, tenho que correr atras do prejuizo. Mas eu acho que toda
faculdade é assim, em todo curso deve ser a mesma coisa. Nao vao te dar tudo de
“mao beijada’. Vocé tem que correr atras, mas tem que ter consciéncia. Eu sei onde
estdo as minhas deficiéncias. Mas tem professor que nao esta nem ai. O professor de
arte, por exemplo. Se ele estd dando surrealismo, ele passa 0 mesmo texto da 52 até o
ensino médio. Foi por causa disso que eu comecei a dar aula de arte como eventual.
Eu via aquilo e pensava, eu posso complementar isso, ou fazer aquilo. Eu ndo queria
me meter no trabalho dele, mas n&do dava para ficar olhando aquilo e ndo fazer alguma
coisa. Aos poucos, com jeitinho, eu fui complementando o que ele dava. Ele néo tinha
nada planejado, era horrivel.

Ent — E ele ndo se incomoda com isto?

Maria — Que nada, ele até gosta. Nunca ele se importou com o trabalho que eu faco.
Eu acho que ele ja cansou de dar aula, ele ndo esta nem ai. Esta experiéncia como
eventual é o “maior barato”. Eu adoro isso. E engragado, eu conheco todos os alunos,
eu dou aula para todas as salas. Eu conheco da 52 série até o 3° ano do ensino médio.
Eu conheco todos. Eu tenho uma visdo geral da escola. E para mim também é melhor,
porque eu ndo fico me metendo na aula dos outros professores das outras matérias.
Ent — Vocé gostaria de deixar uma mensagem para encerrar?

Maria — Nao, sO dizer que para ser professor tem que tem amor. Que aqui eu me
encontrei e estou muito feliz.

Ent — Muito obrigado.

Maria — De nada.
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ENTREVISTA REALIZADA EM 11 DE JUNHO DE 2007, COM PROFESSORA
LUCIA

Ent — Por que a opc¢ao pela arte?

Lucia — Eu sempre gostei de desenho, de desenho geométrico. Dai eu decidi fazer
Educacéo Artistica com Habilitacdo em Desenho.

Ent — Em que ano vocé se formou?

Lucia — Eu me formei em 1985.

Ent — E em que ano vocé comecou a lecionar.

Lacia — Em 1984. eu comecei lecionando Educacéo Artistica e depois eu trabalhei com
Educacao Artistica e Desenho Geométrico. Eu me efetivei em 1987.

Ent — Vocé se efetivou onde?

Lacia — Aqui.

Ent — Nesta escola?

Lucia — N&o, eu tinha dado aula aqui até 1986. Em 1987, quando eu me efetivei, eu fui
para o ... (escola) e no ano seguinte eu fui chamada para trabalhar na Delegacia de
Ensino e em 1988 eu pedi remocao.para aqui.

Ent — Vocé esté nesta escola desde 1988?

Lacia — Daqui ndo saio ndo. Eu cheguei aqui, ndo tinha nem as salas de fora. A minha
sala, a numero 14, quando chovia tinha que ficar mudando de lugar porque enchia de
agua.

Ent — E uma sala ambiente?

Lacia — N6s estamos pretendendo. Era, mas depois deixou de ser. Agora nés temos
varios materiais 14, nés fomos juntando muita coisa. Tem armarios grandes e uma
mapoteca. Tem trabalhos de alunos, tem muita coisa l4.

Ent — Vocé falou que vocé terminou a faculdade em 1985. Como foi sua formacao
inicial?

Lucia — Foi muito fraca. Na verdade foi muito fraca. Quando eu entrei eu pensei que ia
ser bom. Porque eu fiz dois anos de Engenharia e fiquei parada um ano. Depois eu fiz
vestibular de novo, e minha classificacdo foi boa. Bom, se eu fiquei trés anos quase
sem ver nada que cai no vestibular e eu fui tdo bem, é sinal que o nivel esté baixo. E
realmente foi. Se os professores aumentassem o nivel os alunos ndo acompanhariam.
Era uma briga constante na faculdade por causa disto.

Ent — Vocé parou de fazer Engenharia para fazer Educagéo Artistica?

Lucia — Foi, eu gostava muito de Desenho. Eu fiz Educacgéo Artistica com habilitagéo
em Desenho.

Ent — Vocé disse que comecou a lecionar em 1984. Como foi este inicio?

Lucia — Eu comecei naquela época que tinha muitas paralisacées. Era muito
tumultuado.

Ent — Quem era o governador?

Lucia — Era o Montoro.

Ent — E estas greves tiveram algum resultado?

Lacia — Até que sim, nesta época sim. Mas depois, quando o Quércia quis mudar o
plano de carreira dos professores, vocé lembra? Aquela greve a Apeoesp “melou”,
depois disto ndo conseguimos mais nada.

Ent — Nesta época vocé trabalhava com que série?

Lacia — De quinta a oitava séries. Ah, eu dava aula também para o CB. Foi naquela
época que tinha um professor especialista para dar Educacdo Artistica para os
pequenos. Foi nesta época que eu fui trabalhar na Delegacia de Ensino.

Ent — Como ATP?

Lucia — N&o, na época nao tinha este cargo, mas era um cargo parecido. Eu fui para la
para desenvolver um projeto de Educagédo Artistica junto com Educagéo Fisica para o
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CB. Eu fiquei pouco tempo, depois eu voltei para a sala. Acho que néao fiquei nem um
ano.

Ent — E como foi trabalhar com o CB?

Lacia — Ah, ndo era “a minha praia” ndo. Os pequenininhos ndo sdo comigo. Eu ndo
tenho espirito maternal. Comigo néo funciona. Eu estou acostumada com marmanjo,
gue se vira sozinho. Depois desta experiéncia eu decidi s6 pegar as séries mais
avancadas.

Ent — Como foi ensinar Educacéo Artistica nesta época?

Lucia — Nesta época eu ndo sentia muita coisa ndo. Era aquela coisa de sempre.
Mudancga mesmo foi na época da escola padréo, ali sim a coisa mudou.

Ent — Vocé chegou a trabalhar na escola padrao?

Lacia — Sim, eu fui coordenadora de CIC. Aqui mesmo, esta escola foi escola padréo.
Foi uma das primeiras de ... (cidade). Nesta época a escola funcionava nds sentiamos
vida na escola.

Ent — E para a Educacéo Artistica?

Lucia — Também, porque o professor nao ficava com aquela jornada pesada, o nimero
de aulas era menor. O HTPC era maior, tinha mais horas para se reunir. Eu fiquei na
biblioteca, e a biblioteca funcionava. A escola conseguiu uma ajudante da Prefeitura e
a biblioteca funcionava de manha, a tarde e a noite. Hoje ela est4 fechada. Tem tanto
material 14, mas ndo tem quem cuide, quem organize.

Ent — Mudou muito?

Lacia — E como. Naquela época tinha mais material, mais capacitacdo. Como eu falei
antes, a escola tinha vida, a coisa fluia. Hoje ela esta triste, cabisbaixa, sem vida.

Ent — Vocé falou que tinha mais capacitagdes. Como eram?

Lacia — Eram muito boas. NOs coordenadores éramos bem capacitados. Eu aprendi
como organizar uma biblioteca, como trabalhar na biblioteca, como fazer projetos com
os outros professores utilizando a biblioteca. Aqui nés tinhamos também de 12 a 42
séries. Tinhamos uma biblioteca completa para eles. Nos tinhamos contato com os
professores. O professor de Literatura levava os alunos l4. Ele falava o que ele
precisava e nés organizavamos tudo. NOs tinhamos como organizar, tinhamos tempo,
tempo e material. Hoje, mal a gente vé um colega para trocar idéias. E como eu falei, a
escola esté triste, as pessoas estdo desanimadas, é triste isto, principalmente para
guem viveu aquela época.

Ent — O que mudou de |a para c&. Depois da escola padréo veio o Governo Covas. O
que mudou.

Lucia — Piorou, e foi com o Covas mesmo. Comecgou muita cobranca do professor,
mas cobranca sem dar apoio nenhum para o professor. A diregcdo também, ela fica
contra os professores. Vocé nao tem apoio de mais ninguém. Ela acaba ficando contra
os professores. No fundo eu acho que eles ndo sabem o que fazer, ndo tem como
responder as perguntas e eu acho que até por defesa acabaram ficando contra os
professores. O professor ficou perdido, ficou largado. As poucas capacitacdes que
fizeram ficaram a desejar. Até hoje, ndo temos mais capacitacdes e o que tem é muito
ruim. Mudou muita coisa, esta mudanca que veio depois dos Paradmetros Curriculares.
Eu tento fazer, a parte da danca, a parte do teatro, a parte da musica. Mas eu nunca
aprendi nada de mausica. Na faculdade mesmo, eu nao aprendi nada. Como eles
cobram que trabalhemos com alguma coisa que ndo temos como oferecer? Se eu
tivesse como, eu faria uma complementacdo. Eles mandam varias capacitagdes, mas
do que nds sentimos falta ndo vem.

Ent — A exigéncia aumentou...

Lacia — E, e ndo deram suporte para nés acompanharmos as mudancas. Eu fiquei
totalmente perdida.

Ent — E hoje?

Lucia — Entéo, eu tenho 32 aulas em sala de aula. Eu tenho duas tardes livres. Este
ano eu estou mais tranquila porque minha mae estd um pouco melhor de saude. Eu
também tenho a minha vida além da escola. Como que eu saio daqui para fazer um
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curso em Sao Paulo? Um curso basico de musica, um curso basico de teatro. Nao tem
condicoes.

Ent — E os alunos. Como véem a matéria?

Lacia — Aqui nés conseguimos “tirar leite de pedra”. Eu vejo porque eu estou na outra
escola e eu vejo a diferenca.

Ent — Qual é a diferenca?

Lucia — Aqui nés tentamos puxar, tentamos deixar as aulas mais gostosas Tentamos
nao deixar de ensinar o que eles tém que aprender. Na outra escola muito mal eu falo
em sala de aula. E muita indisciplina e falta de apoio da dire¢do. Cada um faz o que
guer. E ndo adianta falar que a culpa € do professor, a culpa é de todo o sistema, que
nao reprova, que ndo deixa os professores fazer o que tem que ser feito. Tem mée
que briga com a gente porgue queremos educar o filho dela.

Ent — E a escola como um todo que esta assim? E as aulas de arte?

Lacia — E. Mas nas aulas de Educacéo Artistica é pior. A Educacdo Artistica sempre
foi deixada de lado, sempre foi posto que é a hora da brincadeira. Se nés comecamos
a levar mais a sério, aos poucos eles véao levando também.

Ent — Entdo vocé acha que o problema estd mais na postura do professor?

Lacia — Também. Eu acho que sim. Tem muito professor de Portugués, Matematica
que esta tendo dificuldade também. Vai da postura. E por isso que eu sou uma
baixinha invocada (risos). Estou brincando. N6s temos que puxar muito pela simpatia
do aluno. Cobrar ndo adianta, ndo tem mais como cobrar. Vocé ndo consegue cobrar
mais nada. O ser humano que nunca € cobrado nao funciona. Se nao é cobrado... se
vocé tem que entregar tal coisa tal dia, se alguém chegar para vocé e falar entrega
gualquer dia. Vocé vai fazer quando? A hora que alguém te cobrar. Naquela época
que tinha mais cobranca, que o aluno tinha que estudar sendo ndo passava. Por uma
matéria ficava! Naquela época funcionava mais. O aluno fala, eu vou passar mesmo,
entdo eu vou fazer qualquer coisa, eu vou entregar qualquer coisa. N0s ndo sofremos
tanto porque conosco sempre foi assim. Mas quando eles comecaram a ter este
comportamento com as matérias “mais pesadas”, ai a coisa mudou. Ndo adianta, vocé
tem que ir na brincadeira, na simpatia. N6s ndo podemos mais ter comportamento de
professor, temos que ser simpaticos e nos curvar diante desta situacao. Muitos falam,
mas € o professor que é incompetente, mas vem aqui e vé a situacéo e vé se aglienta.
N&o agienta. Nao esté facil.

Ent — Como vocé avalia as aulas de arte hoje na escola?

Ldacia — Eu acho que tem muita coisa para ensinar e 0o conteldo é muito extenso.
Necessitaria muito mais aulas para cobrir tudo isso. Mas esta dificil, se nés vamos
ensinar Historia da Arte e eles ndo sdo cobrados em Historia também. Dai vocé tem
que entrar com Histéria primeiro para depois falar em Histéria da Arte. Complica. E
pouco tempo. Falta bagagem deles. Seria melhor se nés tivéssemos mais tempo. Era
melhor se eles ficassem mais tempo conosco, para formar melhor naquilo que
realmente eles necessitam.

Ent — Vocé gostaria de deixar uma mensagem para encerrar?

Lucia — N&o, eu acho que eu ja falei tudo.

Ent — Obrigado.
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ENTREVISTA REALIZADA EM 14 DE SETEMBRO DE 2007, COM A
PROFESSORA FERNANDA

Ent — Por que a area de arte?

Fernanda — Eu decidi fazer arte quando eu sai do ... (ensino médio) e fui fazer um
curso de teatro em .. (cidade) 1a no ... (escola). Este curso de teatro eu fui fazendo e
fui me empolgando, ai eu pensei em alguma forma de me profissionalizar. Fui procurar
um curso que nao fosse sO para ator e atriz, que fosse para direcdo em teatro. Foi
guando eu descobri que tinha cursos de Educacao Artistica com habilitacdo em teatro,
em Artes Cénicas. Ai eu fui.

Ent — Onde vocé cursou?

Fernanda — Na Vila Mariana, numa faculdade que fechou. Eu fiz o primeiro ano nesta
faculdade, que chamava Marcelo Tupinamba. Ela foi desativada, mas antes de fechar
nés vimos que estava ficando feio 14. Ai eu fui para Santo André, na Sagrado Coracao
e fiz um ano. Eu tive que sair porque consegui aulas de arte no ... (escola), s6 que as
aulas eram a noite e como em Santo André ndo tinha o curso a noite eu fui para
Santana, na Faculdade Mozarteum.

Ent — Vocé encerrou o curso nesta faculdade?

Fernanda — Foi. Eu fiz um ano a mais de adaptacdo de matérias e depois encerrei. Foi
bom porque deu para conhecer vérias faculdades.

Ent — Entdo, antes de entrar na faculdade vocé fazia teatro?

Fernanda — E. Tanto que na época que eu estava fazendo faculdade, eu estava
fazendo um curso na Escola Livre de Teatro em Santo André, que era um curso de
direcao teatral, era especifico. Eu tive aulas com o Chiquinho Medeiros, que € do
curso de danca da PUC. Com ele e com o Antonio Araujo, que o pessoal chama de
To6. Ele fez o “Apocalipse”, “O livro de J6”. Os dois foram meus professores de teatro.
Ent — Entdo vocé fez a faculdade pensando em se aperfeicoar em arte?

Fernanda — E. Em teatro.

Ent — E 0 magistério? Como vocé comecou?

Fernanda — E porque tinha aula. Na época eu trabalhava no Datafolha, fazia entrevista
na rua com o pessoal. Sabe aquela coisa: vocé vai votar em quem? Dava para pagar a
faculdade tranquilamente, mas s6 que era assim, hum més vocé ganhava muito e no
outro ndo tinha entrevista nenhuma para fazer, ndo tinha trabalho. N&o era muito
certo. Foi quando eu fiquei sabendo que tinha seis aulas de Educacao Artistica no ...
(escola) e eu peguei. Eu dava duas aulas por dia. Eu pegava aquele 6énibus que
levava quase uma hora, mas ia toda feliz. Eu comecei l4. Ai eu sai da outra escola e
fui para o ... (escola), que tinha mais aulas a noite. Eu fiquei apaixonada por aquela
escola, quem nao gosta daquela escola? Olha, é de periferia, afastada, mas uma
delicia de escola. Era muito legal, eu fui gostando de dar aula e me descobrindo
naquele lugar, foi muito bom.

Ent — Quando vocé fez a faculdade vocé ndo pensava em ser professora. O que
mudou?

Fernanda — N&o, eu ndo pensava. Eu queria trabalhar na direcdo de teatro, mas
acabei gostando de dar aulas e estou até hoje trabalhando como professora.

Ent — Em que ano voceé iniciou no magistério?

Fernanda — Em 1997.

Ent — J& era 0 Governo Covas?

Fernanda — Ja. Eu cheguei e no mesmo ano ja teve uma greve, que até o pessoal foi
até a Paulista (avenida). Mas é engracado, para mim tudo era festa. Quando vocé
entra é tudo alegria, tanto que hoje eu vejo este pessoal que € eventual, eles ja
chegam desanimados, eles ja entram desanimados.

Ent — Por que vocé acha que isto acontece?

Fernanda — Nao sei, eles ja chegam com preguica de dar aula. Falta um brilho nos
olhos, falta falar eu vou fazer um projeto, eu vou fazer tal coisa, eles sdo monétonos.

228



Ent — Voltando ao inicio de sua carreira. Como foi este comeco? O que vocé aprendeu
na faculdade te ajudou neste comeco?

Fernanda — A faculdade me ajudou, eu amei a minha faculdade. Nossa, foi um...
principalmente a Mozarteum, que foi onde eu apreendi mesmo. Mas eu nao tive
preparacdo para ser professor. Tinha metodologia de ensino, eu adorava a professora,
mas era uma coisa bem basiquinha. Vocé tinha que estudar os autores, eu li muito.
Para concurso ajudou bastante, mas na pratica vocé ndo usa 20% daquilo.

Ent — E com os alunos, como foi 0 comeco de sua carreira?

Fernanda — Eu nao tive dificuldades. Eu nunca tive problemas com os alunos, porque
eu acho que eu sou bem aberta, eu me dou bem com eles. Teve uma fase que eu tive
um pouco de dificuldade, foi quando eu quis ser mais chata, ser mais certinha, de nao
aceitar certas coisas. Nao, este trabalho ndo esta bom, é desta forma que eu quero.
Nossa que coisa chata! Ai eu pensei, 0 meu objetivo como professora de arte é fazer
com que eles gostem de arte, é formar o apreciador, ndo é formar o artista, o ator, o
musico, o artista plastico. E o apreciador, é aquele que vai associar a televisdo com...
tanto que meus alunos falaram, quando passou na TV “O dia de Maria”, e aquele outro
que foi no mesmo estilo, eles falaram: Nossa aquilo é arte, ndo é professora? E isto
que eu quero, que eles saibam reconhecer a diferenca entre o que é arte e o que é
sabonete para vender. O meu grande objetivo é este, ndo é fazer com que eles
decorem o que € surrealismo, em que século foi, ou quando aconteceu o
impressionismo. Porque é assim, porque as vezes vocé vé o professor... porque
muitas vezes eu apaguei a lousa do professor da turma da manha. Eu apaguei um
texto inteiro sobre surrealismo. E o aluno? Vocé acha que ele vai usar aquilo aonde na
vida dele? N&o € verdade? Ai teve uma professora que pegou a minha turma do ano
passado, porque normalmente eu pego 52 e 62 séries, no ano seguinte eu pego as 52
séries novas e assim por diante.

Ent — Por que somente 52 e 62 séries?

Fernanda — Porgque é com a 52 série que vocé comeca a falar de musica, de teatro, de
pintura. Vocé tem esperanca que eles vao apreciar aquilo. Chega na 72, na 8%, se eles
ndo tiveram nada antes, parece que é tao dificil fazer com que eles gostem. Eu até
poderia, eu tenho competéncia para fazer com que eles gostem, mas é muito mais
trabalho e neste momento eu quero um trabalho que seja mais prazeroso. Porque com
o salario que nés ganhamos, se ndo procurar algo prazeroso, ndo da, ndo € mesmo?
Eu toparia, eu entraria neste desafio, mas se eu me sentisse valorizada, mas como eu
nao sinto esta valorizacao, eu vou fazer o que € mais facil para mim. Mas também tem
aquilo, o que é facil para mim acaba sendo bom para os alunos. Vocé vai contribuir
com eles e com a sociedade, e é isto que é 0 mais importante, nao é?

Ent — Vocé afirmou que a faculdade ndo te ajudou muito em questdes pedagogicas.
Vocé fez algum curso neste sentido?

Fernanda — Entdo, para dar aula, a metodologia que eu usava, eu ia tentando, ia
vendo qual é a melhor maneira de trabalhar. Porque as vezes eu via que s o
conteudo ndo dava certo, ia para a pratica. Aos poucos eu fui entendendo melhor
como funciona. A especializacdo que eu fiz foi em teatro, na Sagrado Coracao, s6é que
em Bauru. Eu ia para Bauru toda sexta-feira. Eu dava aula no ... (escola) de segunda a
quinta e na sexta eu ia para Bauru e ficava |4 até sabado. Era uma delicia, eu “morro
de saudade” de l4. Porque ai era assim, como era a primeira turma, a primeira turma
da especializagdo noés tivemos um curso espetacular. Nés tinhamos quatro aulas em
cada médulo. Eu tive um médulo com a Ingrid, outro com a Ana Mae. Com o proprio
Antonio Araudjo. Quem mais? A Karen Miller, que é da Unicamp, de danca. Eu tive
muita coisa, eu conheci muita gente boa. Olha este curso me ajudou muito, porque eu
adquiri uma bagagem, porque na hora de vocé vai ensinar vocé lembra das
metodologias, das aulas. Foram tantas formas de ensinar que eu tive no curso que eu
consegui melhorar minhas aulas. Eu aprendi muitas dinamicas diferentes. Foi muito
bom. Ndo adianta vocé comecar, tem que comegar com uma questdo para o aluno.
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Mas por que tem isto? Ai eles comecam a abrir a mente. Entdo vamos pesquisar,
vamos procurar entender, até chegar na parte do conteudo.

Ent — Entdo em formacao continuada vocé fez a especializacdo?

Fernanda — Foi, mas eu também fiz aquele curso sobre arte e 0os temas transversais
no Maria Antonia. Foi uma parceria com o Estado para os professores. Os professores
gue queriam se inscreviam e faziam o curso. Ah! Eu fiz também um que foi do Estado,
aquele do Ballet Estagium, aquele do professor criativo. Imagina, gratuito, s6 que era
fora do horério de trabalho e muita gente nao fez.

Ent — E a Diretoria de Ensino? Ofereceu algum curso?

Fernanda — Sim na Diretoria de Ensino. A ATP de Arte, como eu aprendi com ela. Eu
até falei para ela: Eu ndo tido isto antes, até na faculdade eu nao tinha me despertado
para isto. E aquela questdo da triangulagio da Ana Mae, que € o apreciar, 0
contextualizar e o fazer. Funciona. Funciona mesmo. E muito bom. A partir do
momento que vocé coloca o trabalho, a producédo do aluno na lousa é que vocé vé
como eles comecam a melhorar, eles comecam a aprimorar 0 Seu senso estético.

Ent — Estas formacdes realizadas na Diretoria te ajudaram em sua pratica?

Fernanda — Nossa, e muito. Foi um pouquinho de cada uma. Nao sei se vocé conhece
a Gabriela Rabello, ela é professora de Teatro na ECA. Ela me ajudou muito, porque
teatro na sala de aula € muito complicado. Porque ndo é todo mundo que quer se
expor e vocé tem que respeitar. E tem todo este trabalho, o que vocé vai fazer, até que
ponto vocé vai aprofundar. Ai é assim, a metodologia, o como dar aula, eu fui
aprendendo um pouquinho com cada curso que eu fiz, eu fui testando, vendo o que
dava certo, fui aproveitando um pouco de cada fala e hoje eu ainda estou aprendendo.
No SESI agora nés temos uma estrutura de aula que tem que dar énfase para a leitura
e para a pesquisa, tem que ter licdo de casa. Tem que ter avaliacdo, tem que avaliar
em arte, que é muito complicado. S6 que eu tenho conseguido entender melhor isto.
Eu estou lendo, estou estudando.

Ent — Vocé tem dois empregos?

Fernanda — E, eu dou aula no SESI de manhi e a tarde e algumas noites no Estado.
Ent — E como é trabalhar nestes dois espagos?

Fernanda - Ah, é bem diferente um do outro. O SESI te d4 mais condicbes para
trabalhar. No Estado esta assim, vocé tem duas aulas semanais de cinglienta minutos.
Entdo vocé entra com aquele monte de gente, quarenta, quarenta e cinco alunos na
sala. E dificil. O sistema esta fazendo com que vocé acredite que esta ensinando
alguma coisa, e o aluno copia e finge que esta aprendendo alguma coisa. E da o sinal
e acabou. E quando vocé tem que fazer um projeto de verdade, vocé ndo tem tempo.
Nem tempo para preparar, para pesquisar, porque o HTPC é ridiculo. Bom, 14 no ...
(escola) ainda que é legal, porque a coordenadora trabalha bastante com reflexdo. E
bem legal o que ela tem preparado, porgue € um momento que o professor tem para
colocar para fora, ndo é? E um momento que pelo menos vocé pode falar, vocé ouve
0s outros professores e percebe que esta todo mundo no mesmo barco. Pode estar
até afundando, mas esti todo mundo junto. Porque o que eu sinto no Estado é que
nao existe parceria. Eu sinto que estou no Estado ndo para ensinar arte, mas para
ensinar educacgdo basica, que é falar por favor, pedir licenca, arrumar a carteira, de
nao sujar, de respeitar o colega. E eu ainda sou uma privilegiada, porque eu estou
numa escola boa, que é o ... (escola), que tem uma melhor organizagao.

Ent — Mas mesmo sendo uma escola boa, vocé tem dificuldades para trabalhar?
Fernanda — Tenho sim. Mas é assim, aos poucos eu vou conquistando 0 meu espaco.
L4 tem um pétio fechado que n6s chamamos de pétio verde, que tem um palco e
umas mesas grandes que eram da merenda. Entdo, o que acontece, como la eu e a
outra professora de Arte, nos trabalhamos juntas, da certo. Nés temos feito muita
coisa. Nés fizemos pecas de teatro, exposicbes de desenho e pintura. NOs temos
conseguido muita coisa porque trabalhamos. Para o ano que vem eu consegui um
armario s6 para mim. Ja tem as mesas, dois biombos que o diretor mandou fazer para
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nds. Aos poucos estamos conquistando nosso espaco. Porque é uma questdo de boa
vontade também do diretor, mas é o professor que tem que conquistar.

Ent — Entdo a equipe diretiva desta escola ajuda...

Fernanda — Sim, eles colaboram muito. Mas eu vejo que estdo colaborando agora.
Quando eu entrei nesta escola, em 2004, eu e a ... (nome), porgue nés efetivamos
juntas, ndo era assim. Foi o momento que mudou muitos professores, porque € uma
escola central e entrou muitos professores novos. E engracado, nas outras escolas 0s
professores fogem dos projetos, aqui os professores brigam para entrar nos projetos.
Acaba acontecendo isto, todo mundo acaba querendo trabalhar nos projetos.

Ent — Vocés trabalham com projetos...de que forma?

Fernanda — Eu tenho o Projeto de Teatro e trabalho em parceria com os professores
de Biologia e de Portugués. Nés fazemos album seriado, fazemos teatro. E bom, nés
vamos encontrando brechas. Se vocé esta num sistema que te impede de trabalhar,
vocé tem que procurar meios para fazer as coisas. N6s vamos indo contra a corrente,
nao é? Bom, neste ano eu ndo consegui tanto. Por que? Porque o teatro, por exemplo,
nés fizemos bem simples, ndo do jeito que eu gosto. Eu gosto que tenha tudo. Como a
minha formacao é em teatro, vamos fazer teatro. Nao é teatrinho. E teatro, tem que ter
iluminacdo. Ai o professor de Quimica me ajudou, eu falei para o diretor, eu estou
precisando comprar algumas coisas, posso comprar? Vai dar uns cento e cinquenta
reais. Ele falou, compra que depois nés reembolsamos com a APM. Eu comprei fios,
interruptor, um monte de coisas, e 0 professor de Quimica fez o esquema da
iluminacdo com os latdes da merenda. “Um barato” aquilo. Nés inventamos, nao é?
Mas se ndo € uma direcdo que fala: Olha tem cem reais para vocé, a coisa nao
acontece. Como as pecas do ano passado e deste ano deram certo, ele apoia.
Quando eu precisei comprar tecido para fazer o figurino, ele fez uma fest6éa para
arrecadar o dinheiro. Eu comprei o tecido e minha méae fez, ela sabe costurar, ela
gosta. Eu vou movimentando todo mundo. O Estado, ele ndo quer, ele ndo tem
estrutura e ndo quer ter, mas nds vamos fazendo o que d4, aos poucos nés vamos
conseguindo fazer um trabalho legal. Os alunos gostam, eles precisam ter acesso a
cultura, a arte, é este 0 nosso papel, ndo €? Mas é dificil, falta estrutura. Comegando
da estrutura familiar, a maioria dos alunos que estudam aqui, eles vem da ... (bairro), e
eu digo assim, esta cada vez pior. Esta pior na questdo do compromisso com a escola.
Eles faltam muito. Eu nunca vi uma 52 série faltar deste jeito. O caderno de arte, eles
ganharam, que € aquele kit, que eu acho um absurdo, é um absurdo dar tudo, o pai
tem que ter dinheiro para comprar. Tem que dar emprego para 0 pai e parar com isto,
eu sou contra esta politica de assistencialismo, mas tudo bem. Ai todos tém o caderno
e nao trazem. O que € que eu faco. A chamada, por exemplo, eu vou chamando nome
por nome e eles vao levantando o caderno. Porgue eu falo, gente o caderno é o Unico
registro que vocés tém para saber o que foi feito em fevereiro e 0 que estdo fazendo
agora. Nao é? E o portifélio do aluno, do ano todo. Dai ele escreve numa folha, depois
escreve em outra, quando vocé pergunta para ele alguma coisa e ele ndo sabe o que
€, ndo tem registro, ndo tem onde procurar. A minha briga com as 52 séries é fazer
eles acostumarem a utilizar o caderno. Tanto que na 62 série, que foram meus alunos
no ano passado, eu ndo tenho problema com eles. Ja que eu ndo posso exigir lapis de
desenho, ndo posso exigir papel canson, ndo posso exigir alguma coisa mais
sofisticada, no minimo um caderno de desenho eles precisam.

Ent — E eles gostam da aula de arte?

Fernanda — Eu acho que sim. Os meus alunos gostam. Tanto que quando eles vao
para a 72 série e “pegam” um professor que ndo é efetivo, que esta aqui s6 de
passagem, aquele professor que s6 escreve na lousa, ai eles falam, olha professora,
nds sé escrevemos. Entendeu? Eles vao escrever em Portugués, eles vao escrever
em Histdria, eles vao escrever em Geografia. Por isso que eles sdo desesperados pela
aula de Educacao Fisica, porque ainda tem aquela situacao de sair da sala. O que eu
tento fazer, eu tento dar uma aula mais dindmica, a mais dindmica possivel. Eu fago
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dindmica corporal, eu me baseio nos estudos de Laban, que eu aprendi na p0és-
graduacdo. E tudo baseado em livros, mas eu faco as minhas adaptacées.

Ent — A teoria te ajuda a planejar suas aulas?

Fernanda — Nossa muito. A parte didatica nem tanto, mas a teoria. Na danca eu uso
Laban, em histéria da arte o Gombrich e 0 Argan. Eu estudei tudo isto, porque eu
gosto mesmo. O professor tem que ler, tem que conhecer. E a mesma coisa que Vocé
fazer cinema e ndo conhecer o Chaplin, ndo da. E como fazer teatro e ndo conhecer o
Nelson Rodrigues. Vocé tem que conhecer o pessoal que é do seu metié, ndo €? Tem
professor que ndo conhece nem a Ana Mae, ndo conhece a Buoro, pode? N&o, ndo
pode isto. Eu fico desesperada, porque as vezes vocé esta fazendo um esforco
danado para que eles tenham uma boa formacdo em arte, e ai eles vao para uma
outra série que o professor s6 trabalha com cdpia, copia, cOpia. Aqui pelo menos com
algumas turmas, nds conseguimos dar continuidade, porque nés trabalhamos de uma
forma diferente, mas nao é enrolacéo. Ela trabalha com os alunos do ensino médio a
historia do teatro, a histéria da arte, a histéria da mduasica. Ela leva filmes,
documentarios, faz dinamicas, tanto que o aluno dela que foi meu aluno nao reclama.
Cada uma tem o seu jeito, mas o0s objetivos sdo os mesmos. Por mais que uma seja
diferente uma da outra, eles véem que sao professoras, sdo educadoras. Porque
aluno é um ser extremamente inteligente, ele sabe quem estd enrolando. Ndo é
decoreba, é vocé sentir a aula de arte. Com as criancas da 52 série é muito gostoso,
porque eu tinha muita dificuldade em trabalhar com mdsica. Dai eu assisti um
documentério da TV Escola mostrando como se deve trabalhar com mausica. NoOs
temos que procurar, ndo é? E tudo leitura, nds temos que pesquisar. Teve uma vez
que eu tive uma formacédo, ndo era ainda a ... (home) a nossa ATP, que a ATP falou
assim: Olha qualquer “ginastiquinha”, vocé vai na academia e pega algumas idéias e
da musiquinha para eles. Eu ndo me esqueco disto até hoje, foi quando eu comecei a
dar aula. Ai eu olhava assim... gragas a Deus que eu tinha alguns amigos da area, que
era um pessoal critico. Um olhava para o outro e ndo acreditava no que estava
ouvindo.

Ent — E 0 que vocé acha do ensino de Arte hoje?

Fernanda — Olha, tem pessoas que nédo estdo entendendo muito bem. Eu tenho uma
aluna que veio transferida para a 62 série que me falou que a professora colocava a
obra de arte na lousa e pedia que os alunos ficassem copiando. Toda aula. E ela
falava que era releitura. Vai acontecer a mesma coisa que aconteceu na Escola Nova,
com a aula de arte, que tinha a idéia da expressao livre que o professor confundiu com
0 desenho livre e toda aula era desenho livre. Foi quando a arte ia perder o espaco
mesmo, virou lixo, ia ser abolida da educagdo. Coloca la a “Abapuru”. Quantos
cadernos de arte eu ja vi, porque eu sempre peco. Eu quero ver o caderno do ano
passado. Eu olho mesmo. Eu quero ver como foi, eu vejo quem foi o professor. Porque
eu tenho orgulho, se alguém vé os cadernos dos alunos que eu dei aula, eu tenho
orgulho do meu trabalho, eu gosto que vejam. Eu quero ver, as vezes eu vejo alguma
coisa diferente, eu pego umas idéias. Por isso que caderno é legal, mesmo quando
vou dar uma dinamica, antes de sair eu coloco na lousa, aula tal, dia tal, e escrevo o
gue vamos trabalhar. Como por exemplo, com planos corporais, eu escrevo la, baixo,
médio e alto e uma explicacdo rapida de cada um. Eu escrevo na lousa, as vezes eu
nem escrevo trés linhas, mas eles registram. NOs temos a dinamica la fora, voltamos
para a sala. No SESI eu dou licdo de casa, peco alguma pesquisa relacionada com o
assunto. Aqui eu deixo para a outra aula, porque eles ndo tém o costume de fazer
licdo de casa, de pesquisar. E tudo dificil, € uma politica de achar que todo mundo é
coitado e que é um grande esforco fazer alguma atividade em casa. No Estado é
complicado pedir algumas coisas. Eu os vejo soltando pipa na rua, brincando de bola,
mas para fazer uma ligdo ndo tem tempo. Isto acontece porque ndo tem uma parceria
com o pai e com a mée.

Ent — Como vocé vé a relagdo entre a familia e a escola?

Fernanda — No Estado?
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Ent — Tanto faz?

Fernanda — Olha, no SESI rola, rola porque tem uma politica de fazer uma
aproximacao com os pais. Eu acho que os pais tém medo de perder a vaga. Agora, no
Estado a familia estd muito ausente. Vocé vé a 52 série, por exemplo, a 52 A. E uma
gracinha. A sala é muito boa. Eles s6 ndo sdo melhores porque ndo tem parceria. Eu
fico com medo de fazer reunido com os pais, porgue eu fago e quase ofendo. Porque
eu falo assim: Como é que vocés tém filhos, eles véem para a escola o ano inteiro e
vocés nao olham uma vez sequer o caderno deles. Eu tenho quarenta alunos e olho o
caderno de todo mundo. Eu olho mesmo, um dia eu dou um texto, uma xérox de
alguma coisa para eles ficarem fazendo para eu poder olhar o caderno deles. Eu olho
o caderno de todo mundo. Tem que fazer, eles tém que ver que vocé valoriza. O aluno
que vé que o pai e a mae estdo de olho, que estdo acompanhando, que a professora
na escola esta acompanhando, ele vai querer melhorar, € um estimulo. E valorizar o
seu estudo, o seu desenvolvimento. No Estado ndo tem nenhuma cobranca, ndo tem
acompanhamento, nem de diretor, de supervisor, cada um faz o que quer e se nao
quiser fazer também néo faz. E dificil. Mas é até justo também. Pelo que ganha um
professor € para ndo ter cobranca mesmo. Eu estava vendo, tirando os adicionais, um
professor com vinte aulas, mais as horas de HTPC, ganha menos de setecentos reais.
A hora-aula ndo da nem sete reais. Eu penso sempre em hora-aula, que € para ter
uma noc¢&o de quanto eu ganho. E muito pouco.

Ent — Como vocé vé a rede estadual hoje?

Fernanda — No Estado esta ficando quem n&o tem outra op¢do. E uma questio de
comodidade, porque vocé é efetivo e ali “pinga” um pouquinho por més, mas vocé tem
uma certeza. E a Gnica coisa que segura, ndo tem uma expectativa de melhora. Agora
teve, como é que chama? Aquela pontuacao para vocé ter uma melhoria. O meu curso
de pds-graduacao valeu, mas ndo alterou quase nada. Eu continuo estudando porque
eu gosto. Agora, uma pessoa que esta pensando sé no retorno, que € justo que tenha,
s6 no dinheiro, ela ndo faz nada, ndo estuda. Ela para no tempo, ndo tem incentivo.
Ela vai todo dia 14, da sua aulinha. E praticamente um pe&o, passa la e vai embora.
Ent — E como vocé se sente com esta situacao?

Fernanda — Eu acho que ja deu. Eu acho que eu devo percorrer outros caminhos.
Antes 0 meu objetivo era ser efetivo, eu achava o maximo. Eu pensava, eu vou passar
no concurso e ser efetiva no Estado. Agora, agora o que fazer? Na area de gestao nao
da, porque eu ndo gosto. E dai, o que fazer? Eu preciso de outros desafios. O que
sobra, o que fica s&o os alunos. E por eles que eu ainda estou aqui.

Ent — Como é sua relacdo com eles?

Fernanda — Olha, o aluno faz o que lhe interessa. Se vocé procura, se vocé se
prepara, se planeja a aula, faz tudo direitinho, ndo tem indisciplina. Eles respeitam,
eles percebem. Mas tem alguns problemas, se eu quero trabalhar com tinta, por
exemplo, até eu organizar os grupos, colocar jornal encima da carteira ou das mesas,
acabou a aula. O contetido que da para passar € o0 minimo do minimo. E olha 14, se eu
conseguir passar isto eu ja estou feliz, porque ndo tem como se fazer pesquisa, de
aprofundar. Mas nos avangcamos, nao desistimos, vamos avangando aos poucos. Mas
uma coisa fica claro, a disciplina, a participacdo dos alunos, quando o professor
prepara a aula é diferente. O pessoal fala, isto é discurso de quem esta fora da sala de
aula, mas eu estou na sala e percebo. Quando se prepara a aula, o professor
consegue trabalhar. Como no ano passado, eu peguei uma turma do 2° colegial de
manh&, para completar minha carga. Eu ndo costumo, eu prefiro os pequenos, mas
como eu tinha que completar eu fui. Entdo, até com eles. Eu pensei, ai meu Deus eu
vou ter dor de cabeca. Um pessoal de quinze, dezesseis anos. Ai caramba! No fim eu
adorei. Mas foi tdo engracado, tinha um aluno que ele tudo o que ele tinha de grandéao
ele parecia um molequinho. Ele corria de |4 para ca. O nome dele é italo. Ele é muito
engracado. Teve uma vez que numa aula ele estava todo disperso, dai eu pedi para
ele trabalhar com um grupo. Nés estdvamos trabalhando a arte tridimensional. Era
para fazer uma base com uma folha de papel e pegar tiras de papel e enrolar para ir
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dando a forma de uma figura humana. Ai ele fez. Ficou lindo. Eu coloquei o trabalho
de todos na frente e foi engracado, ele ficou olhando o trabalho dele, maravilhado com
0 que fez. Depois ele me falou: Professora sabe que foi o primeiro dez que eu tirei em
arte. Eu fiquei muito feliz, ele passou a ver a arte de uma forma diferente. O aluno tem
que encontrar caminhos, mas € o professor que media isto.

Ent — Para vocé, este é o papel do professor?

Fernanda — Claro. A grande dificuldade hoje é esta, o aluno tem dificuldade em
entender certas coisas. Porque quando o aluno pergunta, aquela pergunta... olha
guantas vezes eu ja ouvi esta pergunta e quando eles perguntam eu fico feliz: Onde é
que eu vou usar isto? Eles ndo me perguntariam se eu fosse uma professora fechada,
mas nao, eles perguntam e eu vou conversando com eles. Olha tenta ver no seu dia-a-
dia, e é muito legal isto. Tem que estudar arte mesmo, tem que conhecer.

Ent — Para finalizar, que recado vocé gostaria de deixar?

Fernanda — Vocé sente que tem asas mas ndo pode voar. Nado ha projetos de
valorizacdo do professor. Nao existe valorizacdo e dai vocé percebe que qualquer um
pode ser professor, qualquer um hoje esta dando aula de arte. Gente sem formacéao e
o Estado aceita. Sabe o que eu vejo, as pessoas que tém competéncia estido “caindo
fora”. O Estado nédo valoriza e as pessoas vao cansando até ndo aglentar mais e
acabam saindo. Precisa ter um projeto para valorizacdo da competéncia, dos que
estdo a fim de trabalhar mesmo. E ndo é pela nota do aluno, a nota ndo revela nada.
Mas para isto acontecer tem que por pessoas competentes |la encima. Também
profissionais de arte para acompanhar o trabalho dos professores de Arte. Eu me sinto
muito desvalorizada, eu sei que posso fazer muito mais do que estou fazendo, mas eu
planejo, eu trabalho, eu me dedico e ndo sinto nenhuma valorizagdo e nem
perspectiva de melhoria.
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ENTREVISTA REALIZADA EM 28 DE SETEMBRO DE 2007, COM O PROFESSOR
ROBERTO

Ent — Eu gostaria que vocé me falasse o porqué da escolha pela arte.

Roberto — A minha tendéncia de trabalhar com arte veio antes de eu entrar na
faculdade. Eu estudei pintura e escultura desde muito cedo. Aos 14, 15 anos mais ou
menos. Eu tive aula de pintura com o artista impressionista Antonio Ferri. Foi ele que
me ensinou a pintar. Porque desde pequeno eu desenhava, eu desenhava no papel de
pao. Nao sei se vocé se lembra? O pdo antes era embalado com um papel e eu
pegava este papel para desenhar. Minha mée adorava os meus desenhos e me
colocou para estudar com o Ferri.

Ent — E a faculdade, quando foi que vocé cursou?

Roberto — Eu fiz desenho e plastica na OMEC, em 1969. Eu entrei em 1969. Nao, eu
entrei em 1970, porque em 1969 eu trabalhava no banco. Eu era bancério, mas era
um negocio que ndo estava dentro de mim trabalhar em banco. Depois eu sai do
banco e fui trabalhar como professor. Eu comecei, mais exatamente, como inspetor de
alunos.

Ent — Na rede estadual?

Roberto — Na rede estadual. Foi em ... (cidade), no bairro do ..., onde hoje tem o
centro esportivo. Ali era uma escola, o ... (nome da escola), que hoje mudou um pouco
mais afastado, ali no ... (bairro) mesmo. Entéo, eu comecei ali. Era uma escola de...
era um barraco mesmo, nem de lata ndo era. Era de eucatex, ou alguma coisa
parecida,. O ... (home) era diretor da escola e o ... (home) que era o Delegado de
Ensino nesta época. Entdo, ele como o Delegado de Ensino levou o .. (home) como
diretor da escola, e o ... (nome) me convidou para trabalhar 1a. Naquela época nés
comecavamos a trabalhar por convite. N&ao tinha esta coisa de concurso ndo. Eu fui
para |14 e os professores que estavam la também eram novos. Muitos professores
antigos, famosos em ... (cidade) comecaram la. Muitos deles encerraram a carreira
lecionando nas faculdades de ... (cidade). Mas comecar, eu comecei ali, como inspetor
de alunos.

Ent — Foi depois disto que vocé decidiu fazer o curso de arte?

Roberto — Nao, quando eu comecei a trabalhar ali eu ja estava fazendo o curso. Logo
depois eu me formei e sai dali para trabalhar como professor. Eu ndo esquecgo, eu
fiquei oito meses sem receber, vé se pode. Como inspetor de alunos. Eu fiquei ali s6
para poder sobreviver, para 0s meus gastos. A Unica coisa que eu tinha era um pouco
do dinheiro guardado da época do banco, foi 0 que me ajudou neste periodo. Rapaz
foi um periodo dificil.

Ent — E quando vocé comecou a atuar como professor?

Roberto — Em 1972, quando eu me formei. Eu entrei e fiquei até agora. Mas teve um
periodo que eu perdi o vinculo, foi na época em que eu fui trabalhar como professor de
pintura a 6leo. Quando eu comecei, o ... (home), que era o Delegado Ensino, ele tinha
um probleminha. Na atribuicdo de aulas ele fazia assim: Professor, entra aqui, Vocé
vai para tal lugar. Ah! Vocé nao! Entdo, tinha aquela “panelinha”, e como eu né&o
conhecia quase ninguém da “panelinha”, me jogaram |4 para o lado de ... (cidade).
Mas quando eu fui para |4 eu peguei aula também em ... (cidade). Eu dava aula nestes
dois lugares. Logo cedo, sete horas da manh&, eu estava em ... (cidade) e a tarde eu
ia para ... (cidade). Nao era como hoje, que trabalhamos da 30 aulas. Eu lecionava 40
aulas por semana. Mas acontece que eu desempenhei bem o meu papel como
professor. Modéstia a parte eu trabalhei muito bem com eles. Quando eu entrei ha
sala de aula, la em ... (cidade), estava chovendo. Estava chovendo dentro das salas
de aula. Eu olhei para os alunos, muitos descalcos, maltrapilhos, o teto pingando
agua. Dai eu pensei, eu vim com um plano, um plano de aula totalmente “louco”,
“maluco”. Quando eu entrei e vi tudo aquilo eu percebi que néo ia dar certo e decidi
falar com o diretor: O senhor vai me desculpar, mas eu vou mudar o meu plano de
aula. Nao tem condi¢cdes de trabalhar com este plano de aula. Entendeu? Neste tempo
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estava mudando, estava mudando para Educacao Artistica. Foi interessante, o diretor
me perguntou: Entdo professor, o que o senhor pode fazer? Ai eu falei o seguinte: Eu
vou trabalhar quatro meses sé com argila e o restante depois eu vejo 0 que eu vou
fazer. Entdo pode fazer assim, ele falou. Este diretor era uma pessoa interessante, ele
era bem moderno para a época. Depois ele me perguntou: O que vocé precisa? Eu
preciso de uma bacia, de pranchas de madeira, de cavaletes e pode colocar tudo isto
ai no patio. Nao precisa colocar na sala de aula, pelo menos no péatio ndo chove, eu
falei para ele. Depois que eu consegui tudo, eu falei com os alunos. Eu ndo sabia que
naquela regido tinha uma olaria. Todos sabiam onde tinha argila. Dai foi facil, eles
trouxeram uma argila muito boa, vocé precisava ver. A partir dai eu comecei a ensinar
modelagem, comecei com uns bonequinhos. Acabamos ficando seis meses
trabalhando com argila. Os alunos desempenharam muito bem, além do que eu
esperava. Eles queimavam as pecgas... eles levavam para a olaria e queimavam la.
Vocé acredita que o dono da olaria chegou a comprar alguns trabalhos deles. Foi
muito bom, o aluno chegava e falava: o professor eu vendi aquela peca, e eles se
empolgavam, e eu fui junto com eles, foi muito gostoso. Entdo, eles faziam os
trabalhos deles e comecaram a vender para a vizinhanca, foi muito bom. Dai eu
comecei a ficar conhecido na rede. Quando acabou, eu falei para o diretor: Vamos
mudar o plano? J& enjoou. Nesta altura me chamaram para dar aula na
(universidade). Eu fui para a ... (universidade) também. Eu trabalhava com a disciplina
Andlise e Técnicas de Materiais Expressivos, que era modelagem e escultura.

Ent — Quanto tempo vocé ficou na ... (universidade)?

Roberto — Até 1993, 1994, por ai. Eu sai porque diminuiu muito o nimero de alunos.
Foi naquela época que estavam falando que néo ia ter mais Educacao Artistica nas
escolas.

Ent — E no Estado?

Roberto — Ah, como eu estava falando, dai nés fomos fazer teatro. Eu falei com o ...
(nome) para ele me arrumar uma peca infantil. Ele me indicou “A bruxinha que era
boa”, da Maria Clara Machado. Dai eu datilografei, olha s6 como era a coisa,
datilografei o texto e passei no stencil. Depois eu apresentei para os alunos e eles
toparam. Os que tinham mais jeito para o palco faziam o0s personagens, 0s que
gostavam de desenhar, faziam o cenario. Tinha umas meninas que tinham jeito para
costurar, elas faziam os figurinos. Foi muito bom, envolveu todo mundo. Ai montamos
a peca. O diretor perguntou: onde vocés vao ensaiar? Eu vou ensaiar com eles |14 no
palco. Era um palco que tinha do lado da escola. Era da igreja. O diretor fez um oficio
pedindo autorizagdo para nos usarmos. Eles autorizaram. Tinha um aluno que fez o
papel de bruxo, ele era muito bom. Para vocé ver, depois ele continuou fazendo teatro
em um grupo de teatro amador da cidade. A menina que fazia a bruxinha, ela era toda
delicadinha. Eu lembro de tudo isto ai, eu lembro com muita saudade. Eu dava muita
risada, eu me divertia muito com eles. Ai teve a apresentacao, nés ensaiamos mais ou
menos uns trés meses e depois apresentamos. Diretor, n0s terminamos, agora vamos
apresentar e arrecadar dinheiro para a APM. Como? NOs vamos cobrar ingresso.
Entdo faz isto. E como se fosse hoje, cobramos um, dois reais. Encheu, vocé
precisava ver, o0s pais, os familiares, lotou o palco da igreja. Depois acabou 0 ano e eu
sai. No ano seguinte o ... (delegado de ensino) me mandou la para o ... (escola), la em
... (bairro), no meio da japonesada. Mas eu tinha pouca aula e ele me mandou para ...,
l& na (bairro de Sao Paulo). Eu fiquei de manhé no ... (escola) e & noite na ... (escola).
Era uma vergonha, era tudo arranjado.

Ent — Isto em que ano?

Roberto — Acho que em 1973, Foi, foi sim, foi em 73.

Ent — E como foi esta experiéncia?

Roberto — Com a col6nia japonesa eu consegui fazer um trabalho excelente. Eu
entrava na sala de aula e ndo ouvia uma mosca voando. Eles ficavam tranquilos, eram
muito quietinhos. Era muito tranquilo dar aula 14. Nas reunides com os pais, a colénia
vinha em peso, ndo faltava um. Eles participavam mesmo. Em ... (bairro de S&o

237



Paulo), 14 era bem diferente. Era totalmente diferente. Tinha aluno que entrava com
revolver na sala de aula, olha sé, naquela época. Eu tinha um aluno que um dia me
falou: Olha ai professor. Eu dei uma olhada e ele me mostrou um revélver debaixo da
carteira. Eu falei: Rapaz, guarda este negécio ai e esquece. Faz de conta que eu nem
vi. Vocé pode me complicar e a coisa pode complicar para vocé também. Naquela
época a “barra ja era pesada” e eu tinha que me virar naquele lugar. Eu virei amigo
deles, principalmente do “manda-chuva”, e eles ficaram meus amigos. Eu participava
de tudo naquela escola, eu jogava bola com os alunos, Eu apitava os jogos dos
campeonatos. Eu me envolvi bastante com eles. Eles gostavam das aulas, com o
tempo eu me envolvi bastante com eles. Era interessante, no .. (escola) eles eram
mais quietinhos, bem comportados, mas eu gostava da ... (bairro de S&o Paulo), os
alunos eram mais soltos.

Ent — E a sua formacg&o inicial, como foi?

Roberto — Nés aprendiamos a fazer algumas coisas, a desenhar, a pintar, a esculpir.
Foi bom, ndo tenho reclamacdes.

Ent — Ela te ajudou na profissdo?

Roberto — Como professor?

Ent — Sim.

Roberto — Nao, isto ndo. Eu aprendi a trabalhar com arte, agora, ensinar eu fui
aprendendo com o tempo. Com o tempo vocé vai tendo experiéncia, vai vendo o que
da certo e 0 que nao da. Eu aprendi a dar aula na sala de aula, a faculdade foi outra
coisa.

Ent — E depois destas escolas?

Rooberto — Depois eu sai de la e fui para o ... (escola). Quando eu cheguei no ...
(escola) eu encontrei varios professores antigos, o pessoal da velha-guarda. Era um
grupo bom, foi muito bom trabalhar l4. Ali eu fiquei cerca de 18 anos.

Ent — E como foi trabalhar tanto tempo em uma Unica escola?

Roberto — Foi bom. Eu gostava de trabalhar la. Quando a ... (home) entrou na direcdo
ficou melhor ainda. Ela impunha respeito, ela impunha regras. Nao s6 de plano de
aula, ela organizava toda escola, ela brigava com todo mundo, mas organizava tudo.
Eu também brigava com ela. Teve um dia que ela... sabe ela costumava entrar na sala
sem pedir licenca. Um dia ela entrou na minha sala sem pedir licenga, entrou gritando
com um aluno. Ai eu falei: Pode sair da minha sala. Assim mesmo, eu falei para ela
sair. Vocé esta me atrapalhando, pode sair porque vocé é diretora da escola, mas aqui
na minha sala, agora quem esta mandando neste momento sou eu. Foi na frente dos
alunos, os alunos deram uma vaia para ela. Ai ela voltou para dar bronca e eu chamei
a atencdo dos alunos: E vocés também, vocés tém que respeitar a diretora. NoOs
ficamos um tempo, uns quinze dias sem conversar. Ai eu pensei, eu acho que eu vou
pedir desculpas para ela. Eu fui: Desculpe, aquele dia eu estava alterado. Nao, tudo
bem, ja passou, ja passou. Ai ficamos amigos de novo. E aquele neg6cio, mas ela era
assim. Quando ela tinha bronca nado era facil, mas quando era para defender o
professor, ela defendia mesmo. Eu gostava do sistema dela. Ela disciplinava a escola,
do jeito dela, mas dava certo. Depois ela faleceu. Quando ela estava com cancer, que
ja estava afastada, eu sai da escola. Eu fui para perto de casa, no ... (escola) e depois
eu fui para o ... (escola). Que lugar horrivel, o ... (escola) principalmente, o ... (escola)
dava de dez a zero nela. Ai eu fui para a outra e também detestei. Nesta altura eu ja
estava estavel e decidi procurar outra escola. Como eu ja estava no fim da carreira,
escolhi |4 no .. (escola), porque eu sabia que o diretor que trabalhava la tinha pulso
firme. Mas era longe, 1& no meio da favela, e eu estou encerrando a carreira l4. Eu
prefiro andar mais, viajar e ter sossego.

Ent — Encerrando a carreira, como assim?

Norberto — E que eu estou me aposentando, eu acho que no més que vem sai minha
aposentadoria.

Ent — E como foi nesta escola?
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Roberto - Foi bem melhor. O diretor tem pulso firme. Se vocé tem problema com
aluno, manda para ele que ele resolve tudo. Ele é muito bom, ele ajuda muito os
professores. Tanto na sala de aula, como nas dificuldades. E que |4 o processo € pelo
projeto pedagdgico e entdo vocé consegue trabalhar direitinho.

Ent — Vocé acredita que a gestdo da escola é importante no desenvolvimento de seu
trabalho?

Roberto — Com certeza. Numa escola que o diretor tem pulso firme, que organiza tudo,
o professor consegue trabalhar direitinho. Se o diretor é arrogante o ambiente é ruim.
O professor fica sozinho e ndo consegue administrar uma boa aula. Por que o
professor ndo consegue? Porque ele ndo tem resguardo. Com ele é diferente, ele
assume a escola, assim como a ... (diretora) assumia. Agora, tem muitos diretores que
ndo assumem nada. Alguns nem aparecem na escola. Ai vira uma baderna, vira
aquela bagunca. Quando o diretor assume, o professor tem forca, € uma parceria. Mas
sem ninguém para organizar a escola, para administrar, fica dificil. La no ... (escola)
coisa funciona, porque diretor € diretor, professor € professor, aluno é aluno. Todos
tém os seus direitos, mas tém os seus deveres também. E da certo. E da certo porque
o diretor tem postura de diretor. Ele é muito bom e acompanha o nosso trabalho. Ele
nao fica o tempo todo na sala dos professores, mas ele acompanha e esta sempre
presente quando nds precisamos.

Ent — Como assim? Me de um exemplo.

Roberto — Nas reunides de HTPC, por exemplo.

Ent — Como séo as reunides?

Roberto — Boas, muito boas. Funciona mesmo. E outra coisa, 0 ... (home), que é o
coordenador da escola € uma pessoa 6tima e trabalha na mesma linha dele. Ele
também segue a mesma linha, o diretor e coordenador, entende? Ai é projeto, eles
coordenam os professores através dos projetos. Eles envolvem a escola inteira. Nos
fazemos coisas interessantes. Por exemplo, nas reunifes nés decidimos como vai ser
0 projeto de meio ambiente. A Educacao Artistica participou organizando a montagem
do teatro e a confeccdo dos cartazes. O professor de Portugués ajudou no texto. O
professor de Filosofia também ajudou a montar o texto. Eu organizei os alunos, isto
com o pessoal da manh&, os alunos do colegial. Tinha os quarenta alunos que
queriam participar do teatro, os outros fizeram outras coisas, o figurino, o cenario. Foi
muito bom, fizemos as roupas, o cenario era todo desenhado. Ai fizemos a peca e deu
certo.

Ent — Quando foi isto?

Roberto — Neste ano. Tinha mais de quinhentas pessoas assistindo, visitando as
exposicoes. Mas s6 deu certo porque fazia parte do projeto pedagogico e a
coordenacdo, a direcdo, organizou tudo. O coordenador é respeitado pelos alunos. No
dia da peca tinha mais de trezentos alunos assistindo. Ele subiu no palco e pediu
atencao, pediu silencio sendo ninguém ia conseguir ouvir nada. Ele explicou tudo
direitinho, vocé precisava ver, ndo se ouvia “um pio”. Os alunos o respeitam e fizeram
0 gue ele pediu. Todo mundo gostou, ele envolveu todos professores. Olha, a escola
quando tem um bom diretor e um bom coordenador, a escola funciona. Mesmo com
alunos dificeis, um pouco mais indisciplinados, quando tem uma administracdo
competente, funciona.

Ent — Entdo nesta escola vocé consegue desenvolver um bom trabalho?

Roberto — Consigo, olha mesmo com a sala cheia de alunos funciona.

Ent — Como assim? Com quantos alunos vocé trabalha em sala?

Roberto — Uns quarenta e cinco, cinqiienta por sala.

Ent — E como é trabalhar com tantos alunos ?

Roberto — E como eu falei. Vocé consegue trabalhar se vocé tem uma escola onde
todo mundo sabe o que tem que fazer e faz. Nesta escola vocé entra na sala de aula e
vé todo mundo trabalhando.

Ent — E cursos? Vocé faz cursos de formagéo continuada?

Roberto — Eu fiz alguns, a Delegacia de vez em quando oferece alguma coisa.
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Ent — E como séo?

Roberto — Ndo tem muita novidade. Eu faco, mudou alguma coisa ali, outra 14, mas
ndo tem muita coisa nova. E a Ana Mae, leitura de obras, coisas assim que eu j4 fazia.
Ent — Nestes anos que vocé atuou como professor na rede estadual como foram as
mudancas com relacdo ao ensino de Arte?

Roberto — Mudou muita coisa, muita coisa no pedagogico. A Educacao Artistica que
eu trabalhava antes era Desenho Geométrico. Mas tem uma coisa, o Desenho
Geomeétrico é importante, ajuda muito, ndo deveria ter tirado toda parte da geometria
da mao do professor de Educacao Artistica. Agora eles ndo tém mais nada. Do resto,
as coisas foram mudando e eu fui acompanhando. As mudancas interferiram no meu
trabalho, mas ndo muito. Eu procurava estar atualizado. Modéstia a parte, eu gosto de
trabalhar com arte, de ensinar arte. Eu procuro fazer tudo direitinho. No ano passado,
por exemplo, eu trabalhei com xilogravura. Com goivas, com o material certo para
ensinar xilogravura. Algumas pessoas “morrem de medo” de fazer isto, porque 0s
alunos podem se machucar, e tal. Eu ndo tenho medo, eu vou e faco.

Ent — E deu algum problema?

Roberto — Ndo, nenhum. Eu revezava o material com os alunos e acompanhava. Eles
fizeram e deu certo. Depende de como vocé lida com o aluno. Modelagem com argila,
no ano passado fizemos um projeto e eu dei modelagem. Vocé precisava ver o que
eles fizeram. Eles conseguem. Tinha dias que a eventual me ajudava. Ela fazia
Matematica, mas ela gostava de me ajudar. Eu acho que ela estava fazendo o curso
errado, ele tinha jeito para a coisa.

Ent — E como vocé se sente hoje, perto de sua aposentadoria?

Roberto — Realizado. Eu sei que muitos alunos ndo esquecem até hoje as aulas. Eu 0s
encontro na rua e eles vem me abracar e lembram das aulas com saudade. O
importante é isto.
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