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RESUMO?

Este estudo volta-se para o objeto do Tropicalisermuanto
questionador e fragmentador dos discursos don@sargrincipalmente no campo
cultural, do peridodo opressivo do Regime Militdemostrando o modo que este
movimento estético-cultural tratou as indetermimscbacionais aquele tempo. Por meio
de leituras de textos de diversos autores quadratdo assunto desde sua efervescéncia
(e em momento brevemente posterior) e através digedms das diversas cangdes que
tratam o assunto, almeja-se demonstrar o Tropmealisnquanto uma vanguarda cultural
que apresentou um novo dado historico ao contrapotp os discursos ideoldgicos
dominantes das correntes ditas da direita, quaatesdquerda do pais. N&ao aceitando,
assim, nenhum discurso dominante, tendo dado um nowo as artes do Brasil através
da continuidade da linha evolutivada Musica PopBlasileira, a partir da Bossa Nova.
O tropicalismo foi um movimento de sintese dos mmavitos culturais do Brasil: 0
modernismo, o concretismo, a Bossa Nova, aforaflaéncia que o Cinema Novo e a
literatura despertou em muitos de seus componeR&sgVvou a consciéncia critica num
periodo conturbado e opressivo marcado por indéetagbes nacionais préprias ao
Regime Militar. Este movimento teve por influénde midia, muitos mitos criados a seu
respeito, ndo correspondendo, porém, esses mitosess€ncia artistica-critica
fundamentada no procedimento alegérico de submedevalores arcaicos a luz da
modernidade. Na década de 1970 os debates acadéemntdorno da tematica desse
procedimento estético-cultural sdo permeados deustfes e idéias a respeito do
movimento, dividindo-se basicamente nas correnéesahcordancia e criticas. Em seu
campo musical, 0 mais explorado neste estudo, ér@nproposta de seletividade da
cancao popular brasileira e a continuidade de $inésis evolutivas. Evidenciou a critica

1 SILVA, R.F.V. Apresentacéo de trabalhos académiausrmas basicas (NBR 14724: 2002 e
NBR 6023: 2002. 22 Dissertacdo (Mestrado em Hi}érilnstituto de Ciéncias Humanas e
Sociais, Universidade Federal de Mato Grosso, Guiab



musical e cultural pelo procedimento alegorico, comeio de fragmentar os diversos
discursos de poder. Elaborou sinteses culturais papb-las a fragmentacdo néao
aceitando nem uma “verdade historica”, sem no émtarenosprezar o olhar para uma
possivel aproximacdo a realidade factual. Em saagbes, o Tropicalismo trouxe uma
documentacdo artistica-histdrica importantissintra pacompreensdo dos acontecimentos
sociais, politicos e culturais da histéria do Braprincipalmente por trazer em sua
tematica o aspecto reprimido dos sujeitos histériddtilizou-se da cultura das massas
para sua produc¢éo cultural. Funcionou como movimernitico ao ndo menosprezar as

discussdes em torno dos mitos da modernidade.

Palavras-chave modernidade; cultura; mdsica; vanguardas; criticaltul;

documentacdao historica.
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ABSTRACT?

This study is turned toward the object of the imiepgi and fragmenting
Tropicalismo as dominant speeches, mainly in thHeul field, in the overwhelming
Military Regimen period, demonstrating the way thias aesthetic-cultural movement
treated the national undeterminations at that tiByemeans of text readings of from
diverse authors who had dealt with the subjectesitecbubbling (and at briefly posterior
moment) and through hearings of the diverse samafs treat the subject, it is longed for
to demonstrate the Tropicalismo as a cultural vardythat presented new historical data
by opposing the dominant ideological speeches iof gght wings, as well as the left
wings of the country. Thus, by not accepting angnoh@ant speech, having established a
new route to the arts of Brazil through the contynof the evolutive line of Brazilian
Popular Music, from the New Bossa. Tropicalism wasynthetic movement of Brazil's
cultural movements: modernism, concretisBpssa Nova furthermore there is the
influence that the New Cinema and the literatuneeteroused in many of its components.
It renewed the critical consciousness in troubled @ppressive times, marked by national
indeterminations natural to the Military Regime.isfimovement had, by influence of the
media, many myths created related to it, but natesponding, these myths, to the
artistic-critical essence founded on allegoric pohaes of submitting the archaic values
to the light of modernity. In the 60°s, the academiébates around the subject of this
aesthetical-cultural procedure are permeated bguslssons and ideas in respect to the
movement, dividing themselves basically in the codant and critical streams. In its
musical field, the most explored in this studyhass brought the proposal of Brazilian folk
song selectivity and the continuity of its evolui# lines. It has evidenced itself to the
musical and cultural criticism through the allegoprocedure, as a way to fragment the
various empowerment speeches. It has elaboratédralusynthesis to expose them to
fragmentation, not accepting neither a “historicath”, though without underestimate the

look at a possible approach to the factual redlityts songs, Tropicalism has brought an

2 SILVA, R.F.V.ldem
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artistic-historic documentation very much importdot the comprehension of social,
political and cultural events of Brazilian histommostly by bringing in its theme the
repressed aspect of historic subjects. It has exglohe mass culture for its cultural
production. It has worked as a critical movementnoy underestimating the debates
around the myths of modernity

Key-words: modernity; culture; music; vanguard; cultural icrgm;
historic documentation
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INTRODUCAO

A elaboracdo artistica dos tropicalistas a parér leitura das outras
producdes nos campos das artes e sua afirmacaoerdgiadecultural socialmente consolidada,
seu modo de encarar as questfes envoltas aosgmasadanacronicos de realidade nacional, o
motivo intelectual que faz os tropicalistas se ppasem de outras formas culturai® espirito
da época a trajetOria que leva os tropicalistas a afienaise como grupo € o que tratara a
dissertacdo a partir dos textbestropicalistas &obre oTropicalismo e 0 momento histérico em
gue eles foram produzidos.

Momento historico marcado por rizoma americano.ofadjue acontece
de importante, procede por rizoma americano: beatmderground, subterraneos, bandos e
gangues, a contracultura surgida nos Estados Umidasspalhando-se pela Europa e todo o
continente americano, inspirava — muitas vezes @araina — parte da juventude da época em
viver e experimentar outros padrdes de comportament

Dessas expressdes contraculturais a valorizagdcaasnidades, ao ar
livre, tendo como agenteshippies ecolégicos, psicodélicos que opunham-se a reolug
cientifica do século XVII e seus resultados. Para g transgressdo ou a resisténcia a esses
valores se efetivasse, a busca por saberes eaggsréiferenciados dos ditames religiosos
ocidentais modernos fazia-se importamerto do fogo, como faziam os hippies valorizagéo

do artesanato, os movimentos ambientalistas, ai@qmor religides orientais e cristas, o resgate
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da cultura popular e indigena, a préatica da iogada em comunidade e a busca de estados
alterados de consciéncia através do éxtase raligiiasmusica e das drogas.

Desde os meados da década de 1960 uma buscaigidesslfilosofias e
terapias aplicadas nos paises orientais como aa, iddpdo, China, Tibete, Coréia, Ird, Egito
entre outros, se estabelece no Brasil, como umnfené sociologicamente relevante. Desse
momento histdérico a contracultura, dokippies beatniks, tonalidades escuras dos
existencialismos, mas, também, o crescimento tgides, filosofias e terapias de origem
oriental desde meados dos anos 60 apresenta-sefendmeno que atinge o mundo ocidental
moderno com a orientalizacdo do universo religiosiolental pelas praticas telUricgsana,
centros psiquicosjare Krishna,orientalismos. Tal demanda desdobra-se pela adesdgioes
como o Budismo em sua versao japonesa, coreanabetana, aSeicho-no-ig Igrejas
messianicas, o sufismo iraniano, buscas de mesttegores, pratica da ioga indianos, a
alimentacdo macrobidtica, o vegetarianismo, oTachbian chinés, a acupuntura chinesa e
outras formas de medicina chinesa, japonesa enadmaeditacdo buscadas @oente.O Egito
manifesta-se pelas buscas de entendimento dosiosstia esfinge, ou na crencga nos poderes
energéticos pela réplicas de suas piramides. Tambéivro tibetano dos morto® Livro
Egipcio dos Mortos a consulta ao oraculo chinés, I-Ching, a compz&e dos arquétipos do tarb
ou a noc¢do de inconsciente coletivo buscados ernJ8ag faziam parte das praticas de auto
conhecimento. As cromoterapias entre outras alteas decores vivase de tantas outrdss
sob o efeito luminoso dos &cidos, entre audicOesiaais, teatro, cinema, literaturas alternativas
e conversas outras, muitas vezes entrébaseadoe umacerveja quando ndo com 0 universo
religioso das Américas como revitalizacdo de padtimmdigenas (uso dmuascapelo dogma
religioso presente nas miracbes do Santo Daime} éaacultura popular, por exemplo, a
legitimacgédo, pelas camadas médias, das religifiesarzas.

Outro marco dessa rebelido contrastabelischmerd o rock'n’roll. As
passeatas pacifistas, os protestos corporaistip@ia roupainstaurado pelo movimentappie,
com suas comunidades e passeatas pela paz, alfé¥tedstock, em 1969, com varios shows
gue marcaram a eraippie especialmente as overdoses de Jimi Hendrix eesJdoplin, o
alcoolismo de Joe Cooker, pertas da percepcapelo The Doors retirado do livro de Huxley,

sdo algumas imagens cristalizadas desse periodo.



15

O discurso critico que o movimento estudantil imdefonal elaborou ao
longo dos anos 60 visava ndo apenas as contradigbesciedade capitalista, mas, também,
aquelas de uma sociedade industrial capitalistaptaatica, nas suas manifestacdes mais simples
e corriqueiras. Nesse periodo a contracultura seuelugar de importancia, ndo apenas pelo seu
poder de mobilizacdo, porém, principalmente, pataneza de idéias que colocou em circulagéo,
pelo modo como as veiculou e pelo espaco de imeéecritica que abriu.

Por contracultura, pode-se entender o0s aconteasiedads rupturas
ideoldgicas doestabelishmentem transformacédo aos padrdes de conduta do macdental
comportamental de vida ocidental, tanto na esfecal com o Movimento pelos Direitos Civis,
tanto no ambito musical, com o surgimento de nay@&seros musicais. Todavia, o aparente
afastamento dos individualismos contraculturais réioa sua participacdo politica como 0s
protestos desencadeados pelos movimentos alteyeatontra a beligerancia ianque cristalizada
historicamente pela Guerra do Vietna.

No Brasil, a expressdo musical contracultural teaoma possivel
momento inaugural os Festivais da Cancdo. A cargaBroibido Proibir, uma pichacio
parisiense, expressa 0 movimento estudantil deo M@ 68, ocorrido na Franca. Outros
acontecimentos sao a Primavera de Praga, suasalifighecoslovaquia no mesmo ano.

Além da solucéo dos problemas politicos, uma pigagio ndo sé com
as coletividades, mas, também, com os individuassn@onversas sobre a libertacdo feminina,
as minorias negras, liberdade sexual, amor liviena certa disposicdo mistica buscadas em
yogues ou outrobahatmas desvinculando-se de setores mais cristalizado® apEstado ou a
religido. Comportamentos politicos beirando wheaobediéncia civihuma aplicacdo esotérico-
politica pacifista.

Para falar-se de contracultura no Brasil sdo inapbes os escritos de
Jorge Mautner sobre o movimento KA®Ssto ou Krishna (?) Ama Ondas Sonorasiciado
nos anos 50. Mautner havia lancado o movimentocqusistia na subversdo e na contestacao
dos dogmas politicos, econdmicos, sociais, mopsE0ldgicos e existenciais. E com esse

intuito que a revista surge em idéia, contando agrarticipacdo de Caetano Veloso. Além disso,
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0 surgimento dd?asquimcom Luis Carlos Maciel como figura representatas,leituras de
Baudelaire (Flores do Mal), akargesdo Henfil sdo pontos chaves para esta compre&nséo

No Brasil, a contracultura pode ser dita pelasguadas experimentais
gue acabam por tornarem-sistoricas - vez que acabam com o passar dos tempos e com 0s
exercicios de memodria trazidos pela producdo deesmmento — a se configurar tdo interessantes
como as “consagradas” iniciadas no inicio do século

A industrializacdo promovida na América Latina atipalos anos 50
gerou, nos paises de Primeiro Mundo (época da dripatdo das poténcias americana e
soviética), filhos da guerra fria, uma renovacas graticas de arte, de maneira analoga as
producdes culturais do inicio do século. Para @ainak vanguardas da década de 1960 sé&o
experimentais diferenciadas das historicas visto elaboracdmal®s produtos por umaova
vanguarda As vanguardas européias que os intelectuaistdadd de 20 travam contato, sédo
retomadas na década de 1960.

O Tropicalismo acabard por configurar-se inteldoteate como uma
vanguarda experimentahesmo que alheio a vontade de seus produtoressidesando-se uma
das fontes intelectuais do Tropicalismo — inventeimdasmo — aswaldianismpexplorado mais
acentuadamente pelos encontros dos tropicalistaeneretistas, as leituras e praticas de
vanguarda inaugurada pela Primeira Semana de AddeMa de 22, apresentou material
consideravel daquelas vanguardas ditagricas

O campo artistico do Tropicalismo, enquanto campgo prloducao
simbélica desvincula-se dos acontecimentos sécio-econdmiBosém, de maneira muito
particular, vez que nao dissocia-se seu produteadesategorias. Diria de maneira rizomatica,
nao binaria. No mundo das multiplicidades, um dtfbutos do rizoma, a diferenca que o
Tropicalismo subtrai da multiplicidade assume gpias de conexdo a qualquer outro rizoma,
sejam cadeias bioldgicas, politicas, econémicas, @locando em jogo ndo somente regimes de

signos diferentes, mas também estatutos de eddadassas. Caoticamente, por ndo ter nenhuma

% Para uma maior compreens&o da contracultura isgideituras de Umberto Eco, Edgar Morim,
Mircea Eliade, Roger Bastide, Arap, Bronowski, @aell, Delumeau, Caio Fernando Abreu,
Subirats entre outros

* Cf. CANCLINI, Néstor A producao simbélica: teoria e metodologia em sogj@ da arte Rio de Janeiro
Civilizacao Brasileira, 1979.

> BORDIEU. PierreO poder simbélicoRio de Janeiro. Bertrand Brasil. 1989. p. 8 ss.
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fixacdo de ordem. Conecta-se a cadeias semiotectsdd natureza como modos de codificacdo
muito diversos.

O corte produzido ocorre por fragmentar determisaaialigos daultura
artisticada mais-valig diga-se, imposta por outra corrente que poderi@dzervanguarda neste
caso, pela semantica militarista do termaA.diferenca aparece pela recusa do tropicalisalta
intuicdo representativa narte. Porém,comotudo, o Tropicalismo ndo estd desvinculado das
condicbes que o levaram aos enfrentamentos pavaarede comadnstituicdo artisticadas artes
formais frente as secbes do desenvolvimento indusinterligados a urbanizacdo e o
crescimento econdmico nas classes médias e altggllelico consumidor que pudesse sustentar
uma producdo artistica desembaracada das ins@tureigiosas e estatais.

A verificacdo das mudancas ocorridas na sociedapiéatista ndo devem
ser separadas das analises do sistemas simbd@mosjanter certos vinculos com as tentativas
dos agentes das artes em desvincular-se, em sizcpo dessa servidao social.

Pesa, para que possamos dar conta dehist@ia cultural experimental
tracarmos uma certa tradicdo cultural que ideatifios na periodizacdo que data das fronteiras
do século XX em seu introito e verificar um pondaté onde os limites oficiais desse processo é
mais abalado pela “autonomia” de seus agentes jun@su

O territorio cultural do artista moderno e seus eotaristas € dado a ver-
se na construgcdo dos respectivos discursos desgadtires dos valores das producdes, por
assim dizer, mais anacronicas. Mas, com o Trogitalj 0 situando em relacdo as tentativas
culturais anteriores como masso adiantefetivado na histoéria do campo cultural, procsea-
delimitar como ele institui-se enquanto producaobsilica (discussdo que sugerimos mas nao
avancamos) envolto as finalidades sdcio-culturgis. outras palavras, perguntar-se sobre a
finalidade do Tropicalismo, talvez beire a uma tbggdo da cultura onde os utilitarismos soam
vdos E como querermos ver um utilitarismo paraasnaval Parece-nos, que as utilidades,
também producdes histéricas, ndo cessam de bAstsim, longe estamos da pretenséo (va) de
responder o que foi o Tropicalismo. N&o se trates ma perguntar o que € o Tropicalismo mas

“sim como que ele funciona, em conexao com o gedaz ou nao passar intensidades, em que

® Cf. DELEUZE, Gilles, GUATARI. FélixRizoma:Mil Platds.Capitalismo e esquizofreni®.1 Sdo Paulo. Ed. 34.
p.11ss

" SUBIRATS, EduardoA flor e o cristal: ensaios sobre arte e arquitettmodernasSao Paulo. Nobel. 1988. p. 37
Ss.
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multiplicidades ele se introduz e metamorfoseiaua, £om quecorpos sem orgéosle faz
emergir o seu®

Por outro lado, mesmo que se aceite que a higdéri@iropicalismo no
campo da producdo artistica de vanguarda se pastprodutos criados a partir de uma légica
interna particularizada no proprio campo (o ad@tie que geralmente esses produtos sejam
consumidos, interpretados e distribuidos somentéralelesse campo especifico, ainda assim,
tudo merececonsideracdoe orientacdo na existéncia de umiégica do sentidomediata e
organicamente mantenedora do consenso do valorserdmo desta logica das obras de arte e
dos artistas, que ultrapassam as fronteiras d&eactio campo, e que de uma maneira ou de
outra acabam, nesses passeios nOmadasstierritorializacbe® territorializagdesquase ciclicas
das artes na sociedade, sempre presente no sdiondely da sociedade historicamente
construida, formando esse movimento o prépriotéeini do poder simbélico

Sabemos de antemdo que tratar de uma vanguard&ceestémo o
Tropicalismo estara fadada a inumeros erros. Orjgré@pro de insisténcia em usarmos o “efeito
papagaio” de repetir o termo. Mas aprendemos cas, €ue aprenderam com Oswadd,
contribuicdo milionaria de todos os errd3or exemplo, a critica em nosso trabalho de praser
uma certa hierarquia de alguns agentes tropicalsgtdara presente. Mesmo assim a mantivemos
até mesmo para abrir caminho para compreendermos @ooduziu-se historicamente essas
hierarquias, e, também, para delimitar onde a bieegdo de alguns se diferencia de seu
“verdadeiro” valor pessoal mais profundo. O lugarehtender queste artista é de fato uma
mente brilhante

E evidente que algum distanciamento deve ser dwmpglo pesquisador
ao tratar das vanguardas e de seu desencilhamesfrdticas historicas das cortes, igrejas e do
Estado, buscando nas expressdes das artes,ifildgefatura e politica (aspectos levantados por
Jean-Francois Lyotard, como presentes nos trabalosnguarda enquanto possibilidades de

trabalho responsavd) para procura de pressupostos implicados namdi modernos, ou seja,

8 DELEUZE, Gilles. GUATTARI. Félix. op. cit

° BORDIEU. Pierreidem op cit.

9 LYOTARD, Jean-Francois. P6s moderno explicado as criancas. Nota sobre tidede p6sPublicacées Dom
Quixote. 3 ed. Lisboa. 1999. p. 97. “Tal como as outras [@s3tio gosto do termo vanguarda, com a sua
conotacgdo militar. No entanto, observo que o vezilagrocesso de vanguardismo foi na realidade espécie de
trabalho obstinado, altamente responsavel, orierpaca a procura das pressuposi¢des implicada®dermdade”.
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o lugar das expressfes do pensamento classicodiilgie na contemporaneidade nos mais
diversos aparelhos do mundo do consumo ao gosttedcado e das grandes massas.

Emprestando o termo a Lyotard ao comparar o trabdls artes de
vanguarda dos pintores modernos a @mamneseium sentido de terapéutica psicanalitica, “o
levando a elaborar a sua propria perturbacdo peesassociando livremente elementos
aparentemente inconsistentes com situacdes passadase Ihe permite descobrir sentidos
ocultos da sua vida”, o associamos ao Tropicalipeia verificacdo que levantamos em nossas
leituras, de uma grande produtividade nos tralsatteo “vanguarda tropicalista” que tratou de
analisar o pensamento tradicional enquanto “tetag@psicanalitica”, ou como um projeto de
esquecimento inicial da tradicApara saidas construtivas aqueles ditames mettvasra
progressistas-modernistas, a fim que, nos mpmspresentes na contracultura, como num
diagnostico da situacao cultural presente no teempa@ue tratamos, elaborasse um olhar para as
subjetividades e individuagdes, em meio as reptas@es culturais daquela tradicdo.

A intromissdo nas disputas simbolicas dos agenstsd@dos parece
atrapalhar a compreensdo do modo que as dispigaslagdes de forcas, se cristalizaram
discursivamente pelo seu processo historico aedgdo. Reproduzir exatamente essa realidade
escapa pela propria conceituacdo de realidade dim momo a entendemos. Assim, a propria
irreprodutibilidadein totum dos acontecimentos faz parte do que se considaraepb A
metodologia procedimental do que resultou nossadestio Tropicalismo, ou seja, um estudo
gue dispensa uma explicacdo inteirameat#onal de explica-lo, mas, entender a historicidade
da experiéncia tropicalista configura-se como real.

N&o procuramos definir profundamente a conceitudgdeanguarda mas
dizer como o Tropicalismo foi aceito e teve emata uma pratica de vanguarda no curto tempo
em que existiu em determinada formacdo social cetapopor artistas, intelectuais, publico
ouvinte, etc.

N&o dizemos com precisdo que o desenvolvimentigoo,si s6, na
América Latina, seja ele mesmo a Unica explicacdm @ aparecimento dessa vanguarda
artistica. Diz-se isso, porque apesar de histoecaenldgica, essa tese ndo da conta de explicar
as malandragens histéricas envoltas as imprevdabiés e sutilezas que resultam os produtos
culturais. Evidentemente que ela é importante, masia histéria onde tenta-se dizer as

subjetividades dos sistemas simbolicos de umadadéeessas teorias ndo servem para nada por
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ver 0s proprios produtos culturais atrelados aaupriori, mecanicamente condicionado pelos

acontecimentos sécio-econémicos. Sistemeadssa e efeit@le mesmo abalado pelas teorias da
fisica e da mecanica quantica modernas, alidsrago unido da contracultura com os sistemas
cientificos.

Ha que se considerar que as especificidades sitaBOlde cada
ambientacao cultural possuem seus mecanismosastearticulares de producao. A explicacao
exterior de ordenacéo pela modernizacdo industeahmérica Latina em 1950 ndo consegue
fundamentar porque as vanguardas experimentaisleima@s privilegiavam somente alguns
aspectos artisticos semelhantes aos de produg@icataontemporanea argentina, americana ou
francesa, ao mesmo tempo que modificaram outrogém ndo explicam porque determinados
artistas aceitaram 0 espago elitista de “atualizararte nacional, ao passo que outros
encaminharam sua producdo rumo a uma participagdal stiva pelo engajamento, ou pelas
defesas nos procedimentos da censura em seusioslagsultante dos interrogatorios policiais.

Abordagens que privilegiam apenas o aspecto s@oiéenico ndo
levam em consideracdo as prescricoes especificgsraio grupo cultural em seu campo
analitico do objeto de pesquisa das vanguardasdgqueodo fundamentalista a julga como
alienada ou “inconsciente”.

Recorrendo aos autores o platdés ndo basta saber quem produziu os
cacos dosocius culturalmas conhecer os significados e as convencgfesatighs dos agentes
histéricos envolvidos que provocaram a destruiga paber se valeu ou ndo destruir.

Walter Benjamim, em um texto seu ja classico, amaldb processo
historico de destruicdo do que ele considerou "adeeobra de arte, a individualidade imanente,
gue, teria sido causada pelo progresso das mod&Froagas de reproducdo em série, onde
cinema e fotografia aparecem na ordem discursigapdodutos visuais. Em sintese, Benjamin
diz que apesar da obra de arte passar por um poocks producdo em série perdendo sua
originalidade, ao mesmo tempo possibilitaria umaan@ provavelmente positiva relagdo das
massas com a arte. Difere-se essa posi¢cdo do maadeid-rankfurt dos marxistas ortodoxos por
nao ver na cultura de uma determinada sociedadadesmente um reflexo social a servigo da

ideologia dominante. A discussdo de Benjamim egiard o ndo condicionamento meramente
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mecanicista da producdo material e econdémica daesrestruturas das sociedades capitalistas
dizendo serem elas apenas um processo lento g&wenais que as infra-estruturas

Nessa linha de pensamento a modernidade forneceoraticoes de
arrancar a producéo cultural do monopdlio de foopaso a aristocracia e a religido, onde o culto
da obra de arte singularizada teria conquistaddagles imutabilizado. Por meio dos
procedimentos técnicos que possibilitaram a rem@olguantitativa de bens culturais e sua
distribuicdo social, a mercantilizacdo destes tgida um componente sécio-historico inevitavel
dentro de uma perspectiva onde todo o objeto tenderoisificacdo de sua identidade através da
valorizacao absurda de seu detalhe venal.

Falando-se de mdusica popular, tem-se que Adorno ogkhdimer
pensaram a indUstria culturakvitando a ambigtiidade colocada por Benjamin atestar uma
validade de renovacado nas estruturas pelo prodesswassificacdo da cultura. Este aspecto das
massas e seu envolvimento da cultura é visto tamip&os tropicalistas, como Caetano ao
entender que onovimento cultural das massas € ele proprio respegispela renovacédo da
cultura

Importante € que as reflexdes de Adorno acabanvgronas expressoes
ideolégicas da industria cultural apenas o confemmoi substituindo a consciéncia num meio
onde a industria cultural seria gerida e gerengesda poder de penetracdo e absorg@oe das
massas por parte de produtos culturais que tamiegiamt sido criados tendo em vista a
acumulacédo de capital nas maos de agentes limit@dosnsumidor alienado do processo, visto
gue nado consciente, ndo seria sujeito dessa inasiis mero objeto coisificado, conformado.

N&o nos aprofundemos em Adorno mas, parece perinmgio coloca-lo
como um mero critico da musica popular comerciamudita. Para ele, ambas eram fetichizadas.
Além disso, as discussdes atuais sobrdestinoda muasica na cultura de massas continua
instigante.

O atributo da subversdo da ordem tdo cara as peétiodernistas,
certamente seria diluido em areas onde a banalizagévulgarizacdo desse produtos ocorressem
somente de acordo com as regras de consciénci@iado — a mesma decadéncia quantitativa
de Adorno ao pensar o moderno processo social decaiu

1 BENJAMIN, Walter.A obra de arte na época de sua reprodutibilidadmitga In. Obras escolhidas: magia e
técnica, arte e politicaSao Paulo. Brasiliense. 1994. pp. 165-196 )
12 ADORNO. T.A industria cultural Colecdo Grandes Cientistas Sociais. S0 Pauilca.At994. p. 97 ss.
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O valor fundamental da vanguarda tropicalista méséndo instituido ao
transcorrer do movimento por motivos quantitatieosdo € uniforme o reconhecimento desses
valores. A validade do movimento estaria pela ampfméncia que gerou em produtores,
consumidores, antagonistas, etc., e nos seu safté@scas, codigos, experimentacdes) e
produtos (textos, obras, acervos, inventarios) lgstricamente foram se formando em mutua
dependéncia e em relativa autonomia.

Também, pela criagdo de categorias explicativasstongtoras de
consenso que, paralelamente, se foram formanddabatando com a prépria elaboracdo de
géneros, técnicas para a pratica artistica em dmyie movimentos do campo ao fornecerem
definicbes ou uncorpus de proposicdes “verdadeiramente” reconhecidas Uiamido novos
métodos de analise de um dominio especifico detasbjeleologicamente cristalizados. Isto
manifesta-se, por exemplo, nos resultados das casatiropicalistas nas propostas néo
nacionalistas ou regionalistas das artes introdazimovas territorialidades na cancgéo.

A vanguarda tropicalista efetivou-se enquanto gaatorrente e enquanto
categoria determinante no campo da producdo eaidbs meados do século XX, no Brasil do
mundo ocidental, urbano e industrializado porqueeeaceitacdes e ndo aceitacbes ou entre
simpatias e desafetos acabou por ser aceito con@verdade tropicalpelos seus agentes
histéricos quanto pela sua historiografia partiéaéla no mundo da histéria da cancéo
brasileira. De outro modo, o que se consideaaguarda tropicalistafirmou-se enquanto tal
numa “elite” epistémica do préprio campo culturéiodde vanguarda ou experimental, cujo
conceito de “arte” era a prépria nocdo de “antealou uma negativa de arte verdadeira ou
original, num sentido de valorizacdo tendo quevassar as praticas experimentais. Para ser
vanguarda deve-se estar aberto a experimentacao.

A fim de historiarmos o Tropicalismo pelo seu vi&dtural, um dos
caminhos seguidos € o da histéria cultural glasicas e representacdeBizemos,um dos por
apresentarmos, ainda, um aspecto subjetivo doctiiggno ao relaciona-lo com a subjetividade
antropofagica. Assim, além das praticas e repragées tensionamos com a subjetividade do
tropicalismo por entendé-lo a um procedimento idoa) o que Lyotard diz ser o procedimento
deanamnesenquanto terapéutica psicanalitica. Trata eleoaédum procedimento que estara a
altura das complexidades pds-modernas enquantdtieamalerapéutica das “patologias” da

cultura.
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Dito isto, pensamos que os textos e leituras peser due préaticas de
representacdes os textos tropicalistas procuraegmesentar quando do contexto histérico da
sociedade capitalista, € uma maneira de entendé-fdano menos invisivel, no formal. Qual a
ligagdo representativa se estabelece entre osstéxipicalistas e seu tempo na historia e sua
relacdo e leitura do mundo social, abordandoiagds da cultura no Brasil. Entendemos que
Chartier nos da ehavepara recorreremos a outros “autores” pois se stgoesta no texto e na
leitura, como € dado ler acontecimentos, nada impeek se trabalhe com as representacdes e
interpretacdes de historiadores, fildsofos, etc.

Pode-se fazer uma histéria cultural do Tropicadigmartindo-se de seus
fundamentos principais isto €, do lugar social @acéo tropicalista enredada nas praticas varias
que o fazem aparecer como um grupo de individueseticial no espaco da canc&o. E por esse
caminho que as condi¢cdes e 0s processos que comerdge determinaram as operacdes de
sentido do Tropicalismo como descontinuidade de trajatéria histérica linear da cangédo sdo
inscritas no corpo social.

Delimita-se para estudo um recorte temporal eldstiez que trata-se da
cancao popular brasileira como um todo, mas, setepiio N0 movimento tropicalista o ponto
de partida. Espera-se que as datas aparecam esmuibado do que subjaz da producdo de
individuos ou grupos sociais, uma localizacdo de t@mpo objetivo. Quer dizer, as
temporalidades que apresentamos, seguem uma Miajetdnolégica que tentam trazer os
acontecimentos culturais como curvas, viradasajatfria da cancao no Brasil. Espera-se que o
leitor possa enxergar a datacdo de modo mais flds&im, por exemplo, a gravacao do primeiro
samba por Donga, configura-se intelectualmente camoponto importante tanto quanto o
Desafinadode Jobim ou cQue tudo mais vai pro infernde Roberto Carlos. Os nomes aqui, e
nao as datas, estao no primeiro plano para inaestgyo mundo da cultura.

Para demonstrarmos como o trabalho de classificac&telimitacio
responsaveis pelas configuracdes intelectuais idéistdslinhas de Musica Popular Brasileira e
como esta realidade cultural € construida em somtsaclicdes e concordancias, optar-se-a por
tracar o processo histérico de formacdo dos CerRagmulares de Cultura e as relacbes de
cantores e compositores com esta entidade, desd®@ge, antes, um panorama geral da musica
popular brasileira no periodo do Estado novo. And&dcdo do tema, no entanto, ndo € a partir

de 1930, mas tentara encobrir os fluxos cronol&agpartir do langcamento do “Long Playing”
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de Jodo Gilberto com Tom Jobim e orquestra laneatldl958 Chega de saudadgste capitulo
descreve o surgimento dos atores sociais na music&lmente como um grupo homogéneo e
suas representacdes por meio das artes diversaggnaos acontecimentos da realidade social
em valorizagdo as minorias. E 0 momento de cruzamoposta de um estatuto da cultura por
meio de politicas governamentais neste campo aesldtnos Centro Populares de Cultura que
direta, ou indiretamente os artistas e intelectymgticiparam. Lista-se nomes varios que
participaram dessas praticas no teatro, cinemasicalcritica literaria. E mesmo um capitulo
estrutural em que procura-se dar ao leitor um qugdral dos grupos culturais e das criticas a
producéao

O Tropicalismo tem sido estudado por diferenteasid® conhecimento.
Geralmente o seu surgimento é associado aos kestev&€ancao por volta de 1967. Surgido em
meio as manifestacdes culturais diversas, o cinenteatro, as artes plasticas e a literatura, a
versdo musical do Tropicalismo, diga-se, a maisalaad, utilizou-se dessas expressdes para
elaborar o seu produto cultural.

Em meio a emergéncia do capitalismo industrial nmasB esse
movimento tratou de explorar as tematicas da couittaa emergente na Europa e na América
do Norte mas com seu ecos fazendo-se sentir nogonmda Ameérica Latina , de maneira a
subverter determinadas imposi¢cOes culturais bisri®is novas subjetividades trazidas pelo
implemento do liberalismo econdmico extrapolandmgortalmente valores tradicionais.

Desses valores, as discussOes aceracaalmade nacionakransferiu-se
para os setores artisticos e intelectuais quenadrson as discussdes voltadas as indeterminacdes
sociais, especialmente, para as questbes sociwpatondmicas, apds a década de 1964,
limitando-se as expressdes artisticas as maissdivgrossiveis. Uma certa dose de coercéao, tanto
pela figura do Estado autoritario (que na verdadle adotava um critério muito inteligente na
censura) mas, também, pelos grupos de intelectgaés, como Roberto Schwarz nos ensina,
eram, predominantemente, da esquerda, ligadasradadP@omunista do Brasil de maos dadas
com o Partido Trabalhista Brasileiro. Como estéatendar ao Brasil uma direcédo politica com os
moldes da tentativa de aplicacdo das idéias masxfstmuladas a partir da Revolugédo Russa e
paises satélites, tratou-se de dispensar as iofagastrangeiras no Brasil.

Essa dispensa ammestrangeiro acabou por se transformar numa espécie

de racismo de Estade@omo atitude de xenofobia desses grupos. Assgumorendeu muitas
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paginas criticas das vanguardas que procuravaame néd modernizacdo uma maneira do Brasil
mostrar ao mundo seus potenciais, lancar-se naiérpi artistica abertamente, absorvendo os
assuntos ja iniciados, por exemplo, no inicio dmlee por boa parte dos modernistas.

O Tropicalismo surge como uma defesa de nma estética culturala
repensar a relagdo dos enunciados arte/politickcitvaais de uma Unica realidade postulada
pelas configuragtes intelectuais defensoras deaminbo estreito para a musica, refletindo o
conteudo até entdo existente por um lado e deswis@dle um projeto da can¢cdo como postulado
de transformacéo voltada somente para as mudangasss

Assim, o movimento tropicalista atuou nesse cam@ocantrariar 0
nacionalismo na cancdo. Pode-se dividir em duaseseptacdes o ponto forte dessas
configuracdes intelectuais como signos emblematedsadicao culturalmente representada pela
radicalizacdo do samba como elemento originariagneational (0 que foi abalado pela Bossa
Nova), opondo-se as inovacdes pp internacional na cancdo com a introducdo da gaitar
elétrica.

Eduardo Diatahy Menezes, discute a concepcdo €daorido termo
identidade culturalassociada a tantos outros como identidade nacioesdate da realidade
nacional, por meio, como ele expressa, de umaeepitbgia da desconfianca. Ao discutir a
concepcdo e criacdo do terndentidade culturalassociada a tantos outros como identidade
nacional, resgate da realidade nacional, serve a@l@opde acompanhamento ao projeto
desconstrutor identitario que localizamos no provedto de divida dos tropicalistas.

O historiador Durval Muniz de Albuquerque Juniorxiiau para
pensarmos o0 Tropicalismo como um desterritoriabzade identidades fixas, inventando
territorios desviantes daqueles cristalizados,ex@mplo, pelos idedlogos do Centro Popular de
Cultura, a partir do seu livro lmvencdo do Nordestenspirando-nos a pensar as praticas da
esquerda politicamente engajada. Inspira-nos,ro tie Durval, a ver o Brasil em sua construgcéo
estereotipada onde é desejado dar uma homogeedidatiferencas numa verdade brasileira no
campo cultural, o que € discutido pelos tropicatistem que condigbes historicas de
possibilidades de varios enunciados discursivogaticas deram origem ao recorte cultural

tropicalista?
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A partir do estudo de Renato Oriltura Brasileira e ldentidade
Nacional passamos a cartografar como as discussfes melatke nacional foram atreladas a
cultura artistica, a absorcdo das idéias de sujade racial alojando-se em diversos saberes e
praticas culturais, tendo tal construcao discursiv@ido a partir da influéncia européia e norte-
americana baseadas nas teorias de superioridadé framlamentadas pelas idéias positivistas
como premissa para problematizar o movimentodsedista, como um revisor da cultura musical
gue trazia em si muito dessas associacdes, ao menmpse tange as consideracdes das divisdes
entre arte erudita e popular. E certo que os naligmnos no Brasil tomados aos modelos nazi-
fascistas, embora de maneira “mais ténue” subjaagmuestdes raciais. Assim, a cancao de
Mautner dizendo ques6 o som poderia derrubar a muralha dos medos,ta@ditarismos, das
patrulhas ideoldgicas e do nazismo universdlo soa tdo metaforica. A musica possui fins
diversos e ndo funciona apenas como agenciament@sticos, ela também transgride.

Trata-se de pensar a perspectiva do Tropicalismmocom movimento
mais profundo por ndo dispensar leituras anterigeesja questionavam o Brasil identificado
como eterno modelo americano. Procuramos expligitaros discursos identitarios nacionalistas
conforme perpetuado historicamente principalmenparéir do século XIX s&o resultantes de
uma producédo discursiva que passou pela clivageetattaracdo tropicalista no final da década
de 1960.

Para verificarmos o0s agentel® e envolvidoscom o Tropicalismo
abusamos da obnderdade Tropicalde Caetano Veloso; além disso utilizamos os escde
Carlos Callado em setropicdlia: a histéria de uma Revolugdo Musicédemos artigos de
historiadores de Musica Popular Brasileira como ddarNapolitano, Mariana Martins Vilaca,
Arnaldo Contier. Nao dispensamos socidlogos comactéla Ridenti, Heloisa Buarque de
Hollanda, nem criticos literarios (Schwarz, SikdaBantiago). Procuramos um olhar semiotico
para dizer certas cancles a partir da Tese de 2ownto de Paulo Eduardo Lopes premiada
pela Associacdo Nacional de Pds-Graduacéo e Pasgmid etras e Linglistic& desinvencgao
do som: leituras dialégicas do TropicalismBelso Favaretto comTropicalia Alegoria Alegria
e o artigo pela Revista da USPMalsica nos Labirintos de Hélio Oiticica de importancia
singular, especialmente, no caso do primeiro, jparaentarios dohistoricamentecharmoso

Tropicaliaou Panis et circensis
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Partindo do pressuposto que havia novas abordapestéricas e
filoséficas surgindo no mesmo periodo que foramdas as cangdes tropicalistas, evidencia-se a
experiéncia desses agentes os associando as stegifss de rupturas com valores e
comportamentos conforme a contracultura emergente.

Assim é que a idéia nacionalista presente printipate na producao da
esquerda do pais é confrontada com a producaaraultopicalista, onde a nacao passara por
um processo de “deploracdo”. Por isso mesmo coegselugue a metodologia de criacao
tropicalista “ridicularizou” o conceito de nacdo nma demonstracdo que traria uma
descontinuidade aos discursos nacionalistas caenes. Esta desconstru¢cdo ocorreu com o
contato que o Tropicalismo teve com outras aregs sdeatro, a literatura, o cinema, mas,
também, o conceito de antropofagismo cultural pyada por Oswald de Andrade, colocando o
Brasil como um “devorador do Outro”. No presentsogaao contrario de dispensar o material
europeu e norte-americano, os tropicalistas deapragstas culturas fornecendo um novo dado
para uma possivel “brasilidade”. O projeto culturapicalista supde um sentido nacional para o
pais, de modo que “o nacional” seja estilhacadmeSa identidade Brasil em sua producédo
discursiva, a ndo ser que o identitario do Bragjh @ multiplicidade das praticas dos atores
sociais, ou osinsda historia.

Faz-se associagfes com a arte tropicalista e aguaatas européias
surrealista, dadaista e, no Brasil, a antropofagigpoesia concreta, como importantes para dizer
o tropicalismo em sua elaboracao artistica. Supf@iada, uma abordagem de verificacdo de
como as teorias de superioridade racial iniciada$seutidas no Brasil por literatos, médicos
entre outros intelectuais, em um determinado momeérdnsfere-se para o campo das cultura,
mais exatamente da musica, e como o Estado apueggialessas idéias de maneira a excluir o
gue achasse permissivo, ou a modela-lo aos padrdissaristocraticos de modo que fosse mais
tolerado.

Dizemos que a partir do momento que as nocOes fdgoimdade do
samba foram apaziguadas pelo embranquecimento nigAaapassou-se a adota-lo como
emblema nacional radicalizando-se na aceitacdo wteaso praticas culturais que nao as
“originalmente” brasileiras. Com isso, o traballeodlassificacédo e delimitacdo responsavel pelas
configuracdes intelectuais das distintas linhasldsica Popular Brasileira e como a realidade de

cada um é construida em suas contradicfes e cé@moiad.
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A partir da atuacéo inicial do Centro Popular dé@a, intenta-se dar ao
leitor a panoramica da cultura no Brasil na déald 960 e como estes intelectuais buscaram
fazer da arte expressdo puramente politica, nuntideemestrito desse tipo de atuacao.
Evidentemente, o contraponto do Tropicalismo estar&svaziar as discussbes politicas, que de
todo modo ja estavam se exaurindo coRegim&o O que néo significou em concordancia com
0s seus ditames. Ai o Tropicalismo aparece como eumaa na histéria da cultura por buscar
uma cotidianizacdo da politica e uma politizacdo awidiano, voltando-se, além das
preocupacdes politicas, Obvias, do periodo, asigadida sensibilidade cantando e falando de
sexo, raca, religido, amor, amizade, doenca. Refav&e o politico ao esvazia-lo.

Procura-se dizer as diferencas do meio da Bossa Hada Tropicalia.
Lista-se seus agentes demonstrando as influéneiastigeram, as discussbes académicas
ocasionadas pela postura tropicalistas.

Apé6s demonstrarmos o processo de formagdo do Cétapular de
Cultura, avangcamos para uma discusséo, inspirad&aercault, leitor de Nietzsche, sobre os
diversos comecos do Tropicalismo. Brincamos conp@ssibilidades trazidas por Foucault,
tentando dizer que&o interessa as origens historicds Tropicalismo. N&o nos interessa assim
dar o mérito a um fundador especifico mas falardgssontinuidades que atravessam a historia
da cultura no Brasil, sendo o Tropicalismo um fatmportante para demonstracdo desse
processo desmitificador das raizes da musica.

Procuramos demonstrar um tipo de trajetéria da &mngecorrendo a
Miguel Wisnik para situarmos a procedéncia do movimento trbgiaaem meio a efervescéncia
urbana voltadas as discussdes do nacional popslaa mmantizacao da nagao.

Uma tentativa de fazer uma histéria dos gestosngpodamentos dos
tropicalistas narrando suas performances ou psatagastemoldgicas de exteriorizagcdo dos
sentidos para que o receptor da mensagem int@ssezesteticamente a mensagem e ndo a
recebesse de maneira pronta e acabada como urspar@amcia textual/musical. Extrapola-se de
Alegria Alegriaaté Os Doces Barbarog obras mais atuais de Caetano e Gil como funeéo d
desvio aos propdsitos institucionalizados pela ‘@dasciente” e pelos “intelectuais” da cultura
desse tempo; € uma contra-proposta narrativa dazikse aparecer o que seria dito desprezivel.

Se 0 regime autoritario utilizou-se de dispositiviscursivos e institucionais que numa
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sociedade finaliza em esquadrinhamento de tempgards, corpos, condutas, pensamentos, quais
aslinhas de fugancontradas para sair desse controle?

Intenta-se voltar a narrativa para alguns acon&tios que tornam mais
visiveis as relacdes de forca dos agente cultlwat®mo a configuracdo dessa realidade
manifesta-se, que imagens estes acontecimentoserdoede Alegria Alegria, p.ex., podem
resultar numa possibilidade de melhor demonstrarasoselacdes de forcas na ambientacéo
cultural do periodo.

Num outro momento intencionamos partir para umaudisdo das
cancbes de Caetano e Gilberto Gil relacionado-astética da amizade como dimensédo do
politico. Francisco Ortega, eAmizade e Estética da Existénamalisa o pensamento ultimo de
Foucault voltado para uma ética da existéncia.nrAssique Ortega sublinha, numa discussao que
envolve Hannah Arendt, Derrida e Foucault é achgeentre a estética da existéncia como novas
formas alternativas para as subjetividades nagasanodernas. Dessas subjetividades desdobra-
se discussOes a respeito da questdo das sexuslidendie busca-se num primeiro momento, e,
por isso, a incompletude da pesquisa, mapear akjoargoes de Gil e Caetano onde a tematica
€ explorada. Busca corroborar-se que os tropiaalisendo a imagem de Carmen Miranda um
ponto de partida, preocuparam-se com as questégsbaiaundo noturno, das trocas clandestinas
do sexo”, a homossexualidade como dimenséo exiatercbissexualidade, a androgenia, as
perversoes.

Fora isso fala-se de cancdes, nomes de intérpeetmsmpositores do
passado buscando dar uma visibilidade a trajed@rizancéo no Brasil.

Ginzburg inspira-nos, por seus métodos com obraarige para novas
formas de fazer historia. Nao, necessariamenteg patro-histéria, mas pela leitura das
categorias intelectuais dos grupos e a leituramizsicas numa associa¢gdo com o panorama da
época, o que liam os tropicalistas; ainda, peld@oalg circularidade cultural apresentada por ele
em O Queijo e os Vermedransferindo-se ao Tropicalismo o movimento emiia e baixa
cultura, visto que este movimento buscou intensamente dasapropriacdo as divisdes entre
erudito e popular, fazendo circular as culturas.

Respaldado em certos procedimentos de historiadace®studo de
musica popular brasileira como Arnaldo Contier, édar Napolitano, Maria Amélia de Alencar,

entre outras fontes e documentagfes procurareragartralém da historia do Tropicalismo, a
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critica musical acentuada que esse grupo trouse, (pois alguns agentes ai estdo) e o que a
“inauguracado” da contracultura no Brasil represenémquanto subjetividade na cancdo em
contraponto a pretensa objetividade das cancdes pdgesto. A carnavalizacdo e
descarnavalizacdo, ou o tédio e a alegria, coménpiat bio-politica, o poder da vida que nos
falam os autores de mil-platés, que procuramodifarano fazer tropicalista frente ao periodo
autoritario e outras formas difusas de poder datiRkca da Musica”.

Em resumo tratar-se-4 do movimento tropicalistarepaesentacdo que
fizeram do Brasil com suas can¢fes como uma prigiicialmente desconstrutora do mesmismo
das cancdes de protesto.

Para tanto a demonstracdo que fizeram das vanguaadésticas
aparecem como leitura diferenciada da cancdo at@agsta, inspirando-se numa construcao
musical visando apenas conteudo social didatieddeacdo as massas. O ponto que se toca aqui
recai, inevitavelmente, para as discussdebaibea e altaintuicdg dai outros detalhes a incluir
sdo as configuragdes intelectuais manifestaddgcntomia tradicdo/vanguarda.

Resulta para a dissertacdo — que, diante da teoraeito, trama, para
Paul Veyne séo, na verdade, o resumo do que sepgoeuzir — refletir a respeito do que
pretendem os homens de uma época. O trabalhostimi&dor das idéias ha de substituir a
busca de uma determinacéo (foi exatamente asswn®)npa funcéo, apreendida diante do tempo

estudado. Qual a pretenséo de cada grupo com ®saatiares, em sintese.
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2 SUBJETIVIDADE TROPICAL

Minha identificacao, registro geral, carece de 80

(Caetano Veloso)

Iniciemos com uma fala de Caetano a revista Raddicdbnde ele tenta

definir o Tropicalismo:

Eu e Gil estavamos fervilhando de novas idéias.idtaes passado um
bom tempo tentando aprender a gramatica da nowudgem que
usariamos, e queriamos testar nossas idéias, jaoto publico.
Trabalhdvamos noite adentro, juntamente com Tooqudéto, Gal,
Rogério Duprat e outros. A0 mesmo tempo, mantinlsacomtatos com
artistas de outros campos, como Glauber Rocha, Qe Martinez,
Hélio Oiticica e Rubens Gerchman. Dessa misturaa todsceu o
Tropicalismo, essa tentativa de superar nosso sehdelvimento
partindo exatamente do elemento “cafona” de noskara, fundido ao
gue houvesse de mais avancado industrialmente, esnguitarras e as
roup?ss de plastico. Nao posso negar o que jarh, pEsso esquecer onde
vivo.

Depreende-se que ao tempo que estava surgindo ime1o tropicalista

0 que Caetano e seus amigos estavam fazendo ¢éaatbasingular. Partir do lado “cafona” de

13 Realidade, ano IlI, n. 33., dez. 1968, p. 197%atebe Décio Bar, “Acontece que Ele E Baiamapud
FAVARETTO. Celso. Tropicélia Alegoria Alegria. S&aulo. Atelié Editorial. Bed. 2000. P.27-28.



32

nossa cultura fundida ao que houvesse de maigadarndustrialmente, usar roupas de plastico
e guitarras elétricas para pensar a cultura ertoatde do modo de inserir-se no processo
histérico cultural da década de 1960, onde era ratpe discussdes sobre “a realidade
nacional”, “identidade cultural”’, ou seja, temaw@atos em dependéncia econdmica, reforma
agraria, internacionalizacao de cultura, entresgsir@os envolvendo a derrocada do imperialismo
norte-americano.

A maneira que os tropicalistas inseriram-se nalittede nacional’
diferia das muitas maneiras de atuacao dessa temktisas questdes de realidade nacional, ou
“‘identidade cultural” sofreram uma operacao de easalizacdo da cultura, esvaziando-se o
proprio termo abstrato que tentava dar conta de sitoacdo historica ideal, “uma situacao
histérica heterdéclita, construida para alimentaa wtopia em que se desfariam as contradicbes
de toda ordem, ou, pelo menos, o desejo de umangrca™,

Desse modo, os tropicalistas passam a desabjetvquestionamentos
do que seria essa realidade nacional fixa, levdotaim questionamento de desconfianca que
parece interessante pararmos um pouco para anasgoor meio das reflexbes feitas por
Eduardo Diatahy B. Menezes, de que , “a maiorepdos conceitos, das idéias, das categorias,
das imagens e procedimentos com que lidamos e cmrpetendemos dar conta disso que
chamam a "nossa realidade”, ou dissimulam outgrsfisiacdes e intencdes, ou constituem o
lixo verbal ciclico de nossa histéria ment&l”.

Na perspectiva da prépria formacdo hibfid® multifacetada da
populacdo brasileira, faz-se necessario nos atebm@&mente na terminologia ddentidade
cultural acompanhando o pensamento de Menezes para pstiis 0 uso que faremos de agora
em diante das abordagens voltadas a questdo dendegscédo identitaria que propomos como
uma das atividades principais dos tropicalistast®te, a propria constru¢do terminolégica do

termoidentidadesoa paradoxal.

“1dem

15 MENEZES, Eduardo Diatahy BCritica da nocéo da identidade nacionalXIl Reunido
Brasileira de Antropologia. Simpoésio 02: "Subjalaile, Identidade e BrasilidadeBRASILIA:
Julho de 2000

16 CANCLINI, Néstor GarciaCulturas hibridas: estratégias para entrar e sair modernidadeS&o Paulo. Edusp.
1997. p. 20. Para Canclini, trabalhar com no¢odslatedismo cultural leva a discussdes de concdigasios a
modernidade, multiculturalidade, diferenca-desidadé entre outros grupos.
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Menezes discute a concepc¢do e criacdo do tedmtidade cultural
associada a tantos outros como identidade nacicesdate da realidade nacional, por meio,
como ele expressa, de uegaistemologia da desconfianca

Ao nivelarmos 0 pensamento proposto, nos depararecoon uma
guestdo de linguagem que perpassa décadas, e, eagajace, continua-se a empregar
erroneamente a terminologia. O que € desconfiaegitimidade e validade do emprego dessa
nocdo de identidade nacional no “terreno dos psasesocio-historicos”, considerando-a
“amplamente inadequada e desnecessaria”.

Chamando a nocédo de ‘“identidade cultural” ou “na&ib de um
modismo copiado aos estrangeiros detecta que cwrde das décadas de 30 aos 50, mais no
dominio da sociologia eram utilizadas nominacdestido “psicologia do povo”, “carater
nacional”, na tentativa de explicacdo das caratiesis nacionais. Aponta também o0s cronistas
dos “Retratos do Brasil’, como responsavies pefsaies de interpretacdo de conjunto “numa
perspectiva psicoldgica, histérica, cultural e ésoita, de nossa indole como povo e nagdo”. Na
década de 1950 h& uma tentativa por Erik H. Erilssdome a nocao de identidade pessoal e social
em seu livrdnfancia e Sociedade em outros trabalhos. N&o ha, mesmo assim, @mesge pelo
assunto nas ciéncias sociais sendo retomadascassbes do termo mais propriamente a partir
da décadas mais recentes, aproximadamente nos srad®70, retomado por Levi Stradss.

As consideracdes da identidade séo exploradasangsos da psicologia,
metafisica e da logica concluindo-se pelo embasgaodas as categorias. Dird que todas as
tentativas de justificar o uso do termo identidéeledem a impossibilidade do uso. O sentido
literal da pessoalidade expressa peu sou eu inexiste “pois constitui dado de experiéncia
comum que qualquer um tem a consciéncia de sugasiggdnutacdes.” Ndo é diferente com a
impessoalidade identitaria porque na afirmacaoweeqg sou um outréndo existe tdo-pouco,
mesmo no caso de gémeos verdadeiros”. Enfim, déiddeie coletiva € também impossivel, visto
gue os membros de um “nds” sdo no maximo merosnatisados

A problematica apontada pelo estudioso em questdscada desde o
principio de Pascal (Nossa natureza esta no mowimerrepouso inteiro € a morte), passando
pelo pré-socratico Heraclito, por meio do adagie munca nos banhemos no mesmoimplica

em contradizer a interpretacdo dos termos “idedédaultural” ou “nacional”, pois, no ambito da

" MENEZES, Eduardo. Diatahy. Bp. cit
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construcdo do termo ao movimento mesmo das realkdabcio-culturais em constante
construcdo e desconstrucdo “num inelutavel procdssmutacao histérica”, ndo ha pertinéncia
alguma tal interpretacdo de seu emprego. A operagd@do, ndo é de busca de identidade.
Porém, equivocadamente, a identidade decorre péjip processo historico permanentemente
rearticulado e ressemantizado por dispositivosadiepna socializacéo, construcdo e transmissao
de uma memodria compartilhada projetando no imagirgoletivo a investida iluséria de uma
realidade permanente.

Entretanto, seria importante salientar que essgsositivos asseguram,
ndo obstante, a precéaria continuidade do sisterttaraluque, compartilhado por geracdes de
grupos vivendo em condi¢des assemelhadas, susstasdalgumas lealdades que poderiam ser
encaradas como um dinamico impulso de filiacdo @emstificacdo, proveniente desse subsolo
da consciéncia onde residem as emoc¢des mais pedgestadas na experiéncia de seus mitos e
de seus rituais, de suas aspiracdes e utopias),afgisuas narrativas fundaddfas

Diferentemente de identidade suposta como unedafisica idealista
estaticaé aidentificacdo remetente para uma “génese dialética ou um procagsnistico
proprio das formacdes sociais e historicas, cujdetwosimbolico se expressa imperfeitamente na
sina de Sisift, o que intenciona Menezes.

Na insisténcia de demonstracdo da redundéncia gngumade desse
“histérico” identitario a critica recai sobre oliedho de Stuart HallA questdo da Identidade
Cultural, que “embora escrito j4 sob inspiracdo das idéeapds-modernidade, globalizacéo e
etnicidade, termina por incidir nos mesmos equisam inimeros outros do género”. Conforme
exposto por Hall “A questdo da identidade tem sldbatida intensamente na teoria social”. A
afirmacéo € ingénua, diz Menezes, € contradifsiando haver um debate efetivo no campo
da teoria social. O termo surgiu mais por modismague por debates.

Esta nocdo identitaria ndo se fez por discussfes, como “moeda
corrente” ou “rétulo avassalador na maioria deddlhos nessa area”. Por imposicdo, sem
nenhuma andlise prévia que a confirmasse mas massita fazendo-se parecer que havia uma

“crise de identidade” que, conseqlentemente erigidancas de critérios.

18

Idem
19 Referéncia & lenda grega em que Sisifo, o reiadt® escapa ao deus da Morte, Tanatos, sendddea
inferno por Hermes e condenado sempre a recomataabalho de rolar uma pedra até o alto de um endeonde
ele despencaria, e novamente seria rolada.
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Na verdade, a vigéncia desse modismo se deu sentivggse havido
sequer uma discussao preliminar sobre a significagdvalidade e a
adequacao de tal conceito ao campo das CiéncigSbc

A critica feita a Hall é justamente pelo uso danteridentidadeora
reconhecendo a complexidade, a limitacdo e a a@npio do termo pelas ciéncias sociais
contemporaneas, o considerando de caréater prolendgt tal nocdo, ora admitindo que ao invés
de identidade, haveria de se falar em identificagino “processo em andamento”.

Para melhor apanharmos as subjetividades entendioie® carater,
indole, perfil ou singularidade de um povo, ndodease fechar os tipos humanos como algo
homogeneizado num carater identitario. Os tiposanas podem conviver num quadro geral de
caracteres comuns o que ndo corresponde dizedqudénticos.

A logica ‘“identitaria” conforme desconstrucdo qupeetendemos
evidenciar soa perigosa por conceber a cultura aomésistema harmonioso e continuo” o que
leva a eliminacdo de conflitos e contradicdes testé em um logos do discreto e do
fechamento resultando em um tipo de igualdade itdriar e estiolante assemelhada a uma
“endogamia espiritual que acarretara a reprodugémeésmice” quando o0 necessario esta em
construir um topologia das diferencas.

Retomando a definicdo de Lévi-Strauss que enfatizgevancia entre a
I6gica identitaria e o etnocentrismo, acentua tparpreconceito esta arraigado as coletividades
em seu pensamento de divisbes dos grupos humasitgtie tendenciam a pensar que a
humanidade acaba nas fronteiras “da tribo, do gtungriistico, da aldeia”, o que implica em
formacdo de grupos de homens “melhores” contraposios “piores”’, numa atitude
fundamentada em principios psicolégicos sélidoaigados que tendem a repudiar as culturas
gue nao pertencentes a que cultivamos.

Conclui que a idéia central de identidade que iSE® sociais
formularam em sua producdo discursiva e teoriesionaram uma leitura ou reinterpretagcao
antropoldgica e filosofica do pensamento ocidesiath a luz dessa nocdo. Diz ser esse
pensamento anacronico, “abusivo e epistemologiceemazio”, numa defesa as ciéncias sociais

gue nunca adotaram o termo desse cliché talddhiido que é o de identidade.

Tudo quanto antes era conhecido como filiacéo, lifidde, lacos,
vinculos, pertencas, lealdade, padrbes, tradichksrais, tatus, papéis,

2 |hidem
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atitude, crenca, mentalidade, condi¢édo, aspe@oqo trcarater, etc., tudo
hoje recebe levianamente 0 nome de identidade. @na, nocdo que

serve para definir tudo, ndo define nada. Comoqgeal outro lugar-

comum, esse termo retira sua forca e prestigioattn de dispensar a
andlise critica e a reflexdo sistemética. O qu&ié grave, ele vem quase
sempre acompanhado de uma constelacdo de outmsstabstrusos que
compdem uma semantica indigente, num confucionisoreeptual de

evidente inconsisténcia teérica

Retomando o historiador Ernest Renan dissolve o descexpressao
“identidade nacional” ou “cultural” dizendo ser umacao constituida pelos lagos imateriais
voltadas pela nocdo de vida comunitéria e soliddréa uma histéria comum. Um principio
espiritual constituindo-se por um desejo de viverognjunto e por uma vontade de fazer valer a
heranca que se recebeu integra. Enquanto ecoa® degParménides, ou seja, 0 imobilismo e
unidade como conceituacdo de identidade, a refot@elo adagio de Pascal que aponta o
movimento como a natureza humana, “nossa natustaane movimento; 0 repouso inteiro é a
morte”.

Na tentativa de ndo racharmos imediatamente arietogia, justificamo-
nos em emprega-la, embora sempre com a proposigiga slemonstrada de desconstrui-la.
Pensamos que se o Tropicalismo, na esteira demsatiz” esquizo-antropofagica oswaldiana
buscou a seu tempo também romper com a fixideonalista em seu pensamento etnocéntrico;
trazendo muito em seu material artistico desseeprucde fragmentacdo das;oes identitarias
ele capta o dominio da subjetividade presente trapfagia como umgerapéutica clinicaonde
0 que constitui o brasileiro ndo € uma identidas®s uma imagem contraria dessa imagem, pois,
os brasileiros ndo sé&o o que 0s une, mas sim oanstantemente o separa de si mesmos. O que
diferencia a nocdo de identidade ou de represemtdgdconceito esquizoanalitico sdo 0s
processos de individuacdo pelos quais os individessitam, isto é, a saida das subjetividades
dadas ao individuos que se subordinam aos modaotéti®s e aos modelos representativos. No
sentido esquizoanalitico, o individuo é uma restdtalos modos de subjetivacdo que se fazem
por meio de fluxos heterogéneos de um para o 6titro.

Talvez, o que é dito sobre 0 movimento tropicalsiamporum absurdo

encontra-se justamente com a impossibilidade ddebmitar umaidentidade nacionalo que,

21

Idem
22 Cf. ROLNIK. Sueli.Esquizoanélise e AntropofagiAcesso por meio eletrénico. htpp:/www.puc.spileo de
subjetividade/. Acessado em 05.01.2007
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nas cancodes tropicalistas estdo subjacentes apgsstdo de diversos discursos por eles
referenciados os submetendo a diversas expresd@iEas e criticas, numa indeterminacao de
estilo. Aplica-se o cafonismo e o humor como padticonstrutivas resultantes em imagens
efémeras ou difusas, que, de certo modo, remetesneaoontros das subjetividades em
agenciamentos coletivos e individuais.

Sueli Rolnik em leitura aos autoresrdé platosrelaciona estes modos de
subjetivacdo enquanto subordinagdo a nocdo ideatitntrarias na critica de Oswald de
Andrade, Deleuze e Guattari quando expfe hipotatode que o “principio antropofagico”
estaria para “a concepcao de subjetividade deuRele Guattari implicada em sua teoria da
clinica (a qual por vezes, eles chamaram de “esgnéise”) fazendo eco a um dos principios
constitutivos das subjetividades no Brasil. Diz querocesso de subjetivacdo antropofagica
corresponde a€orpo sem Orgdosnde a reconfiguracdo do individuo pelo que Iheavdos
agenciamentos das singularidades acontecem palatemcom o outrd

Ao levantarmos a questdo de producdo de subjetigida por
enxergarmos esse procedimento de pensar a produlfétal no Brasil e vermos na pratica do
nomadismo do desé&fbpresente nas cancdes tropicalistas modos de isapg que rompem
com o “UM” identitario-representativo do Brasil.

Estamos tentando dizer, todo o pensamento culigual serd aqui
estudado, toda a representacéo entendida comasassfichcdes e exclusbes que constituem na
sua diferenca radical as configuraces sociaisria®ple um tempo e espatoesta para um
novo entendimento do préprio termo Tropicalismog gode ser visto como um procedimento
da contra-histéri& cultural do Brasil pela representatividade e teitque este grupo fez de sua
tradicdo cultural em questionamento a um passadicaiiodo para transforma-lo e posiciona-lo
frente aos avancos tecnologicos da industrializagdoBrasil. Num primeiro momento o
Tropicalismo também esboca um certo modo de sulgjates presentes ainda num modelo
figurativo, como nacao-tropicaliapqueiros e bananas ao ventu seja, questdes pertinentes ao
Brasil discutidas no plano musical. Por exemplogt@ao desde 1966, na Revista Civilizacdo

Brasileira j& tomava partido quanto a musica beasilposta em questdo enquateomos de

23

Idem
24 \er por exemplo a cancéo de Caetano enquant@bewnBio vem erfiropicélia ou Panis et circensis
% CHARTIER, RogerA histéria cultural: entre préaticas e representagdeisboa. Difel. 1987. p. 27.
% Cf. FERRO, MarcA histéria vigiada Martins. Martins Fontes. 1989.
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fidelidade e comunicacdo com o povo brasileiro,emguanto as tomadas de posicdo de uma
musica boa, se tomada enquanto posicdo ideoldgasa ptoblemas brasileiros, ou entdo se
devemos aceitar apenas a musica primitiva brasiJeitaro, refutando ambas, pois para ele a
musica continuaria brasileira, seria aproveitadaengendida a partir da vivéncia e da
compreensdo da realidade brasileira mesmo se nipaledo, n&o pretendendo estar atrelada a
panaceéia identitaria.

Mas essa criacdo imagética, como no procedimenfdco proposto por
Favaretto a partir da leitura de Freud/L&€ando é fixa, visto a “imagem” de Brasil proposta
pelos tropicalistas ser parddica, ao final, leaghda, desterritorializada; a representacdo
extingue-se, “é desatualizada pela descentrac&®noandas suas versfes correntes”, 0 que se
aproxima por demais ao que Deleuze e Guattari sgane como o trabalho do artista enquanto
“senhor dos objetos” integrando na sua arte objefeebrados, queimados, desarranjados,
fragmentos entregues a grande maquina de prodegsiobjetividades, “ao regime das maquinas
desejantes”. OCorpo sem O6rgdostropicalista desterritorializa 0 socius identibéario
estilhacandg®

O modo como o Tropicalismo fora produzido pelacatéicdo das praticas
de seus agentes frente as discussfes que buscavaealidade nacional” objetiva fora
contraposta pelas novas subjetividades e descatdoes dos tropicalistas que buscava mesmo
compreender como a construcdo dos discursos sogialiicos, econdmicos, ou seja, da

territorializagdo dsociusda realidade nacional se produzia e atuava deiraanesvazia-lo.

ANTROPOFAGIA E TROPICALISMO

O tropicalismo é um neo-antropofagismo

(Caetano Veloso)

As interrogacfes de brasilidade, onde o movimemjpidalista reatara a
discussao, encontram em Méario e Oswald de And@adempero das tendéncias que marcardo

presenca e influenciardo o mundo da cultura pasteepois de um tempo de letargia trazido

27 Cf. FAVARETTO. CelsoTropicdlia: Alegoria Alegria S0 Paulo. Atelié Editorial®®d. p. 113-119
% DELEUZE, Gilles. GUATTARI, FélixO anti-édipo: capitalismo e esquizofrenifio de Janeiro. 1976. P. 49-50
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pela literatura regionalista. Novas leituras feipgdos poetas concretistas na década de 1950
trardo & tona 0 movimento moderniSta.

Tais nomes tiveram mesmo suas afinidades eletiwa® @ercebe-se no
campo de uma possivel histéria cultural da cangdma@lbbs dadas a literatura brasileira. Ouca-se
uma cancao de Edu Lobo, comero Lerqg por exemplo, demonstrando um “tipo” brasileirogpa
verificar o dialogismo evidente com o0s tipos deofebrasileiros macunaimicos de Mario de
Andrade.

Sou brasileiro de estatura mediana/gosto muitoutlnd mas sicrana é
gue me quer/porque no amor quem perde quase sganna/veja s6 que
coisa estranha/saia dessa se puder/ ndo entro goam@o blasfemo,
ndo pondero/ndo tolero lero-lero/devo nada praudingdesacredito no
azar de minha sina tico-tico de rapina, ninguéra emeu fub®

Oswald aparece mais na demonstracdo da barbar@ipdisiaco, como
nas propostas do teatro de José Celso Martineadade” tropicalista da poética de Torquato
Neto musicada por Gilberto GiGeléia Geral de onde séo tiradas citacOes diretas do manifesto

Antropofago de Oswald.

Alegria é a prova dos nove/e a tristeza teu patuo/minha terra onde o sol é
mais limpo e Mangueira onde o0 samba é mais purbkdora da selva selvagem
/Pindorama pais do futurd.

Os tropicalistas intensificaram a divulgacdo ardfagica de Oswald de
Andrade, fundamental na cultura brasileira, tenésmo simbolicamente assumido uma espécie
de inconsciente que remonta aos rituais antropadagmitificados pelos relatos dos viajantes
europeus do século XVI, associando a ritualistices@ do Novo Mundo. Na histéria intelectual
trés periodos podem significar a fixacdo da idé&@aadtropofagia transmutada para o campo
cultural: o romantismo, o modernismo e o Tropicabs

Os dois primeiros passam pelas nog¢des levantatiasqeente indianista

em José de Alencar e Goncalves Biag pelos modernistas, influenciado pelas tendéncia

% Sabe-se que 0 movimento modernista possuiu difiergies em seus componentes humanos variando do
designado nacionalismo verde-amarelo, de cunhuistati contrario as idéias de Oswald de Andrad®ldeimento
Antropofago. Cassiano Ricardo, Menotti Del PicahRlinio Salgado estédo a frente do movimento vandarelo,
posteriormente énta.

%0 LOBO, Edu.Histéria da Musica Popular BrasileiréSdo Paulo. Abril Cultural. 1982. 1 disco son@omposicio
de Edu Lobo e Cacaso, gravada por Edu LobdCaRaledo Philips, langado em outubro de 1978. Lero-leio fo
sucesso de publico e critica e demonstra um tipgestino, diria, um malazarte andradino do nordeste

31 NETO, Torquato. GIL, GilbertdGeléia Geral In. Tropicalia ou Panis et circensiiversos. Philips. 1968. 1
disco sonoro.
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culturais mundiais, a subverter os valores maiggeahos da arte aristocratica dos parnasianistas
ao ironizar seus formalismos e eruditismos.

A elaboracéo literaria do modernismo se fez mamloeionaria com
Mario de Andrade e Oswald de Andrade.

Macunaimaé digestdo déracemae Alencar, por menos que Mario de
Andrade se pretendesse um antropofago. Parodiaeagpdavirgem dos labios de mel com os
cabelos mais negros que o negro da asa da grddaanversao dos valores romantizados pelo
indianista romantico atualizando o “tipo” brasitgip herdi sem carater; partindo das leituras do
texto roméantico de José de Alencar numa linhaigtith poética ligeiramente semelhante,
todavia, marcada pela diferenca ressaltada pelainelgdo a qualquer possibilidade de
construcao romantica. Veja-se guacunaima, é preto retinto, crianga feia, filho dedo da
noite, nascido no fundo da mata virgem ao murnaudej Uiracoera™

Com os dois Andrades, foi lancada a importanteudsio sobre a
brasilidade, mesmo tendenciando em circulos litss& académicos discussdes individualizadas
de elogio ou distanciamento por um ou por outrotrdbalho de ambos levaram a invencao
estética a um tipo de inventario da Historia dosBnao sentido de diferi-la das manifestacfes
ideoldgicas prevalecentes de uma “identidade nation

Nosso interesse esta mais para a antropofagia diawalno sentido de
uma critica literaria que erga o véu para melhderatimento da proposta antropofagica como
producao de subjetividades ndo identitarias.

Em Verdade Tropical, Caetano Veloso dedica um alapét antropofagia.
Discute a questdo da antropofagia a partir de wno li do psicanalista italiano Contardo
Calligaris em seu estudo sobre o Brasil a partiamtaopofagia cultural disseminada nos meios
psicanaliticos brasileiros como um mito “que alémdcivo, é doenca congénita de nao filiagéo,

de auséncia do “nome do pai”, de falta de um “iggmte nacional brasileiro”.

32 Ambos desmitificam a visdo européia da barbaripnfagica legitimando a colonizac&o. E o casGdrcalves
Dias com o poema “I-Juca Pirama” que sugere unmagdio da antropofagia enquanto visdo de mundo
determinada. Juca Pirama esté para o que em péstugjgnifica o que ha de ser morto, digno denseto. Alencar
desenvolve a idéia em uma das notas explicativast@mjara denunciando a visdo pré-concebida dmsstas
explicando o sentido do ritual antropofagico onsoaia o Juca-Pirama como um adversario dignordieserado,
ou seja, 0 inimigo a ser devorado precisa ser wa Birama. Cf. ROCHA, Jodo Cesar de Cafievoremos
Oswald: uma releitura do Manifesto Antropéfag@mcumento por meio eletrdnico.
http://www.candidomendgebr/ce_institutos/ipc/texto3_jc.html. Acessadolb107/2004.

33 ALENCAR, Josélracema Colecdo Grandes Leituras. Sdo Paulo. FPRdR:40.1996. p.20

3 ANDRADE, Mério. Macunaima: o heréi sem carateé3&o Paulo: Circulo do Livro, p. 9. Escrito em8.92
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Caetano parece compreender profundamente o pensaderOswald,
pois 0 que recai em sua critica ao livro de Caligégue ele considera tdo amigo quanto
discordante) é o fato dele reduzir o ato antropofdgue Oswald emprestava dos indios ao
meramente organico como ‘“receita de um comportamenativo em tudo diferente do que
freqientemente se faz no Brasil — nos congressioslitisos ou fora deles — forcando um
diagnostico hostil onde “mete no mesmo saco a medaxe dos misturadores de informacao
mal assimiladas e o gesto audaz de Oswald, com® @etropofagia fosse “um programa
prescrito por Oswald nos anos 20 e posto em pratéecaosso dias com resultados desastrosos”.

Que a antropofagia € posta em pratica em sua aggéprpara 0 campo
da cultura é certo. O artigo que mencionamos deapalista Sueli Rolnik no campo clinico,
enguanto contra proposta ao modelo subjetivo-itfeitido mundo da globalizacao, seja ele de
identidades fixa®u identidades globalizada® um exemplo de linha de fuga do inconsciente
agueles modelos ainda com prerrogativas subjejuasseja, no primeiro caso, como aderéncia
a subjetividades ufanistas representativas de yuossu “ser brasileiro”, e, no segundo como
“mitificacdo de qualquer figura que se apresentanddo sedutor”, o que a televisdo brasileira
tem exemplos varios.

Citamos Caetano para corroborarmos o forte da aftaopofagia
praticada por ele e sua ativagdo mais consistenteodimento. Para ele, “antes de uma panaceéia
para resolver o problema de identidade no Brasihteopofagia € uma decisao de rigor”.

A tese central de Calligaris € que

O colonizador (que deixou a terra-mae para exeac@oténcia do pai sem
interdito na nova terra) e o colono (0 imigrante q@io esperando do
colonizador uma interdicao paterna que fundassenava nacionalidade,
e sO encontra um uso escravo do seu corpo, codfupaio colonizador,

como o corpo dos negros, com a terra que devexaarida sem limites)

sdo duas instancias da mente brasileira que prodafease (...) Este pais
néo presta

Tudo no Brasil para o psicanalista, diz Caetansdel@ nome destituido
de valor por ndo apresentar significacdo nem étmieen lugar, mas, produto de exploracédo; o
rapaz que passa a mao na sua bunda no carnavahadgadgm se saber se esta a fim de sexo ou

dinheiro, as criangas assassinadas nas ruas,mdbgiirdo buscado nas canc¢des dos blocos afros

% VELOSO, CaetandAntropofagia In Verdade TropicalS&o Paulo. Companhia das Letras. pp. 248-50
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como uma origem ou sentido de existéncia é ex@iqaat Calligaris como a auséncia do tal
“significante nacional”, pela auséncia do nome do p

Continua, a auséncia de um significante naci@éd/ta do nome de um
pai implica para Calligaris no antropofagismo casntucédo, o criticando por substituir pelo tudo
digestivo o UM que o Brasil nunca conseguiu serfaz

O Brasil, neste sentido, seria o proprio “adjetiesdrixulo em U”,
transformando o proprio corpo escravo que se afguec sugestdo do colonizador ao colonizado
como o UM nacional. Importante perceber que o t&l §ue Caetano conclui pela leitura de
Calligaris que o Brasil ndo conseguiu se fazerisaare o tal problema identitario.

Procurando ver na subjetividade antropofdgica, umeoposta
desconstrutiva da nocgéo identitaria, nos distamesada visdo de Calligaris, “o confinando” ao
grupo dos que a psicanalista aponta como umadettesatenta da antropofagia, aquela que
busca uma representacéo para “o brasileiro”, “e gléen de delinear o contorno de uma suposta
identidade cultural, teria a ambic&o de englobeorgunto tdo diversificado de tipos que forma a
populacéo deste paf§”

Compreendido de outro modo, 0 que pretendia Osgvaléntenderam os
retomadores do antropofagismo depois de seu l@gpd de esquecimento “é justamente um
movimento que se desloca dessa busca de uma mpEse da cultura brasileira, e tenta
alcancar o principio predominante de sua variaddymao”.

O método de subjetividade antropofagica para sairn@nda que
momentaneamente, do campo das representacoesaexjuomais as subjetividades, evoca a
discussdo da constituicdo histdrica do sujeitonidigiao que se considera como um sujeito a
procura de sua “identidade” ou sua “originalidad@dntudo, a nocdo de Antropofagia propde a
extracdo e reafirmacédo da férmula étnica da alidedjue preside o ritual fazendo-a migrar para
o terreno da cultura.

O que pode nos propor a antropofagia aplicada mwspds de
globalizacdo ecoa pela voz tropicalista de acomm as multiplicidades realisticas por eles
exploradas. Se considerarmos que 0s tropicalistassfavam em sintonia com uma nova

linguagem se fazendo presente na década de 19&mos que as nogcbes de um tempo de

% ROLNIK, Sueli.Esquizoanélise e AntropofagiBocumento por meio eletrénico. Htpp:/www.puc.spibicleo de
subjetividade/. Acessado em 05.01.2007
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estranhamento na suposta realidade nacional estewatecendo como caracteristica das
subjetividades presentes no processo de pos-nmddeéenque os tropicalistas estavam captando.
Ao extrapolarem os sentidos vibrateis corporais;ass, a alegria de destruir os tabus artisticos
da cancdo engajada, a virada de mesa ao banqusteratico da cultura, propunham que
subjetividades mais consistentes contaminassemnguada idéia de “consciéncia nacional”
desdobrada em paradigmas culturais como “a musitaigamente brasileira”.

Assim, uma certa “casa subjetiva” conforme podebsscada no sentido
de uma “consisténcia subjetiva palpavel”, ja setajtada pelos tropicalistas ao “pegaram onda”
na contracultura desenvolvendo uma prética corgatahsiva, vibrante, potente, criando um
“em casa” do tipo provisorio, flutuante, que satardundo interno do eu identitario, um “em
casa” mais versatil, mais pélvis, “funk-se” quemd@uy distanciados aos confinamentos
identitarios fortemente presentes nas sociedadessabnde os grupos ainda se dividem em
grupos identitarios em esferas comunitarias, grgegem étnicos, religiosos, politicos, sexuais.
Uma saida a virada da grande barca, onde nadamoshé® fixo comaim pedaco de tdbua a
boiar sobre as 4guas sem destino nentoamforme nos lembra o outro antropéfago, Gilberto
Gil. Nado podemos ficar sem falar de nossos antegud prediletos, sempre dizendo as
mesticagens nao identitarias ou figurativas, sutahas, transafricanas, pés-americanas, cem por
cento americanas, ou de mulatos natos no sentwldéanocratico no litoral, ex-mulatos, negros,
mesticagens extras, sem cracha, sem identidadécasesyagabundas, escrachadas.

O contraponto tropicalista atua antropofagicamemsenuando-se entre
as fronteiras do erudito e do popular fazendo cquedesaparecer a distancia entre um e outro,
como que dando circularidade, talvez hibridacaoymaprocesso distanciado pela hegemonia
daquele sobre o outro. E 0 aspecto viral que ammewo tropicalista explicita como posicéo de
ficar a margem das posturas discriminatorias eotrerudito e o popular, nacional e
internacional, arcaico e moderno, rural e urbanesanal e tecnologico. Refor¢a a busca de um
“em casa” que encarna toda a heterogeneidade dia&taiconsisténcia sensivel de que é feita a
subjetividade de qualquer brasileiro, a qual seriaé como efeito de uma mesticagem infinita,
nada a ver com uma identidafe

E na incorporacdo do banal e na afirmacdo da eimbia estética

irreverente que impregna o cotidiano do povo beasilno interior do sistema oficial da cultura

%7 1dem
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que reside a subjetividade antropofagica retomattas gropicalista8. Sua prética consiste na
irreveréncia e na injecdo de préticas artisticemnsgificadas pela mistura com os mais atuais e
sofisticados repertérios eruditos dos grandes @gntwu “centros hegemonicos” da cultura
dominante do Brasil, desvinculados de qualqueathabdo pensamento.

Havia uma intencionalidade do movimento tropicalig¢lo uso de novas
linguagens revigorantes compondo um novo mapa dgsietacdes presentes no universo
brasileiro, que pode estar associada a uma forioa @ antropofagia explicitada por Rolnik
num demonstrativo para uma aplicabilidade a selelghéngredientes utilizados no banquete
antropofagico tropicalista, filtrando apenas astfad alienigenas absorvidas pela quimica da
alma”.

Um possivel comeco para pensar o Tropicalismo cama aplicacédo
desdobrada da antropofagia, insere-se entre agpegacoes fundamentais apontadas por Rolnik,
seja o0 abastardamento da cultura de elite e darawduropéia, a producdo de sentido por meio
de sistemas néo totalizantes fugidias a submissaultlra européia e o processo indefinido de
criacdo em redefinicdo ininterrupta.

O descentramento radical da idéia de “centro” pteseaquele referente
cultural onde ndo ha lugar nem para uma reposighmissa nem por oposicado aplica-se ao
descentramento da cultura que os tropicalistasrien@etaram. Os modelos sdo colocados em
divida, ignora-se o suposto modelar num jogo &jopi estratégico de investimento em
gualquer universo cultural como “coagulo provisdate linguagem” selecionado hum processo
experimental e singular de criacéo de sentido.

Significa este investimento dos tropicalistas nkuca internacional ou
ndo internacional numa aventura onde ndo ha umstéiditorializacdo” da cultura local ao
consumir-se a cultura de outros pontos do mundqu® de certo modo temiam 0S grupos
nacionalistas a recusarem-se as investidas dogdligfas, seja n@op, ou nas investidas as
técnicas mais avancadas do mundo do consumo.

Com o advento do Manifesto Antropofago a nocaoulieia centrada na
supremacia da Europa e do estilo de vida burguBayjia sofrido o choque da primeira guerra
mundial e os efeitos da critica efetuada pelddatealidade européia, que buscou no primitivo

38 Cf. o capitulo Tropicélia oRanis et circensis
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uma saida de sentido. E decorrente dessa situag@&pectodada assumida pela estética
tropicalista ao aplicar em sua elaboracao artisiigans métodos daquelas vanguardas.

O movimento antropofagico recebeu criticas que cam como
persistente de uma posicao inferiorizada por agsarprimitivo idealizado, este outtatépico
gue a critica européia produziu naquele momento.'n@b europeu” continuaria assim
discriminado como “exético”, o Unico que teria mddaé que de desqualificado passa a
enaltecido.

Este modo de ver a antropofagia ignora a forca fdrta que o termo
alcanca, sendo a irreveréncia da mistura que agjeidlquer espécie de hierarquia cultural pré-
determinada. O que conta para a Antropofagia tamente a equivaléncia que da a todos os
repertorios enquanto fornecedores de recursospradaicdo de sentido. Pratica assumida pelos
tropicalistas e duramente criticada por seus op@sit quando aqueles passam a incluir
repertorios “ndo nacionais” em suas técnicas deygdo artistica.

A subjetividade antropofagica provoca a producdo shntidos,
problematiza os processos expressivos do pensan@moisso, uma segunda operacdo esta na
funcionalidade de um sistema né&o totalizante mes gdguns de seus elementos articulados com
outros sistemas de maneira ndo identitaria.

E assim que a cria¢do cultural distancia-se damdeédverdade revelada
pela explicacdo ou interpretacdo, resultando a l@mudtica antropofagica tropicalista em
cartografias antropofagicas num mapa de sentidespgtticipa da construcado do territério que
ele representa pela “tomada de consisténcia” denova figura de si. Proximo ao ponto mais
complexo explicitado por Jean-Francois Lyotard léata sobre o sentido de pdsomo uma
terapéutica psicanaliticaonde “o paciente tenta elaborar a sua perturbpiggente associando
livremente elementos aparentemente inconsistem@s situacdes passadas, o que lhe permite
descobrir sentidos ocultos da sua vida, do seu cderpento”. Tentando compreender o que diz
Lyotard usando-se do sentido psicanalitico de perégdo (Durcharbeiten) como a reelaboracéo
produtiva e interpretativa de fatos passados, nemido de perturbacdo, entendemos que este
esquecimento do passado (anamnese) nao esta eec@séguno sentido de “perda de memdria”,
mas como que conecta-lo ao tempo presente, surnidétanciamento ou a ruptura com ele. Ou

seja, esquecer o0 passado remete a esquecer a@dratiguanto um “efeito gramofone”, disco

%9 LYOTARD, Jean-Francoi$) p6s moderno explicado as crianc&siblicacdes Dom Quixote. Lisboa. 1999. p. 97
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riscado, repetidas e repetidas vezes 0 mesmo auamci Assim, o0 sentido de
perlaboracdo/anamnese que Lyotard ira retirar éedAcacan esta na pratica de introduzir o
novo na cultura enquanto trabalhoidesponsabilidadecom aseriedade da tradicdgue esta
presente no aspecto do deboche nas praticas fisfgisaque associado as vanguardas foi de
valor inestimavel para 0s novos rumos culturai8dsil.

Mexendo com a “topologia da diferencga” feita derdos n&o resolvidos
e nao remetidos a uma totalidade que emana, alsamiiiza um roteiro, um mapeamento de
conteldos dos movimentos sociais reais que sao eigdm® ao efeito critico, tendo como
elementos construtivos de sua atividade a pratparanental e critica universal permanentes.
Nos tropicalistas o alcance de tais conteudoadiist e datados transborda.

Das operacBes de descentramento da cultura editizacuropéia e da
articulacédo entre elementos de varios sistemasat® rma romper com o paradigma identitario
cultural, ocorre um deslocamento do eixo do teremrelacdes de forca modificando os modos
anteriores de se pensar o conflito politico da midaamle, desaparecendo os confrontos entre
poténcia hegemonica e o0 seu outro, desfazendofsanésiras entre um e outro.

Numa operacdo subsequente a cultura produzida asil Borna-se linha
de fuga da cultura européia e ndo mais reposicmissa e estéril, nem simples oposi¢cdo que
mantém aquela cultura como referéncia. H4 umatégisando arbérea pelo sentido de sua
estrutura e evolucdo serem previamente definidosupoprograma transcendental. O processo
indefinido de criacéo, no qual é conectado em sariversos de referéncias alienigenas passa a
integrar uma evolucdo imprevisivel imanente ao pogprocesso no qual a estrutura se redefine
permanentemerité

Ainda, outra operacdo estratégica da antropofagauela posta em
funcionamento pelo desejo. Define-se pela justgposirreverente que cria uma tensao entre
mundos que ndo se rocam no mapa oficial da exiatérds vetores da subjetividade
antropofagica diferenciam-se pelo modo como asetiulgjades conhecem e rastream o mundo,
pelo movimento da busca de sentido e pelo cridei@ue se utiliza para selecionar o que sera
absorvido para produzir este sentido.

As caracteristicas principais do modo de subjefivaantropofagica

partem de um procedimento em que inicialmente @jdede exposicdo ao outro almejando

“C ROLNIK, Sueli.op. cit
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contaminar-se dele se faz necessario para absoecdisas singularidades. E um estado de corpo
como “atividade vibrativa da musica dos universmsectados pelo desejo”.

No entanto, este desejo distingue-se das formascisisaas
contemporaneas em suas subjetividades, ou sejaj @mahscendente, lei mental, do ego,
narcisista, modelar, buscando completude e estalidi é extrinseca ao corpo impondo ao desejo
as imagens exteriores ao seu movimento subalteomtyecimento por imitagcdo. Logo, a relagao
com o outro da subjetivacdo antropofagica distingge das formas de narcisismo
contemporaneo em suas subjetividades operandotivéoreente, como consisténcia subjetiva
pela errancia do desejo, conforme o modo vibGgu o corpo potencialmente cria a sua
subjetividade, seu desejo Tupy, sua formula deacoimacdo com o outro, a formula tupy de se
expor ao outro o enxergando, querendo sua sindati& sem medo de se contaminar, sem
vergonha do desejo pelo outro.

Rolnik, citando Oswald, diz que a Antropofagia &eyoada pela lei de
um “deus da caravana metamorfoseado em deus deeledranica lei do mundo — a menos
trascendental das leis”. A lei antropofagica dieus de caravanarrante € imanente ao
movimento do desejo, a dieus de caravela transcendental e remete as poténcias catolieas q
colonizaram o pais, deus sedentério, ndo lida cdiveasidade.

A diferenca entre os dois tipos de lei estd natgiia a que obedece a
“casa subjetiva” em sua construcdo. Conforme o ocdmala lei subjetiva ou transcendente um
tipo de conhecimento. Se obedecer as intensidddesorpo vibréatil a lei serd imanente
resultando num conhecimento que resultara da camgéo e vibracdo que emana do corpo.

A quarta caracteristica ocorre pela abertura witpersa nas mdultiplas
conexdes do desejo no campo social e que emengecsntnundos agenciados diferenciados das
subjetividades voltadas ao principio identitargufiativo ligadas ao eu pessoal, murada, presa a
suas vivéncias psiquicas e comandadas pelo mespkrder de si.

Refere-se ao modo que a subjetividade emerge, umtagaracteristica,
enguanto “génese feita a partir de contagios, gisyrizoma infinito mutavel em natureza rumo
as mesticarias que se operam na grande usina da asopofagica cultural diferenciadas das
subjetividades identitario-figurativas feita poliatédo, fantasia de uma evolugéo linear e o
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compromisso aprisionador com um sistema de vaksssmido como esséncia a ser perpetuada
e reverenciadd

A mesma nao adesé&o a qualquer sistema de referéegeele qual for, a
mesma plasticidade para mistura-los a vontade sanméberdade de improvisagéo de linguagem
a partir das misturas — ndo adeséo, plasticidddeelade de improvisacdo que constituem o
modo antropofagico em sua parte visivel — podenstitair um tipo de subjetividade em que, no
invisivel, esteja presente nenhuma das caractagséinteriormente evocadas.

Assim, 0 modo ativo da Antropofagia em seu val@oétle subjetivacao
€ que foi acionado pelos tropicalistas em suaadmide devorar o outro. Nas conexdes do
desejo os tropicalistas exploram uma antropofagialiaada em seu vetor mais reativo. Ao
diferenciarmos o deus narcisico, transcendeleies de caraveleaodeus de caravanaabmade,
esquizo, contaminador e imanente nos deparamosdoas subjetividades resultantes, por um
lado, no sujeito codificado pelos atributos do saber tradicionaljeisn da moral crista,
disciplinado e normalizado. Por outro lado, osatos mais pagaos, indigenas, antropofagos nos
remetem a uma epistemologia do desejo que se ldaepeeles atributos identitarios, resultando
numa estética da existéncia, liberta daquelas asaefastas, uma ética da existéncia buscada

pelo jeito de corpo vibrétil com que os tropicasstrataram as subjetividades em seu tempo.

OSWALDCAETANOCONCRETO

Vamos comer Caetano/ Vamos desfruta-lo/Vamos c@aetano/Vamos
comeca-lo/Vamos comer Caetano/Vamos devoréa-lo/Eidgliastiga-lo

(Adriana Calcanhoto)

7

A antropofagia oswaldiana € parte integrante dgpitétia. A poesia
concreta também integra-se a antropofagia, terttioas poetas concretistas, Haroldo e Augusto
de Campos e Décio Pignatari seus principais divldiggs e defensores. Ha coisas em comum
entre os tropicalistas e Oswald de Andrade, estedpodfago indigesto, que néo era aceito pela
academia”. Augusto de Campos ja brincava com siglasim, o CCCComando de Caca aos
Comunistayira Comando de Caca a Caetarma TFM,Tradicdo Familia Musicalaguela que

41 lbidem
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mesmo Gilberto Gil participou ainda enredado comnasionalismos na musica, a passeata
contra as guitarras elétricas que pode ser lideoamntra a Jovem Guarda ou contraéeié-ié
de Roberto Carlos e deernurinha(Wanderléia), doTremendadErasmo Carlos) uma figura
representativa no cenario do rock, quando ao am@ssge com roupas brilhantes cantava
repetindo inUmeras vezesou tremendao, tremenddo, tremendéonde o balancar das méo
acompanhava a dancga corporal.

Oswald de Andrade, com o signo irbnico de devorajggoutro, trazia o
“mito” da devoragao do bispo Sardinha. Deve seorreate em nosso memorial interno esta
passagem da devoracao do bispo Sardinha, enti@s qassagens da histéria do Brasil que nos
contavam, este ato de devoracdo dos indios cambagua forma ritualista. Oswald apropria-se

do evento sangrento mexendo com as datacgdes ®ficiai

O dia em que os aimorés comeram o bispo Sardinfeamstituir, para

nés, a grande data. Data Americana, esta claro. mdéssomos, nem
gueremos ser, brasileiros, nesse sentido politi@rriacional: brasileiros-
porugueses, aqui nascidos, e, que um dia, se irmuargontra os préprios
pais. Ndo. Nés somos americanos; filhos do connAmérica; carne e
inteligéncia a servico da alma da gleba. O fim pservamos a Pero Vaz
Sardinha tem uma dupla interpretacdo: era, a unpdem admiracdo

nossa por ele (representante de um povo que se;a&gior derrubar

aquele presente utépico, que foi dado ao Homemascen, e que se
chama Felicidade) e a nossa vinganca. Porque,lgsiziessem aqui nos
visitar, estd bem, va 1&; mas que eles, hdspedssguisessem impingir
seus deuses, seus habitos, sua lingua... isso D&aramo-lo. Nao

tinhamos, de resto, nada mais a f&zer

A importancia dos manifestos de OswaldRau Brasile o Antropéfago
dimensionavam para unr&o imitacdodo estrangeiro numa devoracdo da informagao nova,
num novo dado mais autbnomo. Oswald ja fazia daaliira um jeito semelhante as artes
plasticas, montagens cubistas, expresséao livraampceitos literarios. Ha inUmeros exemplos
de letras de cancdes tropicalistas com um dadoretiste, comaAcrilirico, Dada e As coisas
estas Ultimas mais recentes. Mas a que mais senalbse €éBatmacumba linguagem anti-
discursiva, que no dizer de Augusto de Campos,idaaccomo cancdo anti-nacionalbide, ao

invés de macumba para turistas, macumba paradiasiri

*2 ANDRADE, Oswald deOs dentes do dragéd&ntrevistas. Pesquisa, organizacao, introdugémas de Maria
Eugénia Boaventura. Séo Paulo. Globo: Secretarizstielo da Cultura, 1990 — (Obras completas dealdsye
Andrade) p. 44.44.
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A éarea de atuacdo dos tropicalistas com os cost@astiapesar da
proximidade, diferem. A poesia concreta procurditiar-se no mundo da comunicacao de
massa através de processos de grande énfase Vigadfs as técnicas de publicidade das
manchetes de jornal as histérias em quadrinhosréife dos tropicalistas que utilizaram a
poesia de consumo no contexto da cancdo populapoBw®s mais convergentes estdo nas
montagens e justaposicdo de sonoridade vocabul@sedropicalistas trouxeram, sem querer
maiores comentarios quanto a cultura e politicaukura e poder, um dado como que
adormecido. Revisando a cancdo brasileira em scalizacéo tradicional trouxeram a poesia
cantadd® Nunca é demais mencionar o quanto os textos dea@a&/eloso, Gilberto Gil e
Torquato Neto possuem influéncia dos poetas castaet Especialmente, Augusto de Campos,
no periodo, extrapolava em elogios a Caetano Valdsitberto Gil.

Quando do “surgimento” do movimento, os tropicalst foram
continuadores da discussdo de “identidade naciot@Zendo, entretanto, um carater onde a
conceituacdo de nagcdo passou por um processo dendescdo da identidade/originalidade
nacional a estilhacando. Digo estilhacando, buscandado irbnico do Tropicalismo, conforme
o texto de Foucault a partir de leitura de Nighes (Nietzsche, a genealogia e a historia) e sua
relacdo com a historia, tal qual praticada pelstohadores, em que propde rir das origens, das
solenidades das origefisO riso, assim, é maquinaria de guerra, contradep@ combatente.

O movimento tropicalista, em sulricolage tomou do movimento
modernista o dado antropofagico buscado em OswaldAddrade numa representacao
radicalmente fragmentaria ao dado nacional, emigueclasticamente as cancdes tropicalistas
constréem uma monumentalizacdo do Brasil, para,seguida,perversamentedeplora-lo,
demonstrando um material historicamente constraiddo umaentidadeou identidade dada
priori. Dessa maneira, o material musical dos tropieaigvidenciara asspacialidades as
temporalidadesda nacdo numa demonstracdo das categorias csltlix@rsas, formadoras de

43 CAMPOS, AugustoO balanco da Bossa e outras bossas; E Proibidabiiros Baianos Sdo Paulo. Perspectiva.
1993, p.262-272; Cf. para melhor entendimento aorgyo da poesia musicada. VELOSO, Caetabioculadd de
fuld. Poesia retirada do livro Galaxias de Haroldo de Gaos Philips. 1991.

* FOUCAULT, Michel.A microfisica do PoderS&o Paulo. Graal. p.18.
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uma multiplicidade, entendida, ndo como a multigide sendo a identidade do Brasil, pois, 0s
fazeres varios do Brasil ndo sdo “do Brasil”, més fermas, gestos, modos da humanidade.

A multiplicidade que ha no Brasil ndo é de “suaure#a”’, algo
singularizado, identitario. Ndo que ndo possa hawer‘patriotismo bem humorado”, mas néo
um dado nacionalista, aquele que Gilberto Gil camen

A demarcacédo dos interesses de uma nacionalidéd@enesto difusa.

O que se poderia chamar de uma mentalidade naskanabo quer
dizer hoje, o que Sartre chama de ‘idealismo valioso’ (...) Em

nome do nacionalismo adota-se uma posicdo ufabpéstapréxima a
mentalidade nazista que deveria obrigar as pesd®adeterminada
nacao a simplesmente ignorar qualquer tipo deénflia que a cultura
e os costumes de outros povos pudessem exerceredalir

A historicidade do homem né&o pode se perder nwsiio“jde ser”
brasileiro, nunser da nacéo, numa naturalidade do brasileiro. A h&sttéo € natural, é trama e
encenacao, teatro e producao, criacdo, devora&@onie interessa 0 que ndo € meu. Lei do
homem. Lei do antrop6fagd”.“Sejamos o lobo do lobo do lobo do hometh”.

Devorar o outro torna-se para os tropicalistas evisitar da antropofagia
retrazida pelos modernistas. O dado do canibalipnmoitivo transmutado na devoracdo do
outro. Por isso o contato com as producdes intemnais européias e norte americanas, com a
Africa, nos manifestos refazenda, refazendo tudtgzenda, o dado ecoldgico, Jeca Tatu, o
caipira do moderno Lobato transmutadoJaua tota) refavela, “etnias em rotacdo na velocidade
da cidade/nacéo nao o jeca mas o zeca fdtal”

Na verdade, algo j& buscado com a antropofagiasi¥eald, este, por
sua vez, ja tendo devorado Marinetti, Breton en€isaPicabia ( respectivamente, icones do
movimento futurista, surrealista e dadaista). Entyuaps tropicalistas devoravam Beatles e
Hendrix. Diga-se devoracdo, comilanca, e ndo agéegao outro, de seu anterior, mas a

apropriacao, a digestao do melhor do outro.

5 JUNIOR, Durval Muniz de Albuquerquas imagens da Alegria ou a Diversdo do Nordestémagyens do
regional no discurso tropicalistdn. GUTIERREZ, Horacio et al. Fronteiras: paissgeersonagens, identidades.
Franca: UNESP. Sao Paulo: Olho D’agua, 2003. P-2749

%% (apud) NAPOLITANO, Marcos. VILLACA, Marianalropicalismo: as reliquias do Brasil em dehate18. N.
.35, ANPHU/humanitas S&o Paulo. 1998

*” ANDRADE, Oswald deDo Pau-Brasil & Antropofagia e as utopias. Manieahtrop6fago Rio de Janeiro.
Civilizacao Brasileira. 1970. pp. 11-20

“8 VELOSO, Caetand.ingua In Veld. Philips. 1984. 1 disco sonoro.

9 GIL, Gilberto.RefazendaPhilips. 1975; Refavela. Phonogran. 1977. 2 disomoros.
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Foi Oswald de Andrade que mais chamou atencéordpsdlistas pelas
discussdes desconstrutivas que provocava. Ao expboriso, a parddia e a ironia, utilizava um
procedimento de estetizacdo onde o traco pringpalda pela reacdo do ser brasileiro as
imposi¢des culturais, politicas e econdmicas asraechumor.

O procedimento estilistico de Oswald de Andradéado para o riso e a
ironia associadas a pratica da parédia serviu amemistas como possibilidade de discussao e
andlise da ‘“identidade cultural” muito mais que wsda de uma nova expressao artistica.
Evidentemente essa “discussdo e analise de umdidad®e cultural” estava mais para
demonstracéo de ufalso problemade identidade nacional, buscando mais uma nadiddeie
gue fugisse aos discursos tautologicos da mesmentrApofagia oswaldiana constitui-se em seu
projeto de “dialogar” com os fatos passados pela myivescéncia, em refletir sobre os
momentos que se fazem perceber na representagoasso de formagédo de uma consciéncia
nacional entre outros conteudos da historia, dedgram “quadro”, uma série de época em que
generalizava-se o0 nacionalismo.

O pensamento quanto ao nacional € o que faz i@ empregada por
Oswald de Andradre nesse pensar o nacional. Eensapem relacionamento dialégico com o
universal.

A antropofagia oswaldiana fornece o elemento deom&do critica do
legado cultural universal, elaborado ndo a padipérspectiva submissa e
reconciliadora do “bom selvagem” mas segundo d@ale vista do
“mau selvagem”, devorador de brancos, antrop6fago”.

Na acepc¢do de Campos, a antropofagia transvalteavig@o critica da
histéria como fungéo negativa (que ele tira desigte), por ser capaz de apropriar mas também
expropriar, desierarquizar, desconstruir. O foeeadtropofagia esta especialmente em captar no
paisagistico o registro satirico dos costumes na@cestratificados com humor dessacralizante.

No mesmo nivel de escandalo analogamente ao sesdidgrento do
ritual canibal que os tropicalistas serdo, tambartropofagos

De Oswald de Andrade, ja se sabe o0 quanto deuagmsalistas material
em suas producdes. Foi apos ver a peca de Josg Kattinez Corréa que Caetano Veloso

despertou para o0 modo que gostaria de direciorsraaproducdo artistica. O remeteu a um

%0 CAMPOS, Haroldo deMetalinguagens e outras metas. Ensaio de Teoridtiea literaria. Da razao
antropofagicaDiario e diferenca na cultura brasileird®erspectiva. Sdo Paulo. 1992. p. 231 ss.
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universo de criatividade e inovacgoCompds Tropicélia e musicariscapulariode Oswald,
quandosolta os demdnios contra os sexos dos ahjos LP Jéia, contra parte d@ualquer
Coisa.

A musicalidade do samba que coloca Escapulariorevitaliza a poesia
de Oswald. O fundo dos instrumentos percussivosrisno de ensaio de escola de samba
misturados ao versos repetidos inUmeras vezesna@Exam ao compasso sincronizando-se
perfeitamente . fala e som funcionando como uma orac¢ao que parodia peteagalizacdo paga
0 pai nosso cristdo pelo ato de devoracao poéticsubstituicdo ao pao.

No pao de acucar
De cada dia

Dai-nos Senhor
A poesia de cada dfa

A cancdo que da titulo ao disddia dialoga com o primitivismo do
selvagem e o cosmopolitismo de Oswald na imagerfpute amor” sugerida pelselvagem que
levanta o bracgo, abre a méo e tira um cajameninalde Copacabafnanuito contente que toca
a coca cola na boca.

A antropofagia ficou presente nas elaboracdes(dacane do teatro. José
Celso Martinez levou a peca teat@alRei da Velgpara o publico, gerando inimeras polémicas.
Demarca a tomada de atitude frente aos novos ganadiartisticos e o surgimento de uma idéia
de maior movimentassumida com maior entusiasmo pelas novas terséeiergentes.

Caetano assistira a peca no mesmo dia que Augusth, B que
possibilita um mapeamento do percurso de certostafi@ento” de Caetano em relacdo aos
dramaturgos do CPC. Boal criticara 0 modo com g&eCgIso se referia a certas “caricaturas”
como “o burgués decadente” o “agente do imperiaisratc., que para ele ainda tinham valor
dentro de uma “perspectiva politica”, criticandon@kl “que ja esta enterrado”, e com ele Zé
Celso, de uma visdo anarquica resultante, no mé&dmojulgamentos morais, “0 jovem
aristocrata homossexual”’, o0 burgués, “o cornd,arrivista filisteu. Exaltando Vianinha

antagonizava com Caetano que fizera outra leitan@presentatividade da peca.

*1 VELOSO, Caetand/erdade TropicalS&o Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 244.

%2 Caetano Veloso popularizou Oswald de Andrade. &opo denominado pés-tropicalista lancou os msitige
Jéia e Qualquer coisaGilberto Gil langava o manifesiefavela

3 VELOSO, CaetandEscapulario In. J6ia. Philips. 1975. 1 disco sonoro.
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Assistir a peca representou para mim a revelaca@ugde havia um
movimento acontecendo no Brasil. Um movimento gamscendia o
ambito da musica populr

Antes de ver oRei da Vela Caetano ja havia composto Tropicalia.
Caetano e Zé Celso estavam utilizando a influédaigubismo em suas experiéncias artisticas
pelas técnicas de fragmentacdo de imagens. O medaresse estava no que acontecia nos
meios de comunicagdo e nos programas de auditédai @ interesse dos tropicalistas pelo
apresentador de um dos programas de auditério @silBmais midiaticos do periodo, o
Chacrinha (Abelardo Barbosa). Na verdade, inspiracdo parmiteca da propria industria
cultural.

A influéncia oswaldiana do ideario de brasilidageavada, contra os
nacionalismos ou “nacionaléides”, esteve tambéntargdo Geléia Geralle Gilberto Gil e
Torquato Neto, cuja citacdo a “a alegria é a prdoa nove” e termos mais futuristas como
pindorama®, séo retirados do Manifesto Pau-Brasil.

Alegria é a prova dos nove

A tristeza teu porto seguro

Minha terra onde o sol € mais limpo

E mangueira onde o samba € mais puro
Tumbadora na selva selvagem
Pindorama pais do futu¥o

Concretistas e Tropicalistas possuiam coisas enurpmesmo havendo
diferencas em sua producao. Utilizavam-se da panatia reinterpretacdo do lirismo tradicional
e onde o lirismo das banalidades cotidianas fossenvolvido continuamente. No LP tropicalista
de Caetano, a canc@mde andaragcom Ferreira Gullar) demonstra esta satiriza€Getano
comeca o canto sereno do bolero pedindo pela passada

Onde andaras

nesta tarde vazia

tao clara e sem fim?
enguanto o mar bate azul
Ipanema

> VELOSO. Caetano. op. cit. p. 247

% Esta cancdo é lancada na festa tropicalista, émaeal 968, numa rememoracéo ao quarenta anos didelsta
Antropo6fago de maio de 1928.

%% Cidade Utdpica: o matriarcado de Pindorama, csijateto social e politico prevé os direitos dudfitnaterno, a
propriedade comum de terras e o0 Estado sem cl@as@asjuico utépico); oposto ao patriarcardo impiocaum
modelo desrepressor, ltdico, anarquico.

" LP Tropicélia ou Panis et circenseBhilips. 1968. 1 disco sonoro.
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em que bar
em gue cinema
te esquecesses de mim?

Em determinado momento da cancédo entona a voz ipadmd Nelson

Goncalves.

Eu sei

Meu endereco

Apagaste do teu coragéo

Ja ndo serve pra nada

A escada, o elevador,

N&o serve pra nada a janela, cortina amarela
Perdi meu amor

Assim, a poesia concreta foi essencial para ammeo tropicalista, ao
mesmo tempo que o trabalho inovador destes Ulttarmabém foi logo reconhecido pelos poetas
concretistas.

Enumerando-se os movimentos artisticos culturaiBrasil do século
XX, encontraremos uma assimilacdo entre tais maviosee o0s ocorridos na Europa e na
América do Norte. Movimentos como o dadaismo, slism®o, cubismo, movimento hippie,
jazz, rock, afora outras manifestacdes artisticaspressoes literarias, foram devoradas pelos
modernistas, que por sua vez foram devorados pelugetistas e “comidos” pelos tropicalistas.
Pode-se dizer que cada evento serviu de uma sielistoria da cultura e foi sendo retomada
pelos movimentos culturais posteriores.

A comilanca continua. Nisso, a antropofagia foeessal para a idéia de
degluticAo musical. A proposta cultural e integoagé procedimentos de vanguarda, esteve
presente no trabalho dos tropicalistas, que assini a antropofagia oswaldiana. A teoria e a
pratica do simbolismo da devoracdo foram assiasigeéla intelectualidade dos anos 60 em suas
discussdes de polarizacdo ideoldgica sobre o emcdatculturas: raizes nacionais e importacao
cultural.

O Tropicalismo evidenciou o tema de encontro caltero conflito das
interpretacdes, sem apresentar um projeto defidelguperacao; expds as indeterminacdes do

pais, no nivel da historia e das linguagens, @extw-as; reinterpretou em termos primitivos os
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mitos da cultura urbano-industrial, misturando enfendindo seus elementos arcaicos e
modernos, explicitos ou recalcados evidenciandinites das interpretacées em cur8o.

O modo e a importancia atribuidas as assimilag@®@sdas da vanguarda
€ 0 que traz uma diferenca consideravel entre wepmiagismos oswaldiano e tropicalista. Esta
consciéncia das diferencas de experiéncias motkegnievelada por Caetano.

Nunca perdemos de vista, nem eu nem Gil, as difaserentre a
experiéncia modernista dos anos 20 e nossos embs®gsivos e
fonomecanicos dos anos 80.

Ao dizer que “o Tropicalismo € um neo-antropogatisnCaetano ja
revela um reolhar e revisao, além de um reconh&tordd movimento em debate, e uma critica

a cultura do Brasil, pelo “esquecimento” historico.

Oswald de Andrade, sendo um grande escritor cdivista, foi
também um profeta da nova esquerda e da arte f[@pae poderia
deixar de influenciar aos criadores que eram jovassanos 60. Esse
“antropéfago indigesto”, que a cultura brasileggitou por décadas, e
gue criou a utopia brasileira de superacdo do em@ssio patriarcal
po;}oum matriarcado primal e moderno, tornou-se pais o grande
pa

O contato de Caetano com a obra de Oswald em msgata ocorreu por
meio de suas conversas com 0s “super-racionalistas$ poetas da poesia concreta. Augusto de
Campos quem passou a Caetano os textos dos cweasretiativando Oswald de Andrade, e
mesmo 0s manifestos Pau-Brasil e Antropéfago.

O Antropofagismo passa a ser referéncia na eladoraopicalista. O
comentério de Caetano de qu&léia de canibalismo cultural servia-nos, aoptoalistas, como
uma luva. Estavamos “comendo” os Beatles e Jimidd&meforca o que Haroldo propde como
o nacionalismo da diferengaenquanto dialégico com o universal, idéias estada pelos
tropicalistas em seus argumentos defensivos antiiédeos nacionalistas.

A percepcao tropicalista das possibilidades quéisica como cédigo de
informacado acessivel do multiplo contingente pogialzal, ainda pela florescéncia dos canais de

comunicagcdo como o radio, a televisdo e a impréavsaeceu aos propoésitos de divulgacédo dos

8 FAVARETTO, Celsoop. cit pg. 56
%9 VELOSO, Caetano. op. cit. p. 248
0 |dem.p. 257.
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resultados das cancdes que, evidentemente, buscet@mminadas técnicas dos modernistas,
favorecidos agora pelo empreendimento dos bensodsumo de uma sociedade moderna
emergente. O contraditorio do Brasil emergiu nésteamto de sofisticacdo a partir das formacoes
binarias grandioso/ridiculo, vulgar/ndo vulgar,ifob/apolitico.

Toda a resisténcia a industria cultural incipiegteentendida pelos
tropicalistas como possibilitadora da propagacéacimularidade das tendéncias artisticas frente
as indagacfes envolvendo discussdes da realidatmabem suas problematizaces politico-
culturais. Com isso a negacdo ao movimento com mdme@omercial emergente so faria ainda
mais incrementar as possibilidades assimiladas pafutalismo, transformando o préprio
“protesto” em produto vendavel. Alids, Caetano cot@mejue foi por meio dos programas de
esquerda, com o teatro do oprimido de Augusto Bps,ele atentou as questdes de merfado.

Aproximando-se o0 ponto historico reflexivo da masiao literario
encontramos nos desafios da construcdo da nacladalia principal convergéncia entre
tropicalistas e modernistas.

As proposicdes de nacional/popular, profundamemtelas pelo avesso
pelos tropicalistas foram para b#s paradesdo radio divulgadas no festival da cancéo. E ai,
como explica Ivo Luche$?, uma das diferencas que distanciam historicamefteopicalismo
do modernismo. Este limitava-se ao circulo burguigspedido pela minguada imprensa livresca
de maior divulgacio. Os tropicalistas vivenciaraauge da experimentacido massiva. E a partir
dos anos 40 e 50 que o mercado de bens simbdlitnegam a se configurar consolidando-se
nas décadas de 1960/70. A musica brasileira jpelgrizava pelas possibilidades radiofénicas
com 0s programas ao vivo dos cantores e cantore&ditbe com o advento da televisdo, cinema
nacional e da industria cultural favorecendo asaa@xperiéncias comunicativas.

Suas producdes deslocam os pf&tda realidade nacional, preocupando-
se comoutras conversas sobre os jeitos do BraBikplicito esta na producgédo tropicalista um
desejo de destruir certas cristalizacdes de remidacional arraigadas as nocdes de raca pura da
zona temperada, que, como idéias fora do lugarfigtoa-se “germanicamente” como 0

menosprezo do homem tropical. Traduzindo-se padaario musical, este aspecto “nazista” da

1 VELOSO. Caetand/erdade TropicalSao Paulo. Companhia das Letras. p. 74
®2 LUCCHESI, Ivo. Modernistas e Tropicalistas no Projeto de Estetimaglo Brasil —

www.estacio.br/graduacdetras/revista/artigos2/modernistas 6.asp
83 A partir de Deleuze e Guattaviil platds: capitalismo e esquizofrenia




58

cultura em detrimento das outras possibilidadesrssresteve presente no Tropicalismo pela sua
nao rejeicdo ao legado de bens simbdlicos, o loidas cancdes dramaticas da Radio Nacional, e
por sua aceitiva das novas técnicas e subjetividddenundo capitalista.

O estranhamento que o movimento tropicalista praviagz aflorar uma
certa regido obscura dita Brasil onde outras daacastecem, mesmo que sob o olho do poder
das elites intelectuais, revelando-se sob a agg@&trda nacdo vinculada a um passado imperial
de cunho escravista e racista, numa outra realidpde traz em seu amago as diversas
experiéncias humanas, expressas pela musicaanbdomém sua vivevescéncia.

Ao tentarmos sair da raiz para a superficie, aetraos as praticas dos
tropicalistas desmitificando as noc¢des de idedeédaacional € porque 0 compreendemos como
possibilitador de dizer os esquizos, nbmades, bdstoa historia, aqueles que estdo para buscar a
vida como alternativa. Poder sobre a vida subdbttybor poténcia de vida citando o comentario
de Peter P4l Pelbart a partir de Foucault/Delétize.

Na literatura brasileira foram o0s modernistas MaeoOswald os
propagadores de novos enfoques sobre identidagedogamente ao que sucedeu na Europa,
década de 10, a de 20 dar& lugar na América Latimaa epidemia de manifestos, revistas e
polémicas locais produzidas pela importacdo dieiaindireta de modelos gerados pelos
sucessivos movimentos de vanguarda europeus. Brseugvidenciar aqui Oswald de Andrade,
mas € bom lembrar de Jorge Luis Borges, Olividgrordo, Huidobro, partes desconstrutoras
de idéias voltadas a uma identidade nacional fixaeméfoba.

Com as publicacdes dos ManifestBau-Brasil (1922) e Antropofago
(1928) ja aparece conceitualmente para os finemses o conceito de antropofagia, ou seja, a
assimilacdo da presenca do elemento estrangeir@ ipaditica de exportacdo e ndo mais de
importagdo. A poética pau-brasil determina-se emmais imitar os modelos europeus; marca
uma divisdo entre a poética tradicional e aquetallye é posterior.

A visdo poética pau-brasil trazem topicos de eruiisocio, comunhao
fraterna, dadiva social, liberdade sexual, vidane@@ que ligados a componentes magicos,
instintivos e irracionais da existéncia humana et@m ao pensamento selvagem dostes
Trépicosde Levi Strauss ligados as vanguardas européiamaie Oswald, assim como tantos,

“comeram” Nietzsche.

% PELBART, Peter PaVida Capital. Ensaios de biopolitic§40 Paulo. lluminuras. 2003. p. 19 ss.
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A busca dos tropicalistas a metafora antropofagac#ndio antropéfago
“devorando” o outro como saida ao dominio atuaiza-O jornalista Carlos Callato
entrevistando o professor norte americano da Tulameersity de Nova Orleans, Chistopher
Dunn, autor do livro, em iminéncia de publicacdoBrasil, “Brutality Garden: Tropicélia and
the emergence of a Brazilian Counterculture” —@ptndo a palestra do Encontro Internacional
de Antropofagia realizado no SESC Pompéia em 2806, cidade de S&o Paulo, em
entrevista a Folha de Sado Paulo, defende a validadantropofagia na violenta era Bush,
trazendo um dado atual da antropofagia onde Toftne£éa” a antropofagia. Diz o professor:

Em vez do antropofago, do indio canibal, Tom Zéppeoa figura do

androide, o trabalhador analfabeto, terrivelmerpdogado como mao-de-
obra barata e descartavel. Para Tom Zé, essesidaxirpodem ter

“defeito de fabricacdo” que possibilitam a resistérpor meio de atos
subversivos de criar, pensar, dancar e sonharaatmfazem “arrastao”

no legado cultural do qual sdo excluidos. Acho enuiteressante essa
metafora, porque ela sugere explicitamente a posigiial da figura

subalterna, que a metéfora do antropéfago tendeltad’.

85 Acesso por meio eletronico. Folha da Manha. Fohitene www.uol.com.br. Acessado em 14/12/2005.
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3 JEITO DE CORPO

Deixa eu dancar, pro meu corpo ficar
odara

Minha cara, minha cuca ficar odara

Deixa eu cantar, que é pro mundo ficar
odara

Pra ficar tudo joia rara

Qualquer coisa que se sonhara

Canto e danco que dara

(Caetano Veloso)

O uso do corpo passou a ser estratégia artistid@dcpode uma

experiéncia estética provocada aos procedimentétices padrdoes da arte dos individuos. A
critica artistica, cultural e consequientementeas@ctada pelo movimento que o corpo passara a
exercer. A materialidade mesma do corpo sai docprsimento mais estatico que assumia em
sua performance artistica, anteriormente marcadsegexclusivamente pela postura sentada com
0 banquinho e o violadDs recursos cénicos “roupa”, “luzes”, o corpo oanstrumento — como
evidencia a participacdo do hypgiehnny Grasem E Proibido Proibir declarando-se, ao tirar
sons do préprio corpo, como sendo um instrumenttd@ um cantor — diferenciados dos

instrumentos de sopro funcionam como um comecorparas subjetividades na cancao.
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O Tropicalismo introduz o corpo na cangdo como am@mtir uma
repressao aos sentidos, dando a “atmosfera” conpmralcance aos afetos musicais. Corpo, voz,
roupa, letra, danca e mausica tornaram-se coédigssimdados na cancao tropicalista e
reapropriados pelos artistas vindouros. Caetans elgéi mesmo ser uma espécie de escultura
viva, fazendo do corpo expressao tao important@tqua voz, a roupa, a letra, o movimento, a
musica®’ O corpo na cancéo funciona com uma proposicadiesigo Tropicalismo para uma
arte da existéncia. O desejo de Caetano em sefdramar em escultura vith é uma
demonstracdo de um deslocamento artistico objetipada o vivenciado. Arte e vida ndo estdo
dissociados.

A prética dos tropicalistas colocando o corpo r&thia da musica e
marco divisorio do periodo, passou na TV. O prograim Rede Tupy, Divino Maravilhosofoi
responsavel pela invasdo ao triangulo edipianoli@ndas senhoras abastadas e catdlidattie
guanti.

Imagine-se a cena do dia 25 de dezembro de 1968 @aetano cantava
Boas Festaglo compositor e cantor baiano Assis Valente emguoad um revolver contra a
propria témpora entoando a zombaria as festividadedinas simulando suicidio. Diz a cancao

maledicente:

eu pensei que todo mundo fosse filho de papai beel/ assim felicidade/
eu pensei que fosse uma/ brincadeira de papelzjéefmpo que eu pedi/
mas 0 meu papai noel ndo vem/com certeza ja nouremtéo felicidade
é brinquedo que n&o tén
Misturam-se neste movimento e espaco cénico o ipr@po suicida do
sambista do Recbncavo baiano da década de 193&xoetodo o espaco negro deste contexto
socio-cultural. Valente era bissexual, era muldéiyochado fazia cangdes satiricas das tematicas

homossexuais.

J& me disseram que vocé andou pintando caseled chupando muita
uva/até de caminhaéagora anda dizendo que esta de apendicit@i/e
entrar no canivete/vai fazer operacéfi, que tem aFlorisbela nas

67 Cf. SANTIAGO. Silviano Caetano Veloso como superastho. Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre
dependéncia cultural. Sdo Paulo. Perspectiva. 1978.48 ssCaetano Veloso, os 365 dias de carnaGadernos
de Jornalismo e Comunicacéo, n. 40, jan-fev. 1pB8; FAVARETTO, Celso. Tropicélia: Alegoria AlegriSao
Paulo. Atelié Editorial. Bedic&o. 2000. P. 35.

% dem

%9 VALENTE, Assis.Boas FestasHistéria da Musica Popular BrasileiraS&o Paulo. Abril cultural. 1985. 1 disco
sonoro.
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cadeira deldandou dizendo que ganhou a flauta de bambu/abandmn
batucada 14 da praca onze/ edancar o pirulito l4 no Grajad "

A colocacdo dos grifos remetem a sexualidade “egaiv Esta cancao
fora gravada por Carmen Miranda acompanhada daicmnjOdeon, em 1938.0 que torna
mais visivel as conexdes dos tropicalistas com laaetriz do Brasil é 0 aspecto mais gestual
de sua imagem. Certo €, que as transgressdes musitaprogramabDivino Maravilhoso
“inflamaram o aconchego dos lares”. O diretor dogpama tentava a todo custo impedir que a
cena suicida ndo aparecesse no video, mas aparfe@uissora recebia inUmeras cartas das
senhoras interioranas criticando as atitudes dpsctilistas.

As vaias eram um ponto forte dos festivais. Caefanoaiado pelos
estudantes de esquerda, assim como foi preso pglme autoritdrio que ndo suportou o0s
rebolados e o ruido, as roupas provocativas, amhsgia dos Mutantes, acompanhando Caetano
em E Proibido Proibir, canc&o retirada de uma palavra de ordem dosasgasdfranceses em
1968 — na verdade “sugerida” por Guilherme Arawjore 0 movimento de Maio — funcionando
mais como uma programacao para demonstrar quecanieom Gil] muito bem a estrutura dos
festivais da cancao e o problema da receptividadedncoes.

O happeningde Caetano enk Proibido Proibir e a desconstrutiva
Questdo de Ordende Gilberto Gil, funcionaram como transgressdoadev as ultimas
consequéncias, visto que posteriormente ocorreuaamténuidade destes espetaculos na Boate
Sucata, onde, um Juiz de Direito divulgava a aetéidlio Oiticica, uma bandeira (um bdlide na
verdade) onde vinha escrito os dizeres SEJA MARGINSEJA HEROI, em homenagem a um
amigo, o bandido Cara de Cavalo. O terfandeirg circulou e, segundo Caetano,
possivelmente ligado a esta palavra um apresent®laidio e televisdo de Sdo Paulo, Randal
Juliano, criou uma verséo fantasiosa de que oscaiigias apareciam enrolados na bandeira
nacional, cantando o hino nacional “enxertado d&vpdes”. O discurso “criado” para
justificativa da prisdo de Caetano e Gilberto Gilaga fundamentado “nesse fato”. A resposta
de Caetano aos militares era que eles deviam lersérgue o hino nacional ndo é um hino de
guerra, nem uma cancao militar, mas uma marchh f&ita para os civis, e que pode ser cantada

por qualquer um. Diz que muitas coisas acontecerarBoate sucata, mas uma coisa que nao

%Jdem Uva de Caminhéo
"L VALENTE, Assis.ldem op. cit
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aconteceu foi o hino nacionaldo cantei o hino nacional, alids, a ultima vez gaetei o hino
nacional foi na passeata dos cem mil. Prefiro mamsiéricas a hinos patriético.

Os varios eventos que vinham ocorrendo com a ‘“Gfo@rrcultural
tropicalista eram préprias ao momento contestaderfgi 1968, a desconfiaca aos partidos, aos
sindicatos, as formas dominadoras e hierarquizddasiltura, ou seja, contra o Estado, contra o
poder, contra o ideario da esquerda e contra dsigiies da direita. E evidente que as ofensas da
linha da esquerda-nacionalista ao tropicalistasifsigvam muito pouco frente as idiotices e
disciplinas do Regime Militar. Mesmo dentro do esisa prisional que Caetano e Gil passaram
cerca de dois meses e mais cinco, antes de seremladus ao exilio, onde teriam que se
apresentar todos os dias ao militares a produc&asjzeita era ferrenha.

Nessa producdo da suspeita, onde 0s motivos paiBci@stao
evidentemente ligados gerigo vermelhpa cancéo popular foi a mais visada pela censioa.
caso de Caetano e Gil fica claro a falta de embasengue os militares possuiam em seus
julgamentos. Mas Caetano e Gil ndo foram presos uas cancdes, cujo teor politico
incorporado a cancdo nao era percebido pela cebateda. Ou seré que qualquer um “sacou” o
Enquanto seu lobo ndo veena sua demonstracdo do prazer ludibriando o esgiRoram as
loucuras de Gil e Caetano, piruetas de Gil, banasi@le Caetano, o choque quaan sense
provocou, a subjetividade da tristeza e da aledpidarato total o que incomodou os militares
mas também a tantos outros fechados para as rensibiidades.

Anteriormente insistiu-se na cancdlegria Alegriatentando demonstrar-
se 0 quanto, num momento turbulento onde estaveente o enauseante Al-5, mexeu no aparato
estético dos festivais. E ali, o corpo trazia emihcial. Caetano, Gil e os Mutantes, surgem com
instrumentos e sons, com outras palavras, e, oriprdpodo de posicionar-se, de pegar a
guitarrra, abrir os bracos, cair no chdo, ja trazikado corporal.

ComE Proibido Proibir, que, segundo Caetano, nunca deve ser colocada
como pertencente as cancles tropicalistas, o c@papupas, as cores, denotam um salto
consideravel ao terninho xadrez que ele empredeafauilnerme Aradjo. Mas ela possui mesmo
uma carga rizomatica por conectar-se a outros mentios e multiplicidades. Duprat orientou
nesta cancado uma introducdo atonal com sabor dieantencreta e eletronica executada pelos
Mutantes, numa peca de grande poder de escandalo.

"2VELOSO, Caetand/erdade TropicalNarciso em FériasSdo Paulo. Companhia das Letras. 1997. p. 387-40
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O cabelo grande de Caetano vestindo uma capa stcplaerde e preta,

0 peito coberto com fios elétricos com tomadaspmexas, correntes grossas e dentes de animais
grandes davam ao visual de Caetano um tgga®-punk.Para complementar, a cancao era
cantada acompanhada de uma danca que consistia exEasivamente em mover os quadris
para a frente e para trds porém nao tanto a manmeisga e algo mecéanica de Elvis, antes do
modo relaxadamente sexual das sambistas de mogdainens e mulheres cubafioEnquanto

0 publico dos festivais da cancdo dava as costas @aetano ndappeningde E Proibido
Proibir, este rebolava movimentando a pélvis para frentara tras, o que levou o bailarino
Leny Dalle a dizervocé enrabou todo mundo, baby

E digno de nota que enquanto o publico vaiava,viagavos, tomates,
bananas, bolas de papel, Gil entra para apoiamngoa, abraca Caetano sorrindo. Gil fora
atingindo por um pedaco de caixa de madeira guént@a os objetos arremessados contra o
palco, que o feriu causando sangramento. Numaigewarente, pega um dos tomates do chéo,
morde-o, devolvendo o outro pedaco a plat&ia.

Com esta cancdo e com o0 a de Qillestdo de Ordenra contracultura
tropicalista de GIL E CAETANO anunciavam-se cultom@nte numa proporgdo comparada aos
movimentos norte americanos. O que Eric Hobsbawaia,dexcetuando-se o futebol, ser, no
terceiro mundo, americano ou provinciano, ndo eraizente com o Tropicalismo, ou a0 menos
ndo era a condicao aceita por Gil e Caetano. Agdie tropicalista era mesmo uma negativa a
condicdo de terceiro mundo, pelo menos culturalmenitma arte saida do Brasil a partir da
assimilacédo de acontecimentos daqui e do exteramgava bem ao estilo contracultural de 1968,
guestionando as identidades nacionais na cancde pervertendo por um procedimento
diferenciado por uma estética nova, ainda a seanphéda, mas ja dizendo ndo ao estabelecido.
O corpo encarado como um foco para a resisténcia ceitica populares dos significados
oficiais™, foi componente de combate com a deturpacdo ssuonada a@sporrode Caetano

emE Proibido Proibir, contra a platéia e contra o jari. Citemos:

Mas € isso que € a juventude que diz que quer tampoder? Vocés tem
coragem deaplaudir este ano uma musica que vocés nao teldaagem
de aplaudir o ano passado; sdo a mesma juventedeagsempre, matar
amanhd o velhote inimigo que morreu ontem! Vocé® m&tao

73
Idem.
4 Cf. CALADO, Carlos Tropicélia: a histéria de uma revolugéo musico Paulo. Ed. 34. 1997. p. 222.
S PORTER, RoyA histéria do corpoc/Michail Bachtin. In BURKE, Peter (ord) escrita da HistériaS&o Paulo
UNESP. 1992. p. 293.
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entendendo nada, nada, nada, absolutamente ngdaa&baem Fernando
Pessoa! Eu hoje vim dizer aqui que quem teve eomage assumir a
estrutura do festival, ndo com o medo que o se@haro de Assis pediu,
mas com a coragem, quem teve a coragem de asstiazié-4ta explodir
foi Gilberto Gil e fui eu. Vocés estéo por foral 88s ndo da pra entender.
Mas que juventude é essa, que juventude é essEs Yamais conterdo
ninguém! Vocés sao iguais sabe a quem? Sao igaldésas quem? — tem
som no microfone? Aqueles que foram ao Roda Viespgancaram o0s
atores. Vocés ndo diferem em nada deles, vocédifédem em nada! E
por falar nisso, Viva Cacilda Becker! Viva CacilBacker! Eu tinha me
comprometido em dar essa viva aqui, nao tem nada aom vocés. O
problema é o seguinte. Vocés estao querendo padigiaisica brasileira!
O Maranhéo apresentou esse ano uma musica conjpadeacharleston,
sabem o que foi? Foi a Gabriela do ano passadelguéo teve coragem
de, no ano passado, apresentar, por ser ameriMasau e Gil abrimos o
caminho. O que é que vocés querem? Eu vim aquigzataar com isso.
Eu quero dizer ao jari: me desclassifiguem! Eu tefiho nada a ver com
isso! Nada a ver com isso! Gilberto Gil! Gilbertdl &sta comigo para
acabarmos com o festival e com toda a imbecilidadereina no Brasil.
Acabar com isso tudo de uma vez! Nés sé entramdsgival pra isso,
nao é Gil? Nao fingimos, ndo fingimos que descoames 0 que seja
festival, ndo. Ninguém nunca me viu falar assinbheSzomo é? Nés, eu e
ele, tivemos a coragem de entrar em todas aswsisue sair de todas. E
vocés? E vocés? Se vocés em politica forem coraredestética, estamos
feitos! Me desclassifiquem junto com Gil! Junto cele, td entendendo?
O jari é muito simpatico mas é incompetente. Desta solto! (canta
trecho deE Proibido Proibif) Fora do tom, sem melodia. Como € juri?
N&o acertaram? Desqualificaram a melodia de Gdaedm por fora! Juro
que o Gil fundiu a cuca de vocés. Cheal

Os tropicalistas introduziram 0 corpo como compleimeao modo de
cantar, juntamente com seu acessorios de vozsggéstos multiplos leappeningsGilberto Gil
era saltitante, carnavalesco, “incorporava” Jiran#tix, um modo de dizer as experimentagcdes
sonoras nao dissociadas dos modos de vida prégsiexperiéncias com drogas. A cancao de
Gilberto Gil, Questdo de ordenutilizava o chavao de esquerda e o subvertiayragproposta
beatles de peace and love,em nome do amor., com uma base de mduasica de
Hendrix./’Acompanhado pelo grupo musical Bichos (antigos HBmts), que acompanharam
Caetano em Alegria Alegria. A letra da cancéo del(ai

Vocé vai, eu fico/Vocé fica, eu vou/Daqui por d&lfica decidido/ Quem
ficar vigia/Quem sair demora/Quanto for preciso/Bome do amor/
(...)Se eu ficar em casa/Fico preparando/PalaveasOtlem/Para 0s

S VELOSO, Caetand= Proibido Proibir. Ambiente de Festival. In. Aade Caetano Velos®honogram/Philips.
1975. 2 discos sonoros. )
7 Cf. VELOSO. Idenp. cit E proibido Proibir. p. 47.
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companheiros/Que esperam nas ruas/Pelo mundooifirnome do
amor/ Vocé vai eu fico/Vocé fica eu vou/ Por umasido de ordem/por
uma questdo de desordem/Se eu sair demoro/Naajoes bastante/Pra
falar pro povo/pra deixar as ordens/Que eu sou odarde/Em nome do
amor/Vocé vai eu fico/Vocé fica eu V8u

Gal extrapolava seus vocais pela influéncia desJaplin e apos o exilio
de Caetano e Gil no Brasil torna-se uma continadar Tropicalismo. O lancamento de Gal
saindo da fase Bossa-Nova ocorreu com a cancaoildert@ Gil e Caetano VelosBivino
Maravilhoso no quarto festival da Record de 1968. De Maria dac& para “Gau” depois
mudado para “Gal” a cantora extrapolaria a comdigés-moderna cultural como no show,
dirigido por Waly Saloméo Gal fa-tal e em traballscomo Gal Tropical, Gal-Plural entre outros.
De modo néo cronoldgico citemos os LPs Vaca Profagaarela Brasileira, o carnavalesco com
cancdes como festa no interior (Moraes Moreira)ddd®eal (Caetano Veloso) e muitos outros.

E Proibido Proibir merece grande consideracdo. Funciona como marco
histérico para uma nova éstetica dos festivaig) esb do corpo como proposta politica, corpo-
transbunde-libertario. A letra mesmo uma cancagéimna”’, que Caetano diz ndo gostar mas que
provocou grandemente toda a esquerda nacionalsteag@me autoritario. Toda ela foi pensada,
apos a insisténcia do produtor Guilherme Araudjon@aima performance anarquista, que foi
levada a termo por Caetano. A histéria desta canestd no capitulo d¥erdade Tropical
intitulado E Proibido Proibir. Mas n&o é tanto aenti virgem dizendo n&o ou o andncio da
televisdo ou a lembrangca do Movimento futurista Marinetti derrubar as prateleiras, as
estantes as estatuas as vidragas, loucas, lideosancéo o que se considerou de maior atitude de
escandalo. O discurso de Caetano ficou historiceanerarcado como critica ao pensamento
“totalitario” da arte nacionalista popular da esgae

Mesmo assimE Proibido Proibir havia sido escolhida pelo Juri. Mas
Caetano se recusou a continuar participando divdéstnunciando, dias depois, falando para o

Jornal do Brasil:

Eu conhec¢o quase todas as pessoas que me xing@vam,Tuca. Elas
tém guardado essa vaia ha muito tempo. RealmemtBrasil, existe um
tipo de pensamentsoit disantde esquerda, que ndo quer nos suportar.

8 Gil, Gilberto.Questéo de Ordennistéria da Misica Popular BrasileiraS&o Paulo. Abril Cultural. 1977. 1 disco
sonoro.
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Talvez seja o0 momento de deflagrar a briga, mastpgeeram inimigos
eu ja sabid’

Apds Caetano ter se autodesclassificadblogntespreenchem o espaco
deixado com a Cancéo que havia sido classificad®@ émgar, Caminhante NoturnoA briga ndo
havia acabado, pois Geraldo Vandré, Beth Carvahtre outros haviam protestado contra a
decisdo arbitraria do Diretor Augusto Marzagdo,ef@n um abaixo assinado que estava
circulando entre os compositores e musicos paattgs do FIC. Na verdade, o protesto era
contra as guitarras elétricas dos Mutantes e swgms, que ao final do festival, apresentaram-se
com roupas extravagantes. Rita, vestida com rdupaca, véu e grinalda. Serginho de toureiro e
Arnaldo de Arlequim. Rita levara um gravador paeaponder as vaias com o discurso de
Caetano.

O publico gostou doMutantes que ndo foram vaiados e ficaram efn 6
lugar, recebendo o prémio de melhor interpretaBagerio Duprat ganhou o prémio de melhor
arranjador do evento. As vaias foram mesmo paritepo lugar, a cancasabiade Tom Jobim
e Chico Buarque, ao saber gbBea ndo dizer que néo falei das floresvia sido a segunda
colocada. Dai a legendaria fala de Vandi@m Jobim e Chico Buarque de Holanda merecem o
Nosso respeito. A vida ndo se resume em festivais.

Caetano rebolava. Alias, o uso do corpo tem a @gr Carmen Miranda,

e revela mais sobre o que foi o Tropicalismo, gaetinteressa tal resposta.

O aspecto travesti de sua imagem [Carmen Miraséa), divida também
importava muito para o Tropicalismo, uma vez qu#cteo submundo
noturno quanto as trocas clandestinas de sexajmpdado, e por outro,
tanto a homossexualidade enquanto dimensdo exateguanto a
bissexualidade na forma de mito andrégino eramgeraicalistas’

Ao voltar ao Brasil Caetano provocara um “mal éséan muitos que
antes o louvavam. Exemplo disso € o jo@dPasquimonde colaborava escrevendo de Londres.
A decepcao politica com “0s baianos” acentuaraspe@almente pela “conspiracdo” trabalhada
fervorosamente pelo jornalista Paulo Francis diaemdpicalistas eram cheios de empafia e
pretensdp em décadas posteriores, especialmente a de @MnkeEm pelas criticas de Millor

Fernandes.

" CALADO, Carlos.op. cit 225-27
80 VELOSO. Op. cit. p. 479
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Se nos bastidores da politica a luta armada esmpreambéem a

economia do milagre brasileir@, verdadeiro boom onde alguns no bem bom e outos s
nenhurfi' acompanhava as ameacas internacionais emergeatescanomia, o desbunde
representado peldeixar a bunda soltsera um destaque. Salvador, Rio de Janeiro e &#o P
sdo alguns dos centros de consumo de uso de dreg@ecialmente, acido e maconha. Em
Ipanema, as “dunas de Gal” enevoavam-se de furhigadiferente a Praia do Porto da Barra e
Arembepe, reduto hyppie. Uma boa “memdéria” dos 1o “barato” onde

barato era tudo muito mais/as curvas da Estraads/O motor fervia,

0 carro rugia, meu amor/O coracdo batia tdo ferag/ mundo corria

muito mais veloz que noés (...) O Revélver do Beatliisparava nas

paradas/Me assustava, me encantava e movia, E eleiaia e eu ia, e

ricocheteava/Arembepe, Woodstock, Pier, veréo deeBa

Foi a necessidade de se falar de alegria que |€amtano e Gil a dar

continuidade & bio-politi da alegria em seus fazeres de cancioneiros. iMendées que 0s
trabalhos de Gil e Caetano alcancaram assim o owapEsta atitude ndo resultara em frieza
frente aos problemas sociais. Pelo contrario. & o LPRefavelaapos retorno de viagem a
Africa, Nigéria, em 1977, e trard para sua produgé tematicas ainda por explorar pelos
tropicalistas, e que de certa forma foram barradds regime militar ao exila-los. Certo que as
cancOes de protestos e o desejo de levar cultur@oao mencionados anteriormente soar&o
esdrtxulos dramalh@es frente a arte gilbertianbcd®n oRefaveladiz a Africa negra vitimizada,
uma Africa para contrabalancar o estigma racahsmutado em “democracia racial” pela
musica. Refavela como Refazendaum signo poético. E escrito no encante do “vim#mo
manifesto, revisitando Oswald de Andrade.

refavela, arte popular sob os trépicos de canderapricornio.
refavela, vila/abrigo das migracdes forcadas palavela.

refavela, como luis melodia.

refavela, etnias em rotacdo na velocidade da cidacio.

Nao o jeca mas o zeca total.

refavela, aldeia de cantores, musicos e dan¢gpirebdss, brancos e
mesticos,

0 povo chocolate e mel.

refavela, a franqueza do poeta; o que ele revela;

81 ADELAIDE, Julinho daMilagre Brasileiro.In Miticha RCA/Victor. 1980. 1 disco sonoro.
8 GIL, WALLY, FREJAT. O revélver do meu sonhtnt. Gal Costa. IVaca ProfanaRCA. 1984. 1 disco sonoro.
8 Termo cunhado por Foucault e redimensionado pteuze.
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o que ele fala, o que ele ¥&.

Os LPs posteriores de Gil apds a fase tropicdlidtaial”, terdo umRe
como marco Re-fazenda, Re-favela, Re- festancdc&easte como que conjugando fazenda,
favela, festanca pela supressaoé&lo

No tecido da cancéo tropicalista os assuntos “menpsertantes”, os do
“terceiro nivel” vem a tona. Caetano dird quandocdmentario do Tropicalismo a luz do
sebastianismo, que, mesmo cético, achava intetesgae outros assuntos fossem discutidos
guando era o0 comum se falar apenas em mais-Vstilaporque o texto/musica, quer dizer, a
obra-monstro, com interpretacdes varias, fordovigor um algquimista como uma profecia
semelhante a de Dom Sebastido. Ela esconderéawaadeile Caetano sobre o tema por meio da
leitura que fez de Fernando PessoaMemsagen® Para o alquimista os verdes organizo o
movimento/Eu oriento o carnaval/Eu inauguro o moenta no planalto central do pagram

interpretados como o anuncio da vinda do reinosgdriéo santo.

CAETANO E GIL ENTRE COTURNOS

“ E melhor vocé levar a sua escova de dentes”. Aindntei pedir
explicacdes para esse conselho, mas eles deramasas que ja nao
gueriam perder tempo.

(Caetano Veloso — Narciso em Férias)

Séo Paulo, 27 de dezembro de 1968, os policip@Esana chegam logo
pela manhd n®?002 apartamento de Caetano e sua mulher, a jorndbstlé Gadelha, na
Avenida S&o Luis, centro de S&o Paulo. O levargamtamente com Gilberto Gil, que la
dormira com a namorada Sandra mas fora mandadGa®iano a esperar pela Policia Federal,
em seu apartamento proximo dali, para ser levadeia-se o relato de Caetano sobre o

acontecimento.

Uma repetida referéncia ao encargo de, ao sairdim idem buscar
Gilberto em casa dele, me trouxe a lembranca o @&oGil estar
possivelmente dormindo em algum outro cémodo de apautamento.
(...) Talvez a caminho do banheiro em busca davasccidi com Dedé
que seria bom ela avisar Gil. Tenho certeza qud pedla que o

84 GILBERTO, Gil.RefavelaEMI. 1977. 1 disco sonoro.
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aconselhasse a voltar para sua casa e esperafigaigpda. (...) Por
alguma razao, pareceu-me que os policiais considerasuspeito o fato
de um dos elementos que eles tinham saido pararbestar na casa do
outro. Mas ndo estou seguro dos motivos que meatei, em vez de
sugerir ao Gil que sumisse, aconselha-lo a ir paigeu apartamento
esperar a prisdo. De todo modo, foi com um recasen sentido que
Dedé foi ao seu encontro onde quer que ele estivdsstro de meu
apartamento, e ele saiu sem que os policiais safptiassem 0 NOSso
esfor¢co de comunicacéo. (...) Eu ja estava com nié¢do era, de modo
nenhum, um medo que correspondesse ao tamanhaediedato estava
comecando a acontecer. Mas era suficientementdegara me fazer ver
a frente longos momentos de desconforto, dos q&i&/a em minhas
maos poupar Gil. Em nenhum momento, até que nl&&stmos presos
e em péssimas condi¢des, me ocorreu, de fato, if&erEu tinha a firme
certeza de que era perfeitamente natural que @Gbkse tudo aquilo junto
comigo. (...) Gil andando pela cal¢cada vazia emcdio a caminhonete; os
homens que tinham ficado em minha guarda comentamntde aliviados e
decepcionados que ele também n&o tinha resistigasdo (“Pronto,
vamos”); eu proprio olhando através do vidro — tpdoecia estar sendo
visto de fora e de longe por uma consciéncia mmbio limpida e muito
limitada. Eu como que via tudo com clareza exagesdo entanto, nao
era capaz de ir longe em nenhum tipo de encadearderitéias: ndo me
ocorreu que talvez fosse melhor para Gil que efgs$ée e, no fundo,
como eu agia por medo, fantasiava vagamente qaerepedia de ter, ele
préprio, essa idéia. De todo modo, ainda hoje sijju® estava naquele
momento mais cénscio do que Gil de que estavamwentid um risco
maior com os militares da direita do que as agesssids estudantes da
esquerda nos teriam permitido imaginar. Tempos idegmando ouvi
contar como nosso colega Geraldo Vandré (...)camsdggir, esconder-
se e, finalmente, sair do pais sem que a reprdissdocasse um dedo,
pensei que, na verdadsytinha prendido Gif®

Enquanto Caetano era levado pelos policias, Dexéeguiu avisar
Geraldo Vandré fugindo este para o Chile. Vandnécaufoi preso. Fora visado pelo regime
militar como elemento principal das “ameacas qU@RB era ao sistema”. Na producdo da
suspeita foram criados indmeros discursos pelosoces, desconexos, mentirosos, mas de um
mecanismo sinistro, cinza. Principalmente no peridel 1967 a 1975, segundo a cronologia que
propde Napolitano nas leituras dos documentos dmaifEmento de Ordem Politica e Social
(DOPS)®. Nao esqueca a escova, o sabonete e o violdo“diliaho da Adelaide” na cancéo

Chame Ladréo Semelhante ao Processo do senhor K , os motiagsriddo nao eram ditos,

8 VELOSO, Caetand\arciso em Fériasin Verdade TropicalS4o Paulo. Companhia das Letras. 1997. p. 348-50
8 NAPOLITANO, Marcos A MPB sob suspeita: a censura musical vista pétadtos servicos de vigilancia
politica (1968-1981) Revista Brasileira de Historéo Paulo, v. 24, n. 47. p. 120
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mesmo porque ndo havia motivos exatos, e a esedardes tornou-se signo de prisdo. “Melhor
levar a escova de dentes” era a frase dos algozes.

A producédo de suspeita de Caetano é um exemptm tijg@ producao de
suspeita esquisita pelas posicdes que Caetano iassomsuas falas abertas a arte engajada de
esquerda que o considerava “alienado”. Mas paegione autoritario com o seu modo politico
peculiar de atuacédo, seu ouvido apurado paogurar amanhd de manhd com seu faro de
dobermanra producao da suspeita era fluente. Nao eramrmsusisas e sim seu comportamento
e suas falas publicas o que incitava os 6rgaosfdemacéo. A ignorancia dos agentes do sistema
fazia-se presente na generalizacdo dos artistsguirela estudantil.

Sabe-se que os tropicalistas, embora eles mesntwaTtiuma simpatia
pelas causas sociais iniciadas pelas guerrilhas, Mariguela, ndo exaltavam os regimes
socialistas e estavam mais para o anarquismo esiiuctntracultural do Maio de 1968.

O que mais impressiona no Exilio de Caetano e {BBt@mente a falta de
provas da prisdo. Caetano confessa que se orgulih@poder subversivo da Tropicalia apos ser
interrogado por um sargento sobre os motivos dsAq@r tendo associado as atitudes dos
tropicalistas & pecRoda Viva de Chico Buarque, dirigida por Zé Celso, quegte elenco
espancado pelos militares e pelo CCC (Comando da & Comunistas).

O poder de escandalo do diretor tropicalista levas Ultimas
consequéncias o que se entende por ato de provodagica trata da ascensao de um astro de
musica popular e da inautenticidade e ridiculo igge envolve. A mulher do jovem idolo se
transforma em Madona sem tirar lmsbsda cabeca: esta a grande ofensa, mexer com anVirge
Maria. O forte da pecBoda Vivaera o canibalismo que nasce da selvageria dadgem cénica
da turba fanatica querendo alcangar seu idolo. Cadendentro do corpo do cantor que tinha
desaparecido sob a multiddo, surgia um figado deji® um dos admiradores erguia na méao
crispada, ndo raro respingando de sangue verdameiespectadores que estavam nas poltronas
do meio junto ao corred®r A entrada dos militares nessa cena é negadaepéluito mas o
sargento que interrogou Caetano na Prisdo confoeneu estava l4. Eu fui um dos que
desceram a porrada naquele bando de filhos da.pAgaim, o motivo da prisdo ndo era nenhum
ato particular mas uma captacdo difusa por pargendititares de algo em mim que lhe era

8 |dem
8 VELOSO, Caetanap. cit p. 385.
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essencialmente ho$fll Finalmente, depois de perambularem de uma péisdiatra, até serem
entregues ao Quartel dos Paraquedistas do Exératmforme Caetano adivinhou com exatidao
o dia, hora e local onde ele receberia a noticitbdetacdo, dele e de Gil.

Aqui, com um pouco menos de sono com varias antayzaas no futuro

préximo em busca do anuncio de liberdade, os stuaternos se
multiplicaram e aprofundaram, levando-me a adivirdwn inexplicavel

precisdo eventos futuros e a crer que podia atui@cipadamente pra
provocé-los, evita-los ou modifica-f3s

Séo entregues ao Cel. Arthur, Chefe da Policieefa¢dla Bahia, sem
nenhuma documentacéo processual da prisdo ou gualgtro processo. Resultou como se ndo

estivessem presos e o Exilio, tal qual a grospeiséao, fora a saida encontrada pelos militares.

LA EM LONDRES VEZ EM QUANDO DAVA POR MIM

Foi apos o periodo de Caetano e Gilberto Gil entoturnos,
(parafraseando Tom Zé) em Londres, que o Tropiwaliira se moldando em projetos menos
coletivos e as técnicas dos prestigioslesfes do clardo se traduzir em projetos desviantes das
artes formais. Caetano e Gil gravardo um LP cadhantes do Exilio, outro, conjuntamente, no
Show que deram no Teatro Castro Alves, coincidiodm a chegada do homem a lua, para
conseguirem “grana” para sua viagem. Gilbertoe&itavasara misticismos, macrobiétigazz
e muito pop. Aprofundar-se-a em seus estudos de musica, graliscos e fara shows, ouvira
com atencao assuntos de OVNIs. Em Londres, Cagtanara o LPTransa Disco praticamente
com as letras das cancdes em inglés, excetMpm na Filosofig de Monsueto e no ponto forte
do LP em releitura dé&riste Bahiade Gregdério de Matos musicado e acrescido de sana
roda. Também, €aetano Velosem que aparece como um homem das cavernas, badmndo
expressao de tristeza, onde constam entre outtepramidérrimaAsa Brancade Luis Gonzaga.
As “gemedeiras” durante a interpretacdo lenta deByanca renderam a Caetano a trilha sonora
de S&o Bernardo, filme de Leon Hirzman adaptadartir gla obra de Graciliano Ramos. Conta

ainda a cancabondon Londonuma espécie de diario pessoal de Caetano no.exili

8 dem 385 ss.
9Cidem
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Ao retornar do Exilio faz o seu tardio LP con@®&tiAraca Azul que
pode ser um divisor do experimentalismo tropicalestias fases posteriores.

Em Londres, Gilberto Gil conhecerd o “avé do Trapgmo”, Jorge
Mautner. Maracatu atdémico, gravado por Gil, é inmapg Jorge Mautner e seu parceiro de
composicao, Nelson Jacobina, 0os outros relegadoecaréam paginas inteiras. Mas, voltemos.

Dai em diante, os movimentos ocorridos no mundgi@x que novas
linguagens dissessem as complexidades emergerga#icd dizer que o Tropicalismo existira
como tendéncias vanguardisticas que resignificassemeapropriassem as configuracdes
mundiais expressando-se de maneira multifacetatéan Alo poema/processgoema-codigo
poemalnvencdo o encontro da poesia concreta com o Tropicalisspproroca, do poeta
paranaense Paulo Leminsky, destaca-se como comess&p o projetdlavilouca dirigido por
Torquato Neto e Waly Salomdo. Inspirada nos estddddichel Foucault realizados késtéria
da Loucura,onde demonstra o processo de segregacdo dos Ibadosde Médiaa nau dos
insensatoenclausurada num navio navegando pelos ocealmgngado € trazer poemas visuais
transcendentes as barreiras linguisticas. O espaceurticdo, a loucura, os aqualoucos,
tripulantes da Navilouca, eram os tropicalistasoso® “velhos” trazendo o dado da loucura, o
barato total, a alegria era a poténcia para segendo. Reunia escritos de Augusto e Haroldo
de Campos, Décio Pignatari, Hélio Oiticica, Ligimrk, Caetano Veloso, Torquato Neto, Waly
Saloméo, Jorge Saloméo, Chacal, Luciano Figueiredtre outros. Outros textos de Waly
reunidos name segura que eu vou dar um trpgo noGigold de bibelosao parte de correntes
neo-tropicalistas nos anos 1970. Era uma nova siighm poética. Escrevera Waly: minha
disposicdo poética??? AMAR a péagina enquanto CARNBa espécie perversa de FODA.
Esbanjava-se da palavra, rachava-se as palayat\aa enquanto T A &.

Na linha da inovacéo tropicalista a vanguardaigi@ma € exemplo vivo
com os trabalhos ligados ao grugamqg que Tatit era participante; Arrigo Barnabé Banda
Sabor de Venenonde instrumentos de sopro somente eram usadosa Ninha inovadora
Itamar Assumpcao e o seu genial trabalho de rededa Ataulfo Alves, acompanhado Banda
Isca de Policia.

Do denominado “grupo nucleo” dos baianos formadwsQilberto Gil,

Caetano Veloso, Gal Costa e Maria Bethania, deadakse um espetaculo musical resultando

1 SALOMAO, WALY. Gigol6 de BibeldsSdo Paulo. Brasiliense. 1983. p. 171
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num album sonoro duplo cujo titulo designava tanttome do grupo quanto do disd@oces
Béarbaros Este espetaculo resulta numa forma includentantie posturahyppieinterpretativa
sendo um impulso de vivacidade, sexualidade, csigade e um grito de Rock.

Arriscamos dizer que enquanto o0 “encerramento” xjgemmentacao
tropicalista individualmente tem o LRracd Azul mas também &xpresso 2222como ponto
divisério, os mais doces barbaros integram-se arérias sonoras dos anos 1970. Mas, muito
além do grito erdtico que os tropicalistas anuraiav expressdes de culturas circulando,
agregando-se a outras culturas, € contada na @ixakberry Fields Fovever O trocadilho
estard conStrawberry Fields Forevedos Beatles. A histéria do Rock, ou a fusdo tteas
brancos ao canto de trabalho dos negros é retonm@zancéo interpretada por Gilberto Gil e
Caetano presentes no documento sonoro. De Chugkb&eatles, os quatro cavaleiros do apds-
Calypso, integram-se ali numa circularidade dopa®megros africanos trazidos & América de
norte e sul, marcados pelo machado de xangd, aesdolt nos quatro cavaleiros do
apocalipse/apés, anunciando o (era de aquériojJoseéel. Conforme os nomadismos dos
homens cruzando continentes anunciam a chegadiodes barbarogvadindo as cidades: com
amor no coracao/preparamos a invasao/cheios deée entramos na cidade, amada. O refrdo
um grito dealto astral, altas transas, lindas cancdes, afoxastronaves, aves, cordoes,
avancando através dos grossos portdes, nossossiitomuito bons

Ganham destaque nesta producdo a cadgdiéndio e GénesigCaetano
Veloso), Esotérico (Gilberto Gil), todas regravadasdécada de 1980 pelos baianos. Nao falta
mencdo adClube da Esquinacom Fé cega faca amoladde Milton Nascimento e Ronaldo
Bastos’

A abordagem dialégica com o passado, ndo merameoctestrutiva e
nao simplesmente desconstrutiva, de LaCapra, prapdenovo olhar sobre a relacao texto-
contexto, reconhecendo a intertextualidade e redasa no¢cdo de um contexto externo ao texto,
capaz de “explica-lo® As seis categorias propostas por LaCapra, relegéie as intencdes do
autor e o texto; relacdes da sociedade com osstendiacdo da cultura com os textos; relagdo do

texto com a obra de um autor e relacdo entre maelakscurso (estruturas) e textos possibilitam

92 Constam ainda Atiraste uma pedra de Herivelto ikt David Nasser e Passaro Proibido em parceria d
composicao inédita de Caetano e Bethania.
9 AZEVEDO, Célia M.M. deA nova histéria intelectual de Dominick LaCapra eagdo de ragap. 131
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novos abordagens historiogréaficas, seja para nemésjues biograficos ou para leituras mais
contextualizadas entre o presente e 0 passadoitistd

Se féssemos buscar saber quais as intensionaliddgleSaetano ao
compor umindio talvez nos deparassemos com 0s assuntos que cwitasidades alternativas,
0S misticos, pacifistas, aguardavam enquanto nsaif@o extraterrena do segundo advento do
Cristo Jesus, que, na Cancédo de Caetano metafesseimum indio preservado em pleno corpo
fisico, em todo sélido, todo géas e todo liquido,&omos, palavras, alma, em gesto, em cheiro,
em sombra, em luz, em som magnifico.

Por mais hermética que pareca a cancao de Caetsrhalogos feitos
por nossaindio que descera de uma estrela colorida brilhardg&o dignos das constru¢des do
periodo ligadas ao final de milénio. E pela cabdgajuantosieo-hippies fanaticos religiosos,
lunaticos, ndo passou a idéia de se proteger desg® escataldgic@brigando-se no ponto
equidistante entre o atlantico e o pacifico no g@a da Américae quem sabe, ver o grande
apocalipse cumprindo-sdepois de exterminada a ultima nacdo indigena espiréo dos
passaros nas fontes de agua limpaotele o indio vira nenais avancada das mais avancadas das
tecnologias?

Mas é claro que Caetano ndo estava tentando famarage para o0s
“pirados” em transe, e nem indica um apocalipspito final biblico-cristdo, muito mais, se for
0 caso, é um poés-apocaliptico transmutado do irdpaMuhammed Ali para uma visdo nao
menos surreal que o propiali, surrealismo na pintura, a imagem proposta. Masngala, ele
fazia era captar este universo mitolégico aindadgio num tempoomjuizo final, esperando-se
o final de milénio, ao mesmo tempo que 0s contektdxicam-se a poética das cancdes,
contextos esses em que atributos humanos sdo aadoslio retirados de personagens ja
cristalizados nas manifestacdes culturais, o queifeedar ao nossthdio atributos materiais.
Ele vira impavido que nem Mohammed Ali, tranquiilo e infdliem Bruce Lee,
apaixonadamente como Pergomo o bloccaxé do afoxé Filhos de Ghandde certa maneira
uma deslegitimagcdo do deus antropomorfico metafisigificado cristdo-sedentarideus de
caravelg para a diversidade de um deus panteista, indiy-Tdevorador, aberto para as
subjetividades humanas.

Por isso percebe-se nas obras da musica populailebea essa

possibilidade de leitura e interpretacdo dos tertuguanto percepgdo dos contextos historicos
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gue trazem aheirodo passado. Acreditamos ao apresentarmos esses tgye iniciamos um
trabalho importante nas novas abordagens histéfiogs que procuram investigar, levantar
possibilidades que fujam a um problema de contézxagdo excessiva que encerre o passado,
fincado como concreto, em sua propria temporalidatdieando-lhe o movimento que possa
dialogar com o presente. Ao verificarmos obras oaisifazemos como que um trabalho de
transcricao.

Na mesma linha mistico-hyppie-ecoldgica nos idas Ul estd a cangao
Génesis

Primeiro ndo havia nada/nem gente, nem parafusoéw era entdo
confuso/e ndo havia nada/o espirito de tudo/quaadltda né&o
havia/tomou forma de uma jia/espirito de tudo/eddam primeiro
pulo/tornou-se o verso e o reverso/de tudo o qumig¢erso/dando o
primeiro pulo/ assim que passou a haver/tudo qua&to havia/tempo,
pedra, peixe,dia/assim passou a haver/dizem gageaxina tribo/de gente
gue sabe o modo/de ver esse fato todo/diz queceassta tribo/de gente
gue toma um vinho/num determinado dia/e vé a cargiadgente que
toma um vinho/dizem que tudo é sagrado/devem seaidg jias/e as
coisas que néo sao jias/diz que tudo é sagrado

Pode-se dizer que Caetano associa o texto bildiaridcdo a@&@xtase da
tribo que sabe o0 modo de ver esse fato todo aortomavinho que faz ver o espirito de tudo,
guando ainda ndo havia, tomar forma de uma passibilitando a visdo (mirardo do Santo
Daime?, Unido do Vegetal? A prépria “viagem’de @aetcom auasca?) de tudempo, pedra,
peixe, dia.Canc¢bes que evidentemente foram associadas avgassde auto-aperfeicoamento e
gue remetem ao uso de ervas estimulantes para Jerllm verde do peixe-pratanas
subjetividades cromaticas dos meados de 1970. g&tégéo do humano para o inumano como
pretende Deleuze, lances de nadas, filosofia peEx@qdeixe eu te ver peixe, verde deixa eu ver
0 peixe, vi o brilho verde peixe- pratdessacralizacdo da can¢ao. “Numa musica, assim co
numa peca ndo ha nada a compreender, nada a etdeidPop’filosofia, cores, sons, imagens,
intensidade¥.

Consta a experimental de Waly Sailormoon concretaifivista Tarisca
Guidon resultando em sete minutos e vinte e sete seguado palavras indigenas (?)

experimentais acabando em Samba de Roda.

% Cf. PELBART, Peter PéaFilosofia para suinosin Vida Capital. Ensaios de Biopolitic§4o Paulo. lluminuras.
2003. pp151-60
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Piii
Pira tudo quanto é pitu
Quando em Pituagu pintar

Tu ta doidia

Na hora do gongo

Nas aguas do Gongoji

Se banhar

(...)

Eu trabalho o ano inteiro
Eu trabalho o ano inteiro
Na estiva de Sao Paulo

SO pra passar

Fevereiro em Santo Amaro

E especial a cancém seu amarde Gil. Lembra a citacdo de Ortega,
falando de Hanna Arendim amor ndo preso, agostiniano, “Te amo — querosgiges 0 que
és°. Em Gil:

O seu amor,

ame-o e deixe-0,

correr,

brincar,

cantar,

cansar,

dormir em paz

0 seu amor ame-o0 e deixe-0,
ser o que quiser

ser o que ele é.

Enquanto Caetano investia em seu Araca Rzw nome mais
completo do medo, claro, deixado pelo Exilio, em2,ilberto Gil lanca &xpresso 22224ong
playng OVNFP’, na onda interplanetaria detectada pelo antenamwretista Augusto de
Campo£®, o Expresso 2222jue parte ddonsucesso pra depois do ano 2064 Central do
Brasil pra depois do ano 2000 e 2001 e 2 e tempoaahté onde a estrada do tempo vai dar
numa referéncia ao filme de Kubrick, trem- balavasotecnologias; consta a maxima beatlesca
de Jonh Lenon “o sonho acabou”, delimitando o &pitaopicalista trazido com o exilio, mas

detectando quefoi pesado o sono pra quem nao sonh@conhecendo a importancia de ter

% Ortega, Francisco. Op. cit. 85itacédo de Ortega a partir de carta de 13/05/19@5Hkidegguer a Hannah Arendt
nota 69 op. cit.

% VELOSO, Caetano. Araca Azul. CBD/Phonogran/Phili73. 1 disco sonoro.

7 Ao abrir o quadrado peculiar as capas dos disainileas abas laterais resultam num formado deadioador.

% CALADO, Carlos.op. cit p. 260
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vivido intensamente e o resultado que as expedénde vida trazem na transformacgédo das

pessoas as novas possibilidades de interferénciaeatidade classica”. Mas, ainda € um

memorial tropicalista na euférica/disforica BackBahia
Quando la em Londres me sentia longe daqui/vezuandp, quando me
sentia longe dava por mim/puxando o cabelo, nefgasoendo ouvir
Cely Campelo pra nao cair/ naquela fossa que emviamarada meu de
porto belo cair/naquela falta de juizo que ndoatinem uma razéo pra
curtir/naquela auséncia, de calor, de cor, dedmlsal, de coragéo pra
curtir/tanta saudade preservada num velho bal ata pentro de mim/
digo num baul de prata por que prata é a luz dé disaluar que tanta falta
me fazia junto do mar/ mar da Bahia, cujo verde famEa bem
relembrar/por algum tempo que afinal passou depressio tudo tem de
passar/hoje eu me sinto como se ter ido fosse s@tepara voltar/tanto
mais vivo mais vivida dividida vida pra 14 e prd°ca

Ha, ainda, a construcdo algo concretista Qlgente numa explicita
ligacdo aos orientalismos, ao traco de unido otéderente, fase forte de macrobidtica para um
autoconhecimento, tecnologias de si, consciénci pgara entendimento do outro. O pé no chao
da cancdo esta para a consideracdo de ir parado dam cargueiro do lorde lavando o porao;
para a determinacao do curso de pés-graduaca@lguem algures disse ser para um estudante
“desorientado” da USP.

Em 1975 Gil lanca o po@xum Xangpjunto com Jorge Ben. Oriente
total, no expresso india-Bahia as improvisacGeguissimas sobre as bases musicais estio em
Taj Mahal e Filhos de Ghand(Jorge Ben) em homenagem ao bldooaxé do afoxé Filhos de
Ghandi € a inversdo dos papéis espirituais, Deus e deyise descem para ver os filhos de
Ghandi. Oxum, Oxumaré, Oxossi, filhos de Oba maaescer pra ver filhos de Ghandi. A
religifgo como expresséo cultural, liberdade deosulafricanos, Menininha d&antois os
tropicalistas extrapolam a cultura africana do oamulé. A Africa negra ndo saira das tematicas
gilbertianas. Discos posteriores cotdmbanda UmExtra, Raca Humanae Parabolicamara
sdo exemplos.

Mas a barbéarie pods-tropicalista dos baianos apdsicaes barbaros
partirdo para outras experiéncias sonoras. Aqui m&acionemos os trabalhos de Maria da
Graca, a Gal, e de Maria Bethania. Esta, figuraamendo partido para um trabalho também de

rasura da Musica Popular Brasileira, nas interptets. de cantores da Velha Guarda, na opcao

% GIL, Gilberto.Back in Bahia In. Expresso 2222hilips. 1972. 1 disco sonoro.
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muito mais humanista-buarqueana ou nos trabalkoelditura de Roberto e Erasmo Carlos
como ascancdes que vocé fez pra mim

Caetano e Gil, entre as diversas tematicas faratponde musica tendo
com a alegria 0 meio de empregar saidas maisogasl para as formas de vida ou outras
possibilidades de convivéncia, uma politica maisd@nizada, maidio, 0 amor e a amizade
como meio de expressao politica, acreditando quaadioje faz-se necessario buscar saidas que
ultrapassem o repetitivo problema social ainda raresolvido manifestado pelas buscas de
reforma agréria, supressdo da fome, a miséria mesmo

Em suas técnicas, o jeito de corpo funcionou coma forca, poténcia
de vida na cancao e prenunciou o melhor do Rodiléir@ nos anos 1980. Antes disso, foi um
modo de introduzir as séries jubilosas no momergsmo de lancar a sombra do regime militar
os tiros da alegria como resisténcia ao “malrésti@ regime autoritario, que, muito
provavelmente, era a cara do Brasil naquele momargopria caretice de militares, tecnocratas
engravatados, generais sisudos. Cazuza, este @sirgue diz que a burguesia fede, ndo deixara
a peteca cair e falara, também, da cara do Bjasig “abertura”.

Até que ponto os tropicalistas identificavam-se qods-estruturalistas
franceses como Derrida, Foucault, Deleuze e GQuaitamesse ambito incerto. Certo € que
Caetano é leitor de Nietzsche, Deleuze e Guattddressamo-nos aqui justamente no sentido
dito ndo politicodo Tropicalismo por concordarmos que o ambitotigolidos tropicalistas
lembra mesmo o conceito politico tedrico, o paratlognceito limite de uma destrui¢édo politica
do politico a partir do qual torna-se compreenstuebém o seu conceito do politi€s.

Os tropicalistas souberam como poucos dobrar aetoacao politica,
nao necessariamente hostilizando filiacbes pardsiamas tendo em si mesmos, aplicando a seus
fazeres modos que evidenciassem outros maneirassnheteronomas de um grupo pelo outro.
Esta postura ndo abandonaria os trabalhos indigidigaCaetano e Gil. Os tratamentos dados as
composicOes enunciando sensibilidades religiosagexeais ndo visavam uma imposicao de
comportamentos mas uma reflexibilidade a respestestéticas diferenciadas de pensamento.
Muito mais que representacbes uma verdadeira edeopeensamento era trazida pelas cangdes

tropicalistas. O proprio fato da recusa pelos gsuggesquerda aos estilos tropicalistas evidencia

10 ORTEGA, Franciscd?ara uma politica da amizade: Arend, Derrida, FoultaRio de Janeiro. Relume Dumara.
2000. p. 19.
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uma opcao pela recusa ao outro como uma inimizadsopl € ndo como um dialogo vivo.
Nisso, o didlogo dos tropicalistas com as outratemes culturais aproxima-se muito mais da
amizade e da estética da existéncia, ao reforroatestantemente as formas de pensamento.

Uma meta existe para ser um alvo mas quando o pdigtaneta, pode
estar querendo dizer o inatingivela cancao gilbertian®*, esboca muito bem essa infindavel
busca de novas estéticas onde a existéncia é poopallsora. O inalcancavel, felizmente, por
estar sempre renovando, articulando-se novas metadacionamentos, amizades, diferenciada
do que é visto no sentido sentimentalista, como negativa as redes de prescri¢des, interdicbes
e permissdes que nos tornam sujeitos da vida @rigagublicd®? Os tropicalistas lancam-se do
privado para o mundo. Querem que a cancao brassiaia do casulo. Pode-se mesmo fazer uma
analogia com 0s grupos musicais e visualizarmoseénas jubilosas tropicalistas uma amizade
gue, ao contrario de se voltar por um acordo comdéas vigentes da esquerda, apresentar-lhe
como uma “ultra-esquerda a esquerda da esquena@’ amizade que transgride o lugar comum
estreito da amizade. Amizade que rompe com asdirastdas morais vigentes e leva o sujeito a
se transformar, estilizando sua existéncia na pgeseo outrt’

Ortega visa compreender o projeto foucaultiano rdedeido na década
de 1980 relacionado com sua morte iminente ameguadaAIDS. O que significa dizer que a
tematica Arqueoldgica (Saber) Genealdgica (Podexgréscida de um terceiro componente: o
sujeito. Nao para confirma-lo mas para deslocéelesuhs identidades congeladas nas categorias
do publico e do privado por meio do poder subverdia amizade.

Provavelmente, quando os tropicalistas tiveramcasa de aceitacédo de
seus diadlogos com as vertentes “alienadas” darayltifio fora opgcédo destes o distanciamento,
antes, mantiveram com 0s grupos e individuos dessEes ndo um dominio mas uma
conversacdo. O tom supostamente “acritico” das@eméropicalistas sao exemplos do “jogo
agonistico e estratégico no qual os individuosiagiruns sobre os outros com “a minima
quantidade de dominid®*

Se pretendéssemos fazer uma espécie de geneabbginidade nas

praticas de stropicalistas teriamos uma grande lista documental poderiamos trazer a tona.

1 GIL, Gilberto.Metéfora,In Umbanda UmWarner/WEA. 1982. 1 disco sonoro.

192 ORTEGA,idemop. cit. p. 20.

193 COSTA, Jurandir Freire Costa, prefacio ORTEGAnEisco.Amizade e Estética da Existéncia e FOUCAULT
Graal. Rio de Janeiro. 1999

194|dem p. 157; FOUCAULT. Michel histéria da sexualidadéJso dos Prazeres. Graal. Rio de Janeiro. 2003.
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Os resultados dos encontros com 0s concretistasl&orar mituo de composicdes e arranjos
com o grupo da musica nova, o elogio aos Mutaotesntato com o pessoal da Jovem Guarda, o
encontro dos baianos nos eventos culturais da thiilagle da Bahia, as criticas de Caetano a
representacdo teméatica “de esquerda’Anena Conta Bahiaa atitude de compositores como
Edu Lobo e Dori Caymmi “ironizando” o Tropicalisma, atitude de Chico Buarque em
reconhecimento a importancia do trabalho dos tadigias, as proprias cancdes posteriores onde
o lugar do prazer esta também para a superioridads;do da amizade. Exemplos carregados
cada qual com um grau de afeto e tensdo. A ameatde estaria para enunciar outros modos de
reinvento do sujeito entendido como a consciéneigido saber-se gente, a partir da experiéncia
com o outro.

Assim, o prazer da amizade implicara em novos msmentos do
sujeito onde nas relagbes de amizade o poder ndonaseara desvelando-se ao sujeito sua
condicdo primeira para as interpessoalidades. Aaatai transgride a condicdo da fixidez da
amizade desterritorializando-se de um lugar sos@tado por objetivos fixos quando se trata de
buscar satisfacdo pessoal ou perseguir ideaisvadeQuer dizer, o sujeito ndo € uma condigéo
identitaria universalizada encontrando predicaddsos que variam conforme cada agente e a
consciéncia de si.

O prazer explorado pelos tropicalistas, se compaead subjetividades
foucaultianas é um prazer qualitativo da exper&moantendo viva a relacdo de amizades e
fazendo da ética do prazer uma fuga aos moraligntosalitarismos reinventando cada vez as
identidades fixadas seja de nacdo, governo, sexantas outras coisas, multiplicando-as,
desterritorializando-as.

A critica foucaultiana aos efeitos de violénciarelatos a divisdo dos
sujeitos em espécimes sexuais encontra na cultodenma (contrariamente aos estudos pré-
modernos empreendidos na Histdria da Sexualidade)amno a consciéncia de si, porque a moral
da suspeita em relacdo ao sexo destrdi, pouco eomweonfianca do sujeito na aptiddo para
conduzir os rumos de seu proprio desejo. Foucaokta no corpo e nas sensacdes como modo
de saida as garras do poder historicamente falbsa#@ NoSs0s corpos, sexos e prazeres.

N&o pretende-se fazer uma longa citacdo da inegstighistorica sobre a

ética sexual e a arte da vida greco-romanas pocabiuna Historia da Sexualidade,
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especialmente aso dos prazeres ocuidado de $f° mas lancar luz & diferenciacéo detectada
por Foucault entre o governo de todos e 0 goveens,tu, as praticas de si, as comparando com
uma erdética ou uma arte da existéncia tropicalisRes exemplo, para que o prazer possa ter um
critério que o diferencie de um prazer puramersiedi(evidentemente, ndo o desqualificando)
redutor e volta-los para uma erética da alma, degas experiéncias corporais, ap0s as caricias,
uma erética ou umaphrodisiaque mapeando arbitrariamente alguns trabalhosilde Gaetano
identificamos.

Logo no inicio da carreira de Gilberto Gil uma cmga soava diferente,
trata-se de Pai e Mae:

Eu passei muito tempo/aprendendo a beijar/outrosehs/ como beijo

meu pai/eu passei/ muito tempo/ pra saber que hemgle eu amo/que
amei/que amarei/ser4 sempre a mulher/como é midlea Mm.)Como vai

minha m&e?/Como vao seus temores/meu pai/comdiga?A ele que

nao se aborreca comigo/quando me vir beijar oudmdgm qualquer/Diga
a ele que eu quando beijo um amigo/Estou cert@dalguém como ele
é/Alguém com seu carinho pra me proteger/Alguém olfros e coracao
bem abertos pra me consofar

A preocupagdo com o aspecto feminino no masculow,com a
complementaridade do ser no equilibrio entre aarjglaldes, em Gilberto Gil, estara presente em
sua obra. A evidenciacdo da mulher e a descontidaidom os aspectos depreciativos da mulher
acompanhara o pensamento gilbertiano. &rper-homem - a cancdo é ditoUm dia vivi a
ilusdo de que ser homem bastaria/que o mundo masdwldo me daria/do que eu quisesse ser
E dado complementaridade pela porcdo melhor déeemtdo resguardara, sendo que a
descoberta da “porcdo mulher” é o que da sentididlaa O super-homem mudaria o curso da
historia por causa da mulher. A dobra do sentidoodpossivel do macho insensivel desdobra-se
no homem/mulher numa verdadeigeda do machoEvidentemente, o:do entendidos
apressaram-se ao cercamento identitario-sexuatsoma do compositor.

Outro exemplo: Pela lente do amor/uma grande arigeja o lado acima
e atras/Pela lente do amor sou capaz de enxengaraAtmoca em todo o rap¥z

No trabalho Extra as reflexbes de Gilberto Gil sobre a questdo da

homossexualidade estara presente na cabgaado numa associacdo do homossexual e o porte

105 FOUCAUL. Michel.A histdria da sexualidade. O uso dos Prazeres w.@lidado de siv. 3. Rio de Janeiro.
Graal. 1985.

106 G|, Gilberto. Pai e Mae.

07 GIL, Gilberto.Lente do amarlin. Luar. WB/WEA. 1981. 1 disco sonoro.
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altivo do animalser veado, ter as costelas a mostra/e uma delés é&traido das costas/té-la
Eva bem exposta/té-la Eva bem a vista.

A estratégia politica ndo esta dissociada da alegdo prazer. E assim
gue outras preocupacdes, e ndo somente a fomeuperam os tropicalistas numa politica que
buscava romper com padrdes, valores e conceitmsnads aceitdveis. Em seu livro Verdade
Tropical, Caetano comenta falando de sua adoleiscgue

nao apenas a pobreza vista sempre tdo de pefeveva a querer pbr o
mundo em questao: os valores e habitos consagestibsaam longe de me
parecer aceitaveis. Era impensavel, por exempl@gted com as meninas
gue respeitdvamos e de quem gostavamos; as magtas pe familias

gue beiravam a classe média tinham que ter seefosabspichados para
que pudessem se sentir apresentaveis; as mulheregas “direitas” ndo

deviam fumar; um cara com ar de cafajeste que comigarotos (mas
repetia-se sempre no ginasio que “quem comeca apramaba dando” e
esse mesmo cara ja era tido como uma espécie sie di transicdo”)

encontrava um ambiente de cumplicidade masculinaotequim onde se

insultavam os veados (ou quem quer que ao grupfredéentadores

parecesse levemente efeminado); os homens casasosrcorajados a
manter ao menos uma amante, enquanto as mulherastés ou esposas)
tinham que ostentar uma fidelidade inabalavel tt’®

Os valores e habitos presentes na fala de Caetanamn fdiscursos
produzidos sobrenormas de condutasou sobre determinados padrbes culturais direteamnen
ligados aos comportamento humanos. Imediatamentelpe se que algumas questdes podem ser
contempladas na citagcdo acima, o homossexualismpapel secundario das mulheres, a
sexualidade, o machismo. Pululava-se discursossibgpios, conforme depreende-se da citacdo
de Veloso, possibilitando um dialogismo com Foucguando comenta em seu livRohistoria
da sexualidade: a vontade de sabehistoricamente delimitando no século XVIII - sna
cruzando geracdes e nagbes - uma incitacdo politicondmica, técnica, a falar do sexo,
“aparelhagem para produzir discursos sobre o sea@r vez mais discursos, susceptiveis de
funcionar e de serem efeito de sua prépria ecoriorfistdo subjacentes esses mecanismos
microfisicos de poder, ndo para uma teoria geraedaialidade mas uma forma de analise, de
contabilidade, de classificacdo e de especificagifiayés de pesquisas quantitativas ou causais”,

levando em conta ndo apenas um discurso moralao@sal sobre o sexo.

198 \VELOSO, Caetand/erdade TropicalS&o Paulo. Companhia das Letras. p. 25-6
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Esta-se dando exemplos para fazer conexdo comtessidades de

Carmen Miranda — que, evidentemente, merecesguisa paralela — no intento tropicalista de

pensar as outras formas de convivéncia. Caetancapekara algumas tematicas de

homoerostismo mas, ao que parece, distanciand@seodao corrente institucionalizada e

banalizada da homossexualidade. Nao € um reforgnaaou outra forma de expressao sexual,

mas uma outra forma da arte da existéncia difuredgsddo conceito meramente moralista, ou de

uma Unica moral.

Algumas cancdes trazem este pensamento de umeaedétiexisténcia.

O ledozinho:gosto muito de vocé ledozinho, de molhar minha,juleaestar perto de vocé e

entrar numa “feita para o filho Moreno™ Menino do Rio esfmmoesia e funciona como

continuidade atedozinho.

Menino do Rio

Calor que provoca arrepio,
Dragéo tatuado no braco
Calcao corpo aberto no espaco
Coracao

De eterno flerte

Adoro ver-te

Menino vadio

Tenséo flutuante do Rio

Eu canto pra Deus protegetfe

Tem Vampiro (de Mautner), interpretada por Caetano, praticéenam

hino da juventude em rodas boémias, a luz do luaréo.

Por isso é que eu sou um Vampiro

e com meu cavalo negro eu apronto

E vou sugando o sangue dos meninos
E das meninas que eu encontro

Por isso é bom nao se aproximar
Muito perto dos meus olhos

Senéo eu te dou uma mordida

Que deixa na sua carne aquela féffta

Eu sou Neguinha?Plurisexualidades  pés-modernas ou conflitos-

identitarios nele diluidos em terceiro sexo, teaiundo, terceiro milénio?

199\ELOSO. CaetandVlienino do Rio. In. Cinema Transcendentilips. 1979 1 disco sonoro.

1% dem
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Eu tava encost’ali minha guitarra
No quadrado branco video papelédo
Eu era o enigma, uma interrogacao
Olha que coisa mais

Que coisa a toa, boa, boa, boa, boa
Eu tava com graga

Tava por acaso ali, ndo era nada
Bunda de mulata, muque de peao
Tava em Madureira, tava na Bahia
No Beaubourg no Bronx, no Bras
Eeueueeueeueeu

A me perguntar

Eu sou neguinha?

Tem aindao namoradg entreoutros tipos de amor que nao podem dar
certo a luz da manhabrangendo esse universo homoerotico. O épicoaAline:com Hepestido
seu amado, seu bem na paz e na guerra, correu soalie Patroclos, os dois corpos, junto ao
tumulo de Aquiles, o her6i enamorado o amor.

Implicam, estas composi¢cfes, num projeto de sm@roprio Caetano
gue se lancou publicamente sob a égide dessa addigiie, evidentemente, provocou um certo
temor, mas, também, simpatia. Mas o termo é dugidds escandalos publicos (programa do Jo6)
quando tentavam o identificar como bissexual senfpram desmentidos por Caetaffp
recusando-se a um revelar identitario-sexual.

Caetano nunca negou o entusiasmo pela tematicanémparece ser
partidario de identidade sexual, ou o revelar sexalgado para a verdade do sujeito. Quero dizer
gue ao fazer estas cancdes revelava o lado pattrrlsla homossexualidade no sentido da
amizade entre os individuos. A imagem comum da Bemaalidade é questionada.
Possivelmente as teméticasafthrodisid™® em Caetano e em Gil, ao invés de puramente exaltar
a homossexualidade apontam para a possibilidad®mmeévéncias que descodificam o quadro
normativo e, ao nosso ver, indicam possibilidades gue as outras formas possiveis, a propria
heterossexualidade, descubram modos mais poétifleziees de existéncia, diferenciados de
uma verdade do individuo pela sexualidade, ou, ideridade sexual. Algo que contrarie, por

exemplo, o que Caetano diz sobre os AmericaPasa os americanos homem é homem, mulher

H11VELOSO, CaetandEu sou neguintaPoligran/Philips. 1987, 1 disco sonoro

12 cf. V& ver o Ham-let no Teatro Oficin&olha de S&o Paulo. Caderno llustrada/1993. Agasismeio eletrdnico.
http://www.caetaneeloso.com.br

13 Cf. FOUCAULT, Michel. A histéria da sexualidade@.uso dos prazeres. p. 39.:aphrodisiasdo atos, gestos,
contatos, que proporcionam uma certa forma de praze
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é mulher, bicha é bicha e viado é viadbtudo muito fechado, encerrando-se num (nicdomo
de ser mulher ou homem. E claro que a critica m@bépara uma ou outra forma de vida ou de

género. Muito mais é questionar a visdo binariaatarossexualidade que dispensa o homem e a

mulher como possibilidades multiplas de “ser homem™ser mulher”. Mas o alerta de Caetano

sobre o papel atual dos homossexuais frente arggdalo virus HIV, especialmente, 0os grupos

homossexuais de S&o Francisco estard na cancadcAnoa:

Viados americanos trazem o virus da aids

Para o Rio no carnaval

Viados organizados de Sao Francisco conseguem
Controlar a propagacéo do mal

S6 um genocida em potencial

— De batina, de gravata ou de avental —

Pode fingir que ndo vé que os viados

— Tendo sido o grupo-vitima preferencial —

Estdo na situacao de liderar o movimento para deter
A disseminacéo do HIV*

O medo que assusta os mais perturbados ndo s&osoprapriamente.
Dira Foucault:

E uma das concessdes que se fazem aos outros deapeapresentar a
homossexualidade sob a forma de um prazer imediatde dois jovens
gue se encontram na rua, se seduzam por um olharug péem a mao
um na bunda do outro, e se langando ao ar por um quto de hora:
Esta € uma imagem comum da homossexualidadee perde toda a sua
virtualidade inquietante por duas razoes:. ela mdpoa um canone
tranqlilizador da beleza e anula o que pode vincuietar no afeto,
carinho, amizade, fidelidade, coleguismo, compaigmd, aos quais uma
sociedade pouco destrutiva ndo pode ceder espagoteseer que se
formem aliancas, que se tracem linhas de forcadwgtas. Penso que é
isso que torna “perturbadora” a homossexualidageodo de vida sexual
muito mais que o ato sexual meshhio.

Foucault retoma a discussao do sujeito num deslea@medrico do eixo
do poder que vai da analitica do poder as tecredagd governo — surgimento de sinmesmo

constituido esteticamente, ou uma arte da exigté&mijuanto praticas reflexivas e voluntarias

H4VELOSO, CaetandCirculadd Vivo Philips. 1981. 2 discos sonoros.

15 FOUCAULT, Michel. Da amizade como modo de vidatrEvista a R. Ceccaty, J. Danet e J. le Bitouxlipatha
no jounal Gai Pied. n. 25, abril de 1981, pp. 38938ducdo de Wanderson Flor do Nascimento. Agessmeio
digital: http://.www.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/amitigml| em 17/10/2005. (Grifamos)
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através das quais os homens ndo somente se figaas e conduta como também procuram se
transformar, modificar-se em seu singular e fazesula vida uma obra que seja portadora de
certos valores estéticos e responda a critériestie.

Historicamente, o cristianismo associou o préptm sexual ao pecado,
enquanto a antiguidade atribuiu muito mais fungdesitivas. O mesmo se da com a relacao
entre individuos do mesmo sexo na Grécia e em partBoma, quando da aceitiva de sexo entre
homens.

Wisnik dir4, na introdu¢do do song-book de Caetajue, ndo ha nada
gue ele néo tenha falado em suas canc¢des. Dadaft@o do filme a dama da Lotacéo, reflexdes
sobre a tematica catolica que associa sexo a pesad@ presente eRecado Original Diria
gue esta cancdo € um grito a extrapolacdo do desejodo preso a psicanalitica tradicional
voltada para “o Deus transcendente” que tudo v@sDk Igreja, deus dos santos, dos padres,
castracdo, lei da imposicéo, lei da falta, cgdtvado desejo enquanto eternidade da maca,
catequese, o desejo recalcado, nem isso, poisatguecconstitui quase um aniquilamento; um
prazer subordinado a culpa, ao ato libidinoso gammoso. O que nos traz a lembranca de
Nieatzsche ao ler o “livrinhotlo Dr.Paul Rée, de 187A origem das impressées moraisn
livro, conforme prélogo de Nietzsche étara a Genealogia da Moratjue ele jamais tenha lido
algo a que dissesse “ndo” de tal modo, sentencasgoitenca, conclusédo por conclusdo, como a
esse livro: sem traco de irritacdo ou impaciéncagm A sugestdo da cancdo de Caetano para

se pensar 0 mito de Adao e Eva, neste caso, maitpara o deleite contra o “pecado original”.

Todo dia, toda noite
Toda hora, toda madrugada
Momento e manha
Todo mundo, todos os segundos do minuto
Vivem a eternidade da macé
Tempo da serpente nossa irma
Sonho de ter uma vida sa

Quando a gente volta

O rosto para o céu

E diz olhos nos olhos da imensidao:
Eu néo sou cachorro nao!

A gente ndo sabe o lugar certo

De colocar o desejo

Todo beijo, todo medo
Todo corpo em movimento
Esta cheio de inferno e céu
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Todo santo, todo canto

Todo pranto, todo manto

Esta cheio de inferno e céu

O que fazer com o que DEUS nos deu?
O que foi que nos aconteceu?

Todo homem, todo lobisomem
Sabe a imensidao da fome

Que tem de viver

Todo homem sabe que essa fome
E mesmo grande

Até maior que o medo de morrer
Mas a gente nunca sabe mesmo
Que que quer uma mulher

Esta-se falando do assunto para corroborarmos akjé@cnicas de sem

Caetano e em Gil em suas carreiras. Ocorre umaagegn muito singularizada onde assuntos
como o amor entre rapazes manifestadas pela prépriazade de Gil e Caetano, e mesmo
praticas congeladas no trato entre os homens siigmmodos mais padrdes, a “batida no ombro”
para reconhecimentos estéticos de beleza fisieaje a boca. S&o inUmeras as polémicas dos
beijinhos na boca. Fazendo-se um pouco de egadhigi@ costumeiro em minha adolescéncia a
critica as varias apresentacdes de Caetano em stamds beijinhos nos musicos de sua banda.
Havia, evidentemente, uma depreciacdo as formaexpgeessado do artista e a tematica da
amizade expressa por atos como um beijo a outr@im® assunto pode ndo ser interessante a
todos mas para Caetano:

A causa da superacdo da hipocrisia sexual ndo utmi@r de ocupar
posicéo privilegiada para mim entre os temas da dibdrtaria dos anos
60. E a instancia da homossexualidade ndo podardi#éxdesempenhar ai
um papel central oferecendo o modelo ideal do ionfentre
autenticidade e dissimulacdo, sem poder ser ergg@adentre as
perversbes que implicam crime ou negacdo da liderdalheia
desenhando com clareza a interrogacédo fundameniied s sexualidade
humana, a homossexualidade provou ser o pontoatrdai questdo a
liberdade do individuo (...) Quer se explique p&dipo ou pelo
hipotdlamo, pela genética ou pela reencarnacdonwssexualidade se
apresenta como um datf6.

Caetano concluira que apesar de 0os homossexuassiifoa direitos
civis, muitas vezes o 0dio, 0 medo e a repulsaagouemossexualidade inspira dizem mais sobre

sua grandeza do que uma sua aceitacdo em termamemde liberais. Foi dessa tensao que a

He\ELOSO. Caetanmp.cit p.481 ss.
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tematica € abordada em seu trabalho. Voltando asilfcom uma vida de casado entrando num
periodo glorioso) o tema do homoerotismo “atingta &pice de clareza nho mundo da musica
pop antes de decair para desdobrar-se nos movimentos tempo salutares e redutores da
década que comecava®’

A longa exposicdo estd para dizer o porqué de Céndieanda, esta
cantora presente na historia da muasica na estigiézstado Novo tem para o Tropicalismo lugar
especial.

Quando voltei de Londres, em 72, a sutil imitac@ Chrmen
Miranda que eu inseria na apresentacdo de “o queeéa baiana
tem?” valia por um duplo comentério sobre o sentildo arte
popular brasileira no exilio e sobre a originalielada possivel
contribuic&o brasileira a causa da liberagdo séXual

TROPICALIA OU PANIS ET CIRCENSIS

Elogiado pelo grupoNoigandres ou criticado acirradamente pela
esquerda nacionalista, de modo geral todos gostdeahP, quando Caetano e Gil assumem o
Tropicalismo. Mesmo Chico de Assis gostou. O didoodmento é composto de doze musicas,
cujo arranjos séo todos de Rogério Duprat. A pradécde Manuel Berembein. A capa ficou por
conta de Rogério Duarte. Lancado em agosto de I868§ravado em maio do mesmo ano no
estidio RGE — Sao Paulo/SP.

O album coletivoTropicalia ou Panis et circensié ponto de referéncia
da reviravolta da contracultura brasileira nos ildo€os de 1968. Faz parte da guerrilha cultural
em meio as bombas, espaconaves, guerrilhas, RGssi@ia, Vietnd. Momento transcendente e
incorporador do dadbeat Em meio as armas da direita e dos coquetéis towslala esquerda,
as guerrilhas tomavam o espaco comercial. Nesteextonfora elaborado o “Panis”. Ritual
barbaro de devoracdo, o “projeto estético e exerdie linguagen*® do objeto-disco retinem
desde a capa e contracapa combinadas as musicasignii@acdo geral, alegorica, enunciada
como fala de um sujeito que se configura no prépnanciado. O melhor da antropofagia
oswaldiana, ou a “alta antropofagia” séo ritualeadtada escapando a devoracdo. Desfilam as

“reliquias do Brasil” presente no melhor do caneiom torquateano onde a representacdo do

117
118

idem
ibidem
M9 EAVARETTO, CelsoTropicalia: Alegoria Alegriap. 77 ss.
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Brasil ou o conjunto das subjetividades materidé®zaé representada. O ponto forte da sintese-
representacdo é a carnavalizacdo onde os valomsagrados sao dessacralizados pelo efeito
satirico que a polifonia demonstra as ideologias dinguagens relativizadas e devoradas por
uma producdo ou umigcnica de siuma politica de corpos dionisiacos buscam nadaré
polémica secreta, montagem, bricolagem, imagenealistas, corroendo o prazer/divertimento.

O “Panis” € mesmo umat erética um uso de prazeaphrodisiaque faz
0 ouvinte apurar a interpreta¢ao, no deleite dscaliconcretizado no corpo erotico representado,
objeto do prazer de devorar. Desde as letras niedeas a contribuicdo milionaria de todos os
erros previstas na guerrilha oswaldiana aos acagasmnuos, oPanis et circensislevora olatim
resultando no efeito de “espetaculo”, circense.

Convém denotar que se o efeito da capa do LP piodhterpretacoes
varias, a “historia real” da elaboracédo a partiffatagrafia tirada na casa do proprio fotégrafo
ndo corresponde a uma programacao para um efgiciéso. Porém, acabou por dar ao
resultado apressado da foto um panorama do efdiwo& do Brasil que € alegorizado.

Diz Favaretto sobre a capa do “Panis”

Ela compde a alegoria do Brasil que as musicas sapi&do

fragmentariamente. Na primeira face sobressaicadotgrupo, & maneira
dos retratos patriarcais; cada integrante reprasem tipo: Gal e

Torquato formam o casal recatado; Nara, em retéa@,moca brejeira;

Tom Zé é o nordestino, com sua mala de c&UrGil, sentado, segurando
o retrato de formatura de Capinam, vestido com tigaores tropicais,

esta a frente de todos, ostensivo; Caetano, cebalespontando, olha
atrevido; os Mutantes, muito jovens, empunham gai$a e Rogério

Duprat, com a chavena urinol, significa Duchamp. pases sao

convencionais, assim como o decdr: jardim intema@abka burguesa, com
vitral ao fundo, vasos, plantas tropicais e bareprdcinha interiorana. O
retrato € emoldurado por faixas compondo as coegomais, que

produzem o efeito de profundidade. O titulo — Teépa ou Panis et

circensis, em latim macarroénico, apresenta as mesora$™,

Os varios niveis de interpretacdo poderiam demamsioutras
possibilidades de visdo a capa. Mas a tomar jedidsios cromaticos, temporais, artisticos, pelo
modo gestual de apresentagdo que os agentes cedecpara a fotografia pode-se perceber um

panorama de época. O que diriam sobreviventes digugr tipo de hecatombe ao tentar, no

120 Guilherme Aratjo n&o gostando da roupa de Tomugériu que este pegasse a mala para parecer (€ohitors
Zé nao fosse) nordestino numa representagdo a@stes pelas grandes levas demogréficas do periodo
12l EAVARETTO, Celso. Op. cit. 78 sA.expressdo correta é panen et circenses
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presente daquele futuro visualizar uma época, aah@sse o disco-manifesto, também salvo
dessa nossa destrui¢do hipotética?

Mas, prossigamos. As vozes do paising do Brasil, sdo colocadas de
modo a monumentaliza-lo como uma cena, seript cinematografico na contracapa onde
comentarios debochados referentes a aspectos destordropicalista, a reacdo da critica, a
referéncias musicais e pessoais dos tropicalistasies jA mencionados anteriormente onde
brilham Jo&o Gilberto, Vicente Celestino, PaulimaoViola, Pixinguinha, Augusto de Campos.
Na estética do kitsch o ato cafona é demonstratinfiimes e artistas cafonas (Atila, Rei dos
Hunos, Charton Heston, Godard, Figuras politicasccBoberto Campos).

Diversas sdo as referéncias da cartografia tragiaalZzombarias com o
folclore da cancdo nacionalista engajada presetatefala de Torquato em meio a um cenario
diurno de cinema russo (ou americano) ao pergusged: que o Camara Cascudo vai pensar que
o bumba-meu-boi e iéiéieé sdo a mesma GoBados que extravasam a critica de esquerda dos
anos 1960 preocupadas com as injusticas sociagseapandam povo pedindo “uma vitrola
enchovalhadaOs dados surrealistas estdo presentesegé@éncia bcena 5demonstrando um
dia cinzento em que Rogério Duprat no alto de tona tendo a cidade de S&o Paulo ao fundo
pergunta aos baianos:

Mas, e vocés, mal saidos do calor do borralhoo tevdagem de procurar
comigo? terdo coragem de fucar o chdo do real? ceasberdo a noticia
de que um disco é feito para vender? com que ol um jovem
paulista nascido a época de Cely Campello e queodbsce Aracy &
Caymmi & Cia? terdo coragem de reconhecer que m&sNO jovem
pode ter muito que lhe ensin&??

Outras falas s8o zombarias com a propria criagguctilista. Caetano
pergunta:vocés sao contra ou a favor do transplante de cGwamatern@ E a época 0s
transplantes estavam no rol das principais expadaéma medicina.

Outros dados aparecem.

Na cena 7 os Mutantes e Nara Ledo passeiam na praia derpa

(local da Bossa Nova) hum dia de sol de maos dag@as descalcos na areia, cabelos ao vento. A

1220 humor de Duprat evidenciava os aspectos estétteado os colocando num mesmo nivel como proeedim
de dessacralizacao, estratégia que dialetizaansstie producao de arte no Brasil ora aproximaordo,
distanciando o objeto-mercadoria, o que destoayzndizionamento tanto de esquerda quanto de direéa
acabavam, ambas, por condenar o envolvimento came ao circuito da industria cultural. Cf. FAVARE®D,
Celso.op. cit p. 140.
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discussdo abrange a mausica tradicional e muasicai@na, com respostas que citam nomes
como Ataulfo Alves como a afirmar as tendénciagyaste novas:

NARA — Pois é... e Ernesto Nazaré e Chiquinha Ggmzae
Pixinguinha

OS MUTANTES - Pois é... e o Jefferson’s Airplane MAMMMA &
Papas ... e...

NARA - Pois é... e as pessoas se perdem nas rnds sabem ler e
consultam consultérios sentimentais e querem sas rhrasil... e se
perdem...

OS MUTANTES - E aquela distor¢éo da a idéia deaggeitarra tem um
som continuo... e até a boutique dos beatles seechanaca

NARA — Pois é... falaram tanto.

A cena 10d4 a chave da producéo tropicalista tendo Jodwef®d nesse

enfoque moderno cinematografico o observador apscilistas:
JOAO - Diga que eu estou daqui olhando pra éles.

A capa é metalinguagem do disco: alegoriza os m&tatevorados e as
técnicas de devoracdo apresentando os elementosstiaa e o0 modo de mistura-los. Disco
polifénico, ndo apresenta interrupcdo e a abertora Miserere Nobis de Gil e Capinan é
recaptulada ao final do disco com a cankimo ao Senhor do BonfinAlegorizando o Brasil,
dialogam letra, muasica e arranjo construidos dgniemtos (referéncias musicais, sonoras,
literarias, manipulacdes eletroacusticas). A hairapdo espacializa a marcacdo ritmica
enfatizando a coexisténcia do passado e do pregmiseo arranjo coloca hum mesmo plano as
referéncias historicas arcaicas e modernas e fdasibdevoracdo das dualidades, mantendo as
diferencas através do tratamento sonoro cafonaar@gjos indicam as diferencas entre letra,
musica e interpretagcdo vocal mantendo a marca -#ipc® das composi¢cdes. Nao ha uma
demarcacédo entre musicas liricas e musica de pyatgkzando-se de ambos os procedimentos,
dai, a especificidade critica da cancao por n&edago ouvinte, manifestando-se mais uma
exposicao critica dos mitos culturais brasile{fds.

O momento em que é feito 0 “Panis et circensiggstiltado das escutas
diversas das can¢des como um todo. Ouvia-se Mabetieson, Jorge Ben, Beatles, Mother of

Invention, James Brown e John Lee Hooker, Pink dkldhe Doors, Janes Joplin, Jimi Hendrix,

12 EAVARETTO, Celsoop. cit p. 85.
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Jodo Gilberto, Orlando Silva, Carmén Miranda, Araty Almeida, Silvio Caldas, Carlos
Galhardo.

Todo o long-play € concebido como uma longa suit rps reporta a
imagens da Historia do Brasil, desde seu “redegoebto” até os tempos arduos do regime
militar. Olhando mais profundamente, estdo presetaembém eventos da Histéria Mundial,
através de citacdes da Primeira Internacional Castayrou a chegada de Colombo as Américas.
Recheadas de erotismo e violéncia, nos remetemagens de canhdes, populismo de Vargas,
repressdo militar, modernidade desenvolvimentigigiosidades sincréticas. Em suma, estao
presentes no manifesto-documento tropicalistaspsaos mais comuns norteadores da trajetoria
dos sujeitos historicos: cultura, economia, congoentos, organizagdo social, religiosidades.

As indeterminagcbes do Brasil sdo dessacralizada® joom 0s mitos
culturais brasileiros, desconstruindo-se a idéiatdeno dominio do subdesenvolvimento.

Em sua diversidade de sons e estilos como sintasesigiteses culturais
gue entram em sincronia com a ritmica musical,sipdga uma audicdo que coloca o ouvinte a
associar a musica com as imagens parodiadas erdextm que a letra conjugada a musica
propdem.

A musicaGeléia Geralpode ser dita como o vértice do contexto da obra,
uma vez que sintetiza todo o trabalho, desdelmordgdo da capa e contra-capa até a relacao
gue cada uma das cancOes demonstra sobre a “getéid-brasileira. O procedimento da
cancédo € analogo ao de Tropicalia, de Caetan@pliesintigo e moderno. Este procedimento se
faz presente em muitas can¢des, mesmo que apadecar@neira implicita.

Miserere Nobiscomeca por representar a representacdo com o som d
orgaos e sininhos que trazem uma sensacdo dosoterogldlicos tradicionais. A repeticdo
constante do estribilho “miserere nobis/ora ora pobis” dd um tom de sacrilégio, de
dessacralizacdo, que se acentuam pela desconstjueda letra apresenta e pelo peso que as
letras da musica demonstram. Poder temporal e ataingio dessacralizados onde a crueldade
imagética ocorre ao golpe dado no paradigma fat&lstoria: a imutabilidade historica do Brasil
como tragédia eterna.

Miserere re nobis
Ora ora pro nobis
E no sempre sera di-ia-ia
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E no sempre sempre sefdo

Prosseguindo a cancdo, had uma interferéncia nesgagio conformista,
gue se apresenta na cangado por um som forte e patavés de um suspense desmistificador
simbolizado pelo simbolo do peixe, aludindo a r@bgem contraponto com o dado temporal da
condicdo de subnutricdo. Os Iéxicos peixe, vinimhol e pdo ddo o carater alegorico que pode
representar ao evento histérico da primeira miss@rasil*?®

Ja ndo somos como na chegada
Calados e magros esperando o jantar
Na borda do prato se limita a janta

As espinhas do peixe de volta pro mar

As proximas estrofes, referem-se ao desejo utégegcamualdade social,
onde o ato do prazer de igualdade é demonstradeelporentos dessacralizadores: cerveja,
toalha de linho, banana e feijao para todos. Esteda igualdade é rompido quando do ato
violento de manchar a bela toalha de linho corngwa e o vinho nela derramados. Finalizando,
a cancdo encerra com as palavras Brasil, fuzilrhdms silabadas, referindo-se a censura
politica, e as outras formas de estratégias derpodie violéncia, através da voz ao final da

cancao que é abafada com os rojdes e tiros de@anha

Bé-ré-a-bra-si-i-1é-sil

Fe-u-zi-i-le-zil

C-a-ca-né-h-o-til-do

Ora Pro Nobis Ora Pro Nobis Ora Pro Nobis

Ao cantarCoracdo Maternd?® Caetano traz o espaco sentimentalista
rural-sertanejo e reinventa as can¢des melodraasatie sociedade no inicio do século. Retoma a
cronica musical ao retrazer Celestino contando wicfdio roméantico algo pastiche das 6peras
italianas. A audicdo da cangéo permite percebeaomeguinteentre o canto grave de Caetano e a
musica com acompanhamento orquestral de RogérisaDepm énfase para instrumentos de
corda, violoncelo, violino e violdo, dando as vebes de suspense ao climax da historia.
Deixemos que a letra conte a historia.

Disse um campbnio a sua amada
Minha Idolatrada

124 GIL, Gilberto, CAPINAN.Miserere Nobe#n. Tropicélia ou Panis et Circensi Diversos. CBD/Philips.1968.
1disco coletivo

125 EAVARETTO, Celso. op. cit. p. 88.

126 A cancéio é de autoria de Vicente Celestino.
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Diga o que quer

Por ti vou matar, vou roubar
Embora tristezas me causes, mulher
Provar quero eu que te quero
Venero teus olhos, teu porte, teu ser
Mas diga, tua ordem espero

Por ti ndo importa matar ou morrer!
E ela disse ao campbnio a brincar
Se é verdade tua louca paixao

Parte ja e pra mim vai buscar,

De tua mée inteiro o coracao

E a correr o campdnio partiu

Como um raio na estrada sumiu

E sua amada qual louca ficou

A chorar na estrada tombou

Chega a choupana, o camponio
Encontra a méezinha, ajoelhada a rezar
Rasga-lhe o peito, 0 dembnio
Sangrando a velhinha aos pés do altar
Tira do peito sangrando

Da velha maezinha

O pobre coracgéo

E volta a correr proclamando

Vitdria! Vitéria! De minha paixao
Mas no meio da estrada caiu

E na queda uma perna partiu

E a distancia saltou-lhe da méo
Sobre a terra o pobre coragéo
Nesse instante uma voz ecoou
Magoou-se pobre filho meu?

Vem buscar-me, filho, aqui estou
Vem buscar-me que ainda sou teu!

O estranhamento do ouvinte se da pela ndo exghatda parddia que &
pressentida pela firmeza da voz de Caetano, liberae interpretando a cangdo com
“naturalidade”. Faz circular assim a cultura intetptiva com a reinterpretacdo “serena”
contraposta ao arranjo cheio de caracteres opesstimelodramaticos sonoros.

Em Lindonéig a histéria de moca do suburbio € o que se aborda,
presente arcaico, que se assemelha com a “outra tangém carolina” de Chico Buarque —
citada em Geléia Geral — onde o tempo passa e donarfora transforma-se, mas, a insisténcia
em ficar no passado fecha a percepcédo da protégopssa as transformacdes. Realismo
fantastico aludindo a impossibilidade de romper @opoder alienante das forgas policiais, esta

cancéo foi feita a pedido de Nara Leéo a partigubdro de Rubens Gerchman. Importante notar
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gue a descricdo de cena soa como imagem surresdistalo-se uma percepcao apurada para os
momentos tortuosos da violéncia policiahdonéia,a Gioconda do Suburbiceéte é o titulo da
serigrafia de Gerchmanos faz vivenciar a realidade da moca do subUsoiteira, desaparecida

da alegria e do progresso em seu cotidiano de dmmnéegunda-feira e la fora

Despedacados atropelados
Cachorros mortos nas ruas
Policiais vigiando

O sol batendo nas frutas
Sangrando

(ai meu amor

a soliddo vai me matar de dif)

Uma realidade semelhante ocorrelRamis et Circensjsonde “as pessoas
na sala de jantar ocupam-se em “nascer e mormepkdindo a expansao do ser que busca uma
ruptura praticando atos que transcendam o tédiaia@od esvaziado de profundidade e
compreensao do sentido da vida. O cotidiano é septado em determinado momento da cancgéo
em que ocorre uma parada na musica diminuindorggdo, como se tivesse acabado a energia
elétrica, e aparece a fala de Duprat pedindo pasagp a salada, entre barulhos de talheres.
Lentamente, como se a vitrola voltasse a funciamaMutantes passam a canessas pessoas
na sala de jantaque vai ganhando velocidade misturada a barulh@grips a0 momento do
almoco. Ocorre uma contraposi¢cdo a ordem estatalgmla busca “fracassada” de uma vida
onde o sonho se contrapde ao ato de “nascer erfn@reotidiano € destruido pelo desejo que

busca novos horizontes.

Eu quis cantar

Minha cancéo iluminada de sol

Soltei os panos sobre 0s mastros no ar
Soltei os tigres e os ledes nos quintais
Mas as pessoas na sala de jantar

S&0 ocupadas em nascer e morrer
(...)

Mandei fazer

De puro aco um luminoso punhal
Para matar o meu amor e matei

As cinco horas na Avenida Central
Mas as pessoas na sala de jantar
S&o ocupadas em nascer e mofter

127\VELOSO, Caetano. Int. Nara Le&o. Tropicdlia ou Panis et circensi€BD/Philips. 1 disco sonoro.
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A modernidade manifesta-se tratada zombeteirammentancao de Tom
Zé, Parque Industrial Cantada por Gil, Caetano, Gal Costa e Mutantesmé critica as
ideologias ufanistas do desenvolvimento e aosegitpos da industria cultural, que ocorre pelos
efeitos de deboche e ironia aos mitos oficiais,oepeocedimento mimético que atuam as
construcdes frasais em referéncia a natureza. Odastermo “Made in Brazil” ressalta a
dominacao velada pela ideologia.

A cancao desenvolve-se por meio de diversas vapss, durante a
interpretacdo emitem o seu parecer (ironicameritaista) a respeito do desenvolvimento
industrial. Gilberto Gil comanda o coro num debogkeal usando termos como “mais uma vez
macacada”. O deleite é garantido.

Retocai o céu de anil
Bandeirolas no cordao
Grande festa em toda nacgéo
Despertai com oracdes

O avanco industrial

Vem trazer a nossa redencao

Tem garotas propaganda
Aeromogas e ternura no cartaz
Basta olhar pra parede

minha alegria num instante se refaz

Pois temos o sorriso
Engarrafado

Ja vem pronto e tabelado

E somente requentar e usar
E somente requentar e usar
Porque é made made made
Made in Brazi*®

Geléia Geralé uma desconstrucao das ideologias ufanistas.e@ ptua
como o0 sujeito da enunciacdo. As significacOes alecd@o indicam os produtos culturais, as
contradi¢cdes de cultura e natureza, e o anuncimgurada”, da geléia geral brasileira. Com os
produtos culturais lanca-se a questdo do arcaido moderno; com as contradi¢cdes cultura —
natureza aborda-se os ufanismos ideolégicos, fawlae por mostrar um Brasil confuso. A todo

tempo a cancdo aparece como critica aos valorag@seconservadores, o que se faz por um

2 VELOSO, CaetandPanis et Circencisint. Mutantesidem op cit
129 7€ Tom.Parque Industrial Int. Caetano, Gal Costa, Gilberto Gil e Mutantdemop cit
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método de parddia dessacralizadora, que vem pauladiza-los. As citacdes literarias e
musicais trazem “Frank Sinatra”, junto a emblemmapitais do Brasil de maracuja e de abiril,
més das noivas, e, ufanismos de Goncalves Diasjipaao hino da bandeira e como a contrariar
0s anacronismos, fazem citacbes ao Manifesto Adtag de Oswald de Andrade ou ao
manifesto da poesia concreta de Décio Pignatampdstram os regionalismos do nordeste e do
Brasil, a industrializagdo, a cancado de Chico Buerg a Jovem Guarda de Roberto e Erasmo
Carlos.

Inicia a cangdo como que num gesto civico fazendsfildr,
ufanisticamente , o Brasil institucional — o pasai®pical brasileiro. O anuncio do poeta oficial
ocorre numa enunciacédo linglistica que lembralas & politicos em comicios ou enunciados
carregados de retdrica sentimental. O dado estiesfolhara bandeira e remete, este desfolhar,
aos signos tropicais presentes nas citacoes @a(fptassol, bananas ao vento) desdobrando-se
nas citacdes debochadas das reliquias do Bradigsfolhara Tropicalia é a bandeira desfolhada
pelo poeta.

Um poeta desfolha a bandeira

E a manha tropical se inicia
Resplandente candente fagueira
Num calor girassol com alegria
Na geléia geral brasileira

Que o jornal do Brasil anuncia

Um “outro” poeta que analisa a enunciacao e desmnorgaradigma do
Brasil surge como a zombar desfolhamentoevidencia-se a desconstrugéo principalmente no
refrao
E bumba-ié-ié-boi
Ano que vém
Més que foi
E bumba-ié-ié-ié
E a mesma danca meu Bbi
Geléia Geral é, junto comTropicalia, de Caetano, cancao-cinema, por
demonstrar um cendario em que o Brasil é focado @m pormenores, trazendo possibilidades
transversais de aplicacdo para a compreensao sloAssim, as imagens tropicalistas adequadas

a descricdo € meio utilizado no procedimento telEta por fazer que o tempo seja visualizado,

1ONETO, Torquato. GIL, Gilberto. Int. Gilberto Gitlem. op cit.
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e deslocado, enquadra as imagens do Brasil nuntegma que possa ser visto em suas
indeterminagdes (sociais, culturais, etc.) e soasraidades.

Como manifesto Antrop6fago a carnavalizagédo coenajoantor enuncia
as imagens do Brasil, o tom alegre, apresenta grialele destruir, alegria como meio de

subverter o poder oficial, & prova dos nove

A alegria é a prova dos nove

E a tristeza teu porto seguro

Minha terra onde o sol € mais limpo

Em Mangueira onde o samba é mais puro
Tumbadora na selva selvagem
Pindorama pais do futuro.

Em Baby, a temética € saber das coisas novas, do sodzetgncao de
Roberto Carlos e de Chico Buarque, das cancOesaaienais, numa assimilacdo aos eventos
modernos nos campos econdmico e cultural. Tematizlbminacdo, o dado econdémico da
gasolina e do consuntd: Confundida como uma musica alienada, surgiu pethdo de Maria
Bethania a Caetano de uma cancéo que aparecesse s camisd8aby, | love youAtente-se
gue o nome de Roberto Carlos soa maldito parawessta nacionalista e quem falou de Roberto
Carlos a Caetano fora Maria Bethania. Foi, tambéausadora de um evento sintese dos
heteraclitos ideoldgicos do periodo contracultutagtaurou uma inimizade ideoldgica entre
Caetano e Vandré, este sintetizando, na verdacgeigdo pela esquerda nacionalista as idéias
tropicalistas=>* Em ritmo de baladpop romantica , o contraponto de Caetano cantandéadda
rock americana DIANA (outro terror para a esquercan Gal repetindd@aby, | love you

demonstram que uma cancao critica pode servir tanaloédeleite.

Vocé

Precisa saber

Da piscina

Da margarina

Da Carolina

Da gasolina

Vocé precisa saber de mim
Baby, baby, eu sei que é assim
Vocé

131 A nova sensibilidade do Tropicalismo geralmenterfundia com “a nova onda” alienante que apresent
Tropicalismo como representacdo de uma disposig@imignista aos acontecimentos opressivos da astori
institucional. Ao longo deste trabalho tento dem@nsjue o Tropicalismo esta para um novo fazéistaria da
cultura, ndo se conformando em nenhum momento codisoursos oficiais.

132\VELOSO, Caetano.op. cit. p.280
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Precisa tomar um sorvete
Na lanchonete

Andar com a gente

Me ver de perto

Ouvir

Aquela cancéo do Robettd

Trés Caravela® Soy loco por ty, Americeemetem a uma tropicalidade
continental. Funciona como parabola dos primeirosistas do Brasil e preocupa-se com a idéia
de revolugao continental na cancdo que homenageguerrilhas urbanas, ou Cuba de Fidel
Castro. Os sentimentos de tropicalidade e “nad&mal voluntarioso” presentes nas nuvens,
estrelas, coqueiros, misturam-se aos “ideais sangsil que os tropicalistas nutriam pela
revolugdo, principalmente em sua versdo cultur&mAdisso, escamoteia-se a diversidade e
distancia histérica entre os paises latino-ameogEafproximam-se as colonizagcdes espanholas e
portuguesas. Na gravagdo da versdo da rumba cubd&@saCaravelascantada por Caetano e
Gil, versao feita por Jodo de Barro, alude ao perifnoderno com a vinda dos europeus para a
“descoberta” de novas terras, sob comandoaegante atrevid@ Senhor Dom Cristobal. A
aproximacao dos povos latinos ocorre pela alteia&ntre castelhano e portugués.

Tu navegante atrevido
Salié de Palos um dia
Iba com tres caravelas
La pinta, la Nind y la
Santa Maria

(..

Muita coisa sucedeu
Daquele tempo pra ca
O Brasil aconteceu

E o maior, que que K4

Enquanto seu lobo ndo vérfala do presente real da dominacao pela
violéncia politica. Afirma-se o desejo pela ilugiee confere a sujeicdo ao poder instituido.

O desejo supera qualquer forma de poder e desfilepresentacédo do
passeio por entre as proibicdes politico-militarastornando-as com as acdes que buscam

romper com o instituido para a concretizacdo dejdeJoda a cancdo passa a idéia de um

13%/ELOSO, CaetanoBaby.In. Tropicaliaou Panis et circensisCBD/Philips. 1968. 1 disco sonoro
134BARRO, Jodo delrés Caravelasint. Caetano Veloso e Gilberto Gilem op cit
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passeio onde o desejo malogra o poder oficial palos que se repetem para que o prazer
novamente se manifeste.

As acbes que ocorrem na cancao sempre “por debaix@mos por
debaixo das ruas, debaixo das bombas, debaixo alas bdebaixo das rosas dos jardins debaixo
da lama, debaixo da cama conotam a submissao as instancias de poddenjazen impedir que
0 prazer se manifeste. De modo a carnavalizar idigéio do poder ao desejo, quanto acontece
uma virada pelo grito de Caetano na cancdo ao diestacao primeira de Mangueira passa em
ruas largas o desejo ganha espaco mas novamente o dadoapaiitico o impele a esconder-
se pois elpassa “por debaixo da avenida Presidente Vargasinetendo a uma interpretacdo a
niveis erdéticos e politicos onde o prazer € intenpelo segundo.

O dado sexual esta expresso no termo “vamos passedioresta
escondida”, liberadora do desejo num primeiro mdmen reprimida quando o desejo tenta
expandir-se escondendo-se pela imposi¢do do desdorsinante.

A cordilheira sob o asfalto impede que o desejonaeifeste.H4 uma
cordilheira sob o asfaltoMas o passeio propde o desfacelamento de repressdanedo pela
sugestdo da carnavalizacdo, subversao pelo degefseo pela festa da Mangueira.

O seu lobado titulo da cangéo representa a lei que estabal@roibicdo
do desejo que tenta subverter o poder e 0 medofgsth da Escola de Samba.

Dualmente a alegoria carnavalesca de Escola de é5aedntece pela
demonstracdo da festa oficial aludindo ao propdditccarnaval como festa oficial ideoldgica
perpetuadora da tradicdo nacional populista porlashe, e, por outro, pela designacdo de
repressao militar, a interdicdo da manifestacagdasoalidades.

Os tropicalistas ja enunciaram a ruptura com o pedeEnquanto seu
lobo ndo vemde Caetano; a relacdo entre no¢des espaciais e @adglicitada. O poder, a
metéafora retirada da fabula do chapeuzinho vermelhludibriado pelosphrodisig os atos,
gestos, contatos que proporcionam uma certa foenarazelr””. O prazer, o esconde-esconde,
com o sistema autoritario por debaixo das ruaspbdathas, debaixo das botas. A luta contra a

repressdo politica passava pela construcdo deotEsi alternativos, desviantes, divertidos,

135 FOUCAULT. Michel.A histéria da sexualidad® uso dos prazeres. S&o Paulo. Graal.2003. p.39
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lutando contra a propria castracdo da libido, dsepte da sexualidade, o que também era
simbolizado pela histéria infantif.

Mamae Coragentdemonstra a oposi¢cdo a vida familiar e a busca de
libertacdo das amarras tradicionais da familia. &luputra interpretacdo representa a
impossibilidade dos jovens de ndo cederem aosefdbs valores trazidos pela industria de

consumo, numa conformidade com “a vida que escglheasi”.

Mamae mamae nao chore

A vida é assim mesmo e eu
Fui-me embora

(...) de vez em quando brinco
O carnaval

E vou vivendo assim
Felicidade

Na cidade que eu plantei
Pra mim

E que ndo tem mais fim
Nao tem mais fim

N&o tem mais firfi’

Ha, ainda, emBatmacumbae Hino ao Senhor do Bomfim da Bahia

sincretismo arcaico moderno que remonta ao munduwieamo deBatman(industria cultural) ou

0 “primitivismo” percussivo da macumba, da umbaadalo candomblé. Bat macumba, por sua
forma concreta, desenha-se como Wih fue significa sua representacdo fonética a paatir
estrutura sonora minima em que se constroi a IB@a:seguindo-se das palavras macumba
(elemento cultural) ié ié (jovem guarda), que dscentemente volta &a inicial. A abertura do

K pode sugerir ainda o ato antropofagico devoradafitializacdo da cultura sugerida. Hino do
Senhor do Bonfim da Bahia sugere um oracao pagmpseitas que os baianos iriam sofrer pelos

policiamentos a musica em sua vinda para “o sul”.

136 JUNIOR, Durval Muniz de Albuquerqu€artografia da Alegria ou a Diversdo do Nordests:imagens do no
discurso tropicalistaFronteiras: paisagens, personagens, identidadesdid Gutierrez, Marcia R.C. Naxara e
Maria Aparecida de S.Lopes (orgs). Franca:UNESB;R3#ilo: Olho D’Agua. 2003. P. 249.

137VELOSO, CaetandVlamae Coragemint. Gal Costaldem op cit
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Quando Gilberto Gil declara que o Tropicalismo qués a histéria
verifica-se 0 processo artistico-historico do disogumento. Estes podem ser exemplificados
pela variedade de material literario, histéricoltwral, que eles listam. As imagens que o
procedimento tropicalista sugere fazendo-nos questia imanéncia do poder oficial traduzido

pela imutabilidade do “é no sempre sera oi i4 @ éempre sempre serdo”.
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4 REPRESENTACAO TROPICAL

Diversos temas estiveram presentes na producawdlispa para uma
demonstracdo desconstrutiva dos pensamentos secujae atravessam 0S tempos e espacos,
entre eles o de “raca” tomados das leituras de @éngsncronistas remetentes as teorias raciais
tomadas dos pensadores dos continentes frios fummilo como categorias explicativas da
realidade brasileira, seja por imitacdo ou hegeaemni sua invasao territorial.

Posteriormente, esta discussédo seria de certa foweatida, para dar
lugar a um nacionalismo superador da influénciaaegeira, trabalho a que se propunha o
Centro Popular de Cultura em sua versao (ndo s@foade protesto, embora a armadilha de ver
no nacionalismo a luta contra o anti-imperialismart&-americano que se traduzia numa
limitacdo criativa “freada” por essa “ardua lut&stamos tentando dizer que *“a tomada de
consciéncia minguadas ao “morro” e as minoriasegindas, a parada da musica para pensar nao
funcionaram do mesmo modo que uma arte de um €itijpor exemplo, preocupando-se em
atuar contra uma arte burguesa, que, ao invés ¥ di vitalizacdo da favela, demonstrou
esteticamente a efervescéncia do morro; tambérmatim tea violéncia de Zé Celso, ao chamar os
atores para tirarem a “bunda da cadeira” e extemvas palco o que ndo conseguiam fazer na
vida real, i.€., reconhecerem-se como pequenosieseg em sua vivéncia.

Historicamente o Tropicalismo estd para a retomdda questbes

envoltas nas producdes discursivas de “identidagligonal” que delineamos acima onde
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configuram-se como possivel comecgo as teorias gerisnidade racial como precursoras das
interpretacdes de uma certa regido obscura de nogsndescente onde outras dancas
acontecem, mesmo que sob o olho difuso do podeeldes intelectuais, revelando-se, sob a
construcdo imaginaria da nacao vinculada a um gassaperial de cunho escravista e racista,
numa outra realidade que traz em seu amago assaévexperiéncias humanas expressas pela
musica em sua vivevescéncia. A proveniéncia donp@kde vida tropicalista esta para uma
descontinuidade das idéias enraizadas da nagéo.

A exemplo do historiador Carlo Ginzburg com sabalho indiciario no
campo das artes (ndo somente) a reconstituicaetdeminadas temporalidades e espacialidades
historicas®®, também a combinacdo musica/cancao, julgandodseume poder de difusdo da
dimensdo de uma realidade social, contribuem pae dpterminados aspectos damas
obscurasdos universos sociais possam constituir-se conme representacdo possibilitadora de
um conhecimento historico que compreenda as rei@glda cultura popular fazendo dela novas
leituras, ou revelando dados ainda ndo conhedilpsr meio das conjugacdes da obra particular
de um grupo ou individuo a vida social do compo&itmtor/intérprete que podemos fazer
leituras varias de um tempo particular. E o podeicomunicacdo da musica remetida a uma
divulgacéo pelo universo urbano em ampla dimens#o rdpresentacfes da realidade social
tecidas pelas praticas de seus agentes. Nao felsedificuldades em podermos expressar uma
totalidade realistica, uma abordagem da histoitarall dos movimentos musicais no Brasil, em
especial o Tropicalismo, como uma unicidade da real

Ora, jA& h& consensos, mesmo nas querelas histfitag, que a
realidade mesma, 0s acontecimentos e fatos naapséensiveis em si mesmos. A menos que
consideremos uma histéria metafisica em que registmporais armazenam-se numa espécie de
quintesséncia, arquivos-memoria do universo. Maguestio ndo € desencarnada. E uma
realidade manifestada, embora como representagisajfaz a partir de determinadas praticas
de escrita e leitura.

Quando observamos, ndo sem admiracdo, uma recgawstaspacial e
temporal onde a curva é a Reforma Protestanteieveacdo de Gutemberg, onde brilha um
individuo como Menocchio em seu conceito cosmogiiiascados por Ginzburg na tentativa de

138 Cf, GINZBURG, CarloMitos, emblemas, sinais: Ticiano, Ovidio e os géslida figurac&o erética no século
XVI. Séo Paulo. Cia das Letras. 2003 p. 119-142
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reconstrucdo de um tempo transitério repleto de idios clericais, incertezas cientificas,
inibidora da palavra e de qualquer idéia que sdass#ica aos modelos teogdnicos adotZdos

e nos deparamos com as arriscadas abordagens derH#yhite as impossibilidades de um
conhecimento histérico, o que dizer de Ginzburgfh€sair do impasse? Que ovo de Colombo
este? Obvio que fora da escrita ha conhecimentdritis. Nio temamos aos simplismos e
digamos que mesmo que nem uma linha houvesse salitaesobre a Idade Média, alguma
histéria, mesmo que mitificada, como o sdo, pom®te, os inimeros evangelhos apdcrifos,
candnicos entre outros coptas, haramaicos, hebragErdidos pelo desgaste e esquecimento
idiomaticos, ainda teriamos histéria. Mas, se mearhgstdria oral configura-se como categoria
intelectual transformada em escrita, dificil sais goolémicas de Hayden White de que a histéria

enguanto aprendizado e conhecimento do passado

s6 é acessivel pér meio da linguagem; que nossaiérpia da histéria é
indissociavel do nosso discurso sobre ela; que dissarso tem que ser
escrito antes de poder ser digerido como “histfri@” que essa
experiéncia, por conseguinte, pode ser tdo vaaatguos diferentes tipos
de discurso com que nos deparamos na propriaiaist@escritd’.

Permanecemos no espetaculo deste duelo procuramdés linguistico
gue a histéria do Tropicalismo — esta bem maisntecgque as buscas de reconstrucdo de
Ginzburg que de modo geral buscam reconstruir passado mais longinquo — para ser escrita
nao pode dispensar, como o préprio material porredéclado, as influéncias do cinema, do
teatro, da mdusica, da literatura, para que possdames uma representacdo o quanto mais
possivel aproximada das séries culturais histoecaenmanifestas por seus agentes.

Um cotidiano tropicalista desde a sua formacgao,qasrelas entre
vanguarda e a tradicdo, as inovacdes de seus sgikatde a arte engajada, 0s gestos e
comportamentos dos tropicalistas, tasnologias de sdos tropicalistas para novas formas de
subjetividades como configuracdo intelectual matéidga em meio aos enunciados de poder e
dominacao que fluiam incessantemente. Ao longoodempasseio tropicalista nos reportaremos
aos contatos mais imediatosom quem os tropicalistas estabeleceram seusosstudturais:
Centro Popular de Cultura, Bossa Nova, tradicdoicausla Velha Guarda, Jovem Guarda,

poetas concretitas, vanguardas européias, e muie, ra fim de demonstrar as leituras do

139 GINZBURG, Carlo.O queijo e os vermeS&o Paulo. Companhia das Letras. 2000.
MOWHITE, Hayden. (trad. Dora Roch@igoria Literaria e escrita da histéri€Estudos Histéricos. Rio de Janeiro. V.
7,n.13, p. 21.
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Tropicalismo a estas condensacfes de idéias de graga em sua ambientacdo. Destarte a
producdo historiografica do Tropicalismo ndo poee ascrita isentando-se da ambientacéo
cultural de seu tempo enredada as praticas palidicaconémicas (que também sao resultados
culturais) que vivenciavam seus atores sociais.

Estas categorias ou grupos culturais enquanto@géproduza algo, que
expresse um modo de ser de cada grupo podem deamonsta série de producdo cultural
praticada no Brasil funcionando como representacdes

enquanto matrizes de discursos e de praticas ddi@das mirando o
objeto mundo social em sua definicAo contradit@iés identidades
voltando-se para um espaco de concorréncia e cippeicujos desafios
se enunciam em termos de poder e domin&¢éo.

Numa palavra, as querelas e afinidades dos grugagais, entendidos
como movimentos que procuram explicitar suas adiés estética¥, aparecem na ordem
discursiva das cancdes da MMPB (Moderna Musica lBof@rasileira) numa divisdo que pode
ser dada como plaiboy da Jovem Guarda (de olho no futurohastélgico e oapostolicoda
MPB (mudanga sempre por ocorrer) para uma definiclssificatoria apenas como
diferenciadora do agente da Jovem Guarda e do CElggno, e obricouler tropicalista
(preocupado com o tempo presente) que constr@pmekcao cultural a partir da apropriacdo e
didlogo com os outros movimentd#®

A discussdo que o movimento tropicalista colocou gumestdo foi a
tradicdo e a modernidade na musica. A andlise desderial ndo foi excludente. Toda a

discussdo em torno da retomada da linha evolutwamiisica popular brasiletfd pelos

141 CHARTIER, RogerA Histéria Cultural: entre préticas e representagdRio de Janeiro/Lisboa. Difel. 1985.

42| OPES, Paulo Eduardé. desinvencéo do som. Leituras dialdgicas do taljima Campinas/SP. Pontes. 1999.
113.

143|dem pp. 186-93.

144 cf, CICERO, Antonio© tropicalismo e a MPBIn. DUARTE, Paulo Sérgio e NAVES, Santuza Cab(aigs).

Do samba cancéo a tropicéli®io de Janeiro: Relume Dumara: FAPERJ. 2003.tAreaa sintética e, portanto,
contingente, das transformac¢fes da misica pop#ardm que ela tanto possa permanecer no mesnrajugato
possa, a cada instante, escolher entre inUmengisltas contingentes a seguir. Isso quer dizer ué eapaz de
conhecer diversas evolugdes pontuais, mas queenéingnhuma linha evolutiva. Eu disse, no inicidales
conferéncia, que a linha evolutiva a que se refeaietano era a que vinha do samba a bossa mivadie, em
principio, poderia estender-se até o tropicalidiwrealidade ndo poderia haver tal linha. Se ovenbo afirmando
esta correto, a transicdo do samba a bossa noaatés um acontecimento singular, sem prolongarseNg&sse
sentido, Caetano estava errado ao falar de “limbhutva”; mas, como eu ja disse, a sua declaraé@atinha
pretensdes teodricas e, se a lermos com cuidademesrque, desde o principio, o que realmente tbecssava era
manter viva a possibilidade, aberta pela bossa, mtevatilizara informacdo da modernidade musical na recriagéo,
na renovagao, no dar-um-passo-a-frente da musigaulgo brasileira.Ao afirmar a “linha evolutiva”, ele estava
simplesmente se opondo aqueles que combatiam guatmyacdo na musica popular.
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tropicalistas deve ser entendida como uma reuvisA@ultura musical em aproveitamento e
revisdo a tradi¢éo cultural musical.

As canc0Oes a partir da década de 1930, especiamentinculadas pela
indUstria cultural ainda incipiente, com o Deparaio de Imprensa e Propaganda (DIP) de forte
tradicdo nacionalista eram executadas pela Radimha seguindo um processo de execucdo ao
vivo, foram ouvidas pelos atores sociais de toda geracdo que estava despontando e crescendo
ouvindo canc¢les de intérpretes e compositoresatigezntre elesloel Rosa, Lamartine Babo,
Ari Barroso, Assis Valente, Vicente Celestino, @da Silva, Ismael Silva, Araci de Almeida,
Linda Batista, Jorge Goulart, Nora Ney, Marlene,rddha Batista, Silvio Caldas, Angela
Maria, Pixinguinha, Lupiscinio Rodrigues, Dorivabgmmi, Luis Gonzaga, Cartola, Heitor dos
Prazeresnuma seqiéncia que transcorre tempo e espacontiteg&inicius de Moraes, Tom
Jobim, Carlos Lyra, Ronaldo Boscoli, Augusto Meaksindo Gilberto

Toda a geracdo musical posterior de compositoiagpretes estariam
numa faixa etaria de aproximadamente dez anos caeddéle 1950. Isto n&o estd alienado do
processo historico. Se o Tropicalismo pode semeide conjuntamente aos outros movimentos
da historiografia cultural artistica do Brasil eagto umaconfiguracdo intelectualndo esta em
desacordo dizer que a producédo dos tropicalistdesaontinuidade causada pela reviralvolta
cultural provocada a Moderna Musica Popular Braailesta inserida num contexto historico da
tradicdo musical do Brasil.

Assim, os produtores de cultura ditos da cancadiané&resceram
ouvindo musica. Nao podemos limitar a audicdo égata intelectual importante para captacao
de obras musicais) dessa geracao aos cantoredidoAdndustria fonogréfica se encarregou de
trazer cancgbes estrangeiras ao universo brasileirgue, de certo modo desmistifica que a
influéncia americana no Brasil tenha se dado coma\wento do rock’'n’rool. Considerando-se
algo comaPierre Bordieudiz ser ocapital de saber acumulada cancéo brasileira, e as cancoes
tropicalistas, sdo um exemplo das leituras das artia literatura herdadas de um campo cultural
gue pode situar-se como fluxo os anos 1920, fazeadwerceber nas décadas de 1930, com o
romantismo dos cantores da velha guarda, por um, ladcom a bossa nova, 1950, e o
Tropicalismo, 1960, por outro. Mas, ao que parec€opicalismo é que apropriou-se em suas

praticas e representacdéa contracultura, mas ndo sé da contracultura,simade um universo
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mais amplo de linguagens e obras. E senso comupnoveitamento de uma nova técnica dos
tropicalistas em apropriacao aos diversos materiais

Outro detalhe importante diz respeito as musicas gpr aqui tocavam
nao ser estritamente americanas, mas de concomeacumba cubana, os fados portugueses e 0
tango argentino e as copias de Operas italianaspoados aos estilos estéticos interpretativos.

E interessante dizer que dentre as inUmeras teiadéecargumentos
escritos em um tempo relativamente recente solfremcalismo, tem prevalecido uma visao do
movimento que de modo geral o consagra, mas, maptaembém, hostiliza-lo. Convém ter em
mente, retomando a questéo inicial da tradicdo demidade na musica, que antes de uma
ruptura com os estilos musicais, foi muito mais udemonstracdo de novas formas né&o
estagnatizantes da cancdo popular uma das prenmieacupacoes dos tropicalistas. Todo um
procedimento de acontecimentos e pertencimentosartes envolveu o surgimento do
Tropicalismo.

O Centro Popular de Cultura, proposta popular daersla, funcionou na
sede da Unido Nacional dos estudantes de 19624nE96Guanabara, Rio de Janeiro, vinculada
ao Instituto Social de Estudos Brasileiros (ISEEstes Centros Populares de Cultura
estenderam-se a outros Estados com espetaculosaiilfeitos a baixo custo em setores da
musica, cinema, teatro, danca. Foi pelo Centro Bopde Cultura que muitos artistas se
projetaram em suas carreiras.

A formagao do Centro Popular de Cultura, expressd@damentalmente
estudantil, representa uma elaboracao inteleatyabitante pelas discussbes que provocou para
0 pensamento da producdo cultural, e, se assarsaoiatras manifestacdes a ele vinculadas como
0 Violdo de Ruada colecdo de 1963 adernos do Povo Brasileirem seu poemas de
preocupacdo engajada a uma arte representativaseggodde ser povo, de estar com o povo, em
poemas com¥ivénciae Testamento do Brasile Paulo Mendes Campos, verificadas com a arte
experimentalista da vanguarda concretista, que lenoglesenvolvimento da sociedade urbano
industrial nos meados da década de 1950 tem norsiisda modernidade o centro poético como
pratica, pode-se compreender um aprofundamentoatiugho cultural brasileira que evidencia
seu modo mais complexo do campo poético como neiotdgracdo aos debates a respeito de
projetos de tomada do sistema e a militancia palitie seu participantes, ambos, de uma ou

outra forma ligados aos discursos das esquerdagdniais. Um exemplo do poema-maquina,
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poema racional exigido como uma outra consciénode ser expresso por Décio Pignatari em
“Construir e expressar”.

A lucidez racional da méaquina lhe ensina a percebéracionalidade
basica das relagdes de producéo capitalistas:réoasificios com vidro
rayban e sabe que nunca ird morar neles. E salsqaaera acabar com
as injusticas sociais através de idéias e acGgagaatas. (...) O operario
quer um poema racional, que Ihe ensine a aginsgpeomo a maquina
Ihe ensina — e se ele gostar de rosas, ha de igesfereais, que as
alegorias ja estdo felizmente morta em sua seidsilé positiva.
Portanto, aos poetas, que calem suas lamUriasgiesspdemagogicas e
tratem de construir poemas a altura dos novos tengpaltura dos novos
tempos, a altura dos objetos industriais racionaleneplanejados e
produzidos:®

As criticas ao CPC que se fizeram presentes af@¥ £3pecialmente o
aspecto autoritario vanguardistico a pretensado rddupir a consciéncia popular, representa
momento importantissimo para pensar o papel das a# sociedade. Mas houve mesmo uma
limitacdo pelos estudantes em construir uma imagenpovo, que evidentemente, ndo era
mesmo a realidade das classes populares.

O discurso nacionalista e populista que fundamengaacédo politica e
cultural da esquerda pelo pré-golpe passara aiseutidlo e a sofrer reformulacées, definindo
novas taticas de atuacH8.0 periodo poético forte na vida cultural das désaanteriores a
1960, com poetas como Carlos Drummond de Andramd® Cabral de Mello Neto, sofreu um
momento de afastamento da vida cultural dando lagaeatro, a masica, ao cinema, fortes nas
producdes culturais brasileiras na década de 16600 seu auge de manifestacdo como poténcia
artistica desvirtuadora das imposicdes radicaedaura da tradicdo conservadora no final dessa
década, onde, o Tropicalismo representa seu forito Tracemos brevemente alguns aspectos
do teatro brasileiro para situarmo-nos.

TEATRO E MUSICA

A histéria do teatro no Brasil abrange, inicialnegnima valorizacdo do

teatro como um todo, numa variacdo de teatro pomdade elite para mais tarde fixar-se por

145 Cf. PIGNATARI, Décio. Publicado em 1959 como préfiédo livro fluxograma de Jorge Medauapud
HOLLANDA, Heloisa Buarque delmpressdes de Viagem. CPC: vanguarda e desbun@8/7® Anexo 4. p.152.
148 HOLLANDA, Heloisa B. depp. cit p. 29
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obras elaboradas por autores nacionais, abandoisendaepresentacdo de pecas formuladas a
partir de renomes internacionais. Deatro de Brinqued@o posteriormentéleatro Brasileiro

de Comédiao TBC*, de cunho distrativo, uma mudanca faria-se seatintuacdo brasileira
teatral com o surgimento da dramaturgia em suligituaoTeatro de Revista e Comédigelo
Teatro de Arenale Sao Paulo, em 1955, iniciado por formandosriti@era turma da Escola de
Arte Dramatica. Estavam a frente desta projecadurall José Renato e Chando Batista,
iniciando, ainda, em escassos recursos cénicomrajmese para sua realizacdo e sobrevivéncia
na parcela politizada do publico paulista.

Opta-se por falar no teatro de protesto para demawrggie, num primeiro
momento, 0s agentes tropicalistas estavam envalvaton os projetos brechtianos de Boal
aplicados ao campo da representacdo das lutasacontrapital estrangeiro. O Brasil era
representado ao tempo do teaBpiniac*® e Arena conta Zumbf® contra um outro Brasil ainda
enredado pelas construcbes nacionalistas herdamldsngpo imperial. Ndo € de admirar a
construcdo temporal da cangéo vivo num tempo de guercee Edu Lobo e Gian Francesco
Guarneri proclamandom tempo de guerra, um tempo sem sol

O Opinido fora escrito por Oduvaldo Viana Filho, Paulo Pente
Armando Costa com o proposito marxista de seudizdelares de protestar contra o regime
militar. Coloca-se dOpinido no territério da cultura numa posicao critica esjionadora dos
acontecimentos politicos e econdmicos. As€dpinido, tomado de uma can¢do do sambista de
morro Zé Keti, gravada por Nara Ledo no Longpla@minido de Naraque também trabalhara
na concepc¢do do espetaculo em seu gosto de vatangdo para 0 samba de morro e a musica
do sertdo nordestino e, cancdes de cunho socialefarincentivada a composicdo aos
compositore$® Diga-se que apesar da “revolucdo” ndo fazia-séirseinda, a mais forte

repressdo, o que se acentuaria com o Al-5 em 198f. no inicio do regime autoritario a classe

147 Alguns atores do TBC: Cacilda Becker, Sérgio Csad®aulo Autran, Maria Della Costa, Leonardo Y;lkraci
Balabanian, Raul Cortez e dezenas de outros guessearam conhecidos posteriormente pelo grandiécpor
meio das telenovelas brasileiras.

148 Atuaram no Opinido o sambista Zé Keti, composi®mcancdes comdascara Negrae Voz do Morrg o
compositor e cantor maranhense Joao do Vale qupamrantre muitas, a classica Carcara, em pamamalosé
Candido eCoroné Antonio Bentem parceria com Luiz Vanderlei, gravada por Tiniangamais recentemente por
Céssia Eler; Nara Ledo que gravdbandade Chico Buarque, Além do Horizonte, de Robelfwasmo Carlos;
Maria Bethania de repertdrio vastissimo com graeagle inUmeras composi¢cdesvidha Guardeentre eles
Lupiscinio Rodrigues (Vinganca), Paulo Vanzolino(Ra e Volta por cima).

149No Arena conta Zumhilguns atuantes foram Caetano Veloso, Piti, GataCoTom Zé e Gilberto Gil.
150VELOSO, Caetandverdade TropicalS&o Paulo. Companhia das Letras. p. 77 ss.
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de artistas e intelectuais aindava o tomInterpretada por Maria Bethania, o ref@@am tempo
de guerra € um tempo sem e repetido por Zé Keti e Jodo do Vale.

Todo o repertério de protestos das cancles trigtizal que Bethania
empreendera apoOs substituir Nara Ledo, nao sigadicengajamento politico por parte da
cantora/atriz, que, mesmo fazendo a turn®gdmido ndo mais tolerava ser vista como cantora
de protesto. Em 13 de fevereiro de 1965 Bethanieeasa noOpinido mas a construcao
imagética que a fizeram como cantora de musicaategto ndo coadunava a sua individualidade
e seu prazer de cantar. Bethania ndo era atipislitica e possuia um lirismo em suas
interpretacdes, num modo muito pessoal de seuss#fi@amas misturando poesia e musica.
Recitava poemas de Fernando Pessoa, Clarice LispeBauzi Arap, com fundos musicais de
cancbes de Roberto Carlos, Chico Buarque, Caetafus®, e muitos outros, associando-os as
cancbes dando um sentido romantizado as interpegacAlguns trabalhos posteriores de
Bethania incluiam mesmo o titulrama tomado de uma composi¢cdo de Caetano Veloso, de
mesmo titul&>,

No entanto, a construcdo ocorrera pelo sucessa gaacao de Jodo do
Vale e José Candid@arcarg causara aos ouvintes. A interpretacdo primeiréeneom Narra
Ledo e em seguida com Maria Bethénia, de voz n@ssamte, revelou o cantor e compositor
maranhense Jodo do Vale ainda ndo muito conhecigais. Ela tem inicio com um excerto do
Missa Agraria de Carlos LyraGloria a Deus Senhor nas alturas e viva eu de aona@gas
terras de meu senhar?

A vaga representacao do gaviao do nordeste qua asaborregos
com mais coragem do que homsugeria um grito revolucionario. O auge da musivagava
guando Maria Bethénia recitava versos que iam enekrjuntamente com a musica onde dava
uma estatistica dos migrantes nordestinos queastionge de seus estados natais até findar a
cancao numa voz gritada soando o vgpega, mata e come

1950. Mais de dois milh6es de nordestinos viviana fde seus Estados
natais. 10% da populacdo do Ceara emigrou. 13%iaai;PL5% da
Bahia; 17% do Alagoas. (...) Carcara/pega mataneefmarcara nao vai
morrer de fome/carcard/mais coragem do que homend@dpega mata
e come:>

151 BETHANIA, Maria. Drama 3. Ato. Poligran. 1977. isco sonoro.

152\/ALE. Jo&o doHistéria da Musica Popular Brasileira: grandes coasitores S&o Paulo. Abril Cultural. 1982.
1disco sonoro.

153 1dem.



113

Bethania fora indicada por Nara Le&o para particijgateatroOpiniao e
com este estilo de musicais outros tantos foraados onde participavam deles os sujeitos que
mais tarde levariam adiante o Tropicalismo na natusMas € mesmo no centro do Centro
Popular de Cultura que comecaréo a fluir as primseiriticas ao Teatro de Protesto.

Se, inicialmente, Caetano, Tom Zé, Gilberto Gilceararam noArena
conta Zumbia peca de Edu Lobo e Gian Francisco Guarneri,alaodtinuidade ao espetaculo
com o Arena conta Bahiauma Bahia idealizada, nordestinizada, questionaesata Bahia
vitimizada encobrindo os outros espacos dos baidastano, principalmente, questionava nao
haver uma s6 musica de Dorival Cayrithie ainda, ndo ter dado & cancdo musical o foco
principal a usando puramente para fins politicage Endicio principia um dos motivos do que
sera a critica ao engajamento emepebista, sejafazde da cancdo um propdsito meramente
politico-engajado.

Gilberto Gil compora, também, cancbes paradArena Canta Bahia
juntamente com outras de protesto. Igualmente @apie Torquato Neto, outros letristas que
assinavam cancdes juntos com Edu Lobo. Dizer, asgimas can¢fes compostas ndo possuiam
estética apurada pode ser arriscado. Mas um d@®$tos era mesmo voltado para a critica
economicista do capital estrangeiro. Roda, de @db@8il, cantada no Programa de Elis Regina
e Jair Rodrigues pelRede Recordle televisdaoO fino da Bossacritica um certo moggor
roubar o dinheiro do pobre. A metéfora pode ser ¢iomo o regime autoritario. Embora a cancao
encaixe-se perfeitamente aos tempos atuais noiag@ditico econémico do Brasil, o que é uma
prova que @harme das cancde®am atemporais.

Quem tem dinheiro no mundo/quanto mais tem quehajare a gente que
ndo tem nadal/fica pior do que estd/seu moco temrgonha/acabe a
descaracgéao/deixe o dinheiro do pobre e roube tadréo.

A imagem dos sambas de Chico Buarque como exp&i§rara o
popular nos gostos dos jovens de classe média @ald uma provavel defesa do samba pelos
intelectuais brasileird®® tiveram influéncia dos encontros na casa do liéstor Sérgio Buarque
de Hollanda, onde reuniam-se inUmeros artistasedestuais como Rubem Braga, Vinicius de

Moraes, Ciro Monteiro, entre outros. Caetano Velognta que ouvia musica desde cedo e

154 Compositor e cantor baiano, com@sjue é que a baiana teftodo ValentdpSaudade da Bahiantre outras.
155 HOBSBAWNM. Eric.O breve século XX. A era dos extren®#o Paulo. Cia das Letras. 1995. p. 325
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cantava cancdes de “gosto duvidoso” como as metattieas de Vicente Celestino. Mas néo
fora apenas as cancfes de Musica Popular Brasjeagambalaram os ouvidos da turma. Eles
cresceram ouvindo as interpretacbes americanagamd Sinatra, Elvis Preslei, Ray Charles,
afora os boleros e tangos argentinos, ai CarlodeBarlsso apenas no campo musical. Assim,
cada sujeito entendido como uma configuracao ictiedé passou por processos diversos de
influéncias politicas e culturais que acarretareamsuas praticas artisticas e para a retomada de
inovacgOes das artes em contradicdo ou N0 com e ISE.

O Arena surgiu de uma necessidade economicamente altexnati
Augusto Boal, um de seus percursores trouxeraéasidloArenaapis suas viagens ao exterior.
Os intelectuais envolvidos neste empenho de tremsigio doArena foram Gianfrancesco
Guarneri, Oduvaldo Vianna Filho e Augusto Boal. fBea foi um dos estrategistas por sua
atuacdo nos movimentos estudantis, tendo sido derdgsi da Associacdo dos Estudantes
Secundérios (AMES) e, em 1954, presidente da Udi@oEstudantes Secundéarios Paulistanos
(UESP) e vice-presidente da Unido Nacional dosdasties Secundarios (UNES). Do encontro
com Vianinha e o teatrélogo Rugero Jacobbi surgipgsta de arte que diferenciadamente aos
statusque o TBC deu ao teatro brasileiro propunha ureapapular resultando o Teatro Paulista
dos Estudantes (TPE).

A perspectiva assumida por esses artistas e itdalswia na dramaturgia
e seu caminho o modo de levar os problemas de mesda numa reflexdo objetiva tendo no
proletariado e nas massas exploradas os compongestgsuma definicdo clara do Brasil. O
Brasil precisaria, neste intento de arte populdrapelada no teatro, buscar uma identidade
brasileira refletida pela arte. Pragmaticamentecdnesse uma pratica dialética marxista-
materialista-filosofica em que a realidade objetera dada como acerto possivel, perfeita,
nivelada, concretamente analisada. O artista-hoestava empenhado nessa luta e a arte a ela se
Sujeitava.

Se o TBC, fundado pelo industrial Franco Zampajetdla trazer para o
Brasil uma arte do bom gosto buscada, principalenans autores classicos consagrados como
Tenesse Willians, Sartre, Arthur Miller, PirandeMéximo Gorki, autores brasileiros como Dias
Gomes, Jorge Andrade, também eram encenados. MesimBC, seguindo uma linha da
“superioridade das artes européias e norte-amestague para Arena ja estava obsoleto,

ultrapassava o Teatro de Comédia corriqueiro dedpio Ferreira e Dulcina de Moraes, num
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padréo de otimizacdo buscado na contratacdo drgise técnicos e encenadores buscados no
exterior, em especial na Italia (Adolfo Celi, Ruggdacobi, Alberto D'Aversa, entre outrds).

Diante das transformacdes nas propostas cultdossdealizadores do
Centro Popular de Cultura, um novo conceito denafiéo era tomado por eles. Ndo mais um
sentido metafisico-filoséfico do mundo das idéiagdiianas, mas situado no interior das
sociedades pelo mascaramento da realidade mesountsmporaneidade proletaria, voltando-
se agora para Marx e Lukacs, ndo mais em Hegel.

A importancia que os agentes do Instituto SocialEdeido Brasileiro
(ISEB) — atribuiam ao intelectual dizia respeitocastinuidades de transformagfes sociais e
econdmicas modificadoras das realidades sociaiatguentdo se manifestavam.

Ao tempo do golpe militar prevaleceu, apesar daigas politicas
militares, um corpo de intelectuais de esquerdailgou simpatizante das idéias propagadas pelo
Partido Comunista Brasileiro. A atmosfera era érdrao regime autoritario. Aliados a esquerda
populista, tendo como um dos lideres, o gaucho élddrzola, a perspectiva era a derrocada aos
grandes latifundiarios aliados ao imperialismotgmdendo-se fazer a “revolucdo burguesa” onde
o Brasil, para conseguir sua independéncia ecordpassaria pela conscientizacdo dos grupos
camponeses aliados as forcas burguesas das dsasaasquerda populista e o PCB, num
primeiro estagio para a concretizacéo do ideéarixista, o comunismg'.

A leitura das idéias marxistas provocou interp@ac varias e
entusiasticas envolvidas com um nacionalismo deiezdg levado adiante pelo PCB. Da
participacdo de jovens estudantes e artistas ébreka Unido Nacional dos Estudantes, associadas
ao ISEB, com seu€adernos do Povasurgeo Centro Popular de CulturaDs CPCs sao partes
dos assuntos sobre a realidade e identidade né&ciores ainda ndo havia chegado a uma
definicdo identitaria propriamente brasileira, emto utilizacdo por aqueles intelectuais do
termo, para explicacdo das caracteristicas nasion@&ribuiram ao papel dos intelectuais e sua
ligacdo com o andamento mais amplo as mudancassdoi pais, permitindo a formacdo de um
movimento cultural de inspiracdo marxista, um atrednto aos novos pensamentos para a

dindmica de uma nova identidade brasileira.

156 NAPOLITANO. Marcos Cultura Brasileira: Utopia e Massificaca 950-1980) S&o Paulo. Contexto.2004. p
19.

57 RIDENTI, Marcelo.O fantasma da Rovolug&o Brasileit@&o Paulo. Editora da Universidade Estadual Stayli
1993. p. 25 ss.
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O contato dos idealizadores do teatro de Arenaadrarsobre mais-valia
para a peca que Vianinha estava escrevefiduoais-valia vai acabar seu Edgénusicado por
Carlos Lyra), preparou o encontro com o fildsoféneiante de sociologia Carlos Estevam
Martins, o que resultaria na formacdo de CentrauRople Cultur®®, onde um novo conceito de
alienacdo era tomado por eles. Atribuiram ao pdpsl intelectuais e sua ligacdo com o
andamento mais amplo as mudancas sociais do pg®onando a formacdo de um movimento
cultural de inspiracdo marxista, um traco de @m@@m novos pensamentos para a dinamica de
uma nova “identidade brasileira”.

A questdo da cultura popular era discutida pelogedstas numa
orientagdo politico-metodoldgica fundamentada mabathos do poeta e jornalista Ferreita
Gullar, outro importante idedlogo do CPC, que, tampcriticara posturas culturais “desviantes"
da tradicdo. O livrcCultura Posta em Questé@xompanhado dé Questdo da Cultura Popular
se tornaram os ideéarios da arte revolucionériasdaerda. Esses encontros traziam em seu meio
discussoes a respeito dos niveis de cultura ndlBras idéias de seus agentes davam formas a
novos modelos culturais resultando socialmente coma forma de pensamento contraria aos
moldes das décadas anteriores. Talvez este oa@suttais proficuo dos Centros Populares de
Cultura: trazer uma visibilidade aos oprimidos.sHeaturas marxistas auxiliavam para 0s novos
rumos da sociedade brasileira.

O pensamento dos intelectuais esta para uma vis@auwka e efeito. O
povo possuir arte inferior pelo rendimento econ@mitferior. Uma arte surgida nos meios
economicamente desprovidos nao poderiam atingiiomsas de vida que acompanhavam a
industrializacdo. O artista ndo é distinguido dange massa consumidora huma integracdo entre
ele e o publico sendo que o nivel de elaborac@stieast ndo expressa nada além de um simples
ordenar de dados mais patentes da consciénciagrathsada. Deste ponto de vista a arte do
povo é obsoleta, inferior, pela auséncia de quadidartistica e de pretensfes culturais que
demonstram apenas uma trivialidade, uma sensiddidambotadaNum grau acima, a arte
popular é vista como tecnicamente superior em sl@@cao mas, ainda, indigna artisticamente
por ndo se credenciar numa legitimidade no camptdgpela proposta puramente ludica, como

passatempo, ndo engajada num projeto de enfrentana@s problemas fundamentais da

18 BERLICK, Manoel T.CPC da UNE Campinas. Papirus. p. 19.
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existéncia. Arnaldo Antunes, o filosofo do grupo mbek Titds, ainda ndo havia composto
Comida a gente ndo quer s6 comida, a gente quer comidashio e arte.

As concepcdes de arte do povo e arte popular paltemodo que estes
intelectuais pensavam a cultura. Para Estevam harti

ainda que a cultura seja um conceito de extens@&efavelmente vasta’
gue, a rigor, quer dizer tudo que nao é exclusivaeneatureza e passa a
significar praticamente tudo “num modo como o dg henetrado por
todas as partes pela acdo criadora do trabalhorinmama sociedade
de classes a cultura é produzida e reproduzidas palsses numa
dindmica cuja logica é dada pelas relacdes sodmiproducdo (...) o
mundo da cultura, entendido como superestruturiaitesp da sociedade,
se apresenta como um produto derivado, como refliexonundo pela
qgual se encontra organizada a vida econdmica dadsate, se apresenta
como um produto derivado, como reflexo do munda pelal se encontra
organizada a vida econdmica da sociedade em cadwemo histérico.
Entretanto, ndo obstante o inevitavel condicionameque o liga em
tltima instdncia & sua base econOGmica, o mundo ultarz, ao se
desenvolver desdobrando suas diversificacdes agemai ganhando uma
consideravel autonomia aos seus suportes matefiais.

Determinacdo e autonomia relativa sdo as duassfajga orientardo a
dindmica do mundo da cultura e que vao, na soogedi classes, provocar um duplo
movimento: o da “cultura alienada” e da “consciénfes formas de vida social, arte, ciéncia,
educacdo, filosofia se auto regem por leis proprimgadas de coeréncia interna e
desenvolvimento autbnomo. Essas formas de relagmi®ais para se manifestarem encontram
um correlato, também autbnomo, nas novas necessidgue o trabalho social incorpora a
existéncia humana. Séo as fontes materiais d&éagiatque determinardo forma e contetdo dos
valores necessarios a existéncia, o saber, a @wiavmoral, a educacgao.

Identificar o alienado para os intelectuais do GBféria-se ao grau de
envolvimento engajado com as causas sociais, a@ire@ternativa dé\nteprojeto do Manifesto
do Centro Popular de Cultura de 1962a atitude revolucionaria consequenteora isso, 0
conformismo e o inconformismo.

Definir quem era conformista ou inconformista n@&ordece. Dizer que
Roberto Carlos era conformado com o Regime Miliar fazer cangdes de amor, de conquista
de garotas, era alienado, e, consequentementegroagbr trazer os acordes da Jovem Guarda,

também o era, ndo resolvem a questao.

1591dem
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Para os intelectuais do ISEB, a cultura das matsasyia partir para um
novo rumo. Mais exatamente, se 0s enunciados ctpecfjue querem dizer isebeanos ou
politico-estudantil-revolucionario forem exploragoschegar-se-ia, provavelmente, pela
diversidade de escritos a esse respeito, a cong@ovde que os intelectuais fundamentaram a
elaboracéo e concretizacdo de uma ideologia dohdelsemento onde um processo de tomada
de consciéncia viabilizasse um projeto de transdgén do pais. Por meio de uma concepgao
marxista/leninista de vanguarda esta ideologia a@lpor trazer uma vanguarda artistica com
suporte de compreensao que acabasse por direaimaaacao politica orientada pelas esquerdas.

Continuemos a percorrer nosso passeio pelos tedaraiuacdo politica
dos intelectuais de esquerda apresentando agomséXénma de Carlos Estevam “fora da arte
politica ndo h& arte popular” para complementarmgse o Centro Popular de Cultura era
esteticamente paupérrimo e se distanciava muitwtdgopular em seus interesses.

Por meio de uma concepcdo marxista-leninista deguarda essa
ideologia acabaria por trazer uma corrente ardiséistruturada na compreensado que acabasse
direcionando uma acgéo politica orientada pelasezdga. Configura-se por meio das praticas
culturais frente ao “plano revolucionario” do regimautoritario uma imagem intelectual
demonstrada comatuacgdo dos artistas de esquerdacluindo-se um contigente engajado ou
ndo de atuacdo ao tempo do Brasil inteligente cquastionamento a atitude arbitraria iniciada
pelo Feiticeird® desde a retirada de Jodo Goulart.

O meio musical da Bossa Nova e uma série de arfstssam também a
incluir as pautas musicais os temas do oprimidguesendo-se, ou ndo atinando as tendéncias
outras do meio artistico que fervilhavam na comfigdo mundial num sentido mais estético da
producdo. Porém, esse quadro ndo é homogéneo angarhos um olhar maior para essa
imagem que se configura perceberemos a diversikadeinides desses artistas.

Ha de se considerar que as musicas de protestoades.yra em
parceria com Vinicius de Moraes possuiam caratiterisdiferentes daquelas de um Sérgio
Ricardo ou de um Geraldo Vandré. Estes trabalharam tematica mais radicalizada da cancéao

150 cf. GASPARLI, Elio.A ditadura envergonhad&®ao Paulo. Companhia das Letras. Referéncia aeréle
Golbery de Couto e Silva como participante direi@aolpe militar de 1964: “E veio o Bruxo, Saté,&ato Dr. Go,
Gol, Corca, Genedow — Golbery. (...) Golbery gaahlatoriedade nacional em 1964. Fora um dos paigip
articuladores da conspiracdo contra Jodo Goulartsformando-se numa espécie de idedlogo da naeanomp. 23.
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engajada. Mas mesmo assim, ocorre uma divisdo @espestéticas que pode ser dado como um
dos momentos ruptores e formadores de uma outfegemacao intelectual para o Tropicalismo.

Ha um certo reducionismo de uma arte que via hagoexpressoes
populares como a religiosidade, as dancas, asfdstaantos algo secundario, ndo importante.
Mesmo o conceito “povo” ganha limitacdo pois coidentificar quem é “povo™? Qual o
critério? Verifica-se a verdade cepecistieologia é a andlise da realidade social dada pwio
da articulacdo do conceito de alienacddas qual conceito de alienacdo é valido? O que se
constitui como uma alienagéo?

José Celso Martinez no teatro, Caetano, GilbertpT®m Zé, Torquato
Neto, Capinam, Mutantes (Rita Lee, Sérgio Dias mallo Baptista), Gal Costa na musica,
Glauber Rocha no cinema, Hélio Oiticica nas ingfi#a, bolides e parangolés, Rubens
Gerchmann, Ligia Clarck nas artes plasticas, Jagépino de Paula, literatura, Jomar Muniz,
poesia, bem demonstram as operacdes no campamgasadens artisticas culturais configurando-
se socialmente como uma nova expressdo para acdggsgdo da cultura “de esquerda”
atuando na linguagem da cancao ou da prépria obra.

Nesta producdo discursiva, alguns dispositivos pesstes artistas e
intelectuais (ndo se define muito bem onde comegaetermina o outro) podem muito bem
demonstrar as novas operacdes no campo das linguaggsticas culturais configurando-se
socialmente como uma nova expressao para oplatdiro pelas artes, mas fazendo-se o protesto
dentro de um campo artistico mais dessacralizadorcutura “de esquerda” atuando na
linguagem da cancéo, incluindo, de um lado, o ptotderodico nostélgico e apostéfitbdas
cancdes de protesto, o parodiando e ironizandoneiw da batida fulef& do ié-ié-ié. Mas, por

certo, o Tropicalismo ao retrazer asliquias do Brasile incorpora-las as técnicas do

161 | OPES, Paulo Eduardo. A desinvencéo do som. GampEditora Pontes. 1999. No trabalho de Lopes
ocupando-se em extrair alguns componentes sengdiesentes nas diversas cangdes da década desgg6do
Lopes, os tropicalistas apresentam ponto em conammos outros “herois”, tirando do jovenguardistdesiilo
comportamental”; do nostélgico, a tendéncia a upeaspectiva individual”, a concepgdo de um destomao um
dever ser, um eterno retorno, ndo acreditando eonsd um agente transformador; do sujeito apostdlicnpulso
liberador, ou seja, o sujeito apostélico acreg@gaomo um heréi mesmo, considerando-se compgtarde
transformar as disforias do mundo e assim tranfdomAssim os tropicalistas ao mesmo tempo saoddstae um
/saber ser/ e saber ndo-set/, /querer ser/ e fpaweser/. A diferenca esté que o herdi tropitzahigio se posiciona
rigidamente frente as questfes levantadas, elegdi@ ndo impde o seu ponto de vista; ainda, @stijepicalista
questiona, além dos valores presentes na prodigdgaslva, a proposta de transformacao, acimadtedatética.
152 Emprega-se o termo para identificar um tipo de sem muitos recursos técnicos.
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produssump inaugura uma discussdo tradicdo/vanguarda pdisadi da Musica Popular
Brasileira como produto de comunicacdo das massasproduto de exportacdo e consulio.

Essa “tomada de consciéncia” inspirada no marxiséwera muito bem
definida. Transformou-se numa defesa cultural matjoonde a “musica nacional por
exceléncia”, o samba, precisaria ser salvo daénflia das guitarras e do rock’and’roll. Caetano
responderia a esta postura ortodoxa com a caka&ar do Tortd”. Esta critica daria muito que
falar poiseles querem salvar as glorias nacionais, as glémnasionais, coitaddsComo diz
Thomas Skidmore, em sua deducdo reduzida do Tigoma tendo origem num contigente
baiano liderado por Caetano Veloso e Gilberto &l:autoridades militares podiam suportar as
sutilezas(censuradas) de Chico Buarque, mas ach@@amen Miranda e a antropofagia demais
para toleraf®

Este poder de representatividade das massas eiorgaro a ser ouvido,

o tipo de cinema e teatro tem a frente o CentpuRo de Cultura, uma representatividade que
levou a enfrentamentos culturais diversos. Passawas discussdes de uma teoria cultural que
levasse a uma pratica de representatividade fodaydela copia ao cliché marxista soviético.
Quanta diferenca entre a Russia recém saida doonmxdgista e o Brasil com uma forte tradigédo
rural mas dentro de uma modelo politico-econdmesedvolvimentista beirando a uma tomada
de poder tecnicista.

Entdo, a representatividade das duas alas destavehrcomico ( a
histéria € uma grande palhacada ao modelo retdietzscheano). Nas estratégias de poder,
como diz Foucault, a prépria teoria € uma prafira, os agentes teéricos do Centro Popular de
Cultura pensavam gque as massas nao sabiam das edsacavam, num “disfarce” de estar ao

lado das massas, dizer-lhe o modelo revoluciortfasoartes para as mudancas politicas.

183 Cf. CAMPOS. Augusto. Informag&o e redundancia risitvh Popular Brasileira. In.O balanco da Bossateas
Bossas. S&o Paulo. Perspectivads 1993: Desde Cage, 0s musicos eruditos de \dathgja haviam descoberto o
mundo da comunicagdo de massa, incorporarevivonmentio contexto de suas composi¢cdes. Agora o musico de
auditério descobre o musico de laboratério. Prod@géonsumo se tangenciam. Teremos chegado a era do
produssum®

164 Ela representa na verdade um “dialogo” de Caetumfora proibido de participar da | Bienal do barpor usar
guitarra elétrica. Fora gravada por Caetano juaip as Mutantes como protesto a sua participac@acyAde
Almeida (que fora intérprete de Noel Rosa) tambégrasou com guitarrasntrando na onda dos cabelud&.
SANCHES, Pedro Alexandre. Tropicalisniecadéncia bonita do samifaéo Paulo. Boitempo Editorial. 2000.
p.17-18

165 SKIDMORE. ThomasUma histéria do BrasilS4o Paulo. Paz e Terra. 1998. p. 240
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As conversas entre Foucault e Deleuze das quedt@emtelectuais e o
poder podem ser aplicadas nesta abordagem da eefa@adade dos intelectuais sobre as
massas. Diz Foucault que havia historicamente regorte de um século desde 1848, apds a
comuna de Paris (e sabemos que as idéias matagdtiancesas inspiraram verdadeiras religides
ligadas a teoria dos trés estagios), e depois 4@, Hias formas de politizacdo que envolviam a
figura do intelectual posicionado frente a intalatitade da sociedade burguesa de producao
capitalista em sua ideologia produzida ou impostaegplorados com acusacdes moralistas
varias®® Mas, ha também, o préprio discurso do intelecresklando uma nova verdade,
descobrindo outros lugares de relac6es politicagueelas ndo eram percebidas. Em suma, para
Foucault e Deleuze, estas novas relacdes precisdaarconta de que a teoria servisse para
alguma coisa e que ndo se ensimesmasse. A “verdaglelita pelo intelectual porque as massas
ndo poderiam dizé-la. E uma maneira de eloqiiénci@nsciéncia que pode-se dizer da historia
da representatividade cepecista em seus dispasémvanciativos.

O poder da censura do Regime Militar em seu EsdadBultura sobre as
producdes culturais, principalmente a Musica PapBrasileira era nocivo a ponto de ndo dar
explicacdo racional aos motivos de certas priddas, havia um sistema de poder imanente, ndo
localizado, que barrava outras possibilidades aelyméo, uma censura difusa que ndo esta
apenas nos mecanismos do Estado em suas tomadasisi@&o cultural para continuidade aos
projetos identitarios historicamente consolidadpardir do século XIX.

Mecanismos que podem ser remetidos ao momentacpatéracteristico
da abertura econdmica desenvolvimentista de Josd€lbitschek e sua otimizacdo para uma
identidade nacional Historicamente o mercado de bens eruditos edicas somente entrardo
estritamente na esfera das divisdes culturais asiBnos meados do século XX, pelas préprias
caracteristicas eruditas da cultura. E necességirar que a interpenetracio da esfera de bens
eruditos e a dos bens de massa configura umaadaljgharticular que reorienta a relacao entre as
artes e a cultura popular de ma¥¥a.

Com a expanséo dos bens culturais dissolve-seousppessa elitizagao,
mas no plano artistico é mantido o discurso tradali de uma canc¢do fundamentalmente

brasileira. Esse conservadorismo redundaria enrauolk nas praticas dos agentes culturais,

166 FOUCAULT. Michel.Microfisica do Poder. Os intelectuais e o padRio de Janeiro. Graal. 1985. p. 41 ss.
157 ORTIZ, RenatoA Moderna Tradicéo BrasileiraS&o Paulo. Brasiliense. 1988. p. 60
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gue, pela televisdo, experimentaram a estéticeaaliinacdo esdruxula do samba edol jazz

no programa fino da bossacomandado por Elis Regina e Jair Rodrigues, antagndo com o
som da Jovem Guarda, comandado por Roberto e E@artus e Vanderléia na Rede Record de
Televiséo.

O Centro de Cultura Popular de acéo revoluciongra de certa forma
passaria de acdo social e politica para uma “dé&aairsiva” artistica e cultural; a ideologia que
passava agora para uma negativa da influénciangsgira (americana) voltando-se para a
ideologia nacionalista da sociedade brasileira muadro homogéneo afunilando diferentes
grupos e classes sociais num unico bloco ndo davaa de dar a teoria, a pratica do oprimido
gue fervilhava no interior dessas classes soaaigda mesmo do operario, do camponés, do
artista, dos homens e mulheres expressando sga fgemocao, e, também, ndo havia somente
as “classes” oprimidas.

N&o intencionado dar um sentido de negatividad€RG da UNE pela
sua representatividade, pelas propostas entusiasma@el melhorias sociais hum momento
histérico importante como alternativa para os impasda sociedade brasileira, propde-se que
este grupo de intelectuais acabavam por trazer idéia bastante cristalizada as questdes
culturais do Brasil, por fecha-lo como uwerdade nacionatomo que uma generalizacdo das
varias individualidades e personalidades dos Ikeiessl fechados num UM identitario, em
possibilidade Unica e ndo mdltipla de Brasil.

Por meio das questdes politicas econdmicas e istoetadas pelas acdes
do grupo dominante aliado economicamente ao cagstehngeiro, alguns individuos decidiram
aplicar o golpe “revoluciondrio”, mesmo que numtsknoposto de revolucao, a revolucédo que
opaca a palavra, o gesto, os sentidos, a liberddelgte intento o sonho cepecista. Uma arte
nacional autbnoma, nossa, uma afirmacdo de um |Bilasito pelas artes pedagogicamente
aplicadas ensinando as massas o modelo revoluitiqreia a derrocada dos planos ditatoriais
dos militares. Boal ja dizia que o teatro funciaaomo ensaio para a Revolugéo.

As gldrias nacionaisfariam da cancdo o modo de salvar o pais da
influéncia americana, ou de qualquer outra inflir@aucéasica, fechando assim a producao
cultural as portas as artes dos hemisférios gelawlésmperados. De certa maneira o pensamento
cepecista ao pensar pela dialética a pratica sge@bunha a intervencdo na realidade por meio

de uma teoria dissociada da realidade, por um @oncencebido anteriormente. Intervir na
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realidade cultural das massas ditando-lhe a caytdatequizando-se pela cang¢do consciente no
caso da mausica, era um modo de salvar as gloricienags reproduzidas pela apologia aos
negros, favelados, sertanejos, ista@s homens sem cultura

Estas “glérias nacionais” serdo criticadas pelaspitalistas numa
radicalizacdo comportamental da cancdo que mastedabordar-se-4. A cancdo que consola
velado sob o nao-espaco Aégria Alegria pode ser mais que o puro ato de lazer: contra-
discurso a@aminhando e cantando e seguindo a cangao

Percorremos antes, as identidades nacionais desaigtelectuais que
pensaram o redescobrimento do Brasil a partir danmagprima “do povo”: o folclore.

A concepcdo conservadora da cultura popular seedtignada com a
emergéncia do CPC numa antitese de folclore conmifestacdo cultural de cunho tradicional e
cultural-popular, ndo mais associado a tradicdo dl@sses subalternas mas a militdncia dos
centros de culturas. Nao estd, isto posto, na WiedBramsci, associada as classes subalternas.

Como acéo politica deriva a questdo dos intelectea organizacdo da
cultura. Os intelectuais em sua minoria organinagacultura popular, ndo global, a contrapondo
a cultura alienada das classes dominantes.

O intelectual, assim, torna-se o responsavel paiasnes culturais do
povo. Mais simplesmente, o “povo” — entendendapse o intelectual ndo é povo, nem elite
burguesa, e esta também ndo é povo por ndo estarvinaulada a uma tradicdo de cultura
popular visto estar consumindo arte alienada, egtiea — nao teria nenhuma liberdade de opcéo
pautado apenas numa proposta de arte restritaszientizacdo popular de sua realidade. No
papel da musica como elemento combatente, antieigieoamericana, uma musica que se
levantaria para fazer a revolucdo social, que sanmudeviola em noite enluarada para viola
espada® Para aproximar-se “do povo” os intelectuais pamsam assumir suas dores, seus
folclores, sua cultura popular mas partindo dogu@esto de que sua arte e cultura precisavam
passar por uma tomada de consciéncia pois erarouisfa, isto €, ndo viam o papel da cultura
como proposta de transformacdo social. Algo préxaonoque disse Gramsci, quanto da sua
elaboracdo para uma busca “identitaria” naciomdibita, ao dizer que o processo de construcao
de uma hegemonia cultural implica necessariamemi@ identificacdo dos intelectuais com as

massas.

168 Referéncia & cancéo de Paulo e Sérgio Valle, mtastanhecida na voz de Milton Nascimento.
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Esta tese, colocada por Ortiz, como ndo totalmeateespondente ao
CPC, uma vez que o intelectual, na realidade, éesgfio das massas, pois se encontra vinculado
organicamente aos interesses populares, se redadidarnamente enquanto partido/massa
ocorrendo de baixo para cima, isto €, sdo emerg@latgustaposicdo do meio massivo-popular
das classes subalternas que secretam seus pribpelestuais organicos. Esta visdo assemelha-
se a anacronica idéia de representacdo muito didalgor meios sindicais de esquerda onde as
liderancas politicas sairiam “do povo”, ou o ileimapassaria por um processo de aprendizado
tornando-se urexpertda intelectualidad&?’

Mas a intelectualidade e arte do CPC arvoravam-seseem o0s
portadores de cultura as massas. Cultura “de cima”.

Imagine-seOs Mutantescantando em meio a esses intelectuais algo do
tipo, com introducéo de Rita Lee imitando Janididopu outra can¢cédo dessas que trazem cantos
bluesisticos saidos do “fundo do peitofeu refrigerador ndo funciona, eu ja tentei de tudas
meu refrigerador ndo funcion& um outro modo de intelectualidade edfgina Comédia dos
Mutantespara emprestar de Favaretto o titulo. Os Mutgaotgamente com a trupe tropicalista e
com 0s poetas concretistas eram eruditos quangoopeiseram a levar adiante uma contra-
proposta as cancdes estagnadas nacionalistass@dde-uma idéia da restricoes tematicas das
cancdes (claro, sdo lindas em sua proposta rutatitadina voltando-se para uma expressao
mais sertaneja de musica) do CPC, emepebistase eqjtropicalistas virariam ao avesso. Nao
devia ser mesmo facil aos Lobos, Lyras, Vianinbage outros representantes “do povo”
suportar cancdes que “nada falavam ao povo”.

Os intelectuais falam ao povo num distanciamentolign/autor e um
banimento do elemento estético. Provavelmente s@ovestética era vista como alienacdo. O
povo € simples, logo o contedudo deve ser simplsigtieamente simples. Se tomarmos as
producdes doOpinido constataremos facilmente esta mistificacdo daldawdo sertdo, da
pobreza. Alguns exemplos dpinido podem ser dados pelas cancdes de Edu Lobo, Gilarner
Jodo do Vale, Oduvaldo Viana Filho. Toda uma cogétr discursiva de um sertdo vitimado, de
uma nordestinidade imutavel, arida, bem a constrde@Euclides da Cunha.

N&o é estranho, entéo, se nos remetermos as tdidpdes da década de

1960 e verificarmos o quanto seria probleméticoapam publico intelectualizado sob os

189 cf. ORTIZ, RenatoCultura Brasileira e Identidade Naciona&o Paulo Brasiliense. 1994. Ps. 130 ss.
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auspicios sacralizados do CPC néao sentir estramuezdeatro Oficina de Martinez inteiramente
bacanalizado, dionisiaco. Chico Buarque escrevereca Roda Viva e Zé Celso a transformara
num teatrgoop. O Roda Viva causara aos “homens do poder” umteede cunho moralista pela
relacdo que fizeram com a Virgem Maria. Zé Cefsbgvia demonstrado cod Rei da Vela
uma contraproposta a esquerda artistic@pimido. Refere-se aqui aos ja badalados comentéarios
do teatro de Boal. Dizia Z¢é Celso: “estamos no erna esquerda”

A producdo discursiva do CPC, de certa maneiratasg mas seus ecos
ainda se fazem sentir.

Marcelo Ridenti citando P. S. Rouanet comentaneioak Ortiz, sugere
gue o nacional-popular é verdadeiro, porque suasipsas sdo confirmadas pelo mercado, e o
mercado € inocente, porqgue ndo estad a servico davala e sim de um projeto nacional-
popular. Assim, o nacional popular se legitimara dupla legitimacdo: mercado e politica.
Corresponde esta visdo a dizer que historicameptejeto nacional popular da esquerda deu as

maos com a vanguarda encerrando-se num bem sudegtigp anchistorico.

Rouanet propde (...) a hipétese de que a indUstittaral na sociedade
brasileira de hoje teria uma originalidade, a saderxisténcia de “duas
legitimagcBes entrecruzadas, interdependentes mdénamas”. A
primeira, uma legitimagéo pelo mercado; a segumate, legitimacao por
concepcdes politicas, que é corrente em paisestants”. Nao haveria
nada de novo em cada uma dessas legitimacdes twisatidamente. O
inédito (...) seria “0 entrelacamento, na etapalafa industria cultural
brasileira, das duas legitima¢des, num sistema eenogmercado e o
nacional-popular funcionavam como referéncias recs, apoiando-se
um no outro: o nacional-popular é verdadeiro, persuas premissas sao
confirmadas pelo mercado, e 0 mercado é inoceotgup ndo esta a
servico da mais-valia e sim de um projeto nacipoaular.*™

A intelectualidade de esquerda na representac@ioralutio Brasil ouviu
em meio aos clarins da banda militar, um outrdv@ardemonstrando um Brasil estagnado pelos
poderes da intelectualidade que também faz parfgder. Mas, outra intelectualidade que néo
se arvorava de conduzir o destino das massastelluéza cultura demonstrava e denunciava uma
violéncia, uma censura politica, uma acéo politichreta que, destacando-se da consciéncia

burguesa, acentua a sua decomposicéo, por ndossével destrui-1&"*

O RIDENTI, Marcelo.op.cit p. 89.
"' EAVARETTO, CelsoTropicalia: Alegoria Alegria Sdo Paulo. Atelié Editorial. 2000. p. 89.
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Quer dizer, se o Brasil sob os efeitos dos fuzisaehfes do regime
autoritario era demonstrado na cangdiserere Nobis de Gil, de modo a dizer a violéncia
escondida e a esquerda emepebista prupunha varegime componta de sabre e bala de
metralhadora’’® os tropicalistas propunham uma outra teoria veltgdra um saber que
compreendia um poder difuso, uma certa aristoc@&iaultura que estava também em muitos
dos intelectuais de esquerda, e estes faziam gaste sistema de poder como agentes que séo
dessa “consciéncia” de tomada de poder.

Assim, admitindo-se que os tropicalistas possuiam pader de
proibir o proibidg e isto se traduz no que Caetano enuncia Gita continuaou como Tom
Zé emtropicalista lenta luta atitude de lutar contra as formas de poder exatamende ele €,
ao mesmo tempo, o objeto e o instrumensordem do saber, “da verdadetio discursopara
citar Foucault e concordar com Deleuze, quando eoan@ teoria com uma caixa de ferramentas.
O Tropicalismo néo funcionou para ele mesmo. Comosaber “despropositado”, como uma
arte dadaista que nada quer dizer, disse, funciguema trazer novas trajetérias as artes que
falassem o Brasil mesmo, ndo apenas o sertdo,ianatgmas o Brasil profundo os focos de
enfrentamento entqgoder e desejdO Brasil vitimado das cancdes de protesto éhastiido pela
resisténcia dos tropicalistas.

O Tropicalismo esta para desmistificar um contdito de “identidade
nacional” que remonta ao século XIX e vai tomandtias contornos conforme a literatura dos
modernistas vai modificando as nocdes aristocitieaarte. As discussdes iniciadas com Mario
e Oswald de Andrade vao encontrar no terreno musicdugar mais fértil, visto as dificuldades

de divulgacéo literaria que emperraram a divulgaravas formulacées “identitarias” do Brasil.

A BOSSA NOVA PASSOU NA PROVA

Quando Caetano fora chamado por um amigo de cofsge conhecer
umas cancdes de um cara que era desafinado, a fierque gostava de coisas loutdsh
histéria da cancéo do LP Chega de saudade, cangdmosta por Antonio Carlos Jobim, cantada
por Jodo Gilberto trazia uma novidade ao panoram&ldsica Popular Brasileira ao final da

década de 1950 pelas inovacdes na melodia e npratecdo do repertorio anterior. Mas o

172\VANDRE. GeraldoCantiga Brava.In Canto Geral EMI-Odeon. 1968. 1 disco sonoro.
13 \VELOSO. Caetanmp. cit.p. 35
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amigo de Caetano ndo possuia um ouvido musicalonaytirado, pois Jodo Gilberto era (€)

afinadissimo. O ano de 1958/59 trazia um panoramsaampos das artes onde sincronicamente
alicercam-se com a modernizacdao de Juscelino Kigiks a poesia concreta e a bossa nova
afinadissimas com as transformacgfes artisticas iaigrichlvez as vanguardas mundiais

estivessem passando por um ocaso, mas, no Brst& movimentos culturais se constituem

como descontinuidade de um processo nacionalistaldca por tentarem, também, incluir a

arte no processo de exportagcdo. Tom Jobim escrene@ntra-capa do Long Plaing de Joao

Gilberto, Chega de Saudade

Jodo Gilberto € um baiano, “bossa nova” de vintsege anos. Em
pouquissimo tempo influenciou toda uma geracdo danjadores,
guitarristas, muasicos e cantores. Nossa maior ppaa@o neste “Long
Plaing” foi que Joaozinho néo fosse atrapalhadap@anjos que tirassem
sua liberdade, sua natural agilidade, sua manesaopl e intransferivel
de ser, em suma, sua espontaneidade. Nos arramjtdos neste “LP”
Joaozinho participou ativamente; seus palpites slfaas, estdo todos ai.
Quando Joao Gilberto se acompanha o violdo é el@nd® a orquestra o
acompanha, a orquestra também ¢é ele. Jodo Gilb@dosubestima a
sensibilidade do povdele sempre acredita que ha sempre lugar para
uma coisa nova, diferente e para que embora a prirra vista ndo
apareca pode se tornar, como dizem na linguagem esyalizada:
altamente comercial Porque o povo compreende o amor, as notas, a
simplicidade e a sinceridade. Eu acredito em Jaf®i®, porque ele é
simples, sincero e extraordianariamente musical.

P.S — Caymmi também acha.

Na leitura que Veloso faz do panorama da MusicaulRo®Brasileira,
Jodo Gilberto é linha divisoria. O Tropicalismo negentou uma continuidade a evolucéo das
inovacdes no campo musical do Brasil. A época d8918s atores do que seria a musica
tropicalista ouviam Luis Gonzaga com o baido nditesnisturado as inUmeras cancfes de um
repertorio nacionalista farto, interpretado poratasna geracdo de cantores desde a década de
1920, como é o caso de Dorival Caymmi em suas tiilgssprofissionais e ainda outros cantores
do radio que percorrem uma lista monstruosa den@ulsSilva, Ari Barroso, Silvio Caldas,
Miltinho, Ataufo Alves, Nora Ney, Caubi Peixoto,dfcisco Alves, Elizeth Cardoso, Emilinha
Borba, Angela Maria, o proprio Jodo e muito mais.

Do texto de Jobim pode-se retirar pormenores queosstituem como
referencial importante para o que era a bossa roxasua utilizacdo posterior da associacao
estética formal ao conteudo. A Bossa Nova em siegpadentro de um quadro estilistico

afirmando-se como inovacao estética da musicandd® eNao nasce, portanto, de uma proposta
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politico-revolucionaria. As novas canc¢des produzigar compositores como Jobim e Vinicius
de Moraes eram cantadas por Jodo Gilberto, mageemneial musical do Brasil até entdo era
aproveitado e transformado. Ao ouvirmos composigigsriores do periodo da Velha Guarda
presenciamos ja alguns acordes bossanovisticos.

A leitura que o Tropicalismo fez da bossa nova ddere do que
pretendiam os bossanovistas no panorama da soeiddaguesa nintermezzodo século XX
sendo pela radicalizacdo para o campo da musicaogueu-se politica pela necessidade de
avaliar os rumos dados a producdao musical do Brasil seja, a representatividade de uma
musica nacional (musica com estilo proprio do Byasio era rejeitada pelos tropicalistas mas
avaliada em direcdo a internacionalidade da mu€uando entdo as cancdes da fase radical dos
tropicalistas apds o experimento de Caetano e ®ata(hricolage Jodo Gilberto, Caetano ja
anunciava que algo novo se faria em termos musi€aisoutras palavras estaria dizendo: “olha,
Jodo Gilberto comecou e nos vamos em frente”. Masoatro tom. O recado viria mais
exatamente com a canc&@audosismonum elogio explicito ao Jodo Gilberto com quem
aprendemos a ser desafinados

Para que nédo limitemos a uma verdade Unica a tespeis artes
diretamente voltada a cancdo popular no Brasilli@gmos que desde a Semana de Arte
Moderna de 1922, o Brasil presenciou impactos istibos revolucionarios importantes para a
Historia da Cultura.

Com a Bossa Nova surgida em meio aos jovens cartealasse média,
rejeitada inicialmente pelos cariocas arraigadoslaaiaos sambas tradicionais, num primeiro
momento. Logo os “coroas”, um Vinicius de MoraesalElizeth Cardoso, vao sentar-se ao lado
dos “garotos”. A divulgacédo da Bossa Nova ocorresmo em Sao Paulo, TV Excelsior e Tupy,
onde a cancdo ganhava mais valorizacdo por mei@u@sentacdes dos cantores. Ocorriam
encontros ontologicos como o de Jodo Gilberto er@dd Silva. A comunidade universitaria
freqiientava o programa do apresentador Walter §ileanomeava os shows conforme o curso
Universitario: 1° DentisambaO rémedio é a Bossdlens sana in corporis samleO fino da
Bossaacatado pela Rede Record, porta voz da musicanodo’’*

J& é consenso que o Tropicalismo musical tem comr@aras cancoes
concorrentes ao Festival da Cancdo de 19672omingo no Parge (segundo lugar) Alegria

17 MEDAGLIA, Julio. Misica Impopular Sdo Paulo. Global, 1988. p. 201.
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Alegria (quarto lugar). Essas duas composi¢cfes “despietaist aparecem com intencdes
diversas de Caetano e Gil e demonstram uma leitora,representacdo do que passava o pais e
0 mundo, mas, os propésitos maiores de seus ausmtéds proximo de uma tentativa de
desconstrucéo do procedimento discursivo das cariggreleiras do CPC. Elas comegcam por ser
a pedra filosofal do que pode ser dito o Tropicatisum processo revolucionério cultural que
tem por objetivo a musica numa forma livre de esgéie.

A Bossa Nova é resultado dos recursos técnicos masleéplicados na
composi¢do da melodia, harmonia, estrutura ritn@tz@yoracdo de arranjos e a caracteristica de
gue grande maioria de seus musicos eram de foongagdita. Dominavam uma rica concepgao
harménica substituindo as posicdes (4 acordes)iarge das melodias tradicionais. Por isso o
termo acordes dissonantes em contraposicdo aogleacdnteiros. Os textos sofreram
modificagbes em suas traducdes cabaristicas, gédemmalhdo centro-americano que
caracterizava as letras da época. Uma linguagesicukiquial, direta, menos metaforica.

No entanto, necessério € diferenciar os bossaasvestexplicar-lhes as
diferencas e estilos.

As musica manifestos sddesafinadoe Chega de Saudadé/as pode
enquadrar-se, també®amba de uma nota.$6

As tendéncias da Bossa Nova marcam dois tipos adadores e
compositores com caracteristicas diversas. Jodmi®l ndo rompeu com o passado da musica
popular. Suas regravacbes das cancdes do compbaitoto Dorival Caymmi (Saudades da
Bahia) ou do mineiro Ari Barroso (Aquarela do Biasau mesmo Geraldo Pereira (Bolinha de
Papel) e tantos outros compositores bem o demamstmasewcharme acanhado

Roberto Menescal foi influenciado pelo bolero mari de Lucho
Gatica, O LPInolvidable recorrendo, este musico, a recursos instrumedéaigoldo e contra-
baixo para o arranjo retirados aos boleros comdg=morquestracoes.

Carlos Lyra faz referéncia a Augustin Lara e difenré¢re samba-cancao
sofisticado e melo-dramaticos. A consagracéo dad@b®va como ritmos brasileiros misturados
aojazz acrescenta-se a influéncia de ritmos latinosyressionismo de Ravel e Debussy, o jazz
de Cole Porter, Richard Rogers, Larry Hort entrérasu Entdo, se quisermos conservar, a

175 Cf. NAVES, Santuza CambraiBa Bossa Nova a Tropicali&evista Brasileira de Histéria N.; CAMPOS,
Augusto.O Balango da Bossa e outras bosss&o Paulo. Perspectiva. 2000.; CONTIER, Arnaldmia Carlos
Lyra e Edu Lobo. Revista Brasileira de Histéria.18. N. 35. ANPHU/humanitas. Sao Paulo. 1998.
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exemplo de Caetano e Chico Buarque, uma hieraegnidodo Gilberto, assim como Tom Jobim
e Vinicius de Moraes o reconheciam, ndo podemosadeie lado as varias bossas dentro da
Bossa Nova, bem como ndo podemos igualar a Trigidél Caetano a de Tom Zé ou a de
Torquato Neto entre outras Tropicalias como difei@nas artes no espirito da contracultura
emergente no Brasil instaurada pelo Tropicalism@kmo regime autoritario.

Tom Jobim, por exemplo, trabalhava com outrasipitissdes ',
nao apenas as intimistas, visto influéncia de \libhos, aos excessos sinfonicos e corais como
as cancbeBoto Saudade do BraziValse no LPUrubu, de 1976. Importante frisar que Tom
Jobim n&o levou a preocupacao bossanovista asqtd@rssas de musica de protesto mas seu
olho ja mirava as questfes ambientais ha muitacdd&racapa do LP mencionado acima ha uma
longa descricdo dos tipos de urubus. Mas a sa#ral@n aparece na outra margem do
saudosismo d€arta ao Tom

Rua Nascimento Silva, 107/ e eu saio correndo det®i tentando
alcancar o elevador/ minha janela ndo passa deuadirado/e a gente so
vé Sérgio Dourado/onde antes se via o Redghtor

Jobim trabalhou conjuntamente com o compositor rangdor
Radamés Gnatalli atuantes na Radio Nacional emrgreags comoQuando os Maestros se
encontram transgredindo “os regionais”, sinfonias simpBstse comparadas as novas
orquestracoes. Assim, ha bastante versatilidadexmeimentacdes jobinianas numa variacdo de
seu primeiro samba “Incerteza” em parceria com New#lendonca, “Tereza na praia”, feita a
pedido de Dick Farney cantando com Lucio AlvesaPRalar de Tom Jobim bem como de varios
expoentes da “leva” de Bossa Nova requer-se tralmihofundado. Neste trabalho procuramos
demonstrar as transformacdes e a internacionatizdgécancéo brasileira (Frank Sinatra, p.e.,
encomendou diversas can¢cfes de Tom Jobim) par&éetacomo novidade sonora as quais as
cancdes de protesto firmaram-se para divulgacamdgiea. Mas para efeito de localizacdo de
um possivel comeco expde-se que

O que impressionou Tom Jobim né&o fora a difererigaal que Jo&o
Gilberto apresentava quando apresentou-se a Tam,osocabelos pelo

178 jo0bim estudou musica erudita desde os 13 anogréfassor Hans Joachim Koellreulter, masico alemao
refugiado do nazismo introduziu o dodecafonism®rasil. Técnica esta utilizada pelos arranjos degges
tropicalistas como Marginalia Il, e também, pelagiarda paulistana derigo Barnabé na década de 1980, no LP
Clara Crocodilo executada pelBanda Sabor de Veneno

177 cf. Carta ao Tom: Tom/Vinicius/Toquinho/Milicha tm@les momentos do show gravado ao vivo no canecéo.
Som Livre. 1977. 1 disco sonoro.
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colarinho parecia estar na Quarta dimenséo, masl&@oy aquela batida
era uma coisa nova. Com ela adeus a ditadura deesanadrado, do qual
a Unica saida até entdo era o samba cancdo, emaja levando as
pessoas a um estado de narcolepsia tanto quem oaria quem tocava.
Tom aferiu as possibilidades da batida simplificavatmo do samba e
deixava muito espaco para as harmonias ultramoslequa ele mesmo
estava inventand®

Mas as sentimentalidades da Bossa Nova diferensef@#gmentalidades
da Bossa Nova versdo cancéo de protesto. E ochiigpno compreendeu que somente quem
tivesse vivenciado as misérias e alegrias humarderia fazer cancdes como as de Tom Jobim e
cantar como Jodo Gilberto. Ninguém chega aqueldabde violdo sem conhecer os esplendores
mas também as misérias da alma humana. Para ogdlisips, o “cenho cerrado da esquerda
festiva parece sério quando é apenas bobo”. @ dth@ropicalismo para a Bossa Nova entende
a violéncia, rebelido, revolucdo e também o oll@am @rofundidade e largueza, sentir com
intensidade e coragem, querer com decisdo e tugoimplica enfrentar horrores de nossa
condicao’.

Foi o entendimento da Bossa Nova que fez os Triftima virarem a

mesa do banquete cultural que estava sendo se@iitherto Gil comenta.

Acho que o tropicalismo foi até certo ponto revaundrio. Porque ele virava a
mesa,ele tentava virar a mesa bem-posta, uma mesa de warto banquete
aristocratico da inteligéncia brasileira de entdpque tinha escolhido de
certos pratos e tal. E o tropicalismo de uma dertaaabastardava esse
banquete a gente trazia um dado muito plebeu, que erado dasim da
visdo da descontinuidade do processo cultural comom processo
extensivo, e nao centralizado Como um processo radiante e néao
aglutinante. Quer dizer, era um processo de difdedearios caminhos e
ndo um caminho s isso tudo eu chamo de visdo plebéia, em relacao
a visdo aristocratica da manutencdo dos valores tdicionais. [...] E
guando estou falando nessa coisa, viséo tradigiealres, etc., eu estou
falando em relacéo a arte, quer dizer, esse banquistocratico, que eu
estou falando é exatamente em relacdo aos valareste, a discussao
musica brasileira, musica popular, samba. O quepélar, o que nado é

18 CASTRO, RuyChega de Saudade. A histéria e as histérias da@bsva O livro de Castro narra pormenores
da Bossa Nova, apresentando todo o processo géaidas jovens cariocas para o tipo de cangaosjaeaepor
surgir e, em especial, funciona praticamente coma biografia de Jodo Gilberto. Ha, no entanto, aspgcie de
detrimento das cang¢fes anteriores. Para contraputita-se LENHARO, Alcir. Os cantores do Radio,
fundamentais para o entendimento dos primérdicsadtha e das cangdes “dor-de-cotovelo”. Além da
demonstragéo dos espagos do samba “branco” e dmsaioulo, ambos fundamentais.

179 Cf. VELOSO, CaetandJtopia 2 Texto do livro “Museu Aberto do Descobrimento” Eiandacéo Quadrilatero
do Descobrimento. Folha de S&o Paulo, 25.07.1994.
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popular, elétrico e nao elétrico. Aquelas coisas sgi discutiu na época.
Vulgar e ndo vulgar, politico e néo politico, atidn e nio alienadd?

E para Caetano, em sua tentativa de dizer o Trhgpigaainda presente

A aventura de um impulso criativo surgido no seiordisica popular
brasileira na segunda metade dos anos 60, em quetagonistas — entre
eles o préprio narrador — queriam poder mover-éenalla vinculacdo
automatica com as esquerdas, dando conta ao mesnmpo tda revolta
visceral contra a abissal desigualdade que fendgano ainda assim
reconhecivelmente uno e encantador, e da fataégreabparticipacdo na
realidade cultural urbana universalizante e inteiomal, tudo isso
valendo por um desvelamento da ilha-Brasil. DemtzEisrevolugdo da
Bossa Nova, e em grande parte por causa delauggg movimento que
tentava equacionar as tensdes entre o Brasil-UuivBaralelo e o pais
periférico ao Império Americano. Pais esse quenserdrava sob uma
ditadura militar tida em parte como fomentada $eatzanobras anti-
comunistas da Agéncia Central de Inteligéncia dequmpério. Um
movimento que queria apresentar-se como uma imagesuperacao do
conflito entre a consciéncia de que a versdo dietorado Ocidente
oferecida pela cultura popular e de massas dosd&sstinidos era
potencialmente liberadora — reconhecendo sintonessalide social
mesmo nas demonstragées mais ingénuas de atragésspoversdo — e o
horror da humilhag&o que representa a capitulagdtersses estreitos de
gupos dominantes, em casa ou nas relacdes intema#&ci Era também
uma tentativa de encarar a coincidéncia (mera®genpais tropical, da
onda da contracultura com a voga dos regimes #riog%*

180 Fatos e FotosGente, n. 838.set. 197apudFAVARETTO, CelsoOp. cit p.27 (grifamos)
181 Cf, VELOSO, Caetanap. cit p. 16-7
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5 DESINICIO TROPICAL & QUERELAS TROPICAIS

Percorramos a trajetéria da construgdo nacidaalia musica popular
brasileira para entendermos como vao configurarssgosicoes vanguardisticas assumida pelos
tropicalistas. Nisso uma retomada da busca delidea inaugurada com o fluxo modernista da
Semana de 1922.

Na formacao deste grupo cultural as contribuigiieMario e Oswald de
Andrade para repensar o Brasil em oposicdo asatedepreciativas do negro, e, muito marcante
em Oswald, a desconstru¢do do indio nacionalizadwamtizado em detrimento dos “verde-
amarelos nacional6ides” tomando uma tirada corstaeti

A hegemonia da musica erudita sobre a popular-matairbana e as
inovagdes radicais da vanguarda européia adota\Brasil o que Wisnik denominou a ultima
revolucdo platbnica para a questdo da culturddrao avanco crescente da inddstria cultural. A
Republica de Platédo incidindo sobre o lugar paipedagdgico da musica trazendo dire¢do ao
nacionalismo musical no Brasil desd&nsaio sobre a musica brasileide Méario de Andrade
até a atuacdo de Villa Lobos no Estado Novo aorregegrandes concentracdes orfednicas
préprias a concepc¢ao civico autoritarias do DIRdestovista. Com isso uma longa permanéncia
de um certo equacionamento do poder psiquico @mistbcial da musica em vista de sua
utilizacdo pelo Estado (como fator disciplinadar) eontraponto com sua utilizacdo nas festas e
ritos populares elementar para a extrapolacdo dasas) isto €, da possessdo, do transporte
dionisiaco, o éxtase, a liberagdo das energiag@&spt reversdo parodica das hierarquias, ou da

alegre dessublimacéo da corporalidade.
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Bob Marley morreu, por que além de negro era juddighel Jackson
ainda resiste, porque além de branco ficou trigte o samba/provocacédo de Gilberto Gil. O
guanto o Tropicalismo tratou de questbes étnicas esta explicito no album manifesto
Tropicélia ou panis et circencensia ndo ser pelo que sugeBatmacumbaE na producdo
individual de Gil e Caetano que a Africa sera adatando sem influéncia de Jorge Ben com o
traco de unifio Africa/Brasil.

As etnias sdo aqui evocadas por questdes histfrarasevidenciar que o
processo de formag¢do musical da muasica populaidrasexperimentou um processo ligado,
para fins imediatos de explicacdo, a uma traneilade temporal situado aos fins do século
XVIII para o seguinte. Apuradamente pode-se dizer @ Rio de Janeiro e a Bahia sdo pontos de
referéncia para um estudo da cancdo no Brasiloteedidentemente, pela condicdo politico
governamental imperial as influéncias da cancatugoesa e africana, a modinha (derivada da
modo portuguesa) e o lundu (ou lundum) trazido gpedscravos bantos. A primeira, de
andamento mais lento, lirica e draméatica foi adanaia segunda de apelo mais sensual e ligeiro,
para a danca de aceitacdo da corte portuguesalacsdatoutros ritmos como as polcas, valsas e
habaneras executadas em periodo imediatamenteaatéB50'%%

Dai, as cancbes passaram por processos variosgdegaedo numa
variante que poderia ser considerada como museracérem detrimento & musica nativa, de
preto ou de indio. As implicacdes da cancdo noiBestardo relacionadas com a producédo
discursiva que se consolidava historicamente paw dws estudos de intelectuais.

A demora historica até que os ritmos buscados #séitias dos
tambores africanos fossem traduzidos como sangsiee“aceito” como can¢ao socialmente
possivel passou por preconceitos varios ndo seistémesas. Talvez a defesa do samba pelo
nacionalismo romantico do CPC se firmasse nesseogediva. Nisto uma maneira de balancar
as construgbes dos mecanismos de cultura em stratues tendo no Estado um dos seus
principais definidores de um modo como esta estuuai ganhando contornos em toda sua
problematica.

A producdo e organizacdo da cultura pés 1964 tangara novas
politicas culturais numa espécie de reforma daladge da cultura brasileira iniciada na década

de 1930. Mas a ideologia brasileira voltada pabasta de uma “identidade nacional” ndo vem

182 Napolitano. MarcoHistéria e musicaBelo Horizonte. Auténtica. 2000. p.40 ss.
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desta data, ja aparecendo nas discussdes dosrperaginistas do século XIX, se considerarmos
um estrato de segmentacao mais imediato.

Para trazer um visibilidade para a situacdo do iBexssua musica
delimitemos a situacdo mundial desde o século XX panorama geral do quadro politico e
social. Se num primeiro momento os paises de Terddundo passaram pela formacao
turbulenta da Formacédo dos Estados Nacionais daigamiéatina, na segunda década do século
XX este quadro transitaria para probleméticas @esidade demografica e economia
desequilibrada, uma vez que definidos territorids.

O Tropicalismo, assim, estd para repensar arlistte um passado
remoto e arcaico inserindo-se num contexto modenogressista para também compreender
como que este “moderno” podia conceber apenasr@nta”, a raca pura da zona temperada,
gue, como idéias foras do lugar, configura-se “gigamente” como 0 menosprezo do homem
tropical. Para qué? Pergunta Caetano em sua lettardNietzsch®*? Assim, escrever o
movimento tropicalista € falar de Brasil, projet@8ll, de América Latina/Terceiro Mundo. Mas
de maneira a tornar dizivel, visivel e ouviveklapmarginalia incivilizada a disforia/alegria de
“ser brasileiro” como demonstra a Marginalia dedi@ato Neto movimentada pela musica de
Gil.

Eu brasileiro confesso/minha culpa/ meu pecado/ nseaho
desesperado/ meu bem guardado segredo/minha Adlicloasileiro
confesso/ minha culpa meu degredo/pdo seco de diadaopical
melancolia/negra solid&8’

Esta cancdo € sintese parddica de uma arquitetoraumental do
Terceiro Mundo demonstrando um lugar que fica aguiim do mundo do terceiro mundae
traz o dado religioso do confessionério — eu lemsilconfesso — de demonstracdo das faltas e
pecados que podem representar o dado moralistandaida catolica, crista catequizada a fome

do oprimido manifesta como “normalidade” e “acdiagpedindo bengéo ao primeiro mundo.

Aqui o terceiro mundo/pede béngéo vai dormir/entiecatas palmeiras/aracas e
bananeiras/ao canto da juritiaqui meu pano deiagi@ui meu laco e
cadeia/conheco bem minha histéria/comega na lua/ettermina antes do fifif

183 Cf. Hobsbawm, EricO Breve século XX: 1914-199340 Paulo. Companhia das Letras p. 337 ss.
1840 questionamento esta em Além do Bem e do Mal.
185 GIL, Gilberto. NETO, TorquatdViargindlia Il. Gilberto Gil. Philips. 1968. 1 disco sonoro
186
Idem.
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Temos que dos léxicos indiciarios da tropicalidgogmeira, cascatas,
bananas, juriti, gldria, lua cheia) sédo parodiali@saturas pela aplicacdo ddsmyde made
oswaldianos como desconstrucdo da narrativa desstase a demonstrar um Brasil que se safa
de seu destino de raca inferior demonstradas petaverancias tropicais parodiadas de

Goncalves Dias (cancao do exilio) e Braguinha (yés,temos banana).

Minha terra tem palmeiras/onde sopra o vento fdaetdbme do medo
muito/principalmente da morte/o € € |a 1&

A bomba explode |4 fora/agora o que vou temer/of pés temos
banana/até pra dar e vender/ o € I€ 1€ 14 1&.

O conhecer bem a sua histéria ambiguamente repaesatado “plebeu”

e “os atos civicos” comuns aos sentimentos degpiatmio no século XIX (que também esta no
XXI). O dado de conformidade a exaltacdo nacioralm estratégia irbnica para a conformacéao
as gldrias nacionais, as virtudes nacionais quéoooam a noc¢éo de histéria do Brasil como
“tipicamente” nacional. Tropical e Nacional com@tendiam os cronistas do século XIX e com
uma certa inversao e objetivacdo a esquerda ergajsids este, como outros temas estiveram
presentes em sua producdo para uma demonstragZmstestiva de pensamentos seculares que
atravessam 0s tempos e espacos. Se, inicialmentegr@as raciais tomadas dos pensadores dos
continentes frios funcionavam como categorias ea&plias da realidade brasileira, seja por
imitacdo, ou por hegemonia daqueles em sua inv@sétorial, posteriormente, esta discussao
seria de certa forma invertida, para dar lugar a nanionalismo superador da influéncia
estrangeira.

As construcdes das estruturas dos mecanismos tieactdndo no Estado
um dos seus principais definidores das formas gse estrutura ganha contornos, o modo de
pensamento aplicado em toda sua problematica est&iada ao lugar da cangdo como meio de
imposicdo ideoldgica. Nesssstrutura estruturadd’ a producdo e organizacdo da cultura pés
1964 tendera para novas politicas culturais nurpgoés de reforma da ideologia da cultura
brasileira propagada desde a formacdo da idéieag@&onaté a década de 1930, com o Estado
Novo. A revolugcdo de 1930 rompe com o sistema ao@® vigente em seu sustentaculo

aristocratico politicamente representado pela agtastria de exportacdo, que n&do mais

187 BORDIEU, PierreO poder simbdlicoRio de Janeiro.; Bertrand Brasil. 2000. p. 9
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mantinha seu dominio sobre o corpo social, nhanéiwacdo de mudancas, as quais, 0 governo
nao mais atendia..

Tal evento significou a aceleracdo do processo sindli com a
intervencdo do Estado na area produtiva para dlisaipento no trabalho. A partir do golpe de
Getllio Vargas apoiado pelos militares, em 1933ultando na dissolu¢do do Congresso
Nacional de modo autoritario conforme aos modabms-fascistaglo entre-guerras. Os Partidos
politicos de esquerda, como o PCB, entraram paimdamadestinidade e a relacdo social
estabelecida sugeria um contato direto com o Gieefiéstado. Para que esta comunicacéo fosse
efetivada com sucesso criou-se o Departamento dmehsa e Propaganda (DIP) e o
Departamento Estadual de Imprensa e PropagandaP)DHloderosos orgaos politico-
administrativos encarregados da coordenacao eistgreléncia da propaganda nacional. Nisto o
Réadio como instrumento da ideologia do Est&fo.

As principais préaticas do Estado Novo fundamentasam
principalmente, como a pratica paternalista dastégfias do Estado (uma das segmentaridades
do poder, mas ndo de onde o poder efidnamparadas pelo populismo, isto é., a
personalizagdo do poder na figura do Ditador entssas populacionais urbanas na legitimacao
do regime. O governo getulista caracterizou-sedaipela ideologia trabalhista, retirando o
sentido de classes, visto caracterizacdo remetetriggdo da legislacdo do trabalho,
ideologicamente cristalizado como o momento em @ueabalhador brasileiro é retirado do
abandono e do esquecimento; além disso, € dad@mitide mitico ao Estado tendo a imprensa,
o radio, o cinema, pela promocao de festas poputagatividades civicas como as exaltacdes das
datas nacionais e os feitos do governo seu supntado do aspecto carnavalesco moldado aos
grandes atos nacionalistas. Nosso interesse, equitacar este panorama politico, manifesta-se
para fins explicativos da funcdo da Mdusica Popubaasileira que desempenhou papel
significativo neste campo com sua seta direcioread&presentacdo da imagem publica do

Ditador “Gegé” junto as massas, por meio de vamasicas que o demonstrassem como algo

188 A Radio Nacional foi incorporada ao patriménioutédo em 1940 (DL) N. 2073), importante pela forémda
nossa cultura radiofénica. O maestro Radamés Gfatetsponsavel pelas diversas orquestracfesadaR
Nacional. Muitas irradiacbes da MPB foram ao aopptograma A HORA DO BRASIL criada em 1935. Uma
maneira de manter a postura ideoldgica da figur@etélio Vargas pode ser retratado pelo conj@h®ando da
Luaacompanhando Carmen Miranda para realcar o “squrissidencial” durante as viagens a Argentina e ao
Uruguai; influéncia das big-bangs norte americarsasrquestracdes da MPB. Cf. VICENTE, Eduardo.tReta
final da pesquisa de iniciacao Cientifica PIBIC/@NR Musica Popular sob o Estado Novo (1837-194%9Eio
digital. http. www.multirio.rj.gov.br.

189 Cf. FOUCAULT, Michel.Histéria da sexualidadeA vontade de sabeS&o Paulo. Graal. P. 88-97
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sagrado, paternal, pai dos pobres, presidentedsotd e mais producdes enunciativas
ideolégicas.

O Estado Novo no ambito da cultura popular procurgiituir uma
cultura nacional sob seu controle de modo a faaer que o nivel estético da cultura popular
estivesse nivelada as consideracdes voltadaslzaiéo da cultura. Esta postura possuia muito
do carater elitista de varios artistas e intelastligados ao Estado Novo. Dentre alguns, 0s
idedlogos do Regime como Francisco Campos, Cas§taardo, Azevedo Amaral; e aqueles,
gue mesmo nao corroborando a mesma ideologiagaottuavam na producéo cultural literéria,
poética e sociolégica como Graciliano Ramos, @ibEreire, Carlos Drummond de Andrade,
Nelson Werneck Sodré, ainda, artistas como Arrdda@ desenvolvendo trabalho intenso na
Radio Nacional.

Além de uma incorporacgdo a cultura popular os cmitte ideologicos, o0
Estado Novo, em seus projetos elitizadores da reyltaliminava o que era considerado
desprezivel. O samba malandro contraposto ao saral@&cao estava na primeira ordem desta
preocupacao, sofrendo censuras as composi¢coesr@dbantiros”, como Wilson Batista ou Noel
Rosa entre muitos compositores que cantaram o Gtaco que o 6cio ndo era, necessariamente,
uma escolha, mas a condi¢cdo das exclusbes soolaie gs pretos. Outro modo de coibir as
proibicbes mas ndo o género — visto Getulio recogtha importancia que a musica assumia
como meio de manipulagdo ao imaginario populari-aftransformagdo dos sambas-enredo
carnavalescos atrelados a estrutura governamenthl passavam tais sambas pelo olho da
censura materializados em decretos oficiais estedetio como norma a exaltacdo a temas e
personagens historicos ao Estado.

Mas a ideologia brasileira voltada para a buscad#mtidade” nacional
ndo vem desta data, ja aparecendo nas discuse8epritheiros cronistas do século XIX,
construindo pela literatura uma noc¢do “quase inipeBsde fazerdesta vergonha uma nacéo
Sdo muitas as explicacdes propostas por estudomsmeituados para pensar as nuances varias
do que seja uma nacdo enquanto pertencimento dgrupo ou comunidade com lagos de
relacionamento ou a nogdo politica do Estado alssido os sentidos e valores diversos de uma

comunidade, homogeneizando-os a partir de estrulingiiisticas e étnica.

199 cf. HOBSBAWN, Eric.Nacdes e Nacionalisrealesde 1870. Rio de Janeiro. Paz e Terra. 19914. Bs.
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Entendemos que a no¢do de nacgéo € algo subjetiustoeconcordamos
com Castells na orientacdo para as multiplicidatlesomunidades imaginadas marcadas pelas
divisdes entre 0s povos e grupos cada vez maissgkmamas, mesmo assim atrelados a nocao de
identidade-nagédo, ou no titulo sugestivo de Benetticlerson (embora a no¢do de sentimento
afetivo nacional ndo soe tdo exata) de comunidadginada resultando em grupos de negros,
comunidade gay, grupo de mulheres, grupo de maskgsggacdes religiosas, mas dentro de um
imaginario nacional universalizado numa danca caleaca que os permite o direito a uma
alegria fulgaz epidémica no sanatoério geral expliti pela historia cultural presente na musica
buarqueanaa ofegante epidemia que se chamava carnaval

Wisnik busca na Republica de Platdo o modelo héstorente recorrente
de reconhecimento e controle do poder da musicang@ de uma triagem do significante que
discrimina a musica aceitavel, elevada, liberadigaimpulsos ético sociais, afirmativos da
cidadania e da pertinénciapalis e a musica inaceitavel (vista como rebaixantersiiora de
impulsos orgiastico-passionais individualistas oapuwares, i.€., proprios dos excessos
virtuosisticos dos musicos profissionais ou doggssas festivos de escravos e camponeses.

Wisnik e Squeff discutem o nacional e o populammzsica brasileira
demonstrando que as discussdes envolvendo as vedagueao mercado, o nacional e o popular
deu-se numa ligacdo de compositores nacionalstasileiros com o popular: Villa-Lobos,
Mignone, Lorenzo Fernandez, Camargo Guarneri, laci&allet, os quais usaram material
folclérico na composicao de suas pecas. O Estado Nabalhou ideologicamente na construcéo
de nacdo. Havia uma oposi¢cao entre a concepcaosguisicos nacionalistas e sua imaginacao
de uma musica marcada por caracteristicas de lpmwoe rustico ingénuo do folclore com um
outro povo das massas urbanas, provocando esteapledz indice de sambas espalhados por
radio e gramofones da cidade. Méario de Andraderapéié este aspecto folclérico, essa “virtude
autoctene” tradicionalmente nacional da musical mwano “raiz-base”, musica de raiz, como
uma forma identitaria musical brasileira a influ@ndeletéria do urbanismo com sua degradacao
popularesca a influéncia estrangeira.

O discurso paternalista nacionalista do Modernisereegou a cultura
popular emergente e todo um gestuario que projetaveontradicdes sociais no espaco urbano
em nome das fontes da cultura popular rural idedéizomo redentora pura da fisionomia oculta
da nacéo.
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O paternalismo na cultura nacional ocorria pelacaolesrta, paixdo e
defesa de uma espécie de inconsciente musical, ruegional,
comunitario contido nos reisados, nos cantos dealina, na musica
religiosa, nas cantorias repentes e cocos que Benmastravam nas
praticas musicais das mais diversas regibes dq fe8o de musica
ibérica, sagrada e profana, catdlica e carnaval@isgada a antigos
festejos pagdos) com a musica negra e indigenejopendo a magia
(animismo ritual  “dionisiaco” e feiticaria) o trabo (ativando as
poténcias corporais), a festa, 0 jogo e a imprgéisi*

O nacionalismo musical toma a autenticidade dassasfestacbes como
base de sua representacdo por temer que as moagdestda vida popular urbana viessem a
desorganizar a visdo de homogeneidade e pateroatiaraultura nacional. O popular somente é
admitido na esfera da arte quando n&o invade akdsala vida cultural questionando o préprio
conceito de arte do intelecto erudito, isto €, sumeuando visto pelo olhar estetizante da arte
passa a caber no espaco de suites nacionalistas.

A mausica popular urbana atuou sobre a linguagemuakica em muitas
contribuicbes a seu desenvolvimento. Um dos pradecolocados pelas querelas entre musica
rural/folclorista na defesa da grande arte contaaanco da musica popular comercial era como
se ultrapassaria 0 universo de uma cultura conmmiasua autoria para o universo da cultura
erudita moderna, individualista, esteticista, serr & propria definicdo da arte?

A plataforma idealista do nacionalismo musical ties no
estabelecimento de uma separacdo entre boa mdsiaignca tradicional nacionalista como o
folclore) e a musica ruim popular urbana comereialerudita europeizante, quando esta quisesse
passar por brasileira ou de vanguarda radical.mijuogéo do nacional e do popular na arte visa a
criacdo de um espaco estratégico onde o projetauttmomia nacional contém uma posi¢ao
defensora contra o avan¢co da modernidade captakgiresentada pelos sinais de ruptura das
vanguardas estéticas e o mercado cultural. Estasifestacoes de acirramento entre
nacional/popular, vanguarda/mercado, implosiva éeada de 30/40 se tornarad explosiva na
década de 1960. Buscava em seu nivel critice@ddia nacionalista na musica modernista,
lutando por uma elevacao estético-pedagogica doqad incorporasse a musica folclérica do
povo ingénuo, sublimando-a e, ao mesmo tempo agsaccom a difusdo da “alta” cultura a

agitacdo urbana a que os meios de massa visavpovo deseducado

191 SQUEFF, Enio, WISNIK, José Miguditacional Popular ,Vanguarda —Mercado. O nacional popular na
musica brasileiraSao Paulo. Brasiliense. 1983. p. 131-152
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Havia, para Squeff/Wisnik, um funcionamento amlaaé desdobrado
em formas anarquicas do “sensualismo vulgar” emordesn politica e contato com as
manifestacdes civilizadas da grande arte/instrumndetinstauracdo da ordem civica tendo no
carnaval popular o aspecto agitador. Nas fontedtiidas para a arte erudita a musica ocupara
um lugar estratégico na relagdo do Estado com asriam iletradas do pais tendo nas
concentracdes corais, na pratica civilizadora oiwidstd artistica do orfedo escolar, pelo samba

da legitimidade, o alicerce para manutencdo dehggamonia cultural.

VANGUARDAS

O movimento tropicalista, em seu desdobramento caljsisurge em
meio a efervescéncia urbana com uma tradicdo tuatéoltada para dar um sentido nacional
modelar representativo de um povo, uma identidamteantizada da patria. Entdo, se o
Tropicalismo emerge aproveitando-se da informacéndial, em meio a uma multiplicidade de
informacdes do contexto mundial, ele nunca deb@seat, em certo sentido, “nacional” mas, ao
mesmo tempo, “internacional”, numa proposta bastamtncada para o pensamento patriarcal
com seus credos e costumes decalcados. Esta,tppeam acordo com uma desconstrucdo das
tendéncias cientifico-moralistas tomadas do mo@eimpeu em sua depreciagdo ao homem
tropical. Est4, também, em acordo com as propodéss vanguardas culturais dadaistas,
surrealistas, futuristas e tudo o que as guerragig@aram para estas correntes em termos de
repudio, desvio, ou como apropriacdo dos elemgraslaboratdrio artistico.

Hobsbawm nos explica em seBreve século XX: a era dos extremos
gue para o historiador é fundamental compreend®pacto da era dos cataclismos no mundo da
alta cultura, das artes de elite e das vanguap#siguntando-se como que algo como a moda,
podemos dizer algo ndo cientifico, teriam esta ddpde profética. As artes previram o colapso
da sociedade liberal burguesa com vérios anos teredéncia. Cubismo, expressionismo,
abstracionismo puro na pintura, funcionalismo eéac® de ornamentos na arquitetura, ainda,
auséncia de tonalidade na musica e rompimento ctradacdo literaria, ja comegavam, antes
mesmo do inicio do século XX a se personalizar estidde, Picasso, Schonberg e Strawinsky;
Gropius e Mies van de Rohe; Proust, James Joyaand$ Mann e Frans Kafka; Ezra Pound,

Alexander Block e Anna Akhamatora.



142

O surrealismo seguindo os procedimento de suazrdddaista também
se dedicava a rejeicdo da arte, mas se imbuiu eswabwma teoria para suas praticas de
escandalos publicos frente & revolucdo social guatmiant>. Foi uma contribuicdo auténtica
no campo das artes de vanguarda causando impauot@ coétodo debochado de manifestar o
incompreensivel. Dird Walter Benjamim que os dosgdique tentam buscar as “origens
auténticas” do movimento assemelham-se a técnigesagos observarem uma ponte por muito
tempo concluem que o corrego jamais podera immasiturbinas”. Surge na Franca por volta de
1919, tendo como principais componentes os inteéxtAndré Breton, Louis Aragon, Phillipe
Soupault, Robert Desnos, Paul Eluard. O Tropicalstal qual o surrealismo ndo possui
“origens auténticas”. Mas esta certo dizer que apitalismo buscou nas artes surrealistas que
ecoaram na Ameérica Latina, inspiracdo para suaodds@cao do Brasil. Nisso a fantasmagoria
de suas imagens.

O dadaismo esta associado ao surrealismo, repadsergor uma
expressao artistica posterior como que acoplaggmettada metade ocidental da Europa; junto
com o construtivismo foram as inovacdes formaispadroes estéticos da arte européia. O
construtivismo foi uma expresséao artistica contiiora do modernismo arquiteténico, usado para
expressionismo de rituais publicos soviéticos ogjghos de monumentos em exaltacdo da
internacional comunista. Estes modelos tridimerasge de preferéncia moveis analogamente
semelhantes a parques de diversao foi absorvidp gahpo arquitetbnicBauhaus além da
contribuicdo dada ao desenho industrial.

Expressao construtivista explorada por Hélio Qiticique, retomando as
pesquisas dos construtivistas russos formulardiponde arte, “um sentido de construcdo”, em
gue o homem moderno volta-se para a sensibilidadeadsformar a prépria vivéncia existencial,
0 préprio cotidiano em expressao artistica. A vwidhssociada da arte em Oiticica manifesta-se
nos parangolés, os bolides, os penetraveis, casiatdgracdo do quadro e superagéo da pintura
pelo seu lancamento no “espaco ral”

Tristan Tzara lembrava que o elemento polémico seregerceu um
papel importante nDada Hans Richter diz que havia, na verdade, aléndatta polémico na
literatura, centrado na dissolucédo das formas wgerum outro ndo polémico e profundo nas

192HOBSBAWNM, E.O breve século XX: a era dos extrem@@02. p. 178 ss.
193
Idem
194 EAVARETTO, CelsoA misica nos labirintos de Hélio OiticicRevista USP. 1995. p 45.
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artes plasticas, mais radical que na literaturar B& define um nascimento para o dadaismo,
considerando-se como expressao artistica despoatélista em meio aos exilados em Zurique,
1915, que de maneira angustiada procuravam protesira a sociedade enclausurada da guerra
mundial. Um dos focos para o surgimento teve comstwumental a ironia. Numa variagdo que
terd Paris, Nova York (Alfred Stielgletz na fotoigey Berlim (George Gross, desenho e Franz
Jung, poeta; Raon Hausmann, pintor) seus focos.eRpamessdes significativas Hugo Ball,
fildsofo, romancista, cabaretista, poeta, jornalesimistico e sua esposa Emmy Hennings cantora
e recitadora de poesias. As atividades do dadadiseram como ponto de divulgacdo o Cabaré
Voltaire, a partir de acordo feito por Ball compmprietario de um boteco mal afamado na
também mal afamada Zurique. Transformando-o em rédliarario Ball prometia ao dono do
boteco que a venda de cervejas e salsichas auiaéfitar A anti-arte, a arte absurda em que
nada tem significacdo esta para a demonstracdontida da sociedade e da arte a ela inerente
num resultado desconsertante emprestado a algagméntos buscados no futurismo e no
cubismo, seus antecedentes. O que pode ser exjwassa acerto por Perry Anderson como
uma das tendéncias da corrente artistica modern&d unificada mas tendo em comum
elementos negativos, basicamente a critica ao eiedeno correspondente as sobrevivéncias
sociais aristocraticas nas sociedades mod€fnas

De suas antecessoras o dadaismo busca procegzdages de imagens,
fotos, num procedimento de colagem. Qualquer mstaigéo que venha a significar um exagero
contra a arte burguesa pode ser vista como dadaigtee resulta nas monalisas deformadas, nos
mictérios e maquinas deformadas. Mas nao nos demasteO Tropicalismo e os tropicalistas ao
retrazerem para a década de 1960 as discussoe® dialelle époqueprovocam discussdes e
guerelas néo solucionadas do papel da arte nadadeie E mais, as querelas do antigo e
moderno, erudito e popular, nacional-popular e warmgdjsmo. Parece mesmo que 0S
tropicalistas buscam seguir a proposta surredhstdriz dadaista) de rejeicdo da arte, quer dizer,
rejeicdo de um poder de arte manifestada como isupeuropéia, arte didatica, conservadora,
nacionalista. Mais. A estética da violéncia no Tealismo evidencia um comportamento
semelhante aos dadaistas em sua arte como antistis#gs pretensdes artisticas conservadoras

dos totalitaristas europeus adeptos do nacionalisnagionalismo e o individualismo. O ruido

1S RITCHER, HansDada: arte e antiarteS&o Paulo. Martins Fontes. 1993. p. 11
19 ANDERSON, Perry.Modernidade e Revolugam. Novos estudos CEBRAP. S&o Paulo. v. 14, p,XeV.
1986.
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na cangao causada pelo Tropicalismo, e ndo somargancao, subverteu o bem estar comum da
nacao.
Seguindo os passos dos modernistas em sua corventguardista

oswaldiana e opondo-se aos verde-amarelos dessidédisia que remonta a semana de 22,
trazem um saber teorizado para as propostas daltuwaespaco pds Segunda Guerra Mundial,
assumindo a negatividade dessas correntes adisgpaesentadas pela proposta irracionalista
gue sua arte propunha. Nisto encaixa-se especisdmasrcancdes de mal dizer dos tropicalistas.
O impacto de demonstrar o incompreendido, o rissargasmo, nada mais era que ferramenta
escavando os estratos da cultura como meio der ttara amplitude ao papel da arte e

ambientacao social dos anos 1960.

O artista € 0 Senhor dos objetos; ele integra aage objetos quebrados,
gueimados, desarranjados, para entrega-los ao @edims maquinas
desejantes. Mais que isso, a obra de arte é madeggante ela propria.
O artista acumula seu tesouro para uma proximaos&p) e € por isso
gue acha que as destruicbes, na verdade, ndo vem saoficiente
rapidezt”’

Deleuze e Guattari podem ser apropriados para amego do
Tropicalismo enquanto ele ainda ndo era, mas jdessencialmente” pelas manifestacbes dos
movimentos culturais europeus encenados no campades. Enquanto choravam Africas e

Asias dancavam guerras Europas.

ALEGRIA ALEGRIA

Muito foi escrito a respeito do movimento tropistdi Tomemos um
exemplo tipico de um possivel marco da vertentecausopicalista, a cancdo Alegria Alegria,
para exemplificarmos o que Chartier identifica comnm trabalho de classificacdo e de
delimitagdo que produz as configuragfes intelestuailtiplas através das quais a realidade é

contraditoriamente construida. Esta cancdo estéetaeple indicios, se quisermos uma

197 DELEUZE, Gilles. GUATTARI, FélixO anti-édipo: capitalismo e esquizofreniRio de Janeiro. 1976. P. 49.
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representacao a partir de uma apropriacdo de Gipdeuparadigmas indiciarios, que no caso da
cancao exige “ouvidos” para captacdo do pormestw,gorque ndo podemos sentir e captar de
maneira mais completa os enunciados das cancOesodie geral, e especialmente as que aqui
mencionamos, sem sua parte instrumental. N&o rez@Esente o historiador deva ser
musicélogo, se o for melhor, mas entendemos, delaamm Contier®, falando das cancdes de
protesto de Carlos Lyra e Edu Lobo e as transmatpach a ruptura, dialogismo, inversao, corte
e tantos outros enunciados a estas cancdes pafisatistas, pode ser feita por uma leitura da
cancao conforme documento histérico. Nao cabe storfador dar conta da estrutura musical. O
gue nado significa que as outras tendéncias comemnadsca ou a linglistica ndo possam
participar enquanto complementaridades as analis#éricas. Quer dizer, Ginzburg sugere
algumas possibilidades para delimitarmos ou dermremnsbs uma seérie cultural. Pode-se dizer
gue no caso das cancdes tropicalistas (pela @sttgmatica adotada) é possivel tracar um
paralelo, exemplificadamente, entre as opc¢Oesertigis do moleiro medieval Menocchio e
para a analise das opc¢des intelectuais dos groposilos em torno das discussdes recorrentes a
Musica Popular Brasileira, verificarmos essas op@ielectuais.

Uma cancdo que tem seu modelo melddico decalaalcA Bandade
Chico Burque, queapos passar pela cidadezinha interioram@nsforma-se na Alegria Alegria
do meio citadino. Apropriada por diversos criticmmservadores como uma apologia aos
psicodélicos 1960 em seu uso de 8D quando ela reflete inimeras realidades a comside
particularidade de Caetano querendo fazer uma camg&ucesso como a do colega cantor e
compositor Chico Buarque, a partir das leituras tpria do pessoal “alienado” da Jovem
Guarda, que, ao mesmo tempo fugisse das construglieicas da realidade nacional dos
cepecistas, bandeira que Vandré erguia em nomdisgiaarinacional”.

Ora, Caetano era chamado pelos amigos de Caf&gnetamente pelo
seu limitadissimo e catastrofico uso de drogasteNssso, uma realidade do proprio sujeito/autor
gue declarou ser infundada esta declaracéo. O ¢aigpno nunca discutiu a questdo do uso de
maconha. E certo que fora usado LSD, maconha, augselos tropicalistas e no tropicalistas.

198 Edu Lobo e Carlos Lyrd® nacional e o popular na cancéo de prote&ts anos 60). Revista Brasileira de
Historia. V. 18, nimero 35. ANPHU/Humanitas, 1998,3-52

1990 apresentador Flavio Cavalcanti quebrou o compget continha a canc@degria Alegrianuma interpretagéo
das iniciais retiradas de SemencoSemDocumento. Nao faltaram deboches dos tropicaliséasizindo as iniciais
comol ouvadoSejaDeus. Cf. CALLADO.op. cit

200 cf, Caretano sou eu. Bondiho N.38.
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Mas as drogas ndo sdo apologias tropicalistas.uBrafator proprio as buscas de novas
percepcdes, projecdes mentais, macrobidtica, npddita

Alegria Alegrianada tem a ver com o uso de drogas. Esta muit® poai
livre associagao retirado diretamente de SartréAsrRalavras numa espécie de colagem-dada
homenagem ao existencialista acopladasem lenco sem documentsultando ensem lencgo
sem documentoada no bolso ou nas mao&unciona como um corte. Liberta-se do sujeito da
caminhada empreendida pelo emepebista. Toda accéngércorrida numa atemporalidade onde
h&d uma espécie de anti-dircurso num espaco em ajege \venvolvendo com o ambiente, sem
muita pretensdo, onde o anti-sujeito decide seguindo. A poténcia do sujeito tropicalista esta
em sentir que a vida é o politico, que a curticaduéa.

Quando do exilio em Londres nos anos 1970 Caetaisotdr a tropicalia
uma musa (uma senhora cujo nome ndo podia dizeneeantimusa (a Carolina) e acrescentava:
talvez se eu dissesse o nome da musa alguém wiessender o significado da antimaSa
Poderiamos dizer que a realidade da Tropicélia,essa moca diferenteantada por Chico
Buarque? Ou melhor, que a realidade dessea diferenteera a defesa da cancédo em sua verve
criativa e com isso o “sambinha” de Chico Buarquem ele as varias possibilidades da musica.
Uma cancao contra o siléncio profetizada na ingé&angéo buarqueana?

Apesar da imprensa criar mitos das rivalidadeseer@hico e o0s
tropicalistas, ou entre Chico e Caetano mais exaitenBuarque participou de gravacdes ao lado
dos baianos como no histériGhico e Caetangravado quando do retorno de Caetano do exilio,
e apds o auto-exilio um tanto forcado de Chicotédha] momento que preciosidades foram
criadas. Tempo forte, também, dos enfrentamentazdsura onde Chico Buarque tinha cadeira
cativa. Contrariamente a Caetano que cansamaente o que pede pra se canddr, na década de
1980, o programa realizado pela Rede Globo deisdlewvrazia os “rivais” num novo encontro
Caetano & Chico Juntgs programa ficou 6timo mas o LP deixou a desggumas cancoes
sairam cortadas. Outra decepcdao foi o Tim Mai@isi@d aos ensaios.

Quando, em 1997, lemos no Verdade Tropical de abaeVeloso a
histéria da cancédo Alegria Alegria, entendemosreespondéncia de queestava a toa na vida

caminhando contra o vento sem len¢co e sem documento

201 cf. Nossa Carolina em Londres Seterta Franchettti, Paulo, PECORA, AlcCaetano Veloso. Literatura
comentadaS&ao Paulo . Nova Cultural . 1988. p.26
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NOS, POR EXEMPLO

O espaco discursivo do movimento estético cultai@d tropicalistas
insere-se numa ordem discursiva dos lugares owgEssique 0s sujeitos — ou atores sociais
envolvidos com as artes no periodo estudado com sbjetos e conceitos — enquanto grupo
ou familia enunciativa representam como pontosusings desses diversos lugares ou posicoes.

Um pais de colonizacdo portuguesa envolvido melamissdo a
dependéncia européia. Dependéncia esta que avg@agaucampos de poder, de relacdes de
forcas varias, desdobrando-se ndo somente numadfapsa econdmica, mas também numa
dependéncia cultural, este termo entendido nagezigdo positivista de se atingir um estagio
“superior”, aquele mesmo da sociologia do séculg, X¢orizado na producao discursiva de um
saber cientifico, buscado mesmo no evolucionismaatearck/Darwin, em que a sociedade,
comparativamente ao organismo biolégico evoluitimma progressao até a perfeicdo. Para isso, a
Europa positivista ja ditara aos intelectuais aguBrasil a perseguir sua perfeicdo, a cartilha.
As teorias raciais do século XIX que previa umal@@o histérica de povos numa producao
discursiva que justificaria a superioridade radlals povos, teve no Brasil a sua propria
“fundamentacdo” de umadentidade nacional jA copiada do outro, tomada como axioma
cientifico.

O movimento tropicalista, além de “esquecer” umaditdo de
conservadorismo histdrico, um discurso cristalizagouma cultura nacional, possibilitou um
sentido de superacdo da dependéncia norte-ametmaiaaa a pratica antropofagica de Oswald
de Andrade em sua utopia de matriarcado, numa apnbposta ao patriarcalismo presente,
também, na producéo teatral cepecista.

O dado do elementiditsch do mundo do consumo, Edgar Morin, cultura
de massas, estrelas de cinema (Holywood), as moitalgias, Godard, Cage, Andy Warhol,
Richard Hamilton, obra de arte como consumo, gildsilos de latas de sopa, coca- cola, pop,
rock, cinema americano, astronautas, a plasticidadetificialidade desnaturalizando o original,
foi um forte influenciador aos impulsos iniciais Tpicalismo.

Inicialmente “o grupo dos baianos” ja atuavam riosas do Teatro Vila

Velha, em Salvador, com o tituld&Nos, por exemploEste show de mdusica popular fora
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produzido por Caetano por iniciativa deatro dos Novosglirigido pelo critico carioca Jodo
Augusto Azevedo. Objetivava introduzir novos caegoe instrumentistas em maior ou menor
medida, influenciados pela Bossa Nova e pretendesidavar a MPB. Outro show foildossa
Bossa Velha, Velha Bossa Noda carater didatico e historico reflexivo da Bos®va. O show
dividia-se em duas partes: na primeira, interpfesacdeRosa (Pixinguinha),Sonhei que tu
estavas tdo linddLamartine Babo)Feitio de Oracado(Noel Rosa)Na baixa do sapateir@Ari
Barroso); no segundo momenRuas cartas(Garoto), Fim de Semana em Eldorad®ick
Farney), fechando co@hega de Saudad Tom Jobim. Um Tropicalismo ainda ndo nomeado,
assimilando, além da Bossa Nova em seu auge awdititocar nos confins na voz de Joao
Gilberto, o baido de Luis Gonzaga. Fundamental meac que as experiéncias culturais
adquiridas na Bahia na era Edgar Santos, Reitbindsersidade Federal da Bahia, possibilitou o
contato dos jovens com pensadores e artistas camaestro e compositor aleméo Hans Jachim
Koellrentener, os musicos suicos Anton Walter Sake¢sErnst Widmer, a arquiteta italiana Lina
Bo Bard, a bailarina e coredgrafa polonesa YankdzRuo antropdlago e fotografo francés
Pierre Verger e o escritor portugués Agostinho theaScriador do Centro de Estudos afro-
orientais. Mantiveram contato com as mais exprassfermas de arte contemporanea como
Brecht, Camus, Tenesse Willians. Outra influéncdigsima para os tropicalistas foram os
concertos do pianista David Tudor interpretand@aslato iconoclasta Jonh Cage, compositor de
musica aleatoria.

Havia uma proposta cultural politizada N®s, por exemplovisto o
préprio panorama de grande medo, que pairava sppeadco-épico Brasil que ia se formando
pelos fazeres da intelectualidade da direita, glieer, os militares da “linha dura” ou os
antigetulistas civis de idéias neolibef&s Mas, considerando-se o principio do rizoma,
multiplicidade que de modo masoquista vamos retoade Deleuze e Guattari, a musica
tropicalista, o0 Iéxico, dropo tropicalismo passa a ocupar em suas linhas de fgsas
dimensdes, fazendo-se politica, entretenimento,vagf®, memoria, tracando tantas
possibilidades possiveis. Diz Caetano:

Diferentemente do Opinido, nossos espetaculosnulieta, além de
fazer referéncias a questbes politicas e sociaigr wma

202 SKIDMORE, Thomas. EDe Gettlio a CasteldRio de Janeiro. Paz e Terra. 1982. 3609.
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perspectiva histérica que nos situasse no deseémaiiio da
musica popular brasileird®

Os artistas também sao resultados em sua expradgsiica das praticas
discursivas e nao discursivas que os integram hargle na sociedade. Nao constituem em si a
fonte de interpretacdo da realidade. O artistaumstovas realidades e vai, ele também, com sua
vida confundida com sua arte sendo um ponto deapersto e reflexdo pela suas falas publicas,
sua obra, seu “jeito de ser”, suas leituras dasasale seu tempo, tornando-se forga-motriz, uma
energia criadora, maquina artistica criadora.

Caetano lia Clarice Lispector e Jodo Cabral de Migtw, assistiu Fellini
(La Strada) com a atriz italiana Giulietta Masinargony Quinn (ainda no recéncavo baiano em
Santo Amaro da Purificacéo), fez leituras critiagsartir da revist® cruzeirg A tarde Senhor
colecionou artigos de Glauber Rocha, escreveucasitde cinema para o jorn@ Archote
publicou artigos no Jornal Diario de Noticias, neosi a pe¢c® Primo da Califérniade Joaquim
Manoel de Macedo dirigida por Alvaro Guimardes €&xcecdo e a Regrde Bertold Brecht
inovando-a com novas partituras de entonagdo musean palavras, somente ao violdo,
substituindo a musica original escrita por Pauldaas Na verdade, Caetano ndo sabia direito o
gue pretendia, mas ndo estava disposto a seguircamara musical, preferindo ser professor,
produtor musical, cineasta, mas ndo estava cerosgtia cantor popular. Todavia foi Jodo
Gilberto quem o impressionara. Das pecas musigaataSaetano para o diretor de teatro Alvaro
Guimarées, Caetano iria conhecer Tom Z¢é, que ja éguns trabalhos para o CPC.

Tom Zé ja fazia musica e fez para um programa dédio chamado
Escada para o Sucessma cancao colagem de noticias significativasd®js chamadRampa
para o FracassoParticipou do programa tropicalista e ficou mopge pés-tropicalia ( depois de
ganhar o festival da cangédo da Rede Record SamPaulo Sdo Paulem 1968, acompanhado
do conjuntoOs BrasGesnum esquecimento que sé viria a se romper naldét® 1990 quando
ganha prémio internacional com o Defeito de FabricacdoTom Zé ¢ outra tropicalia. E outra
tropicélia pelo “espdlio” do Tropicalismo (resulthmem psicanélise), mas é a mesma tropicalia
pelo reconhecimento da bossa nova, “enquanto aanisgontratempo repetida pela energia”
numa aplicacéo einsteniana da teoria da relatieidachncao.

203\VELOSO, Caetand/erdade TropicalS&o Paulo. Companhia das Letras. 1997. p. 75.
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Para ele isso ocorreu quando a Bossa Nova pariasilBois éramos,
até entdo, apenas aquele pedaco amarelo do mapdimdefronte da Africa Alias, o
reconhecimento da Bossa Nova nao é mérito do Talimico. Mas o seu desvio do jejum Bossa
Nova conjugada a proposta politica nacionalistaatedo pela esquerda reacionéria sim. Nesse
sentido a Tropicdlia de Tom Zé o0epicalia Jacta esse enlaca com o Tropicalismo, que “nos
anos 60 rolou na cama de aguas estagnadas porsqoerda reacionaria e uma direita arbitraria,
iniciando uma guerra culturaf®® Mas Tom zé fora descoberto por David Byrne em 19610
albumEstudando o Sambdancado nos Estados Unidos com o tiflile Best of Tom Z¢ na
verdade em meio a inimeros disco de samba comppaglaseus estudos sobre musica popular
brasileira) passada a fase zumbi de Tom Zé, supesta ofuscada por Gil e Caetano.

Mas ha outras interpretacfes para “os ndo nomeddosropicalismo.
Lendo a entrevista dada por Tom Zé ao compositotigico Luiz Tatit percebe-se que o tempo
gue Tom Zé ficara no esquecimento resultou numaapacdo de seu trabalho que era o uso das
imperfeicbes cotidianas para uma perfeicdo estél@atropicalismo foi contingéncia de
propodsitos naquele momento, que apesar das cooihiséde fatores como o interesse pela
musica nova, informac&o de vanguarda, possufaratpsofliferent&8>.

E interessante notar que as cancdes tropicaligssitaram de um
amadurecimento enquanto papel da cancédo justanpetdeleitura que o artista fazia dos
acontecimentos da época. E o resultado dos primé&iRs tropicalistas foram mesmo pontos
luminosos da cultura. A novidade era pura antrgpafee dialogismo. Pura leitura e novas
possibilidades de arte na “esfera das grandes masksa mesma responsaveis por inovacdes
musicais”.

O cinema de Glauber Rocha é ponto tracado no riBechsil e o coloca
como um dos representantes do Tropicalismo enterodicho articulador de novas linguagens na
cultura. Muita polémica quanto a gostar ou ndoTdaa em Transdez parte do cenério do
sociuspolitico cultural “na curva” de 1967.

Juntamente com o cinema de Glauber, sdo importgates resultar no
gue foi (&) o Tropicalismo, Godard, além dos citesasjue fizeram parte do cotidiano em que

cresceram os atores do Tropicalismo como AntorgoRellini entre outros. S&o as leituras de

20476 Tom.Tropicalista Lenta LutaS&o Paulo. Publifolha. 2003. p. 57 ss.
2% |dem.p. 224 ss.
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cinema fundamentais para a fermentacao inicial pi¢alismo. No LP Tropicalia 2 (1993) a
cancgao cinema novo retrata bem esse empenho deangigrer ser filme e literatura, e também,
o0 tecer entre as diversas atividades -culturais igumaindo-se enquanto uma realidade
manifestada.

A Bossa Nova passou na Prova

Nos salvou na dimenséo da eternidade

Porém aqui embaixo “a vida”, mera “metade de nada”
Nem morria, nem enfrentava o problema

Pedia solucdes e explicagbes

E foi por isso que as imagens do pais desse cinema
Entraram nas palavras das cané8es

Terra em transe representa o espetaculo politigohhe militar no limiar
da fronteira do politico com o artistico. Glaubabia que o movimento da camera faria a
diferenca. Esse movimento rizoma seria apropriado @aetano como resultado de suas
interpretacdes e aplicacao para producéao artisbicaele:

Quando o poeta de Terra em Transe decretou a if@alélaccrenca nas
energias libertadoras do “povo”, eu, na platéia, ndo o fim das
possibilidades, mas o antncio de novas tarefasnpar®’

A construcdo do termo Tropicalismo pode nos remeteinimeros
comecos considerando-se que este movimento ndendisp a diversidade documental para sua
elaboracdo cultural. Assim, comegou com PedrAlga@abral. Mas foi Nietzsche o seu
principal divulgador a partir do momento que langoas duvidas, sua ira contra o cristianismo
ou sua destruicdo ao pensamento racional. Mammfoiropicalista em seu olhar “profético” para
as hegemonias econémicas capitalista. E evideme dropicalismo também ja estava presente
nos ritmos das tribos africanas, ou nos passoshdogens cruzando continentes da teoria do
homem americano. Pensando melhor, foi Jorge Mguiméto tempo depois, entre brlditos,
gue lancou a pedra filosofal do Tropicalismo. Nessoj foi Torquato Neto e seu cinema
marginal. Nada disso, foi Jomard Muniz de Britoua poesia. Ndo? Tom Zé, Glauber Rocha?
Hélio Oiticica? Ligia Clark, Rubens Gerchman, Jéggipino de Paula? Gal, Gil, Caetano?
Quem? Nelson Mota? Carmen Miranda? Gilberto Fredswald de Andrade?

206 Gjl, Gilberto, VELOSO, Caetan@inema Novoln. Tropicélia 2 Polygran/Philips. 1993. 1 disco sonoro.
27T\VELOSO,Caetano op. cit. p. 116
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A brincadeira acima tenta evidenciar que o movimdnbpicalista ¢
resultado de uma producao discursiva. Um discursiaquele jeito de falar e de imaginar
situacdes, agquela criacdo imagética provenientaaieentos de reflexdo ou de descontracdo, os
discursos que “se dizem” no correr dos dias e dasd, e que passam com 0 ato mesmo que 0s
pronunciod® como foi o préprio discurso do Tropicalismo sdmtomo uma “aberracéo”, por
meio de jornalistas irresponsaveis numa conversagala por inidmeros chopes e levado a

termo por Nelson Mota na coluna do Jornal do BrAs@ruzada Tropicalistd”

Uma noite de verdo, pouco antes de 1968, passengonchope e
conversando com Glauber Rocha, Caca Diegues, Gu&iahl e Luiz
Carlos Barreto no bar Alpino, em Ipanema. Entuséakya com o Cinema
Novo, O Teatro Oficina, os discos de Gil e Caetanajtados com o
momento politico e com aquele movimento artistine gao tinha sido
articulado nem tinha nome mas estava em pleno antamcom tantas
novidades e tanta poténcia, comecamos a imaginar festanca para
celebrar o novo movimento. Uma espécie de batiraddernista, uma
festa tropical, uma gozacdo com 0 nosso mau gastfajestice e
sensualidade, com nossa exuberancia Kitsch. Vahiopes depois,
cansado de tanto rir, cheguei em casa e esquedsunta. No dia
seguinte, com a dramatica falta de noticias qugeafls colunistas no
verdo carioca, usei todo o espa¢o da coluna par@arceem forma de
manifesto debochado, todas as besteiras que tishammaginado no
Alpino. Sob o titulo de “Cruzada Tropicalista”,@sponsavelmente enchi
meia pagina de jornal celebrando 0 momento axistmm uma futura
festa imaginaria, onde os homens estariam de tdsrascos, chapéus
panama e sapatos bicolores e as mulheres de westidados verde-
amarelos e turquesa, dancando entre pencas deistmtananas?’

Percebe-se que o que se considera um comeco dicdlimpo aconteceu
como uma espécie de ndo comecgo, pois mesmo osiqeagmvolvidos (a versdo musical,
especialmente, talvez o que Caetano entenda cqassoal dd’anis et circensjsacabaram por
incorporar o ato panfletario. Nasceu da propriaasgntacao.

Entdo, se formos buscar historicamente um momeniginario do
Tropicalismo estariamos buscando algo do tipo lagira vez que alguém tocou uma guitarra
elétrica no Brasil’? o que, por si, ndo se comistit na concretizacdo dock and rollno espaco
musical do Brasil, visto o enunciado ndo se refarium Unico momento mas a diversas

multiplicidades evidenciais. Provavelmente, an@slovem Guarda, havia contra-baixo. Além

208 FOUCAULT. Michel.A Ordem do discurs®&o Paulo. Edicées Loyola. 1996. p. 22

209 Cf. CALLADO. Carlos.Tropicélia: a histéria de uma revolugéo music8Bio Paulo. Ed. 34. 2002; VELOSO,
CaetanoVerdade TropicalSao Paulo. Cia das Letras. 1997.

29 \MOTTA, Nelson.Noites Tropicaigsolos, improvisos e memérias musiy&@8o Paulo. Objetiva. 2000.
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do mais, a influéncia estrangeira no Brasil nd@ w&im o Rock. O fato de Nora Ney e Caubi

Peixoto terem cantado rock ainda nos anos 50a@sia por se evidenciar historicamente como
ato contracultural. O estilo de Nora estava para gsrta vocacdo do “melhor repertério dos

anos 40", e o ato de cantar uma cancao febre muméitialhe retira 0 método de inovacédo e de
certa forma rompe com uma estreiteza de ver nasresne cantoras do radio eternos modelos
conservadores da canc¢do. Tem muito de Bossa Novéramcalismo e a virada ao avesso

daguele movimento pelos tropicalistas € o quewasul@ melhor compreendé-la, até mesmo que
0S proprios bossa novistas “auténticos”, e compulerto a Bossa Nova entenderam o caminho
da cancao.

O movimento tropicalista pode ser entendido sedrasas uma trajetoria
historica, trajetdria entendida, a exemplo de Diukaniz de Albuquerque Junior, num sentido
guantico-procedimental a partir de um calculo dacfes de forca e que sdo compreendidas por
um sujeito de poder e de querer para atingir olgstipreviamente tracad®¥. Interferir no
policiamento as novas manifestacdes artisticagrardesses objetivos.

N&o quer dizer que os tropicalistas marcaram hara fpacar os objetivos
ou problematizar a trajetoria da cancdo como piotato frente aos problemas sociais de seu
tempo diante das propostas culturais arraigadasn@determinacdes sociais. Voltaram-se,
conforme foram se envolvendo com seu ambiente quagationar “certas verdades” do papel da
cultura. Estas cang¢fes, ou estes quadros-cangiegies-cinema, estas séries artisticas, traziam
sem duvida uma carga politica intrinseca a propesi&tica, mas ndo corrobora cowevdade
total as pretensbes de ver nos tropicalistas agent@éicg®lengajados as propostas artisticas
militantes. Eles sdo Dad4-Duchamp. A producao @&o‘fyue sai na urina”.

A relacdo de forcas dos tropicalistas ocorreu comem de ocupacao de
territérios nacionais da cultura, cada qual, destealizando estes espacos construidos,
rompendo as fronteiras criadas no campo da cultalada a categoria “nacdo”. Glauber
utilizou de uma espécie de nacionalismo para dacia@ma nacional uma abertura, outras
imagens, outras abordagens, outra estética; Qitauics fazer do espaco da arte um territorio que
0 préprio corpo fosse inserido nesta dinamica &gjiga homem-natureza-sociedade, num roteiro

gue ao mesmo tempo que falasse da imagem enquamtprablema universal mas com

21 cf. JUNIOR, Durval Muniz de Albuquerquiordestino: uma invencéo do falo — Uma histériagémero
masculino( Nordeste — 1920/1940) Macei6. Ed. Catavento32p027
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elementos nacionais, num contexto tipicamente natiomuma linguagem do Brasil, contra a
linguagem que sucumbisse a imagética internacidm@lop e op arte Ndo ha em Oiticica um
nacionalismo na arte ao modelo xenéfobo. Falanttwesoo ambiente (instalacad)yopicalia
lancado no Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio deed@, em 1968 Hélio expde seu desejo

canibal pela cultura.

Na verdade, quis eu com a Tropicdlia criar 0 miondiscigenacdo —
somos negros, indios, brancos, tudo ao mesmo tempesa cultura nada
tem a ver com a européia, apesar de estar atéalalge submetida: s6 o
negro e o indio ndo captularam a ela. Quem nao tiwasciéncia disso
que caia fora. Para a criagdo de uma verdadeirargubrasileira,
caracteristica e forte, expressiva ao menos, essa¢a maldita européia
e americana terd de ser absorvida, antropofagidaimegla negra e india
de nossa terra, que na verdade sdo as Unicadcatwis, pois a maioria
dos produtos da arte brasileira € hibrida, intelizada ao extremo,
vazia de um significado propfiG.

O desejo é que o Brasil busque dentro das inovandegrnas criar sua
propria ambiéncia cultural frente ao mundo. Osnégs culturais iam estabelecendo em seu
fazer artistico uma leitura que estabelecesse @ilBnam panorama cultural fugidio aos
regionalismos. Idéias que demonstravam bem ao rdedexpressividade textual apontado por
Mikhail Bhacktin resultando em textos represemtatide uma “resposta” a outros textos ou a
outros universos de referéncia com que dialogae&iss tropicalistas sdo resultantes, visto que
parddicos, da colagem de diversos textos dialogandoas ambiéncias culturais que vao dando
forma ao corpo social. Assim, os discursos trojstad sdo producdes de acdes enunciativas de
objetos de comunicacgéao direcionados pelo ambiécie-historico que a ele se entrelaca.

Veja-se por exemplo o penetravel de Hélio Oiticicue acima
mencionamos. Trazia uma proposta voltada ao exemé&s imagens nas artes tendo ao mesmo
tempo a tropicalidade representada pelas plantagsa cascalhos que, apds o espectador
percorrer o caminho tropical, d4-se num aparelhlégisdo com uma programacgao qualquer. O
efeito da cena tropical confunde-se com o signmdeernidade do televisor. Como outro tipo de
concepcdo de arte, gmrangolésde Oiticica podem ser vistos como uma aproximagéo d
sensibilidade entre homem/arte por meio de deslectrs estéticos onde a pintura transforma-se

em estrutura ambiental. Oiticica desenquadra.

22 cf, CALLADO, Carlos.op. cit p.163
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J4, Caetano, posteriormente, sem ainda conhedaaale Oiticica, faria
uma cancao de mesmo titulo, também repleto de signonumentalizando o Brasil, numa
correspondéncia com a obra de Oiticica, numa demagéd® fantasmagorica de Brasil-
monumento expresso em forma surrealista como uenarde elementos arcaicos e modernos de
interpretacdes varias no campo da cultura (histf&ienusica, literatura) ou como histéria politica
transitéria de JK ao Al-5. Mas o Tropicalismo réialgo homogéneo e diversas realidades de
seus agentes perfazem a histéria deste movimerfooficalismo no campo da literatura tem no
paulista José Agripino de Paula sua curvatura. PMBERICA, seguido dd_.ugar Publicoé a
obra tropicalista do momento. Zé Agripino opunhdamses da cultura de massas americana ao
intelectualismo das nossas rodas boémias, diz @#&ta Pertence ao grupo de escritores menos
badalados pela imprensa visto o “cartdo-postal” Tdopicalismo firmar-se com a musica
marcada pelas polémicas criativas de antagonismine es cantores. Afora o fato dpupo
baiang ouos doces béarbaroterem firmado-se no mercado musical posteriorvétdade, todo
um contigente de cantores brasileiros caractevistie uma cangdo popular dita de “boa
gualidade”. Todavia, Agripino, mesmo ndo se dizeadotropicalista influenciou e participou
nos debates entre artistas e intelectuais do peréod especial com Caetano VeldBanamerica
trazia referéncia de uma literatura com caractesistsurrealistas, cubistas, desde a estruturacéo
dos longos e unicos paragrafos em cada capituloaflxs como um grande retangulo onde
“nenhuma” respiracao é possibilitada ao leitor.rizsem primeira pessoa abusakld, ndo sem
intencdo, por expressar o pronome a personificagiémogica da América Latina. O modo
neutro de usar o termpreto misturado aos longos paragrafos demonstrativostateadas
cinematograficas” entremeados de erotismo excessitre 0 narrador autor e Marylin Monroe, é
outro diferenciador. Submete os atores de Holywabitarrices sexuais, onde hé lugar para Burt
Lancaster, Marlon Brando e muito mais. O liWanamericade Agrippino, como diz o fisico
nuclear Mario Schemberg na orelha do livro, € urpapéia contemporanea do império
americano, que, como realidade histérica € vistas@risma de uma elaboragdo mitoldgica
contemporanea. As figuras de Holywood, Marilyn kem Harpo Max, Burt Lancaster, Marlon
Brando e Joe Di Maggio sdo os agentes na epopéiarr@dor personifica a América Latina na
conquista de Marilyn Monroe, a Afrodite ianque, luta contra o gigante mitologico Di Maggio,

simbolo do poderio ianque. Também a mitologia galugdo anti-imperialista € caracteristica de

#3\ELOSO, Caetanamp. cit 145 ss.
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Agrippino em sua literatura. Ghé Guevaraepresenta a luta guerrilheira. As novas mitolegia
do século XX sdo exploradas, segundo Shembergu @mgmcto sobre a cultura se vem fazendo
sentir com amplitude cada vez maior, atingindo fsradicionais de expressao artistica como a
literatura e suas artes plasticas depois de sexgressado no cinema e nas estérias em
quadrinhos. PANAMERICA é livro para ser lido aifuge como algo diferenciado.

Em 1976, o LAoces Béarbarodrazia uma cancao assinada por Gilberto
Gil. Contribuicdo milionaria de todos os erros?, laonos um dos longos paragrafos de
Panamérica constatamos que o texto é de Agripimeale Gilberto Gil. Se o EU de Agrippino,
esta com Marilyn Monroe e o “encostado na paredmigestivo de inUmeras possibilidades
reflexivas”, como por exemplo a personificagcdo daéfica Latina, parece sugestiva a cangao

literatura escrita na iminéncia da “revolucao rarlit

Eu e ela estavamos ali encostados na parede. talaasn siléncio e eu
estava em siléncio. Eu sentia o corpo dela juntmao, os dos seios, o
ventre, as pernas e 0s seus bracos me envolvianpeksei que ela
deveria sentir o calor que eu estava sentindo.déissestavamos imoveis
encostados a parede, eu ndo me recordo quanto,terapmaés estdvamos
abracados e encostados ali a muito tempo. Eu nd®coedava se eram
horas, dias, meses. NOs dois esquecemos naquelemuogque nos dois
pretendiamos a paz dentro da violéncia dos mundsene perceber a
chegada da paz nds dois estdvamos alojados detdroN®bs ndo saimos
da parede a paz nos encontrou subitamente, ndouengnhum sinal e
ndés n&o procuramos a paz.

Ha um trabalho relativamente recente publicado qae propde a
desmitificar o Tropicalismo enquanto um movimenterdrquizado em Caetano e Gil dando a
Torquato Neto um destaque especial junto a outagnfentos metedricos na expressao de
Durval Muniz, na relacao dddalditos José Agripino de Paula, Tom Zé e Jomard Muioidos
comentados por Caetano ao longo de uma trajetérentievistas e livros lancados. Dentre eles,
no Verdade Tropicaha referéncia inimeras principalmente a Zé Agoipiréio faltando, todavia,
a Tom Zé, as homenagens. Ja, com Jomard Munizai@aatiliza uma hipotética conversa onde
um pupilo de Jomard Muniz diria & Ariano Suassgm@ “uma ética do prazer” fundamenta a
frase E Proibido Proibir, ndo sendo ela um “vale tudo”; rebate criticdgiano Suassuna &

214 DE PAULA, José AgrippinoPanamericaEpopéia de José Agrippino de Paug#io Paulo. Ed.Max Limonad.
1988. GIL, GilbertoEu e ela estavamos ali encostados na paredeCaetano Veloso e Gilberto Gil.. IDoces
Béarbaros Phonogran/Philips. 1976. 2 discos sonoros.
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Proibido Proibir como um argumento ateista do Tropicaliéfh&e os detalhes aqui aparecem é
por que ha muito que eles podem trazer. Pois, Beddl Bosi para falar de datas diz que estas
sdo pontas d&ebergs as cores e nomes do movimento tropicalista tamipé@cionam como
centros ou pontos de luz. O brilho de cada umaesstdlto na realidade de cada ator envolvido.

O trabalho mencionado, se almejava trazer a impcgade Torquato
como um dos idealizadores do Tropicalismo alertapd@ os discursos exclusivistas de um
Tropicalismo de pertencimento a Caetano e Gil,zoblem, demonstrando outras caracteristicas
daquele que fez Caetano perguntar o ja legendasas mdio menos importante enunciado:
existirmos a que sera que se des?ihdas Torquato, mesmo sendo dado apenas comdbaetas
cancdes tropicalistas ja encerraria com suas letmasproposta cortante as artes estabelecidas.

Edwar Castelo Branco traz questionamentos varios‘ttbpicalista
sectario” que Caetano diz que Torquato estava m®rtdo. Mas, 0 comentario que busco
evidenciar é que a tentativa de ndo se produzio®uruzamentos discursivos acabam por trazer
reforco ao que j& cristalizou-se comi@mante verdadeiroTodo o livro de Edwar rendado por
uma retoérica foucaultiana/deleuziana acaba pottizafgoelas citagdes inumeras, a importancia
de Caetano e mesmo a coloca-lo desde o iniciovdm iambém, sob inUmeras teias discursivas
de mecanismos varios que acabam mais por valarieéaté engrandecé-lo a nivela-lo aos outros
tropicalistas.

E uma possivel verdade que o projeto tropicalisé® rocorreu
necessariamente nas figuras de Gilberto Gil e Gaéfaloso como seu principais icones e esta
presente em seus fluxos em diversos lugares, temd®ernambuco um ponto forte. Mesmo
Alceu Valenca levaria a pitada tropicalista no seun.

Ao que parece, as novas pesquisas ao tratar danaoto tropicalista
buscam dizer, numa nova producdo discursiva queafi@ee Gil ndo sdo o centro do
Tropicalismo. Nessa perspectiva, enfatiza-se g@ie@ somente o Tropicalismo musical &
importante. Tentam mesmo delimitar uma data, 196va o Tropicalismo insistindo ndo nos
eventos fundadores de Alegria Alegria e DomingdPaocque, mas na interferéncia de Torquato
Neto ao sugerir um disco manifesto, o que o cola@@mo o mentor do movimento. E Torquato

€ mesmo importantissimo para as idéias fomentaddeasTropicalismo. Um referencial

215 Cf. Dostoiévski, Ariano e Pernambucéligolha de Sdo Paulo. llustrada 02/11/1999. Acpssaneio eletronico.
http:// www. caetanoveloso.com.br
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fundamental, no entanto, é que Torquato era peetdo cantor, e talvez néo tivesse como um
Caetano a vontade intensa eamtar na televisao

A documentacéo buscada para corroborar Torquat@ apmovototem
do Tropicalismo est4 numa entrevista que AugustGatapos fizera a Gilberto Gil, ondeanjo
torto, em uma ou duas interferéncias sugere um discifesto. O mais importante, porém, na
fala de Torquato é a referéncia a relacdo de amieatte eles, muito mais que a questao de ser
ou ndo o mentor do Tropicalismo.

Eu estava sugerindo até, ontem [06/04/1968], ceavelo com Gil, a

idéia de um disco-manifesto, feito agora pela géfweque até aqui toda a
nossa relacdo de trabalho, apesar de estarmosstanteatempo juntos,

nasceu mais de uma relacdo de amizade. Agora,ses ¢a estdo sendo
postas em termos de grupo Baiano, de movimento...

Creio que a fala de Torquato demonstra muito mn@ia idéia que estava
fervilhando no grupo, e ndopova documentatjue Torquato tenha o mérito “original” de ter
sido o primeiro a pensar 0 movimento, seria o mredianovimento como disse Décio Pignatari.
Cada qual sentia-se com disposi¢do para concretizarperiéncias estéticas transformadas pela
investigacao cultural. Em algum lugar \derdade TropicalCaetano dizreio ter sido eu a intuir
primeiro o movimentoNdo ha uma afirmacao categorica, mas evidentemana intuicdo que
passava pela cabeca de todos os componentes, guamaum grupo bem definido. Além do
mais, Caetano vé o Tropicalismo como resultado fuEsonalidades dele e de Gilberto Gil”,
pela amizade entre ambddeu amigo, meu herdi, oh como déi saber que antibEém corréi a
dor da soliddo, oh meu amado minha luz, descanaengio cansada sobre a minha, sobre a
minha méodira a cancdo amiga de Gil. Quero dizer que a adrizle ambos ndo pode ser
reduzida a uma producéo social, a um Edipo psizidg. O encontro dessas personalidades é
sem duvida o resultado do Tropicalismo, a relagiardizade que fala Torquato, assim como o é
0 encontro de Caetano com Agrippino, com Torquaim Rogério Duarte, Gal, Mutantes e por
ai afora. Alias, se fossemos analisar a TropicAfiavisdo dosMutantes provavelmente o
Tropicalismo seria muito mais resultado dos encsntleles com Gil e Drupat com quem
“afinavam-se” mais.

Torquato encontraria com os baianos ao ir moraSaimador em 1960,

onde permanece por trés anos antes de ir para adRidganeiro e exerceria a profissdo de

28 CAMPOS. AugustoO Balanco da Bossa e outras Bossa&o Paulo. Perspectiva. 1993. p.193
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jornalista, sendo redator do Diario da Manh@a, carnlana Geléia Geral, setorista do Aeroporto
Santos Dumont, assinou as colunas do Jornal Sjmsts Ocorre, que, com as primeiras
experimentacdes culturais realizadas na Universidaégdderal da Bahia e quando ao grupo
envolvendo Caetano, Maria Bethania, Gilberto G&) Gosta, Tom Zé, Antdnio Risério, Duda
Machado, José Carlos Capinan, Glauber atuanddnmen@, Jabor também, este pessoal foi
absorvendo, cada qual a seu modo (freqientand@m@ério de musica como Tom Zé) o
conteudo cultural. As colabora¢des foram acontezend coletivo.

Neste tempo os artistas, poetas, romancistasppdea o Rio de Janeiro
e Sao Paulo e passam a atuar, apds as experitaatiass de Boal, no cendrio televisivo ja com
uma proposta que iria modificando o aparato sagdd@rogramaO Fino da Bossadepois
apenas o O Fino, pela necessidade de se atuar com uma visdo @raps acontecimentos
envolvendo o mundo do consumo. O Tropicalismo udeadicdo a submetendo ao quadro
comercial. Desvia a discussdo apologética da eeddichacional a submetendo a presentificacdo
levando para o interior da cancdo os dados trapdtms outros grupos da cancdo. Incorpora o
aspecto da Jovem Guarda em sua importancia de ramimsancdo ao surpreender o quadro
estatico que a cancdo emepebista assumia. Com &'M@Bliscurso era usado mesmo para
qguestionar o lado apostélico e nostalgico daquelgpay Neste ambiente onde vinham se
desenvolvendo desde 1965, paralelo ao adventolelast®, os festivais da Rede Record, esta
especializada em programas de Musica Popular Brasilia se configurando os quadros
culturais envoltos entre o que era tradicao e varigu

Misturados entre Festivais, Programas de MdusicaulBoBrasileira,
modos de concepcdes intelectuais artisticas iaoukamdo-se. Entdo, o Tropicalismo acontecia
e destas conversas ia surgindo, pelas sugestdedbdmsde arte neoconcretas de Oiticica e da
Musica de Caetano, um nome. Enquanto Torquato Netdgava na colundseléia Geral
Jornal Folha da Manh&s acontecimentos em torno das inovacdes na mudsitando uma
postura bem diferente em relacéo ao ié-ié-ié, gueeda maneira antes hostilizava.

O Tropicalismo vai se configurando a partir de tBas posicoes estéticas
mas huma convergéncia quanto a questdo do novomdaerta complexidade no Tropicalismo
por ele romper com um dado conservador, apresemtand descontinuidade mas dentro de uma

proposta de continuidade. H4 um “paradoxo” tempooé a0 mesmo tempo que rompe com um

2 MPB entendida como cancéo de sentido politicojadgaversdo CPC.
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passado o retoma ja projetado e desinventado nagrgmna futurista presentificado no aqui e
agora:aqui onde indefinido agora que € quase quarttle parte de um pensamento historico
trazido a tona pelo modernismo mas desdobra-se awo movimento dado a tradic&o.
Descrevamos de uma vez a imagem associada aéestaidtural para que possamos imaginar
um movimento cultural de maneira mais viva.

Enquanto o programa de Elis Regina e Jair Rodrigaresbalangando o
samba bossanovado engajado, neste mesmo prognane@ecendo Gilberto Gil, Jorge Ben,
Edu Lobo, Chico Buarque, o swingado Wilson Simomd. outro programa aos domingos a
tarde “a brasa” (giria do momento para indicar dbgmn, interessante) era os programas de
Roberto e Erasmo Carlos e Wanderléia. A Jovem @usotieu e sofre as exclusfes construidas
historicamente pelos saberes cientificos, pelastieas “ingénuas” que cantavam. O sujeito
epistemoldgico da Jovem Guarda, ou o ‘“heréi” jowmmdista traz em seu “universo
comportamental individual” uma crenca no “destimohcebido como um /dever-ser/ que rege
um universo inexoravel e irreversivel. Valorizadujue seja diferente e original. Com isso as
cancdes da jovem guarda desvalorizam o casamesaom cabelo comprido, andam em carrbes
modernos em alta velocidade, e, para conquistagandtas, o “playboy” da jovem guarda troca
até um belacadilac por umcalhambequeCitemos dois exemplo de cancdo da Jovem Guarda
para captarmos um pouco desse sentido. Um dele#tcé diretamente dos comentarios da
Candinha, programa de Radio a época, a exemplprdgsamas televisivos atuais onde a vida

“das estrelas” é colocada a publico. E o caso deehts da Candinha:

Olha o que a Candinha esta falando aqui! Puxa!Gaso fala!

A Candinha vive a falar de mim e tudo/diz que ew Isoico, esquisito e
cabeludo/ /E que eu ndo ligo para nada/eu dirijalsparada/ acho que a
Candinha gosta mesmo é de falar/ ela diz que eursduco e que o
hospicio é meu lugar/ Mas a Candinha quer falardddihha quer fazer
da minha vida um inferno/Ja esta falando do modelmeu terno/que a
minha calca é justa/que de ver ela se assustai@tam bota que ela acha
estravagante/ela diz que eu falo giria e é prenaoerar/mas a Candinha
guer falar/a Candinha gosta de falar de toda geateAs garotas gostam
de me ver bem diferente/a Candinha fala mas noofamel quer bem/e eu
nao vou ligar pra mexerico de ninguém/mas a Caadiafjora esta
falando até demais/porém ela no fundo sabe gsewebom rapaz/ e sabe
muito bem que esta onda é uma coisa natural/egeuadie viver assim é



161

que é legal/sei que a Candinha um dia vai comigecaualar/Mas sei que
ainda vai falar/Mas sei que ainda vai fafar

Outro exemplo é a can¢édo Lobo Mau:

Eu sou do tipo que ndo gosta de casamento/e tuelewdalo ou faco é
fingimento/Eu pego o0 meu carro e comeco a rodagnBo mil garotas
uma em cada lugar/ me chamam lobo mau/ me chantfammiau/eu sou
o tal/tal/tal Eu rodo rodo rodo e ndo penso emrfsgra/ejo um broto
lindo logo vou conquistar /Todos os rapazes tergjinde mim/mas eu
nem dou bola por que sou mesmo assim/

Eu estou sempre por ai a rodar/Eu jogo a rede exdqugr lugar/Garotas
vivem a brigar por mim/mas nem mesmo sei por quensau assim/Mas
sei que gosto de garotas a me rodear/Gosto dea beijwis entdo me
mandar/E quando estou voltando e ndo tenho ondiedraté na divida
com qual eu vou sair/ Me chamam mau lobo mau/ ewsal/tal/tal. z*°

O musicologo e poeta Augusto de Campos soube liecen o avanco
gue a Jovem Guarda trouxe a musica dizendo serrteoBarlos o Jodo Gilberto da Jovem
Guarda. A coloca em destaque no periodo em quessnblam as tendéncias musicais aqui

tratadas.

Como excelentes “tradutores” que sdo de um estiernacionalmente
popular, Roberto e Erasmo Carlos souberam deglgi-tontribuir com
algo mais: parecem ter logrado conciliamass-appealcom um uso
funcional e moderno da voz. Chegaram assim, nesteemto [1966] a
ser os veiculadores da “informagédo nova” em matéianisica popular,
apanhando a Bossa Nova desprevenida, numa faggadnte ecletismo,
ou seja, de diluicdo e descaracterizacdo de si mesuma fase até de
regresso, pois é indubitavel que a “teatralizagélinguagem musical
(correspondendo a certas incursbes compositivasgémero épico
folclérico) se vincula as técnicas do malsinadodagito de que a Bossa
Nova teria nos livrado para semfife

Em um ensaio escrito ao calor da hora por AugustGaimpos, adepto da
linguagem tropicalista, em andalise aos programaseld®isdo, evidencia-se o clima entre os

programas. Falando da convivéncia entiBogsaudadeO Fino e aJovem Guardd aquele das

28 CARLOS, RobertoMexerico da Candinhan. Jovem Guarda: Roberto Carlo€BS. 1965.
219
Idem
220 CAMPOS. Augusto. Da Jovem Guarda a Jo&o Gilbkrt®. Balanco das Bossas e Outras BosS#® Paulo
Perspectiva. 2000. P. 52.
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jovens tardes de Domingo, tantas alegrias, vellemspbs, belos diague cantava “O Ret™).
Augusto de Campos comenta que “0s participantesedgsrogramas se respeitam, se visitam
uma vez ou outra e dialogam, pelo menos aparenteindfas diz que ha entre eles uma

espécie de competicdo natural amigavel quando ontieador comum é
a musica “nacional” e apenas cordial quando a ctigfmese da entre
musica “nacional” (tradicional ou nova) e musicaegumidamente
“importada” ou traduzida, embora possam ocorrer osasde
intercomunicacdo, como o do cantor Jorge Ben, gugassou do “Fino”
para a “Jovem Guarda”, do samba-maracatu paramb&govem’(...) e
conseguiu ser “bidu, lenheiro, ou seja, um dos raaicsucessos do
programa de Roberto Carl&3.

Os artistas destes programas freqientavam-se ntasfoentos que cada
qual (ao modo de entendimento bakhitiano do emprégolinguagem estar associado a
significacdo do espaco social e ideolégico ondénguagem é empregada) empreendia era
proprio ao que se considerava como fundamental panasica. E com isso foi-se cristalizando
discursos que privilegiavam alguns desses artias0 martires. Mas, ndo deixemos de lado

determinadas singularidades manifestadas.

ALEGRIA ALEGRIA/DOMINGO NO PARQUE

Contemos uma estéria/histéria para entendermo® @surgimento de
Alegria Alegriamanifesta-se pela posi¢cédo de certos cruzamergosrdivos culturais deglutidos
por Caetano quando a Tropicdlia j4 estava embiamante na viagem que & fizera a
Pernambuco sentindo os sons brasileiros e os cang@are trabalhando numa linguagem
informativa musical, tomada das experiéncias dal8g o que seria extravasado pelas misturas
beatlescas aos berimbaus &amingo no ParqueO conhecimento da Banda de Pifanos do
Caruaru levou Gilberto Gil em pensar no som unalegsa promover reunides com os artistas

para falar de um rumo novo dado & musica. Os aniigos se deram entre o que seria 0 “grupo

22! Roberto Carlos aceitou afetivamente o titulo qaderam o publico incentivados evidentemente petmlép”’
midiatico. Mas h& maturidade suficiente no artistea saber entender esta construcao discursivengedé-la
sempre que consultado.

222 cCAMPOS. Augustoidem op. cit. p. 52

223 N0 se trata de querer dizer que antes de Gill&Hazer a viagem a Pernambuco, a cultura dacestio ja
ndo se manifestasse pela diversidade a ela ingestiés, que trouxe para o centro das discussibesacdes da
musica popular brasileiro a expressividade cultdagjuele Estado, reconhecendo um aspecto de pidssibipara
os trabalhos de transformacéo da cancéo, recamirecequanto foi importante para o tropicalismaluca
pernambucana, deevos rasgadas
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Baiano” e os outros. Nessas idas e vindas cultaliaesrgéncias iam acontecendo e de certa
forma incentivada pelos produtores dos programds/dgara maior ibope das emissoras.

Fato é que no programa de Gilberto Gil, Caetaepga um texto para
ser lido por Maria Bethania que se apresentaria Bmierto Carlos, o qual, era dito com
simpatia. E Bethania cantaria ao fiGalerem acabar comigde Roberto e Erasmo com Guitarra
Elétrica e minissaia e botas de couro onde ficeldea a associacdo do Tropicalismo com 0s
programas da Jovem Guarda. Bethania, que ngmeessim dizer, “tropicalista”, ja sentia que
as cancoes do pessoal da Jovem Guarda era “o uente

Geraldo Vandré protestou e a partir dai vai suimiAlegria Alegria
como ato contracultural ao nacionalismo da cancéie &/andré era signo a dar nos olhos. Esta
cancao € toda dialogismo com as possibilidadesaoana de composicao, citacbes de nomes,
produtos. Cruzou fronteiras (como séo presentexosles da guitarra dos Beat Boys) e insere-
se num anti-discurso aplicado ao campo musiCalfestival da cancédo de 1967 € fundamental
para a histéria da musica popular brasileikegria Alegriainclui elementos que dizem uma
trajetoria musical de Assis Valente, Noel RosacGlBuarque, Geraldo Vandré, Roberto Carlos
e um grito, o rock anunciando a contrapropostantegralista’” Frente Ampla da Musica Popular
Brasileira e a legendéria passeata contra a GaiEdétrica. Embora a situacdo pareca comica, o
ato parece significativo por delimitar um momento gue a outra “ménada” do Tropicalismo,
Gilberto Gil, transitava de um compromisso trazido programaO fino da Bossaque
transformara-se numa defesa nacional da cancao edesad dos instrumentos considerados
nacionais. Dai a passeata contra a guitarra elétem manifesto di@-ié-ié contra a onda de
inveja®®* na conjuntura histérica ligada aos programas dke Record. Na verdade tal passeata e
manifestos ocorriam devido o debate estético votta@is origens da MMPB malogrado pelos
debates politicos-ideoldgicos. Saida do Largo Saadisco e seguindo até o Teatro Paramount,
onde ocorriam os programas da Bossa, em S&o Hdiddregina, Gilberto Gil, Jair Rodrigues,
Edu Lobo, o conjunto MBP4 a passeata apresentoteantde manifestacao ideolégica ao ié-ié-
ié*?® Elis Regina estava influenciada ideologicament®mercialmente, o que a fez declarar:

esta nascendo uma nova frente na musica populsiteina onde se diz o que diz para unir os

224 Cf. CONTIER. Arnaldo Daraya. Edu Lobo e Carlosad:@r nacional e o popular na cancéo de protesto (assan
60). Rev. Bras. Hist. V. 18. N 35.1998. nota 3.

225 A Jovem Guarda também lancar®anifestodoié ié iécontra aonda de invejmo debate estético confundido
com questdes politico ideoldgicadem
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inimigos e vencer o ié-ié4&. Sobre o evento confronto Caetano, que via a passem Nara

Ledo dissera:

Na noite do primeird’, creio que a cargo de Simonal, preparou-se uma
passeata, em mais uma macaqueacao da militAnéteaoEra a frente
ampla da MPB contra o ié-ié-ié, com faixas e cadgzelas ruas de Séo
Paulo. Eu conversara com Gil sobre a reunido. Hiamente, o episodio
de Nara versus Elis tomou conta do assunto dusacteversa. Nao tanto
pelo seu sabor (irresistivel) de fofoca, mas pelo @otencial critico da
conjuntura. Ficou claro entre nés que todo aqutdofe nacionalista era
um misto de solucdo conciliatéria para o problereaHs dentro da
emissora e saida comercial para os seus donosGQ@proveitasse a
oportunidade para lancar as bases da grande \redaamavamos. Mas
nunca considerei aceitavel que ele participasséadmde Elis, Simonal,
Jair Rodrigues, Geraldo Vandré e outros (dizem Qieo chegou a se
aproximar por alguns minutos) dessa ridicula egped jogada de
marketing. Nara e eu assistimos assombrados, dejameéa do Hotel

Danlbio, a passagem da sinistra procissdo. Lembeoetp comentou:
“Isso mete até medo. Parece uma passeata do Fatédaalista?®

Os Festivais da Canc&0 eram o cenario em que as oposicbes ideoldgicas
manifestavam-se. O Tropicalismo, ao discutir condasais faccdes como a emebepista, que
incorporava a batida bossa nova aos textos maigiZzpdos” das cancdes e a Jovem Guarda,
gue, introduzia um jeito inovador ao trazer asdaetido rock’and’roll, estava, no dizer do
concretista Augusto de Campos, como a Bossa Naacando no processo da cangdo. No
contexto dos festivais os tropicalistas comecararangar outras possibilidades da musica numa
proposta diferenciada da critica musical. As casci®picalistas passam a exigir um
aprimoramento da avaliagdo do Jari e do publithm exemplo disso é a cancAtegria Alegrig
cancdo documento, juntamente cBmmingo no Parquedo curto circuito cultural causado na
cultura musical do pai®omingo no Parqueé de uma elaboracdo mais complexa Alsgria
Alegria. O diferencial esta no arranjo que Gil, juntamerttisn Duprat realizaram, de concepc¢ao
cinematografica somada ao contraponto de Gil. Ness&rio o menos improvavel transforma-se
em documentacdo: ruidos de parque, instrumentgsiai®, berimbau, instrumentos elétricos,
acompanhamento coraludo colabora para demonstrar, segundo LucchegguBs a sugestédo

a sintese do tempo (domingo) e espaco (parqueltareda em reducao cénica e simbdlica da

226 CAMPOS, Augusto. Op. cit. ps. 53 ss

22T Cada artista apresentaria um programa mensaldtvéhtre Gil, Elis, Simonal e Vandré.

228\VELOSO, Caetanmp.citp. 160

22 |mportante lembrar que ganhou o festival Pontgitu(Lobo); Roda Viva de Chico Buarque ficou eme&tc
lugar. Ambas conteudisticas mais préximas do gestitérios dos festivais, em que o arranjo segia d
acompanhamento ou de reforgo de uma “mensagemrFASFARETTO. Op. cit. p. 22.
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espacializacado historica da Américas: a alegoritesta e da morte, sublimando a tenséo entre a
pulsdo libertaria e politica da dominacdo. Juliéolajeto da disputa) € a terra; José (rei da
brincadeira) é a festa; Jodo (rei da construca@y@bica do dominador. José e Jodo sao os dois
caminhos que se apresentam como alternativas ib@s{goliticas a terra. E o jogo da liberdade
contra o jogo da opresséo (colonizacéo).

Alegria Alegriapropde a destruicdo antropofagica do mundo dmsgtiigério.
E sua performance “avancada” surgida como umaatier embora instaure o jubilo, o afeto, a
Alegria como roteiro configurador de sua perforneandolenta a construcdo tipica do sujeito
histérico desestabilizando as fronteiras hieraapiicle valores. Casamento e coca-cola,
presidentes e artistas de cinema se equivalem.

Ao analisarmo\legria Alegria(Veloso) €O Plantadorou Caminhande- Pra
ndo dizer que néo falei das flor@gandré), e tomarmos o “percurso da caminhada$gass a
visualizar determinadas performances principaisasesancdes que evidenciardo os embates
ideoldgicos atrelados as producdes discursivasmaaizdo do sujeito no discurso. Examinando
determinados substantivos nas letras dessas caatiigEsicia-se uma proposta objetivada da
cultura nos textos de Vandré. Veja-se a letra dePl@ntador”:

Quanto mais eu ando mais vejo estrada/Mas se etamdioho ndo sou é
nada/Se tenho a poeira como companheira/Fa¢o d@ poeu camarada/
O dono quer ver a terra plantada/Diz de mim, quepeada grande estrada:
“Deixem-no morrer/ndo lhe déem agua/Que ele é prego e ndo planta
nada”’/ E eu, que plantei muito e ndo tenho nadego audo e calo na
caminhada/Deixo que ele diga que sou preguicosofdasplanto em

tempo que é de queimad¥.

O plantador na cancao tornou-se um andarilho geéae o projeto imposto
pelo dono da terra, “ver a terra plantada”, paraaese sujeito da sua propria histéria. Estdo
implicitos nessa cancdo as questfes envolvende @iguconsiderado a realidade nacional na
busca identitaria do Brasil. Uma otimizacdo quehganmaior relevo com o periodo JK. Os
temas béasicos dessa revisdo consistiam na redescaoeBrasil, volta as origens nacionais,
internacionalizacdo da cultura, dependéncia ecaz@nionsumo e conscientizatdo Estes
temas serdo extrapolados nos festivais e Alegegrid fragmenta mesmo as teméaticas que ja se
exauriam, de qualquer maneira, pela forca reprassiv pela “burriticia” do Regime autoritario.

Para Lucchesi e Diegues,

230\ ANDRE, Geraldo, ACIOLLI, Hilton:O plantador.S&o Paulo. Emi. Odeon. 1968. 1 disco sonoro
1 CF. FAVARETTO. CelsoTropicalia. Alegoria AlegriaSao Paulo. Atelié Editorial. 2000. p. 28
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Por tras de tudo que envolveu “Alegria Alegria” i@m festival, premiacdes)
estava a luta entre o dogma e o desejo. Fazianibealdde seu estandarte
maior, tanto aqueles que a cultuavam apostandoawnfionto armado, como
aqueles que, em nome dela, erguiam muralhas n#icémbes do regime. Na
fresta desse embate de forgas, os tropicalistasncei ocupam o entrelugar,
fundando uma atitude estético-ideoldgica de natuaetropofagica®

Alegria Alegria tinha que ser uma marchinha alegre, de algum modo
contaminada pel@op internacional, e trazendo na letra algum toqugcoramoroso sobre o
mundo onde esse pop acont&feCaetano utiliza-se de uma idéia de cancdo anthsiir na
BahiaClever boy samhacancéo que fazia referéncias a lugares e tretthoancdes americanas.

Utilizando-se da “licdo que desde o inicio, Gil spra aprender dos
Beatles - era a de transformar alquimicamente ¢i@mercial em producgéo inspirada e livre
reforcando assim a autonomia dos criadores e dasunoodores — Caetano diz que o mais
importante ndo seria a reproducédo do grupo Ingh@s, a atitude em relacdo ao préprio sentido
da musica popular como um fenbmegomap. Prepara a cangdo para um enfrentamento que no
contexto dos festivais ira se dar pelo “conflitmfiasse” versus “linha evolutiva” evento sintese
das contradi¢des politicas e culturais pelas quessava o Brasil”. No festival seria conflagrada
a revolugad®*

O aspecto do grupo de rapazes de cabelos longtangor guitarras
macicas e coloridas representava de modo gritade © que o0s
nacionalistas da MPB mais odiavam e temiamd.mero fato de eu ter
comigo no palco um grupo de Rock era ja um escandabhntecipado
(...) os Beat-Boys apareceram no palco para ligaringtrumentos e
tomam posicéo, surpreendendo a platéia com sewdosalongos, suas
roupas cor-de-rosa e suas guitarras elétricas deiraanacicd>.

A ndo observancia ao uso dmokingna gala desses festivais ndo se
restringia ao Beat-boys. Caetano entra intempeastnée usando um terno xadrez marrom e uma
camisa de gola rolé laranja vivo com olhar feraegmmesmo de ser anunciado e as vaias
comecavam mas logo seriam abaixadas pelos acandepidarras dos Beat Boys.

Os trés acordes perfeitos em estranha relagdo, utades por
instrumentos elétricos, se impuseram, e o silédaiplatéia, conquistado

232 CF. LUCCHESI, Ivo. Et DIEGUES, Gilda Korf€aetano. Por que nAq®ma viagem entre a aurora e a
sombra).Rio de Janeiro. Leviata. 1993

23\ELOSO, Caetanap. cit p. 160.

24 1dem

23 | bidem (Grifamos)
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pelo susto de minha entrada ndo foi mais ameagadpe seria uma
monstruosa vaia se transformou em atencéo redobfada
Insiste-se que o0s textos tropicalistas sdo compop&do método da
parddia e construidos dadaisticamente como colagertiferentes textos que dialogam com o
ambiente cultural. Pontes explica o dialogismo daioa tropicalista com as outras tendéncias da
MPB a partir do dialogismo de Bakhtin, isto &, eneénto constitutivo dos atos enunciativos em
seu equilibrio dentro de uma constituicdo heteregéande

Todo o ponto de vista ndo é auto suficiente “marsmntra sempre
numa relacdo extremamente orientada e atenta corma ooira

consciéncia. Cada emocdo, cada pensamento do ageson é

interiormente dialdgico, tingido de polémica, chdme resisténcia ou ao
contrario aberto a influéncia do outro, mas em tadso, jamais
concentrado exclusivamente em seu proprio objetlmst se acompanham
de um olhar perpétuo sobre o outrd®.

Se apelarmos para a proposta de Greimass/Backitadgs a construcédo
textual de Caetano perceberemos esse dialogisnrmo.ABegria Alegria Caetano busca, segundo
Campos, descrever o caminho inverso da Banda. Endanalise de Afonso Romano Santana
desta cancdo ser uma cangao contra o silénciogaeeanais apropriada as propostas de Chico
Buarque em suas outras can¢des. Mas, evidentem&mBandaé uma “cancdo menor” e mesmo
Chico Buarquedeu um fora no violino (...) e ndo quis ver a bapaasar>® Claro, depois de
canta-la exaustivamente.

O compositor santo amarense propde um tiAlkegria Alegria (ao
mesmo tempo que homenageia Assis Valente do reodri@ano) que ndo aparece no texto,
em contraposicao a tristeza da cidade interioranead¢do de Buarque ao mundo urbano. Com
isso uma leitura da cancéo instaurada pela Joveand@ule Roberto e Erasmo Carfd$io uso
das guitarras elétricas, e a critica aos patrulhtmeeela ala nacionalista da musica apresentada
pelosem lenco sem documento nada no bolso ou nasan&gsropde o livrar-se (e ai a proposta
da busca de liberdade) do fardo das discussdeomm tla musica nacional, onde Vandré é

figura emblemética.

Z8idem

BTBAKHTIN, Michail. 1970. (apud) LOPES. Paulo EddarA desivencéo do som: leituras dialégicas do
tropicalisma Campinas/S&o Paulo. Pontes. 1999. p.39

28 HOLLANDA, Buarque.Agora falando sérioln. Chico Buarque: um operario em construc&wolygran/Philips.
1981.Disco 3 José4 discos sonoros.

239 Cito Roberto e Erasmo Carlos mas h& uma variedad®mes. Clresta de Arromba
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Se esta se falando de Vandré é por sua postureatidigde ator anti-
mercado. A insisténcia € desmitificar o mito. S&ropicalismo teve como uma das maiores
marcas “e talvez seu Unico sucesso indubitavedimpliacdo do mercado pela analitica da
convivéncia na diversidade, “alcancada pelo desstemento da ordem dos nichos e com o

desrespeito as demarcacdes de faixas de classgraudede educacao”,

Vandré tentava estancar a correnteza que eral,afima exigéncia da
forca da MPB — propondo a Guilherme, nosso empmesgie nos
dissuadisse de entrar no parategava que o Brasil necessitava daquilo
que ele, Vandré, estava fazendfu seja: can¢Bes conscientizadoras das
massas”) e que , como 0 mercado ndo comportavad@aim nome forte

de cada veznés todos deveriamos, para o bem do pais e do povo,
jogar todas as cartas nelé*

Assim, os tropicalistas dialogavam com as outraentes da MPB. Este
didlogo ndo deve ser visto superficialmente. Og, sHiger os tropicalistas ndo gostavam de Edu
Lobo, Vandré etc., e adoravam Roberto Carlos. Asgadidades dos individuos do meio artistico
€ outra histéria. Interessa-nos observar que atrogd® da obra Tropicalistao ambiente
efervescente de uma cidade a cintilartodo momento utiliza os textos/cancdes dasiotas
apostolica e nostélgica da MPB e da Jovem Guarda. ™o ha por assim dizer uma aderéncia
total a nenhum movimento e muito mais estratégessddntitarias da cancdo usando o material
alheio, entrando “na onda”de cada um e lhe obsdovadisso a ja citada estratégia retirada de
Levi Strauss aos modelos dngenheiree dobricouler.?**

Ao tocar com o RC7 (conjunto que tocava com Rob&tulos) ao
mesmo tempo que ocorre unsight para as propostas inovadoras da Jovem Guardaocgaesit
rumos da cancédo, funciona como provoca¢cdo aos rpeitos do emepebista. E, percebe-se
mesmo um “dialogo” entre as correntes artisticag. gde o tropicalista, mesmo tendo
semelhancas com seus companheiros de estradalpénisso ao regime, ndo acha agradavel as

injusticas sociais, etc.), difere-se por ndo aceitaopressado cultural colocadas pela ala da

240\yELOSO, Caetano. op. cit. 160.ss.

241 cf. NAVES, Santuza Cambraia. O violdo azul. Arélie dois procedimentos estéticos distintos nécéiad
européia do modernismo a partir de Wisnik em aa@idacques Derrida sobrpensamamento selvagemldsi
Strauss, @ngenheirdum sujeito que fosse a origem absoluta do seprjardliscurso e o construisse ‘com todas as
pecas’ ”;bricoleur. “um tipo de produtor que se define pela maneicaiporativa de realizar suas operagoes,
utilizando sempre os instrumentos ja disponiveis”.
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esquerda em sua prepoténcia de intermediar a oede;éoisas da cultura, preferindo ele mesmo
estar diretamente ligado a estes objetos.

Assim, enquanto o0 sujeito apostolico, acreditaselorerdadeiramente
um herdi que salvard o pais em seus problemasis@elo uso de seu violdo e seu canto (sic)
esta certo do dia que véth(como bem o expressa Edu Lobo na genial composigéiBarceria
com o tropicalista Capinam),onde o sujeito explorpdlo dono da terra , invertera a situacao
pelo golpe de arueira no lombo de quem mandou®*fapois ndo acredita que a opresséo
econdmica é natural a negando, o tropicalista vémepebista uma eloqiéncia travestida em
emocdo entendendo que os ditames do emepebist@nam#io sdo naturais e desconfia, ou
melhor sabe e nega o carater opressivo-culturangdepebista. Mas isto estd no texto-cancgao.
Esta configuracdo ficard bem nitida quando em bfecalizarmos os acontecimentos dos
festivais da cancdo e os tropicalistas neste ctmt®or ora, diga-se que o que importa aos
tropicalistas é ver o que esta por tras do disclEsa quem ele quer remeter sua mensagem-
bricouler? H& quantos queiram ouvir. Aos produtaleselevisédo, as instituicbes de cultura, aos
estudantes em seu transe juvenil, mas, especiaerg que tentam impedir o olhar livre para
0S acontecimentos culturais. Ha nesses mecanispessivos da cancdo nacionalista uma
retorica “contra a opressao” e a “alienacado”. @itralista sugere com suas cangdes (e suas falas
diversas que percorreram antes e ap0s 0 movimgu&d emepebista reflita se ele também néo
€ opressor e se ndo esta também se alienandodesque explodem aqui e 14 fora.

Intrinseca a pesquisa esta can¢ao pode tracarnongpaa com as demais
correntes que se confrontavam, especialmente asrearligados ao prograni fino da Bossa
comandado por Elis Regina e Jair Rodrigues.

O Tropicalismo aproveitou um material vasto queluinanusica,
literatura, cinema, vanguardas, etc., e o apliamdazer cultural trazendo novos assuntos que
fugissem do jejum politico economicista da esques#xo, esoterismo, cultura de vanguarda e
muito mais estavam na pauta tropicalista. As idexies forjadas pela esquerda nacionalista

sofreram um processo de ruptura mas por meio do. &anesmo uma “tirada de cabaco” que se

#42ponteiq de Edu Lobo e Capinan, interpretada por Edu leobtaria Medalha, Quarteto Novo e Momento Quatro,
no terceiro festival da cancdo da Rede Record,wabm de 1967, ganhou 8 grémio do festival. Segiiencialmente
Os outros colocados foram Domingo no Parque (Gdb@i), com Gilberto Gil e os Mutantes; Roda Vihico
Buarque) com Chico Buarque e o conjunto MPB4; Akegtegria (Caetano Veloso) com Caetano e Beat Boys
Maria, Carnaval e cinzas (Luiz Carlos Parana) caingRo Carlos.

243ANDRE, GeraldoArueira. In Canto Geral EMI-Odeon. 1968.
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provocava na canc¢ao. O vaqueiro, o jangadeirontadar, o plantador, os tipos objetivados por
Vandré serdao fragmentados pelos tropicalistasinisndo é das formas identitarias, ou do
modo do narratario tornar-se sujeito, mas sim, medeterminado modo de conjuncéo entre o
sujeito e o objeto que versara a cancao de Caetano.

Os Tropicalistas optaram por alguma coisa queve@stando detectada
pelas criticas a0 marxismo ortodoxo e por transmitia mensagem por meio de um canto de
alegria que visa uma liberdade do individuo de quex amarra. Inserida que esta a cancdo aos
enunciados discursivos da sociedade nas relacf@®oiobjeto de cultura os tropicalistas, irdo
dizer do emepebista o seu simulacro, alertando ef@® também estdo manipulados e sao
manipuladores a servigo dos interesses hegemodas®ciedade. Por isso, como senhores de
seus objetos desterritorializam, desinventam, foam&m em cacos socius da cultura,
entendida como historia. Gilberto Gil dira bearcultura e a civilizagdo que se danem ou.néo

Evidentemente a realidade vai se apresentando roomfas posicoes e
posturas dos agentes em questdo. Desses ageigeRe@iha, peca importantissima na historia
da cancéo, vai tomando posturas de interpretadémdes para um estilo, claro, cadenciado, mas
preso aos padroes da arte engajada. Essa poatanadar, ainda bem, se cabe ao historiador um
juizo ao tema.

Elis cantava espetacularmente bem e passadassasedcas com 0S
grupos de artistas provocadas pelos empresariaus® iateresses comerciais e econdémicos,
gravou cancdes de Roberto coras curvas da estrada de santaém de um repertorio
invejavel. A arte de Elis ndo fora reconhecida pelastaveja que, depreciativamente lancou,
apos a morte da cantora, a época, uma reportagedo anais sentido ao uso “amadoristico” de
cocaina por ela usada misturada ao alcool, quedemafeto causado por sua morte,
provavelmente questionada por alguns quanto seéorala mesmo provocada.

Muito mais que um comeco para o Tropicalismo, nrettiver que varios
fluxos culturais favoreceram para o seu apareciopentiito mais se o Tropicalismo for tomado
como algo diferenciado, néo restrito a uma atudeéarte pela arte, ou da arte dialogando apenas
com a arte, ou a arte como finalidade social pusamples. Quem esta isento totalmente dos
acontecimentos de seu tempo e dos cruzamentosrgig®l a ele inerente? Assim, o
Tropicalismo trouxe discussdes varias para a decrdal960, numa proposta inovadora

“desafinando” os acordes da cancéao.
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Destes fluxos, o mais divulgado pelos jornais estasg, lancou nas
pessoas de Caetano Veloso e de Gilberto Gil osrd&gldo movimento”. Mas, para além disso,
Caetano e Gil, ndo se perturbaram em “levar adiagste slogan, ou este fragmento de
enunciado, por entenderem qugente é colocado em algumas engrenagens e pnaasskdar
com elas por estarem mesmo engrenados em buscar oudras/érsais de seu espago com
propostas culturais inovadoras, é o caso de Gil@itt apds viagem feita a Pernambuco onde
conheceu a Banda de Pifanos de Caruaru e prop@sjado clima tenso entre artistas engajados
do Centro Popular de Cultura e o pessoal da FrAntpla da Musica Popular Brasileira
(FAMPB) novos rumos para a musica. Ou seja, o eadaccultural em sua subjetividade, em
sua dobra interior, buscando um novo dado quepaldsasse os modelos classicos e modernos
para pos-moderno, ndo mais comportava uma prodilisgarsiva que dava a cancao apenas
critica politica conteudistica carente de morf@daggtética para expressédo de uma realidade.

De um processo historicamente construido sob a@lggijda arqueologia
da cultura, o Tropicalismo ira retirar de seusatsfr o material para elaborar sua proposta
discursiva reflexiva no campo cultural. Ndo maisawultura nacional de vitimizacdo e protesto
ingénuo que limitariam as artes ao campo politicoias da realidade nacional. Ndo mais a
producéo discursiva de linha isebianista ou letaniddo mais a imitacdo do modelo Tio San ou
Lénin/Stalin, ou “livros vermelhos” orientais. Addica Popular Brasileira precisaria ser revista
buscando uma organicidade para busmatras conversas sobre os jeitos do BraSiutra
maquina desviante. Outro enunciado em que um saoese diga “cientifico” mas desviante dos
discursos nacionalistas. Modos outros de invadwerterritérios dando-lhes outros significados
de leituras e compreenséao de suas séries.

Quer dizer, se o discurso historico-estrutural Ahéggdrico apropriado
pelos idealizadores do Centro Popular de Cultutavam a proliferar profeticamente o estagio
paradisiaco marxista ddia que vir4,os Tropicalistas, mais exatamentedoces barbarosom
seus afectos invadiam os territérios do consenisior de ultra direita e da esquerda engajada
anunciando n&o o futuro mas o descerramento deelangara o inicio da manha tropical na
geléia geral anunciada pelo Jornal do Brasil, aiekqdaCruzada Tropicalista

Enunciado este que trazia uma série discursivaegtiva coincidente
com as propostas iniciais do Tropicalismo de regems Brasil. Mas o que fora feito pelo

jornalista e amante de musica Nelson Mota, foi Ueitara propria do Tropicalismo. Que, de
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certo modo fora aceito, mas ndo estava coniventeatadoacrilirico do Tropicalismo. Muito
mais que os chapéus de palha e terno branco dg Bntbora esta representagao traga muito das
preocupacdes dos tropicalistas com uma releitusatidalicbes, além do humor picante que
emerge, o Tropicalismo estava mais para o astraridogrtado do 2001 tonziano fluidos das
guitarras elétricas dos Mutantes.
Astronauta libertado/minha vida mil trapacas/emigquer roda que eu
faca/Dei um grito no escuro sou parceiro do futma reluzente
galaxia®*

O & Festival da Cang&o na TV Record em novembro/dezedd 1968,
tivera entre os cinco primeiros colocados trés @esg¢ropicalistas, considerando-se §ae Sao
Paulo Meu Amarde Tom Zé o seja.. Mas um acontecimento mardanéea cangadivino
Maravilhosq de Caetano Veloso e Gilberto Gil interpretado @@ Costa, vestindo tunica
branca vermelha, bordada com espelhos de metdhmesae micangas. Reflete todo o contexto
politico e social do momento. Demarca o propriomali do contexto socio-econdémico
manifestado no impasse tradicdo e vanguarda (levwdutiva). Indica o aspecto mistico,
oriente as alteracbes da consciénciaD®ino Maravilhosoque iria virar programa da Tupy era
também, uma homenagem ao empresario Guilherme AAaug usava muito o terntdivino,
maravilhoso Mas € aproveitado por Gil e Caetano para levarfestivais o dado internacional
por meio da voz de Gal Costapreciso estar atento e forte, ndo temos tempiemer a morte
demonstra um lado importante do Tropicalismo qua éua colaboracdo as questdes das
guerrilhas. Claro que as armas dos tropicalistas ermas de afeto, signos de rupturas, guerras
simbolicas. Mas eram guerras contra a excluséo.

Se tomarmos 0 aspecto sociologico da can¢édo coaf®identi propde
teremos a simpatia que os militantes da esquert@anu pela idéia da revolucéo e a aplicaram
as suas producdes. Prova-se, também, que os tisfagaestavam numa outra margem, ou
melhor, derrubando a parede que impedia a livigressdo da linguagem como meio de
subverter a realidade. Homenagens a Ché Guevasa\efoco por ti américae Gil e Capinam,
Enquanto seu lobo ndo vede Caetano sdo alguns exemplos da manifestacdaraos

regimes autoritarios. Lembra Ridenti a cancdo quke@o Gil recolhera em 1967 da Banda

244 7E, Tom. LEE, Rita2001 In Mutantes Phonograma. 1968.
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Pifanos de Caruaru com letra colocada por Ca&taposteriormente, Pipoca Modefffa Dira
gue Caetano ao compor posteriormente a cancdov@ensaatuacdo da guerrilha cultural dos
tropicalistas no passado, “mas a letra cai como lurspara a atuacdo dos grupos politicos de
guerrilha urbana.

O golpe das pipocas estouradas, isto €, das magdes culturais por
toda a parte, e das préprias acbes armadas, ispladauptas e
surpreendentes, geravam uma aparéncia de podeagepges sociais
contra a ordem, um “parecer poder’ dado pelos Vieistida MPB,
manifestacdes de rubappeningsculturais, e no caso dos guerrilheiros,
pela posse das armas e pela dindmica das acdes.pifracas de luz na
noite da ditadura militar, nada além. Foram sindés vida que néo
puderam iluminar as trevas. Finalmente, cantavdaa@aeem meados dos
anos 70, desanoitecia a manha e tudo miara.

O efeito provocado pelas mdusicas tropicalistasiatratom o seu
desenvolvimento interno da linguagem da MPB queprspuseram para enfrentamento do
conservadorismo da cancdo novos critérios de a@m@ti € julgamento. Ainda estava se
formulando conceitos diante do que ocorria ha canQa festivais foram o laboratério para as
experiéncias.

Neste contexto dos festivais da cancdo o Tropioalissvocara a
discussdo elementar por que passava 0 pais, amdigdes politicas confundido-se com as
culturais eram transformadas em cancdes de praiestozida pelo “impasse” ou tradicdo; as
tropicalistas eram pela “linha evolutiva” ou “vargda”’ musical.

Quando os tropicalistas langam o ideario univessakla muasica com o
“som universal”, depois transformado por CaetandSemm Livreaproximavam-se a estétipap
internacional. Dois documentos sdo importantes,agou deles é o d&evista Civilizagdo
Brasileira, muito citado, em que Caetano e outros comerdargiscutem questdes de estética na
musica. E nessa revista que as idéias de Caetanetsinadas de seu periodo de estudante de
histéria de Filosofia na Universidade da Bahia,eoescreve um artigo para a revista universitaria
Angulo criticando a postura de José Ramos Tinhordo oottea a Bossa Nova como algo

puramente estrangeiro, importado, fruto da hegemnoorte-americana. O ponto de critica de

%45 Banda de Pifanos de Caruaru. Musicado por VELQZ@tanoPipoca Modernaln. Jéia. Philips. 1975. | disco
sonoro

248 E era nada de nem/ noite de negro ndo/ e er@‘nudca mais/ e era noite de ‘n’ de nunca de mais! e era
nem de negro ndo/ porém parece/ que ha golpes/deepé/ de pao/ de parecer poder/ e era ndadie mem
Pipoca ali/ aqui/ pipoca além/ desanoitece a mard@mudou.

T RIDENTE, MarceloO Fantasma da Revolucéo Brasileido Paulo. Unesp. 1993. 114-5
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Caetano é que ao contrario, Jodo Gilberto € o shag@mtivo e inovador na Bossa Nova e inventa,
a partir da releitura de cancdes tradicionais abgalmente novoa batida diferente Coloca,
também, Maria Bethania, com o grito, a estridérmtacantar Carcarda, o dado novo na cancéo.
Com isso desencadeia uma discussdo onde diz quésganse modernizara e continuara
brasileira a medida que toda a informacédo for agitagta a partir da vivéncia da realidade
brasileira.

A capa do LP de 1968, elaborada por Rogério Duantejue contém a
cancaorlropicalia, aparece com a foto de Caetano em forma de reivatado abracado por uma
mulher e um dragdo que segura o dedo desta poEseAbaixo, a serpente da a representacao
paradisiaca-tropical. A direcdo € do Maestro Mamaknbein, os arranjos do LP ficaram por
conta do pessoal do grupo de Musica Nova, Julio ddkal Sandino Hohagen e Damiano
Cozzela. A cancéo Tropicalia ndo esta inseridaismpemanifesto tropicalista. Ela aparece no Lp
de Caetano Veloso quando este morava no Solarsta o Rio de Janeiro, com outros artistas
como Paulinho da Viola. Optamos por ndo comentarmesia cancdo e centrarmos as
concentracdo paraAlegria Alegrig a quarta faixa do LP, que j& falamos exaustivaenen
Constam, ainda\lo dia que eu vim me embopfnde Andarasem parceira com Ferreira Gullar,
onde Caetano explicitamente imita Nelson Goncdivesxando com as cangcbes melodramaticas
anteriores. Tem as novas mitologias dos supershemi SuperbacanaClara, Soy loco por ti
América (Gilberto Gil e Capinan)Ave Mariae o elogio aos Mutantdsles onde finaliza por
dizer queos mutantes sao demais.

E imprescindivel, no entanto, dizermos qu&ropicalia ocorreu apds o
LP de Caetano Veloso, dividido com Gal Costa, of@detano cumpria 0 que escrevera na
contracapa ddomingd“® Consta deste LP cancdes em sua maioria de auteri@aetano
Veloso como a bel&ym dia, Avarandado, Onde eu nasci passa umeiajnda as sofisticadas
Candeias (Edu Lobog Zabelé(Gilberto Gil) que ganharam estética vocal espewavoz de
Gal. E neste periodo que as posicbes de Caetantocmms rumos da musica popular brasileira
entram em conflito com “as forcas conservadorasMdaica Popular Brasileira, dizendo que
apos aquele trabalho algo novo se fddiamingodemarca precisamente o momento de dar a Gal,

ainda nao lancada,

%48 produzido por Dori Caymmi; Arranjos Roberto MerasErancis Hime e Dori Caymmi. Philips. 1967.
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um repertério (...) gue superasse a oposi¢cdo MRB Guarda quanto
aquela outra posicao mais profunda, que se davalerdsa nova e samba
tradicional, ou ainda entre mdasica sofisticada mualeou Bossa
Nova/samba tradicional, ou ainda entre musicatsma moderna (fosse
bossa nova, samba-jazz, can¢do neo-regional ouadesf) e musica
comercial vulgar de qualquer extracdo (versdo agos argentinos,
boleros e prostibulos, samba-cancoes sentimeate)s*®

Nesse periodo de 1967 para 68 é que o contatoetar@ae Gil com os
concretistas Haroldo, Décio e Augusto, com AgrippiRogério Duarte, Glauber Rocha entre
outros grupos culturais resultariam em can¢Oesondifiérenciadas daquelas de Edu Lobo e Dori
Caymmi. Toda o conteudo poético-literario cinemedéigo € incorporado aos trabalhos destes
pretos velhogomo diria Walter Smetak.

Gilberto Gil lancava seu LP tropicalista, com ajoarde Duprat, também
sem titulo, onde constaBomingo no ParqueCoragem para suportage a geniaMarginalia Il
em parceria com Torquato Neto. No ano que CaetdBi estiveram presos e partiram para o
exilio, em 1969, Gal faz dois trabalhos na linhapitalista de Rogério Duprat e Manoel
Berembein recheados de cancfes de Caetano Veld@w Ifentificado, Saudosismo, Baby,
Cinema Olympia) Roberto Carlos (Se vocé pensa, Mmue € Gal) Gilberto Gil (Cultura e
Civilizacdo, Objeto Sim, objeto Nao) Jorge Bem (Qena, cantando com Caetano), Tom Zé

(Namorinho no Portdo) entre outras.

CRITICA LITERARIA E TROPICALISMO

Absurdo, o Brasil pode ser um absurdo, mas eleénado
surdo, o Brasil tem ouvido musical

(Caetano Veloso)

Artigos de diversos escritores comecaram a circalarperiodo de
autoritarismo e forte producgéo cultural, no calarhibra do Ato Institucional nimero 5, ainda
mesmo quando Caetano e Gil juntamente com divesatres intelectuais comunistas foram
presos. Um desses artigos ainda hoje serve de fpamgeinimeros pesquisadores. Trata-se do
artigo de Roberto SchwarLultura e Politica 1964-1969 As leituras de um critico literario

deram o tom de importancia as arte no Brasil eaaesta nas discussdes que envolvem as

#9\VELOSO, Caetanamp. cit 126
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culturas de massa, arte erudita, arte alienadaCaetano ficou sabendo deste texto pelo filho de
Miguel Arraes, amigo de Schwarz e de Caetano. itsttano texto a oposicdo que Schwarz fez
ao Tropicalismo e ao método Paulo Freire e o redisino do "movimento” como uma mera
justaposicao entre arcaico e moderno. De qualgaeeira o texto ndo adquirira o radicalismo de
Boal, por ser também integrante da critica de egquabrindo na verdade um grande debate do
fendbmeno cultural emergente.

De todo modo a defesa de um Brasil mais livre dend diversidade
cultural sua possivel superacao a eterna deperdénautro gigante Americano, proposta quase
solitaria que Caetano abre com S&rdade Tropicalja se enunciava no Disdduito: dentro da
estrela azuladal P, alias, onde Caetano comp0s verdadeiras gidaites (Terra, Sampa, Muito,
C4 ja, Eu te amo, Muito Romantico) como em todéaada de 1970, onde citamos entre outros o
Cinema Transcendetal onde constam, Beleza PuraindMelo Rio, Vampiro (de Mautner e
Jacobina) Elegia e muito mais.

Mesmo assim a critica considerouVliito de Caetarfd’, um trabalho
chato. Tome-se neste caso a prova da lucidez der©@aem resposta poética a Schwarz, ao
considerar que Brasil pode ser absurdo mas ele ndo € surdogroouvido musical

Veja-se que ao calor da hora Caetano ja dialogawvaodo “civilizado”

com a critica apesar de seu estilo bombastico. lQuanclassico de Schwarz:

... Desde ja sabia-se que seria uma versao comple@ofundada da
reacdo desconfiada que a esquerda exibia contra Sdsvarz nao
demonstrava, no entanto, nem hostilidade nem dasppelo nosso
movimento. Ao contrario, dava-lhe grande destacertrd do esquema
que apresentava das relagfes entre a culturalédieapdo Brasil apés 64.
Estdvamos longe da rejeicédo total de um Boal, pemplo. De todo
modo seria uma honra para mim que o tropicalimelresse tanta e tdo
terna atencdo de um pensador naturalmente tdo pdentficado com
nossa sensibilidadeEra visivel, por exemplo, que ele tinha mais
intimidade com o que se fazia em cinema e teatro dme com o que se
passava na musica popularimpressionava-me que opusesse o método
de alfabetizacdo Paulo Freire ao que os tropiaalifhziam: isso era
exatamente uma repeticdo em sua teoria do que &nbatecido em
minha vida. Mas sua reducéo da “alegoria” tropétaliao choque entre
arcaico e moderno, embora revelasse aspectos té enpensados,
resultava finalmente empobreceddra(grifei)

#0E o caso do jornalista Geraldo Mayrink, jornaliséaveja, a quem Caetano atacou publicamente nogngma
da TV Cultura, ao insinuarem que o Muito estavaactie ma poesia (sic).
#LVELOSO, Caetanamp. cit p. 450.
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A narrativa a este episddio (h& vérios) € buscadmodo a compor uma
representacao historica cultural do Tropicalisnile eseu atores, ao gosto de Chartier, procurando
uma visibilidade maior a este periodo centradoigard de Veloso. Tomar entdo\erdade
Tropical como averdade da Tropicaliamdo estaria de acordo nem com o Tropicalismo r@am ¢
Caetano, que sempre divulgou e falou com sincegzidda sua “lideranca” do movimento
tropicalista.

A década de 1960 experimentou uma preocupacaordedas rumos a
producdo musical brasileira e com a preocupacédalsopolitica pela arte. Nos anos posteriores,
0 que ocorreu, foi a revisdo deste momento porrsidgeescritores e criticos sociais, 0 que veio
enriquecer o pensar cultural do pais. Busca-seoaef@ensar o Tropicalismo como elemento
contribuidor da renovacao cultural do pais, comogmé principal & musica, junto a outras
producdes culturais como a literatura, o teatro cinema.

Passou-se entdo a analisar historicamente a ferobogea tropicalista
engquanto problematica dos esquemas culturais. €ramxse assim as velhas preocupacgdes que
este exerceu diante da industria cultural em umdowapitalista, além de seu complexo aspecto
de arte de vanguarda aliado a outras faccées@sisfue rompiam com o conceito tradicional de
arte engajadaversus arte alienada. Para tanto, abriu-se um leque aopas filoséficos e
sociologicos os quais vinham a dar enfoques decdegaaceitacdo ou neutralidade a este
movimento.

Em 1969, Roberto Schwarz, em seu ensaio Culturali¢éicB (1964-
1969¥°2 praticamente abre o leque de discussées e vanpmdr quando o apresenta como um
movimento que veio a esvaziar a critica ao nacigpeb seu processo estético-alegorico
fundamentado na fragmentacdo. Schwarz confessa jiidio a dificuldade de andlise do
movimento. O reconhece em sua importancia enquaatifestacdo artistica percursora de uma
nova situacgao intelectual artistica e de classe.

Ao se utilizar dos arcaismos e da modernidade @a®pmdas
transformacdes capitalistas sujeitas ao imperialiaan garantia de dar continuidade ao dominio
politico e econbmico como manutencdo do poder, Schwem refletir sobre a situacéo do pais.

Utilizando-se do método de lancar a visdo modemmaeordo com a moda mundial, ou seja, “a

%2 SCHWARZ, Robertoop. cit p. 61-92
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luz do ultramoderno” justaposta aos arcaismosnstoama os acontecimentos em alegoria.
Submete o patriarcalismo rural e urbano as formgs modernas da tecnologia mundial dando-
Ihe um caréater cafona, “numa combinacédo estridemteo um segredo de familia trazido a rua,
como uma traicéo de classe”.

Assim, mesmo reconhecendo no Tropicalismo o mégttrazer a tona o
abismo histérico das diferentes etapas do desamemo capitalista, em sua técnica de
formalizar arcaico e moderno de modo que o resulsgja um absurdo, o vé por outro lado
como indicativo de uma posicao de claS3e.

Ao trabalhar com a conjugacdo arcaico e modernstaidado pela
contra-revolugdo e com o resultado fracassado dtatiea de modernizacdo nacional, o
Tropicalismo submete um sistema de nocdes resenegeestigiosas a uma linguagem de outro
circuito derivando disso o seu aspecto revolucionér desmitificador. Schwarz reconhece

também como melhor resultado do Tropicalismo arorggdo documental.

Assim, é justamente no esfor¢co de encontrar matégastiva e datada
— com a qual alegorizam a “idéia” intemporal de dBra- que os
tropicalistas tem seu melhor resultétfo.

Em Schwarz, ocorre uma visdo ao procedimento iestélegorico
tropicalista, 0 vendo como um esvaziar na critiaaional, uma vez que tudo é fragmentado,
mesmo 0 reconhecendo em suas estratégias de “amporonismos a luz do ultra-moderno” e
com isso expondo as contradicdes do subdesenvaliongn sua producdo cultural. Explicita
nos tropicalistas a “consciéncia do alcance deesélo’, o “ cultivo da latinoamericanidad — em
gue tenuamente ressoa o carater continental ddugded, e a0 mesmo tempo aponta uma
paralisia neste intento pela limitacdo do demonstessa realidade a todas as outras classes,
sendo a exclusividade de critica privilégio da sdamédia intelectualizada. Com isso, vé no
Tropicalismo um conformismo, pois vem a tratar Arpea e o atraso do pais como um destino
inevitavel. Ainda, reconhece no Tropicalismo umaoppacdo mercadoldgica de simbolos
aparentemente varguardisticos, inteiramente utgizgpela indastria cultural cujo principal
produto é a exploracdo do mito da modernidade,ontn@in apropriados pela midia para justificar

0 projeto governamental de modernizacao do pdis.coasumismo das massas tendo subjacente

23 |dem p. 74.
%4 |bidem p. 78
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em si um simulacro de exaltacdo a singularidadecdogortamentos e atitudes “proprios” aos
brasileiros.

A idéia preconizada pelo critico ora mencionadg@sta por escritores
como Celso Favaretto, Gilberto Vasconcelos e Sitvidantiago. Estes, véem no Tropicalismo o
possibilitador de um pensamento cultural mais art@n do pais, quando das demonstracdes
alegdricas de sua realidade e do abalar e red@samltura musical.

Celso Favaretto € um dos principais adeptos daidiggm tropicalista
valorizando-a e dando-lhe um sentido filosoficaraloorando as idéias de outros que ja estavam
“sintonizados” com a linguagem tropicalista, sejagAsto de Campos, Joao Gilberto, Gilberto
Vasconcelos, vendo na postura do movimento um drastp papel encobridor da cultura e sua
dimensionalizacao para outros ambientes.

A idéia principal de Gilberto Vasconcelos e a hgraicdo - a exemplo
de Augusto de Campos - do Tropicalismo, estd mr&@argumento feito a Schwarz quanto ao
papel politico do movimento tropicalista em su&fa de classe, em sua ambigilidade caodtica de
unir arcaico e moderno e de ndo apresentar poaitientos politicos e revolucionarios, em
expressar a inércia politica do grupo ao qual peete” as multiddes de profissionais
imprescindiveis e insatisfeitos”, de ser um movitoede classe, despreocupado com 0s
interesses das massas. Perceba-se que o ensachwlars foi precursor das discussdes do
Tropicalismo em seu sentido mais critico. Enquadtogusto de Campos, comBalanco da
Bossa e outras Bossasmtroduz na imprensa as discussdes de intelsetwaditos sobre
movimentos musicais, mais exatamente a Bossa Nawal'mpicdlia. Mas, o que ocorre em
Scwharz, é que ele elege na literatura, e ndomema, na musica ou no teatro, 0 grande mérito
de portador de consciéncia histérica e criti@gaarupn de Antonio Calado, é a obra que Schwarz
elege como portadora de arte critica, de cons@éhg@térica, no sentido de explorar as
contradi¢cdes do intelectual engajado num contexstortico autoritario e ndo por que fosse
pedagdgicad>>

Vasconcelos apresenta uma leitura diferente aoregpe o modo de
participacdo fragmentaria dos eventos politicogadis era mais forte politicamente do que a
participacdo de protesto.

5 SCHWARZ, op. cit p. 68
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Soaria falso contrapor o Tropicalismo e vocacadtipal Esta ganha
ao contrario, carater mais consistente que a midsyparticipacdo de
protesto. Sobretudo porque no Tropicalismo o sicanio politico ndo
aparece esquematicamente na tematica da cancé&iicA social ndo
se aparta em momento algum da dinAmica internaidicad>®

Favaretto vem reafirmar o Tropicalismo em sua igéwgoolitica artistica
dando a ele um estilo de ruptor da tradicdo nadesém social do consumismo e da apropriacéo
das tendéncias da modernidade industrial como prmp@dora da divulgacdo do produzir
cultural. Para Favaretto, ha uma lucidez do movimeam ndo se opor a exploracdo
sensacionalista do mercado, divulgando as carggiiae objeto/mercadoria para circulacdo de
ideologias™".

Na idéia de revolugcdo inerente ao trabalho tropialapresentam-se
basicamente trés itens estratégicos fundados nodmétlegorico, fundamentais para entender
sua problemética, segundo a visdo de Favaretteseedtralizacdo do sujeito, a dissolucdo do
sentido e a irrupcao do desejo.

Partindo da premissa schwartziana que vé no Trapitaa submisséo
dos arcaismos culturais a modernidade, Favaretiimagde a idéia do critico em analise dando a
este proceder uma verdadeira revolucdo estéticeeghroental. O Tropicalismo assume um
procedimento estético revolucionario ao submetartigo ao moderno.

O procedimento aleg6rico funciona como motor paemtendimento do
fenbmeno artistico da modernidade pela represemtdgdmundo de maneira a fragmenta-lo
possibilitando com isso a critica a realidade @sada desconstrugdo ufanista. Monumentaliza o
Brasil para melhor expd-lo e demonstrar-lhe a rur@primido.

O sistema politico é apresentado alegoricamenteocamnumento
edificado, parodiando-o pela cancdo que também geumentaliza pelo desenvolvimento
estético da linguagem na cané&b.

O procedimento alegorico, segundo Favaretto, piditsib compreenséo
de um fendmeno artistico da modernidade, na qugpr@sentacdo do mundo se daria de forma
fragmentéria e plural por exceléncia, residinddgpente nessa fragmentacgéo a possibilidade de

critica a realidade. Tal critica ocorreria em seoc@dimento estético onde ufanismos seriam

256 \VASCONCELOS, GilbertoMusica Popular Brasileira. O olho da Frest&ao Paulo. Graal. p. 51
TEAVARETTO, CelsoTropicalismo, Mercado, Participacdo. 137-148.
%8 Ver Tropicalia Caetano VelosdPhilips. 1968. 1 disco sonoro.
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desconstruidos ( os nacionalismos sdo negadogaa t@al se fragmenta), pela representacéo da
conjuntura politica pela parddia, e o simbolismaadaopofagia como meio de trazer uma nova
estética na linguagem da cancao, ao “devorar” sidd(Popular Brasileira.

A partir de entdo, outros estudos séo feitos vdtisse muito mais para
uma valorizacdo do Tropicalismo enquanto movimeatmvador e transformador da cultura do
pais.

Entre estes estudos situam-se os trabalhos de #ugles Campos,
Gilberto Vasconcelos, Celso Favaretto, Silvianoti@go, os quais direcionardo suas analises na
tentativa de demonstrar as contribuicdes historiieste evento enquanto pensamento brasileiro
auténtico as reflexdes da realidade do pais e tantoéno retomador de movimentos artisticos
anteriores praticamente negligenciados pela “hastdiicial da cultura brasileira”. Isto o fazem
muito bem com as rupturas na tradicdo musical lbiesf>°

Uma outra leitura de problematizacdo interessaoitea frealizada por
Heloisa Buarque de Hollanda. De maneira difereaciagsta demonstra uma sintese do
movimento tropicalista da situacdo de crise da mdade por questionar as diversas ideologias
e 0 préprio pensamento marxista — leninista. Resoaido os procedimentos alegoricos e
fragmentarios presentes j& no modernismo e muiteriarmente em Gregorio de Mattos,
corrobora, como 0s outros autores, a importancialdipicalismo e seu processo estético
alegorico fundado na fragmentacdo. O forte do mliovento tropicalista estaria mesmo nesta
nova linguagem politica, na desconfianca dos déssupoliticos nacionalizantes da esquerda
(falavam em internacionalizacdo da cultura) ou ques outro discursG®°

José Celso Martinez diz sobre a critica de SchaarZropicalismo que
ele

(...) faz um artigo mitificado e sagrado que naasegue entender bem
0 que estava se passando, porque ali estava sehada fuma
linguagem de corpo que fica dificil de ser percabitentro do
marxismo tradicional. (...) “Estavamos no Eros esguerda®"

%9 As obras referenciadas séo respectivam@rBalanco da Bossa e outras BosdasAugusto de Campos (1968),
Tropicélia: Alegoria Alegriade Celso Favaretto (1979)Mgisica Popular Brasileira: o Olho da Frestde Gilberto
Vasconcelos e prefécio de Silviano Santiago (1977).

2O HOLLANDA, Heloisa Buarque démpressées de Viagem: cpc, vanguarda e desbun66/1® Sao Paulo.
Brasiliense. 2ed. p. 61.

%! 1demop. cit p. 62.
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A importdncia do movimento na visdo da autora, restaa nova
disposicdo em termos estéticos e politicos, reptades pelo “redimensionamento da relacéo
com o publico, a critica a militAncia conscientaad a valorizacdo de realidades “menores”
ligadas a experiéncia cotidiana e a recusa do i@ea#cionalista-populista em favor da
brasilidade renovada (iniciada com Oswald de Arglxad

O que ocorre no Tropicalismo, segundo Heloisa Bueadg Hollanda, é o
inicio de um movimento que daria lugar ao desbtfida contracultura, numa atitude estética-
comportamental.

Das analises feitas ao Tropicalismo, a que maisa/elar uma conotacao
“negativa” é o texto de Schwarz. Sobre este teaitaja hoje um dos mais lidos, principalmente
fora do Brasil, Heloisa Buarque vem dizer que, neesendo de informac¢do benjaminiana de
alegoria, estd em proximidade a critica deste ¢unper Luckacs, na exigéncia da perspectiva

finalista a obra de arfé® Diz a autora sobre Schwarz:

Faltou ao excelente ensaio (...) uma percepcédo ghatisl, capaz de
dar conta dos efeitos criticos do Tropicalismo mditto como uma
nova linguagem critica, especialmente no sentidoswigversdo de
valores e padrbes de comportamento

Seguindo o procedimento analitico levantado pelarauem questéo,
poderia-se dizer que o Tropicalismo leva em seosegimentos um vasto material estético para
a construcdo de sua obra, o que nos conduz a Umaldéide em entendé-lo historicamente,
justamente pela interpretacdo da representacddrimed’. A abstracdo, metaforizacdo, o
simbolismo presente nas obras tropicalistas, sspiratdo dadaista da cultura do lixo, o

surrealismo, a estética da agressao, o riso, octieba provocacéo, a parddia. Precisa-se “ouvir

%20 desbunde é um termo préprio & geracgéo da caittres (hippies, beatniks, etc). Marcado para disposicao
mistica e alucinatoria, geralmente com uso de drogemo meio de elevagdo da consciéncia a outroegla
coésmicos, influenciados pelas filosofias indivilistas e espirituais do periodo, e pela descreagsaahlizacdes
politicas limitadoras da livre-expressao.

%63 Basicamente a discuss&o dos autores citadosaiagéio da alegoria. Enquanto Walter Benjamimavé n
alegoria a chave teérica para a compreenséo darnidalée, como procedimento critico que néo se prest
naturezas estaticas, desconfiando da realidade) pakacs, o procedimento alegdrico tende a negzal@ade
imediata, confinando-se numa descricio superfilgaeus aspectos, perdendo a noc¢ao de futuropazénd
linguagem do desespero, por ndo conseguir supnie@sssidades universais da arte. Cf. HOLLANDA ozl
Buarque de. op. cit. p. 58-9.

%4 Analogo ao procedimento da elaborac&o oniricaenpeocesso de formagdo dos sonhos a partir deetes
latentes, na concepc¢dao psicanalitica de Freuthageins tropicalistas surrealmente nos remetem sitnagao
histérica impossivel de ser concretizada cometidE este lado obscuro, reprimido da Histériaatrepicalismo
pretende demonstrar, a confusdo que € a combicagdervadora com a problematica da modernidade.



183

com ouvidos livres” (parafrase a ver com olhoselvem Oswald de Andrade) canc¢des como
Tropicalia, Panis et Circences, Parque IndustBelgia-Geral, Baby entre tantas outras cancfes
tropicalistas, para se entender essencialmentevormanto.

Assim, o debate em torno do tropicalisfiamcorre em sentidos que véo
das narrativas gerais de sua formacao e consalidagguanto movimento estético cultural até

seus embates académicos visto por outras corrembesgle critica e outra de concordéancia.

As correntes mais criticas do Tropicalismo partanrpdncipio que a
ambiguidade do movimento reside no seu procedimeniativo
basico. Este seria caracterizado pelo inventarionddrasil absurdo e
contraditério, incorporando os impasses nacionaisampo da cultura
e da politica, considerados historicamente inswp@&ala as correntes
analiticas mais favoraveis ao movimento procurarfatear suas
contribuicbes no campo da critica cultural, da teEstée do
comportamento artistico, considerando que o Trtipioa teria
atualizado a arte voltada para as massas no Bfasil.

Gilberto Gil dird que o “som universal” se aproxinemusicgop. Com
isso ndo se pode deixar de mencionar o documematmentd®’ do Tropicalismo musical que
fora a obralropicalia ou Panis et circensigste trabalho surgiu no momento em que as @itica
ao Tropicalismo se acentuavam. Neste momento @sgjupicalistas se aproximavam mais da
vanguarda concretista. O material de entrevistadigos de Augusto de CampOsBalanco da
Bossa e Outras Bossabre um leque de discussdes e Caetano, indagéml@geta quanto ao
Tropicalismo ser um movimento musical ou comportaiadediz ser ambos. Parece que a
colocacédo do movimento ser utmabdanao soa “politicamente correto”, aos grupods dadicdo
Familia Musical termo usado por Campos para designar “tudo” o rie Tropicalista. As
afirmacdes de Caetano ditas de modo debochadarmuita questionamentos principalmente por
parte da esquerda como o organizador dos festivammpositor, critico e jornalista Chico de
Assis, 0 mesmo que Caetano cita no discursd deroibido Proibir radicalizava dizendo o

Tropicalismo beirar a pilantragem, criticava asglas improvisacdes de Gil, dizendo que o0s

5% Inimeros trabalhos foram langados sobre o trdpinal comoTropicaosde Rogério Duarte; a coletanea de textos
e entrevistas de Caetammomundo ndo € chatos quais ndo utilizamos em nosso trabaffsoreliquias do Brasil em
debate Revista Brasileira de Histéria. V. 18 n 35. S&olB. 1998.

266 NAPOLITANO, Marcos, VILLACA, Mariana MartinsTropicalismo: As reliquias do Brasil em deha®evista
Brasileira de Histéria. V. 18 n 35. Sao Paulo. 1998

%67 \/er LE GOFF. JacqueBlocumento/Monumentén Histéria e Meméria Campinas/SP. Ed. Da Unicamp. 2003.

p. 525 ss.
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gritos néo agrediam a sensibilidade ou os valaones, os ouvidos. Outras posi¢cdes contraria ao
Tropicalismo era a do compositor Sidney Miller, darsdo dar uma explicacdo ao universalismo
na masica, recorrendo a explicacdes econdmicasoparado do consumo do mercado do disco.
Para Miller, a universalizagdo da musica restriags mercado interno a um mecanismo

empresarial que reflete uma iniciativa internacioma sentido da universalizacdo do gosto

popular.

Tendo o lll Festival da Rede Record como eventalddor, Campos
delimita uma tradigéo tropicalista e coloca o mamo como uma vanguarda histérica por
verificar uma plano tedrico/historico-literario pelnova tradicdo p@ideuma e por uma
historiografia revisionista; também, pela técnicmpeegada (estabelecimento de regras e
procedimentos de composicat)

Caetano e Gil vao afirmando-se como os instauradorelessa
modernidade. Um dos participante do grupo MusicavaNdSérgio Mendes, alerta para a
consciéncia de ruptora dos baianos quando soulssatin a hora que as massas esperavam algo
novo.

Essa consciéncia tiveram Gil e Caetano, que soubseatir 0 momento
exato em que a prépria massa espera que o aréistse repita. Essa
consciéncia faltou a Vandré, por exemplo, a quetapEsl este paralelo
com sua propria estoria: assim como o boiadeiroatro cavalo pelo

caminhdo, o violeiro acaba seduzido a trocar apela guitarra elétrica.
269

Transcorridos quase quatro décadas do momento ureugdo

Tropicalismo, as discussfes mais atuais ocupanms@gstir se o Tropicalismo foi a Ultima
vanguarda brasileira ou desmistificar ou acentu&rapicalismo como um movimento cultural
centrado ngpersonade Caetano Veloso. E certo que enquanto vanguatilsat o Tropicalismo
parece ser a Ultima no Brasil com essa definic@m 8htremos na discussdo do “ocaso” das
vanguardas. Agora, quanto a segunda, bem, quasiguiéanda, penso que um discurso, ou melhor,
uma estratégia de poder parece ter se formado deombinacéo bizarra datasanas de igreja

e de uma espécie de esquerda fascista, arbitedmda ndo dissolvida, como que umazismo
universalconforme tese de Mautner (ou 0 mundo se brasilific vira nazista), insistente, diria,

burra, porém, eficiente, que vigia todo tempo peat® comportamental de Caetano tentando o

268 NAPOLITANO, Marcos. VILLACA, Marianaop.cit
%9 MENDES, SérgioFestival de viola e violéncian Camposop. cit
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prender numa teia psicologizante, ndo sei dizexeaim, numa onda discriminatoria, num aspecto
psicalitico de divd, sempre pronta a cercear ssgda esquizos do artista com suas poucas (e
bombasticas) falas. O mesmo poder emaranhado déisaagque se desdobram em multiplas)
aberracbes do poder continuam cerceando o “homgstaar pela sua ordem politica
comportamental nunca ter “transado” nem uma nemaolMas como rizoma que é, ele ndo se

enraiza, ele sai, esquizo, para outros itiner&dasfixos,jtinerarios de leveza pelo ar
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CONCLUSAO

Precisando-se concluir, uma das conclusdes reder@-snsercdo dos
sentidos aplicados pela expressividade corporatrdpgcalistas enquanto préatica provocativa as
artes no Brasil. Ao exercer modos “assemelhadogsaaguardas histéricas vem por caracterizar-
se pela suas experiéncias de aplicabilidade naggwaculturais como uma vanguarda que
modificou 0 modo de ver a musica a fazendo pgswatransformacdes radicais. Nesse sentido,
o Tropicalismo, ao utilizar-se das técnicas elét@ modernas alcancava 0 momento avancado
dessas tecnologias aplicando em sua arte essesoayartomo que instaurando uma poés-
modernidade, entendendo-se o termo como um cortiguaocentdo eram preceitos como que
derivados doperiodo das luzesmais exatamente, o que faz ligacdo com a crisgeeddade
enguanto conceitos do periodo moderno da “raz@o’ stijeito”, “do progresso”.

Implica, assim, o Tropicalismo, num ponto de questmentos aos
pressupostos da razéo, tendo no uso da linguagefose de “deslegitimacdo” dos sistemas de

cultura institucionalizados enquanto “provas” ititénias de um saber legitimado.
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Precisava-se algo que dinamitasse 0 ostracismocatuda cancéo
engajada tendo como aplicabilidade a negacdo dmanio identitario na cancédo brasileira. Para
tanto, os tropicalistas da cancdo, empreenderatitggdomadas de outros campos da cultura
injetando as criag6es artistico-musicais essagasato intento de fazer da musica um modo de
dialogo com as outras artes.

E o ponto de se compreender o que tentamos delimitan Nosso
trabalho de mapeamento de cancbes de Caetano qu&ildissessem outro olhar para as
multiplicidades artisticagglhar com olhos livres, desmitificando nocdes que restringissem 0s
saberes em seus préprios campos. Lancando-séemenda como linhas de fuga do senso
comum da cancédo, o uso do corpo como complementz &ncionou como um modo que a
natureza dos corpos pudessem buscar alternatieasxgapolassem as propostas de cancdes de
protesto cantando sempre o sujeito vitimizado gaidristalizada do sofrimento do sertanejo ou
dos moradores do morro, enfim, os ditames de uoudie de ‘“realidade nacional” entendido
como funcdo que a arte cultural teria como metdtipolartistica sempre a ser demonstrada
como defesa ao povo incapacitado de compreenssuadaopria historia.

Esse mesmismo nas cancdes passa a ser questiaiasdrppicalistas,
estes, lancando-se num modo de fazer/viver queafidoa e nem confirma nada do discurso,
num metodo que o esvazia. As promessas do sujsiia epropria historia foram abaladas pelos
tropicalistas e suas cancoes injetando emocOevegmsam mesmo pelos questionamentos que
levem os elaboradores das cancdes de protestgnadts no problema da vitimizacdo, da
opresséo e da alienagédo a se perguntarem se seasisn@s nacionalistas nédo, eles mesmos,
oprimem e néo se alienam ao surgimento das novsesco

Vé-se ai, o porqué de buscarmos um dado poucaldratas estudos
sobre o Tropicalismo que é o da sexualidade, mapednas expressbes da tradicdo musical
brasileira — Carmen Miranda e Assis Valente — aatla especialmente por Caetano.

E claro que n&o é s6 a expressdo de uma mulhebapnamas e abacaxis
na cabeca como a dar uma “identidade” a cancaordsilBjue impressionaram Caetano, mas o
modo travesti que, interpretando cancdes de Assis Valente lavarassuntotabu como os da
homossexualidade, da bissexualidade, do machisen@raktituta de cabaré, da afirmacdo da
negritude, ou seja, o submundo noturno, as perersdainda, da critica ao dominio norte

americano. Nesse caso, Carmem Miranda, negou-seantar a cancado de ValenBrasil
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Pandeirofeita para ela cantar, mas, recusou-se, provargénpela referéncia 800 San que
esta querendo querendo conhecer a nossa batucadal@u dizendo que o molho da baiana
melhorou seu prat@..) na casa branca ja dancou a batucada com loio e laia

Deixemos de imaginar Assis Valente falsa baianae revelemos o jeito
de corpo das sensibilidades tropicalistas nos plaeosua elaboragéo artistica que designamos
pelo ruido na cancgéo, dodecafonia de Duprat, gd®$al, transes de Gil cantando filhos de
Ghandi, rebolados de Caeta@@rcarade Bethania.

N&o adiantara ao leitor nos por no confessionadm pevelarmos o
porqué de ndo fazermos um trabalho completo. A ébedberta, as palavras vas, paragrafos
retirados ou recolocados, textos que se acoplamtrasotextos e contextos dando-lhes novos
sentidos realisticos. Desculpamo-nos por ndo asgos um periodo.

Faldvamos dos “instintos” tropicalistas, nas seld#aes, pois bem,
gueremos dizer que os tropicalistas utilizaramesesal sensibilidade em destruir o identitario por
um jogo ou uma estratégia que faz com que as s@hmiles masculinas, femininas, religiosas,
atéias, sexuais, dialoguem em suas formas dessgurendo fechando o individuo em prises de
identidade.

E mais, no barco contracultural a experiéncia coogas somava-se a
elaboracdo de novas experiéncias sonoras. Dairatoltatal da alegria de viver foi uma saida
jubilosa para os tropicalistas em novas formadgipadi que manifestassem as subjetividades do
amor e da amizade como uma estética da existéaaigre renovada, um modo bio-politico,
séries jubilosas tropicalistas onodl@mor estd para a amizad@gmqguanto método transgressor que
rompa com 0s sentidos morais conservadores e apasteansformacdo do préprio sujeito
sempre se construido pela alteridade, num atantetake anti-narcisista, onde eu me amo e eu te
amo, logo nos amigamos, Somos amigos em nome do amo

Nisso, quando levantamos a questdo do sujeitolgieliaa que Francisco
Ortega faz de Foucault em seu projeto final antessel passamento em funcdo da AIDS,
tocamos num aspecto essencial para pensarmos dli®po que € o de ver uma de suas
muitas fun¢Bes fundamentais que é o deslocamenguestdo identitaria, onde a questdo da
identidade é deslocada de um modelo geral. Comerfiodas pessoas, que discursivamente

foram divididas em espécimes, seja por sexo, Iettdg, e sei la que mais, ou seja, todo um
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contigente populacional se guiar por uma questagnrédicada, invariavel, onde todos possuam
uma identidade comum. Que grande escanda-lo deala identidade!

Justificamos assim a nossa “estupida retérica” e@r Tropicalismo
sob a luz foucaultiana ao questionarmos qudeto de Corpotrouxe luz ao movimento da
cancao no Brasil. Os tropicalistas — que de aliena@b tem absolutamente nada, pois cada
palavra, cada gesto cénico, cada investida do dabgino que “fechamos” mais em Caetano esta
sempre num processo histérico-filoséfico de persaoutro para se auto compreender —
introduziram no Brasil esta expressividade do cactan todos os sentidos por que a época era
denavilouca de derrubada de muros, de contracultura, de taude desbunde e barato total.

Destarte, nossa limitagédo na leitura do Tropicali$mscou levantar estes
aspectos do uso dos prazeres para dizer a apliealal dos tropicalistas em demonstrar as
subjetividades da existénat@mopraticas de snuma erotica ou arte de existéncia fugidias a um
governo de todos substituido por um um governa.dé&lsssa aplicabilidade do desejo é que as
aphrodisiatropicalistas apostam num prazer que ultrapa$sarea puramente fisica alcancando
uma condicdo do prazer animico, como erética da,abm que a forca poética das cancgdes
funcionam como orgasmos animicos, como deleiteitsgdj como prazer corporal onde corpo e
alma néo estéo dissociados.

Por outro angulo, as questdes desidentitarias tedas pelos tropicalistas
passavam pelo olho da critica académica sendo éstasssdes levadas a termo também por
meio do bindbmio do politico ndo politico, entre rost pares “dialéticos”. Mas como 0s
tropicalistas sempre foram adeptos do SIM/NAO ermamento que eles “atravessaram” a
parede para enfrentamentos com as “identidadesnasi propagadas pela esquerda ortodoxa e
procuravam fragmentéa-las.

O procedimento tropicalista gerou diversos debateslémicos ao final
da década de 1960, no momento que Caetano e @GilBérestavam partindo para o Exilio. Das
reflexdes iniciais, Roberto Schwarz representa @ent critica do Tropicalismo enquanto
reprodutor das indeterminagfes do pais por incarps indecisdes politicas e culturais do pais
pela ambiguidade de seu procedimento de criacd@ tlrtra face dessa reflexdo avaliativa do
seu sentido estético-historico do Tropicalismoultasmais em adeséo, vendo no procedimento
da parodia/alegoria uma verve revolucionaria calfao desmitificar os anacronismos culturais

pela utilizacdo de codigos e estilos inovadoresataalizar a arte das massas do Brasil, numa
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contribuicdo critica a cultura, a estética e penfoice artistica, tendo em Celso Favaretto seus
apontamentos.

Esta tendéncia parece ter resultado numa aceitagdmr aos
tropicalistas, embora as hostilidades cruzarafmoaseiras do epitafid\qui jaz o tropicalisme
recairam mais na continuidade das patrulhas ideal®giue alcancam a persona de Caetano.
Mas, se a discussdo académica, em grande partelegiante, hoje em dia vulgarizou-se a
tematica — para questdes de gosto e de génerce Bdoa que nos circulos de conversas parece
prevalecer argumentos identitarios quando se falaGaetano, variando das apreciacfes a
depreciacdes onde enunciados cristalizam-se a somrcategorias “bem bobinhas” do “gosto
de Caetano” e “ndo gosto de Caetano”. Tudo bempreende-se as categorias de analise.

Porém, algo importante dentro das questdes do daliggno é a
discussdo formulada por muitos tentando descemtrdigura de Caetano como sendo “o
principal” articulador do movimento tropicalistaO “principal” lembra mesmo os mitos das
origens.No principio era Caetano, em seguida fez-se Bdderia bastar mas ndo basta. E
evidente que a Tropicalia € isso tudo e muito nma&s convenha-se, Caetano poderia existir sem
a Tropicélia mas ela sem ele ndo. O impeto de GaetaGil na destruicdo da hipocrisia
festivalesca ndo pode ser reduzido apuro chavao(ha mesma ordem que colocamos) como
sendoa Verdade TropicalNao se trata de reduzir a Tropicélia a grupogntistas especificos.
Mas, ao nos depararmos com a producdo de seudiZatkaes” perceberemos ndo uma mas
varias Tropicdélias. Se Tom Zé diz sepatinho feioda Tropicdalia, nada o tira de ser também um
dos testemunhos da Tropicdlia. Veja-se que a rlast@inda trabalha com testemunhos
independente do ovo de Colombo entre seraela ou ciéncia conhecimentoou narrativa
Assim, estamos do lado de quem lamenta que Toradatéenha suportado o peso da “caretice”
eapagado a luz, fechado a porta e aberto o. gagsem sabe se ele tivesse continuado a deteriorar
as linguagens dos grupos de dominacdo e estivesda @opicalizando conosco, dando-nos
novos testemunhos sobre aquela maneira de estilloacalolos da histoéria os idolos da
esquerdaem seu humor preconceituoso, a exemplo de su#taesantra a turma do Pasquim a
ponto de quebrar os 6culos de Jaguar?

Entenda-se quema dasverdades da Tropicalia,\éerdade Tropicalé o
testemunho de um de seus articuladores que, jentancom outros, fez-se brilho intenso para

assumir o compromisso em sua juventude de entendealidade propria a seu temjio este
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testemunho e interrogacdo sobre o sentido das delentre os grupos humanos, os individuos
e as formas artisticas, e também das transacfeserciais e das for¢as politicas, sobre o gosto
da vida ocorrendo no fundo escuro do coracdo sdtahemisfério sul, de dentro da mistura de
racas que nao assegura nem degradacdo nem utopiétige, das entranhas imundas (e, no
entanto, saneadoras) da internacionalizante indasio entretenimento, da ilha Brasil pairando
a meio milimetro do chéo real da América, do cemtoonevoeiro da lingua portuguédaque
pode ser dito como uméerdade Tropical

Agora, por um 6timo sujeito (sou do grupo dos qostam de Caetano)
expor livremente suas idéias num pais que se aidegtico, algumas cabecas perversas vém
confind-lo a uma producéo discursiva que tentangapas outras vertentes da Tropicalia. 1sso
sim é uma forma de confinamento dos artistas aatinale narcisica.

Quando Caetano diz a Ana de Oliveira que a nasceni&opicalia é o
resultado das personalidades dele e de Gil est&mlee dizer quepara eleo sentido de fazer
musica € mesmo uma politica da amizade pela vigdeidjue Gilberto Gil estava vivenciando
com a musica popular no Brasil e suas inovacfesséNsentido, o mentor, o intelectual da
Tropicalia musical ndo era nem Caetano, nem ToogNato, mas Gilberto Gil. O que é uma
grande bobagem, sabendo-se que a Tropicélia ers uma visdo de conjunto com 0s que
estavam tentando, como diria Lyotard, causar wamamneseenguantoum esquecimento
provisorio na tradicdo musical. Mas ndo é sé do desconhegiddalaram os tropicalistas. E
importante ter-se em mente que esquecer é leralwartropicalistas fizeram isso mais do que
guaisquer outros artistas no periodo. Nao é justosg coloque os idealizadores da Tropicalia
nesses embates, como diria Caetano ao criticaafgrdizendo ser Torquato o intelectual da
Tropicalia, seria uma injustica comigo e com TorquaRoprtanto, ndo reconhecer que Caetano
ocupa lugar importante na Tropicélia enquanto iggum coerente com as idéias de renovacgao
da cancdo popular proposta por Gil apos a legemdddgem a Pernambuco, ou seja, a
articulagéo final dessas propostas que resultamsrtrabalhos coletivos dos tropicalistas, € ndo
entender uma das imagens do caleidoscopio trogtiaali

Foi com o encontro com o0s musicos eruditos que damlestavam

fatigados do discurso da erudicdo na musica e poetas concretistas que os tropicalistas se

29\ELOSO. Caetand/erdade TropicalS&o Paulo. Companhia das Letras. p. 19.
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aproximaram destes intelectuais cujo idéias rongsarda seriedade da cultura estavam
permeando a mente de todos nos “meios psi” da época

N&o se trata mais de perguntar o que é o Tropicalisias “sim como
gue ele funciona, em conexdao com o que ele faz @w passar intensidades, em que
multiplicidades ele se introduz e metamorfoseiaua, £om quecorpos sem o6rgdosle faz
emergir o seu.

Dessas multiplicidades, a fim de historiarmos opigalismo pelo seu
viés cultural, um dos caminhos seguidos foi o idgbha cultural dagraticas e representacées
Dizemos,um dos por detectarmos a Tropicdlia como um lugar, urtocexotismo que seria um
lugar Tropical. Mas nada tdo sério assim, apenas r@sultante de tantas subjetividades como
manifestadas objetivamente nos afetos e desafetosig@ovo, um sentido de pertencimento.

Mapeando aspectos mais subjetivos do Tropicalsonelaciona-lo com
a subjetividade antropofagica, além das represg@esagensionamos com a subjetividade do
Tropicalismo por entendé-lo a um procedimento HoalJio que Lyotard diz ser o procedimento
deanamnesenquanto terapéutica psicanalitica. Trata elend@mcedimento que estara a altura
das complexidades pods-modernas enquanto efemédidepensamento “simplista” da arte
engajada, ao lancar o esvaziamento das discuss@esaada realidade nacional. Assim, a
anamnesdropicalista é o que faz esquecer a tradicdo enquestanque as transformacdes na
cultura ou como modelo identitéario.

Se considerarmos que os tropicalistas ja estavarsimionia com uma
nova linguagem se fazendo presente na década @e difi@mos que as nocdes de um tempo de
estranhamento na suposta realidade nacional estewatecendo como caracteristica das
subjetividades presentes no processo de pos-nmddeenque os tropicalistas estavam captando.
Ao extrapolarem os sentidos vibrateis corporais;aass, a alegria de destruir os tabus artisticos
da cancdo engajada, a virada de mesa ao banqusteratico da cultura, propunham que
subjetividades mais consistentes contaminassem aguada idéia de “consciéncia
nacional’desdobrada em paradigmas culturais conma(&ica genuinamente brasileira”.

Assim, uma certa “casa subjetiva” no sentido de semtido de
pertencimento, de uma “consisténcia subjetiva palpalistancia-se da persisténcia do “lado

bacharalesco” de uma elite consumidora de culun@péia hegemaonica.



193

Nossa histéria cultural do Tropicalismo ndo podeapar dos seus
fundamentos que aparecem no lugar social da cdragdocalista enredada nas praticas varias que
o fazem aparecer como um grupo de individuos ditaé no espaco da cancio. E por esse
caminho que as condicdes e 0s processos que @amerdge determinaram as operacdes de
sentido do Tropicalismo como descontinuidade de trajatoria historica linear da cancao séo
inscritas no corpo social, como um “ismo” remetestesentido mais teorizado da expressao e
delimita os possiveis marcos de seu surgimento.

Num mapeamento dos sentidos resultando como umaldibio do que
ocorria no campo da contracultura, o Tropicalismim tsSeu comeco a partir de elementos da
cultura no espaco da industria cultural. Ou segatrd do panorama cultural preenchidos por um
espirito de rebeldia os tropicalistas saem da vis&monal da can¢do incorporando ao seu
trabalho as caracteristicas da cultura mais uralizasites, mais internacionais, de um lugar dos
sentidos e do prazer onde o rock'n’roll, os cabg@ndes, as roupas coloridas passam a ser
ingredientes ao mesmo tempo vitalizador das cang@@destador da forma e do conteudo
tradicionalistas, e subjetivador enquanto propsstgetivo-filoséfica que descentre a verdade
sobre o sujeito pela abertura existencial e corapwhtal.

Estes pontos foram levantados ao longo de nosbkalti@ae, fazendo-se
uma sinopse, 0 nosso estudo demarca uma subjeivitizs tropicalistas trabalhadas a partir de
cancdes de compositores e cantores da década @esE®Blo que o olhar de Caetano Veloso, o
qgual arbitrariamente elegemos como “rizoma” de aasstudo, visto que sai da idéia de raiz
cultural levantando outros assuntos que preocupasamopicalistas, a sexualidade, a religido, as
guestdes identitarias, ou seja, 0s assuntos quengo forte da tradicdo marxista mais ortodoxa
eram fixados como menos importantes visto que fitatama cultura alienante imperialista.

Nesse sentido demonstramos o0 alcance dos tropésalia outros
manifestacdes culturais por meio da metafora aotégjca transportada ao terreno da cultura.
Enfatizamos nesse sentido a “epistemologia da déaoga” dos tropicalistas ao desconfiar das
propostas engajadas do Centro Popular de Culturae@, dos mitos nacionalistas permeados
aos discursos populistas. E uma percepcédo que lidada nacional buscadas por alguns
intelectuais e artistas do Centro Popular de Callduum impasse para a cultura do Brasil. Num
sentido de anamnese/perlaboracdo o “esquecimentadgdo” era um modo de dizer aos

companheiros artistas os novos cédigos na aplicdgdi@abalho do artista.
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Ao dizer ndo as propostas nacionalistas da mueieac(itica de Caetano
ao Tinhordo é contundente) os tropicalistas passatavorar as informac¢des dos movimentos
culturais e politicos acentuadamente atuantes napkle Estados Unidos da Améribipies,
Godard, Bob Dilan, Beatlesntre outros apontados em nosso percurso parand&aaonos como
o trabalho de classificacdo e delimitacdo respaisapelas configuracdes intelectuais das
distintaslinhas de Musica Popular Brasileira e como esta realidadteral € construida em suas
contradicdes e concordancias, mapeando o0 prodeissorico de formacdo dos Centros
Populares de Cultura e as relacbes de cantoremgosdores com esta entidade numa atitude de
virada ao panorama da musica popular brasileiggeni@do do Estado novo.

Desse tempo, sugerimos que o Tropicalismo busca yeassado por
meio de captacdo das subjetividades de artistapatzn, onde demonstramos como a imagem de
Carmem Miranda serviu aos tropicalistas para proatzar as no¢des identitarias na producgéo
discursiva de fabricacdo do sujeito.

Num outro momento, os fluxos cronolégicos de ndssimalho dialogam
com um momento marcado na producdo cultural dacaspular brasileira tendo o “Long
Playing” de Jodo Gilberto com Tom Jobhega de saudaden marco de influéncia a toda uma
geracao de cantores e compositores; e seria amdardk questdes de protesto com o surgimento
dos muitos atores sociais na musica, inicialmerdencc um grupo homogéneo e suas
representacdes por meio das artes diversas emaogiacontecimentos da realidade social em
valorizagdo as minorias.

A homogeneidade que enfatizamos é porque num pededntensidade
gue transitoriamente demarca o inicio de um regiepgessivo, os artistas, incluindo-se os
tropicalistas, atuavam nas propostas de um teatresduerda, onde Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Tom Zé entre outros eram atuantes. Veja-se, gx@mplo, que Gilberto Gil, Tom Zg,
Capinam e Caetano atuavam no Centro Popular dar@ua Bahia. Capinam com a parte mais
literaria, Tom Zé, Gil e Caetano na musica. Gilmauentrevista a um site dedicado ao
Tropicalismo diz que ele se ocupava do setor magpsilar como arrumar uma escola de samba
em diversos bairros e trazé-la para o CPC paraltrabuma vertente artistico-politica dentro da
perspectiva revolucionaria que guiava o movimestadantil naquela época.

Mas num outro momento — quando Gilberto Gil aprdava suas

experiéncias culturais buscando na cultura popstanados ao surgimento da bossa nova e das



195

tendéncias mais internacionais, visando dar ao metsmpo umaespecificidadee néo
identidadeda cancéo brasileira — propde uma discussado qaastoumos da musica no Brasil,
influenciado pelo disco dos Beatles dirigido poofge Martin, cSargent Pepper’'s Lonely Club
Band disco legendario das experiéncias alucinbgenaBéatles. Essa busca de transformacao
desencadeia um demonstrativo nas relacdes de femgpeegadas na cultura pelo impasse ou
tradicdo versuslinha evolutiva na muasica popular brasileira, radm

Pode-se detectar que dai mesmo iria se confignpramto consisténcia
ou prética artistica 0 movimento tropicalista. Utegisdo de rigor contra a estagnacdo da cancéo
marcada por questdes politico-ideologicas ao tedgm lutas anti-imperialistas. Ou seja, a
negacao a idéia de tutela a cultura de massasultuga norte americana, modificada pelo seu ato
de devoracdo de todo dado cultural. Dai que asasitle Sidney Miller, Sérgio Ricardo, Edu
Lobo e muito outros artistas e intelectuais de estpu passam a ser questionadas por outros
como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Capinan.

Chico Buarque — companheiro de cancbes com Edto,Lque parece
ndo haver tocado mais no assunto de ser um apicétsta — mesmo saindo pela “tangente”
fazendo cancbes bem mais humanistas, explorandaret®m universos femininos e o mundo
da marginalidade, reconhece a importancia dosdabgias achando “muito saudavel o que o
movimento tropicalista fez, ao acabar com a imagrwiicional do compositor, o ajudando a
definir-se contra um certo tipo de musica quecelesiderava dogmatica e parasitaria. Um marco
do que foi 0 ato antropofagico tropicalista comtipgracdo de Chico foi sua pe€woda Viva
com cancdo homodnima onde a poesia imitava a videc@ado confundir-se os versagjente
guer ter voz ativa no nosso destino mandar maqueschega Roda Viva e carrega o destino pra
la com o ato dos que foram ao teatro e espancaraartigtas. Ato que Caetano ouviu a
confirmagdo na prisdo pelo Sargento que o intewang#®to que Caetano comparou aos
estudantes de esquerdapaticiarem a musica popular brasileira

Outra concordancia de Chico Buarque com os trdptaeal € a ndo ilusdo
guanto sua musica virar musica de consumo, o dee cse incluir na pratica do deboche dos

tropicalistas.

E que ftristeza é assistir meses depois seu tralddisbotado num
programa de Domingo a tarde na televisdo, bailarimansadas
balangando as pernas, pra la e pra ca, em ritrpootiesto. E por isso que
me incluo no rol dos debochados. Um més depoisod@pastos meu
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samba ja ndo é meu. E mercadoria exposta ao consiesgaste, ridiculo
e rejeite’’*

O Tropicalismo tem sido estudado por diferenteasid® conhecimento.
Geralmente o seu surgimento é associado aos Restv&€ancédo por volta de 1967. Sobrevindo
em meio as manifestacdes culturais diversas,amano teatro, as artes plasticas e a literatura, a
versdo musical do Tropicalismo, diga-se, a maisalaad, utilizou-se dessas expressdes para
elaborar o seu produto cultural.

O assunto que rendeu muitas paginas criticas ssbranguardas que
procuravam e viam na modernizacdo uma maneira dsilBnostrar ao mundo seus potenciais,
lancar-se na experiéncia artistica abertamentenassdo também os assuntos ja iniciados, por
exemplo, no inicio do século por boa parte dos anstas.

O Tropicalismo surge como uma defesa de nma estética culturala
repensar a relagdo dos enunciados arte/politickcivaais de uma Unica realidade postulada
pelas configuragtes intelectuais defensoras deaminbo estreito para a musica, refletindo o
conteudo até entdo existente por um lado e deswis@dle um projeto da can¢cdo como postulado
de transformacéo voltada somente para as mudangasss

Assim, o movimento tropicalista atuou nesse cam@ocantrariar 0
nacionalismo na cancdo. Pode-se dividir em duaseseptacdes o ponto forte dessas
configuracdes intelectuais como signos emblematedsadicdo culturalmente representada pela
radicalizacdo do samba como elemento originariagneational (0 que foi abalado pela Bossa
Nova), opondo-se as inovacdes [p internacional na cancdo com a introducdo da gaitar
elétrica.

O Tropicalismo funcionou como um desterritorialiagdoulverizador de
identidades onde engendrou territorios desviantgpieles cristalizados pelos idedlogos do
Centro Popular de Cultura pensando um Brasil encsenstrucio estereotipada. E nesse sentido
gue ao tomar as subjetividades da antropofagieopgalistas, ao invés de construir um modelo
unitario para o Brasil investe num processo deetivlaicdo onde € buscada uma “casa subjetiva”
gue remete ndao a uma identidade nacional, mas oomdaopologia da diferenca, um “em casa”

enguanto consisténcia da subjetividade. Enquamiocppacédo artistica esta subjetividade estava

2" SANTIAGO, Silviano.Uma literatura nos tropicos. Debates de literatu@aetano Veloso enquanto super astro
Sao Paulo. Perspectiva. Secretaria da Culturagiei@tecnologia do Estado de Sdo Paulo. 19781%. 1
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para a depreciacdo de uma identidade brasileil@ctegizada por uma “ingenuidade nazista”
desejando uma coisa pura, uma pureza da cultuBaa$il s6 existente para uma “sensibilidade
brasileira”, partindo-se para a discussao da MiBaaular Brasileira num nivel de participacdo
da cultura musical internacional.

Cartografamos como as discussoes de identikacienal ou realidade
nacional foram atreladas a cultura artistica atijase em diversos saberes e praticas culturais,
tendo, para problematizar o movimento tropicalegimo um receptor dos ecos da antropofagia
ao empenhar-se ao mesmo tempo como um revisorlaaacmusical que trazia em si, muito
dessas nocdes arraigadas de uma “identidade”.aAimb que visa a ruptura com as divisdes
entre arte erudita e popular.

E assim que constatamos que na esteira antropafégidropicalistas
apropriaram-se da linguagem desidentitaria e @eregeram na década de 1960, introduzindo as
nogdes de um tempo de estranhamento da supostideahacional em sintonia com linguagens
caracteristicas das subjetividades presentes ncegso de pos-modernidade que estavam
captando.

Desse modo, ele estara para a recusa dos disaespsder atualizada
em suas expressdes comportamentais e existenelaisitfizacdo dos meios de comunicacao da
cultura de massas, nova formulagéo para as lingmsngm suas letras e musicas, uso da técnica,
do fragmentério, captando bem o que pode ser uisodj\ou uma crise do que seria um moderno
para novas linguagens destruidoras das metanasaiilv como pretende Lyotard, plagmatica
do saber

Captando o movimento moderno da Semana de Art del@ atualiza a
proposta metaférica, diagnéstica e terapéutica ieogofagid’ ao extrapolarem os sentidos
vibrateis corporais, as cores, a alegria de desisufabus artisticos da cancédo engajada, a virada
de mesa ao banquete aristocratico da cultura pdapopie subjetividades mais consistentes
contaminassem a minguada idéia de “consciénciamaltidesdobrada em paradigmas culturais
como “a musica genuinamente brasileira”.

Quer dizer,a metafisica barbardranscrita pelo tropicalismo ird, como
sacrilégio sangrento, cruento, como agressao facaimigo, utilizar a metafora organica ao

272 NUNES, BeneditoAntropofagia ao alcance de tod@istroducéo) In ANDRADE, Oswald de)o Pau Brasil &
Antropofagia e as UtopiaRio de Janeiro. Civilizag&o Brasileira. Obras ptetas. v. VI, 2edicdo. 1970. P. xxv-
XXVi
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guestionar justamente o que era uma imagem dertongle um aparelhamento de poder no
campo da cultura, ou seja, aquele olhar coloroditipo-religioso repressivo, dogmatico,
codificado, como que caracterizado pela proprienéméo do povo brasileiro, percebendo-lhe os
moralismos, messianismos, as eloquéncias ret@iastelectualidade, em suma, determinados
modos heroicos de agentes da culturadianismo tropicalistaa formula tupy-tropical faz com
gue os valores da cancao nacionalista passemapeésamento (como se fossem o inimigo
imolado) doindio tropicalistague o repudiando o devora e assimila o seu me#morproveito

de uma intelectualidade da cultura fundada na #as#o do outro. E o lado da consciéncia dos
intelectuais do Centro Popular de Cultura atrelatmBartidao passar pelo questionamento dos
tropicalistas e sua desconfianca, por um cetici@smmetanarrativas da intelectualidade organica
em suas propostas paradigmaticas no terreno daraulssim, uma certa “casa subjetiva” no
sentido de pertencimento, de uma “consisténciaetiuljpalpavel” distancia-se da persisténcia
do “lado bacharalesco” de uma elite consumidorautkeira européia hegemonica e também das
promessas de liberdade e igualdade social da émtszida esquerda.

Enquantadiagndésticoo que transcreve-se para o tropicalismo é o opri
diagnostico da cancao brasileira frente ao regumerigario (seja militar ou ndo) como superador
das préaticas de policiamento comportamental dosvithebs, contra o0 aspecto traumatico
repressor, catequizante, colonial, territorializadobitrario cerceando a criagdo do artista.
Depreende-se dai a terapéutica como uma reacadolmcia ao modelo censor, egotico,
narcisico, caracteristicas ddsus de caravelaleus dos santos, castrador da libido da vida.

Por isso que insistimos em levantarmos acentuaudanse presenca de
Oswald de Andrade, minimizando Mario de Andrade@ nos arriscando em falar de
Drummond. Todos luminosos. Mas néo, do pouco gaenfas das obras de Oswald, por ainda
engatinharmos no Manifesto Pau-Brasil e no Antragof entendemos que o dado que
levantamos sobre a subjetividade antropofagica éxttema importancia por corroer aquele da
imitacdo ao estrangeiro refletindo a cultura naaidfio intensamente ao propanaentividadee
0 acasoem oposicao a copia.

O que traz o nome pau-brasil funciona j& como umagem de uma
tomada de “consisténcia” sobre a “consciéncia matiaquando olhando o préprio umbigo. Ou
seja, além do ato antropofagico, o autofagico,dauoracdo das complexidades do Brasil para

superacdo. Dai que o primitivismo Pau-Brasil cometorno as “origens histéricas” ou culturais
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como um comeco, uma proveniéncia do que havia dgweciado. Saida criativa pela sétira
social como ruptora com os discursos instituidds peder dominante convencional.

Um dos Caetanos, dCaetano Oswald Concret@o dizer que o
Tropicalismo é um neo-antropofagismo entendeu a dei homem, lei do antropéfago
interessando-se por tudo que nao é dele. Conti@s tad catequeses, contra a catequizacao
nacionalista presente principalmente na producaesdaerda do pais confronta pela producédo
cultural tropicalista, a nacé&o, por um processtdeploracéo”. Por isso mesmo conclui-se que a
metodologia de criag&o tropicalista “ridicularizav’tonceito de nagdo numa demonstracdo que
traria uma descontinuidade aos discursos nacitasiki®nservadores.

Esta desconstrugdo ocorreu com o contato que dcaligmo teve com
outras areas seja o teatro, a literatura, o cinenas, também, o conceito de antropofagismo
cultural propagado por Oswald de Andrade, colocan@wasil como um “devorador do Outro”.
No presente caso, ao contrario de dispensar oialagaropeu e norte-americano, os tropicalistas
devoraram estas culturas fornecendo um novo dado yaa possivel brasilidade, enquanto
revivescéncia dos fatos passados para refletinlosniente. Ao embrenharam-se na devoragéo
das culturas nacionais e internacionais, 0s momaerfwesentativos do processo de formacao de
uma consciéncia nacional, entre outros tantos aspeccontetdos da histéria do passado e do
presente, referente a uma das imagem de periado coé a generalizacdo nacionalista nas
letras e nas artes, os tropicalistas fazem refl@éiama historia oficializada perpetuadora de
uma legitimacdo do seu modo de ser, seu jeito daagio, dialogando com as propostas do
Oswald antropofago indigesto entendendo sua re&olna linguagem o que significa revolucéo
na histéria — se entendermos que histéria € liggma— do Brasil subvertendo a postura oficial.
Como que incorporando o melhor do espiritoinidio Oswald despoja-se da mistificagdo da
realidade ndo abandonado o aspecto lirico do mukgitematicas principais de Oswald, historia,
presente, passado, colonizador e colonizado, keitelasses, burguesias, cidade, campo, negro,
branco, indio, faz sua critica as identidades dstnamdo as subjetividades, as nuances da
existéncia, as convivéncias e 0s contrastes do aisintese, ele [Caetano] vem bem Oswald,
sélido, simples, tragico, lirico, grotesco, poético

O projeto cultural tropicalista supde um sentidoio@al para o pais, de

modo que “o0 nacional” seja estilhacado. Some atidigthe Brasil em sua producéo discursiva, a
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ndo ser que o identitario do Brasil seja a muttigade das préaticas dos atores sociais, anes
da historig"

Nesse intento de pensar o passado que a artedlisggic se afinard com
as idéias das vanguardas européias surrealistajstidcubista, futurista, ou seja, todos os
dialogos que os tropicalistas colocaram na discudeé@raducdo da realidade artistica. Nisso 0s
tropicalistas, em sua elaboracdo artistica eli@lirdo confrontar-se com as outras tendéncias
culturais e politicas como que verificando um pdesanacrbnico (como as teorias de
superioridade racial iniciadas e discutidas no iBrpsr literatos, médicos entre outros
intelectuais, em um determinado momento) tranglerse para o campo das cultura, mais
exatamente da musica, e como o Estado apropridessas idéias de maneira a excluir o que
achasse permissivo, ou a modela-las aos padrdesamistocraticos de modo que fossem mais
toleradas.

Estas tendéncias algo racistas que passam a aamfiguuniverso da
cultura musical a partir do momento que as nogéasferioridade do samba foram apaziguadas
pelo embranquecimento da cancéo, levaram a adogdsachba como emblema nacional
radicalizando-se na aceitacdo de outras préatidagais que ndo as “originalmente” brasileiras.

Com isso, o trabalho de classificagdo e delimitagiBponsavel pelas
configuracdes intelectuais das distintas linhasldsica Popular Brasileira e como a realidade de
cada um € construida em suas contradicdes e céamoimd, por meio de uma plataforma
idealista do nacionalismo musical passou a sepavan musica (musica erudita) da masica ruim
(popular, urbana e comercial). Os acirramentoeesgtas tendéncias musicais implosiva durante
o Estado Novo, acentua-se na década de 1960 nyeigpd® uma musica nacional “superior”
gue sublimasse as caracteristicas “vulgares” densscancdes no sentido de dar-lhe uma
elevacao estético-pedagogica bem como para agagitacdo urbana dos meios massivos.

A partir da atuacao inicial do Centro Popular dét@@a procuramos dar
ao leitor uma visibilidade da panoramica da cultwwaBrasil na década de 1960 e como estes
intelectuais buscaram fazer da arte expresséo patarmpolitica, num sentido restrito desse tipo
de atuacédo, tendo o contraponto do Tropicalismaztggo essa linguagem de projeto artistico
acabado, consciente, hierarquico, paradigmaticagit@l”, teleoldgico, transcendente, entre

muitos adjetivacbes proprias ao racionalismo mamerNesse sentido de pos-moderno,

273 Cf, VELOSO, CaetandJns In. Uns Poligran/Philips. 1983. 1 disco sonoro.
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pressuposto como o diferencial entre tempos, @ eejre um tempo que o precede e o tempo de
destrui-lo, esquecé-lo, é que pode-se dizer aneafice pdés-modernista no Tropicalismo. Ai o
Tropicalismo aparece como uma curva na historiaudtaira por buscar uma cotidianizacédo da
politica e uma politizacdo do cotidiano voltandpaém das preocupacdes politicas, 6bvias, do
periodo, as politicas da sensibilidade cantanddamdo de sexo, raca, religido, amor, amizade,
doenca... Reinventa-se o politico ao esvazia-lo.

O proprio ndo comeco do Tropicalismo, que nos m@ePOS em
Foucault, leitor de Nietzsche, esta nas questdesuddinguagem pos-moderna. Ao invés de
projeto da cultura, o acaso, o anti-projeto, ai@pa linguagem da diferenca, a imanéncia, sao as
possibilidades trazidas por Foucault, que nos amps tentando dizer que nao interessa as
origens histéricas do Tropicalismo. N&o nos intesssim dar o meérito a um fundador
especifico mas falar das descontinuidades queesamn a historia da cultura no Brasil, sendo o
Tropicalismo um fator importante para demonstraiggse processo desmitificador das "origens”
da masica.

Procuramos demonstrar um tipo de trajetéria da &gngecorrendo a
Miguel Wisnik para situarmos a procedéncia do movimento trbgiaaem meio a efervescéncia
urbana voltadas as discussdes do nacional popslaa pmantizacdo da nacao.

Uma tentativa de fazer uma historia dos gestosngpodamentos dos
tropicalistas narrando suas performances ou psatagastemoldgicas de exteriorizacdo dos
sentidos para que o receptor da mensagem int@sgezesteticamente a mensagem e ndo a
recebesse de maneira pronta e acabada, como urspar@ncia textual/musical, permitindo-lhe
sentir as intensidades.

Extrapolamos ao mencionarmos nossa organizacaocaagdbes de
Alegria Alegriaaté Os Doces Béarbarog obras mais atuais de Caetano e Gil como fungéo d
desvio aos propositos institucionalizados pela ‘@dasciente” e pelos “intelectuais” da cultura
desse tempo; € uma contra-proposta narrativa femlse aparecer o que seria dito desprezivel.

Supomos que a narrativa para alguns acontecimeguosornam mais
visiveis as relacdes de forca dos agentes cultdeaisossa periodizacdo algo elastica e como a
configuracdo dessa realidade manifesta-se, queemsaggstes acontecimentos que as cancgdes nos
propdem possibilitaram ao leitor uma historia np@sceptiva, mais imaginativa, para pensar as

relacdes de forgcas na ambientacdo cultural do geenp@r meio de eventos culturais efusivos,



202

como o foi, por exemplo, as agressoes fisicassfait&ilberto Gil e Caetano quando do evento
final da performancede E Proibido Proibir. Quem estava na platéia? Quem foi o alguém que
jogando um pedaco de pau o feriu a canela? Poepsedepreciadores sempre se calaram? Sao
perguntas banais, até 0 momento de se historicizadevantarem novas problematicas a atitude
de quem estava no palco e quem estava na plat&autpjetividades aqueles corpos guardaram,
ou melhor, que procedimento subjetivos, quais afet@uais violéncias, focos de resisténcias,
vazavam-lhe dos corpos ao tempo da contraculture®? Qratica esquizoanalitica, quer dizer,
qgual operacdo do desejo no corpo sem 6rgdos daacohtira estava sintonizada com a
variedade daquele universo cultural musical e gen@amentos de imagens, pontos de vista,
discursos, representacdes engendrou-se paraw@cpmdas multiplas nuances de realidades. Ou
melhor, quais as operacdes antropofagicas do Csepo Orgéos dos tropicalistas,humano,
demasiadamente humano humano ndo concreto, subjetivo, no prazer derde devorou os
mitos patriarcalistas nacionais. Quais as nuanaqeeale publico e as combinacdes intelectuais
mais hibridas daqueles atores sociais na cordaddatlinhas de fuga da linguagem dos tempos
loucos, em suma, que cicatrizes os corpos dagpetsdas — que, evidentemente, ultrapassavam
0s palcos e a platéia dos auditorios — trazem desj@Eontecimentos e de seus conflitos nas
articulagdes do corpo, enquastuperficie de inscricdo dos acontecimentmsn a histéria.

O Tropicalismo tem continuamente permanecido nasrsis discussdes
culturais no Brasil. Quanto a ele continuar sengh@ wanguarda pode-se dizer que depende do
olhar para o que se constitua como vanguarda. €amecque considerando que muitos de seus
componentes ainda estarem atuando de uma outra fargsa nos orientar por uma constituicao
de vanguarda coma idéia que permanece por um indeterminado periaddepender do
memorial e dos novos focos compreensivos sobendgncias vanguardisticas

Se o tempo dos calendarios determinam um tempaiprd@atado para
0s acontecimentos, o tempo atemporal surge fluideenem qualquer tempo fazendo se
presentificar quadros histéricos os mais interdssan

Considerando-se o tempo que cada movimento culbbgdtivamente
atue, por exemplo, a proposta antropofagica de Mdsde Andrade, pode ser dita iniciada
aproximadamente no final da década de 1920 commgamaento do manifesto antropéfago e
terminado na década de 1940, sofre um apagamentmemedria com 0s regionalistas e

novamente é retomada pelos concretistas e fartamatitizada pelos tropicalistas e
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contemporaneamente continua sendo uma filosoganaltiva aos problemas dos contatos entre
culturas.

Por exemplo, no Encontro Internacional de Antrogfaealizado em
Sao Paulo, 2006, falou-se no conceito utilizadoTmon Z¢é, atualmente, em que o indio canibal
de Oswald assume hoje em dia o aspecto androideandesto nogjuase brancos tratados
como pretoe aos quase todos pretos e aos quase todos brarataslds como pretos, quase
brancos, quase pretos tho pobresinumanos, demasiadamente inumanos.

As vanguardas hoje em dia estariam manifestadadivarsas tendéncias
do capitalismo esquizofrénico. Chega a ser parddm@sarmos que a consciéncia politica que
os artistas do Centro Popular de Cultura propunid@miro de seu tempo € muito mais
manifestada pela abertura cultural tropicalistaltasdo em Rock/Funk/Rap protesto, geracéo de
inUmeras periferias como é o caso d®acionais MC,0 Rapg Pavilhdo 9 entre outros.
Ironicamente, a cancdo-hino de VandPéa ndo dizer que néo falei das floratualmente se
desdobra enCaminhandopara comercial do Ministério da Educacdo do gavdmla. Tudo
floresvencendo @anhéo

A questdo é se o Tropicalismo continua sendo andltvanguarda. A
resposta é ambigua. Se tratarmos por vanguardeéagéddamais convencional do Tropicalismo
gue pode ser dita com as musicas “inaugurais” deeGCaetano nos festivais em 1967,
estendendo-se até o Exilio, em 1972, como uma iespécencerramento da fase vanguardista,
diriamos que o Tropiclismo encerrou o projeto @gadluiarda. Porém, num outro sentido, a fase
dita pos-tropicalista onde os artistas partem paraticas experimentais ndo teve seu
encerramento. Nisso o0 Tropicalismo assume atuadmema posicdo que o faz muito mais
radical que em seu tempo de formacdo. Ele néo tededsce como um grupo de jovens
libertarios da contracultura mas manifesta-se poa atuacdo em outras frentes culturais, em
outras lutas, provocadas pelas cancdes “irrac&taalida década de 1960”. E muito mais sentido
ap6s o esgotamento do que é ou foi o Tropicalism@ossibilidades-dobras desse movimento. E
como se naquele tempo ele anunciasse sua meértormanceno mundotecno atual. Quer
dizer, a avaliacdo historica que se faz do Troica implica, sem ddvida, no ecletismo, na
diversidade, na critica em relacdo aos varios géneo contexto da cultura de massas. No
entanto, naquele tempo a estética da cancdo eradam@rincipais preocupagfes. Agora as

categorias estdo muito mais para se pensar csdtasaliativos do “gosto popular”, e, ao que
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parece, Caetano continua destemido se embrenhanaaimdo brega, tecno, funk e por ai afora.
Os valores culturais parecem predominar sobre ¢étims (ndo que este tenha sido
abandonado).

Como mencionamos a questdo da pos-modernidadecepage um
trabalho de questionamento das vanguardas tamétéme Tropicalismo. Alids, ndo é de agora.
As imbricacdes entre vanguarda e tradicdo de maufioaornar uma hierarquica sobre a outra
foi uma prética tropicalista enquanto pulverizaderoposicées dos pressupostos da modernidade
ou seja, presente/passado, antigo/moderno, desifaérda, quando assume o passado e 0
presente da Musica Popular Brasileira.

Um trabalho que se prosseguiu com os tropicalisgta num dado
antropoldgico, cultural, onde caracterizam-se asstfies étnico/identitarias para se pensar 0s
fortalecimentos de grupos étnico/sexuais enquanta uproblematica politica da questdo da
cidadania do individuo.

Em 1993, ao se completar 25 anos de tropicaliSaeiano e Gil langam
Tropicalia 2 A intencdo ndo é demonstrar o que tem o trabdgh@Gil e Caetano com os tempos
tropicalistas e suas conexdes com as vertentesmatograficas decinema novp 0s
homoerotismos peloapaz muito diferente que namorava uma garota ddoddao, da cancgéo
Tradicdo (de Gil, cantatada por Caetano); ou as concrsti®ap Concretosampleadas de
cancdes brasileiras de todos os tempos em queaadketcancdo, em forma de pergumen?
aparece entre sons urbanos; outra concrefistapisagparceria de Gil com Arnaldo Antunes),

a reflexiva Aboio que insiste no pensa-te, olpada lembrando Duchamp. Intencionamos
demonstrar que 0 que esta subjacente ao disco, narsancadiaiti ou Desde que o samba é
sambaséo retomadas de Caetano e Gil de questdes @sltxpressas pelas cancdes. Uma
militdncia sem militdncia, uma nova cancao de ptotePor exemplo, efdaiti, letra de Caetano,
musica dele e Gil, desterritorializando para temializar outros Brasis. Assim Haiti € aqui
mas ndo é par ser aqporque dHavaiseja aquj a contemplacao ecoldgica, a erética, a beleza, a
liberdade, a cultura em lugar da ma educacéo, da ge morte, das proibigcdes as opc¢oes pelo
aborto, preocupacédo com o transito, com a AlIDSgstijona os estragos feitos pelas instituices
politicas, religiosas, pelos “valores” morais @&os preconizados pela Igreja, confirmando a

Ameérica catélica, ndo mais aceitaveis.
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No mais, a historia da cancdo no Brasil é o Trdigite, onde fala-se de
cancdes, nomes de intérpretes e compositores dmdmdbuscando dar uma visibilidade a
trajetéria da cancdo no Brasil mapeando as sultjatles e as representacdesqieem estava a

toa na vidacaminhando contra o vento sem lenco e sem documento
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Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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