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O PAPEL DO JORNALISMO CULTURAL NO PERCURSO DA
DANCATEATRO NO BRASIL: A REPLICACAO DO MEME PINA BAUSCH

Resumo:

O jornalismo cultural contribuiu para difundir o trabalho da core6grafa alema
Pina Bausch, legitimando sua assimilacdo junto aos sistemas simbdlicos
componentes da tessitura cultural brasileira. Trata-se de um fenémeno operado
pelo jornalismo cultural entre as duas primeiras turnés brasileiras de Bausch,
ocorridas respectivamente nos anos de 1980 e 1990, sendo a primeira um
episddio palido, com recepcao fria de publico e critica, enquanto a segunda
reverteu-se em total consagracdo da companhia germanica. O que aconteceu
nesse intervalo de tempo que promoveu tamanha mudanca? A hipétese é a de
que as informagdes veiculadas pela midia impressa puderam formar um
conhecimento sobre o trabalho da coredgrafa e torna-lo familiar para a
producao cultural local, tecendo um contexto que vem se estabelecendo ao
longo de mais de duas décadas. As reflexdes suscitadas pelas Teorias Criticas
da Comunicacdo - conforme se apresentam nas obras de Benajmin (1936),
Baudrillard (1995), Jameson (1998) e Bauman (2001)- fornecem os intrumentos
argumentativos para a compreensao conjuntural do ambiente que acolhe o
objeto da pesquisa realizada, e o objeto (a agdo do jornalismo cultural entre 1980
e 1990 na difusao de informagdes sobre Pina Bausch) é focado no ambito dos
discursos das multiddes (Negri, 2005). A pesquisa do material publicado em
dois jornais paulistanos de circulagdo nacional, O Estado de Sio Paulo e Folha de
Sao Paulo, foi reunida a investigacOes a respeito dos processos contaminatérios
que se estabeleceram a partir dai. Com essa metodologia tornou-se possivel
delimitar qual o papel que os dois jornais acima citados desempenharam no
fluxo informacional entre a esfera artistica e a publica. O transito tedrico-pratico
se deu na realizacdo de entrevistas realizadas com coreégrafos locais, que se
relacionam, de alguma maneira, com a producdo de Pina Bausch, e
desenvolveram discursos a esse respeito. Tendo em vista a pouca quantidade
de registros histéricos conjunturais especificos sobre danca no Brasil, a pesquisa
espera colaborar com as discussdes em curso sobre o impacto do jornalismo
cultural e sobre seus rastros na producdo de danga brasileira.

Palavras-chave: Jornalismo Cultural; Pina Bausch; Dangateatro; Corpomidia;
Coreodgrafos Brasileiros; Memética.



THE ROLE OF CULTURAL JOURNALISM CONCERNING THE ROUTE
TAKEN BY DANCETHEATER IN BRAZIL: THE REPLICATION OF PINA
BAUSCH’S MEME

Abstract:

The German choreographer Pina Bausch has had her work diffused thanks to
the contribution of cultural journalism, legitimizing its assimilation into
symbolic systems which compose Brazilian cultural assembly. The
phenomenon performed by cultural journalism between the first two Bausch’s
Brazilian tours, occurred in 1980 and 1990 respectively, the first being a pale
episode as the audiences reception has been cold and critical, while the second
has elevated the German company to a greater level of recognition. What
happened meanwhile that promoted such a change? The hypothesis is that the
diffusion of information operated by press has dealt to a better knowledge of
the choreographer’s work, as well as turning it to be familiar to local cultural
production, dealing to the construction of a context which is being under
process for more than two decades. Reflections raised by Critical Theories of
Communication, according to the following authors: Benjamin (1936),
Baudrillard (1995), Jameson (1998) and Bauman (2001); evoke arguments which
contextualize the cultural compreension of the environment that hosts the
object of this research, and the object (the action of cultural journalism between
1980 and 1990 over the diffusion of information about Pina Bausch) focus on the
scope of multitude’s speech (Negri, 2005). The research over material published
in two newspapers from Sao Paulo: O Estado de Sio Paulo e Folha de Sdo Paulo,
has been related to testimonials of various Brazilian choreographers who
recognise that the information brought by Pina Bausch has transformed and
impacted their work. The methodology applied has enabled the delimitation of
the role played by the newspapers previously mentioned, while interchanging
information between public and artists. Theoric-practical transit has been
estabilished while interviewing local choreographers whose production relate
in a certain way to Pina Bausch’s one, that have argumented over this issue.
Regarding the lack of specific conjunctural historic source concerning dance in
Brazil, this dissertation aims to contribute to on-course discussions over cultural
journalism impact and its traces in Brazilians dance.

Key-words: Cultural Journalism; Pina Bausch; Dancetheater; Bodymedia;
Brazilian Coreographers; Memetics.
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1. PARA O CARTOGRAFO... OU O ARQUEOLOGO,
OU UMA NOTA DE INTRODUCAO...

As formas de assimilacdo da informacao dancateatro no Brasil é o tema
do qual se ocupa esse trabalho. Neste ambito duas datas revelam-se como
importantes delineadores de um foco de observacdo: a primeira vez que Pina
Bausch veio ao pais em 1980, e sua segunda visita na turné de 1990. Tais fatos
nao se apresentam como marcos isolados de uma narrativa, mas como
sinalizadores de uma experiéncia que no desdobrar do tempo inseriu-se nos
modos de fazer e pensar danca em nosso pais, permitindo que a dangateatro

fosse delimitando um lugar para si por aqui.

A hipétese que guia a investigacdo é a de que essa informagdo ganhou
complexidade quando foi posta em movimento pelas relacdes que foram
estabelecidas e que o jornalismo cultural desempenhou um papel estratégico
nessa operacao. A projecao de Pina Bausch no exterior exigiu que a midia
brasileira buscasse maiores informagdes sobre o trabalho da coredgrafa. Desta
forma, além de disseminar conhecimento sobre essa linguagem, a imprensa foi
tornando-se apta a reconhecer trabalhos brasileiros que pudessem ser
relacionados ao novo pensamento proposto pela linguagem da dancateatro,

sintomatizando também a recepcao publica destas obras.

Observar um acontecimento passado, anterior ao que se recorda e, no
entanto, presente no ambiente através do movimento da memdria, é como
percorrer uma floresta hologramética onde galhos de fatos pendem sobre
nossas cabecas, folhagens de dados estendem-se a nossa frente, idéias rastejam
e voam ao nosso redor, mas nada disso é um algo qualquer além de imagens
apenas, as mais fiéis possiveis (a partir de um angulo determinado), daquilo

que se quer enxergar. Um holograma é sempre uma recriagdo tal qual a

memoria é narracao de um fato.



Quando trato do percurso de uma informacao desde sua chegada até sua
assimilacao pelo ambiente também olho para hologramas e a partir do que eles
me contam construo um mapa de informacoes que se relacionam, se cruzam, se
complementam e até contrastam, e assim atualizo a descricao que se tém dessa

histéria contornando o que me salta aos olhos.

"Muitas vezes esquecemos o que gostariamos de poder recordar,
outras vezes, recorrentes, obsessivas, reagindo ao minimo
estimulo, vém- nos do passado imagens, palavras soltas,
fulgurancia, iluminagoes, e nao ha explicacdo para elas, ndo as
convocamos, mas elas ai estio”

Saramago, 2006
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2. DANCATEATRO: LEITURAS E TRADUCOES

“...quero falar sobre nés, sobre aquilo que vivemos
enquanto seres humanos.”

Pina Bausch!

A dancateatro de Pina Bausch alvorocou a danca nas ultimas décadas do
século XX. Ao questionar paradigmas ontolégicos e deslocar ideais dogmaéticos
por promover acordos além daqueles habitualmente previstos, sua dancateatro
revelou possibilidades da danca se comunicar fora de suas praticas, até entao,
habituais. As novas formas que propds surpreenderam a percepcdo habitual da
danga porque mobilizaram propostas inovadoras sobre o que constituia um
espetdculo de danca. E propostas inovadoras, se sabe, pedem percepcdes
adequadas ao viés que trazem. A percepcdo, portanto, tem papel central na
capacidade de absorver novidades. Ao ser surpreendida, cabe a percepgao
buscar uma forma de lidar com o, naquele momento, ainda “desconhecido-em-
vias-de-se-tornar-conhecido”. Para tal, necessitard criar as relagdes que

transformarao o “desconhecido” em familiarizavel e, entdo, reconhecivel.

Todavia, vale esclarecer que a percepgdo ndo € passiva, ndo fica a espera
que a informacdo do mundo a atinja. A percep¢do é uma agao de simulagdo do

mundo.

“... perceber ¢ um mode de agir. Percepgio nio é somente
0 que acontece conosco, ou em nés. E algo que nds fazemos. (...)
A experiéncia perceptiva presta significativos agradecimentos a
nossa aquisigdo de habilidades corporais. O que nos percebemos é
determinado pelo que nds fazemos (ou pelo que nds sabemos
fazer); isso é determinado pelo o que estamos aptos a fazer. Para
deixar claro, nds ativamos nossa experiéncia perceptual, nos a
agimos.”
(Alva Noe, 2004: 01)

1 GASTAO, Ana Marques. Chegar Aonde Nunca Fui - entrevista com Pina Bausch. Porto:
Diéario de Noticias, 28 de setembro de 2005.



Quando se trata de lidar com uma informacdo estrangeira em um
ambiente que a desconhecia, como é o caso de Pina Bausch e sua arte chegando
ao Brasil, em 1980, ndo ha como ignorar que as formas de difusdo dessa
informagao tém papel central, pois o tipo de difusao adotado serd responsavel
por promover interagdes que habilitam ou inabilitam seu poder de alcance. Ao
investigar os modos através dos quais a proposta de danca cénica de Pina
Bausch, que repercutiu mundialmente e de maneiras distintas, aqui promoveu
seus acordos, surgiu a hipétese de que a complexidade do fendmeno ocorrido
aponta para singularidades locais como o barroquismo? e a mesticagem?. Estas
duas caracteristicas da sociedade brasileira ndo devem ser ignoradas, sob pena

de, sem introduzi-las na pesquisa, se produzir uma visdo miope.

Abordar o fénomeno da dangateatro de Pina Baucsh pela 6ptica da
miscigenagdo cultural, é também aplicar o entendimento de Corpomidia?% que
propde que tudo o que é vivo existe na forma de um resultado sempre parcial
de uma condigado co-evolutiva (Katz, 2004). Essa teoria, desenvolvida por Katz
& Greiner (2001, 2003, 2005, 2006, 2007) sustenta que as informagcdes
organizadas em um corpo estdo em um transito continuo na relacdo incessante

desse corpo com o ambiente e, portanto, com a cultura.

2 Um processo barroquizante é aquele em que “cada escrita contém outra de modo a comenta-
la, carnavaliza-la; torna-la seu duplo pintalgado”. Sao amalgamas de texturas diferentes em um
espago de didlogo, citagdo e parddia. (Sarduy, 1989: 08).

3 A compreensao da mesticagem como um fendmeno em movimento é fundamental para
esclarecer a natureza ‘incoorporativa’ operada na mescla. Na mesticagem, diferentes elementos
da cultura se combinam sem hierarquia, de modo que todas as partes sdo necessdrias e
fundamentais para a configuragdo do mestico; no qual a articulagio em mosaico elimina a
necessidade de distinguir as partes imbricadas na mistura. (anotagao de aula do prof. Amalio
Pinheiro, em 20 de margo de 2007).

4 A Teoria Corpomidia (Katz & Greiner, 2005) esclarece que as relagdes entre corpo e ambiente
se dao em processo co-evolutivo; num fluxo permanente de transmissdao de informagdes, que
requer, de ambas as partes, sucessivas negociacdes no sentido do reconhecimento de dados e do
estabelecimento de relag¢des contextuais entre eles.



“As relagoes entre o corpo e o ambiente se dio por

processos co-evolutivos que produzem uma rede de preé-
disposicoes perceptuais, motoras, de aprendizado e emocionais.
Embora corpo e ambiente estejam envolvidos em fluxos
permanentes de informagdo, ha uma taxa de preservagio que
garante a unidade e a sobrevivéncia dos organismos e de cada ser
vivo em meio a transformagdo constante que caracteriza os
sistemas vivos. Mas o que importa ressaltar é a implicagdo do
corpo no ambiente, que cancela a possibilidade de entendimento
do mundo como um objeto aguardando um observador.”

(Katz & Greiner, 2005: 130)
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2.1 PRIMEIRA LEITURA: DANCA? TEATRO?

4

“Tudo que é sélido se desmancha no ar”
Marx e Engels, 1852

O percurso do movimento alemdo que se consensuou chamar de
dancateatro é demarcado por um conjunto de propostas artisticas que
comecaram a tomar forma ja nas primeiras décadas do século XX. Aglutinando
proposicdes bastante particulares sobre danga, através de geracdes de artistas
com propostas singulares®, esta linguagem pode se desenvolver de modo a
produzir um pensamento explosivo, cuja poténcia vem sendo revelada desde
meados dos anos 80, através do trabalho de alguns criadores, dentre os quais se
destaca a coredgrafa Pina Bausch. Com ela, essa outra danga alema alcancou
representatividade mundial com uma popularidade que atravessou ocidente e
oriente. Sua importdncia maior talvez tenha sido a de conquistar essa
popularidade com uma producdo que estremecia os pilares das artes® porque
questionava paradigmas estruturais, desencadeando uma série de reavaliacdes

sobre o que era entendido como sendo ou ndo danga, até entdo.

O debate sobre a dancateatro comeca antes da discussao de categoria ou
género, pois a polémica ja se instaura desde a sua enunciacdo terminolégica. Em
virtude da popularizacdo, por todo o globo, de trabalhos que se ligavam a
tradicdo saxonica que tinha encontrado em Pina Bausch a sua referéncia mais

conhecida, a veiculagdo midiatica da dancateatro impulsionou um modismo

5 O pensamento em danga lido em relagao a tanztheater alemi estabelece uma linhagem evolutiva
a partir das idéias lancadas por Laban ja nos idos de 1920, que viriam a desdobrar-se nas
proposi¢des de outros criadores ao longo do século XX, dentre eles Mary Wigman e Kurt Jooss
entre os anos 30 e 60; Gerhard Bonner, Johannes Kresnik e Pina Bausch nos anos 70; Susanne
Linke e Reinhild Hoffman nos anos 80; Urs Dietrich, Raimund Hoghe e Jochen Roller nos anos
90; e Sascha Waltz e Constaza Macras, no final do século XX.

¢ Visto que as reformas de Pina ganharam visibilidade também em outras artes, notadamente o
teatro, a performance e o cinema. (Gil, 2004: 172)



que se desdobrou em fantasmagoria’ capaz de reduzir uma proposta estética a
apenas uma designacdo sedutora-fashion-absolutizante. A  expressao
‘dangateatro” passou a ser um rétulo legitimador de uma grife européia, que ia
sendo vinculado a toda uma sorte de trabalhos, das mais diversas naturezas,
muitas vezes mais preocupados em fazerem a arte do momento do que em

reformularem seus discursos artisticos.

Dancateatro tornou-se um termo esvaziado de sentido, um cliché sob
medida para a necessidade publica de agrupamento de certas idéias em uma
categorizacdo comum e atraente, pronta para ser veiculada na midia, de acordo
com as cartilhas de marketing cultural que pregam o uso de rétulos instigantes
que otimizem a atuagdo consumidora avida por produgdes que caibam dentro

de pacotes mercadolégicos de facil identificacdo, como “arte conceitual”,

VTS

“filmes cult”, “estética pop”, “projetos experimentais”, “linguagem videoclipe”,

etc. A “dangateatro” se tornou um desse pacotes.

“No mundo burgueés, a obra de arte s6 pode ser duas coisas: ornamento e
mercadoria. Um afresco renascentista na parede de uma Igreja é um
complexo composto ideoldgico, pulsando de tensoes morais e intencgoes de
envolvimento coletivo. Um quadro de Manabu Mabe na sala de um
banqueiro é apenas um complemento do tapete e do padrio dos sofds. A
burguesia saudou a liberdade formal da arte moderna, comprando-a.
Transformando-a em mero artesanato: Qualquer artista bem informado
de hoje sabe que a arte ji acabou. O que continua existindo é artesanato
(ou industrianato).”

(Leminski, 1986: 31)

7 Segundo Marx, o carater fantasmagorico da arte, e de qualquer tentativa de expressao
humana, reside em sua capacidade de serem vendidas como mercadoria. “A mercadoria é
misteriosa simplesmente por encobrir as caracteristicas sociais do prdprio trabalho dos homens,
apresentando-as como caracteristicas materiais e propriedades sociais inerentes aos produtos do trabalho”
(Marx, 1982: 91)



O enquadramento de manifestagdes humanas sob rétulos midiaticos
configura-se como procedimento de manipulacdo instrumental da linguagems,
que, visando determinados fins, deturpa e abrevia discursos de modo a
homogeniza-los sob vozes de controle e manuten¢do da realidade conhecida.
Isto ocorre pois a l6gica do consumo demanda que as novidades nao excedam
as sensagOes advindas de experiéncia prévia, sob pena de serem desapercebidas
em meio a avalanche cotidiana de informagdes, dai a manipulagao instrumental
operar racionalmente sobre estas informagdes, empacotando-as nas volateis
embalagens que podem garantir sua ‘consumabilidade’ instantanea. Tal
fénomeno é recorrente, nestes tempos que o filésofo polonés Zygmunt Bauman
chama de modernidade liquida (2001), quando todos os modos de atuagao

humana tendem a abandonar a solidez tornando-se maleéaveis e fluidos:

“Os fluidos, por assim dizer, ndo fixam o espaco nem

prendem o tempo (...), os fluidos ndo se atém muito a qualquer
forma e estdo constantemente prontos (e propensos) a mudd-la;
assim para eles o que conta é o tempo, mais do que o espago que
lhes toca ocupar...”

(Bauman, 2001: 08)

A dinamicidade, na modernidade liquida, prevé “mudanca de formas
para acomodacdo nos mais diversos encaixes” (2001: 50). Os padrdes que
configuram a existéncia sdo absolutamente multifacetados, uma vez que quem
os determina é o individuo, em permanente e fluida re-configuracao,
modificando-se em curtissimo espago de tempo. Deste modo, a manutengao da

existéncia passa a requerer novos dispositivos de superagdo das diferencas,

8 Na teoria da acao comunicativa J.Habermas define a utilizacdo da razao como um modo de
agir orientado por estratégias advindas do conhecimento analitico, que realiza fins sob
condigbes dadas (1987: 57). Por outro lado ele esclarece que a agao instrumental organiza-se por
regras técnicas advindos da experiéncia e com vista a otimizacdo dos dados advindos da
realidade. Segundo Habbermas a utilizagdo da racionalidade de forma ndo comunicativa € o
que chamamos manipulagao instrumental da linguagem, um modo de agir estabelece agdes que
tém carater fundamentalmente intervencionista, visando alcancar um propdsito determinado
(1987: 45).



pois, para que haja unificagdo de vozes ao redor de um tnico discurso, é
necessario que o mesmo esteja sempre absorvendo, de modo a evitar cristalizar-
se. Assim, a incoorporacao da mutabilidade passa a acondicionar os individuos
e suas idéias no novo e atraente carcere da transconfiguracdo, onde a
possibilidade de movimento maqueia a ilusao de liberdade, ja& que, mais uma
vez, o controle da atuacdo ndo é autbnomo mas determinado pela possibilidade

de realizagdo compartilhada (2001: 50).

Esta nogdo de liquidez é verificavel nas transicdes para o pensamento
moderno e pés-moderno também na danca, quando os sélidos paradigmas
classicos comecam a ser contestados pelas idéias de Sergei Diaguilev (1872-
1929), Vaslav Nijinsky (1889-1950), Isadora Duncan (1877-1927), Martha
Graham (1894-1991) e Rudolf Laban (1879-1958), entre outros artistas, cujo
entendimento de danca trazia maior maleabilidade as nog¢des a cerca da
producdo deste conhecimento artistico. O estabelecimento dos paradigmas
opera de acordo com estas mesmas regras de dinamicidade e alternancia,
situando-se em torno das idéias como o veio onde corre o rio, assegurando,
portanto, um atributo de materialidade comum a transpassar as diferentes

estruturas.

Com a virada para a pés-modernidade, o trabalho dos artistas passa a ser
a construicao de proposigdes libertas das sélidas amarras a um paradigma para
habilitarem seus pensamentos a se modificarem relacionalmente, atualizando-
se permanentemente, de modo evolutivo. A complexa transicdo entre os
maleaveis paradigmas da modernidade e os pensamentos em permanente
reconfiguragdo da poés-modernidade teve inicio justamente com os
experimentos de Merce Cunningham (1919- ), da Judson Church’ e da

dancateatro alema de Pina Bausch (1940-).

Esta dindmica diferenciada de organizacdo do pensamento artistico

propde novos modos de comunicagdo entre artista e publico, estendendo a

o A este respeito consultar capitulo seguinte, onde o assunto sera tratado em detalhes.



maleabilidade a esta relacdo. No entanto, para garantir a preservacao de certas
estruturas de poder, algumas instiui¢des continuam administrando a insercao
de conceitos sdlidos neste fluxo de idéias, fixando certos territérios e dominios
que garantem alguma margem de controle sobre a expressdo individual. O
reconhecimento e a diferenciagdo de madaltiplas estruturas, através do
estabelecimento subordinado em relagdo a padronagens de facil identificacao,
garante a preservacdo de alguns estratos artisticos. Na arte, a atribuicdo
hierdrquica opera de muitas formas, sendo, talvez, a mais enfatica na instituicao

de categorias.

O ato de categorizar é um procedimento cognitivo amplamente estudado
por dezenas de pesquisadores, dentre os quais se destaca o lingiiista
estadunidense George Lakoff!0. Lakoff propde a categorizagdo como um
fénomeno inerente a organizacdo do conhecimento, cuja inexisténcia implicaria
na incapacidade de identificar quaisquer regularidades estruturais

oufuncionais, e a experiéncia se tornaria uma sucessividade de atos desconexos

(1987: 05-06).

“Una vez que hemos identificado nuestras experiencia como
objetos o sustancias podemos referimos a elias, categorizarias,
agruparias y cuantificarlas —y, de esta manera, raciocinar sobre
ellas”.

(Lakoff & Johnson, 1980: 63-64)

Todavia, em um nivel mais alto de descricdo, no relacionamento social,
categorizar deixa de ser processo auto-organizativo quando passa a atribuir
valoracdo (material) as categorias, estabelecendo uma ordem de prioridade
fundamentada por subordinagdo; o que se processa, portanto, no &mbito de um

sistema de relagdes determinado pela desigualdade de condicdes de atuacdo e

10 George Lakoff (1941- ) é professor de Lingiiistica na Universidade Berkeley, na Califérnia,
desde 1972. Publicou importantes livros a respeito dos processos de construgao de linguagem,
dentre os quais “Women, Fire, and Dangerous Things” (1987), “Metaphors We Live By” (1980) e
“Philosophy in the Flesh: The Embodied Mind and its Challenge to Western Thought” (1999),
em parceria com Mark Johnson.



poder. Deste modo, categorizar é sempre hierarquizar, e hierarquizar é sempre

uma agao com consequéncias politicas.

Quando um modo de dancar diferenciado emerge na cena alema, na
segunda metade do século XX, seu reconhecimento como algo distinto do que,
até entdo, ocupava os teatros, exigia imediata categorizacdo. Como as categorias
existentes mostravam-se insuficientes para abranger a complexidade do novo
objeto (justamente porque o objeto em questdo questionava tais categorias), foi
necessario re-examinar os eixos categéricos disponiveis. Uma vez que os
estratos existentes representavam determinados paradigmas de entendimento,
cuja apropriacdo era superada justamente pela forma de arte que se colocava,

foi necessario conceber e nomear uma ‘nova’ categoria.

A forma de nomear ¢é a forma de pensar. Pensa-se o mundo através do
estabelecimento de relagdes. O pensamento humano é relacional: promove
agrupamentos, encontros, misturas, atualizacdes, contaminagdes, imbricacdes,
entre outras formas de agdo, envolvendo toda e qualquer informacao a que se
tem acesso. Por isso, cada pensamento é mesmo individual; é a construgao
particular de cada pessoa que a habilita a estabelecer as relagdes com as
informacoes a que ela é exposta de uma ou de outra forma. Essa construgao se
da conforme o que lhe é possivel realizar, pois depende de uma série de fatores,
como por exemplo: o corpo que tem; os lugares onde viveu; o que comeu e
bebeu; com quem comeu e bebeu; os ambientes que conheceu ou freqiientou; as
pessoas com quem conviveu e convive; sua época e seu tempo de vida; seus

habitos; suas experiéncias; enfim, as informagdes com as quais se relacionou ao

longo do tempo (ver Katz & Greiner, 2005).

A necessidade humana de nomear responde a ansia de organizar e
distinguir os conceitos. Nomear é também wuma agdo cognitiva de
reconhecimento e individualizagdo de uma informagdo, configurada através de
um ato metaférico. A escolha de uma nomenclatura supde um universo
significante abrangente do qual a emergéncia de um termo vincula-se a

valoracdo metaférica, favoravel para o nomeado.



“Nomear é representar, e a representagdo é, por natureza, um
acto figurativo porque metafdrico. Toda a nomeagdo é imagem.”
(Mendes Pinto, 2001)

A prética cotidiana de nomear e classificar aprisiona idéias em conceitos,
lhes privando do acaso e das alteracdes permeadas pelo tempo (Katz & Greiner,
2006: 125-126). O caso da dangateatro pode exemplificar muito bem esse fato.
Na Alemanha, a palavra tanztheater (em alemao, tanz = danca / theater = teatro)
surgiu em decorréncia da necessidade sentida por alguns estudiosos do
movimento, como Rudolph von Laban!!l, que ndo encontravam nas
terminologias existentes a extensao de significados necesséria para dar conta da

amplitude proposta por sua arte.

Cada vez que utilizamos um conceito, carregamos todo um conjunto de
atributos reunidos neste conceito, que o estrutura e conceitualiza em dominios
para além de nossa intencionalidade. Entdo, a forma como utilizamos conceitos
nao é impune, pois mesmo o pincamento de um recorte, ou a utilizagao isolada
de um termo, s6 produz sentido num sistema quando estabelece relacdo
funcional com outros conceitos. Essa relacdo se da entre os signos que compdem
o texto e o ambiente externo, do qual esses mesmos signos foram extraidos para

compor aquele conjunto invariante de relagdes (Iasbeck, 2000).

Ao se estabelecer um conceito aglutinando dois outros, representados
por duas palavras (tanz e theater) que, grafadas juntas, sem o hifen, nao

inauguram um termo composto, cria-se um termo mestico!?, cuja morfologia se

11 Ao seu respeito sera tratado na proxima se¢ao deste capitulo.

1270 termo mestico aqui ndo remete a cor, mas os modos de estruturacdo barroco-mesticos que acarretam,
pela confluéncia de materiais em mosaico, bordado e labirinto, outros métodos e modos de organizagio do
pensamento. Tais modos ndo bindrios desconhecem o dilema entre identidade e oposicdo: a mesticagem se
constitui como uma trama relacional, conectiva, cujos componentes ndo remontam saudosa e
solitariamente a instdncias aurorais perdidas, mas sim festejam o gozo sintitico dessa tensdo relacional
que se mantém como ligacdo moével em suspensdo.” (Pinheiro, 2006: 10)



estrutura sobre a justaposicao de dois radicais’. A 16gica operada na atribuigao
do conceito, que prevé que a juncdo destes dois termos implica sua
interpenetragdo, configurando um referente semantico unitario e distinto das
duas partes que se misturaram para sua configuracdo sem, no entanto, deixar
de apresentar caracteristicas de cada uma delas, mas agora borradas,

indissocidveis das colaboragdes signicas habilitadas pela mesticagem.

“A traducdo informativa entre estas fronteiras, a
interagdo entre estruturas e subestruturas diferentes, a intrusio’
semidtica direta e ininterrupta de uma estrutura no territorio da

outra’ ddo forma a geracdo do sentido, ao nascimento de uma
nova informagdo.”

(Lotman, 1992:17)

O problema é que a mesticagem explicita na nomenclatura desapareceu
na propagacdo do termo. Ao invés de promover a operagdo de mesticagem
como a sua questdo, aparentemente o que acabou sendo destacado foi
justamente a discriminacdo de duas naturezas distintas. Na traducdo para o
portugués, o hifen consolidou a separacdo das palavras danca e teatro, fazendo
delas uma palavra composta, ou seja, afastou a questdo da mesticagem da
nomeacao. A imbricagdo que resulta em mesticagem foi arrancada para
favorecer um entendimento binario, que achata a complexidade porque opera
somente por oposigdo. Isto sucede sempre que se concebe um conceito pela
inversdo ou negacdo de outro, estabelecendo uma vinculacdo no formato de

pares opostos (Pinheiro, 1993).

“Aquilo que pretende permanecer como diferenca, fora

das texturas fronteiricas em trinsito, corre o risco de
transformar-se em homogeneidade carrancuda, repetitiva e
totalitaria. Os componentes ji ndo podem ser vistos
monadicamente, como digitos sucessivos discretos, nem
encaminham-se na diregio de uma futura unidade sintética

13 Na morfologia, o radical comporta o nucleo de significagdo da palavra, sua base rarefeita,
vaga, que vai sendo delimitada com maior precisao pelo acréscimo de outros morfemas (prefixo
e sufixos).



salvadora: persistem bravamente nesta trama de confluéncias,
nesse vitral ou palimpsesto de séries e linguagens. O prazer do
componente estd na festa da composigdo para a qual contribui,
ndo no narcisismo isolado da sua participacdo competitiva. Isto
vale para os ingredientes de um bom prato de comida, para uma
obra poética e para as grandes catedrais.”

(Pinheiro, 2006: 10-11)

O modo bindrio percebe as relagdes apenas como emparelhamento de
blocos, que admitem a proximidade apenas para que ela revele a distingdo e a
inalterabilidade que os dois termos conservam um em relacdo ao outro. Os
pensamentos que adotam esse modo de olhar o mundo ndo apenas ergueram
paredes entre os termos danga e teatro, mas as levantam também entre uma
série imensa de pares de idéias segregadas pela dicotomia, tais como corpo e
mente, matéria e espirito, forma e contetido, cabeca e coragdo, fora e dentro,

natureza e cultura, razdo e emocao.

"0 idioma, por isso mesmo que é uma tradicdo

verdadeiramente viva, concentra em si, instintiva e
naturalmente, um conjunto de tradigoes, de maneiras de ser e de
pensar, uma historia e uma lembranca, um passado morto que so
nele pode reviver...”

Fernando Pessoa,

A forca de uma terminologia que é adotada pelos meios de comunicagao
compromete os seus possiveis desdobramentos, as suas possiveis articulacdes,
todas as suas maneiras de se replicar. Por isso, é sempre muito importante
cuidar das palavras que se usa, pois elas carregam o seu futuro. Apresentada

com um hifen, a danga-teatro se distingtie da dangateatro mais que

visualmente.

Diante desta situacdo, fica mais claro perceber porque a idéia de
dancateatro soa sempre tdo nebulosa e propicia tantos mal-entendimentos no

processo de seu reconhecimento. Para que se possa prosseguir, é necessario

(re)conhecer o gesto investido na mao que cunhou esta escrita.






2.2 SEGUNDA LEITURA: RECONHECENDO O GESTO INVESTIDO
NA LETRA A MAO ESCRITA

“A danga, como a poesia, é a arte da metdfora e da
abstragdo, apesar de passar diante de nés rapidamente e
ndo poder ser relida.”

Jennifer Dunning™

Pina Bausch trouxe um outro entendimento de corpo e de movimento,
repercutindo uma tradi¢do de danga cujo embrido pode ser localizado muitas
décadas antes do seu surgimento. Dentre outros, alguns grandes mestres
precisam ser lembrados, por conta das mudangas de compreensdo do sentido
do movimento que propuseram: o franco-estadunidense Frangois Delsarte
(1811-1871), o austro-suico Emile Jacques-Dalcroze (1865-1950) e o austro-
hingaro Rudolf von Laban (1979-1958).

Delsarte desenvolveu uma gramadtica dos gestos, relacionando-os
diretamente a expressdo individual e, por conseguinte, realcou a intrinseca
relacdo entre movimento motor e atividade mental (emocional), chamando a
atencdo para a importancia das questdes existencialistas na danca. Tinha como
alguns dos principios de seu treinamento as no¢ées de movimento guiadas por

oposicdes, paralelismos e sucessdes (Fahlbusch, 1990: 32).

Dalcroze, por sua vez, ndo foi propriamente um teérico da danca, mas
desenvolveu um sistema de musicalizacdo através da experiéncia do
movimento denominado euritimia. Com a euritimia, propunha que todo som
poderia ser experimentado através de uma experiéncia sensdrio-motora,
buscando, através da noc¢ao de ritmo, estabelecer uma corrente de informacao
entre sistema nervoso e os sentidos da percepgao (Fahlbusch, 1990: 32). Ja
Rudolf Laban, este sim um pesquisador do movimento, dedicou-se a

desvencilhar as movimentacdes corporais de estigmatizagdes sociais propondo

4 Dunning, Jennifer. To see, even to enjoy, but perhaps not to understand. US: New York
Times, 06 de abril de 1998. B2.



um sistema de organizagdo corpoéreo-espacial que habilitava o individuo a
expressar-se livremente a partir de sua cinesferal>, de modo a reconhecer a
relagdo entre o corpo e seu entorno, alterando as dindmicas relacionais e as

estratégias de comunicacao através do movimento (Laban & Ullman, 1990).

Laban, ja no final da década de 1920, empregava o termo dancateatro
(tanztheater) para descrever a sua danca, que se interessava mais pela
inquietacdo que movia o individuo a realizar um movimento do que pela forma
do movimento em sua realizagdo. Esta idéia, que enfocava a expressdo

individual, contaminou o pensamento de Mary Wigman'® e de Kurt Jooss!”.

Jooss somou a este pensamento suas proprias questdes a respeito das
relagdes individuo-sociedade, e tornou-se um dos principais professores da
Folkwang Hochschule, em Essen'8. Foi professor de Pina Bausch, e contribuiu
para a formagdo do pensamento desta coredgrafa, que revolucionou as bases da
danga nos anos 70, particularizando um modo de dangar que se popularizou ao

redor do mundo.

15 Segundo Rengel (2004: 32-33), a cinesfera é a esfera pessoal do movimento; é o espago em
volta do corpo do agente no qual, e com o qual, ele se move. Esta esfera cerca o corpo do agente
esteja ele em movimento ou em imobilidade. E a esfera dentro da qual o movimento acontece.
Suas delimitag¢oes correspondem espacialmente ao alcance dos membros e partes do corpo do
agente que se expandem para longe de seu centro, em qualquer direcao, durante o movimento.
16 Mary Wigman (1886-1973), expoente da danga expressionista, propunha uma forma de danca
que libertasse o bailarino das restri¢des do balé para encontrar novas concepgdes do movimento
e de sua funcdo no espago, em sintonia com o ritmo de seu corpo. (Vietta,1956: 12)

17O coredgrafo alemdo Kurt Jooss (1901- 1979) se valia de dramatizagdes como recurso
estilistico, propondo uma outra forma de tratar o movimento na composi¢ao de uma obra. Ele
estruturava suas criagdes codificando o subjetivo em linguagem de danca. No caso de sua mais
famosa peca, A Mesa Verde, de 1932, explorou as relagdes entre corpo e espago organizando os
movimentos de forma a refletirem estados mentais e sentimentos engajando uma severa critica
social e politica. (Bergsohn, 2003)

18 Fundada na cidade alema de Essen em 1927 por Kurt Jooss e Rudolf Schulz-Dornburg, a
escola Folkwang oferece cursos de Musica, Danca e Teatro desde sua fundagdo, permitindo aos
seus alunos transitar entre disciplinas de competéncias diversas com o objetivo de tornar a
formacdo do artista a mais integrada possivel. (informacao disponivel no website da escola:
www.folkwang-hochschule.de, acesso em 20.02.2008)



“Antes do artista foi o homem que existia em Kurt Jooss
que me influenciou. Sempre aberto a novas possibilidades, ele
trazia outros coredgrafos e outras propostas para trabalharem

conosco. Nos treinava em todas as técnicas, por isso, ndo se pode
falar em um estilo Kurt Jooss, o que é otimo”

Pina Bausch, 1980

A frente do Balé do Teatro de Wuppertal desde 1973, Pina Bausch alcou a
até entao desbotada companhia ao patamar das instituicdes de danca mais
representativas em atividade. Sua dancga trazia um discurso que formulava de
maneira inteiramente original o que lhe antecedera. Organizou uma linguagem
que ampliava o que habitualmente se usava como movimento, pois passou a
abarcar, em um mesmo espago, ndo apenas os passos de danga de natureza
técnica, como também movimentacdes cotidianas, funcionais, mecanicas,
ilustrativas, representativas, etc, que eram mais comumente associadas ao

teatro.

E interessante lembrar que nos Estados Unidos, na mesma época, se
desenvolvia uma leitura mais ampla da danca, que também incorporava gestos
do cotidiano. Todavia, o movimento norteamericano que se sediou na Judson
Church, em Nova York, trabalhava os gestos cotidianos sem a énfase

teatralizante que Pina Bausch introduziu na sua produgao.

”... ndo é unicamente através da tradicdo da danca

moderna... E também a oposicdo ao bailado cldssico, que domina
na cena alema ocidental dos anos 60, que abre caminho a
contetidos e formas inéditos, e a defini¢do de instrumentos
cenogrificos e teatrais para a danga contemporinea.”

Pina Bausch,1993.

19 Katz, Helena. O Desespero e o0 Amor no Ballet de Wuppertal. Folha de Sao Paulo — Ilustrada,
p21. 14 de julho de 1980.



Além de Pina Bausch, outras duas alunas da Folkwang Hochschule se
engajaram no mesmo conjunto de idéias bastante particular sobre danca que la
se formou ao longo dos anos, com as herancas de Laban, Wigman e Jooss.
Reinhild Hoffmann e Susanne LinkeX passaram a formar, com Pina, uma
trindade a qual se soma a figura do coredgrafo Johann Kresnik?!. Para
completar a lista dos que contribuiram para definir a plataforma estética deste
género, seriam necessdrios outros nomes, mas ndo se deixard de lembrar ao

menos mais um, o de Gerhard Bohner?2.

Se existir algum trago comum nos discursos de toda uma geracao de
coredgrafos ligados a Folkwang Horschule, cujos trabalhos “estruturaram” a
linguagem da dancateatro, deverd ser justamente essa confluéncia de saberes
técnicos da danga com outras formas de movimento encontradas para
apresentar as pulsdes, os sentimentos, as emog¢des humanas. E essas outras
formas surgem, basicamente, das razdes que levam o corpo a organizar a
expressdo e ndao da reproducdo de formas ja existentes para emogdes e
sentimentos. Vale lembrar ainda que, apesar de abrigados todos juntos sob a
guarda do nome dangateatro, os trabalhos destes coredgrafos eram bastante
diferenciados uns dos outros, de modo que, além do fato de serem criadores
alemaes revelados nos anos 70, o que une Bausch, Linke, Hoffmann, Kresnik e
Bohner, é o interesse comum sobre as maneiras que a danga teria para tratar das

questdes existenciais do individuo e da sua subjetividade.

20 O pensamento de Linke liga-se mais ao de Wigman, cujo enfoque ocupa-se da realidade
interior, da vivéncia da alma, e ndo tanto do fato social como a éptica de Jooss. (Dietrich, 1994)

21 O que Kresnik realizava era por ele chamado de ‘teatro coreografico’. Sua preocupagao nao
era tratar os corpos como objetos de talento lirico de danga, mas sim como superficies de
projecao social da crueldade politica e economica. (Wesseman, 2003)

2 Gerhard Bohner (1936- 1992) teve formagdo em danga classica, mas trabalhou também com
Mary Wigman. Nos anos 70, dirigiu o Tanztheater de Darmstadt, onde realizou producoes
dramaticas associadas a opera, reconstruiu obras plastico-coreograficas da Bauhaus, e realizou
experiéncias criativas incorporando estas novas experiéncias a sua pesquisa de movimento.
(Schmidt, 1992)



A inauguracdo de uma forma de linguagem designada por dancateatro
emerge de um contexto que a produziu na Alemanha. Este momento da danca
alema representa uma reforma nos entendimentos até entdo existentes sobre
este fazer artistico. Como se sabe, para um pensamento reformular-se, é preciso
que estabeleca novas conexdes, re-organize seu contexto. Como o pensamento
acontece no corpo, é justamente nele que se verificard o arranjo das idéias que
ele vier a produzir na forma da danca. Se a dancateatro traz pensamentos
diferentes, sua organizacdo nos corpos também hda de ser diferenciada; e esta
diferenca se faz perceptivel tanto em resultados quanto em procedimentos, uma

vez que ambos se ligam indissociavelmente.

2.3 TERCEIRA LEITURA: O INDICATIVO PODE TAMBEM SER
FIGURADO (E O INVERSO LOGO OCORRE, COM CERTEZA)

“a danga respira polissemia de um ambiente que é
permanente producio de semiose: o corpo humano que
danca” Helena Katz, 2003

A multiplicidade de relagdes criadoras em um sistema de signos nos leva
a entender que as suas construgdes simbolicas estdo sempre em transito. As
concepgdes das obras de Pina Bausch surgem de uma confluéncia de
informagdes, desde o carater transnacional do elenco da companhia de
Wuppertal até a propria formagdo de sua coredgrafa, que organizou seus
conhecimentos através do aprendizado de técnicas de danga classica e da
tradicdo expressionista da danga alema. Além disso, é bastante marcante a
passagem de Bausch pelo setor de danca da Julliard School, na década de 1960,
quando as artes do espetdculo passavam por uma série de inovagdes que, nos

Estados Unidos, caminhavam lado a lado com os movimentos artisticos de



vanguarda pop que incorporavam artes plasticas, video e performance a sua

constituicao?3.

O entrecruzamento de tdo variadas experiéncias serviu para despertar o
projeto poético de Pina Bausch, que comecou a tomar forma nos anos 70,
quando a coredgrafa passou a criar suas primeiras pecas. Nelas apontava uma
nova proposta de linguagem para a danca, diferenciada dos padrdes da época.
Se nem mesmo seus bailarinos entendiam suas proposi¢des, imagine-se, entao,

as platéias:

“... Pina ndo era aceita na casa e era criticada por todos
os lados. (...) Virios bailarinos queriam abandonar a montagem
nos primeiros meses de trabalho. O puiblico deixava em massa o

teatro, enquanto hoje acontece o contrdrio. (...) O que ela fazia
até entdo com o grupo da Folkwang era desconhecido fora dali.
Para a escola dirigiam-se apenas professores de danga e gente
interessada que ndo sdo exatamente o piiblico normal. Os
espectadores que iam a balés em geral queriam ver ‘Giselle” ou
‘O Lago dos Cisnes’, e ndo as imagens de pesadelo de Pina
Bausch.”

Susanne Schlicher, 198724

Para dar prosseguimento as suas experimentagcdes com menor atrito,
Pina enveredou pelo universo das Operas, valendo-se da estrutura das cangdes
para criar algo proprio em consonancia com as bases formais das obras. Neste
primeiro ciclo criativo- compreendido entre Fritz, de 1974 até a A mudanga de

Renate, de 1977, composto ainda das obras Ifigénia de Tauris (1974), Duas

2 “Bausch foi influenciada (sic)* pela colaboragdo entre as artes tanto em sua experiéncia mnorte-
americana quanto curo péia. A danga-teatro alemd parece ter-se desenvolvido neste contexto interativo.
Durante as primeiras décadas deste século (século XX), a interagdo entre as diferentes dreas artisticas era
a principal qualidade dos movimentos europeus de vanguarda, que se desenvolveram proximos a, ou
mesmo, interagindo com a danga-teatro. (Fernandes, 2000, p 17)

[* aqui se prefere usar o termo ‘influéncia’ e adotar ‘contaminac¢ao’ porque as informagdes as
quais Bausch foi exposta estabeleceram didlogo com todo um universo ja existente nela, que
favorecia um determinado tipo de acordo com a informacdo que chegava. Nao houve
condicionamento hierdrquico no transito informacional para que se configurasse uma operagao
do tipo que se chama de influéncia.]

24 Apud Cypriano, Fabio. Pina Bausch. Sao Paulo: CosacNaif, 2005; p.26.



Gravatas (1974), Eu o Levo até a Esquina (1974), Adagio(1974), Orfeu e
Euridice(1975), A Sagracio de Primavera (1975), Os Sete Pecados Capitais (1976), O
Barba Azul (1977) e, Vem Dangar Comigo (1977) - Bausch dedicou-se a
estabelecer a estrutura fragmentar da dramaturgia e a pesquisar a descontrucao
processual do gestos, configurando uma linguagem propria que revelou seu
apice organizacional na estrutura cénica de A Sagracio da Primavera, para
formalizar-se com mais estabilidade em 1978, com a montagem de Ele a Levou
pela Mio ao Castelo e os Outros a Seguiram, uma adaptacdo de Macbeth para o
Teatro de Bochum, em cujos ensaios emergiu a metodologia das perguntas que
passou a acompanhar os processos criativos da coredgrafa desde entdo. (Veloso,
1990). O que era levado ao palco exigia rever as qualificagdes do que se entendia

por danga, teatro e performance.

“As apresentagoes teatrais de Pina Bausch sio

provocagoes contra a perfeigio e intransigéncia do balé, contra o
‘bom gosto” do mundo mdgico da danga. Sdo também provoagoes
contra um modo cultural que, metddica e assiduamente, sempre
dispoem de uma etiqueta pronta para tudo que é arte no pais
inteiro. Se ndo existe uma adequada produz-se rapidamente uma
nova, e por ser comodo e soar incrivelmente moderno, a etiqueta
destinada a Pina Bausch denomina-se: Teatro das Mulheres.”

Renate Klett, 19792

Uma obra ndo comunica s6 através do que estd explicito nela: é na
inquietacdo que move a concretizacdo do trabalho que seus nexos constitutivos
configuram-se como mensagem poética, organizando um pensamento a partir
do encadeamento de principios expressivos. Ou seja, a danca constitui uma
linguagem que ndo se encerra em si mesma, uma vez que sua leitura propde a
interseccdo com outros sistemas, como o visual, o sonoro, o cinético, o gestual, o

poético, dentre outros.

% Programa das apresentac¢des da turné brasileira do Wuppertal Tanztheater em 1980. p2.



Considerando, portanto, a dangateatro como um texto da cultura que se
constitui na relagdo com outros textos, perceberemos que seu carater
declaradamente fronteirico favorece constante hibridizacoes, determinadas pelo
contato signico. Segundo Lotman (1979), todo sistema cultural apresenta duas
tendéncias contraditdrias e constantes: uma diz respeito a abertura e expansao,
enquanto outra, ao mesmo tempo e de modo variado, atua em favor do

autocentramento e da concentracio.

"... una cultura orientada predominantemente hacia el
contenido, antitética a la entropia (al caos), y cuya oposicion
fundamental es aquella entre “ordenado’ y “no ordenado’, se

concibe siempre a si misma como un principio activo que debe
propagarse, mientras que ve en la no cultura el ambito de una
propia difusion potencial. En cambio, en las condiciones de una
cultura orientada predominantemente hacia la expresion, y en la
que interviene como oposicion fundamental aquella entre lo
“correcto” y lo “errdéneo’, puede no darse en general la tendencia
a la expansion”.

(Lotman, 1979: 82).

A organiza¢do do movimento artistico chamado dangateatro cumpre as
duas tendéncias apontada por Lotman: tanto representa o alargamento de um
sistema signico, uma vez que o vocabuldrio da danca passa a correlacionar-se
com o de outros sistemas, abrindo as possibilidades significantes de seus
cédigos, quanto se autocentra de modo a construir um perfil préprio para ser

identificada.

Verifica-se, portanto, que a dancateatro se organizou de forma a
promover adensamento informativo de seu sistema da cultura, posto que a
admissdo de relacdes de interpenetracdo com outros sistemas culturais gera

proliferacdo de contetdos e acionamento de sinonimias que promovem



complexa aliteracdo?® de elementos em grande volume, em um processo

extremamente barroquizante (Pinheiro, 2006: 21-22).

Sendo a cultura um sistema multiforme de categorias simbdlicas que
regulam agdes sociais, o ato de transfiguracdo cénica da atividade social em
forma de danca requer elaborada promocdo de acordos entre os signos de
diferentes sistemas correlatos para sistematizar a representacdo simbolica de
um todo significativo. No caso da danca, corresponde a um sistema de sentidos
dependente da percepcdo e do contexto dos sujeitos envolvidos no processo de

comunicagao que a obra estabelece.

“Nio se pode recorrer a nada: a nenhuma tradigdio, a

nenhuma experiéncia. “Ndo hd nada que sirva de apoio. Estamos
sozinhos diante da vida e das experiéncias que fazemos, e nossa
solitdaria tentativa é fazer visivel, ou ao menos sugerir, aquilo que
sempre se soube. Isso é o que estd sempre a fazer qualquer artista
em qualquer época. E de nada ajuda que ja tenhamos feito vdrias
pecas. A cada pe¢a nova, a busca torna a iniciar, e toda vez tenho
medo de ndo conseguir. Os meios na dangateatro nasceram a
partir de uma certa necessidade e também de uma certa caréncia:
encontrar uma linguagem para aquilo que no se pode expressar de
outra forma..”

Pina Bausch

As particularidades que constituem a dangateatro como linguagem
mestica de dois sistemas correlatos, porém, distintos, se mostra como uma das
grandes questdes a respeito desta arte. Ao posicionar-se como género artistico

em territério de fronteira, seu carater mestico contesta a nogdo de categorias que

% A aliteracdo na dangateatro diz respeito ao processo que aproxima elementos semelhantes,
mas de naturezas diferentes, criando repeti¢bes em mosaico, o que termina por fornecer
informacdes de adensada carga de significado com economia de significantes, na medida em
que os signos se reiteram e se complementam, promovendo o apontamento do sentido sem
necessitar entrega-lo prontamente configurado. A cena das pecas de Pina Bausch apresentam
universos imagéticos absolutamente profusos, onde é preciso criar espago para 0s corpos,
espagos estes que se desfazem e reconstéem dentro de um ritmo insondavel, instavel, e pouco
previsivel, como as proprias relagdes que relata.

7 Discurso proferido em ocasido do recebimento do titulo de doutora ‘honoris causa’ da
Universidade de Bolonha em 25 de novembro de 1999.



impera nos segmentos artisticos, definindo géneros centrais e periféricos. No
caso da danga, na maioria das vezes se pde no centro as modalidades mais
formalizadas; e sdo deixadas na margem as manifestacdes mais rizomaéticas?®. A
oposicdo a idéia de categorias derruba a estratificacdo, se abrindo a movéncia?,
no sentido de pensar a danca como um tecido da cultura cuja abstragao e
porosidade de fronteiras lhe possibilita estabelecer vinculos com textos de
outras naturezas, em um processo constitutivo de diferentes niveis de insercdo

no espaco e no tempo, “sem mutild-la do meio no qual interage”.

“Em suma, ndo se pode observar uma onda sem levar em conta os
aspectos complexos que concorrem para formd-la e aqueles também
complexos a que essa dd ensejo. Tais aspectos variam continuamente,
decorrendo dai que cada onda é diferente de outra onda; mas da mesma
maneira é verdade que cada onda é igual a outra onda, mesmo quando
nao imediatamente contigua ou sucessiva; enfim, sio formas e seqiiéncias
que se repetem, ainda que distribuidas de modo irregular no espago e no
tempo.”

(Calvino, 1994: 08)

4

A transformacdo em uma linguagem artistica pode ser tdo impactante
que suscite a necessidade de sua identificacdo e descri¢do, bem como reflexdes a
respeito das razdes de sua ocorréncia. Por vezes, a transformacdo produz uma
desestabilizagdo tdo significativa que exige a revisdo sistémica e estrutural da
linguagem. Isto implica na necessidade de investigar o que se passou buscando
seus nexos com as formas até entdo habituais de expressdo e comunicagao
daquela linguagem, bem como as suas interrelacdes com o ambiente ao qual

pertence.

“Dancateatro tem se desenvolvido como uma arqueologia
dos modos de vida. Mimica, gestos, movimento e espago sio
elementos de uma estética de fronteiras que se entrecruzam,

28 Deleuze e Guattari deslocam da biologia o conceito de rizoma (1995), utilizando-o para
descrever um pensamento que desconsidera a centralizagao, a hierarquia e a dicotomia, como
prevalecentes, e que, de fato, incorpora o multiplo, a multiplicidade.

2 Conceito de Paul Zumthor (1997) que diz respeito a capacidade que certos objetos da cultura
possuem para deslocarem-se territério-temporalmente, adaptando-se com extrema plasticidade
a condi¢des novas, garantindo, assim, sua longevidade no cerne da cultura.



buscando desenvolver uma nova forma de percepgio em oposicio
aos mundos de imagens pré-concebidas, tampadas (alteradas)
por nossas maneiras de ver”.

(Baxmann, 1990)

A dancgateatro constitui um conjunto que acolhe cédigos variados’® em
constante transito que configuram um sistema aberto®!. As relacdes que se
estabelecem entre seus componentes internos e as estruturas externas
configurando representacdes da cultura sao dindmicas, ou seja, delineiam séries
culturais cuja acdo em processos tradutérios estabelece redes interativas de
significantes. Isto promove constante re-organizacdo da estrutura ebuliente
desta esfera, a medida que novas informacdes vao se aglutinando na sua
constituicdo; processando constante didlogo entre os eixos sincronicos e
diacronicos, e assim, ativando a memoria incessantemente através de
reconhecimentos e rupturas que tornam intrinsecos os vinculos entre
vanguarda e tradicdo®?, acumulando em si diversas temporalidades que se
ativam no cruzamento entre os eixos sincronicos e diacrénicos?®?, o que promove

dinamiza¢do do modo como vai se configurando a meméria da cultura3+.

% Aqui cabe observagao referente a diferentes naturezas de movimento, desde os técnicos até
movimentagdes cotidianas, funcionais, mecanicas, ilustrativas, representativas; fundem-se na
configuracao de uma linguagem comum.

31 Segundo a Teoria Geral dos Sistemas (Bertalanffy, 1936), os sistemas chamados abertos sao
sistemas que interagem com o ambiente, realizando trocas de energia materiais e informagdes.
Auto- regulados, capazes de crescimento, desenvolvimento e adaptacao.

% O posicionamento que tende para o tradicional (da ordem da semelhanga, da reiteragao)
prima pelo reconhecimento como recepg¢ao, enquanto que a postura vanguardistica (da ordem
da radicalizagdo, da ruptura) preza pelo estranhamento na réplica: apesar de opostas, tais
atitudes sao especulares e, portanto, co-dependentes, pois em sua condicao de alteridade,
ambas as informagOes garantem a heterogeneidade necessdria para a incidéncia de trocas
geradoras de novas informacoes dentro da esfera, garantindo sua sobrevivéncia através da
complexificagdo de sua natureza, que adquire resisténcia a medida que se sedimenta nas
hibridizagoes.

3 O eixo sincronico € o eixo da simultaneidade, no qual devem ser estudadas as relagdes entre
os fatos existentes ao mesmo tempo num determinado momento de um objeto, que pode ser
tanto no presente quanto no passado. Enquanto que o eixo diacrdonico é o eixo das
sucessividades, no que diz respeito a histéria do objeto, um estudo que se volta as relagdes entre
um determinado fato e outros anteriores ou posteriores, que o precederam ou lhe sucederam.

3 A memoria da cultura diz respeito ao universo de imagens e informagdes individualmente
colecionadas. Mas, apesar de individual, a memoria da cultura é indissocidvel da realidade em
que esta inserida em virtude dos tragos de coletividade que carrega.



2.4 TERCEIRA LEITURA: LENDO AS ENTRELINHAS

4

“Imaginar é aumentar o real em um tom’
Gaston Bachelard

Para representar os anseios de Pina Bausch e dos outros coreégrafos da
dancateatro alema, foi necessdrio revisar os codigos e padrdes vigentes,
propondo formas de desconstrugdo, reiteragdo, ou mesmo, criticas.
Desestabilizar um treinamento corporal ndo implica em somente questionar a
sua forma, ja que esta é sempre a midia de seu contetido, e seu contetido sao
suas idéias, seus pensamentos - mas ndo somente o que pertence ao dominio
do verbal. As informacOes, ao serem resignificadas através da reorganizacdo
perceptual dos atributos expressivos, de modo muito particular aos corpos

onde a reorganizagao se d4, estabelecem um novo pensamento sobre danca.

O vocabulario da danca passa a admitir outras traducdes, para além
daquelas habituais, de modo que as possibilidades significantes de seus c6digos
transcendem o dialogismo auto-referente e passam a realizar transposicoes
mais complexas envolvendo signos de outros sistemas, que atualizam e recriam
os codigos proprios de sua linguagem. No caso da dancateatro, as
possibilidades de transposi¢do das informagdes se redimensionaram a partir do
momento que dispositivos técnicos ou estéticos de outras linguagens foram
incorporados pela danca, organizando complexas representagdes imagéticas e

signicas.

Em Pina Bausch tem sido observada a utilizagdo de procedimentos como
o uso da repeticdo na partitura de movimentos; a fragmentacdo narrativa e a
dramaturgia de justaposicdo; a apresentacdo de subjetividades expressa nos
estados corporais (e ndo em narrativas psicologizadas); a construcdo de nao-
dangas através da incorporacdo formal de c6digos de danga; a concessao de voz

aos bailarinos durante o processo criativo rompendo com a tradigdo mono-



vocal da ditadura coreogréfica (Lepecki, 2003); a reproducdo de jogos sociais
como pertubadores da nogdo dual de ficcdo e realidade; a utilizacdo de
cenografia, iluminacao, figurino, trilha sonora e projecdo de video fometando a
constru¢do de imagens signicas; a exploracdo de tematicas envolvendo
invariavelmente relacionamentos humanos e as relacdes entre homem e
ambiente; etc. - como indices empiricos das reformas propostas por esta

criadora.

Por em questdo instancias constitutivas da danca em variados ambitos
(formal, técnico, estético, politico, ideoldgico, etc) é prética necessaria a
ampliacdo do campo relacional do qual emergem as criagdes, pois implica
deslocar, recombinar e reconfigurar constantemente a matéria na qual se age de
modo a adensa-la e autonomizéa-la, visando superar o campo do provavel
através da invencdo de novas realidades. Neste sentido, a dancateatro de
Bausch é exemplar, uma vez que seus trabalhos se constituem justamente da
articulagdo de realidades nos corpos de seus bailarinos, onde se criam
representacdes da vida humana a partir da reproducdo de comportamentos,
modos sociais, e registros corporais, apreendidos no cotidiano. Eles preservam
sua capacidade empatica3® ao se permitirem se atualizar no momento tnico de
cada cena, que é também o momento Unico de cada corpo, de forma que a
expressao investida naquilo que representam estd sempre imbuida da

organicidade do ato performaético.

Como, muitas vezes, o material levado a cena provém da biografia
pessoal do elenco, a sua criacdo ocorre de maneira sobreposta, pois restaura

uma agdo neuronalmente ja mapeada’® em uma outra trilha sensério-motora,

% O neurologista portugués Antonio Damasio (1944- ) explica a empatia como uma acdo
cerebral de simulagao interna de estados de corpo, que consiste numa rapida modificagao do
mapeamento corporal, que passa a representar o mapa do outro agente da experiéncia
empatica. Isto se da através da agao dos cértices pré-frontais/pré-motores que enviam sinais
para as regides somatossensitivas que processam a simulagao corporal (2004: 125-126).

% Uma experiéncia ja mapeada é aquela que ja possui uma analogia neural, uma representacao
imagética mental. Estas representagdes ocorrem no corpo caracterizando modificagdes
microestruturais nas células nervosas e nas jungdes entre elas, criadas por aprendizagem em um
circuito de neurdnios. (Damasio, 2000: 407-408)



que produz outro mapa. Essa espécie de re-experiéncia produz novidade no
corpo?’, alterando seu estado e lhe possibilitando outros modos de re-organizar
a experiéncia anteriormente vivida. Assim, na danga, essa experiéncia revivida

toma outra forma.

“...0s sentimentos de cada um deles (os bailarinos de sua
companhia) pode modificar em até 97% o que havia sido
programado.”

Pina Bausch, 200638

Uma outra caracteristica bastante notdvel nos trabalhos de Pina é a
utilizacdo de movimentos e gestos cotidianos como sinalizadores do trajeto de
desnudamento das relagdes humanas. O modo como a coredgrafa assimila
estes gestos - quer executados com absoluta naturalidade, em uma situagao
completamente paradoxal, ou feitos com notavel afetacdo e artificialidade, nos
dois casos sdo sempre produtores de uma outra realidade. A cena, geralmente
repleta de artefatos, promove um apelo sensorial para além do visual e
auditivo, sentidos aparentemente mais ativos na observacdo de uma obra de

arte performatica.

Os trabalhos de Bausch atuam em niveis perceptivos complexos,
lembrando a agdo da percepcdo. Uma vez que os 6rgdos dos sentidos fornecem
representacdes para simular as informagdes do mundo que percebemos (Noe,
2004: 01-02), ver uma foto de uma onda ndo é atuar percptivamente apenas com
a visdo. A informagao “mar”, no cértex visual, se relaciona a uma experiéncia

que tem um cheiro particular, um som, temperaturas, texturas, movimentos e

% A idéia de novidade diz respeito a eclosao de eventos em sua singularidade organizacional; é
o modo como as informagdes se enredam para identificar algo novo que constitui a novidade
em si, pois mesmo a partir do ja conhecido é possivel produzir diferenca através de sua
atualizagao e re-organizac¢do. A transformagao imediata naquele corpo promove re-alocagdes
em seus nexos de sentido operando na producdo de eventos inéditos em seu modo de
estruturacdo e na impossibilidade de serem restaurados com total fidelidade em eventual
repeticdo. (anotacdo feita em 29.06.2007, na palestra “O Leque e a Rede” proferida pela Profe
Christine Greiner em encontro do Centro de Estudos de Danga).

3 HOFMEISTER, Naira. A magia e o mistério de Pina Bausch. - Jornal J4, 06 de setembro de
2006. Porto Alegre.



humores que atuaram em parceria com a estimulagdo visual na simulagdo do
mar expresso na foto. E tudo isso junto que opera o reconhecimento no nosso
corpo. Deste modo, as representacdes cénicas apresentadas pela companhia
alema®, frequentemente provocam a percepgdo dos espectadores ao oferecer
mosaicos perceptivos, onde uma habilidade perceptual ativa a memoria
experencial de outra, alterando imediatamente o corpo, tanto de quem faz como

de quem observa a acdo dangada.

A comunicacdo €, portanto, um importante aspecto reestruturado com a
dancateatro de Bausch. As cenas promovem acionamentos corporais capazes de
inventar uma nova realidade para velhas situagdes, conhecidas por quase todos,
pois fazem parte das histérias de todos. Quando reconhece situagdes
conhecidas suas no que est4 acontecendo diante dos seus olhos, naquele tempo-
espago partilhado com todos os que, naquele momento, o habitam junto, a cena
é vivenciada dialogicamente como evento, e estende a sua capacidade de

significacdo a atuagdo de cada participe, inclusive de cada um do publico.

A investigacdo de movimentos coloca em primeiro plano o humano e sua
atuacdo no mundo, suas formas de interacdo com o todo, seu relacionamento
com o ambiente, e, seus modos de produgdo e realizacdo de cultura. Essa
admissao formal da colaboragdao da natureza e da cultura na concepcao de
dangas ilustra a relagio de mao dupla existente entre linguagem e conduta
social, pois os questionamentos colocados dizem respeito aos posicionamentos
do individuo diante do mundo, que se estruturam de acordo com as
singularidades verificadas no arranjo individual do conjunto de informacdes

que constituem particularmente cada corpo.

¥ Dentre algumas das agOes sinestésicas da obra de Bausch podemos citar: o barulho das
cadeiras que se chocam e se arrastam em Café Muller (1978); as paisagens tacteis da terra de A
Sagragdo da Primavera (1975) ou da agua de Arien (1979); os cafés e cigarros de Two Cigarretes in
the Dark (1985) e suas imagens olfato-gustativas; a cinesia de Cravos (1982) com seus jogos
espaciais; e etc.



“... aquilo que faz mover as pessoas é o corpo mas
também ¢ o verbo; em razdo ou em delirio. A expressividade do
corpo, cinética e verbal, é vista como uma totalidade...”

(Lepecki, 1993: 95)

A consideracdo das singularidades como matéria da danca pde também
em debate o préprio corpo, em toda sua espécie de estado e atuacdo, muito
distante da idéia classica de massa unissona (corpo de baile). A diferenciagcao
entre os integrantes do grupo (ou multiddo#’) torna-se um adensador de
complexidade. Pina Bausch e seu famoso “método das perguntas” atua
diretamente na contestagdo da hierarquia coreografica ao conferir atuacdo
direta a seu elenco na autoria do espetaculo. As perguntas colocam cada um
com a sua colecao de informagdes em primeiro plano. A biografia pessoal torna-
se matéria artistica quando transformada em imagens compartilhdveis, escapa

do psicologismo qundo organiza uma ‘ecologia de estados de corpo’l.

40 Conceito de Antonio Negri e Michael Hardt que trata das singularidades na composigdo de
um sujeito social (2005: 139)

4 Em seu livro Sociologia das Auséncias, o socidlogo portugués Boaventura de Souza Santos
propde a idéia de ecologia dos saberes para tratar da democratizagio do conhecimento,
desvinculando-o de autores, locais ou quaisquer outras formas de posse e poder; concebendo
como incompletude humana da qual decorre a possibilidade de dialogo. “Toda ignorancia é
ignorancia de um certo saber e todo saber € a superagao de uma ignorancia particular” (Santos,
1995:25) . Deste modo a sugestao da “ecologia dos estados de corpo” ¢ um modo de observar o
tratamento bauschiano do ‘ser’, que é sempre um modo de estar do homem, incompleto pois s6
se efetua enquanto movimento, ou seja, enquanto realidade perceptivel, quando se coloca em
relacao.



2.5 REALIZAR A TRADUCAO

" Cada era que compreendeu a importincia do corpo
humano, ou que, pelo menos, teve a nogio sensorial de sua
estrutura, de seus requisitos, de suas limitacoes e da
combinagdo de genialidade que lhe sdo inerentes, cultivou,
venerou a Danca”.

Paul Valéry

Enquanto este acionamento acontecia na Europa, movimento semelhante
desenvolvia-se na América, com a danca moderna estadunidense. Desde a
década de 60, um coletivo de artistas reunia-se no saldo de uma igreja de Nova
York, a Judson Memorial Church, para propor uma outra maneira de pensar e
conceber arte. Na danga, o debate versava em torno da atitude coreogréfica
autoral vigente, da posicdo do sujeito na concepcdo de uma obra, e da relagao

entre arte e vida cotidiana.

Os dancgarinos do Judson Dance Theater, grupo que entdo se formou,
formulavam novas propostas de representacao do corpo que danga*2.. Mais uma
vez, se discutia a relacdo do corpo com o ambiente, questionando também a
interagdo entre individuo, natureza e cultura. As hipoteses acerca destes temas
surgiam de forma indisciplinar, uma vez que ndo apenas bailarinos e
performers, mas mausicos, artistas plasticos, escritores, cineastas, e outros
artistas, estavam envolvidos nesta busca por uma nova forma de arte (Banes,

1980).

Essas experiéncias da danca da segunda metade do século XX podem ser
observadas pela o6ptica dos movimentos de contracultura®3, uma vez que
colaboraram com a resisténcia ao universalismo temdtico pregado pela

indastria cultural em seu movimento inicial de massificacdo. Opondo-se

2 Dentre alguns dos artistas que participaram da Judson ressalta-se Steve Paxton, Yvonne
Rainer, Trisha Brown, Deborah Hay, entre outros, desenvolveram praticas e experimentos como
contato improvisagao, danga em espagos nao-convencionais, videodanga, uso de tecnologia, etc.
# Pode-se pensar contracultura como idedrio altercador que emerge de um movimento que
questiona valores centrais vigentes e instituidos na cultura ocidental capitalista, no século XX.



drasticamente ao trato do publico como bloco uniforme de individuos,
justamente ao conceber seu discurso artistico apoiando-se na nocdo de
partilhamento, exigia ativamente a participacdo individual nas criacdes, tanto
dos bailarinos quanto da platéia, para “dessistematizar” o modo de fazer danga,

questionando relagdes sociais e de poder.

Embora distintas a partir da propria geografia, a dangateatro alema e o
movimento da Judson Church tinham preocupagdes semelhantes no que diz
respeito a inserir a danga no contexto da nova organizacao mundial. Tanto um
quanto o outro representam os primeiros passos desse caminhar, que hoje se
conhece por danga contemporanea ou pds-moderna, essa danga pensada no

corpo, pensada no mundo.

Ha ainda um interessante dado a ser considerado a respeito destes dois
eventos: o movimento alemdo se nomeou dangateatro alema enquanto o
americano foi nomeado de dan¢a pdésmoderna, e nao danca pdésmoderna
norteamericana ou danga pdésmoderna estadunidense. Tais denominagdes
vinculam-se ao modus vivendi da modernidade liquida#, ou seja, implicitam (ou

no caso, explicitam) uma acao politica.

P

O interesse alemdo em agir politicamente através da arte é
compreensivel, visto seu histérico de reestruturacdo pds-guerra, quando nao
apenas o territério precisava ser reconstruido, mas a sua cultura também
precisava ser fortalecida e divulgada, para ndo correr o risco de ser soterrada,

misturada aos escombros bélicos.

O modo como a dancateatro alemda passou a ser distribuida
internacionalmente - como um rétulo localizador e determinante de posse
material de certos conhecimentos-, propaga muito bem os interesses de uma
nacdo em vincular-se a determinado discurso artistico. Ao se aliar

estrategicamente a um contetddo cognitivo e aos desdobramentos que o mesmo

4 Ver pagina 12.



é capaz de habilitar, o Estado Alemao se colocava nos ambientes em que a arte

atua, no campo soécio-cultural e dos relacionamentos humanos.

Por outro lado, pode-se questionar se os artistas alemaes ndo estariam se
submetendo a um exercicio de poder ao consentirem participar e divulgar a
propriedade explicita na designacdo  “dancateatro alema”, que carrega
cognitivamente um atrelamento do Estado Alemao, talvez uma atitude
contraditéria ao posicionamento critico e revolucionario da danga que

praticavam.

Ao se deixar absorver pelo gentilico ‘alema’, a dancateatro elevou-se para
a alcada dos patriménios culturais germanicos, poderosamente promovidos
internacionalmente por seu Instituto Goethe, “o instituto cultural da Reptublica
Federativa da Alemanha” com sedes em todo o mundo (www.goethe.de).
Fundado no pés-guerra, em 1951, o Instituto tem suas intencdes politicas
claramente difundidas: promover a lingua e a cultura alemd no mundo. Em
entrevista a agéncia de noticias DW, 6rgao de imprensa alemao, concedida em
2005, a presidente da instituicdo, Jutta Limbach* comenta também a
preocupagdo em dar visibilidade a acontecimentos politicos em sociedades

democraticas através da cultura.

A relacdo entre o Instituto e Pina é bastante imbricada. A acdo do Goethe
foi fundamental para promover o trabalho da coredgrafa internacionalmente,
financiando suas turnés (como as que fez ao Brasil em 1980 e 1990), e fazendo
de Bausch uma espécie de embaixatriz da instituicdo. A parceria entre ambos
perdura até hoje, quando o Instituto é ainda o maior patrocinador de Pina
Bausch: sua série de pecas sobre as cidades sdao produzidas pelo Goethe,

quando ndo integralmente, pelo menos em parcerias.

4 Disponivel em: http://www.dw-world.de/dw/article/0,2144,1666431,00.html, acesso em
06.02.2006.



“Pina revolucionou o mundo da danga. O “principal produto
alemdo de exportacdo’ danca e coreografa em todos os
continentes.”

Marcus Bosch#

No Brasil, foi mesmo a atuacao do Instituto Goethe que possibilitou as
vindas ndo somente de Pina Bausch, como também as turnés de Susanne Linke,
em 1983, e Johannes Kresnik#, em 1992. Além das turnés, o Instituto promove
outros tipos de eventos relacionados a danca: lancamentos de livros, mostras de
criacdes, exposicoes fotogréficas, debates, mesas-redondas, exibi¢do de videos, e

até bate-papo com os coredgrafos?S.

O sobrenome da dangateatro deu visibilidade a este modo de fazer danca
associando-o ao Estado alemao (em grande parte devido mesmo a atuacdo do
proprio Goethe). Criadores de outras partes do mundo entraram em contato e
comecam a absorver o pensamento disseminado pela dancateatro. Muitos
afinaram-se com suas propostas e passaram a produzir trabalhos com
semelhancas com o que os alemaes estavam fazendo. E interessante tratar esse
fendmeno no viés da contaminacdo ja explicado na nota 23 (pagina 25)e ndo no

da influéncia, pelas mesmas razdes la expostas.

4 BOSCH, Marcus. Pina Bausch: tudo é danca. Sao Paulo: Deutsche Welle. Especiais, 18 de
outubro de 2005.

# Em 1992, Johann Kresnik esteve em residéncia no Balé da Cidade de Sdo Paulo, quando
coreografou Zero para a companhia. Em 1995 dirigiu Othelo do bailarino Ismael Ivo, brasileiro
residente na Alemanha.

4 Desde 1980, os Institutos Goethe brasileiros vém realizando eventos que promovem a
disseminac¢do de informacgdes sobre a danga-teatro alema, dentre algumas destas ac¢des do
Instituto destacam-se o workshop com Pina Bausch no balé do Teatro Guaira em Curitiba em
1980; as vindas de Susanne Linke em 1984 e 1988; o workshop de dancateatro com Heide
Tegeder realizado em parceria coma UFBA em 1986; as vindas de Johann Kresnik em 1988 e
1992; a vinda de Raimund Hoghe e os eventos de lancamento do livro Bandoneon em 1989; as
freqiientes exibi¢Ges de pegas em ciclos de videos durante a década de 90; a exposicao de fotos
comemorando os 30 anos de eclosdao do movimento alemao em 1999; o evento de langamento
do livro Wuppertal Danca-Teatro: Repeticio e transformacdo de Ciane Fernandes em 2000; os
debates e palestras na ocasido da estréia de Agua em 2001; o lancamento do livro Pina Bausch de
Fabio Cypriano em 2005; o workshop com Lutz Forster em Porto Alegre em 2006; etc.



3. DANCATEATRO NO JORNALISMO CULTURAL

3.1 ESPACO PUBLICO DE DISCUSSAO DE CULTURA

‘...como a danga acontece no corpo na forma de
pensamento, o seu fazer nio pode andar separado de seu
refletir.’

Helena Katz ¥

A danca é uma destas artes do presente, ou seja, ela se oferece
presentemente a quem a aprecia, autoapresentando-se publicamente. Mas o fato
da natureza da danca constitui-la como midia em tempo real de si mesma nao
cancela a necessidade dela se utilizar também de outras formas de comunicacao
com a sociedade. Dentre elas, aqui se elege o jornalismo cultural de danga como

um espago especifico a ser investigado.

“O Jornalismo Cultural é, ao mesmo tempo, um reflexo
jornalistico da criagdo cultural e ele mesmo um tipo de criagio
cultural. Por definicdo, e, alids, como qualquer outro tipo de
jornalismo, ele tem de atender a duas ordens de exigéncias,
simultineas e ambas igualmente legitimas: as exigéncias da
produgdo jornalistica (..) e as exigéncias do seu assunto...”

(Carvalho, 2006)

O jornalismo cultural é uma segmentacdo da atividade jornalistica que se
dedica a difusao da producdo cultural da sociedade. Devido a sua alta
especializacdo, caracteriza-se como campo do jornalismo designado a dar conta
de toda a complexidade que permeia a descrigdo, a cobertura, a andlise e o
relato da producdo cultural. Sua variedade pode ocorrer de formas tao variadas

que se expandem das artes plasticas até a moda, da musica a gastronomia, da

4 KATZ, Helena. “A danga deixou de ser o patinho feio da teoria”. O Estado de Sao Paulo.
Caderno 2 - p5. 03 de dezembro de 2000.



literatura ao artesanato, dentre diversas outras formas de expressdao simbdlica

de uma sociedade que se abrigam sob o conceito de cultura.

O pesquisador José Salvador Faro® identifica o jornalismo cultural
como um género fortemente marcado por processos reflexivos, analiticos e
criticos que ndo possuem espago nas demais dreas da atividade jornalistica.
Como estudioso do segmento, Faro percebe que esta forma de jornalismo
demanda maior esforco do profissional que a ela se dedica, visto designar
o envolvimento em um processo mais complexo de apuracdo, andlise e
relato, além da necessidade de elaboracdo de um discurso estético eficaz,

que remeta as praticas narrativas e utilizacdo de recursos literarios.

“O jornalismo cultural constitui-se num territorio de praticas
jornalisticas que tanto reiteram os signos, valores e
procedimentos da cultura de massa quanto discursos que
revelam tensoes contra-hegemonicas caracteristicas de
conjunturas histdricas especificas. E essa dupla dimensio, mas
em especial do papel que a sequnda desenvolve no dmbito da
primeira, que explicaria o jornalismo cultural como um género
marcado por uma forte presenga autoral, opinativa e analitica
que extrapola a mera cobertura noticiosa, identificando-se com
movimentos estético-conceituais e ideologicos que se situam fora
do campo das atividades da imprensa.”

(Faro, 2006: 05)

A atividade do jornalismo pode ser lida através da Teoria Corpomidia.
Uma vez que as informagdes intercambiadas entre corpo e ambiente atuam na
formacdo de saberes, isso significa que o processo de conhecimento estd
permanentemente em movimento, sendo reorganizado a cada contato com uma
nova informagdo que passa a constituir-se como corpo, borrando qualquer
postulacdo de fronteiras estanques entre o dentro e o fora. A proposta de que

tudo se d4 em um continuo contagio entre corpo e ambiente, proposta pela

5% Conceituagao presente na ementa do projeto de pesquisa: Jornalismo Cultural: espago puiblico de
producdo intelectual, que vem sendo desenvolvido pelo Prof. Dr. José Salvador Faro, na
Universidade Metodista de Sao Paulo, desde 2003.



Teoria Corpomidia, suscita a compreensdo de cultura como um sistema aberto,
cujo funcionamento depende da instauracdo de elos de interagdo sistémica,
dentre os quais podem ser destacados os estabelecidos pelos processos de
comunicacao por via impressa, justamente onde se situa o campo do jornalismo

cultural.

Com a Teoria Corpomidia, pode-se investigar o tipo de vinculo existente
entre o texto produzido pelo jornalista e, no caso, a danca a qual esse texto se
refere, tratando esse texto como uma midia de certos pensamentos. Desta
perspectiva de observacdo do relacionamento entre a informagdo jornalistica e a
informacgdo artistica, s6 é possivel conceber o corpo como uma midia de
processos sempre em curso, ou ainda, como um estado, uma constituicao
transitéria. Assim, o ato de ler um corpo implicarda sempre em uma
reconstrucdo (Katz & Greiner; 2004: 14), em promogao de acordos entre as
novas informagdes que chegam neste contato com as idéias que ja tinham forma

naquele corpo, de modo a formar um juizo, uma opiniao.

Expressar uma opinido em um texto jornalistico implica em eleger uma
forma de abordagem, o que jamais é impune, pois a realizacdo de escolhas se
pauta nas possibilidades oferecidas pela colegdo de informagdes que constituem
o corpo em determinado momento, habilitadoras do estabelecimento de
algumas conexdes contextuais ao invés de outras. E a colecdo de informacdes de
cada jornalista que demarca suas escolhas e posicionamentos éticos, politicos e

sociais.

A escolha da Teoria Corpomidia permite a observacdo da atividade da
imprensa especializada em danga porque lida com os textos produzidos lendo-
os como midias das idéias e concepgdes sobre danga do seu autor aplicadas ao

objeto do qual o texto trata.

A dimensdao do processo de formagdo de conhecimentos ao qual se
vincula o jornalismo cultural se faz presente na imprensa brasileira desde o

final do século XIX (Piza, 2003: 16). No entanto, os jornais que por aqui



funcionavam estavelmente no inicio do século XX, ainda ndo contavam com
segOes especificas para o tratamento da cultura entre os seus cadernos, restando

a estas informacdes espago esporadico em notas genéricas sobre o assunto.

Foi s6 em torno da década de 1970 que surgiram editorias especificas
sobre os assuntos culturais (os chamados ‘Segundos Cadernos’ ou ‘Suplementos

de Cultura’).

“Os cadernos didrios de cultura assumem a dimensdo de um
espaco especializado do conhecimento, inclusive no contexto de
mudangas operadas na estrutura das préprias redagoes e na
articulagdo das editorias de texto e arte. Enquanto expressdo do
jornalismo didrio, eles tanto sumarizam o conjunto de
manifestagoes culturais que se amplificam na propria indistria
cultural da qual sdo parte integrante, quanto sio subordinados a
rotinizagdo produtiva das empresas. Como drea especializada,
esses cadernos representam a possibilidade de reflexdo das
manifestagoes artistico-culturais e, embora sintonizados com a
atualidade, operam com critérios de noticiabilidade proprios,
distintos daqueles utilizados pelas pdginas do jornalismo
cotidiano. Todos esses aspectos repercutem na prdtica
jornalistica de producdo das noticias culturais, determinando
assim suas caracteristicas mais notorias”.

(Miranda, 2005: 83)

A exemplo disso, se pode citar os jornais paulistas Folha de Sio Paulo e O
Estado de Sio Paulo, nos quais a criagdo dos cadernos de cultura data de um
momento posterior a fundagdo dos periddicos. No website institucional do

grupo Folha, o reporter Cassiano Elek Machado relata:

“No primeiro niimero da Folha, em 1921, os assuntos culturais
cabiam em duas perninhas de texto, que informavam o que se
passava "pelos cinemas”, "pelos saldes”, “pelos circos” e “pelos
theatros”. As pernas cresceram. Viraram pdginas, cadernos e
andaram muito além de saldes, circos, cinemas e teatros
paulistanos. Aos 80, a Folha chega a ter, com a publicagio do
caderno didrio Ilustrada, do semanal Mais! e do mensal Jornal
de Resenhas, cerca de cem pdginas de jornal voltadas para a
cultura em uma semana. As pegadas que levam até esse ponto



foram feitas ao longo das décadas. Mas os principais passos estio
nos anos 70 e 80. O dia 23 de janeiro de 1977 ¢ um dos comegos.
Nessa data circulou a primeira edigio do suplemento semanal

Folhetim. 75!

Ainda nesta conjuntura, os avancos dos meios de comunicacao de massa
exigiam constantes re-adaptacdes por parte dos mediadores de informagao. Isto
reverberou no jornalismo cultural, exigindo seu re-alinhamento da légica da
producao a légica do consumo, isto é, sua remodelacdo se dando de acordo com
a dinamica dos servigos®? que se instaurava como regente de comportamento

dos veiculos de midia.

“... hoje € preciso produzir os consumidores, é preciso
produzir a propria demanda, e essa producdo é infinitamente
mais custosa do que a de mercadorias.”

(Baudrillard, 1993: 26)

O enredamento com o qual lida o jornalismo cultural demanda
consideravel habilidade conciliadora entre interesses de mercado e a natureza
dos assuntos dos quais se ocupa este setor da atividade jornalistica. Diferente de
outras dreas do jornalismo, o segmento cultural se alimenta de objetos que
apresentam movéncia®, o que os possibilita permanecerem vivos na cultura,
seja através de constantes re-atualizacbes, ou mesmo em estado encubatorio.
Assim, é facultado ao jornalismo cultural certa mobilidade para apropriacdo da

cobertura factual ao desenvolvimento de discursos que revisem conceitos e

51 Disponivel em: <www.folha.com.br/folha/circulo/historia_folha.htm>, acesso em 20 de
fevereiro de 2007.

%2 No livro “Virada Cultural’, Frederic Jameson levanta questdes sobre o que acontece na
passagem da modernidade para a pds-modenidade, assim ele desenvolve uma discussdo
partindo do pressuposto de que a pés-modernidade comega com a passagem das relagdes de
produgao industriais para as baseadas fundamentalmente em servigos e trocas de bens
simbdlicos (como a circulacao de informacao). E explica que isso traz perigosas implica¢gdes uma
vez que a dindmica dos servigos promove a colonizacdo da cultura pelo capital, que é a base
para compreensao da sociedade contemporanea.

% Conceito de Paul Zumthor (1997: 261 - 265) que diz respeito a capacidade que certos objetos
da cultura possuem para deslocarem-se territorio-temporalmente adaptando-se com extrema
plasticidade a condi¢oes novas, garantindo assim sua longevidade no cerne da cultura.



promovam o intercAmbio de opinides. Essa particularidade do jornalismo
cultural o habilita a constituir-se como campo do conhecimento, pois a partir do
momento em que avancga para além da fungdo informativa e passa a abrigar um
espago publico de reflexdo, a abrangéncia de sua atividade se alarga e se
complexifica, sendo deslocada para outro ambito do processo de trocas

simbdlicas: o da producdo de cultura (Faro, 2006).

“A sagacidade para detectar as tendéncias vigentes é um dos
acionadores do jornalismo cultural, porém, poderia dizer-se
também que a capacidade para gerar uma tendéncia é a forma
superlativa desse acionamento.”

(Rivera, 1995: 34)

A esta altura, é possivel perceber que o saber ensejado pelo jornalismo
cultural tem carater complexo, visto que a abrangéncia de temas e assuntos que
aborda o leva a transitar por linguagens mdultiplas, em variadas acepgdes
cronotdpicas, no trato de produtos culturais diversos. O emaranhamento de
competéncias envolvidas na atividade do jornalismo de cultura se relaciona

com a profusao de objetos distintos que orbitam neste segmento jornalistico.

A manutencao sistémica dos segmentos de cultura, portanto, pressupde a
adequacao de seu modus operandi a uma forma de interlocugao que particularize
ao maximo possivel o trato das informagdes. Assim, o jornalismo cultural, caso
desenvolvesse esse tratamento particular a cada tipo de informacdo, poderia
colaborar na resisténcia ao universalismo tematico adotado pela indastria
cultural em seu movimento inicial de massificacio. O movimento de
segmentacdo interna que vem ocorrendo nas ultimas décadas nas secdes do
jornalismo parece buscar esse ajustamento entre as demandas de interesse
publico e a informagdo. A segmentacdo movimenta-se no sentido de promover
acordos entre as singularidades dos objetos e o texto jornalistico, o que implica
no estabelecimento de referenciais para a delimitagdo dos segmentos segundo o

interesse comum.



“... 0 comum assinala uma nova forma de soberania, uma
soberania democritica (ou, mais precisamente, uma forma de
organizagdo social que desloca a soberania) na qual as
singularidades sociais controlam através de sua propria
atividade biopolitica aqueles bens e servicos que permitem a
reprodugdo da multiddo.”

(Negri & Hardt, 2005: 268).

O processo de segmentacao, portanto, reorganiza os ramos do jornalismo
subdividindo-o em diversas editorias menores, direcionadas a assuntos de
interesse de publicos especificos. Neste contexto, o jornalismo cultural se
reorganiza e delega ao jornalismo de danga responsabilidade pela producdo de
contetido especializado voltado a um publico que se interessa por danca. A
estabilizacdo desse tipo de espaco no jornalismo cultural representa ainda o

reconhecimento de um lugar qualificado para esta atividade artistica.
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3.2 DANCA E JORNALISMO CULTURAL: DIMENSOES DE UMA
PARCERIA

"Embora radicalmente distinto do ato criativo artistico, o
exercicio critico liga-se intimamente ao dispositivo das
condicoes e das modalidades de existéncia das obras. Este
exercicio desenvolve-se em lugares e momentos nio
estritamente delimitados pela recepgio destas junto do
publico, produzindo efeitos na concretizagdo do potencial
das obras, sendo, portanto, uma das suas forcas co-
realizadoras.”

Gérard Mayen>

A experiéncia da danga organiza-se no corpo e por isso mesmo ndo pode
ser observada apartada do espago e tempo em que se realiza. Desta forma, para
entender a articulagdo do jornalismo de danga no Brasil, é necessario percorrer
momentos da sua histéria. Assim, os fatos confluem com passagens
importantes do percurso da imprensa brasileira, e da estabilizagdo de seus

segmentos de cultura.

O regime militar foi um periodo de grande ebulicdo nos setores culturais
brasileiros. Se, de um lado, a ditadura coibia as formas publicas de expressao,
por outro lado, tem-se uma articulagdo muito concisa de artistas, em todas as
areas, que sobreviviam a censura através da organizacdo em movimentos
alternativos, cujo dispéndio ideoldgico-criativo fertilizou todo o ambiente,
entdo censurado, tornando propenso o florescimento cultural. Tal conjuntura
nao deixou de reverberar na atividade jornalistica que, para acompanhar a

efervescéncia cultural, teve de se refinar.

> MAYEN, Gerard. Relacoes (auto)criticas. Quant a la Danse n°4. Paris: Inextenso Diffusion,
outubro de 2006.



“... a conjuntura politico-cultural do pais, no periodo indicado,
se ndo reinventava o género - que sempre esteve presente na
imprensa brasileira -, cobrava do jornalismo, em razdo da
demanda cultural do publico e em razdo das caracteristicas
estruturais da formacdo intelectual de parcela significativa do
profissional de imprensa, uma postura renovada na abordagem
da informagdo.”

(Faro, 1999: 50)

Esta acentuada especificagdo do publico ao qual se destinava o
jornalismo cultual a partir dos anos 70, acelerou o processo de especializacao
interna que, cada vez mais, passou a destinar profissionais especificos para o
noticiamento e cobertura das manifestacdes culturais variadas, viabilizando o
estabelecimento de especialistas em artes plésticas, literatura, musica, cinema,

teatro, danca, e etc.

A observacdo deste panorama denota, portanto, que o jornalismo
cultural brasileiro ja eclodiu com certa maturidade, visto que sua vinda ao
proscénio ocorreu de maneira organizada, na qual desdobramentos editoriais
especificos amparavam os anseios de uma platéia que, pronta a ser formada, s6

necessitava de estimulos pontuais para tornar-se cativa.

Neste momento em que a instauracdo de setores especializados se
delineava, pode-se concentrar o foco sobre o jornalismo cultural que se
especializou em danga. Em entrevista a Revista Eletronica da Casa Hoffman, o
critico de danga Roberto Pereira (2002), conceitua o estabelecimento de uma
editoria critica e especializada no assunto como concomitante a formagao de
publico engendrada pelo movimento que se delineava ao redor das primeiras
companhias, que aqui se formaram ja no final da década de 1920. Em um
primeiro momento, a caréncia de profissionais com conhecimento estrito sobre

o assunto fez com que musicos fossem os primeiros a se dedicar ao exercicio da



critica em danga no Brasil, dentre os quais podemos destacar Jacques Corseuil®

e Luis Ellmerich>e.

Ja a partir dos anos 70, a atividade dos criticos foi-se tornando cada vez
mais elaborada, e comegam a surgirem profissionais mais familiarizados com o
assunto como Antonio José Faro®’, Nicanor Miranda®, Luis Sorel®®, Joao

Candido Galvao®, Suzana Braga®!, e Helena Katz%2.

Naqueles finais de década de 1970 e comego dos anos 80, o campo da
danca encontrava-se em efervescéncia. Companhias nacionais como o Stagium
e o Grupo Corpo comecavam a chamar a aten¢do do publico e da midia. Em
paralelo a isso, uma mobilizacdo importante ocorria entre bailarinos e
coredgrafos independentes, que levantavam discussdes e propostas criativas.

Movimentos como os do Teatro Galpao® e do Teatro Brasileiro de Danga®, em

% Jacques Corseuil (1913 - 2000) foi um dos pioneiros na critica de danga no Brasil. Escreveu
para uma série de periddicos cariocas entre os anos de 1940 e 1980. Prestigiador do estilo de
danga classica, contribuiu com suas criticas para o estabelecimento de institui¢des como o Balé
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro e o Balé do IV Centenario.

% Luis Ellmerich (1913 - 1987), musico de formagao cldssica e historiador, aproximou-se da
danca através da musica. Desempenhou eventuais atividades como critico escrevendo para o
Jornal de Sao Paulo. Entre os livros que publicou encontra-se ‘Histdria da danga’(1971).

57 Antonio José Faro (1933 - 1991) renomado critico de danga, foi colaborador de veiculos como a
Jornal do Brasil e a Revista Dancar.

% Nicanor Miranda, critico teatral, colaborou com peridédicos como o Jornal do Comércio e o
Diario de Sdo Paulo entre meados dos anos 40 e finais da década de 1970. Em 1951, esteve a
frente da fundagao da Associagao Paulista de Criticos Teatrais que, mais tarde, viria tornar-se a
Associagao Paulista de Criticos de Arte (APCA).

% Luis Sorel era critico de danca do jornal carioca O Globo e escreveu também para a Revista
Dancar durante a década de 1980.

6 Joao Candido Galvao foi um prestigiado curador e conceituado critico de arte que escreveu
para a revista VEJA durante os anos 80.

61 Suzana Braga tem formagao em balé e danga, atuando como critica desde 1975, tendo
trabalhado em diversos veiculos de imprensa no Brasil e no exterior. Dentre os jornais com que
colaborou estdo o catarinense A Noticia, o paranaense Gazeta do Povo, e o carioca Jornal do Brasil.
62 Helena Katz é critica e pesquisadora de danga desde 1977, tendo prestado servigos a diversos
veiculos, entre eles, o Jornal da Tarde, a Folha de S. Paulo, as revistas Isto E, Marie Claire e Dancar.
Desde 1986 é critica de danga do Caderno 2, do jornal O Estado de Sdo Paulo. E autora de diversos
livros, dentre os quais ‘1,2,3... A Danga é Pensamento do Corpo’(2005).

6 O Teatro Galpao foi criado oficialmente em marco de 1975, com o proposito de promover
cursos gratuitos, com professores pagos pelo governo, e também com a proposta de oferecer
infra-estrutura financiada pelo estado para a realizacdo de espetaculos experimentais de danga,
cuja arrecadagao em bilheteria era diretamente revertida ao artista. O Galpao, da forma como
foi projetado, durou até 1978, tendo uma sobrevida de percal¢os que finalmente cessou seu



Sao Paulo, sugeriam novas perspectivas para a criagdo em danga, dialogando
diretamente com manifestacdes da arte contemporanea ao redor do mundo.
Além dessa agitacdo local, era grande o ntimero de companhias de danca
internacionais que visitavam o pais em turné, promovendo o contato entre
nossos criadores e outras formas de pensamento em danca, o que gerava muitas

inquietagdes.

N

Nesta conjuntura, fez-se necessaria a criacdo de um periédico voltado
exclusivamente para a cobertura da danca no pais, ampliando reflexdes sobre o
assunto e fomentando a pratica do exercicio critico. Respondendo a esta
demanda, surge, em 1982, a Revista Dangar com um contetado editorial voltado a
este segmento. Editada por Carmen Silva Lobos®®, em seus dez anos de
existéncia vinculou entrevistas com personalidades da danca nacional, cobriu
grandes eventos, estréias de companhias, festivais, turnés internacionais;
também informou os principais acontecimentos na dancga internacional, e
publicou criticas de espetaculos, anélises de trabalhos e etc. Sua contribui¢ao na
disseminagdo de informagdes e pensamentos sobre o assunto foi singular no
pais. Apds a suspensdo de sua publicacdo, no entanto, nenhum outro periédico
especifico sobre danca conseguiu se estabelecer com tamanha forca e

credibilidade. Algumas iniciativas de publicagio em pequena escala, ou de

respiro em 1981. Sua relevancia historica se deve ao fato de nos ter servido como um ponto
catalisador, no qual eram dados cursos de danga moderna e de balé classico, onde se formaram
varios bailarinos, e, sobretudo, como um espaco que propiciava a realizacao de espetaculos
experimentais nos anos 70. A iniciativa possibilitou o lancamento de profissionais que se
tornaram bastante conhecidos como Ismael Ivo, Ivaldo Bertazzo, ]J. C. Violla, Takao Kusuno,
Mara Borba, Denilto Gomes, etc. No Galpao, além dos espetaculos de danga de Marilena
Ansaldi, foram encenadas coreografias de Célia Gouveia e Maurice Vaneau, de Sénia Mota (que
iniciou 14 sua carreira em SP como coredgrafa), de Clarisse Abujamra, de Ruth Rachou, de
Renée Gumiel, do Grupo Andanga, etc. (BASE DE DADOS DO RUMOS DANCA)

¢ Em 1983 é fundada a companhia Teatro Brasileiro de Danga dirigida por Clarisse Abujamra e
Val Folly. Reunindo os bailarinos Mazé Monteiro, Rocio Infante, Cynthia Garcia, Rodolfo Leoni
e Eder Cardoso os integrantes do TBD propunham debates com o publico logo apos suas
apresentac¢oes. Outro diferencial da companhia era o espago aberto pra que novos criadores
testassem suas habilidades junto ao TBD.

65 A revista Dangar dirigida e editada por Carmen Lobos, e também por Christine Greiner, com
administragao de Pedro Bianco Junior; se manteve atuante durante mais de uma década gracas
ao empenho deste trio de idealizadores, cujo interesse e dedicagdo ao assunto principal do
periodico fomentou sua importancia para o registro histdrico da danca no pais.



forma independente da venda (ou seja, através da distribuicdo gratuita em
pontos direcionados) tentaram manter o periodismo de danca em atividade,
mas a nado estruturacgdo de linhas editoriais, bem como a dependéncia cabal em
relacdo aos anunciantes acabaram por converter muitos jornais em catalogos de
andncios entremeados por algumas matérias jornalisticas contaminadas poe
interesses do departamento comercial. No periodo entre 1997 e 2004 foram
criados e extintos dezenas de peridédicos como a Revista Dang¢a & Cia; o Jornal

Dancarte; a Revista Vocé e a Danca, entre outros.

Nos anos mais recentes, a lacuna deixada nos meios de comunicacao
convencionais®, pela atividade dos criticos dos anos 80, em se tratando de
danga, mudou de endereco e passou a ser praticada no ambiente académico. A
producdo de dissertagdes, teses e artigos cientificos que colabora imensamente
para a conscientizagdo de pesquisadores e artistas a respeito da producdo de
conhecimento advinda da danga, mas, como nao atinge diretamente o ptblico e
o leitor comum, evidencia a necessidade de divulgar cada vez mais informagao
e reflexao. No Brasil, vale atentar para o vinculo existente entre universidade e

jornalismo cultural, na 4rea de danca.

Neste contexto, a Internet mostra-se como o espago possivel para abrigar
as reflexdes e debates que constituem o fluxo de idéias que colaboram com a
construgao de conhecimentos sobre danca. A dinamicidade caracteristica da
interface digital possibilita que a freqiiéncia da publicacdo alcance o ambito
didrio, promovendo a habituacdo a leitura de danca. Cabe destacar, dentre
outros, a atuagdo de portais como o www.idanca.net, “webeditado” por Nayse
Lopez; o Conexdo Danga, coordenado por Luis Claudio de Cunha e Souza; a

Revista Eletronica Relaché, publicagdo virtual da Casa Hoffman, de Curitiba; além

% A abordagem do universo tematico da danca é escassa nao apenas na atividade impressa; a
TV aberta e a radiodifusao também negligenciam a divulgacao de conhecimentos relacionados a
este assunto. Esse contexto problematico agrava-se em um pais como o Brasil, onde a televisao e
o radio correspondem estatisticamente as principais fontes de informacdo para a maioria dos
brasileiros. Segundo dados da UNESCO, aproximadamente 90% dos brasileiros tinham acesso
didrio ao radio ou a televisao em 2001, quando nao existia nas grades de programacao das
emissoras abertas nenhuma atracao que contemplasse a danca como seu principal assunto.



das bases de dados do Instituto Itat Cultural e do Centro Cultural Sdo Paulo,

dentre os websites de qualidade atualmente em funcionamento.

Com outras alternativas para informar sobre danga fora dos meios de
comunicagdo impressos, o papel da editoria de danca teve de ser repensado nos
jornais. Enquanto alguns veiculos relegaram esta secdo ao limbo da agenda,
outros vém se dando conta da existéncia de um publico consumidor de danga,
com sua avidez por informagdes. Aos poucos, a critica e a cobertura de danca
nos grandes jornais didrios vdo conquistando mais espaco junto a populagao de
interessados no assunto, oferecendo-lhes uma abordagem alargada de atuacao,
que se estende desde a formacao de publico (na medida em que sdo divulgadas
informagdes que ajudam a leitura do espectador) até a divulgacao factual dos

eventos.

A exemplo deste tipo de iniciativa destaca-se a atuacdo pontual de
Evaldo Mocarzel no Estado de Sio Paulo, a frente do Caderno 2 entre 1995 e 2005,
que consolidou o perfil deste suplemento, enfatizando o papel reflexivo do
caderno de cultura, e afirmando a necessidade de constante revisdao e ampliagao
dos assuntos tratados em suas paginas. Além disso, Mocarzel chamava atencdo
para a necessidade de “parceria entre jornalismo e produgdo artistica’, abrindo
espaco para discussdes a respeito de leis de incentivo e politicas culturais.
Dentre as suas a¢des como editor do suplemento cabe destacar a preocupagao
em manter a especificidade e permanéncia da secdo de danca, além de atentar
para a necessidade de destinar quantos profissionais fossem necessarios para

debater o assunto de forma a contextualiza-lo para seus leitores.

“... A volta a uma determinada obra, é o caminho para se
imprimir consisténcia e profundidade num caderno de cultura.
Volta-se a um assunto muitas vezes, com o intuito de amplid-lo

mais e mais. Desta maneira, estamos vacinados contra o estresse
do ‘furo jornalistico’, que sempre empobrece as coberturas e
resenhas...” (Mocarzel, 2000)



A imprensa de danca atua em instancias valorativas, uma vez que
formula pensamentos e reflexdes que reconhecem, legitimam e organizam a
divulgacdo dessa arte. Ao transpod-la para a forma de texto jornalistico, realiza
traducdes intersemidticas®” de uma série de cédigos e signos complexos que se

articulam em um espetaculo de danga e no discurso criativo que o situa.

Além desse tipo de registro impresso, também se encarrega de produzir
documentacdo histérica, o que, embora ndo seja funcdo do jornalismo cultural,
reverte-se em um interessante desdobramento de sua atuacdo. A escassez de
publicacdes especializadas delega ao jornalismo a responsabilidade de
colaborar na formacdo do que se configura como uma espécie de banco de
dados aglutinador de material especifico sobre danca. Tal fato é significante,
pois ocupa uma lacuna existente na producado bibliogréfica de entdo, quando
poucos livros eram publicados sobre este assunto no Brasil. O jornalismo
especializado em danga vai colaborando com a historicizagao, teorizacao e
conscientizagdo da necessidade de se construir um saber relativo a danca no
pais. Assim, sua atuagdo torna-se importante fonte para a futura pesquisa em

danga que vira a se desenvolver.

Quando se fala em jornalismo especializado em danga, deve-se registrar
a fragil vinculagdo dos profissionais responsaveis pela sua existéncia, uma vez
que nem todos os veiculos remuneram seus colaboradores especializados em
danca e, quando o fazem, estipulam um caché que inviabiliza o

comprometimento profissional.

7 A elaboragao do texto jornalistico que formula um pensamento sobre danca necessita articular
sistemas de linguagens de forma que se possa converter o discurso do corpo e do movimento
em uma representagao verbal escrita, como se efetuasse uma tradugao. Este processo ocorre em
varias instancias além da exemplificada, constituindo uma rede de relagdes entre signos de
natureza distinta ao redor de um significado comum.



3.3 O MESTRE DE CERIMONIAS

Brasil, ano de 1980. Os jornais noticiam a primeira turné da coredgrafa

alema Pina Bausch, anunciando-a com entusiasmo e expectativa.
Mas quem é Pina Bausch? - pergunta o grande publico.

Desconhecida dos leitores, a corebgrafa alema lhes foi apresentada
primeiramente pelos jornais, que, antes mesmo de sua chegada por terras
brasileiras, ja publicavam matérias informativas a seu respeito, descrevendo seu
percurso artistico, comentando suas obras, e, relacionando-a a escolas,
companhias e coredgrafos renomados. Através da transmissdo de dados, a
imprensa realizava, assim, trabalho andlogo ao do homem do campo que

necessita arar e revolver a terra antes que nela se deposite a semente.

”O novo diretor do Goethe Institut prossegue o bom trabalho
que os Lied aqui implantaram: dia 4, no Teatro Guaira, haverd a
estréia nacional do Wuppertaler Tzanztheater, com coreografia e
diregdo de Pina Baush. O Wuppertaler Tanztheater desenvolveu

uma forma totalmente nova de arte, que como ji diz o nome se
situa entre o teatro e a danga, empregando elementos de
ambos(...) Sdo também provocagdes contra um mundo cultural
que, metodica e assiduamente, sempre dispoe de uma etiqueta
pronta para tudo o que é arte no pais inteiro.”

Aramis Millarch. Estado Do Parang, 21 de junho de 1980.

“(..) a bailarina Pina Bausch passou dang¢ando com Paul
Taylor, Paul Sanasardo, Anthony Tudor, José Limon, nos dois
anos que esteve morando nos Estados Unidos. So no final dos
anos 60 é que Pina Bausch comegou a pensar seriamente em
fazer coreografia. Sua segunda obra, “In Wind des Zeit” (No
Sopro do Tempo) ganhou o prémio no concurso de Colonia.”

Helena Katz. Folha De Sao Paulo, 08 de julho de 1980.



“Falar em Wuppertal, agora é o mesmo que lembrar de

Pina Bausch. E é o Teatro de Danca de Wuppertal, companhia
que ela dirige desde 1973, que comega hoje uma curtissima
temporada no Teatro Municipal de Sdo Paulo. Serdo apenas 3
espeticulos, com dois programas diferentes. Pina Bausch é
absolutamente uinica neste universo tio favordvel as mesmices
quanto o da danga...”

Helena Katz. Folha De Sao Paulo, 14 de julho de 1980

Entre a classe da danca, o nome de Bausch comecava a florescer. Ja na
década de 1970, quando a coredgrafa se estabelecia como um dos maiores
expoentes da danca alema, entre os brasileiros circulava relevante quantidade
de informagao sobre a tradigdo de danga daquele pais. Personalidades da danga
germanica, como o Balé de Stuttgart, ao lado da presenca de Maria Duschenes®
trazendo o Método Laban para o Brasil, dentre outros, difundiam informacées

sobre a danca alema entre nos.

Além disso, a tradicao da danga brasileira nasceu moderna, uma vez que
a instituicao da dancga cénica por aqui, iniciada no século XIX, ndo dispds do
mesmo tempo que a Europa teve para a estabilizacdo do modelo classico. Vale
lembrar que o primeiro curso universitario de danga do nosso pais, criado em
Salvador, em 1956, na Universidade Federal da Bahia, nasceu vinculado a
tradicdo germadnica, uma vez que se estruturou a partir dos ensinamentos de

Mary Wigman, trazidos por sua aluna Yanka Rutska.

Em uma edicao de 1979 do jornal Folha de Sio Paulo, o caderno Ilustrada
traz o que parece ser a primeira mencdo a Pina Bausch nos jornais didrios de

circulacdo nacional. Trata-se de uma matéria da critica de danca Helena Katz

6 Maria Duschenes foi uma das introdutoras da danca educativa moderna no Brasil. Dedicando-se,
sobretudo a difusdo dos ensinamentos de Laban, formou diversos bailarinos, coredgrafos, atores,
professores de danca e de teatro” (BANCO DE DADOS DANCA DO CENTRO CULTURAL SAO
PAULOQO). Duchenes chegou ao Brasil nos anos 40 e teve intensa atividade como educadora de
dancga nas décadas de 1970 e 1980.



noticiando novas perspectivas para a Comissao de Danca®, dirigida entdo por
Casimiro Xavier de Mendonga”, e composta por varios bailarinos formados por
Maria Duschenes. Dentre as metas almejadas pela Comissdo, anuncia-se a
intengdo de trazer estrelas internacionais, de forma a atrair a atengdo publica
para as iniciativas da Comissdo. Nesse contexto, se expressa o anseio de trazer

Pina Bausch ao pais:

“... foi realizado um pedido a Casa Goethe para que consultasse esta
bailarina, coredgrafa e atual diretora (desde 1973/74) do
Wupperthal Dance Theater para vir até Sao Paulo trabalhar

com bailarinos brasileiros”

Helena Katz. Folha De Sao Paulo, 1979.

Apesar de ndo ter os seus anseios atendidos, a Comissdo de Danga deu
um importante passo na direcdo da vinda da dancgateatro ao pais. Porém, foi o
Instituto Goethe quem pavimentou o caminho que levou Pina Bausch a aportar
em terras brasileiras. A visita do Teatro de Danga de Wuppertal ao pais
aconteceu em 1980, integrando a primeira turné latino-americana da
companhia”!, patrocinada pelos Institutos Goethe de cada uma das cidades
onde eles se apresentaram, a saber, Buenos Aires, Santiago, Lima, Bogota,
Caracas, Cidade do México, e quatro capitais brasileiras: Curitiba, Rio de

Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre.

O grande publico foi apresentado a Pina Bausch pelo jornalismo cultural,
o que foi possivel devido ao momento especifico em que se encontrava a

imprensa nacional aquela época. Desde que as editorias passaram a vincular

6 A Comissao de Danga da Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo, era composta por
Emilie Chamie, Maria Pia Finochio, Soraya Sabino, Marilia de Andrade, Solano Trindade, Edith
Pudelco, Lala Deheinzellin, Marika Gidali, Ruth Rachou, Casimiro Xavier de Mendonga, entre
outros. Criada em 19878 e tendo atuacdao marcante na cidade de Sao Paulo até meados dos anos
80, buscando sempre meios e atividades que impedissem que a danca deixasse de acontecer.
(Katz, OESP: 30 de dezembro de 1978)

70 Casimiro Xavier de Mendonga, fora importante critico e pensador de arte no Brasil, tendo
escrito sobre danga em meados dos anos 70 e 80 no Jornal da Tarde.

71 Informacao disponivel no website da companhia: <http://www.pina-bausch.de/tour.htm>,
acesso em 02 de janeiro de 2007.



pauta e agenda como critério para publicagio de matérias, optaram por
priorizar os acontecimentos que, de alguma forma, se ligam a industria cultural,
privilegiando profissionais ja conhecidos e iniciativas renomadas em
detrimento de artistas iniciantes ou projetos independentes. Mas antes, houve
um tempo em que a dindmica das redacdes conseguia se desprender da légica
do mercado, afastando-se da ‘supremacia da cobertura factual” que se instaurou

nas ultimas décadas?2.

Nos entdo fins de década de 1970, a imprensa vinha se mostrando
fortalecida apos anos de resisténcia ante a censura. Apds a revogagdo do Al-5,
no ano de 1978 e, especialmente, durante a década de 1980, é notavel, no
jornalismo, um movimento de expansao de suas competéncias e especificacdo
de suas categorias. O eco desta conjuntura foi extremamente positivo para o
jornalismo cultural que, neste periodo, conquistou seu estabelecimento
editorial: os jornalistas desta secdo eram encarregados de trazer o sopro
cosmopolita aos periddicos, através da continua introducdo de novidades e

informagoes vanguardisticas.

No jornalismo, este foi um periodo em que a liberdade era praticamente
irrestrita para que se publicassem informacdes extensivas sobre seus objetos, o
que facultava aos jornalistas especializados em danca grande flexibilidade no
tratamento de seus assuntos. O jornalista desta 4rea transitava com
naturalidade pelas diferenciadas formas de atuagdo do seu oficio, ocupando-se
nao apenas da agenda como também das criticas, da producdo de ensaios
reflexivos, reportagens informativas, noticias, entrevistas, notas e comentarios.
Exemplo disso pode ser encontrado na matéria feita em 1986 pela critica Helena

Katz, do Caderno 2, que dedicava uma pagina inteira ao bailarino Tology, um

72 Com a industrializagdo e a padronizacdo da imprensa, a maior parte do Jornalismo Cultural
dos jornais didrios e das revistas semanais passou por um processo de simplificagdo, muito
contaminado por légicas de promocgdo comercial, principalmente depois da década de 70. Os
cadernos culturais dos jornais — Caderno B do Jornal do Brasil, Folha Ilustrada da Folha de S. Paulo,
Caderno 2 de O Estado de S. Paulo, secdes Artes e Espetdculos, Variedades, Divirta-se —
freqiientemente sdao “agendados” pelos langamentos e eventos promovidos pelos
conglomerados multinacionais de comunicagao (Buitoni, 2000: 64).



brasileiro que dancava na Alemanha na época, tdo desconhecido do ptblico que

o titulo da reportagem era: Tology, conhece? Um sucesso... 73.

Percebe-se, neste movimento do jornalismo cultural, um enveredamento
pelo género opinativo, o qual possibilita aos repérteres a formulacdo de um
posicionamento reflexivo diante das obras de arte, manifestagdes culturais, ou
produtos da industria cultural que véem a ser matéria de sua argumentacao.
Esta opcdo por um posicionamento autoral, por parte do jornalista, foi
importante para a formacado e a educacdo de toda uma geracdo de leitores dos
cadernos de cultura, que passou a ser instigada a formulacdo de pensamentos a

cerca dos objetos de cultura.

“... (0 papel do jornalismo cultural), como ja dito, nunca foi
apenas o de anunciar e comentar as obras lancadas nas sete artes,
mas também refletir (sobre) o comportamento, os novos habitos
sociais, 0s contatos com a realidade politico-econdmica da qual a
cultura é parte ao mesmo tempo integrante e autonoma.”

(Piza, 2003: 57)

Mais que o carater persuasivo do jornalismo cultural, interessa
compreender como se portavam os jornalistas especializados em danca nesta
situagdo. A assungdo da autoria e da responsabilidade sobre as opinides
emitidas aproxima jornalista e artista, visto que o relato do primeiro, em
alguma medida complementara a articulacdo publica da idéia formulada pelo

segundo.

A atuacdo do “repérter de danca” era particularizada, contando com
uma diversidade de fontes que poderiam variar (desde periédicos estrangeiros
até o proprio conhecimento especifico colecionado pelo periodista). Dai a
capital importancia da familiaridade com a linguagem da danca para a

atividade deste jornalista, do qual se esperava ainda que apresentasse intensa

73 KATZ. Helena. “Tology, conhece? Um sucesso”. O Estado de Sao Paulo. Caderno 2. 09 de
agosto de 1986.



atividade cultural, bem como um bom didlogo com os profissionais da area. Ou
seja, é da relagdo deste jornalista com o seu entorno que muito dependia a sua

atuacao.

O bom relacionamento com a classe artistica possibilitava ao profissional
acesso a informacgdes que estavam longe do alcance do cidaddao comum. Isto
permitiu a veiculagdo de dezenas de artigos sobre trabalhos de profissionais e
companhias até entdo desconhecidas, ou que nao estavam em atuacdo no
cendrio nacional, mas que vinham chamando atengdo internacionalmente. O
reporter de danga podia ainda destinar a cobertura de uma estréia ou a um
evento internacional (ou ainda, fora dos grandes centros metropolitanos) o
mesmo tratamento reservado a um acontecimento local, conforme a relevancia

do epis6dio para o publico interessado.

Este contexto foi extremamente favoravel a permitir que o nome de uma
companhia que jamais tivesse se apresentado no pais surgisse nas péaginas de
nossos jornais - foi o que aconteceu a coredgrafa Pina Bausch, mencionada em
um periddico didrio bem antes de sequer intencionar apresentar-se no Brasil

com sua companhia.

Na observacao da dltima década, aparentemente a situagdo da danga nos
jornais apresenta sinais de melhoria em relacdo a qualidade das informacdes
que veicula. Na contramao de outros segmentos culturais como a literatura e o
cinema, cada vez mais pasteurizados nas pdaginas dos periddicos,
aparentemente a danga vem consolidando um espaco um pouco mais
democratico nos periédicos, ou pelo menos nos jornais de grande circulagao.
Tomando como exemplo o primeiro trimestre de 2007 quando recomega a
programacao nacional dos circuitos de danga, observamos a atuagdo de dois
dos principais cadernos culturais brasileiros, publicados em Sao Paulo, no caso

a llustrada da Folha de S. Paulo e o Caderno 2 do Estado de S. Paulo.

Nas quatorze semanas compreendidas pelo periodo, a danca aparece nos

dois periddicos em vinte e sete ocorréncias: doze vezes na Folha e quinze no



Estado. Destas aparicOes, vinte e quatro sdo referéncias a danga brasileira (ou
melhor, de brasileiros); e a maior parte destes sdo criadores relativamente
jovens, independentes de grandes patrocinios, como Jorge Alencar (BA),

Vanilton Lakka (MG), e Thembi Rosa (MG), entre outros.

Mas se voltarmos dez anos e observarmos o mesmo periodo em 1997,
descobriremos que os dois periddicos publicaram trinta e cinco matérias ou
noticias sobre danca, duas no Caderno 2 e trinta e trés na Ilustrada. Destas, vinte
tratam de criadores brasileiros, desde os ja consagrados Décio Otero e Rodrigo
Pederneiras, até os entao ‘novatos’, Marcelo Gabriel (MG), Adriana Banana
(MG), e Fernando Lee (SP), entre outros. Enquanto isso, as treze matérias
restantes voltam seus interesses para as estrelas internacionais que se
apresentavam, ou programavam turnés por aqui, como Maurice Bejart, Jiri

Kylian, e Pina Bausch, sdo alguns deles.

Cobertura da Danca pelos Jornais
Folha de S. Paulo e Estado de S. Paulo

10 Trimestre de 2007
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E interessante observar nestes dados que, nos ultimos anos, a danca
brasileira parece vir ocupando maior espaco percentual, em relacdo aos
espetaculos internacionais, especialmente quando se trata de apresentar
coredgrafos ao publico. As chances de um artista estrangeiro vir a ser
mencionado em uma nota de jornal sem estar em turné por aqui, e sem sequer
ter vindo alguma vez ao pais tornam-se cada vez mais circunstanciais. Assim, o
fato de Pina Bausch ter sido mencionada naquela matéria sobre a Comissao de
Danca, em 1979, antes de expressar alguma intencdo de se apresentar no Brasil,
ilustra uma outra forma de abrangéncia conferida ao assunto pelo jornalismo

cultural daquela época.

A vinda de Pina Bausch foi um acontecimento inédito e mereceu
destaque na imprensa por se tratar da apresentacdo formal aos brasileiros da
dancateatro como informacdo. A chegada de um dado novo em um ambiente
estavel tende a desorganiza-lo, no impacto do contato. A novidade necessita de
tempo para ser assimilada e ganhar estabilidade para, entao, ser reconhecida
em sua constituicdo com o ambiente. O percurso, desde a chegada até seu

reconhecimento pelo ambiente, foi gradualmente adicionando complexidade a



informacgao dangateatro, na medida em que ela foi posta em movimento através
do estabelecimento de relagdes com outras informagdes com as quais o
brasileiro ja tinha maior familiaridade. Foi nessa operacdo que o jornalismo de

danca desempenhou um papel estratégico.

Na época, a atuacdo do jornalismo cultural nao era restrita a mera difusdo
factual, mas era também responsavel por referenciar o leitor, oferecendo-lhe
informacao especifica e qualificada a respeito dos assuntos em que se
concentrava. A projecdo de Pina Bausch na imprensa internacional,
especialmente na Europa, reverberou ecos por todo o mundo. A publicagio
extensiva de uma mesma mensagem por diferentes veiculos em diferentes
lugares legitima a relevancia da informagao, tornando-a distinta e, portanto,
interessante a l6gica da producao cultural, uma vez que sua destacada presenca

nas publicagdes alcanca visibilidade para um grande ntiimero de pessoas.

A posigdo ocupada pelos especialistas em danga no jornalismo nacional,
e a compatibilidade da “informacao-pinabausch” com os interesses da
indastria cultural foram fatores confluentes que permitiram que o jornalismo de
danga brasileiro viesse a consolidar um conhecimento ptublico sobre o trabalho
desta coredgrafa. Assim, nos anos que se seguiram, proliferaram notas,
comentdrios, reportagens, noticias e criticas sobre seu trabalho. Além de
disseminar informacdes sobre as propostas da dancgateatro, toda essa
divulgacdo favoreceu também que se reconhecessem os trabalhos brasileiros

que pudessem ser relacionados a linguagem em questao.



3.4 PINA BAUSCH NO JORNALISMO CULTURAL

A histoéria de Pina Bausch como figura expressiva no jornalismo cultural
é quase tdo longa quanto sua carreira a frente do Teatro de Danca de
Wuppertal. Suas cria¢oes distinguiam-se muito de tudo que se fazia em danca
naquele inicio de década de 1970. Suas cria¢des foram chamando a atenc¢do na
Alemanha, e, progressivamente, na Europa, Asia e Ameéricas, conferindo-lhe
popularidade mundial em menos de uma década. O tempo decorrido entre a
estréia de sua primeira peca com a companhia e uma turné internacional foi de

menos de quatro anos’4.

A agilidade na difusdo das informagdes a respeito da coredgrafa pela
imprensa que, atenta a sua atividade, dinamizava o transito local-mundial
transmitindo dados sobre Pina Bausch ao redor do mundo, se processou como
fendmeno tanto nas publicacdes voltadas exclusivamente para a danca’ quanto

no jornalismo cultural ndo especializado.

Os ecos do fendmeno alemdo aportaram discretamente nos periddicos
brasileiros. Desde as primeiras mengdes ao seu nome, o tratamento dado pela
imprensa nacional a coredgrafa j4 se mostrava honroso. Como citado
anteriormente, uma das primeiras notas a respeito de Bausch fora publicada
pela Folha de Sao Paulo, no ano 1979. No ano seguinte, por ocasido da vinda do
Balé de Wuppertal pela primeira vez ao Brasil e América Latina, o mesmo
periédico publicou noticias, matérias e criticas sobre o trabalho da companhia e
as suas apresentacOes. Nestes artigos, destaca-se o carater prefacial das

informagdes, que apresentavam Pina Bausch e seu universo ao leitor de forma

sintatica e atrativa, conceituando-o a respeito de sua obra.

74 Segundo o website oficial da coredgrafa, em maio de 1977 a companhia sob sua diregao
apresentou-se pela primeira vez internacionalmente na cidade de Nancy, na Franga, levando ao
palco a pega Os Sete Pecados Capitais. Ainda naquele mesmo ano, a companhia se apresentou em
Viena, na entdo Iugoslavia e na Bélgica. Antes de 1980 ocorreram ainda apresentagdes na
Holanda, no Reino Unido, na India, Sudeste Asiatico e Nova Zelandia.

7> No livro Fifith Contemporary Coreographers de Martha Bremser, o artigo dedicado a Pina
Bausch enumera vinte e cinco matérias publicadas em periédicos de lingua inglesa voltados
especificamente a danga, no periodo entre 1979 e 1996.



“Das mais felizes a idéia que um grupo de professores e
coredgrafos levou a Fundacio Teatro Guaira, para democratizar
o que o Wuppertaler Tanztheater fard na manha de sabado: ao
invés de o notdvel trabalho de danga moderna desenvolvido pela
coredgrafa Pina Bausch ficar restrito apenas aos membros do
Corpo de baile da FTG, o trabalho serd ampliado a todos o0s
interessados, ja que o mesmo terd lugar a partir das 10 horas, no
Guairdo (...) Para o publico, o Wuppertaler Tanstheater
apresenta-se amanhd, a partir das 21 horas. Este grupo, que une
o teatro e a danga, vem ao Brasil com patrocinio do Goethe
Institut e fard em Curitiba a sua estréia nacional. O teatro de
danga de Wuppertal é integrado por 37 pessoas: 26 bailarinos, 2
atores, iluminadores, coredgrafos, técnicos, figurinistas, etc...”

Aramis Millarch. Estado Do Parana, 03 de julho de 1980.

“O trabalho de Pina Bausch é muito especial, absolutamente
particular dentro da danca de hoje Interessada no
relacionamento entre as pessoas, Pina mostra, através de suas
composicoes, uma agudeza de analise que privilegia o
pessimismo. O mundo de Pina Bausch é povoado por pessoas
angustiadas, desesperadas, sos, automatizadas. A tinica
possibilidade de refiigio se manifesta através do amor.”

Helena Katz. Folha De Sao Paulo, 14 de julho de 1980.

“... Um brasileiro, o gaticho Pedro Birch, trabalhou
recentemente com Pina Bausch durante dois anos. Atualmente a
companhia conta com elementos de 17 nacionalidades diferentes,

e todos sdo undnimes quando declaram: ‘Aqui é diferente de
qualquer outra companhia porque sentimos que estamos
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colaborando com Pina e ndo com o servico dela’.
Helena Katz. Folha De Sao Paulo, 08 de julho de 1980.

H4 que se destacar que o tratamento dado a coredgrafa permanece
honoravel, fazendo “vistas grossas” para a fria recepgdo publica conferida a sua
turné. Tal fato, no entanto, ndo ficou relegado ao esquecimento, sendo
rememorado na midia em ocasides menos comprometedoras, como em
matérias sobre outros criadores, cujo trabalho relacionava-se ao de Pina, ou

mesmo, dez anos depois, na ocasido de sua segunda visita ao pais:



“O Carlton Dance Festival, que estréia em 25 de marco, traz
desta vez Pina Bausch como abre alas. Melhor impossivel. Pina
esteve no Brasil em 1980, com uma turné que estreou no Teatro

Guaira, em Curitiba, quase sem publico. Hoje, com certeza, a

musa da contemporaneidade lotard o Municipal com suas
apresentagoes.”

Helena Katz. O Estado de Sao Paulo, 13 de janeiro de 1990.

Foi neste retorno de Bausch que, finalmente, ocorreu sua consagracdo
perante o publico brasileiro. Além de apresentacdes lotadas, as criticas foram
abundantes e positivas, ampliando o espaco da coredgrafa na imprensa local.
Ainda no ano de 1990, fora publicado “Bandoneon: em que o tango pode ser bom
para tudo?”, primeiro livro em lingua portuguesa sobre o trabalho de Pina, que,
na ocasido de seu lancamento, rendeu um evento sobre a coredgrafa no Instituto
Goethe de Sao Paulo’¢, além de colocar novamente em circulagao o assunto Pina

Bausch nos cadernos de cultura.

A década que separa as duas visitas da coredgrafa ao pais foi
quantativamente pouco representativa do ponto de vista da circulagao de
matérias sobre Bausch. No entanto, um considerdvel ntimero de artigos
tratando do trabalho de bailarinos brasileiros, cujas buscas confluiam para o
universo de acdo da alemd, passou a permear os cadernos culturais com
informagdes que direta ou indiretamente aproximavam mais o trabalho de Pina

e o publico local.

“O trabalho de Pina Bausch, altamente

experimental e vanguardista coloca no palco idéias que hd
muito tempo a curitibana Milena Morozowicz vem defendendo
em sua Academia, fundada hd 52 anos pelo professor Thadeo
Morozowicz. Tanto é que ao falar sobre o que vem fazendo na
drea da improvisagdo e criagdo em danga, a prépria Pina

76 Por ocasiao do lancamento de ‘Bandoneon: em que o tango pode ser bom para tudo?’ no Brasil, o
bailarino Carlos Martins, idealizador da tradugado da obra para o portugués, organizou junto ao
Instituto Goethe de Sdo Paulo um evento sobre Pina Bausch. O dramaturgo e autor do livro,
Raimund Hoghe, veio para o Brasil e durante uma semana foi promovido o langamento da
obra, com palestras de Hoghe e exibi¢ao de videos inéditos de espetaculos de Pina Bausch como
‘O Barba Azul’ e ‘Bandoneon’.



entusiasmou-se e fez questdo de que Milena e suas alunas
participassem do workshop, realizado ontem...”

Aramis Millarch. Estado Do Parang, 06 de julho de
1980.

“(...) ‘O aprendizado é muito diferente’, explica o

bailarino, ‘com Pina aprendi até cantar’. Do candomblé
brasileiro, onde Tologi comecou, a tanz/theatre de Pina Bausch,
a realidade é bem diferente. A comecar pela condigdo de trabalho
dos bailarinos. ‘“Trabalhamos de manha, de tarde e de noite, sem
feriados mas temos saldrio, assisténcia médica completa e
incentivo, que sem duvida é mais importante’, conclui.”

Revista Dangar, setembro de 1986, p40.

“Toda obra dialoga com sua tradicdo e seu tempo. E

numa espécie de confluéncias de vozes historicas que essa
operagdo dialdgica acontece. No espeticulo ‘Era uma vez um
alguém e um instante depois mais ninguém’ que Carlos
Martins criou sobre Simone Weil (em cartaz no Centro Cultural
Sdo Paulo), se reconhece o paradigma de Pina Bausch. Hd
que atravessa-lo recusando a superficialidade de uma visdo que
esbarra no paradigma e o absolutiza como uma justificativa para
a recusa do que dele brotou.”

Helena Katz. O Estado De Sao Paulo, 20 de agosto
de 1989.

“Pina Bausch, 49, é hoje o principal nome da danga

alemd, dentro do conceito estético desenvolvido por ela no inicio
da década de 70, o teatro-danga (...) Pina nio gosta de descrever
seus espetdculos e se irrita quando lhe pedem isso.”

Marco Veloso. Folha De Sao Paulo, 13 de fevereiro de
1990.

“Depois de ter estudado com Ismael Guiser - em Sdo

Paulo- e Pina Bausch - na Alemanha-, Lara Pinheiro exercita
piruetas e grand jetés na Companhia Terceira Danga, entre uma
incursdo e outra como coadjuvante nas artes pldsticas.”

Joyce Pascowitch. Folha De Sao Paulo, 22 de
outubro de 1995.



“A ‘Transilvinia’ de Antunes é um lugar onde um

homem vai para encenar suas obsessdes perversas. E também um
lugar onde ele vai revisitar trabalhos de encenadores de
uma contemporaneidade remota, como Pina Bausch,
Kantor ou Kazuo Ono, e olhd-los ironicamente da soliddo
claustrofébica de um caixdo.”

Gerald Thomas. Folha De Sao Paulo, 30 de outubro
de 1995.

“O trabalho é a primeira criagdo da mineira Regina

Advento, que brilhou no Grupo Corpo de 1984 a 1990, quando
foi para a Alemanha trabalhar com Pina Bausch no grupo
Folkwang Tanz Studio. Desde 1993, ela integra a
Tanztheater Wuppertal (companhia principal da grande
coredgrafa alema).”

Ana Francisca Ponzio. Folha De Sao Paulo, 05 de
setembro de 2006.

A atuagdo do jornalismo cultural que manteve a “informacao-
pinabausch” em relacdo com o ambiente brasileiro pode ser analisada a partir
das agoes seletivas desta midia, que, ao longo do tempo, foram garantindo uma
taxa de permanéncia dessa “informacdo pinabausch” com certa estabilidade
nesse ambiente, possibilitando o seu reconhecimento. Quando a imprensa
continua falando de Bausch para contextualizar o trabalho de Carlos, Tologys,
Laras, Reginas, e etc, a mantém viva como referéncia. As imagens deixadas pela
Pina em sua primeira turné brasileira (tdo impactantes para uma geracao de
artistas) passaram, entdo, a ser reiteradas com freqiiéncia. Nao apenas porque
estas imagens continuaram sendo veiculadas pela imprensa, mas,
especialmente, pelas replicacdes que surgiam no trabalho de outros artistas que,
alimentados do impacto da primeira visita de Pina, passaram a construir
imagens que guardavam semelhancas com o que se tinha visto; e isso foi muito
importante para a organizacdo de um olhar apto a reconhecer estas imagens

com melhor familiaridade.



Depois daquela bem sucedida aparicdo no Carlton Dance Festival de
199077, e com maior quantidade de conhecimento sobre Pina Bausch a
disposicdo, a atuacdo do jornalismo cultural aumentava a curiosidade e o
interesse publicos a respeito da arte de Pina. Assim, a coredgrafa foi
paulatinamente conquistando cada vez mais espago na midia brasileira, que, ja
familiarizada com o seu trabalho, passou a colocéd-la em destaque sempre que

surgisse oportunidade.

A progressao constante na quantidade de notas destinadas a Pina nos
periddicos de circulacdo nacional pode ser examinada nas paginas do Estado e
da Folha de Sdo Paulo, que juntos publicaram aproximadamente setenta artigos
sobre a coredgrafa entre marco 19907 e setembro de 20017°, um numero
bastante expressivo dedicado a apenas uma companhia de danca no jornalismo

cultural nacional.

77O Carlton Dance Festival), que ocorreu anualmente entre os anos de 1987 e 1992 nas duas
maiores capitais brasileiras (5do Paulo e Rio de Janeiro), contemplava a danca moderna e
contemporanea. O festival retornou posteriormente a cena em 1995 e 1996. Inovador nao apenas
por colocar a danga contemporanea em evidéncia, o Carlton Dance organizava programas que
mesclavam artistas nacionais com prestigiados artistas do exterior como Merce Cunningham,
Sankai Junko, LaLaLa Human Steps, Momix, Murray Louis e Alwin Nicolais, Bill T. Jones, Win
Vanderkeybus, Martha Graham Dance Company, Pina Bausch, Alain Platel, entre outros.

78 Ocorréncia da segunda turné do Wuppertal Dance Theater pelo pais.

7 Ocasido da estréia de Agua, a peca brasileira de Pina Bausch, em Sao Paulo.



Mengoes a Pina Bausch feitas

pela Folha de S. Paulo e pelo Estado de S. Paulo

Pina Bausch como assunto central de matérias - 1980 a 2006
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O trabalho de Bausch passou a ser comentado, descrito e contextualizado
pela midia impressa que, além de dedicar textos inteiros a suas producoes,
também passou constantemente a citar a coredgrafa e sua companhia em
matérias relacionadas a outros artistas, quer como assunto adjacente, quer como
tema relacionado. Observando as paginas dos dois citados jornais paulistanos
entre os anos de 1980 a 2006, é possivel encontrar mais de cinqiienta mengdes a
Bausch, em geral trazida a baila como informacao referencial capaz de situar o
leitor no contexto apresentado, como mostram os exemplos selecionados a

seguir:



“Susanne Linke é muito menos agressiva do que

Pina Bausch (que aqui esteve em 1980) e é também menos
dogmatica do que Reinhild Hoffman (ainda inédita entre nos),
mas com estas duas forma o trio mais talentoso da Alemanha de
hoje. E mais: conseguiu um espaco exclusivo para suas idéias
coreogrificas num ambiente onde Pina e Hoffman
simplesmente dominam a cena.”

Helena Katz. Folha De Sao Paulo, 09 de julho de
1984.

“Anzu Furukawa, 42, é conhecida como a Pina Bausch

do Japdo. Representando a nova geragdo do buto, ela se
apresenta pela primeira vez em S. Paulo a partir de domingo, no
Teatro Transamérica.”

Ana Francisca Ponzio. Folha De Sao Paulo, 23 de
novembro de 1994.

“Ballet C. de la B. significa Contemporineo da Bélgica,

apenas uma provocagdo, porque ele estd longe de fazer balé.
Platel é um encenador de uma voz propria. Uma espécie de
Pina Bausch clubber.”

Helena Katz. Estado De Sao Paulo, 13 de outubro
de 1995.

“Nederlands 3 Realiza Espetaculo Inesqgecivel (...)

ha contaminacdo de buto, Pina bausch, contact
improvisation, ha reunido de gestos triviais, os siléncios
coreogrdficos, e tudo isso indica uma outra compreensdo teatral
dos tempos/ espagos de suas coreografias”

Helena Katz. Estado De Sao Paulo, 04 de maio de
1996.

"Como Pina Bausch e Maguy Marin, pode-se dizer que
(Mats) Ek faz danga-teatro.”

Ana Francisca Ponzio, Folha De Sao Paulo, 03 de
junho de 1997.

“... 0 novo espetdculo solo da atriz, dancarina e
coreografa Renata Melo poderd ser visto em Sdo Paulo a partir



de hoje, sempre as quartas-feiras (...)A proposta é discutir a
linguagem que funde elementos de danca e teatro. Essa
simbiose tem na coredgrafa e encenadora alema Pina
Bausch, com 27 anos de atuacdo, um dos icones (ela esteve no
Brasil pela uiltima vez em 1997, com a companhia Tanztheater
Wuppertal).”

Valmir Santos. Folha De Sao Paulo, 2001.

Esta atuacdo do jornalismo cultural para estabilizar uma informacdo em
um ambiente pode se tornar uma acdo maléfica se ocorrer a veiculacdo de
referenciais imprecisos. Foi justamente o que aconteceu com a dangateatro, em

certa medida, nas paginas dos periddicos.

Quando se estabelece o nome de Pina Bausch, gruda-se a ele qualquer
trabalho que apresente alguma semelhanca com suas imagens; depois, se passa
a gruda-lo em trabalhos transgressores - ndo importando mais a natureza da
transgressdo; até que se passa a associar o termo - dancateatro - a uma série de
outros produtos, com o objetivo de torna-las acessiveis para a massa, e até
mesmo atraentes, interessantes, legitimos. A preocupacdo de formar olhares,

familiarizar um publico parece tornar-se secundaria ou tercidria, afinal.

A toda hora pode se ler que um espetaculo de danga contemporanea
“segue a tradicdo de Pina Bausch”, “mescla danca e teatro”, “trabalha com as
emocdes”, “traz palavras, gestos e siléncio”, “promove interacdo entre
bailarinos e o publico” etc., se associa a caracteristica descrita a dangateatro. O
que permite essa logica perigosa é pensar por metonimia, isto é, tomar a parte
pelo todo, ocasionando uma 6bvia redugdo e, conseqiientemente, grandes

perdas.

Para escapar dessa ftria classificatéria baseada na metonimia, ha que
buscar uma compreensdo mais atenta de que o que toma a forma que se vé em
cada um dos espetaculos criados por Pina Bausch nao pode ser tratado como se
fosse uma frase coreogréfica composta por passos que podem ser reproduzidos

por qualquer um a qualquer momento, em outras articulacdes, distintas das que
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4. REPLICANDO “PINABAUSCH”: A INFORMACAO, A IDEIA E AS
POSSIBILIDADES

A projecao internacional de Pina Bausch exigiu que a imprensa brasileira
buscasse informagdes sobre o seu trabalho, de modo a compatibilizar um
didlogo com aquelas vozes que por aqui ja a ecoavam. Mas que ecos eram estes,

e qual tinha sido o grito que os produzira?

Hoje, é bastante improvével ndo se reconhecer a importancia de Pina na
evolucao® da danca contempordnea. Enumeram-se caracterirsticas técnicas,
dramaturgicas, estéticas e tematicas naquilo que trouxe. Mas o qué, de tudo
isso, foi de fato, transformador? Ao invés de responder a essa pergunta, deve-se
repropo-la. E, para tal, antes de mais nada, é necessario compreender que as
mudancas ndo se processaram a partir de um acionamento de dispositivos em
prol da otimizagdo de um resultado. Os recursos criativos adotados por Pina
nao surgiram como solu¢des, mas como hipéteses - e isso ndo constitui um
detalhe, mas, sim, um procedimento cuja utilizacdo traz uma profunda
inovagdo, uma vez que organiza uma outra estrutura criativa. O proprio
entendimento de criacdo em danga muda, uma vez que as biografias passam a

atuar com uma prevaléncia que nao existia, até entao.

Vamos voltar novamente no tempo, para aquele més de julho de 1980,
quando a companhia de Wuppertall se apresentava pela primeira vez em
territério brasileiro, trazendo um programa duplo que em uma noite
apresentava juntas as pecas Café Miiller (1978), A Sagracio da Primavera (1975) e
A Segunda Juventude (1975); enquanto Contatos (1978) era trazido separadamente

em outro dia de apresentagdes.

8 A idéia de evolugao aplicada aqui ndo se refere ao uso corriqueiro do termo cuja aplicacdo
tém sinonimia com as idéias de progresso, melhoria, avanco. Evolugao no contexto aqui tratado
refere-se a acepgao darwiniana do conceito que diz respeito a apuragdo, a perseveranga no
tempo decorrente da sele¢ao natural, que € um complexo processo adaptativo em cujos ajustes
advém de acordos que priorizam a perseveranga da existéncia mais propensa ao sucesso dentre
as variaveis suscetiveis a falibilidade.



A informacdo trazida nestes espetidculos era absolutamente
transformadora, pois revelava outras possibilidades de concepgdo e
apresentacdo de materiais até entdo ndo empregados daquela maneira dentro
do que se nomeava de espetdculo de danca. Por ser organizado de outro jeito,
aquele material se comunicava de outra forma, mesclando cédigos de

representacao cénica e social na criagdo de realidades no palco.

"Quem ndo teve paciéncia e saiu no intervalo da apresentagio do
Tanztheater Wuppertal, sexta-feira, no Teatro Guaira, acabou
perdendo um dos mais belos espeticulos de danca moderna dos
ultimos anos. Isto porque se a primeira parte, com musica de
Henry Purcell, foi um experiéncia dificil, pesada, unindo a
interpretagdo a uma coreografia avancadissima, ao final, a visdo
que a coredgrafa Pina Bausch deu a obra que Igor Stravinsky
compds em 1913, foi realmente vinica.”

Aramis Millarch, Estado do Parana, 06 de julho de 1980

(...) Interessada no relacionamento entre as pessoas, Pina
mostra, através de suas composicoes, uma agudeza de andlise
que privilegia o pessimismo. O mundo de Pina Bausch é
povoado por pessoas angustiadas, desesperadas, sds,
automatizadas. A uinica possibilidade de refiigio se manifesta
através do amor. Mas, mesmo o amor é dificil, quase impossivel
de acontecer tio sutilmente que transfiguram sentimentos e
emocoes a todo o momento. Em tudo, a solidido acambarcadora,
uma prisdo e ao mesmo tempo, uma arma de defesa...

Helena Katz, Folha de Sao Paulo, 14 de julho de 1980

“A sua passagem por aqui, em 1980, mudou radicalmente o
cendrio da danga no Brasil: infelizmente até hoje temos de
agiientar subprodutos de sua genialidade, mas o impacto
positivo foi bem maior.”

Marcelo Kahns, Nanquim, 30 de agosto de 2006

Mesmo com o fracasso de publico de sua primeira visita ao Brasil, Pina

Bausch pode gerar profundo impacto em artistas brasileiros que, tendo



experenciado aquele encontro, contaminaram-se daquela “informagao
pinabausch”. Do contdgio até a “epidemia” irreversivel que veio a acontecer,
artistas “infectados” e meios de comunicagao tiveram um papel central. A breve
estadia da companhia alema - que nas trés semanas compreendidas entre 04 e
20 de julho de 1980 passou pelas cidades brasileiras de Curitiba, Rio de Janeiro,
Sao Paulo e Porto Alegre, despejando uma avalanche de informagdes complexas
-; iniciou o arduoso processo de assimilagdo que toda informacdo nova sofre:
nao ser assimilada de imediato em sua integralidade, mas apenas dos modos
como pode ser entendida pelo ambiente local. Certas por¢des passam a ser
absorvidas e, na medida em que isso se da, vao promovendo a familiaridade
necessaria para que a informacao seja cada vez melhor abrigada e 14 sobreviva e

se desenvolva.

“... podemos mensurar sucesso como a capacidade de

propagar copias do mesmo (...) na realidade isto quer dizer que
um programa de sucesso é aquele que promove a
sobrevivéncia...” (Dawkins, 1999: 121)

Mas o que seriam entdo estas porcdes de idéias? Como é possivel olhar
para um universo coeso e extrair dele uma unidade constituinte? Como também
reconhecer a unidade constituinte? Pois bem, as questdes que aqui surgem
foram consideradas pelo bidlogo Richard Dawkins, que, em 1976, publica o
polémico livro O Gene Egoista, no qual elabora a idéia dos memes, “unidades de

imitacao” que possibilitam a evolugado na cultura (1976: 214).

Seguindo o raciocino de Dawkins, os memes sdo estruturas vivas que
replicam informagdes no ambiente e, por replicarem, ndo reproduzem a mesma
informagdo com completa fidelidade, mas sim em maultiplas variagdes. Como o
processo de replicacdo produz cépias infiéis, os memes vao variando até que a
diferenca seja de tal monta que passe a configurar um novo meme. Deste modo,

reconhecer o “meme-pinabaush” significa buscar quais informagdes por ela



disseminadas produziam diferenca no ambiente e puderam ser replicadas por

aqui.

" A selecdo favorece os memes que exploraram seu

ambiente cultural para vantagem propria. Este ambiente
cultural consiste de outros memes que também estio sendo
selecionados. O "fundo” de memes, portanto, passa a ter os
atributos de um conjunto evolutivamente estivel ..."

(Dawkins, 2001: 220)

Aparentemente o tal “meme-pinabausch” poderia abranger uma série de
procedimentos criativos que se constituem a partir de um método de
recolhimento de experiéncias pessoais por parte dos criadores que as tranfigura
em estimulos condutores para a composicdo, gerando possibilidades de
elaboracdo de movimento mais porosas em virtude das brechas deixadas pela
empatia dos gestos de cada intérprete conforme a configuragdo contextual dos

COrpos.

“Praticamente todos os Stiicke de Pina Bausch tratam de questoes
fundamentais sobre a condi¢do humana e obrigam o publico a confrontar-
se com as questoes postas pelo amor e pela anguistia, pela nostalgia e pela
tristeza, pela soliddo, pela frustragdo e pelo terror, pela infincia e pela
velhice, pela morte, pela exploracio do homem por outros homens (e
sobretudo da mulher pelo homem num mundo organizado segundo as
concepgoes masculinas), pela memdria e pelo esquecimento ou, enfim e
cada vez mais, pela destruicdo do meio natural pelo homem.”

(Bentivoglio, 1991: 87)

Como toda informagdo que chega ao corpo se torna corpo, dez anos
depois, os corpos aqui existentes ja tinham se alimentado de imagens
relacionadas a dancateatro, tanto via meios de comunicagdo quanto por
trabalhos que passaram a ser aqui apresentados. A familiaridade foi sendo
construida. Diferentes criadores, em diferentes regides do pais, passaram a

trabalhar em um eixo mais préximo ao trabalho de Pina Bausch, incorporando
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4.1 LARA PINHEIROS$:: A EXPERIENCIA PESSOAL REVERTIDA EM
CRIACAO

O nome de Lara Pinheiro® surgiu por ser ela uma ex-aluna da escola que
Pina dirige, a Folkwang Schule, em Essen, que estava em atividade a época da
pesquisa dessa dissertacdo. Em sua carreira, Lara conseguiu superar um
possivel estigma que a vinculasse somente a Pina Bausch ao mesclar outras
referéncias, que borraram os contornos dessa ligacdo. Nos seus trabalhos, nao
ha preocupagdo em revelar genealogias ou escolas de filiacdo. Ela declara que
seu interesse é o de elaborar propostas de pensamentos sobre e para o mundo, a

partir do lugar de onde fala.

Quando Lara fala de seu contato com Pina, a maior lembranca é a das
informagdes adquiridas através da bailarina Dulce Pessoa®, foi ela quem lhe
contou sobre a Folkwang e a incentivou a ingressar na escola de Essen.
Conforme o relato de Lara, percebemos que sua “contaminagao pelos ‘memes-
pina’” se deu no periodo em que estudou na Alemanha, embora ja tivesse sido

infectada em 1980, quando assistiu Kontakthof no Brasil.

“... foi uma turné bem morna. Mas foi espetacular ver
tudo aquilo. Creio que os artistas que a viram, e o publico em
geral, se impressionaram. A Pina tem essa capacidade de tocar
alguém que € da drea de danga e tocar também alguém que seja
completamente leigo no assunto porque o que ela faz é
universal.”

Lara Pinheiro, 2006

81 Depoimento concedido em 14 de dezembro de 2006 a entrevistadora Paula Petreca.

8 Lara Pinheiro ¢ bailarina formada pelo Ballet Ismael Guiser de Sao Paulo. Possui Notorio
Saber em Danca e Mestrado em Comunicagdo e Semidtica pela PUC-SP. Aperfeicoou-se em
ballet classico na TOC Tanz Schule, na Alemanha; em dan¢a moderna no Limon Institut, em
Nova York; e, em danga contemporanea na Folkwang Schule, na Alemanha. Foi professora do
curso de graduacao em Comunicagao e Artes do Corpo da PUC-SP. Participou da fundagao da
Cia. Terceira de Danga e do Grupo Danca Povera. Ganhou prémios Estimulo de Danga da
Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo, Prémio APCA, 2° Prémio Sergio Motta, entre
outros. Coredgrafa ha nove anos, apresentou-se no Brasil, Franca, Alemanha e Estados Unidos.
8 Dulce Pessoa integrou o Wuppertall Tanztheather de 1989 a 1993, tendo participado da
montagem de Palermo, Palermo, em 1991.



Lara conta que o seus grandes mestres em Essen foram Malou Airaudo e
Dominique Mercy®, com quem aprendeu mais do que técnicas de danga, pois
considera ter sido através deles que tomou conhecimento mais estrito dos
pensamentos da dangateatro. Sdo as idéias a respeito das particularidades
expressivas individuais de cada corpo que Lara toma como a grande
contribuicdo de Pina Bausch para o seu trabalho. A preocupacdo com a
exposicao da expressao individual de ansiedades e inquietacdes é apontada
pela artista como um fendmeno comum ao ambiente alemao e que, ao ganhar
popularidade mundial, com Pina escancarou esta pratica através do impacto

causado pela sua maneira de retratar os humores humanos em seus trabalhos.

“... este pensamento do corpo que se expressa, da expressio
individual de cada um estd no meu trabalho, com certeza.
Costumava dizer que para mim, danga é pegar uma experiéncia
muito tinica e pessoal e transformar em um movimento visivel.”

Lara Pinheiro, 2006

Em seu discurso, Lara ainda enuncia que um “meme-pinabausch” com
altissimo poder de replicacdo e, no entanto, com baixissima taxa de fidelidade,
diz respeito a visualidade, as imagens pldasticas, a sua concepcdo estética
bastante peculiar. Lara observa que o mosaico visual de Bausch é altamente
elaborado e dialoga com as experiéncias da coredgrafa, sendo corpomidia de
suas vivéncias em danga e de seus conhecimentos de arte e de mundo em geral.
Deste modo, a visualidade do trabalho de Pina torna-se mesmo inevitavel ser
do jeito que é, uma vez que responde ao permanente re-arranjo da colecdo
particular de informagdes adquiridas pela coredgrafa ao longo do tempo. Lara
enfatiza que a imitagdo dos procedimentos de Pina pode se transformar em um
mecanismo impositor, quebrando a organicidade da criacdo. Ela se refere
criticamente a um modismo ocorrido nos anos 90 (mas ja superado) da

utilizagdo banal do “método das perguntas”, cristalizando, fora do ambiente em

8 Bailarinos do elenco original de importantes pecas de Pina como Café Muller, Sagracio da
Primavera, 1980, Contatos, Cravos, Bandoneon, etc.
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42 CARLOS MARTINS®: TRANSMUTANDO IMPULSOS E
SENTIMENTOS EM GESTOS DO MOVIMENTO

Carlos Martins foi um dos primeiros a ser lembrado devido a sua
grande afinidade e admiracado pelo trabalho de Pina Bausch. A coredgrafa é tida
por ele como uma de suas maiores referéncias, pois conheceu o seu trabalho
logo que comecou a dangar, e, de pronto, interessou-se tanto que logo foi buscar
mais e mais informacdes a respeito do que tanto o agradara. A empatia era
tanta, a ponto de o impulsionar a tentar publicar o primeiro livro em portugués
sobre a coredgrafa. O livro foi lancado em 1990, em parceria com a Omnibus
Producdes e Attar Editorial. “Bandoneon — Em que o tango pode ser bom para tudo?”
é um diario de ensaios da companhia de Pina Bausch, escrito por Raimund
Hoghe®” em parceria com Ulli Weiss, e publicado por Sergio Rizek com
traducdo de Robson Ribeiro e Gaby Kirsh, tendo ainda prefacios assinados por

Helena Katz, Marcelo Evelin e pelo préprio Carlos.

Sua descoberta de Pina logo nos seus primeiros anos de estudo de danca
ocorreu justamente naquele ano de 1980, quando a companhia de Wuppertall
descobria também o Brasil. Tomar conhecimento de algo tao diferente de tudo o
que ja havia visto foi absolutamente impactante. Ele conta que ninguém sabia
ao certo do que se tratavam as apresentacdes da companhia alema e que ele
mesmo s6 foi assistir por que a colega Juliana Carneiro da Cunha, que havia

morado na Europa e tinha voltado recentemente, teria recomendado.

8 Depoimento concedido, por Carlos Alberto Martins, em 05 de fevereiro de 2007 a
entrevistadora Paula Petreca. Carlos inicialmente usara o apelido Beto Martins como nome
artistico tendo adotado seu nome proprio apenas em 1988.

86 Carlos Martins é ator-bailarino, e coredgrafo. E membro da Comissio de Danga da Secretaria
do Estado da Cultura e professor de Danga-Teatro do Curso Superior de Danca da
Universidade Anhembi-Morumbi. Foi presidente da CPBC na gestao 97/98.

8 Hoje, Raimund Hoghe, que na época fora dramaturgo do Wuppertall Tanztheater, segue
carreira ativa como intérprete e criador em danga.



“...0 que eu lembro é o teatro quase que vazio, muito pouca gente
(...) me lembro que foi muito impactante, durante a apresentacio
eles acendiam a luz da platéia; Assim: passava um tempo
acendiam a luz, ficava um tempo acesa, depois apagavam.
Aquilo eu achei muito estranho na época, acendiam a luz dava a
impressdo que ia apagar. Mas era interessante porque quando
acendia a luz virava uma coisa so palco-platéia, isso era muito
legal.”

Carlos Martins, 2007

O bailarino recorda ainda que a perplexidade era a reacdo da maioria da
platéia, mas que muitas das pessoas que ali estavam foram incitadas a
investigar melhor aquilo que viam, como ele proprio e seu amigo Marcelo
Evelin%® que, segundo contam, tornaram-se habituées do Instituto Goethe, local
onde podiam encontrar videos e livros internacionais sobre aquela interessante
companhia. A necessidade de informagdes sobre Pina Bausch é um sintoma
apontado por Carlos da proliferacdo viral do que ela aqui deixou. Ele conta que,
apds aquele primeiro encontro com o que era totalmente desconhecido, nao
apenas em locais especificos como as “rodas de danca” ou o Instituto Goethe,
mas na midia em geral, a pauta bauschiana passou a ser veiculada com certa
frequéncia, de modo que se tornou possivel acompanhar a trajetéria de Pina a
distancia, lendo sobre as coisas em que ela estava trabalhando, as obras que
estaria produzindo, os prémios que ia ganhando... Ao mesmo tempo, Carlos
frisa que “aqui as coisas foram mudando também”, tanto entre criadores como
em meio ao publico, de modo que quando ela voltou, dez anos depois, o
conhecimento sobre a coredgrafa havia sido disseminado, sendo ela, entdo, nao

mais uma estranha.

“Foi meio contagiante a passagem dela... Dai, todo mundo meio
que passou a trabalhar com o método das perguntas, mas assim
muito intuitivamente, meio de orelhada que a gente fazia essas
coisas, sem saber direito o qué que era.”

Carlos Martins, 2007

8 Marcelo Evelin é o proximo entrevistado da pesquisa neste capitulo.



A aquisicao de informacdes sobre Pina encheu Carlos de histérias para
contar sobre ela, de modo que tanto informal quanto artistica e
pedagogicamente, tem sido um grande divulgador do trabalho da coredgrafa.
Gragas a um contato com Raimund Hoghe®, Carlos impulsionou a publicagao
de Bandoneon - em que o tango pode ser bom para tudo? Para o lancamento do livro
em Sao Paulo, em 1989, contou com a colaboracdo do Instituto Goethe que, além
de patrocinar a vinda de Hoghe para uma sessdo de autdgrafos e palestras,
promoveu também uma semana de eventos dedicados a coredgrafa, com

exibicdo de videos e realizacdao de debates e mesas redondas.

“... a Pina foi muito relida em vdrias partes do mundo...
E eu falo, eu trabalhei uma época com o Gerald Thomas, o
Gerald Thomas adora a Pina Bausch, ele tem essa origem alemd
no trabalho dele e adora Pina Bausch; Antunes Filho jd se
inspirou na estética da Pina pra montar um trabalho ligado a
Nelson Rodrigues; Fellini ja dirigiu a Pina; Almodovar ja filmou
a Pina, sabe, ela é muito... ela tem uma poténcia que é fantdstica,
o trabalho dela foi muito disseminado...”

Carlos Martins,
2007

A atuacdo de Carlos como divulgador de Pina, no dmbito artistico, é
prolifera. Os pensamentos por ela divulgados em suas obras encontraram um
territério empatico® no corpo de Carlos. Quando se trata de apontar com

objetividade os “memes-pina” que o infectaram, elenca a estética gestual e

8 Dramaturgo da companhia de Pina Bausch de 1980 a 1990.

% Como explicado na nota 35 (pagina 32), a empatia é a simulagdao interna de uma ag¢do ou
imagem exterior dada pela rdpida modificacdo de estado corporal. A existéncia prévia de
memorias que guardem similaridades com a agao-imagem observada potencializa a experiéncia
empatica a atualizar os nexos de sentido presentes na memoria. (Damasio, 2004: 282-284).



expressionista, a utilizagdo de paisagens emocionais®’, e a exploracdo da

representagao cénica da memoria e do self*2.

A ativacdo de memorias é também a inducdo de micro-variagdes em uma
infinidade de terminagdes nervosas sob o comando de um sistema cerebral que
responde ao contetdo dos pensamentos relativos a determinado ato (Damasio,
1996: 168), esta variacdo dos estados de corpo re-configura toda paisagem
corporal desencadeando a representacdo de outros mapas emocionais, que por
sua vez ao serem ativados, ativam ou desativam certas fun¢des no organismo
que ao modificarem a fisiologia implicam também alteragdo no mapeamento

corporal, desencadeando um processo auto-organizativo bastante intenso e

complexo. (idem, 2000: 72-79).

“... depois, eu quis me aprofundar na questio do que o método
das perguntas possibilitava: a quebra que ela trabalhava; a
pessoa que ndo é personagem propriamente, mas tem todos os
indicios, carrega todo um contexto urbano, contemporineo.”

Carlos Martins, 2007

Diferentemente do que Lara Pinheiro aponta, Carlos fugiu do
artificialismo que pode decorrer da aplicacdo do “método das perguntas”
porque o adeqiiou as necessidades de seu processo. Carlos diz ter encontrado
no mecanismo das perguntas um interessante modo de re-atualizar as
memorias individuais, através da despsicologizacdo das situacoes tratadas, uma
vez que o dispositivo das perguntas promove deslocamentos contextuais,

possibilitando resignificagdes para o ambito coletivo da memoria®. Assim, o

1 Diz respeito ao conjunto de mapas corporais referentes a manifestacoes emotivas ativados
simultaneamente conforme as alteragdes nos estados de corpo em todo e qualquer momento.
(Damasio, 2004: 208).

%2 O sentido de self aqui diz respeito ao self autobiogrifico (2000: 35) que “depende das
lembrancas sistematizadas de situagdes em que a consciéncia central participou do processo de
conhecer as caracteristicas mais invariaveis da vida de um organismo...”; passivel, portanto, de
relato.

% A configuracdo de um mapa cerebral para uma informagao mobiliza véarios padrdes mentais
explicitos relativos a aspectos variados sobre a mesma informacdo (exemplo: a percepgao
sensorial de um objeto € simultaneamente tatil, visual, sonora, motora, olfativa, etc; assim a



sentido da utilizagdo de perguntas seriadas no processo de Carlos ganhou
dimensdes que permitem que a experiéncia do artista possa ser compartilhada
através do estabelecimento de elos de significagdo com uma memoria coletiva,

comunicando-se diretamente com o inconsciente cognitivo®* da platéia.

“O que eu reconheco na Pina como dangateatro é uma série de
principios que os trabalhos que ndo tem estes principios nio
podem ser dangateatro (...) Até hoje as pessoas entendem que
bastou ter texto em algum espetdculo, é dancateatro. Se alguém
fala em cena, se alguém grita em cena, é dangateatro. Ai o
trabalho é explicar que isso ndo é necessariamente um recurso da
dangateatro, que é um recurso expressivo que pode ser usado ou
ndo”.

Carlos Martins, 2007

Carlos declara que, para ele, trabalhar com as habilidades cognitivas
criativamente significa lidar com competéncias que requerem ativacdo de
outros campos de experiéncia, para além da experimentacdo do movimento.
Segundo ele, porque ativam objetivamente comportamentos éticos e politicos
do artista, uma vez que se espera que este recrie em cena situagdes que revelam
seu posicionamento enquanto individuo no mundo, fazem com que se torne
menos importante que movimento se faz, valorizando como se faz e porque é

feito.

memoria do mesmo objeto mobiliza todos os padrdes envolvidos no reconhecimento do
mesmo). Desta forma, as memorias sao concebidas através de circuitos que sendo permeados
por registros comuns, possibilitam a criagdo coletiva da memoria. “A memdria [...] é assegurada,
em primeiro lugar, pela presenca de alguns textos constantes e, em segundo lugar, pela unidade dos
codigos ou por sua invaridncia ou pelo cariter ininterrupto e regular de sua transformacio” Lotman
(1996: 157)

% O inconsciente cognitivo corresponde as informagdes processadas nos niveis mais baixos de
consciéncia, que envolvem operagdes e estruturas mentais que tradicionalmente sao
consideradas atividades “inconscientes” tais quais a producgao de linguagem e sentido, a
capacidade de contextualizar, a racionalizagdo e o pensamento e também atividades
senssoriomotoras e fisioldgicas. Ou seja, é através da atividade no inconsciente cognitivo que
organizamos a produgao de sentido encarnada. (Lakoff e Johnson, 2000: 56)



ateatro da Pina
¢ este homem, o
¢é este homem?’.”

Carlos Martins, 2007
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43 MARCELO EVELIN%: BIOGRAFIA COMO ESCRITA
AMBIDESTRA DO CORPO/AMBIENTE

A oportunidade de entrevistar Marcelo Evelin® surgiu por ocasido da
entrega do prémio APCA 2006 que recebeu. Vivendo a maior parte do tempo
em Amsterda (hoje, dedica boa parte do ano ao Ntcleo do Dirceu, projeto que
desenvolve na periferia de Teresina), veio a Sdo Paulo receber o prémio de
melhor espetaculo de danga por Sertio. Sua rapida passagem pelo pais
inviabilizou a possibilidade de um encontro, mas permitiu que, mais tarde,
acontecesse, com extrema riqueza de detalhes e informagdes, uma entrevista

por e-mail.

Estabelecido na Europa ha mais de 20 anos e tendo na Holanda
embasado sua carreira (de mais de 30 trabalhos), Marcelo Evelin jamais deixou
de estar em contato e se fazer presente no Brasil. Chegou a ensaiar na
companhia de Pina Bausch no inicio dos anos 90. Dez anos antes, no Rio de
Janeiro, teve seu primeiro contato com o trabalho da coredgrafa alema. Ele
nunca havia ouvido falar do Balé do Teatro de Wuppertal nem de Pina, mas a
curiosidade de ver o trabalho de bailarinos de fora do Brasil o levou ao Theatro
Municipal na primeira noite de apresentacdes da companhia germéncia na
capital fluminense. Sua primeira reagdo ao que se apresentava foi um
estranhamento profundo, a idéia que ele entdo tinha de danga parecia “traida”

por aqueles bailarinos que “apesar de dangarem juntos e com movimentos de

% Depoimento concedido em 05 de janeiro de 2008 a entrevistadora Paula Petreca.

9% Marcelo Evelin E bailarino, coredgrafo, diretor, pesquisador e professor de improvisagio e
composicdo. Deixou o Brasil em 1986 para estudar danca e coreografia em Paris, na Franga,
onde estudou com Philippe Decoufle, Josef Nadj e Karine Saporta. Dois anos depois, radicou-se
em Amsterdam, na Holanda, onde foi aluno da Universidade de Nova Danca (SNDO) e
integrou a Companhia de DangaTeatro The Meekers, de Arthur Rosenfeld. Foi estagidrio da
Companhia de Pina Bausch, em Wuppertal na Alemanha, antes de iniciar sua carreira como
coredgrafo profissional subvencionado pelo governo holandés, criando a Companhia
Demolition Inc. e assinando, desde entdo, mais de 25 espetaculos com roteiro, diregdo e
coreografia de sua autoria. Em 2006, assumiu a dire¢ao do Teatro Jodao Paulo II, em Teresina-
Piaui, onde implantou e dirige o Centro e o Nucleo de Criagdao do Dirceu, uma plataforma
voltada para a pesquisa e desenvolvimento das artes cénicas contemporaneas.



bracos e pernas estendidos” nao faziam nada parecido com qualquer referéncia

tida por Marcelo como danca ou mesmo teatro:

“Sai desse primeiro dia mudo, sem entender nada, mas
entendendo que alguma coisa tinha passado comigo.

Dia seguinte, voltei para ver o outro programa com a sensagiao
de quem vai a um lugar proibido, como uma crianga que vé um
filme que ainda ndo pode ver. (Eu tinha 18 anos e, nesse tempo,
0 Brasil tinha censura). Achando que sabia o que ia acontecer
com a tal cia. Estrangeira, me deparei com Kontakthof, uma
peca bastante longa, uma pega que ndo parecia com teatro, nem
danga, nem coisa nenhuma, mas que me deixava incomodado, ou
intrigado, na verdade me deixou num estado que nunca tinha
estado antes, um abismo, uma vertigem, um buraco sem volta.
Na peca eu via os bailarinos do dia anterior agindo
normalmente e pra mim era como se estivessem "traindo”
a danga, porque ndo dancavam, nem usavam roupas de
danga, nem seguiam a miisica. Eles caminhavam em linhas
retas, mostravam as unhas e os dentes, ficavam sentados por
horas como que esperando por nada. Tudo mudava sem que se
pudesse prever como e porque, e isso me deixou num estado de
excitagdo absoluto, eu fui entrando na coisa, fiquei querendo
mais e mais, e a pega era longa, eu jd estava la por mais de duas
horas. Sai do teatro e fiz grande parte do caminho de volta pra
Copacabana a pé, pra digerir, pensando no movimento dos
bragos dos bailarinos fazendo coisas simples, 0s bragos e a
relagdo deles com o quadril, o cotovelo, o torso, as pernas que
pareciam mover como bragos. Fiquei muito impressionado com
aquelas imagens, passei semanas pensando naquilo, que ndo era
danca e também ndo era teatro.”

Marcelo Evelin, 2008

A perturbacdo que todos aqueles estranhamentos provocaram na
percepcdo do bailarino deixou vestigios que, embora ele ndo conseguisse
descrever, eram sintomatizados no seu entendimento (“Sai desse primeiro dia
mudo, sem entender nada, mas entendendo que alguma coisa tinha passado comigo”). A
experiéncia desta percepcdo habilitou-o a reconhecer danga em outras

corporalidades, para além daquelas que havia sido habituado a ler. Assim,



amplificou a sua percepcdo da relacdo entre corpo que danca e ambiente de
danca, passando a tratar outros cédigos de pensamento como materialidade de
danga. Tal processo ndo se completou repentinamente, pois teve seu curso ao
longo do tempo, e foi associado a outras experiéncias de Marcelo. No entanto,
quando relata analiticamente as transformagdes que o contato com os “memes-
pina” lhe trouxe, é bastante perspicaz em contextualizar as circunstancias em

que os memes que o afetaram:

“No inicio dos 80, ela, de certa forma, abriu uma porta,
apresentou possibilidades estéticas e de contetido. Acho que ela
simplificou essa coisa de mostrar, se mostrar no palco. Tinha
uma coisa antenada com o que se passava no mundo, e tinha
muito rigor e elegancia. (...) Ela ja falava de multiculturalismo,
de corpo como sujeito, permitindo tudo, alterando, quebrando
padroes. E o mundo foi caminhando pra isso, e o Brasil também,
claro.”

Marcelo Evelin, 2008

As informacdes que dizem respeito ao individuo na obra, e a retratacdo
do humano na cena foram as caracteristicas que o impactaram com mais
intensidade no primeiro momento. Todavia, depois de viver alguns meses em
Wuppertal, o processo criativo de Pina o infectou de tal forma, que ele saiu da
experiéncia daqueles meses “esgotado emocionalmente”, tamanha a demanda

exigida de estimulos sensiveis para ativacdo da memoria e da criagao.

Talvez seja essa a ontologia de Pina Bausch: uma radicalizacdo da
utilizacdo da autobiografa na danca, através da restauracdo reflexiva da
experiéncia sensériomotora promovendo deslocamentos contextuais relevando
a natureza imanente do gesto que danga a memoria investindo-a de movimento

e transformacao.

Esta atitude de re-significar os materiais internos em novos ambientes
promovendo acordos, trocas e adaptagdes que permitem a experiéncia vivida

entregar-se a um projeto evolutivo da memoria se mostra bastante frutifera no



Foto: Ai, Ai, Ai (Marcelo Evelin). Divulgagao. 1995




5. NOVOS CAMINHOS EM LUGAR DE UM DESTINO

“E fazer as perguntas, mas também trazer idéias e

historias, experiéncias, criar os materiais, porque ainda ndo se estd
a fazer (...) depois é que tentamos perceber, dessas coisas, quais é
que a nossa sensibilidade nos diz que pertencem ali, de alguma
forma.”

Pina Bausch, 2007%7

O estabelecimento de uma informacdo como fendmeno reconhecivel na
integridade de um ambiente é sempre um processo em qual tomam parte
multiplos agentes, que empreendem as negociacOes necessdrias para O
estabelecimento de um contexto que abrigue a novidade que chega. Para que
isso se dé, tanto a informag¢do nova quanto o ambiente precisam se ajustar um
ao outro, o que significa transformacao em ambos para que esse processo co-

adaptativo ocorra.

Quando a dancateatro surge como assunto no jornalismo cultural e nas
criacOes realizadas por diversos coredgrafos, alguns aspectos constitutivos de
seu pensamento como que configuram um novo territério dentro do que se
entendia por danca e por teatro. E a acdo transformadora da memoéria do
impacto inicial produzido pela dangateatro de Pina Bausch que esta dissertacao
investiga nos dados que coletou. Através do mapeamento realizado sobre a
atuacdo da imprensa por ocasido das duas turnés brasileiras de sua companhia,
separadas por um intervalo de dez anos (1980/1990), e do relato de trés
coredgrafos, se desenha a hipétese de que foi o campo de correlacdes que foi
sendo estabelecido entre jornalismo cultural e producdo de danca que mudou

radicalmente o cendrio entre uma e outra ocasiao.

97 Entrevista concedida a Alceu Bett no Teatro Camoes a 3 de abril de 2007, na cidade de Lisboa.
(Revista Obscena n® 5, p. 63)



Desde aquela primeira visita, nos anos 80, Pina Bausch tornou-se uma
espécie de referencial para o tratamento dado em larga escala a danca.
Provavelmente, tal fendmeno recorre do impacto singular do material
bauschiano, cujo alcance, para além das rodas eruditizadas, tocou também o
grande publico. Dessa forma, nas dltimas décadas, tanto o jornalismo cultural
quanto os proprios criadores, frequentemente tracaram parentescos entre
muitos trabalhos de danca contemporanea brasileira e a dancateatro de Bausch.
Uma dezena de artistas contribuiu para que porc¢des das idéias de Pina Bausch
chegassem a ganhar certa estabilidade, sendo marcante as replicacdes

processadas em a(;6es como:

* A criagdo dos espetaculos Caminhadas (1983,) de Graziela Rodrigues e
Tido Maranhao; Paidid, de Mariana Muniz (1989); Slices of Life (1991),
de Renata Melo; ou Francis Bacon (1995), de Ismael Ivo - servem como
exemplos desse mecanismo de replicagdo, dentre outros muitos
exemplos, de trabalhos que incoorporavam a teatralidade ao

pensamento dancado;

* A vinda de Susanne Linke para uma residéncia no Grupo Corpo,em
1988, quando coreografou Mulheres para a companhia mineira,
deixando informacgdes que transformariam o pensamento de Rodrigo
Pederneiras, fazendo com que o trabalho que criou depois da estadia
de Linke, Missa do Orfanato (1989), ecoasse fortemente a sua visita e se

transformasse em uma marca nova na sua trajetéria coreogréfica;

* A definicdo do posicionamento artistico de Lia Rodrigues que,
segundo a propria coredgrafa conta’®, depois de assistir Pina Bausch
ficou tao impressionada, como que “quase enlouquecida”, de modo

que acabou por decidir ir estudar na Europa;

% In Perfil. VejaRio, 31 de outubro de 2001.



* A criagdo de Era Uma Vez Um Alguém e Um Instante Depois Mais
Ninguém (1989), de Carlos Martins, onde visualidade e procedimentos

convergiam com o universo bauschiano;

* A criacdo da Terpsi Companhia de Teatro Danga, iniciativa da
coredgrafa Carlota Albuquerque, em Porto Alegre, que buscava uma
forma de criar onde o intérprete pudesse ir além da forma e ser co-

autor da criacdao?;

* A vinda a Sao Paulo de Johann Kresnik, para criar uma obra no Balé
da Cidade de Sao Paulo que, para além do processo de produgao de
Zero (1992), que estreitou ainda mais as relagdes entre a companhia
paulistana e a dancateatro alemd, também convidou alguns bailarinos

para irem dancar na sua companhia;

* A concepgdo de obras como Alice (2001), de Lara Pinheiro e Marcos
Galon, em que experiéncias pessoais do elenco eram transfiguradas

espago-temporalemente, subvertendo a narrativa;

* As criagdes de Marcelo Evelin que, desde Muzot (1990) até o recente
Bull Dancing (2006), incorpora memoria biografica como recriacdao
distanciada, fazendo desse recurso uma tomada de posicionamentos

estéticos, éticos e politicos no modo como produz danga.

“Pina Bausch talvez seja o exemplo-limite da fala por

outras vozes. Explora sua cena como em teatro, transforma
seus cendrios em instalagoes, emprega a misica como um
texto e, de vez em quando, poe seus bailarinos para
gargalharem, chorarem, fazerem discursos. Poucos
conseguiram uma sintese tio poderosa.”

Helena Katz. 23 de abril de 1995. O Estado de Sao Paulo

»  Depoimento concedido por Carlota Albuquerque em 20.02.2008 a entrevistadora Paula
Petreca, via email.



Encontrando-se contextualmente apartada da genealogia alema da
tanztheater, a dancateatro re-adquiriu por aqui uma nova extensao evolutiva,
relacionando-se também a outros universos tais quais o do teatro via Gerald
Thomas, Antunes Filho, e até Zé Celsol®;, a musica via Caetano Veloso

especialmentel®l; e até mesmo a cultura de massal®2.

H4 que se considerar ainda o carater ambivalente deste processo de
contaminagdo entre Pina Bausch e o Brasil, uma vez que o impacto do pais e
seus habitantes sob a coredgrafa também fora importante e transformador de

sua atividadel9s,

Para representar o impacto da geracdo de criadores brasileiros
imediatamente exposta a “informagdo pinabausch”, Lara Pinheiro, Carlos
Martins e Marcelo Evelin revelam, através de seus depoimentos, interessantes
convergéncias de entendimentos e pareceres a respeito do “meme-pina”.
Observa-se neles interseccOes entre seus fazeres e o que recebia destaque na
divulgacdo que o jornalismo cultural fazia,, Um dos exemplos do espaco de

correlacdes dai surgido pode ser visto no papel que as experiéncias pessoais do

elenco tomara nos processos de criagdo e de apresentacdo da danca. Essa outra

10 Estes trés diretores brasileiros assumem publicamente sua afinidade com o trabalho de Pina
Bausch: o primeiro sempre a cita como uma de suas influéncias (sic) cada vez que algo do tipo é
perguntado (Thomas, Jornal do Brasil: 03 de setembro de 2002); o segundo ja criou um
espetaculo sobre Nelson Rodrigues com a estética totalmente inspirada no universo bauschiano
(Martins, 2007); e o terceiro ja incluiu referéncia a coredgrafa em uma rubrica do texto de
Cacilda! (1998) um de seus mais bem sucedidos espetaculos com o grupo Uzyna Uzona do Teatro
Oficina.

101 O musico brasileiro tornara-se amigo proximo da coredgrafa, escrevendo sobre ela na midia
em diversas ocasides e introduzindo-a a outros musicos nacionais, popularizando sua arte em
outro nicho.

102 CitagOes na midia televisiva, impressa e mesmo em produtos de cinema, video, fotografia e
moda importados do exterior, onde o fascinio por Pina Bausch também é tao extenso que a
coreografa chegou desde ser reverenciada por cineastas como Fellini e Almodoévar, até mesmo
servir de inspiragao para colegoes de bolsas da estilista Miuccia Prada.

103 Apds a primeira visita de Bausch ao pais em 1980, cang¢des brasileiras (que vao desde
marchinhas de carnaval até a musica eletronica de Amon Tobim passando pela new bossa de
Bebel Gilberto) passaram a integrar as trilhas sonoras dos espetaculos da companhia de
Wuppertal com cada vez mais freqiiéncia. Sem falar que a admiracdo da coredgrafa pelo pais a
motivou a criar Agua em 2001, mesmo sem patrocinios e em condigdes “desfavoraveis” a seu
modo de pesquisar (ver Cypriano, 2005).



materialidade, que passava a dar forma ao que se chamava de dancateatro por
aqui, aparecia na conversao dessas experiéncias pessoais em drama, na acepgao

mais fidedigna a sua etimologia grega, isto é, no drama como acéo.

A Dbiografia emprestada como material dramatargico revolve as ja
desgastadas fronteiras entre ficcionalidade e reapresentacdo. Desloca a questdo
para um ambito que supera a natureza do discurso que, independente de real
ou ficticio, se faz verdadeiro (Damasio, 2004: 121-122) no momento tnico da
apresentagdo publica, quando se auto-admite no encadeamento de nexos
constituintes da obra artistica, sempre variante conforme a natureza do
encontro com cada individuo na platéia. A apreensdo das obras é filtrada
através do estado de corpo do espectador no ato da sua percepgdo, quando se
estabelece uma relacdo empética a partir da simulagdo corporal das paisagens
mentais que compartilha com os bailarinos em cena, conforme sua condicao de

humanos!%4,

Admitindo esta forma de comunicagdo, caracterizada pelo contexto da
dancateatro, podemos pensa-la entio como um modo multitude de troca de

conhecimento.

“Quando a multiddo trabalha, ela produz autonomamente

e reproduz todo o mundo de vida. Produzir e reproduzir
autonomamente significa construir uma nova realidade
ontolégica. Com efeito, ao trabalhar, a multiddo se produz a si
mesma como singularidade. E uma singularidade que estabelece
um novo lugar no nao-lugar do Império, uma singularidade
muito real, produzida por cooperagdo, representada pela
comunidade lingiiistica e desenvolvida pelos movimentos de
hibridizagdo. A multiddo afirma sua singularidade invertendo a
ilusdo ideoldgica de que todos os seres humanos nas superficies

104 No caso particular da dangateatro de Pina Bausch, a pratica de borrar ficgao e realidade ja foi
até tomada pelo cinema como mote. Pode ser encontrada quando o cineasta espanhol Pedro
Almodévar (1951- ) utiliza cenas de Café Miiller e de Mazurca Fogo para deliberadamente
impactar os protagonistas do filme Fale Com Ela com informagOes subtextuais que a estes
chegam através da propria assimilagao que tém do espetaculo ao qual assistem.



globais do mercado mundial sdo permutdveis. Pondo a ideologia
de mercado de pé, a multiddao promove com seu trabalho as
singularizagoes biopoliticas de grupos e conjuntos e humanidade,
em todos e cada um dos nds da permuta global.”

(Negri & Hardt, 2001: 419)

Observar, na perspectiva aqui proposta, o fendmeno da assimilagdo da
dancateatro no Brasil, significa notar a natureza configurativa do processo, uma
vez que diferentes informacdes exigiam diferentes reentradas, conforme o
sistema em que se instalavam. Assim, o “meme pinabausch” conseguiu
catalisar sua estabilizacdo devido a sua capacidade de variar, convertendo

informagoes de danga até mesmo em cultura pop.

Tendo aqui transformado o ambiente, é possivel perceber a poténcia de
impacto que obteve o “meme pinabausch” tanto para a danga, como também
para a arte contemporanea em geral. Diante de tal poder de replicacao, torna-se
sempre delicado apurar a existéncia de um denominador comum quando se
trata de dancateatro. O que se pde em questdo ndo é a possibilidade de
identificar uma natureza tinica, no sentido de uma identidade essencialista e
universalizante, e entdo aclamé-la como paradigma, mas o movimento de

procurar por um nexo em uma rede de saberes distintos.

O mapeamento de todas essas correlagdes escapa ao perfil de uma
dissertacdo de mestrado. O que aqui se iniciou tem o objetivo de possibilitar a
sua continuidade. O alcance das conexdes que aqui comecaram a ser delineadas
pedia por um instrumental tedrico de investigacdo capaz de identificar e
acompanhar a natureza memeética da sua replicagdo - e talvez essa tenha sido a
contribuicdo da presente pesquisa. Aqui, a dancga é tratada como a chave para se
compreender toda uma vertente de produgio de conhecimento artistico. E a

danga mapeando o alcance de suas conexdes através da identificacao do tipo de

transformagao ocorrido no seu préprio ambiente.
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7. ANEXO - ENTREVISTAS

Lara Pinheiro ¢ bailarina formada pelo Ballet Ismael Guiser de Sao Paulo.
Possui notério Saber em Danga e Mestrado em Comunicacdo e Semidtica pela
PUC-SP. Aperfeicoou-se em ballet cldssico na TOC Tanz Schule, na Alemanha;
em danca moderna no Limon Institut, em Nova York; e, em danca
contemporanea na Folkwang Schule, na Alemanha. Foi professora do curso de
graduacdo em Comunicacdo e Artes do Corpo da PUC-SP. Participou da
fundagao da Cia. Terceira de Danga e do Grupo Danga Povera. Ganhou prémios
Estimulo de Danca da Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo, Prémio
APCA, Segundo Prémio Sergio Motta, entre outros. Coredgrafa hd nove anos,
apresentou-se no Brasil, Franca, Alemanha e Estados Unidos.

ENTREVISTA

1) Quando vocé teve seu 1° contato com o trabalho de Pina Bausch? Como foi
o contato? Impactou de alguma forma?

O grande contato com o trabalho de Pina veio por influéncia de Dulce Pessoa
(integrou a Cia. de 89 a 93), com quem fui trabalhar no Rio. Dulce difundia o
pensamento da companhia de Pina, e ajudou muito quando quis ingressar na
Folkwang.

2) Vocé relaciona seu trabalho a danca-teatro? Se sim em quais aspectos?

Nao considero meu trabalho danca-teatro, e penso que este rétulo é bastante
datado e especifico de uma conjuntura prépria. O que faco é danca -
contemporanea, que tem influéncia de Pina Bausch, sim tem, meu grandes
mestres foram Dominique Mercy e Malou Airaudo. Mas também tem influéncia
de varias outras coisas, do video; como a prépria Pina também tem influéncia
das vanguardas dos anos 60, das performances, dos alemaes, Bohner (Gerhard).
Tudo est4 sempre se influenciando mutuamente. A Pina também se influenciou

muito pelo Brasil, basta ver a relacdo que ela mantém com o pais.

3) Mas a forma de pensamento proposta pela danca teatro faz parte de seu
trabalho, certo?

Bom, este pensamento do corpo que se expressa, da expressao individual de
cada um estd no meu trabalho com certeza. Costumava dizer que para mim
danga é pegar uma experiéncia muito Gnica e pessoal e transformar em um
movimento visivel.

4) Sem se restringir a uma “forma estética” determinada é isso?

Sim. Porque cada corpo é um corpo e cada movimento se realiza de uma forma
diferente em um corpo e em outro. E mesmo esteticamente, ndo penso que seja
possivel replicar a estética de Pina, que para mim é inimitavel.



5) Mas no Brasil ha experimentos que buscam encontrar uma forma de danga-
teatro, como um método Pina Bausch?

Sim, sem duvidas, e acho isso bastante perigoso. Nao existe um método Pina
Bausch. Quando fiz aula 14 (na Alemanha) tinhamos aula de classico, de
moderno, de Limon, vérias coisas, e tinhamos espaco para a criagdo pessoal que
era muito enfatizado. Dai a importancia de afinar bem o corpo em varias
técnicas, pois independente de qual serd usada, o que importa é que o corpo
esteja apto a dar conta das necessidades que o criador tem de expressar. O que
se difundiu muito foi a histéria das perguntas, mas isso ndo é uma invencao da
Pina, foi uma forma que ela encontrou para guiar os bailarinos na expressao de
suas causas, ansiedades, inquietacdes. O que pode funcionar bem 14 com eles,
mas ndo é um método, uma regra, sdo todos muito bons, dominam uma
linguagem comum e por isso o trabalho tem fluéncia, alem do que, Pina é
genial.

O problema é querer montar um espetaculo e ja amarra-lo a esse rétulo de
danga-teatro, Pina Bausch, sendo que nao foi s6 ela quem fez isso, ha Susanne
Linke, Reinhild Hoffman, Johann Kresnik. Usar as perguntas como um método
é buscar copiar algo, é impor uma criacdo que nao vai ser organica.

6) Vocé presenciou a 1° vinda de Pina Bausch ao Brasil? O que percebeu?

Sim, assisti “Contatos”... E foi uma turné bem morna. Mas foi espetacular ver
tudo aquilo. Creio que os artistas que a viram, e o publico em geral, se
impressionaram. A Pina tem essa capacidade de tocar alguém que é da area de
danga e tocar também alguém que seja completamente leigo no assunto porque
o que ela faz é universal.

7) Vocé acha que esta 1° vinda de Pina Bausch ao pais deixou algum vestigio
que propiciasse a mudanca do ambiente para dez anos mais tarde, em sua
segunda visita seu trabalho alcancar maior prestigio?

Nessa segunda vez eu ja estava na Alemanha, mas acho que ela foi mais bem
recebida porque ja se tinha mais informacao sobre seu trabalho. O boom de Pina
Bausch influenciando criadores no Brasil foi algo mais tardio, da metade dos
anos 90. Foi quando todo mundo de certa forma se dizia influenciado por Pina
Bausch, mas acho que isso ja foi superado. Hoje a danca passa por outros
caminhos. Por exemplo, tem a questdo do video aparecendo muito forte.

8) Na época desse “boom Pina Bausch”, vocé disse que muita gente se dizia
influenciado, essa dita influencia era percebida de que forma: procedimentos,
estética?

Era um pouco de tudo. Se bem que era mais uma tentativa de copia,
principalmente da estética, da visualidade, justamente o que eu acho que a Pina
tem de mais inimitavel. Tinha muita gente que usava o método das perguntas,
s6 que nao era mais o método da, mesmo porque ela ndo tem um método, dessa
forma como tentaram aplicar... Era possivel reconhecer coisas de Pina nas cenas
por que o que ela faz é universal, dialoga com qualquer pessoa, sendo da arte
ou nao.



Mas é interessante perceber como os criadores do teatro, por exemplo,
absorveram a Pina... O Gardin teve uma percepcdo bem diferente, e o que ele
fez com isso foi bem particular, ele se apropriou daquilo. O Gerald Thomas
também teve um contato com a Pina por outro canal e repercutiu no trabalho

dele. Até a Denise Stoklos mesmo traz um pouco de Pina, mas é muito geral... E
uma referéncia que ta ai.

9) Em danca tem alguém no Brasil que faca algum trabalho em que vocé
reconheca essa idéia da danca-teatro?

E dificil dizer, a danca-teatro alemd trouxe contribuicdes pra danga
contemporanea no mundo todo, isso repercute em quem trabalha nessa area...
Mas a danga-teatro mesmo... Olha, eu nunca ouvi da boca dele, mas acho que o
trabalho do Borelli é o que vai mais nessa linha.

10) Voltando a questio do termo danca-teatro, vocé diz que acha datado.
Podia comentar um pouco isso?

Entdo, ao longo desses anos, morando na Alemanha, principalmente no periodo
que eu estive na Folkwang, quatro anos de imersdo, convivendo com a
realidade deles, se percebe que a danga-teatro é algo muito préprio deles.
Usando um exemplo bem genérico, assim como o samba estd no corpo
brasileiro, os alemdes tem na sua estrutura uma série de fatores que fizeram
com que a danga-teatro aparecesse 1. E quando a Pina popularizou isso para o
mundo, ela trazia o que ela tinha visto nos Estados Unidos das vanguardas e da
performance, junto com toda a realidade dela na Alemanha, com o que vinha se
tazendo por la. Mas hoje, mesmo 14, ja se busca outras coisas da danca, ha muita
danga contemporanea, experimental, ndo ha uma massificagdo da danca-teatro,
é até uma minoria que trabalha nessa linha.

PINHEIRO, Lara: depoimento [14.dez.2006]. Entrevistador: Paula Petreca. Sao
Paulo: PUC-SP, 2006. Audio—digital (30 min), 32Kbps, mono. Entrevista
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Carlos Martins ¢ ator-bailarino, coreégrafo. E membro da Comissdo de
Danga da Secretaria do Estado da Cultura e professor de Danga-Teatro do
Curso Superior de Danga da Universidade Anhembi-Morumbi. Foi presidente
da CPBC na gestao 97/98. Em 1990, em parceria com a Omnibus Produgdes e
Attar Editorial publica “Bandoneon - Em que o tango pode ser bom para
tudo?”, um didrio de ensaios da companhia de Pina, escrito por Raimund
Hoghe, dramaturgo do Wupertaler Tanztheater.

ENTREVISTA

1) Vocé chegou a assistir a 1* turné de Pina Bausch ao Brasil em 1980?
Sim, cheguei.

2) Foi a 1* vez que vocé teve contato com o trabalho dela, ou vocé ja conhecia?
Nao, foi a primeira vez... Na época eu tava trabalhando com a Juliana Carneiro
e o marido dela, o Stephane (Dosse), que tinham chegado do Mudra (Béjart), eu
tava fazendo aula com eles, eles estavam meio que formando um ntcleo... E foi
a Juliana que deu a dica, a Juliana falou assim: “Ah, vamo ver... vai ter a Pina...
nao sei o qué... da Alemanha... ndo sei o qué 14...”. E eu fui ver. E assim, o que
eu lembro é o teatro quase que vazio, muito pouca gente... E é engracado que eu
lembro de trés trabalhos.. Era o “Patio de Contatos”, a “Sagracdo da
Primavera”, e um outro espetaculo que eu nunca mais ouvi falar, “A Segunda
Juventude”. Isso é muito engracado porque ninguém fala desse espetaculo e eu
tenho uma memoria desse trabalho, que era uma coisa mais intimista...

3) E quando vocé viu ja impactou vocé?

Ja! E que na época eu tava nessa formagao com a Juliana, eu tava com o Klaus
Vianna e a Juliana Carneiro. A Juliana e o marido dela, eles trabalhavam com
uma coisa que na época chamava teatro-total, que era a escola do Béjart, que era
uma coisa que tinha alguma semelhanca mas o resultado estético era diferente...
Eu me lembro que foi muito impactante, durante a apresentagao eles acendiam
a luz da platéia; assim, passava um tempo acendiam a luz, ficava um tempo
acesa, depois apagavam. Aquilo eu achei muito estranho na época, acendiam a
luz dava a impressdao que ia apagar. Mas era interessante porque quando
acendia a luz virava uma coisa s6 palco-platéia, isso era muito legal.

E... O humor da Pina, além da dramaticidade, da intensidade, tinha o humor
que ndo era muito comum, pelo que eu me lembre. Entdo, eu me lembro que
isso pra todos nods, na época, a gente comentava muito. E dai depois eu comecei
a ir no Goethe ver os videos, e comecei a me interessar e estudar.

4) Dessa turné passaram dez anos até que ela voltasse de novo, e ao contrario
da primeira vez que nao tinha muito publico...
Ela ja voltou meio consagrada...



E. O que vocé percebe que mudou nestes dez anos?

Quando a Pina veio a primeira vez era completamente novo isso, a gente nao
tinha muita referéncia. Mas depois nestes dez anos vocé lia matérias sobre a
Pina, vocé sabia no que ela tava trabalhando, o que ela tava produzindo, entao
o nome dela foi crescendo aqui... E, aqui as coisas foram mudando também.
Mas o que aconteceu comigo, eu tava fazendo um espetaculo que era com o
Renato Cohen, que era o Magrite, e a gente foi para Europa, se apresentar por
la. E por uma série de coincidéncias eu fui parar em Wuppertal. Meio
totalmente por acaso. Eu aproveitei pra viajar pela Europa e fui ficando na casa
de varios amigos, amigas, que estavam l4. E um dos amigos que morava em
Amsterda, ele é bailarino, chama Marcelo Evelin, ele tava indo fazer uma
pequena temporada em Wuppertal quando eu ia chegar em Amsterda. Ai eu fui
pra Wuppertal encontrar com ele, e assisti o trabalho dele, que era um trabalho
dirigido por um bailarino da Pina. Eu fui 14 e acabei conhecendo o Raimund
Hoghe, que era o dramaturgo da Pina na época. E na hora de voltar, que o
Marcelo e a companhia estavam voltando pra Amsterda naquela noite, s6 que
nao tinha lugar no carro, ai ele falou: “Olha, arrumei de vocé ficar na casa do
Raimund e amanha cedo vocé volta e vai pra Amsterda”. E dai eu fui pra casa
do Raimund, no fim a gente acabou dormindo pouquissimo porque eu tava
assim completamente... nessa coisa de estar em Wuppertal, na casa do
dramaturgo da Pina... A gente ficou falando muito, muito, muito. E ele me deu,
isso foi em 88, ele me deu um livro de presente, em alemdo. Ai eu trouxe um
livro e eu tinha um amigo que sabia alemdo ai eu pedi pra ele ler e me contar o
livro. Ai ele leu e disso “olha, mas porque a gente nao traduz e publica esse
livro”. Dai eu tinha um amigo que era o Robson, ele j4 morreu, Robson Ribeiro.
E eu era amigo também do Sergio Rizek, sou amigo do Sergio que tem uma
editora. Dai o Robson junto com a Gaby Khirsh traduziram o livro e o Sergio
pela Attar Editorial pulicou, que é o Bandoneon que foi a primeira publicacdo em
portugués sobre a Pina Bausch. Dai o langamento do livro, acho que foi em 90,
ai o Goethe comprou a idéia, a gente fez um super evento no Instituto Goethe.
O Raimund veio pro Brasil pro lancamento. E assim, foi uma semana de
langamento, com a venda do livro, palestras do Raimund, e videos inéditos da
Pina que passaram. A gente passou um monte de videos da Pina, integral,
coisas que até entdo, aqui, ndo havia passado: Barba Azul, varias coisas dela.
Entao quando ela veio, em 97 fazer o Cravos no Rio, eu fui encontrar com a Pina
levar o livro pra ela de presente.

4) Como vocé disse, na época, tinham pessoas, como a Juliana, que eram da
classe da danca e sabiam quem era a Pina, vocé lembra de algum movimento
na classe da danga, digo, de pessoas que ja entdo se impactaram pelo trabalho
da Pina?

Que eu me lembre assim tinha o Marcelo (Evelin) que ia comigo no Goethe ver
os videos da Pina. Mas formalmente ndo lembro de ninguém especificamente,
era uma coisa geral assim... Foi meio contagiante a passagem dela... Dai todo
mundo meio que passou a trabalhar com o método das perguntas, mas assim



muito intuitivamente, meio de orelhada que a gente fazia essas coisas, sem
saber direito o que qué era.

5) Essas turnés delas deixaram alguns vestigios por aqui...
Deixaram

No seu trabalho especificamente, alterou de alguma maneira esse contato com
a Pina?

Na verdade quando eu comecei a criar ja tinha uma certa contaminacdo da
Pina... porque eu comecei a fazer aula de danca em 78 com a Dona Maria
Duschenes dai depois eu conheci o Klaus e a Juliana Carneiro e comecei a fazer
espetdculos com eles, fiz alguns trabalhos com a Juliana e o Stephane. Depois na
seqiiéncia vieram vdrios trabalhos de terceiros, um trabalho com a Lala, um
trabalho com o Marzipan, e o Renato Cohen. Com o Renato eu fiquei um bom
tempo, fiquei alguns anos trabalhando com ele. Entdo quando eu comecei a
pensar em criar eu j tinha assistido a Pina, eu nado tinha uma experiéncia prévia
que depois que eu vi dai alterou. Foi tudo meio sincronico. Mas assim, uma das
coisas que me interessou muito da Pina, foi a coisa da gestualidade. O primeiro
solo que eu criei, que é um solo pequenininho de trés minutos, ele era muito
gestual. Depois eu continuei investigando a coisa da gestualidade no meu
trabalho fazendo outros pequenos solos. Sempre com o foco na gestualidade.
Dai tem uma sincronia que € o seguinte: quando eu comecei a fazer danga, por
causa da Juliana Carneiro, eu vi o “Possession”, o primeiro trabalho que ela fiz
aqui, e quando eu vi aquilo eu resolvi dangar. Era um solo de quinze minutos,
um solo dramatico, era dangado, ela trabalhava com gestual de surdo-mudo, e
junto ela falava, tinha poemas de Santa Teresa D’ Avila. Daf eu resolvi trabalhar
com a Juliana, que queria muito trabalhar com a Juliana e fui trabalhar com ela;
e fiquei um longo tempo trabalhando com a Juliana. E a Juliana tinha uma coisa
gestual muito forte. Logico, dai vocé vé hoje em dia, a Juliana estudou na escola
do Jooss, a Juliana foi formada pela Dona Maria Duchenes que foi aluna do
Laban; a Pina trabalhou, sabe... D4 tudo no mesmo lugar, se vocé for ver. Entao
essa questdo da gestualidade, que eu adoro, que é uma das primeiras coisas que
me pegou da Pina, eu comecei a investigar. Dai eu montei algumas coisas,
montei também trabalhos com gestual de surdo-mudo. E depois eu quis me
aprofundar na questdo do que qué o método das perguntas possibilitava: a
quebra que ela trabalhava; a pessoa que ndo é personagem propriamente, mas
tem todos indicios, carrega todo um contexto urbano, contemporaneo. Isso eu
trabalhei muito com a Bel (Isabel Setti) depois quando a gente trabalhou juntos.

6) Mas vocé chegou a remontar o solo do Lutz de Cravos?

Nao! Nao foi! Ai talvez seja algum ruido histérico. Como eu falei, a Juliana
trabalhava com gestual de surdo-mudo, e uma vez eu resolvi... um dos solos
que eu fiz era a tradugdo de uma musica romantica em gestual de surdo-mudo.
Eu tive essa idéia de fazer e depois que eu vi o trabalho da Pina. Quando eu vi o
trabalho da Pina, ao contrdrio de me desestimular, isso me estimulou mais
ainda, porque eu achei tdo lindo. E eu pensei em fazer uma coisa que ndo é



exatamente o que ele faz, porque ele faz uma coisa totalmente limpa, totalmente
vazia. Né?! Ele faz de terno e gravata, no Cravos, é o The Man I Love... Eu fiz
com uma musica totalmente brasileira, uma musica bastante carregada de
emocionalidade, e eu também estava carregado de uma certa emocionalidade.
A grande diferenca pra mim no meu trabalho é isso. Enquanto eu faco eu to6
chorando fazendo a traducao da letra. Entao na verdade pra mim é mais uma
homenagem, uma coisa assim... Mas talvez tenha gente que tenha visto como
uma copia, uma reproducdo do trabalho da Pina... Foi totalmente identidade,
uma identidade total com esse universo... E ele é muito preciso, eu ja ndo sou
tao preciso... E a voz da Maria Bethania cantando, entdo a voz dela ali, e € uma
musica atual, ndo é como no dele que é uma mdsica antiga... Tém uma série de
diferencas... E eu fiz ele vérias vezes, em vario lugares, e sempre, pra mim, foi
muito tocante fazer, e na época tinha uma certa novidade.

Depois quando eu fiz o “Era Uma Vez...” a fonte de inspiracdo em termos de
contetdo, eram os textos da Simone Weil, e a estética era bauschiana. Mas nao
era nada consciente, era uma coisa da pesquisa que a gente estava
desenvolvendo, eu e a Bel, sobre as relagdes afetivas humanas.

7) No Brasil vocé acha que da pra dizer que exista danca-teatro, ou alguém
que pretenda fazer isso?

Acho que da. Acho que d& com toda certeza. Porque a Pina virou meio dona da
expressao danga-teatro, virou meio proprietdria, mas ela ndo se coloca nesse
lugar, ela fala que ndo foi ela que deu esse nome que foi a critica alema. Entdo
eu acho que da sim... Agora, eu dou essa disciplina 14 na Anhembi-Morumbi,
Danga-Teatro, e é muito confuso, porque assim, hoje em dia menos, mas
durante uma época tudo se nomeava dancga-teatro. Entdo danga-teatro virou
uma marca geral pra um monte de coisa. E eu ndo entendo assim. Eu vejo
trabalhos muito diferentes com o carimbo de danga-teatro, eu acho que nao; eu
acho que existe um grande desejo de ser danca-teatro, mas eu olho a danca-
teatro e a Pina, como uma coisa muito especifica, a partir do expressionismo
alemdo... A partir de alguns elementos que foram se desenvolvendo. O que eu
reconheco na Pina como danga-teatro é uma série de principios, que os
trabalhos que ndo tem estes principios ndo podem ser danca-teatro. Agora tem
uma questao que a Pina mudou muito. Essa nova fase dela eu ndo me identifico
tanto... Esse certo adogamento. Isso, por um lado, possibilitou que o publico
dela se ampliasse ainda mais, eu conheci muitas pessoas, por exemplo, que ndo
gostariam das coisas mais antigas e adoram os trabalhos novos. Eu gosto mais
dos trabalhos antigos, que sdo mais dramaticos e ao mesmo tempo possuem
uma comicidade muito especial; e tém uma estranheza muito legal. Nos altimos
trabalhos dela que eu vi eu acho que ela perdeu um pouco dessa estranheza.

Interessante vocé ter comentado a utilizacdio do termo danga-teatro como
generalizante na busca de classifica¢des. Parece que ha uma grande confusao
a respeito.



Sim. Até hoje as pessoas entendem que bastou ter texto em algum espetaculo, é
danca-teatro. Se alguém fala em cena, se alguém grita em cena, é danga-teatro.
Ai o trabalho é explicar que isso ndo é necessariamente um recurso da danca-
teatro, que é um recurso expressivo que pode ser usado ou ndo. Entdo ainda
tem, o pessoal mais novo que tem essa preméncia de identificar se é danga-
teatro ou ndo, quer recursos formais muito claros pra identificar: “ah, t4 bom,
isso é danga-teatro! Isso ndo é danga-teatro, é danca-contemporanea!”. Eu nao
me preocupo em definir, e com meus alunos eu nao defino com eles o que é
danca-teatro. A gente estuda expressionismo, eu estudo com eles uma série de
outras coisas e cada um vé como é, eu dou pra eles a minha leitura de danga-
teatro. O que eu acho que é o grande contetido da danga-teatro da Pina Bausch
é a questdo da condicao humana. “Quem é este homem, o que é este homem?”.
E a danga - contemporénea, ela muitas vezes vai investigar uma questdo mais
cinética, mais fisica. E pra mim a Pina articula essas duas coisas, ela tem essa
questdo cinética e fisica, mas ao mesmo tempo ela tem a questdo destes
conteidos humanos que eu acho que sdo fundamentais, é onde a arte passa a
ter uma funcao critica.

Eu vejo gente muito competente, gente muito gabaritada, denominar o trabalho
de danca-teatro, e eu olho e falo “ndo é”. Mas eu vejo dentro de um conceito
muito estrito que é a derivacdo da Pina. Na verdade nem tanto da Pina, mas
desde o Jooss, o Laban, aquela coisa totalmente alemd, com o olhar alemao.

8)Ai a confusao se estende para o que se assimilou da Pina...

Mas essa confusao é... Eu lembro de uma vez em um evento sobre a Pina no
Instituto Goethe, a gente chamou a Helena pra dar uma palestra e ela falou uma
coisa que eu achei totalmente real... Ela falou que mesmo quem nunca viu a
Pina, nunca viu um espetaculo, nunca viu uma foto, de alguma maneira ja foi
contaminado pela estética da Pina, porque a Pina foi muito relida em varias
partes do mundo... E eu falo, eu trabalhei uma época com o Gerald Thomas, o
Gerald Thomas adora a Pina Bausch, ele tem essa origem alema no trabalho
dele e adora Pina Basuch; Antunes Filho ja se inspirou na estética da Pina pra
montar um trabalho ligado a Nelson Rodrigues; Fellini ja dirigiu a Pina;
Almodovar ja filmou a Pina, sabe, ela é muito, ela tem uma poténcia que é
fantastica, o trabalho dela foi muito disseminado... Muita gente foi conhecer a
Pina pelo Almodévar, e adorou o Café Muller, vendo assim 2 minutos de Café
Muller, Café Muller tem uma hora, é maravilhoso, tem que ver inteiro, mas nao
existe essa possibilidade. Entdo essa contaminagdo é muito intensa. E fora os
proprios bailarinos, vocé vé, por exemplo, o Balé da Cidade que relé a Pina da
maneira deles, e vérias outras companhias.

O Marcelo me falava uma coisa que eu acho interessante, é que uma época era
tao forte, tao forte essa coisa da Pina que as pessoas recusavam o contetdo,
entdo se alguém comecgasse a fazer uma coisa e achassem que tinha cara de Pina
ja falavam “Nao, ndo, ndo, isso é meio Pina, tira!”. Ndo podia sabe, é muito
louco, porque é uma informacdo muito forte.



9) Mas talvez seja pela universalidade das questdes que ela aborda, da forma
como aborda...

Ela faz uma coisa que pra mim... Eu fiquei tdo mal quando eu vi o Mazurca
Fogo, eu fiquei tdo deprimido porque eu achei tdo diluido... Eu tinha uma
expectativa... Eu até escrevi uma critica na época, porque eu fiquei muito
chocado de ver a Pina e o publico numa festividade com a Pina. E eu lembro de
no intervalo encontrar as pessoas e dizer “eu ndo t6 gostando”, e as pessoas
diziam “ah, vocé ndo ta gostando porque é muito leve, alegre...”. Mas eu ndo
gostava antes porque era pesado, alids eu ndo achava pesado, eu achava denso,
achava ele fundo, achava que ela tocava nas feridas de uma maneira
maravilhosa. Entdo eu cheguei a conclusdo de que é burro essa opinido de que
porque agora é leve, é festivo eu ndo gosto, eu reconheco nela a mesma
competéncia de antes. Mas ela me ensinou muito mais antes do que agora, eu
prefiro quando ela olha... Eu ja vi espetaculo da Pina que eu chorei e ri, ela me
levava pra esses dois lugares. Acho que é um sinal dos tempos... Acho que ha
um “encaretamento” das pessoas que nao aceitam com tanta facilidade este
nonsense, o que eu acho uma pena porque fica muito sério. Fica aquela coisa
simplista, ou ela é boa ou ela é ma. O nonsense que a Pina trazia, imagens que
ela criava, isso é de uma poténcia... O nonsense ndo quer dizer que nao tem
sentido... H4 uma recusa, o que nao é facil identificar é dificil de aceitar. Como o
grotesco, por exemplo. Eu trabalho com meus alunos um texto que fala do
grotesco na arte e compara com o grotesco na vida cotidiana brasileira, é
maravilhoso trazer isso pro cotidiano, porque o brasileiro vive em meio ao
grotesco, o noticiario é grotesco, o programa de televisado é grotesco... E eu levo
pra eles fotos da Pina, porque eu falo pra eles “olha a gente vai trabalhar danca-
teatro a partir da Pina, meu recorte é esse”. Entdo eu levo fotos da Pina que sao
grotescas pra eles se acostumarem com esses estranhamento do grotesco e
aprenderem a distinguir o grotesco do ruim, o grotesco nao é necessariamente
uma coisa ruim, mas é dificil...

10) Bom, eu ndo tenho mais perguntas... Tem alguma coisa que vocé gostaria
de acrescentar?

Essa questdo do recorte da Pina pra danca-teatro é muito diferente da gente
aqui no Brasil, mas se a gente pega aquela frase do Renato Russo, que eu acho
muito legal que diz “o brasileiro é alegre, mas nao é feliz”. Que distincdo é essa,
né?! Eu acho que pra gente, mais do que nunca, a danga-teatro é importante,
porque as vezes eu acho que a danca-contemporanea fica muito acéfala, no
sentido que ha um olhar muito profundo nas questdes do corpo mas um olhar
muito raso na questao da critica, até na critica desse olhar pro corpo... Um olhar
mais adensado, menos chapado...

E um territério delicado...

Eu acho bem delicado, e é legal que seja delicado.... Agora em termos de
formacao eu acho que falta oferecer pra essas pessoas que estao comegando a
dancar um pouco desse olhar. Eu falo pro meus alunos na Anhembi: “meu
interesse ndo é que vocés passem a criar danga-teatro, a minha funcdo aqui é



oferecer pra vocés um outro campo de experiéncia onde é menos importante o
que é feito, mas como aquilo é feito; que razdes levam a gente a fazer isso”, e eu
vejo que é muito dificil a aceitacio desse material, porque exige o
reconhecimento de uma certa internalidade, de abandonar um ambiente

conforto e se expor a certas coisas.

MARTINS, Carlos: depoimento [05.fev.2007]. Entrevistador: Paula Petreca. Sdo
Paulo: PUC-SP, 2007. Audio-digital (47 min), 32Kbps, mono. Entrevista
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Marcelo Evelin E bailarino, coredgrafo, diretor, pesquisador e professor
de improvisagdo e composicao. Deixou o Brasil em 1986 para estudar danca e
coreografia em Paris na Franca, onde estudou com Philippe Decoufle, Josef
Nadj e Karine Saporta. Dois anos depois radicou-se em Amsterdam na
Holanda, onde foi aluno da Universidade de Nova Danga (SNDO) e integrou a
Companhia de Danca-Teatro The Meekers, de Arthur Rosenfeld. Foi estagiario
da Companhia de Pina Bausch, em Wuppertal na Alemanha, antes de iniciar
sua carreira como coredgrafo profissional subvencionado pelo governo
holandés, criando a Companhia Demolition Inc. e assinando, desde entdo, mais
de 25 espetaculos com roteiro, direcdo e coreografia de sua autoria. Em 2006
assumiu a direcdo do Teatro Jodo Paulo II em Teresina-Piaui, onde implantou e
dirige o Centro e o Nucleo de Criacao do Dirceu, uma plataforma voltada para
a pesquisa e desenvolvimento das artes cénicas contemporaneas.

ENTREVISTA

1) Vocé presenciou a 1? vinda de Pina Bausch ao Brasil? O que percebeu?
Conheci o trabalho da Pina no Rio de Janeiro em 1980, ano em que comecei a
tomar aula de danca com Angel e Klaus Vianna. Vi os 3 espetaculos
apresentados pela companhia no teatro Joao Caetano, na Praca Tiradentes.

Em um programa a cia apresentou "Café Muller" seguido de "A Sagracao da
Primavera" e no outro "Kontakthof". Esse segundo programa, vi duas vezes, um
dia depois do outro. Nao sei como fiquei sabendo dos espetaculos, nessa época
ninguém falava de Pina, nem de Tanztheater, eu mesmo nunca tinha ouvido
falar e nem imaginava que existia alguma coisa assim. Alguém me avisou que
tinha um espetaculo de fora do Brasil e fui por curiosidade.

A cortina se abriu e estava 14 o palco lotado de cadeiras desarrumadas ao acaso,
umas paredes laterais e uma porta giratéria. A imagem em si era muito forte,
muito diferente de tudo o que eu tinha visto. Ai entrou uma mulher correndo
sem rumo, um casal que se abracava e debatia contra a parede, um homem que
afastava as cadeiras violentamente para deixar o casal dancar, uma mulher de
olhos fechados de bracos longos que ia e vinha em direcdo a uma parede.
Depois a sagragao, uma musica forte e estranha com o palco coberto de terra, os
movimentos eram mais dancados, mas ainda nada que me remetesse a minha
idéia de danca, apesar de dancarem juntos, com movimentos de bragos e pernas
estendidas.

Sai desse primeiro dia mudo, sem entender nada, mas entendendo que alguma
coisa tinha passado comigo.

Dia seguinte voltei para ver o outro programa com a sensacdo de quem vai a
um lugar proibido, como uma crianga que vé um filme que ainda ndo pode ver.
(Eu tinha 18 anos e nesse tempo o Brasil tinha censura). Achando que sabia o
que ia acontecer com a tal cia estrangeira me deparei com Kontakthof, uma peca
bastante longa, uma peca que ndo parecia com teatro, nem danga, nem coisa
nenhuma, mas que me deixava incomodado, ou intrigado, na verdade me
deixou num estado que nunca tinha estado antes, um abismo, uma vertigem,
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um buraco sem volta. Na peca eu via os bailarinos do dia anterior agindo
normalmente e pra mim era como se estivessem "traindo" a danga, porque nao
dancavam, nem usavam roupas de danca, nem seguiam a musica. Eles
caminhavam em linhas retas, mostravam as unhas e os dentes, ficavam
sentados por horas como que esperando por nada. Tudo mudava sem que se
pudesse prever como e porque, e isso me deixou num estado de excitacdo
absoluto, eu fui entrando na coisa, fiquei querendo mais e mais, e a pecga era
longa, eu ja estava la por mais de 2 horas. Sai do teatro e fiz grande parte do
caminho de volta pra Copacabana a pé, pra digerir, pensando no movimento
dos bragos dos bailarinos fazendo coisas simples, os bragos e a relacdo deles
com o quadril, o cotovelo, o torso, as pernas que pareciam mover como bragos.
Fiquei muito impressionado com aquelas imagens, passei semanas pensando
naquilo, que ndo era danca e também ndo era teatro.

Anos depois soube que aquela vinda ao Brasil aconteceu num momento
forte da companhia, porque Pina tinha perdido seu companheiro Rolf Borzik,
que criara todos os espacos cénicos até entdo, e de certa forma até hoje
influencia consideravelmente os cendrios do Tanztheater. Rolf dizia que era
preciso ter coisas reais, verdadeiras sobre a cena. Pina tinha criado
recentemente a peca "1980", uma peca engracada que ela criou pra esquecer a
dor da perda (uma das minhas pegas preferidas), e antes de vir ao Brasil tinha
estado também no Chile e Argentina. Foi ai que ela se inspirou no tango pra
fazer "Bandoneon" no ano seguinte, e conheceu no Chile seu marido e pai de
seu filho, Rolf Salomon. A companhia dizia que Pina estava cheia de amor
quando veio ao Brasil.

2) Vocé acha que esta 1° vinda de Pina Bausch ao pais deixou algum vestigio
que propiciasse a mudanca do ambiente para dez anos mais tarde, em sua
segunda visita seu trabalho alcancar maior prestigio?

No inicio dos oitenta ela de certa forma abriu uma porta, apresentou
possibilidades estéticas e de conteddo. Acho que ela simplificou essa coisa de
mostrar, se mostrar no palco. Tinha uma coisa antenada com o que passava no
mundo, e tinha muito rigor e elegancia. Acho que o prestigio veio porque se
falava muito dela, do trabalho. Ela comegou a mostrar mais o que tinha feito
nos 70, ja falava de multiculturalismo, de corpo como sujeito, permitindo tudo,
alterando, quebrando padrdes. E o mundo foi caminhando pra isso, e o Brasil
também, claro. Mas o trabalho dela ainda é incompreendido por muitas
platéias, as pessoas acham longos porque nao querem entrar ali naquele tempo
real desfigurado. O segundo trabalho no Brasil foi "sobre a montanha..." nao
foi? Uma peca bem mais densa, talvez mais popular, tem a coisa da biblia, né?

3) A partir do interesse inicial de que modo vocé adquiria informagdes sobre
a Cia?

Era estranho porque ndo tinhamos internet, nem o idanga, ndo rolava muita
informacgao, s6 de quem ia pra Europa e voltava contando. Mas de vez em
quando ouviamos alguma coisa. Quando eu ja morava em SP fazia aula de balé
com um menino que tava indo pra Essen tentar a escola, ele me contava coisas,
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foi mas voltou porque achou muito duro. E me contou coisas la de dentro. Em
86 eu morava em Paris e vi a cia de novo no Theater de la Ville, vi "Arien" a
peca da agua, e "Os 7 pecados...". Por coincidéncia vi Pina pela primeira vez
fora do palco, sentada na fonte em frente ao teatro, mas ndo me aproximei dela.
Nesse mesmo ano reencontrei Ismael Ivo em Paris e ele me convidou para ir a
Viena pro festival que estava recém comecando. Me disse que um bailarino da
Pina iria dar um workshop. Fui na hora e em tornei amigo de Arthur Rosenfeld,
que estava deixando a cia depois de 10 anos. Ele havia perdido a mulher, Isabel
(Ribas Serra), jovem bailarina Catalan da cia que morreu do mesmo cancer que
matou Rolf. Arthur ndo queria mais estar na cia, sobretudo porque tinha que
dangar os papeis criados com Isabel, com uma substituta vestindo os mesmos
vestidos e fazendo as mesmas coisas. Trabalhei 6 semanas com ele- pela
primeira vez com questdes a serem respondidas- e ele me chamou pra mudar
pra Amsterdam e trabalhar na cia que iria montar (The Meekers) que existe ate
hoje. Eu trabalhei na cia por 2 anos com ele até que fomos convidados pra fazer
uma peca em Wuppertal "Heroic Failures". Ai conheci a escola de Essen, o
teatro, a cia e Pina. Quando a conheci pedi diretamente/brutalmente pra entrar
na companhia, acho que ela achou '"brasileiro" demais, mas mais tarde
funcionou rsrsrsrsrs.

4) Como vocé foi parar em Wuppertal? O que ficou da experiéncia 1a?

Fui parar 1a com Arthur a primeira vez pra fazer essa peca. Depois ele foi
chamado pra retomar alguns papeis para um festival de 6 semanas onde a cia
apresentou 10 trabalhos do repertoério. Fiquei 1a esse tempo, vi todas as 10 pecas
(joias raras, como "Kkomt Tanz mit mier(?)", estive nos ensaios e fiz aulas de
manha com a cia. A aula era european modern dance, basicamente o trabalho
do Kurt Joss ensinado pelo Jean Cebron, um velhinho que fez "The Green Table"
original. Ele morreu alguns anos depois. Esse tempo foi muito especial pra
mim, ver os ensaios foi revelador, de como as coisas funcionam la dentro.
Fiquei amigo de bailarinos da cia que me ajudaram no comeco, a Nazareth
Panadero, o Antonio Carallo e a Julie Stanzak, que me hospedou em sua casa
por longos meses mais tarde.

Eu podia ver os ensaios das pecas ja montadas, mas todo mundo dizia que nao
seria dada a permissao de estar num processo de criacdo, porque Pina tem essa
coisa de estar fechada durante uma criacdo e tem uma espécie de supersticao
dela em ndo revelar nada durante o processo. E eu continuava insistindo com a
Pina de entrar pra cia. Meses depois o Antonio resolveu sair da cia e ela pediu
que me ligassem na Holanda e me pediu que viesse, porque eu tinha o mesmo
tipo fisico do Antonio e quem sabe poderia entrar. Fui na hora pra fazer uma
audicao privada, achando que seria s6 2 ou 3 dias, mas ao final foram quase 3
meses, de audicdo. Eu cheguei e ela disse que teria que ver, que eu fizesse aulas
e que podia participar dos ensaios da nova criagdo, que se chamou "Palermo,
Palermo" porque no final foi trabalhada em Palermo, na Sicilia. Nos
trabalhdvamos de 10 as 14 (aula e alguns movimentos dela) e de 17 as 23 a
partir das questdes. Trabalhdvamos no Lichtburg, em cima do MacDonald, um
antigo cinema onde a cia ensaia. A minha primeira questdo nos ensaios foi
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"cemitério de elefantes". Pina contou que quando os elefantes sentem que vao
morrer eles se separam do grupo pra morrer sozinhos. Tinhamos que fazer algo
sobre isso. Quando uma questdo é dada por Pina em alemao, e' imediatamente
traduzida entre os bailarinos em varias linguas, todo mundo corre de la pra ca
pra tentar entender (rsrsrsrsrs). Foi bom participar dessa criagdo,
principalmente pra desmistificar essa coisa dos "super bailarinos", porqué de
repente vocé via eles fazendo umas bobagens pra tentar responder as questoes.
Todo mundo ria muito. Pina também ficava em duvida, nas pausas ela
coreografava seqiiéncias com os bracos, feitas s6 marcando levemente, sempre
com um cigarro nos dedos. Eu j4 estava la a varias semanas e perguntava pra
ela: e entao, eu vou ficar na cia? E ela nado sabia, tinha que resolver, me pedia
pra esperar. No comego os bailarinos me colocavam em suas propostas de
improvisacdo, mas ao final quase nunca mais. Foi ai que Julie me disse que ndo
me chamavam mais porque se eu ndo ficasse na cia aquele material seria
desperdicado porque ela ndo usa coisas feitas com pessoas que nao estivessem
la. Foi um tempo dificil, longas horas, nenhuma grana da cia e eu fui ficando
muito cansado dessa tensdo de espera. A cia tava se preparando pra ir pra
Palermo finalizar a peca, ela disse que eu poderia ir, mas desisti porque ja
estava ali a muito tempo, dependendo da ajuda financeira de amigos e esgotado
emocionalmente. Vim pro Brasil por 5 meses, descansei e fiz um estudo
coreografico que deu no meu primeiro espetaculo de grupo na Holanda. Isso
era 1989. Quando a cia voltou de Palermo o muro de Berlim caiu e Pina
resolveu abrir a peca com o muro, que cai e os bailarinos invadem a cena
gritando e jogando lixo, ocupando esse espaco. Nesse ano estreei "Muzot" na
Holanda, alguns amigos vieram de Wuppertal e contaram pra Pina que o
espetaculo era bom. Quando nos vimos na préxima vez ela me disse: Eu achava
mesmo que vocé era coredgrafo, acho que nao era pra vocé dancar com a cia.
Por um lado que bom que ela ndo me disse isso antes, porque pude estar esse
tempo por 14. Nessa época me tornei amigo do Raimund Hoghe, dramaturgo de
Pina, que me ensinou muito sobre essa coisa de dramaturgia, e de onde extrair
materiais. Trabalhamos juntos num espetidculo dele e do Mark Sieczkarek
montado em Hamburg, com 7 homens (3 brasileiros) e uma transexual. Depois
o Carlos Martins de SP foi me visitar em Wuppertal, conheceu o Raimund e
conseguiu traduzir o livro dele - Bandoneon, em que o tango pode ser bom para
tudo - pro Portugués, que foi lancado numa espécie de "semana Pina" no
instituto Goethe com prefacio escrito por nés dois.

EVELIN, Marcelo: correio eletronico [08.jan.2008]. Entrevistador: Paula Petreca.
Sdo Paulo: PUC-SP, 2008. Texto 25 laudas. Entrevista concedida para
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