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REsumo

Analise da representacao tematica de partituras, para fins de recuperacao da
informacdao, numa abordagem interdisciplinar em musica e ciéncia da
informacdo. A compreensao que a area de biblioteconomia tem do material
musical é insuficiente, em virtude da falta de competéncia especifica dos
profissionais da informacao — tanto os que criam e gerenciam sistemas, como
aqueles que os utilizam para inserir registros sobre os acervos das instituicoes.
Os problemas presentes na pratica biblioteconéomica sao pontuados e
discutidos a partir dos preceitos da teoria musical. O foco central da descricao
tematica € o campo “assunto” e sua conceituacao em ambas as areas. Apos a
realizacao da analise critica, as confirmacoes foram obtidas empiricamente, por
meio de exemplos de formatos de catalogacao e tentativas de recuperacao de
registros de partituras nas bases de dados da ECA/USP e do IA/UNESP.
Comprova-se que a representacao tematica de partituras, do modo como é
preconizada pela biblioteconomia, nao atende as necessidades dos
pesquisadores musicos e, portanto, € necessario que se incluam campos que
atendam as especificidades de descricdo do material. Em substituicao ao
campo “assunto”, sugere-se o campo forma/género — informacao de extrema
importancia para o pesquisador musico e que nao recebe a devida importancia
no momento de indexacao dos documentos.

Palavras-chave: Documentacao Musical; Representacdo tematica; Partituras,
Interdisciplinaridade; Recuperacao da Informacao.
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ABSTRACT

This is a thematic representation analysis of music scores, in order to recover
information in an educational approach regarding music and information
science. The comprehension that the librarianship area has about the musical
material is insufficient, because of the information professionals' lack of specific
knowledge — either the ones who manage systems or the ones who use them to
input data about the institutions' musical heaps. Problems found in the
librarianship practice are pointed and discussed based on the precepts of
musical theory. The central focus of the thematic description is the field
"subject" and its concept in both areas. After a critical analysis, confirmations
were empirically obtained, through examples of cataloguing formats and
recovering trials of the score's registries of ECA/USP's and IA/UNESP's
databases. It's proved that the thematic representation of the scores, on the
way it's recommended by the librarianship, doesn't meet the music researcher's
needs and therefore it's necessary that they include fields that meet the specific
characteristics of the material's description. In order to replace the field
"subject”, it's suggested the field "form/gender" - which gives extremely
important information to music researcher's and that doesn't receive the
deserved importance when the documents are indexed.

Key-words: Musical documentation; Thematic representation; Scores;
Educational approach; Information retrieval.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa em musica na cidade de Sdo Paulo ndo apresenta muitas opcoes. Para a
pesquisa de partituras contamos com apenas trés bibliotecas de carater publico: a
Discoteca Oneyda Alvarenga — vinculada a Secretaria de Cultura do Municipio de
Sao Paulo; a biblioteca da Escola de Comunicacoes e Artes, da Universidade de Sao
Paulo (ECA-USP) e a biblioteca do Instituto de Artes, da Universidade Estadual
Paulista (IA-UNESP). A partir desse panorama tao limitado fica evidente que a

busca por uma obra musical esgota-se rapidamente.

Estudante de musica desde a primeira infancia, sempre estive do lado oposto da
relacao que pretendo tratar agora neste trabalho e afirmo que, como usuaria, ja me
deparei algumas vezes com a dificuldade de nado encontrar a obra procurada, e digo
somente “algumas vezes” porque no ensino musical, habitualmente, os professores
emprestam aos seus alunos as partituras que foram por ele indicadas, sem que o
aluno, na grande maioria dos casos, tenha que se dirigir a qualquer acervo a fim de
procurar o que precisa. Neste perfil retratamos os estudantes de conservatérios,
escolas de musica e graduandos em instrumento — nos seus primeiros anos de

aprendizado na universidade.

Podemos concluir, portanto, que as categorias de usuarios mais prejudicadas pela
escassez de bibliotecas musicais sao os leigos — que nao tém a quem recorrer para
obter as obras que procuram — e os pesquisadores graduandos ou pos-graduandos
— que estudam este objeto de forma ampla e profunda e, portanto, precisam de
variados exemplos de obras musicais para apreciacdo. Todos os interessados,
porém, sao prejudicados pela imprecisdo e inconsisténcia das representacoes feitas
nos sistemas de informacao destas bibliotecas, e este € o assunto, visto agora pela
otica de quem trata a informacdo, que sera abordado neste trabalho: a

representacao tematica, nos sistemas de informacao, de partituras musicais.

(...) as dificuldades da comunidade musical na busca e sistematizacao das
informacoes sao crescentes (...) Essa situacado aponta para a necessidade de
desenvolver estudos que visem conhecer e sistematizar as condicoes da
pesquisa e da organizacao da informacao em musica (ANTONIO, 1994, p. 3).



Outro ponto que corrobora com a problematica apresentada € a escassez de
ferramentas para pesquisa em acesso remoto nos acervos de musica. De acordo
com MANNIS (2006, p. 2): “Nao sao muitas as fontes de documentacao musical no
Brasil possuindo acervos catalogados em sistemas automatizados (...) a busca de
partituras por formacdo instrumental/vocal €, se ndo inexistente, muito

rudimentar”.

Tendo clara a dificuldade que tem o pesquisador musico para realizar as suas
buscas, umas das maneiras de resolvé-la seria promovendo a interacdo entre as
diversas bibliotecas, por meio de catalogos coletivos, catalogacdo cooperativa e
importacao de registros bibliograficos, porém, como veremos mais a frente, a falta
de padronizacao de informacao de algumas bibliotecas impede que essa cooperacao

se realize.

Os acervos abordados neste trabalho sofrem este problema da falta de uniformidade
em seus registros, impossibilitando assim a cooperacdo entre suas bases de dados
ainda que tenham um sistema criado especialmente com este objetivo. O CRUESP
(Conselho de Reitores das Universidades Estaduais Paulistas) disponibiliza por meio
de um portal de acesso via rede mundial de computadores a consulta simultanea as
bases das trés universidades estaduais paulistas e, infelizmente, no que tange o
material musical essa cooperacdo nao obteve grande sucesso, devido a falta de
padronizacao dos campos previstos para informacao e sua respectiva informacao
documentaria. Essa falha revela, entre outras razoes, que o entendimento dos
conceitos que designam tais informacoes € distinto e, portanto a adocao de padroes
internacionais — como o formato MARC (Machine Readable Cataloging) — ou a

implementacado de um formato unificado ndo € unanimidade entre todos os centros.

1.1 OBJETIVOS

Como objetivo geral, temos a intencao de apontar uma lacuna presente no
tratamento documental do material musical, especificamente partituras: a
descricdo falha apresentada em sistemas de informacdo. Através da analise critica

dos manuais de catalogacdo e de registros recuperados nas bases de dados das



Universidades Estaduais Paulistas localizadas na cidade de Sao Paulo — USP e
UNESP - retrataremos a inconsistente representacdo tematica disponibilizada em
suas bases de dados, que resultam numa recuperacao ineficiente, prejudicando
assim o pesquisador musico. E de salientar que tamanha precariedade e escassez
desses documentos nao apenas prejudicam o musico pesquisador como também a
sociedade. Tal afirmacao pode até parecer exagerada, mas num pais em que pouco
se investe em cultura, a musica erudita, ou mesmo popular, compreendidas como
forma de expressao artistica, ndo atingem potencialmente leigos ou interessados no
assunto, o que significa um grande desperdicio social, ou seja, o publico fica
restringido quando na verdade a cultura deveria ser democratizada. Vé-se bem que
€ mais do que necessario ampliar e resgatar as fontes de registros musicais através
dos mais diversos tipos suportes de armazenamento, tendo em vista criar um
arcabouco amplo e a disposicao, possibilitando, enfim, a democratizacao das mais
diversas formas de expressdo artistica, notadamente a musica, e a superacao das

contradicoes imanentes da sociedade.

O objetivo especifico do trabalho aqui apresentado € promover uma analise critica,
a luz da teoria musicolégica e comparando-a com as normativas preconizadas pela
Biblioteconomia e Ciéncia da Informacdo, sobre os itens que formam a

representacao tematica de partituras.

Finalmente objetivamos esclarecer o profissional da informacao sobre a
complexidade do tratamento documental de partituras, apontando indicativos que
revelem a necessidade da interdisciplinaridade para a execucao desta tarefa. O
dialogo com outras disciplinas é imprescindivel, pois se ampliam as perspectivas
teoricas do profissional, capacitando-o a lidar com situacdes externas ao circulo de
sua competéncia. Neste caso, por exemplo, a sociologia contribuiria na construcao
de um perfil do publico interessado, sua origem, sua classe econdmica, etc.; a
psicologia as demandas e aspiracoes deste publico, etc. Nota-se que a
interdisciplinaridade € cada vez mais comum em todas as areas do conhecimento. O
tecnocrata mal pode desempenhar sua funcdo, imbuido que esta de conceitos
especificos, s6 consegue mesmo responder a problemas encerrados no ambito de
seus conhecimentos, suprimindo a diversidade que apresenta a proépria realidade. E
de se deixar claro também sua responsabilidade social na missao de guardar e
transmitir informacoes, de maneira que esta tarefa nao se resume a um trabalho

com vistas para o presente, mas também visando as geracoes futuras.



1.2 METODOLOGIA DE PESQUISA

Para a consecucdo do estudo proposto, realizamos inicialmente uma pesquisa
bibliografica intentando procurar outros trabalhos de pesquisa focados no mesmo
objeto e avaliar seus relatos a fim de evidenciar as suas constatacoes. A
constatacdo, buscada aqui por este método, ja havia se dado pela experiéncia
profissional e académica da autora, e foi de grande importancia para a
compreensao do problema estudado. Ha de notar que a vivéncia da autora foi de
fundamental relevancia, porque foi no trabalho de campo, ou melhor, nas situacoes
concretas do dia a dia, que a problematica aflorou de modo contundente. Desta
maneira, situacoes que parecem corriqueiras, como o simples fato de localizar uma
obra em um acervo, podem se tornar um transtorno imenso e mesmo uma tarefa
quase impossivel. E relevante também salientar que o armazenamento de
expressoes culturais, como a musica, sem um sistema eficiente de catalogacao,
podem levar a subutilizacao destes acervos, significando assim gastos

desnecessarios e prejuizo social.

Os resultados apresentados pela revisdo bibliografica foram de encontro aos
problemas elencados nesta pesquisa e a partir disso propusemos alguns métodos
investigativos na intencao de cumprir o objetivo: promover uma analise critica. Para
executa-la explicitamos importantes conceitos das areas de conhecimento
abordadas: Ciéncia da Informacdo e Musica; a fim de formar o escopo de analise do
corpo deste trabalho. Como veremos, a hipotese levantada insinua novas
perspectivas conceituais e, mesmo, uma virada no campo do tratamento do
material musical, para que haja a adequacao entre as necessidades de pesquisa e

as informacoes ofertadas.

Depois da sistematizacao teorica, apresentamos as normativas de catalogacdo de
partituras das duas instituicoes observadas — USP e UNESP; criticamo-las sob o
olhar da musicologia, com énfase nas necessidades dos usuarios pesquisadores em
musica. Nao seria arriscado dizer que aqui se encontra o emaranhado do problema,
pois € com o material colhido e exposto aqui integralmente, que se defronta o
pesquisador ou publico leigo ao procurar determinada obra musical e,
evidentemente, como veremos, encontrara dados imprecisos, incompletos e pouco

consistentes.



Antecipando a fase final, ilustramos por meio de exemplos, gerados a partir da
tentativa de recuperacao da informacdo nos acervos abordados, as conclusodes
obtidas pela observacao aqui realizada, referendando as inconsisténcias apontadas

no nosso esforco de pesquisa.

Na intencao de contribuir, sendo para a solucdo, pelo menos para o esclarecimento
da discussao, sugerimos um formulario de catalogacado simplificado que tenta

conjugar preceitos biblioteconémicos as necessidades da comunidade musical.

1.3 EsTRUTURA DO TRABALHO

Algumas perguntas foram elaboradas para servir como fio condutor deste trabalho.
Destaco abaixo as mais significativas, que conduziram esta pesquisa, e que

refletiram na estrutura dessa dissertacao.

1 — Quais estudiosos preocuparam-se com o tema abordado e qual o estado da arte

durante a realizacado desta pesquisa?

2 — Como decompor uma obra musical, ilustrar os seus elementos, mostrar as suas

peculiaridades e riqueza enquanto linguagem?

3 — O que a Ciéncia da Informacédo preconiza para a realizacido do tratamento

documental? Como aplica-lo a musica?

4 — Quais as necessidades do pesquisador musico? Como evidencia-las por um

discurso pautado na Ciéncia da Informacao?

S — Essas necessidades sao atendidas pelos sistemas de informacao aos quais

temos acesso presencial, especificamente na cidade de Sao Paulo?

O primeiro capitulo desta dissertacao tem um carater introdutério, esta dividido
nas seguintes partes: contextualizacdo do problema estudado — descrevendo, além
do contexto atual, de onde partiu o questionamento para este estudo; descricao dos

objetivos gerais e objetivo especifico da pesquisa.

No capitulo seguinte, o segundo, descrevemos ainda que de modo nao aprofundado,

mas tendendo ao didatismo, o que € musica — quais sdo seus elementos formadores,



como estes formam a expressao artistica da musica, qual o objetivo desta expressao
e quais sao os agentes que participam desta manifestacdo, todos ilustrados por
meios de figuras que exemplifiquem os conceitos apresentados. Aproximando-nos
do objeto deste trabalho descreveremos também quais sao os produtos da criacao
musical passiveis de documentacao, seus diferentes tipos e suportes. O foco desta
apresentacao € diferenciar obra musical e documento musical. Examinaremos estas
estruturas de modo a mostrar os elementos indispensaveis ao tema, a producao da
musica e o seu recipiente documental, demonstrando que, embora em esferas
distintas, a musica nao pode subsistir sem um aparato material que lhe € inerente,
seja ele na condicao de “som”, seja na de registro deste som. Enfim, dito em outras
palavras, ndo se produz musica sem uma interligacdo de varios agentes envolvidos

Nno Processo.

No terceiro capitulo estao descritos os preceitos teoricos da analise documentaria,
que servirdao de base para a analise, no capitulo posterior, das técnicas
desenvolvidas para o tratamento dos documentos musicais. Tais preceitos e
técnicas constituem o cerne da questdo, tentaremos demonstrar algumas
dificuldades encontradas e levantar problemas sugerindo a existéncia de lacunas

entre a teoria e a pratica — satisfatoria.

O quarto capitulo aborda a documentacdo do material descrito no segundo
capitulo, ou seja, a documentacao musical. Conseqlientemente aqui as lacunas sao
expostas. Apresentamos, com este intento, uma revisao bibliografica desta area
relatando alguns estudos de caso ja realizados sobre o tema. Como corpo teodrico do
trabalho, apresentaremos neste capitulo a interseccdo entre as técnicas de analise
documentaria e o tratamento do material musical, aplicando os conceitos de
representacao da informacao a area especifica de musica. Talvez aqui resida toda a
problematica; deparamo-nos com a necessidade de profissionais habilitados para
tratar a complexidade do material musical, de maneira que a representacao
disponivel nos registros musicais em bases de dados represente efetivamente as

obras a que se referem.

No quinto capitulo estardo apresentados, por meio dos exemplos coletados nas
bases de dados analisadas, os resultados das pesquisas que comprovam a

necessidade da discussao aqui proposta e a confirmacao da hipotese precipua



apresentada, como identificacdo do germe do problema relatado. Aqui tentaremos

comprovar, por meio de situacdes concretas, o que foi dito acima.

O sexto e ultimo capitulo traz a contribuicao real deste trabalho, a sugestao de um
sistema de catalogacao reduzido que, respeitando — na medida do possivel — a teoria
bibliotecondémica, atenda as necessidades do pesquisador musico. Segue-se a esse

as conclusoes.



2 Mousica

A area de estudo musical, seus campos parciais e as ciéncias correlatas nas quais
se apoia € bastante vasta. Podemos observar no quadro a seguir nao so6 a divisao de
estudo da musicologia, mas as ciéncias correlatas a ela que, além de servir como
apoio a pesquisa musical, promovem distintas abordagens do estudo sobre a
musica. Neste sentido, o leque relacionado com o tema pode ser ampliado, de modo
que o pesquisador tem diante de si ndo apenas um objeto especifico encerrado em
si mesmo, mas um quadro de analise que extrapola o proprio objeto: podemos
estuda-la filosoficamente, isto €, analisando de maneira reflexiva seus conceitos,
estruturas e manifestacoes, sua estética e logica, e até mesmo sua fenomenologia;
como fendémeno fisico através, por exemplo, do estudo dos sons, da ressonancia,
ondas etc; por meio de sua aplicagcdo clinica, nas areas da medicina ou da
psicologia, como parte de tratamento, a exemplo da musicoterapia, no fenémeno
sociologico, num sentido de buscar investigar e interpretar sua relacdo com a
sociedade, levantando problematicas de como a musica € recebida e produzida
pelas diversas classes sociais ou mesmo na producao de ideologia nas esferas
simbolicas ou de poder, na pratica religiosa, e sua espiritualidade; a etnologia,

relacionando uma determinada cultura as suas manifestacoes musicais etc.

Apresentamos o quadro abaixo a fim de ilustrar as possibilidades — e essa é
somente uma das leituras, entre outras — de estudo da musicologia, em suas
distintas abordagens. Esse quadro denota, no minimo, que a necessidade de
informacao de um pesquisador pode ter enfoques muito variados, e isso
influenciara o formato e a profundidade da sua pesquisa num sistema de
informacao. Evidentemente, o quadro ndo apresenta estruturas rigidas, mas
flexiveis e com multiplas possibilidades. E importante frisar que musica nao é
somente o material actistico, ndo se restringe a melodia, ritmo, harmonia, timbre,
textura musical, ou seja, elementos da composicao musical (falaremos deles mais
adiante); ao contrario, ela também & uma expressao do trabalho intelectual e visa,
portanto, uma articulacdo com diferentes tematicas, notadamente a danca e a
literatura. Assim, ousamos dizer que nos reportamos aqui, de algum modo, ao

sentido original da palavra musica (“Musas”), que, na Grécia Antiga, evocava musas



relacionadas as diferentes atividades artisticas e técnicas, como a poesia, a filosofia,

a retorica, a astronomia, a musica etc.

Assim, avaliado pelo viés da representacao da informacao, temos aqui um pequeno
mapeamento da area musical que apresenta as divisdes que poderao servir de base
para a estruturacédo de um vocabulario controlado desenvolvido hierarquicamente —
como num tesauro — sendo que os quadrados representam as macro-estruturas

dentro da area do conhecimento.
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Figura 1 - Campos parciais e ciéncias auxiliares (MICHELS, 2002, p.12)




A figura acima aponta para o grande leque de abordagens distintas — aplicaveis a
musica — sendo que para a realizacdo desta pesquisa nos preocuparemos com 0S
dados do material musical que pode ser representado numa base de dados, para
fim de recuperacao da informacao. Esses dados sdo os que formam a representacao
tematica (descricdo que serve para fins de indexacao) — conceito que abordaremos

mais tarde, tanto pela otica da Ciéncia da Informacao como da Musicologia.

Apoés verificarmos a complexidade e a vastiddo da area de estudo musical, seus
campos parciais e as ciéncias correlatas, faremos um recorte para um claro
entendimento da obra musical. Discorreremos sobre a musica sem, entretanto,

entrar na sua definicao cientifica.

A combinacdo entre as variadas areas apontadas nas musicologias historica,
sistematica e aplicada, forma a idéia musical e ndo podemos, portanto, identificar o
ponto especifico de localizacdo desta pesquisa se nao no resultado da combinacao
entre os varios campos, apos a efetivacao do registro musical grafado. Segundo Med
(1996, p. 9) o conjunto das disciplinas mostradas ao centro da figura,
representadas nos quadrados, compde o que ele denomina ciéncia musical. Para
facilitar o entendimento podemos citar um exemplo: ao analisarmos uma obra, com
a intencdo de representa-la em uma base de dados precisamos ter alguns
conhecimentos sobre o compositor, sua biografia, a fim de situa-lo em uma escola
composicional, porém a identificacdo deste dado também podera ser feita a partir
da observacao estilistica da obra, aliada a ciéncia da composicdo; para

identificarmos o material fisico a ser tratado precisamos compreender a praxis

interpretativa, pois seu entendimento nos mostrara o uso que sera feito daquele
material e, portanto poderemos assim atribuir a ele determinado formato. O

conhecimento prévio de sociologia e etnologia da musica podem elucidar a origem e

o uso dado a obra musical - item importante que também tem raiz na filosofia da
musica. Tudo isso parte, € claro, de um conhecimento de teoria musical, sem a qual

tais analises ou consideracoes jamais poderiam ser feitas.

Para que se possa compreender melhor o material tratado neste trabalho,
apresentaremos aqui, brevemente, o que é a musica, ou melhor, de que se compde,
de quais elementos é formada, suas principais caracteristicas e onde estao
dispostos esses elementos na representacdo grafica de uma partitura — para que

sirva, minimamente, como referencial para os profissionais da area de informacao.
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Tentaremos aproxima-los ndo somente destes conceitos, mas também de suas

aplicacoes a fim de fornecer subsidios para as discussodes subseqUientes.

Michels (2002, p. 11) explica que: “A musica contém dois elementos: o material
acustico e a idéia intelectual. Ambos nao se fazem justapostos como forma e

conteudo, sendo que se combinam, na musica, para formar uma imagem unitaria”.

O entendimento da musica, aqui preconizado, por este viés observativo, visa
fornecer subsidios para a interpretacdao do documento musical — partitura — para
fins de tratamento da informacao e, no foco deste trabalho, estdo as manifestacoes

musicais retratadas por documentos escritos.

2.1 O Que? (ELeMENTOS Musicais)

Detenhamo-nos, para estabelecer, dentro dos limites desta pesquisa, os elementos
basicos constituintes da musica, caracterizando-os. Sao eles quatro, segundo

Copland (1974), como veremos abaixo:

Ritmo - movimento ou ruido que ocorre com intervalos regulares. E o elemento
que, como acreditam alguns historiadores, deu inicio aquilo que hoje chamamos de
musica'. Podemos entendé-lo individualmente como o periodo de duracdo de uma
determinada nota ou estender esse entendimento a um conjunto de figuras
ritmicas, que sera informado ao executante pela formula de compasso, apresentada
no inicio da partitura. A formula de compasso retratada na figura 3, representada
por uma fracao (6/8), indica no numerador quantas figuras “cabem” no compasso e
no denominador a sua espécie, portanto cada compasso (espacgo circunscrito entre
duas barras de compasso) devera conter o valor total de seis colcheias (oitava parte
da seminima - figura ritmica de maior valor de duracdo). Essa formula, aliada aos
padroes ritmicos descritos por agrupamentos de ritmos individuais, imprime um

ritmo geral a obra;

' Nio € escopo deste trabalho entrar no mérito da discussdo sobre o surgimento da musica. Esta abordagem fica a
cargo dos estudos music6logos e historiograficos.
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Figura 2 - Figuras ritmicas e seus valores relativos (MED, 1996, p.28)
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Figura 3 - Formula de compasso (BEETHOVEN, L. Rondo. New York: Kalmus, [s.d.].
Partitura)

Melodia - se a idéia de ritmo esta ligada a idéia de movimento fisico, podemos
associar a idéia de melodia a “emocao intima”. A melodia é construida com um
arranjo de notas de diferentes alturas formando um esqueleto que podera ser obtido
eliminando-se as notas “nao essenciais”, ela deve ser seguida como a pista que nos
leva de um extremo ao outro de uma idéia. A maioria das melodias é acompanhada
por material de interesse secundario, mais ou menos elaborado. Temos também

ocorréncias em que varias melodias apresentam-se simultaneamente.

Segundo Med (1996, p. 334):

melodias sao constituidas por frases musicais sujeitas a determinadas
regras, assim como as frases da linguagem falada. Sintaxe musical é a
ordenacao légica da construcdo do discurso musical, ou seja, da melodia.
Elementos integrantes da estrutura de uma melodia: motivo, inciso; frase;
periodo.

13
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Figura 4 - Melodia (MED, 1996, p.333)

Harmonia - se comparado aos dois elementos anteriores, este € o mais sofisticado e
também mais recente. E fruto de uma concepcido intelectual aliada aos estilos
temporais (classicismo, romantismo), de género (jazz, bossa nova) e de etnologia
(musica tipica africana, nordestina) etc. A harmonia surgiu na historia da musica
em meados do século IX e grosso modo pode ser descrita como conjunto de sons

relacionados ou conjunto de regras da tonalidade musical.
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Figura 5 - Armmaaura na ciave ae vo \MED, 1996, p.106).

Determina da tonalidade musical

e Lnm

L

Figura 6 - Armadura na clave de Fa (MED, 1996, p.106).

Determina da tonalidade musical
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Timbre - colorido sonoro. Esta para a musica, assim como a cor esta para a
pintura. Simplificando podemos dizer que € a qualidade acustica de um som, é
aquilo que nos permite distinguir o som de um instrumento do som de outro. A
opcao que um compositor faz, na hora da criacdo, por um ou outro instrumento
(que poderia sem problemas executar tal linha melédica) é a de escolher qual

colorido sonoro expressa melhor o significado que se oculta na sua idéia.

RONDO

fiir das Pianoforte mil Begleitung des Orchesters
Beethovens Werke. yon N0 12,

LYSVANS RB AEHE T SH {0 MVAEIN 1

Nachgelassenes Werk.

Flauto. 3 = = _— -

Ohoi. g?:l—e—‘r—,i ————— ——

Fagolti.

Corni in B,

Pianoforte,

Violino I.

Yiolino II.
Viola.

Bassi.

Figura 7 — Diferenciacao timbristica indicada ao inicio da partitura por meio da
designacao dos instrumentos executantes. (BEETHOVEN, L. Rondo. New York: Kalmus,
[s.d.]. Partitura)

Dando prosseguimento a essa descricao, podemos citar ainda outros elementos que
fazem parte desta manifestacao artistica, explicitando alguns conceitos necessarios

ao entendimento global da manifestacdo musical. Sao eles:

Textura Musical - quantidade e qualidade das ocorréncias sonoras num mesmo

trecho musical, simultaneamente. Essa textura pode ser de trés tipos diferentes:

B monofbnica - a mais simples de todas, € formada de uma s6 linha melédica,

desacompanhada;
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Figura 8 — Exemplo de melodia monofénica (MED, 1996, p.336)

H homofbnica - apresentada sob a forma de uma melodia principal e de um

acompanhamento em acordes (harmonia de sons emitidos simultaneamente);
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Figura 9 —- Exemplo de melodia homofonica (MED, 1996, p.271)

R polifénica - a musica escrita sob esta forma move-se em planos melédicos
separados e independentes, e formam harmonias ao se cruzarem. E interessante
ressaltar que isso nao implica a presenca de mais de um instrumento

executante, ou seja, independe da presenca de diferentes timbres.
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Figura 10 - Exemplo de melodia polifonica (MED, 1996, p.26)
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Estrutura Musical - € o plano que fundamenta e consolida uma obra musical, ou
seja, a organizacdo coerente do material de que dispde o artista no momento da
composicao. A criatividade, base fundamental do trabalho artistico, mais ou menos
presente, dependendo do caso, flexibiliza tais padroes formais, mas € o conteudo
musical (termo usado musicologicamente) que determina a forma, e nado o contrario.
Para facilitar o entendimento deste conceito podemos citar termos conhecidos de

todos, como por exemplo: Sonata, Fuga, Variacdo, Concerto etc.

Estilo Musical - podemos descrevé-lo como sendo o resultado final, expressado
através da musica composta por um compositor, da interacdo entre a sua

personalidade e as influéncias de uma determinada época na histoéria.

Todos estes elementos aqui apresentados como formadores da idéia musical estao
sempre sujeitos a variavel espaco-temporal que os modifica. A combinacao de todos
estes itens mune o compositor e oferece ao intérprete o suficiente para a
compreensdo musical. Os exemplos apresentados nos mostram que todos estes
elementos estao representados em uma linguagem distinta da que usamos para nos
comunicar correntemente: a fala e a escrita. Essa comunicacdo se da por meio de
uma simbologia propria, salvo excecoes das tradicoes orais, da musica
contemporanea, de padrdoes mais livres ou de regionalismos de musica folclorica,
essa simbologia € uma convencao universal. Todavia, assim como a fala e a escrita,
esta simbologia pode ser reproduzida, armazenada e catalogada em acervos
especificos, constituindo material valioso tanto para o musico pesquisador como
para o publico leigo. Claro esta, que o ensino e a pesquisa em musica dependem

deste suporte e, portanto deve se encontrar facilmente a disposicao do interessado.
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2.2 Quanpo? (OCORRENCIA MUSICAL)

A ocorréncia musical &, além da construcao de uma obra artistica que expressa
conceitos e tracos de uma época e estilo, o objetivo fim e o que justifica a existéncia
de uma obra musical. Evidentemente, o contexto histérico influencia, ou melhor,
determina o “espirito de época” de uma composicdo. Seria cansativo e fora do
proposito desta pesquisa mencionar detalhadamente os géneros que caracterizaram
cada época, como a musica barroca ou o romantismo, para isso reservamos um
outro lugar. Todavia, podemos encontrar variantes que se mostram universais, isto

€, comuns em todas as épocas da musica na era moderna.

Invariavelmente, a ocorréncia musical implica em trés fatores distintos e cada um

deles contribui para o conjunto total de uma experiéncia musical:

compositor - autor de uma obra musical, ele doa a sua esséncia e as suas idéias

por meio de sua manifestacao artistica;

intérprete - é o “intermediario” entre a obra (a expressdo do compositor) e o
ouvinte. Assim como o compositor tem a sua propria natureza musical e sua
personalidade, o bom intérprete € aquele que mais fielmente retrata estas
caracteristicas aqui citadas do compositor e que menos permite que as suas
interfiram na interpretacdo. Ele, mais do que o ouvinte, deve ter a concepc¢ao ou
assimilacdo da obra que ira executar. A notacdo musical grafada nao da conta, e
dependendo do periodo histérico nem tem esta pretensao, de exprimir todas as
intencoes do compositor, sendo que esta diferenca fica a cargo da concepcao
estilistica que, como ja havia sido dito, € espaco-temporal. O intérprete vale-se
ainda da técnica de execucao de seu instrumento para recriar a mensagem do

compositor;

ouvinte - o proprio nome ja descreve o seu papel e é, sem duvida, aquele para o

qual o compositor quer se expressar ou a quem quer influenciar.
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E de se fazer notar que muitas vezes o compositor é o proprio intérprete e que, por
sua vez, esse também € ouvinte. O interprete, por seu lado, “recria” a composicao
executada, e também se pde na qualidade de ouvinte. E, por ultimo, o ouvinte nao
se coloca numa posicao passiva, de receptor apenas, mas “reinterpreta” e “recria” a
musica na sua atividade sensivel e intelectual, como agente ativo, critico e reflexivo.
Logo, a interacdo destes fatores, a principio distintos e isolados, sugere uma
intensa atualizacao e recriacdo da obra musical, naquilo que poderiamos chamar de
um incessante movimento dialético que suprime estes momentos. Mas aqui
entrariamos num terreno possivel de uma filosofia intrinseca aos componentes
relacionados a musica, mas que foge de nossa intencado imediata sem, contudo,

suprimi-la.

2.3 Como? (Os DOCUMENTOS MUSICAIS)

O documento musical, embora seja o registro da manifestacdo artistica,
diferentemente da pintura, por exemplo, ndo da conta da expressdao da obra, para
isso ela depende, de um lado, de um intérprete — em primeiro lugar — e, do outro, do
publico, que devem estar em conjuncdo no plano espaco-temporal, para que esta
expressao se realize. O documento fisico — partitura — carrega em si o conteuido da
obra que so6 se realizara, enquanto obra artistica, a partir da interpretacao. Assim
sendo, ele foi de extrema importancia num momento histérico onde ainda nao havia
as técnicas modernas de reproducao sonora, como gravadores, discos, CDs etc.;
também foi imprescindivel como recurso mnemonico, obras vultuosas da musica
universal, de compositores como Bach, Mozart, Chopin e outros, estariam fadadas
ao esquecimento se nao fossem os registros documentais. Por isso, nunca é demais
repetir a pertinéncia destes registros para o desenvolvimento socio-cultural, pois,
como ja se assinalou, a execucao da obra musical envolve o relacionamento

interpessoal.

A criacdo musical se materializa em documentos: este € o produto que pode ser
tratado pela Ciéncia da Informacédo. Este produto pode se apresentar em diversos

tipos de suportes, sendo que isso influencia diretamente no seu uso, seu carater e
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seu conteudo. Neste sentido, vivemos um momento historico, designado também
como “a era da informacao”. Gragas ao rapido desenvolvimento tecnologico, os
meios de gravar e registrar se multiplicam a cada instante, criando um arcabouco
infinito para o armazenamento do produto musical. A propria informatica e, de
maneira mais contundente, a internet, criam possibilidades ilimitadas de
transmissao de informacdes. Ou seja, ndo pode haver justificativa plausivel para

dar conta da precariedade e escassez destes materiais.

Assim, as formas de registrar uma manifestacao artistica de carater musical sao
distintas. No caso do documento em papel, a partitura, esta guarda em si somente
a obra, de maneira abstrata — somente como expressdao do compositor. Entretanto,
ela pressupde um conhecimento elaborado, e, portanto, € necessaria a formacao de
elementos capazes de decifrar seus codigos e executa-los musicalmente. Portanto, o
elemento humano, o musico € como criador e “transportador” de cultura,
insubstituivel neste caso. Podemos dizer porém que a partitura seja, talvez, o
suporte mais importante dos documentos musicais, pois € Unica com a
caracteristica de atingir diferentemente e em todas as esferas de participacao os
envolvidos no processo musical. Ela traz ndo sé a obra do compositor, mas também
proporciona ao intérprete a sua participacdo para que o ouvinte seja sensibilizado
quando a obra € executada. Outras formas guardam a obra executada, ou seja,
enfocam e registram a execucao e nao a obra em si, com sua linguagem proépria: os
registros sonoro e audiovisual, do qual falaremos mais a frente, conjugando a
expressao do compositor a do intérprete, apresentada de uma forma “apreciavel”.
“Em suma, a obra musical € um conceito abstrato no tempo, enquanto sua
partitura € uma entidade fisica no espaco” (THOMAS, 1998 apud GOLDENBAUM,
2006, p. 11).

Vejamos, de modo sucinto, os meios de registrar a obra musical:

Partitura - informacao musical grafada, em papel, sob formas e linguagem variadas
que acompanham a evolucdo da Histéria da Musica e das civilizagcdes ao longo do

tempo;
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Documento Sonoro - informacdo musical sonora registrada mecanica ou
digitalmente em midias diversas, a saber, discos de acetato ou vinil, fitas cassete,

compact disc etc;

Documento Audiovisual - documento que, aliando som e imagem, registra os mais
diversos tipos de manifestacées musicais: concertos, recitais, apresentacoes,
gravacoes individuais, encenacdes de Operas etc. Pode se apresentar em suportes

variados: filme de rolo, fita de video, dvd, cd-rom etc.

2.3.1TiPOoS DE PARTITURAS

“Partitura: registro grafico simultaneo de varias vozes, sobrepostas abarcando-as
com vistas a um tempo. Todas as notas e siléncios que devem soar
simultaneamente devem estar, para que isso ocorra, grafadas em uma linha

exatamente vertical” (MICHELS, 2002, p. 69).

Uma partitura contém a descricao, em linguagem musical, de todos os itens
citados, além de outros mais complexos nao abordados aqui, interrelacionando-os.
O documento, impresso ou manuscrito, também revela, segundo a sua organizacao
e apresentacao fisica, qual a sua finalidade. Em geral encontramos alguns tipos
mais comuns de materiais (segundo sua descricao fisica, que esta atrelada -

musicalmente — a execucao) como sera mais bem detalhado a seguir.

A norma de catalogacao preconizada pelo AACR (American Library Association,
1978, pp. 5-12) divide os tipos de partituras, ou melhor, itens fisicos — na sua

descricao — em:

B Partitura (partitura, condensada, fechada, de bolso, do regente-pianista,

vocal e de coro).
B Reducao para piano

1 Parte.
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Friso que, na concepcao biblioteconoémica, esta divisdo € abordada como sendo
pertinente a area de descricao fisica, cincunscrevendo-se a ela, portanto, mas como
dissemos, musicalmente, a apresentacao fisica do material € influenciada, em geral,

pela intencao de execucao contida na obra.

Os tipos mais comuns de materiais sdo os seguintes:

2.3.1.1PARTITURA

Neste caso toda a informacdo musical a ser executada esta descrita em somente um
volume — pagina a pagina, simultaneamente — seja uma partitura somente para
piano ou até para um grupo de instrumentistas — duo, trio, quarteto, quinteto etc.
Ainda presente nesta categoria esta a partitura de um regente, comumente
chamada de grade, pois contém a representacdo das linhas de todos os
instrumentos da orquestra sobrepostos e que devem ser lidos simultaneamente no

sentido vertical.

Em acordo a descricao aqui apresentada, Med (1996, p. 261) descreve partitura

como:

sobreposicdo de um determinado numero de pentagramas nos quais sao
escritas as partes de todos os instrumentos e/ou vozes que sao executadas
na obra. As diversas vozes ou instrumentos estdo colocadas um abaixo do
outro, de maneira que se vé perfeitamente o que se toca no mesmo compasso
€ No mesmo tempo.
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Figura 11 - BEETHOVEN, L. Drei Mdrsche: fiir das Pianoforte zu vier Hdnden. New
York: Kalmus. Partitura para leitura e execucao simultanea de dois pianistas ao

mesmo teclado (piano a 4 maos), o primeiro 1é a pagina da direita e o segundo a da
esquerda.

2.3.1.2PARTE DE EXECUCAO

E o volume que contém somente a linha de um instrumento, mas este instrumento
€ parte de um grupo onde varios outros instrumentos deverao executar juntos, cada
um a sua parte, para que a somatoria destes seja o resultado musical pretendido
pelo compositor. Grupos pequenos, com até aproximadamente nove executantes

orientam-se pelo olhar e ndo necessariamente, dependo da complexidade da obra a

ser lida, é claro, precisam de um regente.

Retratemos aqui, assim como fizemos na descricado de partitura, a caracterizacao
feita por Med (1996, p. 262) para parte: “um estrato da partitura que traz somente

as notas de um componente do conjunto (por exemplo, a parte do primeiro violino)”.
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2.3.1.3PARTITURA + PARTES DE EXECUCAO

Quando uma obra é apresentada em um jogo de varios volumes, sendo que um

volume descreve todas as linhas dos diferentes instrumentos e os outros volumes

descrevem cada um a linha de um sé instrumento. Pode ser assim dividido desde a

formacao de um duo, para violino e piano, por exemplo, onde a partitura contém a
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linha dos dois e a parte somente a linha do violino, até a formacdo de uma
orquestra inteira, onde a partitura é a que sera lida pelo regente (também chamada

de grade) e as partes sdao as linhas de cada instrumento individualmente. Como

vemos nas figuras a seguir:

QCHOENBERC

KAMMERQYMPHONIE
op.9

in der Bearbaitung von Anton Webern

fiir Geige, Flste oder2Geige,Klarinette in A
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E"—i BITLIBIZCT j5 )
i"j"\}\(E‘-?J }1 x,'

UNIVERSAL EDITION

Figura 13 - SCHOENBERG, A. Kammersymphonie, op.9. Wien: Universal Edition,
c1956. Partitura. Pagina de rosto
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ARNOLD SCHOENBERG

KAMMERSYMPHONIE op.9

in der Bearbeitung von ANTON WEBERN

JHHH
CRLY
Q
~Q
Jo
—~ TTRIA
o -+
w
3
9
= |
m <or
. ol
wq 2]
N YL
Q “FH
= D
]

e

A
pi 8

n Cd!ca.m’f{)

Sehr rasch
18
HO 3 o U

= h
2
M= D Q....r.
3
3
AN}
¢u
{111
S
CV =T
H.IA
He
3
T
RIS
E o i
L
S g |
b
~]
|
[ T
BEER e
ST
1
Ny
QN N
s ..H
-l jhaR
XSy N
J,M :
g
by
=
e e
= =y
< 5
= H

#H

T §

g Tt

| 1Y
| 1L

Ea—1E

13
u
1

+F

—

[ —

—0 4]
s |

a

1

Ak 4 7 u
& e s
il ﬁ“flf T

y 4
4]
UV
J

i

Universal Edition Nr.12506

Copyright 1968 by Universal Edition A.G. Wien

Figura 15 - SCHOENBERG, A. Kammersymphonie, op.9. Wien: Universal Edition,

c1956. Parte de viola.

27



Clarinetto in La

ARNOLD SCHOENBERG

KAMMERSYMPHONIE op.9

in der Bearbeitung von ANTON WEBERN

Sehr rasch
(d = ca fo4)

Zan_gjam @— ca,52)

(vic.)

4
3’
Tt

_A
=

P
L=
>

1
) I

-

I
1
I
1l

N/

H

R

7
i

L |
>

Fhe hwhE

I

4
fie
J

he LZ .

3
-4
*

h

B,
L

x

m. Ml
-

N

3

N ,na..ii

ww IS
Mrl

o 1y

= B

©

vy AR

(2]

3
rd

g

>

1 3 1
Z
> > be by
T
1
1

IV sY " Sa—

&

T
2
ol .
o

2T

2
o
]
1
1

FPesarnte

b4
BN N E A

L
i
=
1

I
A

Ll

15
T
I

17 -2
=
b

#p

Universal Edition Nr.12506

Copyright 1968 by Universal Edition A.G. Wien

28

Figura 16 - SCHOENBERG, A. Kammersymphonie, op.9. Wien: Universal Edition,
c1956. Parte de clarinete



Violoncello

<
=

S
=
Z
Q
an
=
=
>
%
e
5
=
=
<
N

Z
=4
[Sa}
jas}
&3}
=
Z
Q
[
Z
<
g
>
50
=4
3
R
‘g
)
T
w
]
aa}
R
<
=]
g

ARNOLD SCHOENBERG

bpo

ca.52)

Langsarm (J

1

T
L4 L ¥
] 1

T
[ T
£12
i

24
—

V)
7

f

Sehr rasch (A = ca.104)
E]l
T

| 1IN Y)
| 1L}
|

b

:

b

>
g

> .
ltﬂhl b‘
s AdR

Ly

>
. ]

By

o

P -

>

A

H

LB 7
1T

Il

#7hE

H
i}

H T A

ATrT
11

bl LI < P I

=

Fd )

By —i
| Pawrmiaimii

Sehr schwurgroll

ppe————

T
T

h

be

P

HO

Universal Edition Nr.12506

Copyright 1968 by Universal Edition A.G. Wien

Figura 17 - SCHOENBERG, A. Kammersymphonie, op.9. Wien: Universal Edition,

c1956. Parte de violoncello

29



2.3.1.4REDUCAO PARA PIANO

E a reducdo feita a partir de uma partitura de orquestra, com varias linhas
instrumentais, para ser executada ao piano. Para isso a reformulacdo deve ser

pensada de acordo com os limites da execucao pianistica da obra.

E importante salientar que as reducdes podem ser feitas também para outras
formacodes instrumentais — de orquestra para grupo de camara, por exemplo — mas

este tipo de reducao, em geral, € considerada como transcricao.

Para nao fugir a regra citamos Med (1996, p. 262), que descreve reducdo como
sendo: “transcricao de uma composicdo escrita para um conjunto (por exemplo,

orquestra) para um outro conjunto menor ou para piano”.

Essa descricao dada por Med nao enfatiza o piano como sendo o instrumento
padrdo das reducdes, mas podemos comprovar essa premissa consultando o
dicionario Grove (SADIE, 1994, p. 770) que faz no verbete “reducéo” uma remissiva
para “reducdo para piano”. O termo reducdo, no meio musical, € amplamente
vinculado ao piano, pois como ja foi dito anteriormente quando se trata de outros

tipos de reducao comumente chamamos de transcricao.
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A forma concerto é essencialmente composta para instrumento solista acompanhado

de orquestra de cordas ou orquestra, portanto a partitura apresentada é uma

adaptacido das linhas melodicas de uma orquestra de cordas, para execuc

1ca

ao pianisti

iano).

40 para piano

(reduc

31



Em resumo, a obra musical pode ser registrada em diferentes tipos de documentos,
suportes e modos. Neste trabalho nos ateremos a partitura, incluindo nesta
delimitacdo os diferentes tipos de partituras. E importante ressaltar que estes
diferentes tipos aqui apresentados sdo aqueles que também compdem a diversidade
apresentada pelos sistemas de catalogacdo ou formatos, como o MARC, e outros

usados em diversas bibliotecas de musica.
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3 ANALISE DOCUMENTARIA

Tomamos como escopo da Analise Documentaria os processos de organizacio e
representacao de informacdes para fins de recuperacdo, ou seja, de acesso aos
documentos representados. Esta representacao € feita por meio de uma linguagem:
a linguagem documentaria, construida a partir dos preceitos organizacionais da

area de conhecimento do material a ser tratado.

Segundo KOBASHI (1996, p.10):

O processo global de Analise Documentaria defronta-se, portanto, com pelo
menos dois objetos:

e o0 Texto, como sua unidade de analise;

* a Linguagem Documentaria, como instrumento comutador.

A organizacdo do conhecimento produzido exige o desenvolvimento de uma
metodologia que proporcione o armazenamento do conteudo das publicacoes em
formato reduzido, tendo em vista a impossibilidade de organizar os documentos em
seu tamanho original, e € a partir desta idéia que se faz necessaria a representacao
da informacédo. O mapa deve ser menor que o territério retratado, para cumprir seu

objetivo.

Esta representacdo da informacao é tarefa atribuida ao profissional da informacao,
incumbido de fazer a ponte entre o gerador da informacéao, de qualquer tipo ou em
qualquer suporte que seja, e o usuario interessado em obter o documento, portanto
ele deve estar devidamente qualificado para suprir as demandas existentes. O
objetivo desta representacdo € o de possibilitar a comunicacdo, a transmissao de

uma mensagem entre emissor e receptor.

A idéia de informacao hoje carrega consigo outras significacdes. Como ja foi dito,
vivemos a era da informacdo em todos os setores da sociedade. Uma dada
informacao, por exemplo, no mundo da especulacao financeira, pode fazer quebrar
a bolsa de Nova lorque, e desencadear um processo de crise econdémica. As

informacoes chegam de forma invasiva de todos lugares, na propaganda que polui
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visualmente a cidade, nos noticiarios de televisdo, nos radios etc. A quantidade de
informacoes as quais estamos expostos fez mudar tanto a postura de quem as
recebe quanto a de quem as emite, e como mediador desta relacdo, ou intermediario
deste ciclo, emerge, com papel cada vez mais fundamental, o profissional da
informacao. Num mundo em que a informacao é tdo preciosa, este profissional deve

exercer sua atividade de modo responsavel.

Tendo o profissional da informacdo o papel de ponte entre emissor e receptor é
importante frisar a importancia do dominio que este deve ter da area de
conhecimento na qual exerce a sua tarefa de descricio da informacao.
Evidentemente, este profissional ndo € uma monada, isolada do mundo e no
universo, mas um ser social, sofrendo as coacdes e imposicoes de um ambiente
so6cio-politico-econdémico. Suas acdes podem estar influenciadas por signos e
significantes de uma dada ideologia, e emergidas nela, podem ser, por ela,
determinadas. E importante salientar, ao profissional, que ndo ha como fugir destas

determinacoes sociais, apenas manter distanciamento critico em relacao a elas.

Para Cunha (1990, p. 60),

(...) mesmo trabalhando de uma forma empirico-pragmatica o analista da
documentacao tem de ter em conta algumas variaveis, notadamente, as do
discurso (com pretensdes cientificas ou nao) realizadas através de uma
lingua dada e que compreende a sua organizacdo interna, a sua linguagem e
ideologia.

Com o significativo incremento na quantidade de informacodes e a diversificacao das
vias de comunicacao, a primeira atitude do receptor € a de selecionar, da gama de
informacoes obtidas, aquilo que lhe parece relevante para que, somente em um
segundo estagio, faca a sua decodificacdo. Esse € o objeto de estudo do profissional
da informacao: representar a informacao da maneira mais adequada possivel para

que o usuario possa assim selecionar com mais precisdo o que lhe interessa.

Como num processo de comunicacao, o emissor, sempre que se propoe a transmitir
uma mensagem, codifica-a por meio de signos, comuns aqueles para quem a
mensagem se dirige, e esta transmissao, por sua vez, somente completa o seu fluxo

- a apreensao do sentido - caso haja a decodificacdo do seu contetido. O fator
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essencial dessa decodificacao € que emissor e receptor devem comungar da mesma
linguagem, ou seja, do mesmo entendimento dos signos, num processo cognitivo

geral.

A Ciéncia da Informacao preocupa-se em estudar o processo acima descrito e nao
somente esse, como também o de retroalimentacao, operacao de trajeto inverso, que
parte do receptor e informa ao emissor e ao canal de transmissdo o nivel de
satisfacao obtido pelo usuario na recuperacao da informacao, sua decodificacao e o

uso dado a informacéao adquirida.

O tratamento da informacdo com vistas a geracao de um produto que possa ser
armazenado e recuperado é chamado de processo ou ciclo documentario’. O ciclo
documentario compode as etapas de fabricacdo e transformacdo de um objeto
documental para um outro objeto feito para armazenar as informacdes contidas no
primeiro; este ultimo, por seu lado, tem como atributo exclusivo a funcao especifica

de guardar e transmitir informacoes.

“O ciclo documentario pressupoe duas operacoes basicas e complementares:
a fabricacao de Informacées Documentarias e a Recuperacao da Informacao.
[...] A fabricacao de Informacoes Documentarias [...] supoe a transformacao
de um objeto (documento) em um outro objeto (informacdo documentaria)
por meio de operacoes de analise e de sintese. Sua funcao é a de permitir
selecionar, de um universo de objetos, aqueles que poderao responder a uma
necessidade de informacao” (KOBASHI, 1994 apud LUCAS, 1997, p. 47).

Temos como produto da analise documentaria a representacdo, forma condensada
de descrever um documento, na intencdo de traduzi-lo para uma linguagem
reduzida, organizada de maneira logica a partir das bases estabelecidas pela area

do conhecimento em que se insere determinado documento.

% O processo ou ciclo documentério completo pode-se considerar como um sistema ao qual se incorporam uma
série de elementos para serem tratados e convertidos num produto novo, mais facil de difundir ou de ser
assimilado pelo usuario (...) (ROBREDO, 1986, p. 5).

35



3.1 REPRESENTACAO DA INFORMACAO

O procedimento técnico do profissional da informacdo envolve um conjunto de
passos que devem ser seguidos. E evidente que sua formacdo intelectual é
imprescindivel, pois a capacidade em discernir e selecionar de um documento as
informacoes pertinentes faz-se necessaria aos objetivos que norteiam o tratamento

dado a informacéao especifica. Portanto, como cita Kobashi (1996, p. 9),

a elaboracao de informacoes documentarias, independentemente do corpus
documental ou do sistema documentario no interior do qual se realiza,
compreende um conjunto de operacoes, esquematizaveis em trés fases:

¢ ler um texto;

* selecionar, no mesmo, o conteido informacional considerado
pertinente para usos determinados;

* representar, ou seja, dar forma as informacoes selecionadas, de
modo a torna-las documentariamente manipulaveis.

A representacdo da informacdo, como ato documentario, objetiva a circulacado das
informacoes por meio de um processo comunicacional. Esse processo, por sua vez,
visa o tratamento e a recuperacao da informacao numa situacao comunicativa onde
devem ser considerados: os objetivos da instituicdo, sua infra-estrutura, diferentes

tipos de usuarios e suas demandas.

Das distintas nocdes que possam suscitar o termo representacdo, a que
utilizaremos aqui define seu significado como: “A funcdo do signo é o de
representar, de tomar o lugar de outra coisa, evocando-a a titulo de seu substituto”

(BIENVENISTE, 1974, p. 51 apud KOBASHI, 1996, p. 11).

Como pode ser verificado, operamos com um conceito mais abrangente de “analise
documentaria”, conforme anunciado no inicio do capitulo 2. A analise documentaria
recobre, aqui, o conceito da analise dos documentos, com fins documentarios, ou
seja, a representacdo — resumida ou condensada — dos documentos, visando sua
individualizacdo e a construcdo de acessos a seus conteudos. Nessa acepcao, a
analise documentaria compreende tanto a representacdo descritiva quanto a

tematica — em se tratando de documentos textuais, segundo preceitos da
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biblioteconomia. A somatoéria desses dois processos resulta na completa
representacdo de uma obra em um registro textual para fins de recuperacao em

uma base de dados. Vejamos mais de perto como isto se da:

A representacao descritiva é a que confere o carater ilnico do documento, por meio
da soma de um conjunto de informacodes, singulariza e identifica o documento

representado, combinando o titulo, o autor, a descricdo fisica e informacées de

edicao (local, editora e ano de edicdo). Ja a representacdo tematica agrega
informacoes sobre o contetido tratado no documento e informa o que é apresentado
naquele documento que no nivel bibliografico de descricao ja foi segregado dos
demais. Portanto, a descricao bibliografica ja tornou o documento tnico, ou seja,
dificilmente encontraremos documentos diferentes (com contetidos distintos) que
tenham o mesmo titulo, autor e sejam publicados pela editora no mesmo ano.
Mesmo que sejam diferentes edicoes de uma mesma obra, elas se diferenciarao

minimamente pelo ano de edicao ou pelo nimero de edicao.

3.1.1 A REPRESENTACAO DESCRITIVA

Segundo a definicdo de Guinchat e Menou (1994, p. 101), a representacao
descritiva “é o primeiro estagio do tratamento intelectual de um documento a partir

do qual sao extraidas as informacdes descritas de acordo com regras fixas”.

A representacao descritiva, também chamada descricdo bibliografica, apresenta,
como ja foi dito, uma representacdo do documento que possibilite a sua
identificacdo através de informacdes que conferem sua identidade, diferenciando-o

dos demais.

Mais especificamente sobre o objeto de estudo deste trabalho, Guinchat e Menou
(1994, p. 102) destacam que “(...) a descricao dos documentos nao-textuais
apresenta problemas especificos. Entretanto, a ordem dos dados deste tipo de

documento é a mesma dos documentos textuais”.

Algumas das areas de descricdo bibliografica sdo imprescindiveis e mesmo que nao

se encontre a informacao correspondente, devem seguir um padrao para informar o
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nao preenchimento de determinado campo de informacdo, ja outras sado de
preenchimento nao obrigatorio. As areas indispensaveis podem apresentar-se em
uma ordem diversa, sem que isso altere a sua importancia. Cada area pode ter um

ou mais elementos inter-relacionados, também obrigatorios ou facultativos.

O procedimento de descricao bibliografica é citado por Guinchat e Menou (1994, p.

103) como sendo formado pelas seguintes etapas:

¢ tomar conhecimento do documento;
¢ determinar o tipo do documento e as regras aplicaveis a este caso;
¢ determinar o nivel de descricao bibliografica que sera utilizado;

* identificar, para cada nivel de descricdo bibliografica, os dados
necessarios, na ordem das areas indicada pela norma ou pelo
formato utilizado;

* transcrever estes dados de acordo com a regras da norma ou do
formato utilizados;

e verificar a exatidao da descricao e sua conformidade com as normas;

¢ elaborar as fichas dos catalogos ou os outros produtos previstos
pelos sistemas.

No que diz respeito a descricao bibliografica de partituras, o profissional pode
recorrer a trés fontes: a pagina de rosto, onde recolhera a maioria das informacoes
referentes a descricao bibliografica da obra, como nome da obra e autores; o corpo
da obra onde encontrara informacgoes como numero de paginas do documento e
referéncias de ilustracoes e, por fim, para complementar as informacoes descritivas
nao encontradas na partitura (datas, nome real do autor) o profissional podera

busca-las em fontes externas como bibliografias e catalogos.

38



3.1.2 A REPRESENTACAO TEMATICA

Para abordar a descricao tematica em biblioteconomia € preciso iniciar com alguns
esclarecimentos terminologicos. Entendemos como tematica — até por questao de
derivacao — algo que trata do tema, mas pudemos constatar na bibliografia da
biblioteconomia que trés diferentes termos inserem-se no que chamamos

representacdo tematica, sdo eles: contetido, assunto e tema.

Diferenciaremo-los aqui, pois sdo palavras aparentemente sinénimas, mas que na
area de biblioteconomia carregam distincoes basicas que possibilitardo o

entendimento daquilo que pretendemos abordar neste ponto.

A discussao apontada aqui, sob a o6tica da Ciéncia da Informacao, sera transposta
para a documentacdo musical no item 4.1, quando veremos que o entendimento
musical destes verbetes € completamente diferente, pois tem a ver com a analise em
teoria musical, e isso, indubitavelmente afetara a caracterizacdo destes, no

tratamento biblioteconémico sobre a informacdo musical.

Conteudo, assunto e tema podem ter significados bastante diferenciados de acordo
com a area de conhecimento que as utilize, até mesmo informalmente seus
significados podem mesclar-se a ponto de tornarem-se indiferenciaveis, sinéonimos,

portanto.

Tomemos como exemplo as definicoes bibliotecondmicas extraidas de Arruda,
Chagas (2002):

“Contendo - conjunto dos elementos informativos de um documento (p.65);

Assunto - tema representado num documento por um conceito ou combinacao de

conceitos (p.32);
Tema - apresentacao de um assunto para desenvolvimento ou debate (p.203)”.

Fica claro que essas definicoes apresentadas nao esclarecem muito aquilo que
precisamos tratar neste ponto, pois segundo as autoras o tema é assunto e o
assunto é tema. Em contraposicao a essas definicoes podemos apresentar algumas
outras, nao que sejam mais elucidativas, pelo contrario, parecem tornar mais
confusa ainda a delimitacdo ou diferenciacado entre uma e outra, mas sao

necessarias para pontuar essa discussao.
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“Conteudo - significado que pode ser atribuido a uma mensagem (WERSIG,

NEVELING, 1976, p.72)".

“Assunto — qualquer conceito ou combinacoes de conceitos identificados como uma

entidade [documentaria]” (WERSIG, NEVELING, 1976, p.58).

Para poder avaliar o real significado destes termos, pelo viés desta abordagem,
somente nos restou tomar como base a pratica em biblioteconomia: como pensamos
num documento? Como o divimos a fim de representa-lo? Quais sdo as menores

unidades divisiveis e as maiores que essas e assim conseqientemente?

Podemos sugerir, em sintese, uma sistematizacdo hierarquica destes termos,

aplicavel somente a abordagem aqui tratada — biblioteconémica:

Assunto — entidade menor de representacdo das idéias contidas no documento. E o

detalhamento do tema;

Tema - estd em um nivel mais geral, diriamos que a abordagem de variados

assuntos (num documento) forma um tema;

Conteddo - somente quando se aplica a representacdo tematica em
biblioteconomia, podemos conceituar como sendo aquilo que se refere ao coletivo
dos temas, que por sua vez € detalhado por assuntos, apresentados no documento

a ser representado.

Tendo isso esclarecido, podemos focar o tratamento do documento que se refere a
descricdo de conteudo. Essa descricio é formada por operacdes que visam
descrever os assuntos de um documento. A essas operacoes e produtos damos o
nome de classificacdo, indexacdo, condensacdo e analise. Todas as operacoes
descritas utilizam-se dos mesmos procedimentos intelectuais, seja para classificar
numericamente um documento — de acordo com as classificacbes decimais, que
dividem o conhecimento em dez grandes areas, sub-divisiveis em mais dez, essas
sub-divididas em no maximo dez e assim por diante; descrever o seu assunto por
meio de termos descritores ou ainda para construir um resumo que represente a

tematica e abordagem de determinado documento.

O processo de representacao tematica compreende “(...) primeiramente, identificar a
organizacdo metodologica do discurso do autor / produtor através da segmentacéao
do texto, seguidamente isolar conceitos/ palavras-chave tradutoras do conteudo

desses segmentos” (CUNHA, 1990, p.73).
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Baseando-nos novamente em Guinchat e Menou (1994, p.122), passaremos a
comentar os cinco pontos importantes que deverdao nortear o processamento do

material para a formulacao da descricdao de conteudo:

b as necessidades dos usuarios — que variam conforme o seu perfil e o uso que
este fara da informacdo que esta procurando. Nesse ponto cabe a unidade de
informacao ter conhecimento sobre o seu usuario, € o seu contexto, ndo sé
relativos aos aspectos do real, mas também o potencial, aquilo que esta

implicito, que ndo pode ser visto numa analise imediata;

B o assunto tratado - o profissional de informacao deve ter conhecimento sobre
o material disponivel, a forma como ele se apresenta, o vocabulario, os
conceitos, as demandas de informacdo etc., implicando tratamentos
diferenciados para a informacdo, ou seja, deve ter respostas tedricas aos mais

diversos materiais;

B os meios humanos e materiais e a organizacao da unidade de informacédo —
aqui estao incluidas as diferencas de interpretacdo e capacitacao dos
profissionais e a infra-estrutura oferecida pela instituicao para a realizacao do

trabalho;

B os produtos e servicos que a unidade de informacdo deve fornecer
demandam operacoes de complexidade variavel - aqui entram novamente as

influéncias dos profissionais de informacao no tratamento dos materiais;

b a relacao custo-eficacia — deve ser avaliada devido a escassez de recursos,
portanto deve-se fazer escolhas para que mais materiais possam ser tratados

para serem disponibilizados ao publico.

A indexacao, etapa na qual esta focado este trabalho, é o processo intelectual que
envolve atividades cognitivas de compreensao do texto e a representacdo da
informacao contida no documento. Ousamos dizer que esta € a fase mais
importante do procedimento, porque supde uma formacao solida daquele que esta
tratando o material em questdo; qualquer erro aqui pode comprometer
irreparavelmente o trabalho e seus objetivos. O exame criterioso e responsavel
envolve a ja mencionada interdisciplinaridade, dai ndo ser exagerada a énfase que
demos no comeco sobre a interlocucdo com diversas areas do conhecimento.
Vejamos mais de perto este momento. O processo de indexacdo de documentos

textuais possui trés etapas (LIMA, 2003, p.11):
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e “Analise do documento e estabelecimento de seu assunto;
¢ Identificacao dos principais conceitos do documento;
* Traducao destes conceitos em termos de uma linguagem de indexacao”.

A representacdo do conteido de um documento para efeito de “armazenamento
reduzido” e, principalmente, a recuperacado da informacao, € feita através de termos
que sao construidos em linguagem documentaria (ou linguagem de indexacao,
como na citacdao acima) — em oposicao a linguagem natural, sendo essa ultima a
que usamos correntemente para nos comunicar oralmente ou até em textos escritos
de cunho menos técnico ou cientifico. Todavia, a linguagem documentaria nao deve
ser hermética, tornando-se inacessivel, mas, ao contrario, deve apresentar um nexo
logico possivel de ser identificado. Assim, o sistema de representacdo deve obedecer

a uma ordem interna que facilite a compreensao dentro de seus limites.

Os termos da linguagem documentaria utilizados para a representacao do conteudo
no documento sado denominados, em geral, na maioria das bases de dados de
assunto. Assunto € o tipo de informacédo que selecionamos ao fazer a busca de um
documento numa base de dados quando queremos recuperar algum documento

pela sua tematica.

As linguagens documentarias sado produzidas para poder expressar da maneira
mais reduzida possivel uma informacdo visando eliminar ainda a possivel
ambigtiidade de um termo. Estas linguagens, aplicadas a indexacdo, podem ser
representadas por meio de um vocabulario controlado de descritores ou de listas de
cabecalhos de assunto ou ainda de tesauros (listas que organizam

hierarquicamente os assuntos).

Ao falar sobre a construcdo da linguagem documentaria retoma-se a discussdo a
respeito da importancia da heterogeneidade da linguagem entre a fonte primaria de
informacao — documento — e o usuario, sendo que a criacdo de um vocabulario
controlado tem por principio fazer coincidir termos de oferecimento e busca de

informacao na intencao de facilitar e otimizar a recuperacédo da informacao.

Existem, no entanto, aproximacoes entre a analise documentaria e a analise
de conteudo, na medida em que o que esta presente € um texto ou
documento a ser analisado e a necessidade de se chegar a um produto
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através de um sistema simbdlico baseado na lingua do texto/ documento
considerado, sendo que as duas analises tém como exigéncia de
procedimento a obtencdo de uma metalinguagem tradutora, ou seja, palavras
representativas do todo texto/ documento” (CUNHA, 1990, p. 62).

Concluimos aqui que o tratamento da representacdo tematica em documentos
textuais exige, primeiro: clareza na conceituacao dos termos que fazem parte desse
procedimento de representacdo; segundo: que essa € uma tarefa essencialmente
critica, nao pode ser tratada simplesmente como técnica da area de
biblioteconomia, envolve uma avaliacdo holistica do objeto e permeada por sua
propria logica e linguagem; e em terceiro lugar, prevé como meio de realizacao a
criacao de um sistema de traducao desta légica e linguagem proprias da area a qual

pertence o documento retratado.
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4 DocuMENTACAO MUSICAL

Finalmente, chegamos a abordagem deste trabalho, ela tenta conjugar ciéncia da
informacao / documentacao e musica. Podemos chamar esta area de interseccao de
documentacao musical — pois, tomando como preceito as teorias de ciéncia da
informacdo analisamos o objeto musica. A musica € uma forma de expressao
artistica e, evidentemente, no processo de criacdo, o interesse do compositor, a
priori, € com a elaboracdo da obra musical em si, porém, num outro ambito, a
posteriori, esta implicita a conservacao e a disponibilizacdo de sua obra. Cabe ao
profissional da informacdo obter os conhecimentos necessarios em musicologia
(quando ele mesmo ndo € um musico) para dar um tratamento condizente ao
material musical. O encontro destas duas disciplinas possibilita a precisao das

informacgoes concernentes.

A musicologia e a ciéncia da informacao tém como interseccao o tratamento
da informacao que afeta o trabalho do musicélogo. Talvez algo que se possa
denominar informacdo musicologica. Esta nado se limita apenas as
informacoes técnicas musicais, mas também ao “em torno”, as informacoes
disponiveis para uma compreensao mais global dos fendmenos sociais que se
relacionam a musica — uma forma de objetivacao particular (COTTA, 2000, p.
29).

O levantamento bibliografico realizado por nos indica que esta area de interseccao
entre as duas ciéncias nao recebe um tratamento aprofundado, ficando relegada a
alguns estudos feitos por bibliotecarios, ou cientistas da informacao e outros por
musicologos, resultando assim em estudos onde ndo vemos uma conjugacao
satisfatéoria das duas areas. Isso representa um grande desperdicio de otimizacao
das informacodes disponiveis. Fica claro que a interseccdo destas duas ciéncias,
como se insinuou logo acima, acarretaria beneficios na leitura e organizacao deste
material, fato que traria satisfacdo a demanda implicada. Todavia, a interseccao

destas duas areas nao € regra.
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Na verdade, informacao musical ndo € um tema simples. Segundo a
perspectiva de estudo aqui proposta, ele nao pode ser sumariamente
enquadrado, como parece evidente a primeira vista, nas areas de
biblioteconomia e documentacdo, dedicadas principalmente ao estudo de
problemas técnicos e operacionais que visam a organizacao de documentos e
de informacoes; também nao ha para ele um lugar definido na area de
musica, voltada preponderantemente para os estudos de teoria e técnica
musicais (ANTONIO, 1994, p. 8).

Partindo do pressuposto que toda forma de comunicacdao tem como elemento
fundamental o uso da mesma linguagem, para que haja apreensdo do conteudo e
efetivo uso da informacao adquirida, em musica nao é diferente. O problema, neste
caso, € que o intermediario deste processo de comunicacdo — o profissional da
informacao — em geral nao possui a habilidade de compreender esta linguagem,
comum ao emissor e ao receptor. Assim sendo, “informacao € um conceito que nao
pode ser desenvolvido na auséncia de dois outros, o de comunicacido e o de
linguagem, a medida que os mesmos lhe conferem sentido preciso, qual seja o de

organizacdo para o desenvolvimento dos fluxos de transferéncia” (TALAMO, 1997,
p-11).

A auséncia da alfabetizacdo musical, para fins de tratamento documental, fere a
primeira etapa basica da analise documentaria, de acordo com as etapas descritas

por Smit e Guimaraes (2002, p.67):

O processo de AD, como um todo, pode ser abordado a partir de duas
etapas basicas:

+ ANALISE, em que se desenvolvem a leitura técnica do documento e a
identificacdo/ selecao de conceitos, e

+ SINTESE, composta pela condensacdo documentaria (visando
elaboracdo de resumos) e a representacdo documentaria (visando
elaboracao de indices).

O QO

Ora, a musica comunica, diz alguma coisa, e por isso é passivel de ser codificada, e
reproduzida num “alfabeto” peculiar. Neste sentido, “a musica € uma linguagem,
posto que é um sistema de signos. Musica € linguagem que organiza,
intencionalmente, os signos sonoros e o siléncio, no continuum espaco-tempo”

(KOELLREUTTER apud BRITO, 2003, p. 26).
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Sem a possibilidade de realizar-se a primeira das etapas descritas (a analise), a
subsequente (a sintese) fica bastante prejudicada: ndao ha como sintetizar aquilo
que nao se pode compreender. Portanto, ndo & possivel realizar uma catalogacao
satisfatéoria da obra musical e, com isso, perde-se um potencial incrivel de
armazenamento de informacées de uma das mais essenciais expressdées humanas.
Tal fato tem conseqUiéncias muito mais danosas do que a primeira vista pode
parecer, pois a democratizacdo do material musical eleva a cultura em todos o

niveis sociais, gerando até mesmo a insercdo social de grupos menos favorecidos.

4.1 RepPrESENTACAO TEMATICA EM MUSICA

Como ja vimos anteriormente os itens de representacao descritiva em musica estao
expostos na capa e pagina de rosto dos documentos, assim como na maioria dos
itens documentais. O que falta ao pesquisador musico sado elementos que permitam
a realizacdo da sua pesquisa em uma base de dados por itens que, através da

leitura musical do documento, possam ser identificados.

Assim como afirma Cardoso, em concordancia com o argumento aqui apresentado,
é a dificuldade de compreensao da linguagem que dificulta o tratamento do
material, pois como num livro, por exemplo, o titulo ndo é suficientemente
explicativo para dar conta da representacdo tematica. No catalogo de uma
biblioteca, além das informacodes relativas a localizacdo de um exemplar, outras
podem ser obtidas, como, por exemplo, a area de conhecimento a qual a obra se
filia, o tema e o assunto tratados, a sua forma: se € um ensaio ou um artigo etc.
Quanto mais precisas sdo as informacodes, mais completa sera a identificacdo do
material. Porém, o conhecimento musical ndo € expresso numa linguagem
alfabética, isto é, a musica, salvo quando é cantada, nao se traduz em palavras,
mas em notas sonoras, € sua construcdo, assim como um poema ou um livro em
prosa, pode ser bastante complexa. A partitura, como num texto filoséfico, € repleta
de significacoes, transmite os sentimentos ou a reflexdo de um autor, pode contar
uma histéria. Neste sentido, a leitura e classificacdo desses liames de significacoes

nao se faz sem um conhecimento prévio.
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Nas partituras estdo contidos além do autor e titulo outros dados de grande
importancia, tais como: instrumentos musicais, tipo de composicdo, época,
arranjadores etc. Porém, estas informacdes, com excecdo do autor e titulo,
estdo implicitas nas partituras, isto €, nao aparecem evidenciadas, o que
torna o seu tratamento técnico e sua organizacao limitados (CARDOSO,
1996, p. 82).

Tomemos como parametro os elementos de representacado tematica, apresentados
em um servico de informacao. Pode-se recorrer, nesses servicos, a trés processos,

com campos especificos, de representacao tematica:

a classificacao - operacdo que atribui ao documento um codigo numérico
representativo da area do conhecimento (dividido em classes) e do tema
especificamente tratado, para fins de localizacdo fisica dentro do acervo da

biblioteca;

o resumo - é a formulacao de um texto que, diminuindo o volume de informacao

primaria, destaca aspectos importantes do documento;

a indexacao - etapa na qual elegem-se termos que descrevam o “contetdo”

(segundo sua significacao biblioteconémica) de um documento.

Vejamos agora como seriam estes trés processos aplicados as partituras:

classificacao — podemos, assim como nos outros materiais, atribuir numeracoes
especificas para as diferentes obras, ainda que utilizemos um numero reduzido de
subdivisdes, pois todos os materiais incluir-se-do dentro da area “musica”, e
estardo presentes as mesmas dificuldades de compreensado da linguagem ao tentar

dispor os materiais dentro das divisdes formais de periodo, estilo e género;

resumo — nao ha como formular um texto musical reduzido, ou tao reduzido quanto
0 necessario, onde se abarque a totalidade da idéia a ser transmitida — ao menos a
idéia geral — com principio e fim. Comumente, na intencdo de apontar uma idéia
reduzida da obra, ou dar uma demonstracdo minima das suas caracteristicas

lanca-se mao da insercao de um incipit’ da obra;

3 ¢(...) do latim “principia”. Musica ou palavras iniciais, numa composigdo ou num texto, usadas para

identificacdo em um catdlogo tematico” (SADIE, 1994, p. 451). Apresentam-se aproximadamente, em notagao
musical, quatro compassos iniciais da obra, assim como um excerto.
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indexacao — apos a leitura do documento deve-se atribuir termos siginificativos
sobre a obra, na intencdo de descrevé-la e possibilitar a sua recuperacdo em uma
base de dados. Podemos elencar a instrumentacéao, a utilizacao®, o carater da obra®,

a forma e o género como itens passiveis de busca.

Dentre todos os processos citados, o que nos interessa nessa discussdo € a
indexacao. Quais conceitos devem ser extraidos de uma obra musical para que a
indexacao atinja um nivel de detalhamento adequado e forneca informacoes

relevantes as necessidades do pesquisador musico?

Todos os conceitos de uma obra musical, descritos acima, estdo presentes no
documento musical, alguns deles sao de facil identificacdo, razao pela qual um leigo
podera extrai-los do documento. A instrumentacéo é descrita no inicio da partitura
e na pagina de rosto ou capa, a utilizacdo podera ser deduzida, na maioria dos
casos, nao em todos, a partir da pesquisa do elemento formal indicado pelo nome
da obra em uma enciclopédia de referéncia, o carater pode estar apresentado ao
inicio da partitura, mas em geral nao suscitara ocorréncias de buscas em sistemas

de informacao. De todos os conceitos apontados restaram forma e género.

Os conceitos “forma” e “género” sao talvez os de mais dificil compreensao dentro da
teoria musical - mesmo os proprios musicologos nao apresentam univocidade no
discurso quando se trata da descricao destes. A polémica suscita divergéncias pela
propria natureza abstrata dos conceitos, e por isso ndo ha consenso ao descrever e
ao separar um de outro, embora nao se descarte tentativas de fixar alguns
elementos comuns entre os debatedores. Evidentemente, ndo tentaremos superar
estas questdes aqui, citaremos, no entanto, varias opinides e descricdes sobre tais

termos.

* Algumas obras tem seu carater determinado pelo momento ou evento especial em que deverdo ser executadas.
Tomemos como exemplo o Réquiem (missa pelos mortos da igreja catolica romana) — a forma ¢ de missa, o
carater ¢ “funebre” — termo utilizado por falta de outro mais apropriado — e a utilizacdo ou execucdo se da em
uma ocasido especifica, em homenagem ao morto, com a inten¢ao de um lamento.

* V. nota anterior.
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Forma

La forma se refiere, a la cualidad configurativa de cualquier musica (forma
musical), y por la outra, a modelos de composicion musical generales (formas
musicales). La forma musical funde trés factores:

¢ material sonoro, en cuanto sustancia o forma previa de la musica,;
* principios configurativos, en cuanto categorias formales;

* ideas o assuntos, en cuanto fuerzas impulsoras de la configuracion
musical

(MICHELS, 2002, p.105).

Las formas musicales son modelos abstraidos de las obras de arte. Intentan
captar relaciones estructurales Y arquitectonicas bajo multiples aspectos.
(...) Los de forma y género son dos conceptos que se superponen com
frecuencia. (...)De este modo en la definicion de un género concurren varios
puntos de vista: instrumentacion, texto, funcion, lugar de ejecucion,
estructura de la composicion y otros (MICHELS, 2002, p.109).

“Forma: Estrutura ou plano musical de uma composicao. Principio de organizacao
de uma obra em seus elementos musicais, como tonalidade, tema, repeticoes,

variacoes (...)” (DOURADO, 2004, p.137).

En su sentido mas basico, la forma musical va mas alla de los patrones de
secciones y la crea el compositor gracias a la organizacion de la melodia, el
ritmo, la armonia y otros elementos musicales. Dicha organizacion puede
existir a varios niveles, desde los pequenos detalles dentro de frases
individuales, hasta en los planes de organizaciéon a gran escala —los
patrones formales basicos que dan unidad, variedad y simetria.®

Em musica erudita, grande parte das vezes o elemento formal da nome a obra,
como, por exemplo, sonata, concerto, sinfonia, porém muitas outras formas nao

estarao presentes no titulo da composicao, e portanto:

6 Disponivel em: < http://es.encarta.msn.com/encyclopedia_761555428/Forma_musical. html> .Acesso em: 22 dez. 2006.
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O conhecimento das formas musicais € um requisito fundamental para o
tratamento informacional dos diversos materiais musicais (...). Nesse sentido,
é importante frisar que toda forma musical pode ser localizada histérica e
estilisticamente, assim como & possivel identificar, quando for necessario, o
género (ou géneros) em que foi utilizada” (COTTA, 2000, p. 123).

Os trechos apresentados clareiam um pouco a discussdo aqui pontuada.
Observamos a relevancia que tem o conceito forma dentro da teoria musical. Nao

poderia ser diferente ao tratarmos a descricado tematica em musica.

A fim de complementar as descricoes necessarias apresentamos abaixo as
definicoes de género que, como ja dissemos, integram junto ao conceito de forma os

mais importantes elementos de descricao tematica em musica.

Género

“Os géneros musicais sdo denominacdes consagradas pelo uso, que tendem a
estabelecer dois grupos opostos, como musica religiosa em oposicdo a musica

profana (...)” (ZAMACOIS, 1985 apud COTTA, 2000, p. 122).

Género (s.m.) — 1. Aspecto formal de uma obra musical de uma época ou
escola que se faz distinta por uma combinacao de fatores: quanto ao emprego
do sistema sonoro de referéncia (modal, tonal, dodecafonico), quanto as
caracteristicas estruturais (no plano da composicdo — forma sonata, forma
imitativa, tocata), quanto aos meios materiais de expressao (musica vocal,
instrumental, orquestral, de camara), quanto ao texto (sacro ou profano) e
quanto a funcao (ritual ou litargica, para a danca, para o trabalho)
(ANDRADE, 1989, p. 242).

A observacao destes conceitos dentro do documento musical é realizada por
intermédio da analise musical da obra. A realizacdo da analise € o que permite ao
musico perceber, em uma obra musical, qual o seu aspecto formal, conjugando

todos os conhecimentos descritos neste trabalho, no item 2: ritmo, harmonia,
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melodia, timbre, estrutura e estilo; além de alia-los a outros campos parciais como:

filosofia musical, estética e etnomusicologia, entre outros.

Musicalmente entendemos analise como:

A parte do estudo da arte musical que tem como referéncia a préopria musica,
e nao parametros externos. Envolve em geral o desmembramento de uma
estrutura musical em elementos constituintes relativamente mais simples,
além da investigacdo do papel desses elementos na estrutura (SADIE, 1994,
p. 28).

A analise musical € o processo — assim como a Analise Documentaria para a
Ciéncia da Informacao — que permitira a realizacao das trés fases descritas por

Kobashi (1996, p.9) e citadas no item 3.1:

¢ ler um texto;

¢ selecionar, no mesmo, o conteddo informacional considerado
pertinente para usos determinados;

* representar, ou seja, dar forma as informacoes selecionadas, de modo
a torna-las documentariamente manipulaveis.

Por tudo que ja descrevemos aqui fica claro que a falta de competéncia especifica
em analise musical inviabiliza a realizacdo destas operacoes, fundamentais para
descricdo de um documento — tendo como objetivo principal atender ao seu publico

alvo: os musicos e pesquisadores de musica.

Como veremos, a complexidade que apontamos aqui ja foi retratada por outros
profissionais e encontramos na bibliografia consultada alguns casos comentados
sobre bibliotecas de musica que depararam-se frente as dificuldades da falta de

competéncia especifica.

Num estudo produzido na Universidade Federal de Minas Gerais, duas
bibliotecarias descrevem a execucdo de um projeto de catalogacdo de partituras da

Biblioteca da Escola de Musica da UFMG (SANTOS, PACHECO, 1998, p.113): “Uma
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das etapas mais complexas diagnosticadas € a auséncia de formas padronizadas,

em portugués, para descricao de assunto dentro da area especifica de musica”.

Outra pesquisa realizada em 1996 no Instituto de Artes da Unicamp preocupou-se
com a tematica da descricado de conteudo. A pesquisa visava estruturar um
vocabulario controlado a partir das necessidades dos usuarios. Por meio de
questionarios a pesquisadora pretendeu compreender quais eram as categorias de
informacao mais importantes dentro do universo musical, submeteu a apreciacao
de doze docentes e doze discentes algumas partituras e perguntou-lhes se eles
fossem a biblioteca procurar aquela obra, quais termos — em ordem de importancia
— eles elencariam como estratégia de busca. De posse dessas respostas, com a
ajuda dos professores do departamento a pesquisadora tipificou os tipos de

informacao e concluiu que:

Pela experiéncia vivenciada na Biblioteca do Instituto de Artes da UNICAMP,
em contato com usuarios da area de musica, observou-se que os docentes e
discentes estavam insatisfeitos com o atual sistema de recuperacdo das
partituras (por autor e titulo) e que realmente o que desejavam era um
sistema mais amplo, abrangendo outros dados (CARDOSO, 1996, p.93).

A declaracao transposta acima reforca a problematica apontada pelo trabalho e
encoraja o nosso esforco de pesquisa em revelar aos profissionais da area de ciéncia
da informacédo e biblioteconomia que as necessidades dos usuarios — na pesquisa

em musica — nao sdo atendidas somente pela descricao bibliografica.

Na Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo um estudo
denota novamente esta preocupacao — a falta de intimidade que os profissionais da
informacao tém com a linguagem musical. A autora inicia o ensaio dizendo que
“para adquirir e catalogar partituras musicais e atender o publico de musica sem
dificuldades é necessario conhecer a terminologia, os sinais graficos e informacodes
diversas sobre musica em papel. E o que este trabalho se propde a oferecer”

(RECINE, 1997, p. 1).

Em seguida a autora descreve as categorias de informacao utilizadas na musica e
no tratamento documental de fontes musicais, como: sinais da partitura musical

(notas musicais, dinamica etc.), meio de expressdo, tipo de partituras; e como
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utilizar estas informacoes no processamento. Obviamente o texto produzido nao
tem a pretensao de “instruir” o profissional bibliotecario na teoria musical, pratica
essa que seria impossivel, caso esse fosse o objetivo. A autora aceita as limitacoes
de compreensao de um leigo a respeito de uma obra musical, fato que podemos
comprovar na parte final do ensaio, onde sdo enumerados os campos de informacao
que, segundo a sua opinido, sdo eficientes para a correta representacdo da obra, e

que deveriam ser descritos e informados aos usuarios:

Autor; Titulo de obra completa; Sub-titulo (titulo excerto); Meio de expressao
(Coro, voz solista, instrumento solista, grupo instrumental, orquestra etc.);
Editora; Edicao (facilitada, fac-simile, revisada ou dedilhada por alguma
pessoa em especial); Versdo; Original (Informacdo opcional); Arranjo ou
transcricao (Informacao obrigatoria); Autor do arranjo ou transcricao; Tipo de
partitura; Partitura completa, com o nimero de paginas; Partitura completa,
com partes de execucao; Partes de execucao (RECINE, 1997, pp.8-9).

Percebemos que em momento algum cita-se neste texto a preocupacdo com a
representacdo tematica — o que os bibliotecarios tratam como assunto e que nos,
nesta pesquisa, queremos apontar como sendo forma e género os termos
apropriados em musica — e concluo que isto se deva ao fato de que a autora
concorde com a afirmativa de que para o tratamento deste tipo de informacao o

profissional necessite de um outro alfabetizado — o alfabetizado musical.

Nao bastassem os relatos dos profissionais bibliotecarios, sobre a importancia da
descricao de forma e género para a recuperacao da informacdo, mostramos que
além da instrumentacao esses sdao os conceitos fundamentais, comprovados pelos
excertos exibidos abaixo sobre o conteudo da prova de aptiddo do vestibular para o

curso de musica da Unicamp.

UNICAMP (vestibular de 2002)”
Provas Especificas:
Modalidade instrumento

a) Sopros - Cordas - Percussao

" Disponivel em: <143.106.101.121/provascomentadas/questoes2003/Musica.pdf>. Acesso em: 28 dez. 2006.
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Duas pecas de livre escolha (movimentos de sonatas, concertos etc.) escritas
originalmente para o seu instrumento. A

banca podera ainda solicitar exercicios técnicos e uma leitura a primeira
vista.

b) Piano

Um Preladio e Fuga de J. S. Bach.

Uma Sonata de autor classico ou romantico.

Uma obra contemporanea, de preferéncia de autor brasileiro.

A banca podera ainda solicitar exercicios técnicos e uma leitura a primeira
vista.

c) Cravo
Um Preladio e Fuga do Cravo Bem Temperado Vol. I de J. S. Bach.
Duas invencoes a trés vozes ou trés invencoes a duas vozes de J. S. Bach.

Trés pecas de livre escolha da literatura francesa, inglesa, portuguesa,
italiana ou espanhola, dos periodos medieval,

barroco ou pré-classico. As pecas devem ser de autores e épocas diferentes
entre si.

Leitura a primeira vista.

Realizacao de um baixo cifrado simples.

d) Voz

Uma Aria de Opera do Séc. XIX.

Uma Cancao brasileira.

Uma Cancao em lingua alema ou francesa.

Modalidade Regéncia

A prova de Regéncia sera elaborada a partir dos seguintes itens:

a) Execucao de um trecho de obra coral de livre escolha no registro vocal do
candidato.

Assim como a Unicamp, todos os cursos de musica — de nivel superior ou
profissionalizante — exigem a execucao de obras selecionadas pelo género ou forma,

ficando a escolha do compositor a critério do estudante.

Todas as argumentacoes colocadas nao deixam duvida de que o tratamento da
informacao em musica por profissionais nao qualificados é absolutamente inviavel,
se quisermos ter sistemas de informacdo que atendam as necessidades dos

pesquisadores em musica.
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Ademais, tomando como base a propria terminologia da area de biblioteconomia, o

que poderiamos descrever — em musica — como assunto?

Se considerarmos o contetido semantico de uma obra vocal, encontraremos um
“assunto” tratado pela obra, mas caso contrario como destacaremos assunto em
partituras? O que afirmamos neste trabalho é que o campo assunto, como veremos
nas tabelas criticas sobre os sistemas de catalogacdo da ECA/USP e IA/UNESP
(conforme capitulo 5, a seguir), ndo € representativo para o material aqui tratado.
Precisamos reconhecer as especificidades do material musical e dar a ele um
tratamento documental suficientemente compativel com os seus elementos de

significacao.

Concluimos, portanto, a partir de constatacoes da préopria area de biblioteconomia e
de exemplos praticos que a representacdo tematica em musica, da maneira como é
feita pelos profissionais da informacdo, ndo condiz com a demanda dos
pesquisadores que utilizam o material musical, e que, portanto, deve ser
reestruturada, a partir de consideracoes da area musical, sob sua propria
organizacao logica. Para atingir esse objetivo precisaremos aliar as competéncias
especificas das areas de musica e ciéncia da informacdo, a fim de cumprir
satisfatoriamente o processo de comunicacdo que parte da necessidade de

compreensdo da linguagem.
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S5 Estupos ApLicaDoS (ANALISES)

Iniciaremos as analises pelos modelos de catalogacdo das duas universidades,

seguidos de exemplos que ilustrem as criticas apontadas.

5.1 ECA/USP

O tratamento documental é realizado dentro da propria biblioteca da ECA pela
Secdo de Materiais Especiais (SME) que realiza o tratamento documentario de
discos, filmes, fitas cassetes, videos, cd-rom multimidia, slides e partituras
musicais. A SME também produz slides e faz gravacoes em CD para o acervo,

mediante solicitacdo de alunos e professores.

O servico de informacdes que trata do material musical na Universidade de Sao
Paulo, na Escola de Comunicacbes e Artes trabalha com um formato desenvolvido
pela propria instituicdo, ndo correspondendo ao utilizado pelo Sistema Integrado de
Bibliotecas da Universidade (SIBi). Segundo Recine e Macambyra (2001, p. 1) “a
catalogacdo de partituras da biblioteca da ECA segue normas proéprias, definidas e

aperfeicoadas ao longo dos anos pelos profissionais envolvidos no processo”.

O relato da profissional sobre o historico e a filosofia da biblioteca denota que o foco
da organizacdo do sistema informacional € o usuario e que foram priorizadas as
caracteristicas musicais, ainda que tivessem que ser sacrificados os preceitos

teoricos da biblioteconomia.

Essas normas obedecem aos principios basicos de catalogacdao de
documentos em bibliotecas, aos quais foram incorporadas convencoes da
area de musica internacionalmente conhecidas e aceitas. As bibliotecarias
Ariede Maria Migliavacca e Maria Christina Barbosa de Almeida, juntamente
com o professor Luiz Augusto Milanesi foram os responsaveis pela criacao do
sistema, cuja filosofia basica é falar a linguagem do pesquisador da area de
musica, ainda que sacrifique um pouco a linguagem dos bibliotecarios. E por
isso que, embora algumas regras preconizadas pelo AACR1 e pelo AACR2
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tenham sido adotadas, ndo hesitamos em criar, quando necessario, solucoes
mais adequadas a natureza do acervo e as necessidades dos pesquisadores
(Recine e Macambyra, 2001, p. 1).

Aparentemente esse € um dos motivos pelo qual o acervo de partituras da ECA nao
faz parte do sistema de catalogacao global da USP - Dedalus. A pesquisa ao acervo
de multimeios (filmes e videos; gravacodes; partituras; pecas de teatro) é realizada
em outro endereco web - http://www.rebeca.eca.usp.br. A abordagem do
tratamento documental para partituras suscitou uma modelagem peculiar e
especifica do banco de dados, como veremos a seguir e esse formato se mantém,
apesar da perspectiva de migrar seu conteudo para o Dedalus - sistema implantado
e mantido pelo Sibi — Sistema Integrado de Bibliotecas — utilizando o software Aleph

e compativel com formato MARC.
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5.1.1CATALOGACAO

A tabela apresentada a seguir organiza as informacdées do Manual de catalogacao de partituras da ECA, realizado por Recine e
Macambyra (2001), na intencdo de tornar visivelmente mais claro o seu conteudo, apresentando os campos previstos para
informacoes, sua numeracao dentro do formato delineado, as explicagcdes conceituais sobre o conteudo de cada campo e sua
forma de preenchimento. Agregamos a esta tabela as etiquetas de campos correspondentes no formato MARC - somente para que
se possa visualizar as diferencas entre os dois padroes apresentados, ja que o IA/UNESP utiliza este formato — e as nossas

criticas interdisciplinares, a fim de localizar os pontos discutidos neste trabalho.

Tabela 1 - Descricao dos campos de informacao para catalogacao de partituras na ECA, correspondéncia das etiquetas de campo ao
formato MARC e criticas.

Numero Campo
Nome do . s -
do campo correspondente no Descrigdo do campo Criticas e outras observagées
campo P formato MARC
10 Tombo Numeracao recebida pelo material ao Localizacao e controle de
entrar no acervo. patrimonio.
20 Codigo do 100 Autor principal O arranjador nao deveria ser
autor considerado como autor

Autores de musica folclorica (se for
musica folclérica e tiver um arranjador,
este deve ser considerado o autor
principal da partitura)

principal da obra, pois ele
somente arranjou a obra,
nao sendo assim responsavel
pelo material intelectual da
Musica popular com arranjador erudito | mesma, ou seja, ao fazer um
(considerar o arranjador como autor arranjo ele trabalhou com
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principal e o autor da musica popular
original como secundario)

Anonimo

um material criado por outra
pessoa (o compositor da
obra) e tem, portanto certas
limitacoes, pois a obra
original deve permanecer em
esséncia para que seja
reconhecida naquele arranjo.

30/40 Codigo de 245c Autores dos textos cantados ou Os autores de texto ficam
Autor Texto 7007 recitados na obras vocais separados dos compositores

e tém destaque, pois nao
estdao agrupados aos outros
nomes responsaveis pela
edicao.

70 — Codigos de 690; 650 Trabalhamos com lista prépria de A indexacao por género ou

110 Assunto 008/18-19 assuntos, que contém: formas musicais; | estilo seria extremamente

local de origem de musica folclérica.

Nao indexamos os géneros ou estilos
musicais, como barroco, classico,
romantismo etc. porque nao sao formas
de acesso solicitadas por nossos
usuarios, que procuram,
prioritariamente, por autor e meio de
expressao. Além disso, a informacao
género ou estilo raramente esta
explicitada na partitura, causando um
problema: enquadrar cada obra dentro
de um estilo, tarefa dificil até para
especialistas em musica.

util ao pesquisador, como ja
dissemos. Portanto, o
argumento de que esta opcao
nao € solicitada é
inconsistente. Nao ha
demanda por conta da falta
de oferta e essa oferta é
precaria em virtude da
dificuldade sentida pelos
profissionais bibliotecarios.
Por exemplo: poder-se-ia
buscar uma obra de
determinado compositor,
escrita em um periodo
estilistico especifico da sua
carreira, ou ainda uma obra
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de determinado género para
uma formacao instrumental
peculiar.

130, Codigos de -- Oito campos para codigos individuais de | Esse campo cumpre a funcao
140, Instrumento instrumentos, discriminam-se de designar mais
150, instrumentos, vozes ou grupos, cada detalhadamente aquilo que
160, qual num campo, assegurando uma ja foi relatado no meio de
170, recuperacao da informacao bastante expressao, por exemplo, o
185, precisa. Seu conteudo néao € visivel pelo | meio de expressao descreve
135, usuario: sdo campos apenas para que a obra é composta para
145 pesquisa. E no campo reservado a sexteto de sopros e o campo
descricao do meio de expressao que o de instrumentos designa-os
pesquisador identifica a instrumentacdo | um a um - flauta, clarinete,
da partitura. oboé, corne inglés, fagote e
trompa. Nao sendo visivel ao
usuario perde parte da sua
funcao, pois é possivel saber
que determinado
instrumento esta presente,
mas nao qual esta junto com
ele.
300 Meio de 59X? Os instrumentos, vozes, grupos vocais e | Apresenta de maneira
Expressao instrumentais para os quais foi escrita a | superficial e por um s6 termo

obra musical. Na base ACORDE, o meio
de expressao € tratado da seguinte
forma: foram criados oito campos para
codigos individuais de instrumentos e
um campo para descricao de palavras do
meio de expressao.

o conjunto instrumental, ou
solo, que executa a obra.
Caso a formacao
instrumental nao seja
padrao, perde-se a
possibilidade de identificar
todos os instrumentos, pois
0 campo “coédigos de
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instrumentos” nao é visivel
para os usuarios.

280 Titulo 240 Pode ser o titulo traduzido e normalizado | E um campo importante,
Adotado da obra musical ou seu titulo original - pois algumas obras sao mais
ndo precisa necessariamente estar conhecidas por alcunhas que
presente na partitura. Aqui se registra o | por seu proprio titulo, porém
titulo que melhor identifique a obra 0 seu preenchimento
musical e que mais utilidade possa ter confunde-se com o campo
numa pesquisa. Titulo Original.
290 Titulo 245 Somente € preenchido quando o titulo Sem o conhecimento musical
Original original for realmente significativo. — e mesmo com este — como
julgar o que € significativo?
310 Notas Outras Informacoes adicionais. Algumas notas Muitos campos importantes
responsabilidades: sao obrigatorias e seguem regras de para o pesquisador musico
245c preenchimento, sao elas: arranjo e reunem-se em notas, fato
700° transcricao (nome dos autores); edicao; este que comprova a falta de
responsabilidade (dedilhado, revisao); conhecimento que os
Coletanea: 505 Edicoes Urtext; coletaneas; fac-similes; profissionais da informacao
Encadernaco musica folcl()ri.ca; duracao; parti_tura~s tém ‘da.ls nec.essidades E:lo
conjunta: 501 encaderpadas Juptas; notas de ligacao usuario. O item duracao
(entre diferentes itens do acervo); serve como exemplo — €
Condig¢oes de uso: condicdes de uso do material. importantissimo pesquisar
506 obras por este item,
relacionando-o a outros
campos quando a
necessidade da pesquisa seja
formar um programa de
concerto.
320 Local 2602 Cidade onde esta localizada a editora da | --

partitura.
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330 Editora 260b E um dado muito importante para o Como afirma o manual, a
usuario, que pode indicar a qualidade do | informacéao sobre a editora
documento. A mesma partitura pode da obra faz muita diferenca
apresentar variacoes significativas de no momento da escolha
uma editora para outra. entre uma edicao e outra -

algumas editoras revisam o
material antes da
publicacao, fazem
modificacoes e nao as
informam na pagina de rosto
da edicao, tornando assim a
obra “adulterada” .
340 Ano 260c Ano de publicacao da obra. --
350 Descricao Tipo de material: Dados fisicos da partitura: tipo de Detalha a apresentacao fisica
Fisica 300a material (ha duas formas basicas de do material, apresentacao
N. de paginas: 300b apre.sentagéo, relacionad.as a funcao da | essa que influi d}retan.'lente
partitura - grade ou partitura e partes na escolha ou nao de item
Dimensoes: 300c de execucdo); numero de paginas; pelo pesquisador com base
Partes: 300e dimensoes; partituras com varios no uso que fara da obra.
volumes.
360 Partes de -- (diferente de Campo interno da base de dados, criado | Este campo deveria ser
Execucao descricao) para permitir a busca de partituras pelo | visualizado pelo pesquisador,

numero de partes de execucao contidas
no item. Sua finalidade é recuperar com
precisao os documentos solicitados pelo
musicos que necessitam de partituras
para serem executadas por um numero
determinado de intérpretes.

Campo somente de pesquisa — nao é
visivel para o usuario, para nao haver

pois se ele pode fazer a
busca por ele, mas nao pode
visualizar o resultado, nao
tem como saber se aquele
jogo de partes encontrado € o
que efetivamente procura.
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confusdo com a informacao presente na
descricao fisica.

370

Série

490

Este campo s6 € preenchido se a série
for importante, muito conhecida ou
fundamental para a identificacdo da
obra.

Assim como em titulo
original: como julgar se a
série é conhecida ou
fundamental para a
identificacdao da obra sem
conhecimento musical?
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5.1.2Pesouisa

A catalogacdo de partituras é registrada no aplicativo ISIS e sua interface com o

usuario se apresenta da seguinte forma (cf. figura XX):

b podem ser combinados até trés termos de busca, pelos operadores AND, OR,

AND NOT;

e os campos de pesquisa a serem escolhidos sdo — TODOS OS CAMPOS;
COMPOSITORES; TITULO; ASSUNTO e MEIO DE EXPRESSAO.

/3 SBD - Servico de Biblioteca e Documentacdo - o =] S|

Arguivo  Editar  Exibir  Favoritos  Ferramentas Ajuda | .'f
ey r LY — : ~ W | o
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J-b =58 E : : —

Conheca a Biblioteca | Publicagdes | Noticias Pesquisa Lirtks

|»
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i Partituras
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I 4 Titulo (digite uma palawra)
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Figura 19 - Tela de pesquisa do sistema de informacao Rebeca da ECA/ USP.

As orientacoes de pesquisa abaixo apresentadas foram extraidas do sitio onde é
disponibilizado o acesso ao banco de dados da base ACORDE (na qual estao

representadas as partituras). Estas formulacoes de busca, por si s6, comprovam a
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abordagem diferenciada postulada no manual de catalogacao para partituras,

distribuido pela instituicao aos seus funcionarios.

Dicas de pesquisa:

* Digite um dos nomes do compositor, ou uma palavra do titulo, ou um
instrumento. Ex.: Beethoven

* Se necessario, combine duas ou mais palavras, digitando uma em cada
"janela". Ex.: Beethoven (na primeira janela) e sinfonia (na segunda janela).

+ E possivel combinar palavras dentro da mesma janela, usando os sinais *
(AND), + (OR) e " (AND NOT). Ex.: Villa*Lobos*choros

e Para pesquisar pelo numero de opus digite exatamente como no exemplo: op.
14 (combinando com autor ou titulo)

e« Use o sinal $ para pesquisar parte de palavras: sonat$ localiza sonata,
sonatina, sonatas, sonate

¢ Obras para instrumento solista: clarineta * solo
¢ Obras para instrumentos iguais, digite no plural: violinos
¢ Piano a 4 maos: piano * maos

¢ Grupos Iinstrumentais até quarteto, discriminando componentes:
trio * clarineta * piano * violino

¢ Excluindo um componente: trio ” violino

* A partir de quinteto, os instrumentos nao sao descritos um a um. Digite
apenas quinteto, sexteto, septeto, octeto ou noneto

* Localize obras para canto procurando pelo termo Voz ou Vozes, combinando
com um instrumento, ou excluindo um instrumento. Exemplos:
voz * violino
soprano * piano
voz " orquestra

¢ Os coros também podem ser localizados com especificacdo dos componentes:
coro * contralto * tenor A soprano

* Obras didaticas para um instrumento: didaticas * flauta.
¢ Partituras de musica popular: musica * popular.

* Partituras com um determinado numero de partes de execucao: deixe
indicado Todos os campos e digite 3p, Sp etc, conforme o nimero de partes
desejado

* Para pesquisar pela nacionalidade do compositor, deixe indicado Todos os
campos e digite, por exemplo: Brasil/(60)

* Digite LAM/(318) para localizar todo o material do Laboratorio de
Musicologia da ECA; Minas/(316) para pesquisar apenas as partituras do
barroco mineiro; Ayuruoca/(316), Brasopolis/(316) ou Campanha/(316) para
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localizar as colecoes dessas cidades. Para executar qualquer uma dessas
buscas, deixe indicado Todos os campos.

* Para visualizar todos os registros da base, digite o sinal $ em Termos de
pesquisa, deixe indicado Todos os campos e clique em Pesquisar.®

Notamos nas dicas de pesquisa aqui apresentadas que em momento algum a
instrucdo remete a pesquisa por forma ou género. Sdo ofertadas pesquisas por

autor, titulo, instrumentos e até nacionalidade do compositor.

A avaliacao global do desempenho do sistema de catalogacao sera apresentada apos

os exemplos de pesquisa coletados nas duas bases de dados, no item 5.3.

¥ Disponivel em << http://www.rebeca.eca.usp.br/acorde/tips.htm>>. Acessado em 15 dez.2006.
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5.2 IA/UNESP

O campus onde esta localizada sua biblioteca de musica situa-se na cidade de
Sao Paulo na regido do Ipiranga e pertence ao Instituto de Artes. Seu acervo €
formado por: 10.628 Livros; 665 titulos de Periodicos; 370 Teses e
Dissertacodes; 2.604 Discos, CD's e fitas cassete; 2.987 Diapositivos e 8.171

Partituras®.

O sistema de bibliotecas fornece aos funcionarios responsaveis pelo
processamento técnico um manual de procedimentos onde sdo ilustradas as
normas de preenchimento dos campos da base de dados. Essa publicacao, do
ano de 2002, ¢ intitulada “Padrao de Qualidade de Registros Bibliograficos da
UNESP” e é separada em dois volumes, dos quais nos interessa o segundo:

Materiais Especiais.

O sistema de bibliotecas da UNESP preconiza em sua publicacdo a
normatizacdo de informacodes para fins de intercambio de registros; outra

forma de demonstrar essa preocupacao € a adocao do formato MARC.

Desta forma, pretende-se que a UNESP apresente todos os seus
registros bibliograficos no mesmo padrao de qualidade, a fim de que
possa participar de redes nacionais e internacionais de Catalogacao
Cooperativa, disponibilizando o mais rapido possivel a localizacao e o
acesso a informacdo para toda a comunidade académico-cientifica,
contribuindo assim para o desenvolvimento do ensino, pesquisa e
extensao (UNESP, 2002, p. 4).

O manual ao qual tivemos acesso, ndo permite a compreensdo total da forma
de preenchimento do registro, pois a maioria dos campos possui ajuda de
preenchimento disponibilizada somente pelo software, suprimindo assim esses
dados da publicacao impressa. Sendo assim, visitamos a biblioteca do

Instituto de Artes da UNESP a fim de compreender melhor o seu sistema de

? (Disponivel em <http://www.ia.unesp.br/serv/int_biblioteca.php>. Acesso em:15 jan.2007)
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catalogacao de partituras, visualizando a planilha de insercdo de dados e

conversando com a bibliotecaria responsavel pela catalogacao de partituras.

Por ocasiao desta visita, pudemos constatar que aquilo que apontamos neste
trabalho — sobre a questdo da necessidade da competéncia especifica para o
tratamento deste material — também € uma questdo pertinente ao olhar das
bibliotecarias do processamento técnico daquela instituicdo, que confirmaram
a sub-utilizacdo dos campos da planilha em virtude da auséncia do

alfabetizado musical.

Grande parte dos registros € importado de outras bases de dados e adequados
e/ou traduzidos a fim de incorporar-se a base da UNESP. Como forma de
isentar-se da questdo apontada — da falta de competéncia especifica — ou
tornar o registro mais simplificado e conseqlientemente com menor margem
de erros, alguns campos — nao compreendidos em sua tipologia — sao
excluidos. Concluimos que se perde a informacdo, porém como avaliar a

exatidao desta sem que haja a compreensao total da obra?

Parte dos campos excluidos refere-se a tabelas auxiliares de termos
abreviados, onde a adequacao da informacao exigiria conhecimento para que

houvesse sua devida traducao.

Observamos, no foco desta discussdo, que as informacoes sobre forma e
género estao diluidas em uma porcdo de campos oferecidos para sua
apresentacao, sem que a devida importancia seja atribuida a esta informacao.
Isso sem dizer na instrumentacao da obra — informacao de destaque para a
recuperacdo adequada do item procurado — que nao possui nenhum campo
onde sua exibicdo seja clara e completa, recuperavel e suficientemente

informativa.

Vejamos abaixo a apresentacdo dos campos de informacdo para
preenchimento dos registros de partituras, a orientacdo dada pela biblioteca e
a “avaliacao” dessas orientacoes sob a critica musical — tentando aliar a
necessidade do pesquisador musico a visdo do profissional em Ciéncia da

Informacao.
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5.2.1 CATALOGACAO

Assim como apresentamos acima, aqui esta disposta a tabela que organiza as informacoes do Padrao de Qualidade de Registros

Bibliograficos da UNESP: materiais especiais — Partituras, realizado pela Universidade Estadual Paulista (2002). Dispusemos os

campos previstos para informacoes, sua numeracdo dentro do formato delineado — formato MARC, as explicacoes conceituais

sobre o conteudo de cada campo e sua forma de preenchimento. Agregamos também a esta tabela as nossas criticas

interdisciplinares.

Tabela 2 - Descricao dos campos de informacao para catalogacao de partituras no IA e criticas.

dados —
Informacoées gerais

Lugar de publicacao;
Forma de composicéo;
Formato da musica;
Puablico alvo;

Forma do item;
Matéria complementar,

Numero
do Nome do campo Descri¢cao do campo Criticas e outras observagoes
campo

001 - Campos de controle | Atribuicdo de ntiimero de registro, Controle interno de catalogacao.

005 interno importacao de registro etc.

007 Descricao fisica Categoria e designacao do material. Detalha a apresentacao fisica do material,
apresentacao essa que influi diretamente na
escolha ou nao de item pelo pesquisador com
base no uso que fara da obra.

008 Campo fixo de Tipo de Data; A forma de composicao e o formato da musica

estdo em um campo nao indexado e figuram
somente se a informacao estiver presente na
pagina de rosto.

Percebemos aqui que informacdes de carater
descritivo misturam-se a informacoes de carater
tematico, como por exemplo, lugar de publicacao
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Texto literario para gravacao sonora;
Idioma;
Registro modificado.

e forma de composicéo, respectivamente.

020 ISBN Numero ISBN do documento Numeracao internacional atribuida a edicao.
040 Fonte de Registros importados ou gerados pela | Controle para verificagcao de origem do registro.
catalogacao propria biblioteca.
041 Codigo de idioma Do texto, do original e/ou traducao. Codificacao que permita identificar o idioma do
material catalogado.
043 Codigo de area Relaciona-se ao local de origem da Local onde a obra foi composta.
geografica obra. Seu preenchimento esta
atrelado ao preenchimento do campo
651.
045 Codigo de periodo Periodo de tempo. Preenchimento Informa, segundo um tabela de periodos
cronologico atrelado a um subcampo do campo cronologicos, a época de composicdo da obra
6XX (Assunto) (numérico).
047 Codigo da forma de | Preenchido somente quando no Como julgar, sem o devido conhecimento o que
composicao musical | campo 008, contiver o coédigo mu sdao “multiplas formas”. Ademais este campo nao
para multiplas formas. € pesquisavel, portanto é somente informativo.
O preenchimento € feito com base em uma tabela
que seleciona uma abreviatura — desconhecida
por mim, como musicista — que representara a
forma de composicao.
O campo, se corretamente preenchido e
pesquisavel, sera certamente de grande utilidade
para o usuario.
048 Codigo do numero Musico ou grupo, solista. Informacao essencial para pesquisa, caracteriza

de instrumentos e
vozes

um dos elementos basicos da musica: o timbre.
Porém, o preenchimento é feito com base em uma
tabela que seleciona uma abreviatura —
desconhecida por mim, como musicista — que
representara a formacao instrumental ou vocal
da obra. Portanto, a abreviatura apresentada no
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registro nao trara qualquer informacao relevante
ao pesquisador musico, a nao ser que haja uma
tabela auxiliar vinculada a informacédo. Mesmo
assim, como temos nomenclaturas padrao,
conhecidas no meio musical, para as formacgoes
mais comuns, sinceramente nao acredito que
algum pesquisador interesse-se em desvendar tal
sigla.
08X Classificacao Numero de classificacao (CDU, CDD). | Classificacado padrao da area de biblioteconomia.
100 Entrada principal — | Utiliza base de autores, autoridades. | Insere somente compositores; os arranjadores,
Nome pessoal transcritores etc. figurarao no campo 508 (Notas
de crédito de producao/ criacao).
245 Titulo Titulo principal, subtitulo e Ha subcampos para titulo; subtitulo; titulos
designacao geral de material [DGM]. | equivalentes; varios titulos. Engloba a
Designacao Geral de Material [DGM] — [musica].
250 Edicao Informacoées de edicao. --
260 Imprenta Local de publicacao, editor e data de | --
publicacao
300 Descricao fisica Extensao; outros detalhes fisicos; Detalha a apresentacao fisica do material,
material complementar apresentacao essa que influi diretamente na
escolha ou nao de item pelo pesquisador com
base no uso que fara da obra.
440 Informacao de Titulo da série; nimero da parte; Informacoes da série de edicdo. Conforme
série/ Entrada nome da parte; n°/ vol. da série. representacao descritiva.
secundaria — Titulo
500 Nota geral PADRAO UNESP - Informacgdes importantes como o titulo original'®
Dados retirados da capa: edicéo, da obra, duracao'’!, meio de execucao'? nao
ano, local de publicacao, editora etc.; | poderiam figurar todas aglutinadas no campo

1% Varias obras recebem titulos diferentes em diversas publicagdes, até mesmo com tradugdes equivocadas. O titulo original ¢ a inica informagdo que retine essas publicagdes

como sendo a mesma obra.

" Informagdo essencial para que o intérprete ou agente organize um programa de concerto — que, em geral, tem dura¢do aproximada de 1h30min, portanto para escolher as

obras ¢ imprescindivel que se saiba a duragdo das mesmas.
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Titulo original;

Acima do titulo;

Traducao de;

Titulo da capa;

Duracao.

Obs.: Registre em notas, por meio de
uma palavra ou frase sucinta, se a
forma musical de uma obra nao
aparecer claramente no resto da
descricao.

Mencione o meio de execucao ao qual
se destina uma obra musical a nao
ser que ja tenha sido indicado no
resto da descricdo em termos que
possam ser facilmente
compreendidos.

Se a obra for destinada a
instrumentos solistas, cite-os todos
s6 se nao forem mais de onze.

Se a obra se destinar a uma
orquestra, banda etc. ndo relacione
os instrumentos utilizados.
Registre a duracao da execucao se
estiver indicada no item que esta
sendo descrito.

notas. Sao informacdes fundamentais para a
escolha da obra a ser consultada e quando se
localizam em notas o pesquisador nao sabera até
o momento de visualizar a informacao
recuperada, se a descricdo necessaria para sua
busca estara ali representada. Além disso, por
estarem alocadas no campo notas, ndo possuem
preenchimento obrigatorio.

Resta a duvida: qual € o critério que determina
que as informacoes ja previstas em outros
campos, como forma de composicao, local de
publicacao etc., devam figurar aqui.
Aparentemente este campo, como pudemos
comprovar ao acompanhar o preenchimento de
um registro por parte da bibliotecaria, agrupa
todas as informacodes que ela julga ser
importante, mas que nao tiveram campos
previstos, ou ainda, que ela propria nao soube
identificar o devido local de preenchimento.

pertencerem todas a mesma forma
musical e esta for mencionada no

501 Nota iniciada por A expressdo adotada neste campo é Abarca informacodes de publicacao.
“com” “Publicado com:”.
505 Nota de conteudo Se as obras de uma colecao Deve informar as subdivisdes de uma obra

musical — seus movimentos — que em alguns
podem ser executados separadamente. Este

"2 Quem e quantos sdo os intérpretes da obra, quais os instrumentistas necessarios para sua execucio e qual o instrumental necessario. Sem os intérpretes o contetido do
documento ndo se realiza como obra musical.



titulo principal do item, nao repita a
forma musical nos titulos indicados
na nota de conteudo.

campo, portanto, viabiliza a apresentacdo da obra
integralmente, sem a necessidade da catalogacao
analitica'®.

508 Notas de crédito de | Arranjo de: Informar sobre um arranjo e transcricao em
producédo/ criacao Transcricao de: musica nao se refere somente a atribuir o crédito
a quem as realizou e sim para informar o musico
pesquisador de que determinada obra — ainda
que tendo o titulo igual a obra da original - foi
modificada. Pode ter sido adaptada'* ou
transcrita'® para execucdo por outros
instrumentos (por meio de transcricao, facilitada
etc), redesenhada — onde se mesclou com a
criacdo de um outro autor (secundario).
536 Nota de informacao | Numero da doacao, contrato, projeto | Controle interno e administrativo de origem do
sobre etc. material.
financiamento
590 Nota local Utilizada pela propria biblioteca para | Controle interno.
informar peculiaridades sobre o
acervo.
600 Assunto — Nome Nome pessoal; Quando a obra refere-se a alguém, ou é composta
pessoal Forma completa do nome; em homenagem a alguém. Traca um paralelo com
Datas associadas ao nome,; o entendimento semantico que temos de assunto.
Titulo da obra;
Subdivisao geral.
650 Assunto — Termo Cabecalho principal; Utilizado para recuperacao da informacao,

topico

Subdivisao geral;
Subdivisdo geografica;
Subdivisdo cronologica.

quando, no momento da busca de uma obra, o
usuario nao souber especificamente o que
procura, por autor ou titulo. Esse talvez seja o

' Na catalogagdo analitica, uma obra - formada de vérias partes, como uma suite, por exemplo - ¢ desmembrada em vérios registros completos, um para cada parte.

LT3

'* Adaptagio: quando a obra de um compositor é “reescrita”, pelo proprio compositor ou por outrem, com algumas adequagdes, ainda que tendo a mesma informagdo musical,
a execucdo de um outro grupo instrumental. Incluem-se as facilita¢cdes de obras.
' Transcri¢do: neste caso o material musical é fielmente representado para outra formagdo instrumental.
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campo mais importante numa base de dados,
onde, por meio da formulacao de combinacodes, o
usuario pode focar a sua busca.

Este campo utiliza cabecalhos de assunto e nao
termos descritores. Tais cabecalhos sao
referendados pelo Bibliodata e somente depois da
sua aprovacao podem figurar nesta tabela
auxiliar. Antes disso sao inseridos no campo 690
(Assunto — Termo Livre).

Pudemos observar um cabecalho bastante
estranho, que aglutina forma com
instrumentacao: Concerto (trompa com orquestra
de cordas). Nao seria mais simples desmembrar
as informacoes e apresenta-las cada uma em seu
lugar, sem que tivesse que se criar dezenas de
“Concertos”, para piano, violino, violoncello e
assim por diante?

651 Assunto — Nome Cabecalho principal Algumas formas musicais sao tipicas de
geografico Subdivisao geral determinada regido e essa identificacao, caso nao
Subdivisao geografica esteja descrita na pagina de rosto, depende de
Subdivisdo cronologica conhecimentos de etnomusicologia. Porém neste
Formaliza a descricdo de ume caso 0 campo somente sera preenchido se o nome
assunto somente com o viés da obra, ou alguma informacao da capa de rosto
geografico (obra sobre determinado trouxer indicacao sobre a “regionalizacdo” da
lugar ou tipica de determinada obra. Por exemplo: Ein Deutches Réquiem =
regido). Alemanha.
Porém cabe o questionamento: seria este o campo
mais apropriado para este tipo de informacao.
690 Assunto — Termo Cabecalho nao autorizado (pelo Aqui temos um problema tratado pela Ciéncia da

livre

Bibliodata).
Aqui devem ser apresentados termos
que nao estao representados no

Informacao — Linguagem documentaria X
Linguagem Natural. A problematica esta nas
duas vias: a da representacao e a da pesquisa.
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cabecalho de assuntos da
instituicao, portanto sao grafados ou
conceituados livremente.

Se, nem mesmo dentro do vocabulario o
profissional da informacao sem capacitacao na
area de musica consegue extrair todas as
informacoes que poderiam ser representadas
para a recuperacao da informacdo, como o fara
por meio de um termo livre?

700 Entrada Secundaria | Edicao; organizacao; traducao; Entrada de maior destaque para a
— Nome Pessoal ilustracao etc. responsabilidade sobre a obra.
Lista outras autoridades que tém
participacao na edicao (intelectual ou
grafica) da obra, desde que estejam
mencionados na area de
responsabilidade do campo 2435.
710 Entrada Secundaria | Nome corporativo ou jurisdicao Para instituicao responsavel pela publicacao.
— Nome corporativo | Unidade subordinada
740 Entrada secundaria | Titulo relacionado Relaciona-se as “Notas de Conteudo” do campo

— Titulo
relacionado/
analitico nao
controlado

Meio fisico

505.
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5.2.2Pesouisa

Como veremos mais a frente, no item 5.3 Exemplos, a pesquisa, a fim de atender o
objetivo deste trabalho, foi realizada na base de dados disponibilizada pelo sitio do

Instituto de Artes. Deste modo pudemos restringir a recuperacdo aos materiais

disponiveis na biblioteca deste instituto — o Ginico que possui partituras.

A pesquisa nao oferece um filtro preliminar de tipo de material — € preciso digitar

em um dos campos de pesquisa a palavra “partituras”.

Temos trés opcoes de pesquisa:

* a pesquisa simples

B1A01 - Menu Aleph - ] S [ 55

Arguivo  Editar  Exibir  Favoribos Ferramentas  Ajuda |.xa.

Q-0 - xRN =3

Google G+ 'Hr 2.0 Canfiguracties™

Endereco IE http:/faleph. cab.unesp bri4505{ALEPH/-start /bia01 j Ir

|Linl_<'s 7
Identificacéo | Reiniciar | Catlogos | Opinido | Ajuda

I

Digitar palavra ou frase

Pesquisar |DLI Lirnpar

Ajuda |

T =

|@ A da UNESP Bem-vindos ao catalogo & ’i l_ l_ l_ l_ l_ |° Inkernet

y

e
Qflnii:iar| J @'Representagao'Tema’ti...||;f'§'5 Internet Explorer ~ «# O GIMP | Sern titulo-1.0 (RGB, L... | J « @, 2345

Figura 20 - Tela de pesquisa simples do sistema de informacao do IA/UNESP.



e a pesquisa assistida

| 23 BIAD1 - Menu Aleph -

Arquvo  Edtar  Exibir  Favoritos  Ferramentas  Ajuda | i

Q-O- NRAKGLKkeIZ LB D*&&

Ende’rEED @ http ,I',l'aleph cgb nesp.br: IJS,I'ALEPH,I' ,l'start b|aEIl

Campo a pesgquisar
Todos os campos_ﬂ
Todos os campos

Digitar palavra ou frase

Titula @ Néo € Sim
Autar

Ben-vindos a0 tatélc',go ATHEN. [0 T e inkemet

.Elﬂ'f‘ﬂ’i J@?]Represamta;an Teméti.. ||§51ntgmet Enplorer ~ & OGIVE | Sem tuio-1.0 (RGE, 1. | | [ [« @ 22196

Figura 21 - Tela de pesquisa assistida do sistema de informacao do IA/UNESP.
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* a pesquisa avancada

Arquivo  Editar  Exibir  Favoritos  Ferramentas  Ajuda

=3 BIAD1 - Menu Aleph -

=1
| &

C-OHNEAGLOS=FH )&

Endereco I% http:,l',l'aleph.cgb.unes_p.br:4505,I'ALEPH,I'—,I'start,I'_biaD1

i = k2 |Link's i

GDOgIE |G:' x HP 12 @ Canfiguragdes»

ficacéo | Reiniciar | Catalogos | Opinido | Ajuc

e

»

BIAD1 - Pesquisa Avancada

Grupo 1
Campo a pesquisar

Digitar palawvra, frase ou data

=

|Todos 05 CAMpos j

Pesquisar registros que contenham:
& Grupo 1 e Grupo 2

' Grupo 1 mas ndo Grupo 2

Grupo 2

Campo a pesquisar

Digitar palawvra, frase ou data

|Todos 05 CAmpos j

ou

L

|Todos a5 camposj |

[&  Bem-windos ao catdlogo ATHENA da LNESP

’_ ’_ l_l_ ’_ | Irkernet >

|

&?Iniciarl J @'Representa;éo'Teméti... ”ﬁs Internet Explorer » «@ O GIMP

e
| semtituio-1.0(RGE, 1. | | « @, z3a7

Figura 22 - Tela de pesquisa avancada do sistema de informacao do IA/UNESP.

Os campos disponiveis, ou melhor, pesquisaveis sao:

* todos os campos — para pesquisa simples;
e titulo, autor e assunto — para pesquisa assistida;
L]

titulo, autor, assunto e data — para pesquisa avancada.

A avaliacao global do desempenho do sistema de catalogacao sera apresentada apos

os exemplos de pesquisa coletados nas duas bases de dados. (cf. item 5.3)
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5.3 ExeEmpLOS

E curioso observar que ambas unidades (ECA/USP e IA/UNESP) reconhecem a
ineficiéncia do método de catalogacdo para partituras, se assemelhado ao de objetos
textuais e, por esse motivo, dispoem do registro de suas partituras em uma base de
dados a parte, separada da base global da universidade. Justamente por isso
optamos por incluir aqui a pesquisa realizada diretamente nas paginas da Escola de

Comunicacoées e Artes e Instituto de Artes, da USP e Unesp respectivamente.

A pesquisa dos exemplos foi realizada via Rede Mundial de Computadores e os
termos escolhidos para a tentativa de recuperacao da informacao foram extraidos
do dicionario GROVE (SADIE, 1994). Somente serviram como exemplo aqueles que
eram verbetes e que sao formas ou géneros passiveis de identificacdo mediante uma

breve leitura da partitura.

A apresentacao destes exemplos pretende ilustrar a problematica apontada por este
trabalho, portanto, dispusemos formulacoes de busca que mostraram o que ja

afirmamos: que as obras dificilmente sao recuperadas por sua forma ou género.

A compreensao total dos exemplos se da pela comparacao dos resultados gerais aos
especificos. Dispusemos inicialmente o resultado obtido pela pesquisa do termo
escolhido, alocado no campo “assunto” e filtrado por tipo de material — partituras —
teremos entdo somente as obras que foram indexadas com tal termo. Nos
resultados especificos temos uma obra, pesquisada por “titulo”, composta na forma
ou género ja pesquisada por assunto, cuja exibicdao esta nos resultados gerais. O
resultado, que confirma nossa hipotese, podera ser observado a partir da
comparacao dos dois, ou seja, a obra foi recuperada por titulo, mas ndo por

assunto.

Apresentamos aqui os exemplos praticos que confirmam as proposicoes
apresentadas neste trabalho. Retratamos as dificuldades do pesquisador musico em
recuperar a informacao desejada e com isso a inconsisténcia da descricao tematica

do material musical.

Nao pretendemos, com estas afirmacdes, rejeitar os sistemas adotados pelas
bibliotecas estudadas mas, simplesmente, demonstrar que os pesquisadores — na

area de musica — ndo tém suas necessidades de pesquisa atendidas. Seu universo e
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organizacao logica do conhecimento cientifico acerca da area musical nao estao

contemplados, nem tampouco representados neste sistema.

Optamos em buscar termos que nao pertencem a musica erudita, pois essas
partituras sao mais ricas em informacoes formais sobre a obra e, portanto na
maioria das vezes seus termos encontram-se disponiveis para busca. Este fato nao
minimiza o problema que apresentamos, pois nao podemos depender das
informacoes descritas na pagina de rosto de uma edicdo, se sabemos que o
conteuido da publicacdo oferece muitas informacoes essenciais que somente podem

ser interpretadas por alguém que domine a leitura do cédigo musical.

Iniciamos pelo termo Acalanto - “cantiga de ninar, utilizada em todo o Brasil.
Corresponde a berceuse, lullaby, Wiegenlied e cancién de curfia nas tradigoes

européias”.

Ao pesquisarmos este termo nas duas bases, escolhendo o campo assunto e
selecionando somente as partituras, ndo obtivemos qualquer registro, nem pelo
termo escolhido e tampouco qualquer indicacdo de que este termo deve ser

remetido a outro (remissiva), como podemos observar nas figuras a seguir.

80



7} SBD - Servico de Biblioteca e Documentacao - & x|

Arquive  Editar  Exibir  Favoritos  Ferramentas  Ajuda | "
= i / = 1,8 o 3

Q-O HEAWML, OIS E B

Endereco I@ http: f v rebeca.eca.usp brf j Ir Links ** GD()S‘E

Do -
Conheca a Biblioteca | Publicagdes | Noticias Pesguisa Links
Resultado de Pesquisa na Base de Dados ACORDE Nova Consulta

i Filmes e Videos
G & - k] - 3 i = i) -

A Serfo exibidos até 10 registros por tela, Este conjunto de registros inicia na resposta ndrnero: 1,
# Partiuras Pesguisando por: ACALANTO[AS]
A O Legenda: [CO] - Cormpositores; [TI] - Titulo; [AS] - Assunto; [ME] - Meio de expressic

2! Periddicos-Monografias

i Ajuda
MNenhum registiro encontradol

! faleconosco

@ R
i{[niciarl J |71 3 Windows Explarer v| bl 2 Micrasoft Word v”@ SBD - Servico de B... «# O GIMP | J « B0 8 057

Figura 23 - Tela de pesquisa para o termo acalanto no sistema de informacao da
ECA/USP.
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3 BIADI - Menu Aleph -

Arquive  Editar  Exibir  Favoritos  Ferramentas  Ajuda

Q- O MHRAWVPLPwe R B-1)JD

Carpo a pesguisar

Digitar palavra, frase ou data
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| Opinido_|Ajuta. | UNESP x

| Assunto i, |acal anto
ou
|Todos 05 campos j |
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% Grupo 1 e Grupo 2

" Grupo 1 mas nao Grupo 2

Grupo 2
Campo a pasguisar Digitar palawra, f
|T0d05 08 CAmMpos j |partituras
ou
|Todos 0s campos j |

Fesquisar |DLI Limparl
Ajuda |

2§ http:/ /200.145.5.15:4505,/ALEPH(GESST:

|E_C|_|_|_’_|_|Q Internet

o [l
Atenciol

Mée fot localizade nenhum documento com o
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Figura 24 - Tela de pesquisa para o termo acalanto no sistema de informacao do

IA/UNESP.

Esse resultado nos leva a pensar que as bibliotecas nao tém obras deste tipo, porém

se pesquisarmos alguma obra, por titulo, que saibamos de antemao ser um

acalanto, recuperaremos estes registros.

Vejamos o resultado da busca para a obra “Nigue-ninhas” de Heitor Villa-Lobos, no

sistema da USP:
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Localizacso: 02022
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Figura 25 - Tela de pesquisa da obra Nigue-Ninhas de Heitor Villa-Lobos no sistema de
informacao da ECA/USP.

Ja no sistema da UNESP ndo obtivemos resultados para a mesma obra, mas

podemos citar outra, como “Cantiga de ninar” de Francisco Mignone. O resultado

obtido é:
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Autor Mignone, Francisco, 1897-1386.
Principal
Titulo Cantiga de ninar [midsica] ; versos de Sybika : orphedo

escolar f Francisco Mignone, -

Imprenta 340 Paulo :Edigdo F. de Rosa [19--7]

Descricao 1 partitura (5 p.)
Fisica

I re—
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Figura 26 - Tela de pesquisa da obra Cantiga de Ninar de Francisco Mignone no
sistema de informacao do IA/UNESP.

Vemos, nos dois exemplos citados, que as obras nao foram indexadas como
acalantos — apesar desta informacéo ser correta — e isso nos impediu de encontra-

las, e s6 conseguimos fazé-lo, pois sabiamos o nome das obras.

Continuemos com outros exemplos. Procurando algo mais popular escolhemos o
termo Baidao - “Danca e musica do Nordeste brasileiro. Marcado pela sincope

caracteristica da musica popular brasileira {(...)".

Seguiremos os mesmos procedimentos adotados no exemplo anterior, porém
usaremos este termo somente na ECA-USP. Selecionando baido no campo assunto,

obtivemos a seguinte resposta:
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Figura 27 - Tela de pesquisa do termo baido no sistema de informacao da ECA/USP.
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Novamente, ao procurar obras deste género pelo seu titulo, como Juazeiro de Luis

Gonzaga, o resultado é:
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Figura 28 - Tela de pesquisa da obra Juazeiro de Luis Gonzaga no sistema de
informacao da ECA/USP.

Para completar nossos exemplos, tentamos localizar no sistema do IA da UNESP o

termo Modinha - “género caracteristico de cancgdo brasileira derivada da moda

portuguesa. Comecou a surgir como uma forma musical brasileira a partir do séc.

XVII (...)".

Se pesquisado como assunto em partituras ndo encontramos nenhum registro

positivo, conforme a figura abaixo:
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Figura 29 - Tela de pesquisa do termo modinha no sistema de informacao do
IA/UNESP.

Respeitando a metodologia ja apresentada procuramos uma obra (modinha) pelo
titulo e autor: “A casinha pequenina” de autoria desconhecida e novamente

obtivemos sucesso na pesquisa requerida.
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Imprenta Séo Paulo :Irmios Yitale c1840
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Figura 30 - Tela de pesquisa da obra A Casinha Pequenina no sistema de informacao
do IA/UNESP.

Estes exemplos confirmam a proposicao formulada: a representacdo tematica de
partituras, da maneira como é realizada pelos profissionais da informacdo e de
acordo com o que recomenda a biblioteconomia, nao atende as necessidades dos
pesquisadores musicos (curiosos, leigos, profissionais). O campo assunto, assim
como o proprio termo, nao define o tipo de informacéo prevista, excluindo assim a
obrigatoriedade da disponibilizacao de um termo tao importante para a recuperacao

da informacéao.

Vimos, por meio destes exemplos que, como haviamos citado na Introducao,
somente obtera éxito na recuperacao da informacao aquele consulente que souber o
titulo da obra que procura. Sendo assim o pesquisador com pouca informacao que
quiser encontrar um baido, sem saber o titulo de algum, somente recuperara

aqueles que tiverem a palavra baido no titulo — muito poucos, se comparado ao
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tanto que temos num acervo musical; ou ainda um pesquisador que quiser estudar
as modinhas escritas no Brasil, por meio de uma metodologia que vise obter um
numero maximo de exemplos documentais, tera que num primeiro momento da sua
pesquisa procurar em uma obra de referéncia os nomes dos compositores que
trabalharam com este género musical no Brasil e tentar recuperar as obras, usando
como termo de busca o seu nome e depois consultando as partituras uma a uma,
para que possa separar deste universo quais foram as obras compostas neste

género.

O que vemos na representacdo tematica das partituras — em virtude da auséncia da
capacidade interpretativa da linguagem, por parte dos profissionais da informacao —
é que a representacdo tematica acaba por ser feita nos moldes da representacao
descritiva, pois como nédo ha a leitura e interpretacdo do contetido, somente se
acrescentam informacoes descritas na capa ou pagina de rosto da partitura e que
por uma divisdo pré-estabelecida, ndo se apresentam entre as que formam os
campos descritivos. Desnecessario seria argumentar sobre a insuficiéncia destas
informacoes para o profissional musico, o que supoe um esforco extra para se obter

algum tipo de material.

Desta forma, o acervo fica parcialmente inutilizado para pesquisa, o pesquisador
tera que se desdobrar para encontrar uma obra, que teria a mao se o sistema desse
conta das lacunas de informacdo no processo de armazenamento do material
musical. O dispéndio de tempo e trabalho limita a pesquisa logo no inicio. Ja
discutimos acima os efeitos danosos que a inacessibilidade deste material tem para
a cultura, em termos sociais. E preciso pensar no receptor ou usuario destas
informacoes. As informacodes, além de serem claras e inteligiveis, devem cumprir
com sua funcao de informar, no sentido de esquadrinhar o tema por completo,

dando subsidios necessarios para as demandas do pesquisador.

O principal problema é a falta de profissionais capacitados para lidar com o
material musical. A biblioteconomia, apesar de toda a sua abrangéncia tedrica e
interdisciplinar, ndo esta preparada para tratar com a necessaria especificidade as

partituras, assim como deve acontecer com outras areas do conhecimento.

Temos claro aqui a necessidade da interseccao de disciplinas e a importancia do
musicologo na tarefa de caracterizacao das informacoes. Alias, aqui esta a pedra

angular por tras de toda essa discussdo. A ciéncia da informacao € incompleta se
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nao pressupor a musicologia quando se refere a particularidade da obra musical.
Somente através do auxilio do profissional especializado, que, no entanto, nao se
prende a sua especialidade, é possivel elaborar um sistema de informacao
adequado as aspiracoes do publico alvo. Se tais exigéncias nao forem atendidas,
quem perde € o profissional da musica ou musico, sendo o interessado leigo, o
estudante, o professor, enfim, a sociedade. Enquanto nao se democratizar os
recursos ligados a matéria musical, a musica, principalmente a erudita, se
destinara a um reduto de privilegiados, pois, entende-se aqui, que a musica € um

componente essencial da cultura, e cultura € parte do desenvolvimento humano.
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6 CONCLUSOES E SUGESTOES DE ENCAMINHAMENTO DA DISCUSSAO

Com base em tudo que foi aqui apresentado formulamos uma proposta que
pretende abarcar ambas teorias e propiciar ao pesquisador em musica mais e

melhores opcoes de busca — numa base de dados de partituras.

O quadro apresenta uma descricao resumida dos campos de informacédo e compara-
o0 aos sistemas de catalogacao ja apresentados — da USP e UNESP. Baseando-nos
nas possiveis formulacdes de busca requeridas por usuarios especializados, para
diversos fins, sustentamos a hipotese da conjugacdo das duas areas de
conhecimento com o intuito de compor um sistema de informacao voltado para o

usuario e realizado com a participacao de musicos e bibliotecarios.
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Tabela 3 — Sugestoes sobre um formato de catalogacao que se adeque as necessidades dos miusicos, sua descricao e correspondéncia

de campos entre este, ECA/USP e IA/UNESP.

sistemal].

automaticamente pelo
sistema].

; CAMPO CAMPO
CAMPO DESCRICAO CORRESPONDENTE CORRESPONDENTE
ECA/USP IA/UNESP
No. registro [Campo gerado automaticamente pelo | [Campo gerado | Campos de controle

interno.

ou pagina de rosto do documento.

No. tombo Numeracao conferida ao volume no | No. tombo. Campos de controle
momento da sua incorporacdo ao interno.
acervo, visa principalmente o controle
patrimonial.
Localizacao Numeracao que indica a localizacao | -- Classificacao.
fisica obra dentro do acervo.
Titulo Deve ser reproduzido o titulo da capa | Titulo Original. Titulo.

Titulo Adotado

Pode ser o titulo pelo qual a obra é
mais conhecida, ou o titulo traduzido
para o portugués.

Titulo Adotado.

Titulo Uniforme

Titulo dado a obra pelo autor, no
idioma original. Seguido dos padrodes
descritos pelo AACR (titulo, meio de
execucdo, numero sequencial da
obra, opus, tonalidade; indicacao de
arranjo, adaptacao, reducao,
transcricdo, orquestracao etc)

Compositor

Nome do compositor da obra.

Codigo do autor (Autor

Entrada Principal -
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Especificamente para o compositor
ou compositores.

Principal).

Nome pessoal.

Autoridades | Autor da letra Outros responsaveis pelo material | Codigo de autor de | Entrada secundaria —
- | intelectual da obra, todos | texto (Autor de Texto). | Nome pessoal.
Autor da versao .
classificados de acordo com a sua
Arranjo participacao.
Transcricao
Coletor
Responsabilidade Responsaveis pelo material editado — | Notas. Notas de crédito de
ilustracao; edicao; revisao etc. producdo/ criacao.
Entrada secundaria -
Nome corporativo.
Imprenta Local Dados referentes a edicao da obra. Local . Imprenta.
Editora Editora. Edicao.
Data Ano.
Edicao
Série Para obras editadas em série. Devem | Série Informacao de série/
ser descritos o nome e numero da Entrada secundaria -
série. Titulo.
Idioma Idioma do documento apresentado. -- Codigo de idioma
Conservacao Estado de conservacao do | -- --
documento.
Forma/ género Descricao da forma ou género da | Codigos de assunto | Codigo da forma de
obra. (Assunto) composicao musical;

Assunto - Termo
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Topico

Meio de expressao

Descricao do meio de expressao
agrupado, em linhas gerais. Ex.:
Solo, duo, banda sinfonica etc.

Meio de expressao

Codigo do numero de
instrumentos e vozes

Instrumentacao

Descricao detalhada da formacao
instrumental. Ex.: (para orquestra)
2fl, 2cl, ob, tpalell, 2 tpt, thbn I e II,
tba, vin I e II, vla, vlc, cb, Tim, cel,
xil, perc.

Descricao fisica

Apresentacao fisica da obra a ser
catalogada. Ex.: Partitura, original
impresso (27p.): il., 25 x 35 cm + 4
partes, original impresso.

Descricao fisica

Partes de execucao

Descricao fisica

Conteudo Subdivisbes da obra que nao for | -- Nota de contetudo
catalogada em sistema analitico
(cada parte = um registro). Padrao:
nome da parte, andamento,
tonalidade.
Durata Duracdao da obra em minutos e | -- --

segundos.

Local e data de composicao

Local e data da composicao da obra.

Codigo de
cronologico.

periodo

Anotacao marginalia

Quaisquer anotacoes feitas a margem
do documento (dedicatoria, autografo
etc.).

Anotacoes de ordem musical

Anotacoes musicais manuscritas que
possam influenciar a leitura da obra.
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Notas

Notas.

Notas.

Nota geral.

Nota  iniciada  por

«© »

com™.

Nota local.

Assunto - Nome
Pessoal.

Assunto - Nome
geografico.

Assunto — termo livre.
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O modelo proposto parte de uma abordagem interdisciplinar, conjugando as duas
areas de conhecimento — musica e ciéncia da informacdo. As diferencas mais
marcantes desta proposta, em relacdo aos modelos descritos — da ECA e IA - sao os
campos que transformam os formatos de busca em algo que realmente sirva ao

pesquisador musico.

O campo “Titulo Uniforme” €& a primeira diferenca dessa proposta. As
recomendacoes da biblioteconomia sdo de que este campo — caso exista — somente
deve ser preenchido para musica erudita, ai ja esta a primeira dificuldade. Mesmo
as musicas populares podem ser editadas em diversos lugares, com titulos
traduzidos, ou até adaptados. Este campo reuniria todas as obras iguais que

tenham sido editadas com titulos diferentes.

As subdivisdes do campo “Autoridades” na nossa proposta conferem importancia e
diferenciacdo aos outros responsaveis intelectuais pela obra a ser catalogada,
classificando-os como arranjador, autor da transcricio e conseqlentemente

indicando de maneira correta as alteracoes feitas na obra original.

A apresentacao do tempo de duracao da obra, em um campo especifico, permitiria,
por meio de uma ajuda de busca - introduzindo-se uma busca por duracao
aproximada — que se pudesse escolher obras de algum género, por exemplo, com

determinada duracao, para a construcao de programas de concerto.

Por fim os campos mais importantes desta contribuicado: “Forma/género” e
“Instrumentacao”. Nao sera necessario repetir o quao fundamental é informar
sempre e corretamente a forma ou género da obra, a fim de otimizar a pesquisa. Ja
a instrumentacédo colabora descrevendo com exatiddo o numero e distribuicdo dos
instrumentos executantes da obra, para que o usuario possa na propria base de

dados selecionar a obra que atenda exatamente as suas necessidades.

Retomamos nesta conclusdo as confirmacoes obtidas na nossa hipotese inicial: os
modelos de catalogacao utilizados para partituras néo satisfazem as necessidades

de informacao dos pesquisadores musicos, leigos interessados ou musicologos.

Pudemos perceber a dificuldade sentida por um consulente ao remeter sua
necessidade de informacao a sistemas, que em funcao da sua constituicdo deveriam
ser especializados. Os espacos de pesquisa na area de musica sao escassos, temos

poucas opcoes e tristemente constatamos que essas poucas nao nos auxiliam como
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deveriam. Falta especializacdo ao profissional da informacao e, falta aos musicos
que exijam um atendimento digno, que corresponda as suas necessidades, para que
possam desenvolver seus estudos — sejam eles instrumentais ou de pesquisa — ou

até sua curiosidade.

Discutimos os preceitos tedricos da biblioteconomia, avaliando as necessidades do
pesquisador musico e mapeando os conhecimentos basicos de musica a fim de
comprovar a necessidade da dupla competéncia para o tratamento documental

destes materiais.

Nossa intencado foi mostrar, com esta pesquisa, que a area musical tem
necessidades peculiares, que seus documentos nao devem ser tratados
simplesmente como “ndo-livro” e nem tampouco “materiais especiais”. O termo
assunto ndo se aplica a musica, e a representacdo tematica em musica deve
trabalhar os conceitos especificos da area musical, ou seja, particularmente, género

e forma.

Tracamos neste trabalho um caminho narrativo que pretendeu mostrar
didaticamente e minimamente as teorias das duas areas para que pudéssemos,

finalmente, nos focar no objetivo final: conjuga-las.
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