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RESUMO

Pesquisa qualitativa sobre a percepcéo e o uso da linguagem audiovisual por dois grupos de
alunos da Escola Estadual Professora Maria Lopes de Paula, em Almirante Tamandaré, na
Regido Metropolitana de Curitiba. Buscou-se entender e analisar como o0s estudantes
integrantes de um projeto de Educacéo para os Meios (EM) e de Oficinas de Video usam e
percebem a linguagem audiovisual depois da interven¢gdo da ONG Ciranda. Para isto, criou-
se um grupo de controle, com adolescentes da mesma idade que n&o participaram. Desta
forma, foi possivel comparar o desempenho dos dois grupos com relacdo a linguagem
audiovisual e a realidade em que vivem e, consequentemente, compreender as diferencas
proporcionadas pelo projeto. O trabalho foi fundamentado teoricamente nos Estudos de
Recepcdo e na Educomunicacdo. A pesquisa empirica foi desenvolvida a partir de quatro
instrumentos: questionarios sécio-econémicos e de relacdo com 0s meios de comunicacao;
entrevistas em profundidade; atividades individuais e coletivas e andlise de contetdo dos
videos produzidos pelos participantes do projeto. Os resultados da aplicacdo dos
gquestionarios permitiram tracar um perfil inicial dos sujeitos pesquisados. Sdo estudantes
com dificuldade financeira, oriundos de familias numerosas, com pais de baixa escolaridade
€ Com pouco acesso a espacos culturais. Os sujeitos descobrem nos meios de comunicacdo
o lazer que ndo encontram no bairro. As entrevistas individuais e em profundidade contaram
com a participacao do educador responsavel pelo projeto, com a diretora e a vice-diretora da
escola. Os resultados apontaram que a televisdo desempenha o papel de companheira dos
estudantes. Por outro lado, forneceram subsidios para a comparacédo dos dois grupos. Os
participantes do projeto mostraram-se mais criticos com relacdo a televisdo e propuseram
mudangas na programacao. O outro grupo revelou-se de forma mais apética, ndo propondo
modificagcfes. Os resultados das atividades forneceram mais elementos para a diferenciagédo
dos grupos. Os individuos do projeto foram capazes de decodificar mensagens audiovisuais,
de usar a linguagem para propor materiais proprios com objetivos bem definidos. Ja o grupo
de controle demonstrou superficialidade nas interpretacdes e dificuldades nas proposi¢coes
audiovisuais proprias. Os dados empiricos obtidos a partir da analise de contetdo dos
videos produzidos pelos alunos do projeto comprovam a apropriacdo da linguagem
audiovisual. Eles foram capazes de passar informacdes e propor solugbes para o0s
problemas que identificaram na propria comunidade. Conclui-se que a intervencao de
Educacdo para os Meios, neste caso em particular, permitiu aos estudantes uma
experiéncia comunicativa e educativa singular. A EM foi trabalhada no sentido proposto por
Paulo Freire, que considera a educacdo como um instrumento de transformacéo social e de
compreensdao da realidade por parte dos sujeitos. Finalmente, este projeto de EM promoveu
0 acesso, 0 pensamento critico, o protagonismo social, 0 uso autbnomo e o trabalho criador
a partir da linguagem audiovisual.

Palavras-chave:
Educacéo para os Meios. Educomunicacédo. Linguagem audiovisual. Recepcéo.



ABSTRACT

A qualitative research on the use and perception of audiovisual language by two groups of
students from Escola Estadual Maria Lopes de Paula, in the city of Almirante Tamandaré, in
Curitiba Metropolitan Area. It's intent was to understand and analyze how the students
involved in a project in Education for the Media (EM) and Video Workshops use and perceive
the audiovisual language, after the intervention of the NGO Ciranda. To make it possible, it
was established a control group, composed by teenagers in the same age as the
participants, who did not take part in the program. This way, it was possible to compare the
performances of those groups, concerning to audiovisual language and to the reality in which
they live, and, consequently, to understand the differences provided by the project. The work
was theoretically based on the Studies on Reception and Educommunication. The empirical
research was developed from four instruments: questionnaires on socioeconomic issues and
on student’s relation with the mass media; “in deep” interviews; individual and collective
activities, and content analysis of the videos that were produced by the participants of the
project. The results of the guestionnaires allowed us to outline an initial profile of the
subjects of the research. They are students who have financial troubles, raised in huge
families, whose parents have low levels of education and low access to cultural
environments. The subjects find in the mass media an opportunity of leisure they do not have
in their neighborhoods. The individual and “in deep” interviews had the participation of the
educator who is responsible for the project, with the presence of the director and vice director
of the school. The results pointed out that television performs the role of a student’s
companion. On the other hand, they provided elements for a comparison between the two
groups. The participants of the project resulted as more critic upon television and proposed
changes in the TV program. The other group had been revealed as more apathetical, and did
not propose any changes. The results of the activities provided more elements to a
differentiation between the groups. The individuals in the project were capable of decoding
audiovisual messages, of using language to propose their own materials, with clear aims.
The control group, on the other hand, produced superficial interpretations and had shown
some difficulties in presenting their own audiovisual propositions. The empirical data
obtained from the content analysis of the videos that were produced by the pupils in the
project testify an appropriation of audiovisual language. They were able to express
information and to present solutions to the problems they identified in their own community. It
was concluded that the intervention of Education for the Media, in this particular case,
allowed the students an unusual communicative and educational experience. The EM was
worked in the sense proposed by Paulo Freire, who considers education as an instrument for
social transformation and for an understanding of reality by the subjects. Finally, this EM
project promoted the access, the critical sense, the social action on, the autonomous use of,
and the creative work in audiovisual language.

Keywords:
Education for the Media. Educommunication. Audiovisual language. Reception.



GRAFICO |

GRAFICO I

GRAFICO Il

GRAFICO IV

GRAFICO V
GRAFICO VI

GRAFICO VII -
GRAFICO VIII -
GRAFICO IX -
GRAFICO X -

GRAFICO XI -

GRAFICO XII -

GRAFICO XIII -
GRAFICO XIV -
GRAFICO XV -
GRAFICO XVI -

GRAFICO XVII -

LISTA DE GRAFICOS

RENDA FAMILIAR GRUPOS 1 E 2......cooviiiiiii 115
QUANTIDADE DE IRMAOS GRUPOS 1 E 2......ccovevevvrennee, 116
ESCOLARIDADE DO PAI GRUPOS 1 E 2.......cooviiiiii 117
ESCOLARIDADE DA MAE GRUPOS 1 E 2.....cccocovevevvene, 118
O QUE GOSTA DE FAZER NO TEMPO LIVRE GRUPO 1...... 121

O QUE GOSTA DE FAZER NO TEMPO LIVRE GRUPO 2...... 122

FREQUENCIA DE CINEMA GRUPO L......cccoooveiiieiiieieeinns 123
FREQUENCIA DE CINEMA GRUPO 2......ccoooveiiieiieeeenn, 123
FREQUENCIA DE TEATRO GRUPO 1.....cccocveivveiireieiennnns 124
FREQUENCIA DE TEATRO GRUPO 2.......ccccveveierireieieennns 125
FREQUENCIA DE LEITURA JORNAIS E REVISTAS

GRUPO L. . 126
FREQUENCIA DE LEITURA JORNAIS E REVISTAS

GRUPQO 2. . 127
O QUE GOSTA DE OUVIR NO RADIO GRUPO 1................... 128
O QUE GOSTA DE OUVIR NO RADIO GRUPO 2................... 129
HORAS DE TV POR DIA GRUPO 1........coiiiiiiiiiiiiiiiiiieiie 129
HORAS DE TV POR DIA GRUPO 2........coiiiiiiiiiiiiiiiieiieiine 130

COMENTA NA ESCOLA O QUE ASSISTE/OUVE/LE NOS
MCM NA ESCOLA? GRUPOS 1 E 2., 133



QUADRO | -
QUADRO Il -
QUADRO Il -
QUADRO IV -

LISTA DE QUADROS

CATEGORIAS DE ANALISE........ccocoviieeeeieeeeeeeeee e, 112
NOMENCLATURA DAS ENTREVISTAS. ... 137
NOMENCLATURA DAS ATIVIDADES........ccooooiiiiiiiiiiiiiiiies 177

SISTEMATIZACAO DO MATERIAL DA ANALISE DE
CONTEUDO . ... ettt ettt 193



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Analise de Conteudo

Escola Estadual Maria Lopes de Paula
Educacao para os Meios

Estudos de Recepcao

Projeto Luz, Camera...Paz! Na Escola
Meios de Comunicacédo de Massa
Organizagdo Nao Governamental
Regido Metropolitana de Curitiba
Televisédo



SUMARIO

L INTRODUGAD. ......ooeieteeeeeeee et ettt en s,
1.1 CONTEXTUALIZACAO DA PESQUISA.......c.oviiiitiiieeeee e,
1.2 TEMA E PROBLEMA DE PESQUISA......coiiiieiiiiiie ettt
1.3 OBUIETIVOS. ..ottt e e ettt e e e e e e bt e e e e eenan e e aaaenes
R 0 @ o) =3 1Yo =T - | P UPUORR
1.3.2 ObjetivoS ESPECITICOS. ....uuuuriiiii i
LA JUST IR I AT IV A e e e e e e e e e e e e e e eae e
1.5 ORGANIZACAO DO CONTEUDO........cceiiiiiie e e
2 REFERENCIAL TEORICO......ciiiiiiiiieeiieieiete ettt
2.1 SOCIEDADE DA INFORMAGAO........coiieeeeieee et e et
2.1.1 Panorama das transformacdes da sociedade..............cccuvvreririiiiiiiiieeieeeeeneene
2.1.2 As relagOes entre tecnologia e sociedade.............eeveieiiiiiiiiiieiniiii e

2.2 CULTURA DE MAS S A ..o ittt et e e e e e e eaaas
2.2.1 Quem € o publico da cultura de Massa?............coeviviiiiiiiiiiiie e

2.2.2 Cultura de MasSa NO BrasSil......c.ooeeeie e e
2.2.3 Televisdo e cultura de massa N0 BrasSil........c.oooe oo,
2.3 DA CULTURA DE MASSA AS MEDIA(;OES .....................................................

2.4 ESCOLA E CULTURA .. e e e e e e e

2.5 COMUNICACAO E EDUCAGCAD........co oo
2.5.1 Educomunicacdao: intersecc¢des, contatos, trocas e — finalmente — a

INTEIAISCUISIVIAAAE. .....coeeiiiiiiieee et as
2.5.2 EAUCACAO PAra 0S MEIOS......uuuuuuuiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteatat s s e s s e eeeaeaeaaeeeeeeessnnnnnns
2.5.3 Estudos de Recepcéao e a Educacao para os Meios: a proposta de Orozco...
2.5.4 A linguagem audIOVISUAL........ccoeiiiiiiiiiiiiieeee et
B METODOLOGIA. ...ttt s
3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA. ..o
3.2 CONTEXTO DA PESQUISA. ..o e e e e e e e e e

3.3 POPULACAO E AMOSTRA . .....oi ittt

3.4 PRODUGAQ DE DADOS.......ocviieeeeteetecteeeeee et ettt ste et ees e te et saenaeneeaens
3.4.1 Questionario: perfil socio-econbémico e de relacdo com o0s meios de

(ol0]1 0¥ [ ] [or=Tor= o F PP PP P PPPPPPPPPPPRPPP

3.4.2 Entrevistas individuais: percepc¢des dos sujeitos pesquisados...............cc.......

14
18
19
19
20
20
21
23
24
31
35
39
44
47
49
53
65
71



3.4.3 Atividade individuais e coletivas: percepc¢des da linguagem audiovisual

PEIOS SUJEITOS. ... ettt ettt e bt e e e e e e e e e e e e e e e e e ee e e b rbn e e e eas 105
3.4.4 Analise de contetudo dos videos piloto: 0 uso da linguagem audiovisual

[T [0 1S U =T (o 1 108
4 SISTEMATIZACAO E ANALISE DOS DADOS......ccooiiii et 113
4.1 QUESTIONARIO SOCIO-ECONOMICO E DE RELACAO COM OS MEIOS

DE COMUNICACAO DE MASSA ...ttt 113
4.1.1 Perfil sécio-econdmico e de acesso a0S MCM.........covviiiiiiiiiie i, 114
4.1.2 Diagnostico da relag8o com 0S MCM......cooiuiiiiiiiiiiiiiiiiie e 119
4.1.3 Consideracdes sobre a analise dos qUeStIONArioS............cccccuvvvriviiiiiiiiieeeeeenn. 134
4.2 ENTREVISTAS INDIVIDUAIS EM PROFUNDIDADE..........ccccciiiiieeeiiiiiiieeeens 137
4.2.1 O parque, a escola, a quadra e a pedra: a comunidade...............c...coeun.e. 138
4.2.2 A familia, 0S amigos, 0S gOStOS: 0S SUJEILOS. .....uuuerriiiiiiiiiiieeeeeeeeiieeeseieeeneens 144
4.2.3 Falta de opc0es, trafico, morte: a VIOIENCIa...........eveeiiiiieeeeeiiieieeeeeeeenn 148
4.2.4 Companhia, distragdo, lazer: a relagdo com 0S MCM..........cccceeeiiiiiiiiniinnnnns 156
4.2.5 A mudanca: Luz, Camera...Paz! Na €SCola...........ccccceeviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 166
4.2.6 Consideracdes sobre a analise das entrevistas............ccccovvvveveveiiiiiiiineee e 169
4.3 ATIVIDADES INDIVIDUAIS E EM GRUPO.........ccciiiiiiie et 174
4.3.1 Analise das atividades iNAIVIAUAIS. ........cceeeiiieiieeeeeiiieciccciineeeeeer e 177
4.3.2 Analise das atividades €M grUPO.........uuuuueuiiiiiiieeeeeeeeeeee e e e e e e e 183
4.3.3 Consideracdes sobre a analise das atividades individuais e em grupo........... 188
4.4 ANALISE DE CONTEUDO DOS VIDEOS.......cccotiiiiiiierieieeeisiee e 192
st R ] 1 = TP OP PP UPPPTRRPPIN 193
4.4.2 PESS0AS € PEISONAGENS. ....uiiiruieietieeeeii e ettt e aeet e e e easa e eeet e e eas e eer e eeenaaeeanns 196
G B [ 4 = U0 [T 1 TSP PPPRR 205
A4 SONS.... ettt e e ettt et e et a e e e et et et e et e e ta e e e eeaaa e e aeennaaans 214
R o o= T PSPPI 218
4.4.6 Consideracdes sobre a analise de conteldo dos Videos.........c.cccuvvvvvveiiienennn. 226
5 CONSIDERAQC)ES FINAIS 229
REFERENCIAS................. s TR s 233
APENDICE A QUESTIONARIO SOCIO-ECONOMICO E DE RELACAO COM OS

MEIOS DE COMUNICACAQO DE MASSA.......c.ooeieeeeeeeeeeeeeeeteee e, 238

APENDICE B TOPICO GUIA DAS ENTREVISTAS COM OS ALUNOS.................. 242



APENDICE C TOPICO GUIA DAS ENTREVISTAS COM DIRETORA E 245
VICE-DIRETORA. ...
APENDICE D TOPICO-GUIA DA ENTREVISTA COM REPRESENTANTE DA
CIRANDA . e

247
APENDICE E ATIVIDADE INDIVIDUAL........cccciiiuiiieiiiteeeeeeeeieeee e 249
APENDICE F ATIVIDADE EM GRUPO........cooviuiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e, 251
APENDICE G DECUPAGEM DOS VIDEOS.......ccooiiiteceeeeeeeeeeeeeeeee e, 253
ANEXO A ATIVIDADES INDIVIDUAIS GRUPO 1.......cccccciiiiiiiiiiiiiiciin 290
ANEXO B ATIVIDADE COLETIVA GRUPO 1......cccoiiiiiiiiiiiiiiiiie e 296
ANEXO C ATIVIDADES INDIVIDUAIS GRUPOQO 2.......coooviiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeniiiiis 300
ANEXO D ATIVIDADE COLETIVA GRUPO 2........ooiviiiiiiiiiiien 305

ANEXO E MULTIMI'DI,S (VIDEOS PRODUZIDOS PELOS ALUNOS,
DOCUMENTARIO FALCAO, MENINOS DO TRAFICO E FOTOS DA
E S COLA) . ettt e e 307



14

1 INTRODUCAO

O capitulo foi dividido em quatro sec¢des: contextualizacdo, tema e problema,

objetivos e justificativa da pesquisa, conforme descrito a seguir.

1.1 CONTEXTUALIZACAO DA PESQUISA

Os meios de comunicagcdo de massa (MCM) fazem parte da vida das
pessoas. De manha o radio as acompanha no caminho da casa ao trabalho. Traz
informacgdes sobre o transito, a cidade e — principalmente - sobre o pais e o mundo.
Faz companhia durante o trajeto. Também faz companhia para quem néo sai, para
guem fica em casa e para quem néo trabalha.

Os jornais e as revistas chegam nas bancas todos os dias. Os comentéarios
sobre as noticias do mundo, sobre a violéncia nas grandes cidades, sobre a novela
das oito chegam com as pessoas no trabalho, na rua, no 6nibus, na praca e na
escola.

De noite é a vez da televisdo. Companhia para os momentos de descanso e
de distracdo depois do dia pesado de atividades. Luz azul que transmite com
imagens e sons os acontecimentos do dia que existiu enquanto as pessoas estavam
ocupadas trabalhando, estudando. Caixa que entretém com programas de auditorio,
novelas, telejornais, desenhos animados, filmes.

Os meios de comunicagcdo estdo presentes no cotidiano do homem da
Sociedade da Informacdo’. Fazem parte da vida diaria dos adultos, das criancas e
dos adolescentes, independentemente da classe social.

Autores como Toffler, Masuda, Domenico de Masi, Castells e Mattelart
avaliam que a sociedade atual é diversa daquelas que a precederam. Mudancas
motivadas também pelo advento dos meios de comunicacdo de massa, que

assumiram um papel de importancia na vida das pessoas e das comunidades.

! Este conceito sera desenvolvido no item 2.1.
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Para Citelli (2001, p.19), as mudancas sociais se refletem “nos modos
contemporaneos de ver e sentir”. Em outras palavras, a presenc¢a da midia influencia
diretamente na formacéo de identidade das pessoas, na forma com que entendem o
mundo, na maneira de se relacionarem com as outras pessoas. Enfim, no jeito de
perceberem e sentirem a realidade em que vivem. Estas transformacgdes sociais
criam novas necessidades e novas possibilidades.

As novas maneiras de ver e sentir o mundo refletem-se em questdes sociais,
econdmicas e culturais. As instituicbes sociais como a familia, a religido e também a
escola estdo inseridas neste contexto. Portanto, buscam espagco na nova
configuragéo social, procuram se adaptar, encontrar caminhos e sentidos.

A sociedade esta mudando, a chamada Sociedade da Informacéo traz com
ela novos valores. Mas, estas transformacdes ainda estdo sendo trabalhadas pelas
instituicées sociais. Vive-se ainda um momento de adaptacédo, de reconfiguracdo. A
escola ainda se esforca para (re)definir seu papel. Estudiosos como Ferrés e Citelli,
afirmam que as escolas atualmente estdo em descompasso com a realidade, uma
vez que ainda ndo conseguem dialogar com a sociedade mediada pelos meios de
comunicacgdo de massa, alimentada por uma avalanche de informacdes.

Para os alunos é dificil, em muitos casos, encontrar as relagfes entre a
escola e 0 mundo em que vivem quando ndo estdo em contato com o espacgo da
educacao formal. Por um lado, um turbilhdo de informacfes que chegam por meio
dos MCM. Por outro, uma escola que trabalha disciplinas que, na maior parte das
vezes, ndo dialogam com os conteados mididticos. Informacdes, conceitos,
mensagens que acabam soltos, esperando por sentidos, significacdes. Nem sempre
a escola é o espaco para trabalhar estas mensagens. E poderia ser.

A pesquisa esta baseada também nos referenciais da Educomunicacéo e nos
Estudos de Recepcao (ER). Os autores latinos dos ER enxergam e compreendem a
comunicacédo a partir de um novo lugar: a recepc¢éo. Ou seja, consideram 0s sujeitos
que estdo na outra ponta do processo comunicativo em toda a sua riqueza e com
todas as suas relagdes culturais, sociais e pessoais.

Os autores da Educomunicacdo procuram compreender de que forma as
areas da comunicacdo e da educacdo podem dialogar e criar espacos educativos
diferenciados, que auxiliem no desenvolvimento de sujeitos ativos na acdo e na
transformacdo da Sociedade da Informacéo. Estes tedricos estdo preocupados em

como os contetdos da midia chegam na escola, em como a escola os trabalha, em
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como poderia trabalhar e em como as tecnologias e linguagens dos meios de
comunicacdo podem ser usados no espacgo escolar.

Na Educomunicacdo had uma vertente de pesquisadores que estudam e
defendem a chamada Educacao para os Meios (EM). Querem saber como a escola
pode ajudar seus alunos a ter um contato mais critico e autbhomo com os MCM.
Defendem que as criangcas e adolescentes aprendam a lidar com as informacdes,
com 0s conceitos, com as linguagens e com as mensagens dos meios de
comunicacdo a partir de procedimentos educativos formais ou informais. O foco
destes trabalhos esta nos receptores, nos sujeitos que recebem as mensagens da
midia, que podem exigir mudancas e devem refletir e criticar a programacdo que
recebem.

Em Curitiba had uma entidade chamada Ciranda® (Central de Noticias dos
Direitos da Infancia e da Adolescéncia) que desenvolve projetos de
Educomunicacdo em varias frentes. H4 quase dez anos empenha-se em lidar com a
midia, procurando preparar e ajudar os jornalistas a produzir informacdes sobre as
criancas e os adolescentes.

Em novembro de 2004, a Ciranda passou a trabalhar também com a EM. O
projeto Luz, Camera...Paz! foi desenvolvido com turmas de meninas da Unidade

Social Feminina Joana Miguel Richa (Curitiba) e de meninos da Unidade Social
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desenvolvimento do trabalho foi Almirante Tamandaré, cidade localizada ao norte da
RMC e néo por acaso uma das mais violentas da regiao.

No LUZ, alunos voluntarios da Escola Estadual Professora Maria Lopes de
Paula (EEMLP) entraram em contato com as linguagens audiovisual e jornalistica
durante dez meses. Eles foram divididos por preferéncia em dois outros grupos:
Oficina de Video e Oficina de Jornal. Durante as oficinas eles aprenderam e
discutiram temas como cidadania, direitos e deveres dos jovens, violéncia e
construcdo da paz. Contextualizaram a regido em que moram e participaram de
oficinas de Educacéo para a Cidadania e de Midia. Ao final do projeto, os alunos da
Oficina de Video produziram cinco videos piloto e um video final. Os alunos da
Oficina de Jornal criaram um jornal.

Nesta dissertacdo, o foco esta direcionado aos adolescentes que participaram
até o fim da Oficina de Video. Durante a intervencao de Educacao para os Meios, 0s
jovens aprenderam a lidar com uma linguagem propria da midia: a linguagem
audiovisual.

No LUZ as relacbes entre receptores e produtores de informacdes
audiovisuais se deram de maneira diferente da existente na sociedade. Os alunos,
depois de estudar sobre a linguagem audiovisual, se tornaram produtores de
materiais com esta linguagem e deixaram de ser apenas receptores. Neste estudo
procura-se analisar e entender de que maneira os alunos produtores de videos
percebem e usam a linguagem audiovisual e saber se os eles se comportam de
maneira diferente frente a estas linguagens, depois da experiéncia de Educacao
para os Meios. Procura-se também saber de qgue maneira esses novos aprendizados
de ver, sentir, pensar e criar refletem-se na percepcédo que estes alunos tém dos
MCM e da prépria comunidade.

Para fazer esta discussdo e responder a estes questionamentos foram
utilizados autores que definem a Sociedade da Informacdo: a sociedade poés-
moderna e contemporanea.

Da mesma forma, foi preciso compreender a importancia e os significados das
tecnologias da informag&o e comunicacao na sociedade. Neste trabalho, a atengao
esta voltada para o audiovisual. Portanto, as caracteristicas desta tecnologia, sua
linguagem propria, tracando aspectos de sua presenca, importancia e influéncia na

sociedade foram explicadas.
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Para compreender como os alunos do projeto Luz, Camera...Paz! Na Escola
percebem e usam a linguagem audiovisual, foi necessario saber qual a relagcéo deles
com o0os meios de comunicacdo que utilizam esta linguagem. Neste sentido, foi
necessario retomar algumas questdes referentes a televisao, a funcao deste meio na
sociedade e, por fim, a linguagem audiovisual e suas caracteristicas.

Por outro lado, os estudos de autores como Citelli, Soares, Aparici, Ferrés e
Freire que trabalham a Educomunicacdo e a Educacdo para os Meios foram
retomados. A recepcao foi apresentada como um novo lugar a partir do qual a
comunicacdo pode ser repensada. O conceito de mediagéo foi apresentado como
essencial para se entender os processos de recepcdo. Neste sentido, autores como
Barbero, Orozco, Jacks e Mauro Wilton de Sousa foram importantes.

Dentre os teodricos usados como base neste trabalho destaca-se Guillermo
Orozco. A preocupacéo deste autor vai no mesmo sentido deste trabalho, uma vez
que se coloca no estudo da Educagdo para os Meios levando para seus
guestionamentos os Estudos de Recepcéo e o conceito de mediacdo para entender

a comunicacao e a recepcao.

1.2 TEMA E PROBLEMA DE PESQUISA

Conforme colocado anteriormente, a presenca dos meios de comunicacéo de
massa na sociedade estd mudando a forma das pessoas perceberem o mundo,
principalmente por causa das diferentes linguagens, das diferentes formas de
comunicacao trazidas por estes veiculos.

A popularizacdo do cinema e a chegada da televisdao no Brasil trouxeram
consigo uma nova forma de linguagem, a linguagem audiovisual. Com sons e
imagens combinados, a televisdo e o cinema criaram maneiras préoprias de informar,
emaocionar, entreter, convencer, divulgar, divertir.

A televisdo oferece programacao para gostos, idades e estilos diferentes,
agradando a varios publicos. Hoje esta presente no cotidiano de praticamente todas
as pessoas. Inclusive na vida daqueles que ainda estdo estudando, que passam

parte do dia na escola e outra parte em contato com esta realidade.
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O tema desenvolvido neste trabalho € a Educacao para os Meios audiovisuais
e as intervengOes educativas para trabalhar com as informagbes, mensagens e
linguagens que chegam pela midia. A linguagem audiovisual, especificamente,
chega ao espaco escolar por meio da forma de ser, ver e sentir dos alunos que
vivem em contato com a linguagem audiovisual e com muitas outras. No entanto, a
EM nem sempre é trabalhada nas escolas de maneira a desenvolver nos alunos a
capacidade de compreender os mecanismos desta linguagem e, consequientemente,
dar sentido e significado para o que recebem.

Existem trabalhos de EM desenvolvidos nas escolas por ONGs
(Organizagcdes n&o Governamentais), por universidades, por pesquisadores
autbnomos. Porém, o0s resultados destes projetos nem sempre sao
sistematicamente avaliados.

Diante do exposto, questiona-se: qual a relacdo dos alunos produtores de
audiovisuais com 0s meios de comunicagdo de massa e com a realidade em que

vivem depois de uma intervencédo de Educacéo para os Meios?

1.3 OBJETIVOS

Para responder a questao de pesquisa foram definidos um objetivo geral e

guatro objetivos especificos que serdo apresentados a seguir.

1.3.1 Objetivo geral

Analisar e entender como os alunos de uma escola da Rede Publica da
Regido Metropolitana de Curitiba percebem e usam a linguagem audiovisual apoés

uma intervencéao de Educagéo para os Meios.
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1.3.2 Objetivos especificos

a) estudar, a partir da literatura, os temas relacionados a linguagem audiovisual, aos
processos de recepc¢do e as tecnologias da comunicacao na escola;

b) identificar qual a relagdo dos alunos com os meios de comunicagédo de massa;

c) analisar os videos produzidos pelos estudantes para verificar de que forma a
linguagem audiovisual foi trabalhada por eles;

d) comparar a percepcdo e relacdo dos alunos participantes do projeto com a
linguagem audiovisual e a realidade em que estéo inseridos com alunos da mesma

faixa etaria que nao participaram.

1.4 JUSTIFICATIVA

A Educacédo para os Meios, segundo Aparici (1997), deve desenvolver nos
sujeitos capacidades para lidar com os contetdos e com as linguagens dos meios
de comunicacdo de massa trabalhando o senso democratico, de diversidade, a
participacdo cidadd, a percepcdo global partindo das dinamicas locais e a
transformacao de informacfes em conhecimento.

A relevancia académica desta dissertacdo reside na criacdo de
procedimentos metodoldgicos para a avaliagdo do trabalho de EM desenvolvido pela
ONG Ciranda em uma escola estadual de Almirante Tamandaré em 2006. Métodos
que podem auxiliar na avaliacdo de outros projetos de EM, resguardando as
especificidades e os contextos de cada um.

Neste sentido, este trabalho procura identificar as mudancgas proporcionadas
pela Educomunicacdo em um grupo de estudantes, identificando de que forma e em
quais sentidos uma intervencdo especifica de EM desenvolveu nos sujeitos
capacidades relacionadas a decodificagdo e uso da linguagem audiovisual, a critica
aos meios de comunicacao e a percep¢ao da propria realidade.

Em uma sociedade marcada pela presenca dos meios de comunicacao de

massa, presentes na rotina das pessoas, os trabalhos de Educomunicacdo sao
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essenciais para auxiliar os sujeitos na compreensdo da propria realidade e na

utilizac&o das linguagens e das ferramentas da midia na transformacgé&o social.

1.5 ORGANIZACAO DO CONTEUDO

Esta pesquisa divide-se em cinco capitulos. O primeiro deles refere-se a
introducgéo, que apresenta as questdes norteadoras da pesquisa e seus objetivos.

O referencial tedrico, segundo capitulo, apresenta as bases que sustentam a
pesquisa empirica. Os conteudos foram divididos em cinco itens. O capitulo inicia

descrevendo as caracteristicas da Sociedade da Informac&o. Em seguida, realiza
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O ultimo capitulo - as consideracdes finais - retoma o0s objetivos do trabalho,
respondendo a partir dos resultados da pesquisa empirica e das relagcbes com a
literatura as questdes propostas inicialmente. Ao mesmo tempo, revela as limitacbes
do trabalho, apontando as possibilidades e as impossibilidades de compreender o
processo. Em um segundo momento, apresenta as possiveis contribuicdes do
trabalho para o conhecimento cientifico e descreve como esta pesquisa pode

colaborar com trabalhos futuros.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo serdo apresentadas as bases tedricas que sustentam a
pesquisa empirica, que por sua vez sera trabalhada a partir do item 3.

O item 2.1 desta secdo traca um perfil da Sociedade da Informacéo, a
sociedade contemporanea mediada pelos meios de comunicacdo de massa e pelas
tecnologias proporcionadas por eles. Define as tecnologias como parte integrante da
construcéo das identidades e do modo de ser, ver e sentir do ser humano.

O item 2.2 desenvolve o conceito da cultura de massa, o tipo de cultura

existente na sociedade contemporanea com o advento
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2.1 SOCIEDADE DA INFORMACAO

O mundo esta interligado e globalizado. O modo de vida das pessoas, o lazer,
as religides e os habitos estdo sintonizados com o contexto social contemporaneo,
ligado aos meios de comunicacdo, ao espaco virtual, a velocidade. Por isso, as
instituicées sociais repensam-se.

A sociedade sofre uma mudanca de parametros que faz com que as pessoas
sintam-se perdidas. Ouve-se falar em “crise de valores, de conceitos, de principios,
de ideologias: ha crise na arte, na economia, na politica, na histéria, na filosofia, na
religido, na cultura” (MARCONDES FILHO, 2001, p.8). Assim, enquanto a nova

sociedade se remodela, ha um momento de

crise intensa e extensa, a0 mesmo tempo. Intensa porque mobiliza valores,
conhecimentos, habilidades, instituicdes e modos de vida vigentes; extensa
porque ameaca a sociedade como um todo, obrigando-a para um
deslocamento que envolve a procura de novos caminhos politicos,
econdmicos e culturais (COSTA, 2002, p.29).

No entanto, é preciso entender que néo é a realidade que esta em crise e sim
a forma de percebé-la e avalia-la. Voltar-se para a realidade com conceitos e valores
de outros tempos pressupde uma visdo de contradigdes e, portanto, falar de crise
torna-se comum. A sociedade tem dificuldade de se situar nessa mudanca ja que “as
categorias mentais assimiladas na época industrial ndo podem mais nos explicar o
gue estd acontecendo, somos induzidos a desconfiar do que esta acontecendo e
perceber o advento do futuro como a crise do presente” (DE MASI, 1999, p.28).

Em outras palavras, como ndo existem mais os modelos de outras épocas, ha
a impressao de que se vive em um mundo do qual “desapareceram repentinamente
todos 0s mecanismos que apontavam o0 norte nas acdes das pessoas”
(MARCONDES FILHO, 2001, p.9). S&o justamente estes mecanismos, como a arte
e a filosofia, que séo percebidos como em crise. Nas palavras de Marcondes Filho:
“Aguelas ciéncias que antes tinham grande importancia para a sociedade, como a
sociologia, a psicologia, a antropologia, a politica, hoje parecem ter-se tornado

conhecimentos antiquados, obsoletos, desusados” (2001, p.8-9). Portanto, é
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produtora de informacdo: os bancos de dados e as redes de informacdo. Isso é
perceptivel pelo “fato de que a producdo de valores informacionais, e ndo valores
materiais sera a forca motriz da formacéo e do desenvolvimento dessa sociedade”
(MASUDA, 1982, p.45).

Pode-se afirmar que o inicio do desenvolvimento da Sociedade da Informacao
é a década de 1950. O modo “como nos relacionamos uns com 0s outros € bastante
ou totalmente diferente daquilo que prevalecia antes da Segunda Guerra Mundial”
(FERNANDES, 2003, p.95). De acordo com Costa (2002, p.29), € a partir deste
marco que a nova sociedade vai se desenvolver com base na valorizacdo do
conhecimento e da informacéo, da velocidade, do progresso cientifico, do advento e
popularizacéo da internet e dos meios de comunicacdo com varias linguagens.

Mais especificamente, 0 ano de 1956 € o escolhido por alguns teéricos como
sendo o inicial da Sociedade da Informacgdo. Foi nesta data em que, pela primeira
vez nos Estados Unidos, os trabalhadores da &rea administrativa superaram em
termos numéricos os da area da producdo. Ou seja, o terceiro setor’ superou o
segundo, deixando para tras a Sociedade Industrial (DE MASI, 1999, p.35). Porém,
isto ndo significa que a industria deixou de produzir ou de ter importancia social.
Entretanto, € a tecnologia que passa a ser o cerne, por também aumentar a
produtividade: “Gracas a tecnologia, aumentardo os produtos e diminuirdo os
produtores, de modo que uma sociedade ndo mais industrial dispora dos produtos
da industria em uma quantidade muito maior do que ocorria na sociedade industrial”
(DE MASI, 1999, p.29-30).

Foi justamente o desenvolvimento da tecnologia que substituiu, ao longo do
tempo, a maquina a vapor pelos computadores. Com isso, muda o mercado, a
divisdo do trabalho, de classes, as formas de governo, 0s movimentos sociais, 0S
problemas sociais e finalmente os valores sociais e os padrées éticos (MASUDA,
1982, apud STRAUHS, 2003). O consumo em massa passa a ser substituido pela
criacdo do conhecimento em massa. Ou seja, a producédo de bens de consumo em
massa (representada pelas maquinas) € substituida pela criacdo de conhecimento
em massa (simbolizada pelo computador e pelas tecnologias da informacéo e da
comunicacdo). A Sociedade da Informagdo é uma sociedade que cresce e se

desenvolve em torno da informacéo, levando a um estado geral de desenvolvimento

% Neste caso 0 autor usa o termo “terceiro setor” para se referir ao setor de servi¢os e ndo as Organizacdes Nao
Governamentais (ONGs), como a palavra costuma ser empregada.
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da criatividade intelectual humana. (MASUDA, 1982, p.19 -197).

Portanto, a partir do que foi apresentado pode-se reunir alguns aspectos e
caracteristicas da nova sociedade. J4 é possivel elaborar um conceito que “diz
respeito essencialmente as mudancas na estrutura social, as transformacdes que se
produzem na vida econémica e na estrutura profissional, e por fim as novas relagbes
gue se estabelecem entre a teoria e a pratica experimental, entre a ciéncia e a
tecnologia” (BELL, 1977, apud DE MASI, 1999, p.33).

Para De Masi (1999), a producdo de bens, o cerne da Sociedade Industrial,
deixa de estar no centro econdmico, passando a ocupar lugar de destaque a
economia de servicos. Com este deslocamento de importancia, surge uma nova
classe de profissionais, preparados para ingressar em um mercado mais ligado a
nocado de trabalho do que de emprego. Os operarios dao lugar aos profissionais

liberais e aos cientistas, como afirma Castells:

[...] as pessoas, além de estarem envolvidas em diferentes atividades,
também ocupam novos cargos na estrutura ocupacional. De modo geral
previu-se que, conforme entrassemos na chamada sociedade informacional,
observariamos a crescente importancia dos cargos de administradores,
técnicos e profissionais especializados, uma propor¢cao decrescente dos
cargos de artifices e operadores e o aumento do nimero de funcionarios
administrativos e de vendas (CASTELLS, 1999, p.238).

Assim, segundo De Masi (1999), os atores sociais sdo outros. E a vez das
mulheres, dos cientistas, dos intelectuais, dos administradores de informacdes.
Diferentemente da sociedade industrial na qual o estado, as empresas e 0sS
sindicatos tinham posicéo de destaque, na sociedade da informacéo, as instituicoes
basicas passam a ser as universidades, os institutos de pesquisa e cultura, as
grandes empresas de comunicacao de massa e o0s bancos (1999, p.49-52).

Ainda segundo o tedrico, a familia torna-se uma instituicdo mais instavel e
dissoluvel. O Estado perde o caréater rigido e as tendéncias sdo as democracias
representativas, o neoliberalismo e o Estado do bem-estar. Enquanto na sociedade
industrial os recursos eram o0s meios de producdo, as matérias primas, a
produtividade, a linha de montagem, as maquinas e a energia, agora o
conhecimento, a criatividade, as informagfes, a informética, as tecnologias
intelectuais tomam o lugar de destaque.

A dimensdo multinacional transforma-se na transnacional. As conexdes sao

telematicas e televisivas de todos os lugares. A nocdo de unidade de tempo e
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espaco modifica-se com a criagdo de espacos virtuais. As desvantagens da nova
configuracdo sdo varias: a manipulacdo, o controle externo, a massificacdo, o
desemprego e a fadiga psiquica. (DE MASI, 1999, p.49-52).

ApOs uma analise comparativa entre a sociedade industrial e a atual, De Masi

propde uma visdo resumida desta sociedade:

Grosso modo, estes tracos consistem numa concentragdo dos
trabalhadores do setor terciario, em relacdo aos trabalhadores na indUstria e
na agricultura; em um declinio dos modelos de vida associados a fabrica e a
grande industria; no surgimento de valores e culturas centrados no lazer;
em um papel central do conhecimento teérico, do planejamento social, da
pesquisa cientifica, da producao de idéias e da instrugdo; em um declinio da
luta de classe polarizada, substituida por uma pluralidade de conflitos e de
movimentos, também devido a presengca de novos sujeitos sociais; no
predominio dos atributos caracteriais narcisistas que suplantam ou integram
os edipianos na estrutura das personalidades individuais (DE MASI, 1999,
p.48).

Assim como De Masi (1999), Marcondes Filho (2001) percebe caracteristicas
narcisistas nos seres humanos da sociedade da informacéo. As pessoas estdo, de
certa forma, muito mais voltadas para si mesmas, para o individualismo. “Dai a
grande difusdo e o grande sucesso que fazem os comportamentos narcisicos, 0
cuidado com o fisico, o embelezamento, a manuten¢cdo do corpo, 0s regimes
alimentares [...]” (MARCONDES FILHO, 2001, p.46). A afirmacg&o encontra respaldo
na realidade, ao se fazer uma analise da quantidade de academias de ginastica e
clinicas de estética que se espalham pelas cidades. Da mesma forma € comum ver
nas capas de revistas e nos programas de televisdo assuntos relacionados a beleza
e ao culto ao corpo. Na visdo de Marcondes Filho (2001): “a sociedade é ocupada
por um certo tipo de principio, segundo o qual todo o resto — o0 social, 0 mundo, as
outras pessoas que existiam — caiu como uma fileira de domindés e apenas 0 Si
mesmo — a individualidade resultante - tem que ser salvo” (MARCONDES FILHO,
2001, p.46).

Se, por um lado, o ser humano torna-se individualista e narcisista, por outro
busca o convivio e o contato com os outros homens, o que muitas vezes é mediado
pelos meios de comunicacdo de massa. Pode-se dizer entdo que outro conceito
fundamental da Sociedade da Informagéo pode ser expresso da seguinte forma: “é
preciso comunicar” (SOARES, 1996, p.13). Hoje sdo os meios de comunicacdo o0s
responsaveis pela releitura de esferas como a politica, a cultura, a arte, a musica e a

literatura.
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Sao os meios de comunicacdo também os responsaveis por grande parte da
troca entre os seres humanos. Os MCM fazem com que informac¢des e mensagens
sejam distribuidas, sdo os meios de comunicacao eletrdnicos que realizam a propria
rearticulacao de toda a sociedade (MARCONDES FILHO, 2001, p.30).

Os meios de comunicacdo e as tecnologias tornam-se “uma espécie de
contraponto a uma sociedade que se torna cada vez menos social, onde as pessoas
cada vez menos se falam, encontram-se, véem-se, tocam-se; em que as pessoas
tém cada vez menos tempo para as outras, para os amigos;” (MARCONDES FILHO,
2001, p.51). Portanto, também a comunicacdo se da de maneira diferente na
sociedade da informacdo. Em outros tempos foi principalmente interpessoal e de
contato direto, hoje é principalmente intermediada pelas tecnologias e pelos meios
de comunicacdo, é ‘realizada por meio de aparelhos e maquinas eletrbnicas”
(MARCONDES FILHO, 2001, p.51), como é o caso do telefone, dos telefones
celulares, da internet e da televiséo.

Com todas as caracteristicas especificas da nova sociedade as pessoas
encontram-se de certa forma perdidas, “[...] véem de uma hora para outra
desaparecer todas as coisas que antes davam sentido a existéncia, que lhes
indicavam por que causa deveriam lutar, para onde deveriam dirigir sua vida e a
razao de fazer tudo isso” (MARCONDES FILHO, 2001, p.8).

As criancas e 0s jovens “sdo 0s primeiros a vivenciar plenamente este novo
mundo em que o homem se despe de todos aqueles poderes fantasticos que se
haviam incrustado em sua mente” (MARCONDES FILHO, 2001, p.16). Toffler (1997,
p.136) define as criancas desta época como sendo sofisticadas em relacdo a
tecnologias e novidades do que as de outrora. Porém, encontra alguns defeitos
nessa maturidade aparente dos jovens contemporaneos. De acordo com o autor, se
por um lado as criangas e os adolescentes recebem uma série de informagdes no
contato com os meios de comunicacdo e tém uma relagdo intima com as
tecnologias, por outro, “as notas nas provas escolares caem. As proporcdes de
divércio continuam subindo... mas o0 mesmo se d4 com 0S novos casamentos”. A
‘sofisticacdo’ das criancas pode ser entendida pelo fato de que sdo elas as
“testemunhas da expansdo extraordinaria dos meios técnicos de comunicagdo e
informacéo, que possibilitam um contato, uma ligacdo nunca antes imaginada, bem
mais rapida e eficiente, com o mundo inteiro” (MARCONDES FILHO, 2001, p.16).
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Os adolescentes e as criangas ja nasceram neste novo mundo e possuem
intimidade com suas caracteristicas. No entanto, nem sempre encontram respaldo
das suas descobertas na escola que, segundo Citelli (2001), nem sempre é capaz
de compreender que os alunos encontram nos meios de comunicacdo e na

tecnologia as informagdes e conceitos que antes eram passados pela escola.
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em cada tempo. Toffler (1997) divide a histoéria humana em trés grandes épocas,
precedidas por trés fases de mudancas:

[...] a raca humana suportou duas grandes ondas de mudanca, cada uma
obliterando extensamente culturas ou civilizacdes e substituindo-as por
modos de vida inconcebiveis para os que vieram antes. A Primeira Onda de
mudanca — a revolucdo agricola - levou milhares de anos para acabar. A
Segunda Onda — o acesso da civilizagcdo industrial — durou apenas uns
poucos 300 anos. Hoje a historia é ainda mais acelerativa e é provavel que
a Terceira Onda atravesse a historia e se complete em poucas décadas
(1997, p. 24).

Para entender como a histéria humana caminhou da primitividade até a
Sociedade da Informacgédo, € preciso saber que fatores foram determinantes neste
processo. Toffler (1997) propde uma visdo histérica resumida. Para ele, todos os
modos de organizacéo social surgidos até hoje podem ser definidos e agrupados em
trés momentos: sociedades agricolas (Primeira Onda), industriais (Segunda Onda)
ou da informacéo (Terceira Onda).

Outros autores como Jakobiak (apud STRAUHS 2003, p.37) definem as
mudancas sociais a partir da Revolucéo industrial em quatro grandes eras: industrial,
elétrica, eletrbnica e da informacdo. Marcondes Filho (2001) lembra outros trés
grandes periodos na histéria humana: teocentrismo, antropocentrismo, e
tecnocentrismo. O autor destaca em cada uma destas épocas caracteristicas
similares aquelas definidas por Toffler (1997) em sua divisdo. Apesar de existirem
diversos teoricos nesta area, Toffler (1997) define de maneira simples e compacta
as transformacdes pelas quais a historia humana passou até os dias de hoje.

Na pré-historia os seres humanos eram némades. Deslocavam-se por
grandes extensfes de terra em busca de alimentos e fugindo do frio ou do calor
excessivo.

A maioria dos seres humanos vivia em pequenos grupos, freqientemente
migradores, e alimentavam-se pilhando, pescando, cacando ou
pastoreando. Em algum ponto, aproximadamente ha dez milénios comecou
a revolugdo agricola, que avancou lentamente através do planeta,

espalhando aldeias, colbnias, terra cultivada e um novo modo de vida
(TOFFLER, 1997, p. 27).

A primeira onda de transformacfes “comecou por volta de 8000 a C. e
dominou a terra sem qualquer desafio até 1650 e 1750 d.C.” (TOFFLER, 1997, p.
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28) e mudou o modo de vida dos seres humanos. De ndbmades, cacadores e
coletores de frutas, tornaram-se sedentarios. Surgiram instituicdes sociais basicas
como as dinastias, a Igreja, o exército, a familia patriarcal e o Estado. As formas de
governo eram 0s regimes autoritarios. Os principais recursos eram a terra, a matéria-
prima, o alto indice de natalidade (DE MASI, 1999, p.49-52).

Criaram-se novas relacfes de trabalho. Surgiram novos papéis sociais,
definidos pelo nascimento: nobres, servos, guerreiros, sacerdotes, escravos. Nesta
fase historica, a base da economia, da vida, da cultura, da estrutura politica e
familiar era a terra (TOFFLER, 1997, p. 35). Portanto, os setores econdmicos
dominantes sdo aqueles ligados ao extrativismo, a criagdo de animais, a agricultura,
a pesca, a exploracao das florestas e minas. (DE MASI, 1999, p.49-52).

A economia ndo era centralizada, o que significa que as aldeias eram
praticamente independentes umas das outras. Cada qual procurava produzir o
necessario para o sustento. O comércio existia em alguns pontos do mundo, mas
em um formato ainda muito primitivo. Os principais problemas eram a mortalidade
infantil, a fome e as doencas (DE MASI, 1999, p.49-52).

E interessante notar que algumas das sociedades desta época destacaram-se
por seus avangos, como as grandes metropoles urbanas na Asia. No entanto, Toffler
(1997) coloca que tais avancos nao faziam destes exemplos sociedades industriais.
Para ele, “estes vislumbres do futuro foram por assim dizer, simples extravagancias
na Historia, espalhadas através de diferentes lugares e periodos. Nunca foram
reunidas em sistema coerente e nem poderiam ter sido” (TOFFLER, 1997, p.36).

Da mesma forma que a Primeira Onda transformou profundamente a vida dos
seres humanos e suas relagdes entre si e com a natureza, a Segunda Onda surgiu
trazendo com ela uma série de mudancas. Houve “uma redefinicdo de Deus... de
justica... de amor... de poder... de beleza” (TOFFLER, 1997, p.107).

A Segunda Onda comecou com a Revolugao Industrial. Alguns autores,
inclusive na area de histéria, definem que existiram pelo menos duas Revolugcbes
Industriais. A primeira delas comecou no século XVIII, substituindo as ferramentas
manuais pelas maquinas, principalmente aquelas movidas a vapor. A segunda teria
acontecido cem anos depois, caracterizada pelo desenvolvimento principalmente da
eletricidade e das tecnologias da comunicacao, descrita por Castells (1999).

Depois da Revolucédo Industrial tudo estava diferente. Entretanto, as fabricas

e chaminés ndo trouxeram apenas paisagens diferentes. A Sociedade Industrial
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tornou-se “um sistema social rico, multiforme, que tocou todos os aspectos da vida
humana e atacou todas as feicbes do passado da Primeira Onda” (TOFFLER, 1997,
p. 36). A mudanca foi profunda, atingiu as familias, a divisdo do trabalho, a divisdo
sexual, as artes e a comunicacao.

Na sociedade industrial transformam-se as relacdes de trabalho, a forma de
geracédo de energia e de comunicacdo. Se antes os homens trabalhavam em contato
com a natureza, agora é a fabrica o cenario principal. E € a divisdo de trabalho
dentro das fabricas que reduz o trabalho do operario a algumas operacdes simples.

Para Adam Smith, o operario “torna-se tdo estupido
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A educacdo dos filhos, antes papel exclusivo da familia, comecou a ser
entregue as escolas. Como aparelho ideolégico do estado, a escola modelava os
alunos para a vida em sociedade, incutindo conceitos e regras comportamentais. La,
as criangas aprendiam como agir no mundo do trabalho. As no¢des de pontualidade,
obediéncia a hierarquia e trabalho repetitivo eram passadas as criancas juntamente
com licbes de leitura, aritmética e histéria. O objetivo principal era formar
trabalhadores aptos para o sistema industrial, os problemas da disciplina industrial
seriam enormemente faceis mais tarde. O resultado foi outra estrutura central de
todas as sociedades de segunda onda: a educacdo em massa”’ (TOFFLER, 1997,
p.42).

A comunicacdo também muda com a chegada da sociedade industrial. Na
sociedade agricola o principal tipo de comunicagéo era a chamada face-a-face. Os
sistemas de comunicagdo a longa distancia “estavam essencialmente fechados,
usados exclusivamente para fins de controle social ou politico. Com efeito, armas da
elite” (TOFFLER, 1997, p.46). A sociedade de Segunda Onda sentiu a necessidade
de outros sistemas de comunicagao, que pudessem passar as mensagens para um
maior niumero de receptores. Foi entdo que surgiu 0 correio que “proporcionou o
primeiro largo canal aberto para as comunicacdes da era industrial” (TOFFLER,
1997, p.47). Foram criados também o telefone e o telégrafo, que enviavam
mensagens orais em longa distancia.

No entanto, essas invengdes continuavam sem resolver o problema da
mensagem sendo enviada para um receptor de cada vez. Comegcam a aparecer
com mais forca na sociedade os meios de comunicacdo de massa. Neles séo
encontrados “a encarnacgao do principio basico da fabrica” (TOFFLER, 1997, p. 48).

Entretanto, por mais que a histéria humana tenha passado por diversas
transformacdes, ndo se pode dizer que na chegada de um novo tipo de sociedade o
antigo € exterminado. Por isso, hoje convivem “de modo turbulento tanto os
remanescentes da época rural, quanto a presenca industrial e as inovacdes pos-
industriais” (DE MASI, 1999, p.29). Porém, é fato que cada uma das sociedades
analisadas por Toffler (sociedade agricola, industrial e da informagéo) tinha suas
proprias caracteristicas econdmicas, politicas e sociais. Em cada uma delas as
pessoas viviam e relacionavam-se umas com as outras e com o ambiente de forma

diferente.
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Em cada qual foram criadas instituicbes sociais e outras se adaptaram as
mudancas. Pode-se dizer também que as ferramentas usadas foram determinantes
para a configuracdo de cada uma destas sociedades, principalmente pelo fato de

terem afetado a forma dos seres humanos perceberem
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internacionais, telefones publicos inteligentes ligados a centrais automatizadas,
videogames, enfim todo um aparato tecnoldgico esta chegando e sendo incorporado
as atividades cotidianas das pessoas” (PRETTO, 1996, p.98). Green e Bigum
afirmam que “os/as humanos/as sempre tiveram associacfes intimas com o0s
dispositivos e tecnologias que eles/as construiram, mas nunca, antes com
tecnologias que operam a velocidade das novas tecnologias da comunicagado” (1995,
p. 230). Pode-se dizer que as ferramentas usadas hoje pelos seres humanos

diferem das que as precederam principalmente no tocante a velocidade.

Anteriormente os/as humanos/as construiram dispositivos que eram, dentro
de uma ordem de magnitude, de velocidade similar a dos humanos. A
velocidade dessas tecnologias tendia a distorcer as escalas geograéficas,
mas de um forma tal que as pessoas podiam pronta e adequadamente lidar
com a distorcdo, ao integra-la a geografias anteriormente conhecidas.
Agora, entretanto, ‘com o advento da comunicacao instantanea (satélite, TV,
fibra Gtica, telematica), a chegada supera a partida, tudo chega sem ter que
partir (VIRILIO,1997,p.19)' (GREEN;BIGUM, 1995, p. 231).

No entanto, € interessante destacar que tais instrumentos sdo importantes por
servir como ferramenta para "a geracdo de conhecimentos e dispositivos de
processamento/comunicacdo da informacdo, em um ciclo de realimentacdo
cumulativo entre a inovacdo e seu uso" (CASTELLS, 1999, p. 69). E importante,
portanto, entender as inovacdes tecnolégicas ndo mais enquanto "ocorréncias
isoladas" e sim como consequiéncia natural do estagio de conhecimento alcancado
pelo homem.

Tais tecnologias sao igualmente determinantes para a definicdo da realidade,
uma vez que as transformacdes sao resultado de uma “interacdo entre a tecnologia
e a sociedade” (CASTELLS, 1999, p.91). Por isso, hoje a comunicacéo é diferente,
criam-se identidades por meio de um novo processo, assim como se inventa uma
outra forma de viver coletivamente. Para o soci6logo Lévy (1990, p.18), as
tecnologias da informacg&o ndo sao apenas instrumentos, “sao fontes importantes do
imaginario, entidades que participam plenamente na instituicio de mundos
percebidos”.

Se as tecnologias ndo sdo apenas instrumentos e sim entidades, € preciso
dar a elas sua devida importancia. “A incidéncia cada vez mais forte das realidades
técnico- econdmicas sobre todos os aspectos da vida social, mas também as subtis

transformacdes que se operam na esfera intelectual, obrigam-nos a reconhecer a
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tecnologia como um dos principais temas filoséficos e politicos do nosso tempo"
(LEVY,1990, p.9). Ainda para o sociélogo, a sociedade transforma-se com o uso das
novas tecnologias, "uma informatica cada vez mais aperfeicoada apropria-se da
escrita, da leitura, da visdo, da audicéo, do pensamento e da aprendizagem” (LEVY,
1990, p.9).

Para Green e Bigum (1995), as novas tecnologias ndo s6 transformam a
sociedade, como modificam a forma com que as pessoas percebem a realidade e a
maneira com que se relacionam com as novas tecnologias. Segundo o0s
pesquisadores, as tecnologias da informacéo estendem e acabam fazendo parte do
corpo humano. Estudiosos criaram entdo diversas denominagdes para o ser humano

contemporaneo e sua intima relacdo com as tecnologias.

Assim Haraway (1991) fala de ‘cyborgs’ ou organismos cibernéticos, e
Romannyshyn (1989) de ‘astronautas’, ambos os termos assinalando uma
caracteristica qualitativamente diferente das novas tecnologias as quais
estamos cada vez mais conectados/as e através das quais somos, sob
varios aspectos, proteticamente ampliados/as e estendidos/as
(GREEN;BIGUM, 1995, p.229).

E principalmente a partir dos anos 70 que comegcam a ser criadas as
ferramentas que ajudaram na transformacéo da sociedade industrial na sociedade
da informacédo. Por isso esta década € considerada aquela em que aconteceu a
“revolucdo da tecnologia” (CASTELLS, 1999, p.91). E importante ressaltar que tais
invencdes so6 foram possiveis gracas a evolugdo do conhecimento humano.

No entanto, mesmo com o0s desenvolvimentos tecnoldgicos ocorridos nas
tltimas décadas, as novas ferramentas ndo sdo usadas em todos 0s espacgos
sociais. O socidlogo Lévy (1990) explica tal contradicdo ao colocar 0S processos
materiais enquanto determinantes para a visdo de mundo das pessoas. As novas
tecnologias espalham-se pelo mundo, no entanto, muitos ndo as valorizam,
acreditando que somente as ferramentas antigas sdo culturalmente aceitas como

valorosas.

o cumulo da cegueira é atingido quando as antigas técnicas sédo declaradas
culturais e impregnadas de valores, enquanto as novas sdo denunciadas
como barbaras e contrarias a vida. Aquele que condena a informatica nunca
pensaria em criticar a imprensa e ainda menos a escrita. E que a imprensa
e a escrita constituem-no demasiado para que ele pense em considera-las
estranhas. Esta pessoa ndo vé que sua maneira de pensar, de comunicar
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com seus semelhantes e até de acreditar em Deus € condicionada por
processos materiais (LEVY, 1990, p. 17).

Hoje, com o advento das tecnologias proporcionadas pela Sociedade da
Informacdo, convivem seres humanos que possuem intima relacdo com estas
novidades e pessoas que foram criadas e constituidas a partir de outra realidade
tecnoldgica, mais ligada ao uso do papel e da escrita.

Grande parte dos adolescentes e criancas de hoje relacionam-se de maneira
natural com tecnologias proporcionadas pela televisdo, pelos computadores. Ao
mesmo tempo, os adultos construiram-se como pessoas a partir do uso de outras
tecnologias, como o papel, a caneta, a escrita, a leitura, o quadro negro.

Criancas e adultos e suas construcdes de identidade mediadas por um ou
outro tipo de tecnologia convivem. Em casa, na escola, na rua. No entanto, nem
sempre estas diferencas séo levadas em conta. Se em outros tempos as pessoas
eram preparadas para conviver, trabalhar e usar as tecnologias disponiveis (escrita,
leitura no papel) hoje isso nem sempre acontece nas escolas. Nao € frequente

observar escolas preocupadas em ensinar os estudantes a “ler” a televisdo, a
“selecionar” as informagdes da internet, a “pesquisar” e a construir conhecimentos a
partir das tecnologias existentes atualmente, que ultrapassam o papel e a

linearidade.

2.2 CULTURA DE MASSA

A Sociedade da Informacdao, ja descrita e conceituada nesta dissertacdo, deve
muitas de suas caracteristicas ao advento dos meios de comunicacdo de massa,
responsaveis pelo surgimento e desenvolvimento de um novo tipo de cultura: a
cultura de massa.

Na visdo e analise do francés Edgar Morin, 0 mundo passa por uma nova
industrializagdo no comeco do século XX. Para ele, esta segunda industrializagéo é
0 que outros autores chamam de Sociedade da Informacdo. No entanto, o
entendimento que Morin faz destas transformacdes sociais € a partir do advento dos

MCM e de seu impacto nas comunidades humanas, o que criou a cultura de massa
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que é desenvolvida na relagdo dos homens com a midia e com a sociedade.

Para Morin, a colonizagdo proporcionada pela segunda industrializagdo nao
busca mais novos horizontes, novos territérios. A colonizacéo é vertical: “[...] penetra
na grande reserva que é a alma humana. A alma € a nova Africa que comeca a
agitar os circuitos dos cinemas” (1975, p. 9).

Se na industrializacdo a busca era por matéria-prima, por mercados
consumidores de mercadorias industrializadas, nesta era o objetivo é mais profundo.
A busca € pelo dominio interior do homem: de suas idéias, seus pensamentos. Nas

palavras do autor:

A segunda industrializacdo, que passa a ser a industrializacado do espirito, a
segunda colonizagdo, que passa a dizer respeito a alma progridem no
decorrer do século XX. Através delas, opera-se esse progresso ininterrupto
da técnica, ndo mais unicamente voltado a organizagcdo exterior, mas
penetrando no dominio interior do homem e ai derramando mercadorias
culturais. Ndo ha davida de que, ja o livro, o jornal, eram mercadorias, mas
a cultura e a vida privada nunca haviam entrado a tal ponto no circuito
comercial e industrial (...) (MORIN, 1975, p. 9).

O autor considera esta mudanca — ou a segunda industrializacdo - como
sendo “os terceiros problemas” do meio do século XX. O posicionamento dos
jornais, das revistas, dos livros, da televisao e do radio como parte integrante da vida
da sociedade cria, na visdo de Morin, uma Terceira Cultura. Esta Terceira Cultura
nao funciona sozinha, mas ao lado das chamadas culturas classicas (religiosas ou
humanistas) e nacionais. Isto acontece uma vez que a sociedade moderna €
constituida de um conjunto de culturas, € policultural. Ou seja, diversos focos
culturais (religioso, humanista, nacional e de massa) podem estar em atividade ao
mesmo tempo, no mesmo sujeito. No exemplo de Morin: “O mesmo individuo pode
ser cristdo na missa da manha, francés diante do monumento aos mortos, antes de
ir ver Le Cid no T.N.P. e de ler France-Soir e Paris-Match” (1975, p. 11).

A Terceira Cultura pode ser chamada também de cultura de massa por ser
produzida nos mesmos moldes e normas da fabricac&o industrial e destinada a uma
massa social. “[...] a cultura de massa € uma cultura: ela constitui um corpo de
simbolos, mitos e imagens concernentes a vida pratica e a vida imaginaria, um
sistema de projecdes e de identificacdes especificas. Ela se acrescenta a cultura
nacional, a cultura humanista, a cultura religiosa, e entra em concorréncia com estas
culturas” (MORIN, 1975, p. 11).
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Estudar a cultura de massa pressupde entender a concepcdo de cultura.
Morin define da seguinte forma:

[...] uma cultura constitui um corpo complexo de normas, simbolos, mitos e
imagens que penetram o individuo em sua intimidade, estruturam os
instintos, orientam as emocdes. Esta penetracdo se efetua segundo trocas
mentais de projecdo e de identificacdo polarizadas nos simbolos, mitos e
imagens da cultura como nas personalidades miticas ou reais que
encarnam os valores (os ancestrais, os herois, os deuses). Uma cultura
fornece pontos de apoio imaginarios a vida pratica, pontos de apoio praticos
a vida imaginaria; ela alimenta o ser semi-real, semi-imaginario, que cada
um secreta no interior de si (sua alma), o ser semi-real, semi-imaginario,
gue cada um secreta no exterior de si e no qual se envolve (sua
personalidade) (1975, p. 10 — 11).

O autor ainda coloca que os chamados “cultos”, os intelectuais, nao
consideravam o radio, a televisao, as historias em quadrinhos, os jornais, o lazer, as
musicas como parte integrante da cultura do século XX. Para estas pessoas, a
cultura estaria mais ligada as pinturas de Picasso, aos escritos de Joyce; ou seja,
mais ligada a cultura aristocratica.

A cultura de massa, a cultura cotidiana trazida pelos meios de comunicacgao e
pela sociedade industrializada, informatizada n&o seria nada mais — em opinides de
direita - do que um gosto plebeu pelo vulgar, um gosto sem valor artistico real. Em
um pensamento de esquerda, a cultura de massa seria 0 novo 6pio do povo, novas
drogas usadas para alienar as pessoas ndo mais apenas nas relacdes trabalhistas,
mas também no consumo e no lazer. Um pao e circo romano adaptado para o
mundo moderno.

Sem desconsiderar as criticas, € preciso analisar até que ponto a cultura
intelectualmente aceita, a cultura cultivada, aristocratica - a arte - também nao
carrega consigo - na sociedade capitalista e industrializada - caracteristicas da

cultura de massa.

Tudo parece opor a cultura dos cultos a cultura de massa: qualidade a
guantidade, criacdo a producdo, espiritualidade ao materialismo, estética a
mercadoria, elegancia a grosseria, saber a ignorancia. Mas antes de nos
perguntarmos se a cultura de massa é na realidade como a vé o culto, é
preciso nos perguntarmos se o0s valores da ‘alta cultura’ ndo séo
dogmaticos, formais, mitificados, se o ‘culto da arte’ ndo esconde muitas
vezes um comércio superficial com as obras (MORIN, 1975, p. 14).
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A cultura de massa é criada/fabricada pela induastria cultural. Uma industria
que como qualquer outra tem a tendéncia de despersonalizar a cria¢cdo e quantifica-
la para torna-la um produto. Assim, a cultura de massa, como qualquer outra,
elabora modelos de comportamento e normas que devem ser seguidos. Porém,
diferencia-se das outras culturas por ser regulada pelas leis de mercado: de venda e
de consumo. Ou seja, “[...] ndo ha prescri¢cdes impostas, mas imagens ou palavras
que fazem apelo a imitacdo, conselhos, incitacbes publicitarias. A eficacia dos
modelos propostos, vem, precisamente, do fato de eles corresponderam as
aspiracoes e necessidades que se desenvolvem realmente” (MORIN, 1975, p. 94).

Por outro lado, esta tendéncia industrial se choca com uma exigéncia
contraria dos consumidores desta industria cultural: a individualizacdo da producéo.
Se por um lado h& a necessidade da producdo em série, o produto cultural precisa
ser cada vez mais adaptado as necessidades do “consumidor” e se renovar na
velocidade das informacdes e da midia eletrénica (como a televiséo).

Uma novela, por exemplo, pode seguir sempre 0 mesmo padrdo maniqueista
da luta entre bandidos e mocinhos, dos amores proibidos. Mas por outro lado,
sempre devera ser original e Unica em algum ponto. Caso contrario ndo conseguira
seu espagco como um produto cultural. A industria cultural encontra-se, portanto, em
uma contradicdo de bergo. E, ao mesmo tempo, padronizante e Unica. Desta
observacdo chega-se a uma conclusédo: “a criacao cultural ndo pode ser totalmente
integrada num sistema de producéao industrial” (MORIN, 1975, p. 21).

E interessante notar que a industria cultural transforma a criagéo artistica em
producdo artistica. Na Revolugdo Industrial o trabalho de producdo de um sapato,
por exemplo, que antes era desempenhado por apenas um artesdo, entra em uma
producdo em seérie. Varios trabalhadores fazem os sapatos. Um corta o couro, o
outro cola a sola, o outro costura as partes e assim por diante. Na industria cultural a
producdo de um filme se da& da mesma forma, como na industria de bens de
consumo comuns, como o0 sapato. Um trabalhador faz o roteiro, o outro cuida do
cenario, outros interpretam os personagens, outros fazem a montagem. O trabalho
de producao de jornais e telejornais também é assim. Alguns trabalhadores fazem a
pauta, outros fazem as reportagens, outros tiram as fotografias, outros editam e
diagramam o material. Como numa fabrica.

“Esta divisdo de trabalho tornado coletivo € um aspecto geral da

racionalizacdo que chama o sistema industrial, racionalizacdo que comeca na
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fabricacdo dos produtos, se segue nos planejamentos de produc¢ao, de distribuicao,
e termina nos estudos do mercado cultural” (MORIN, 1975, p. 24). O artesdo que
fazia sozinho os sapatos ndo conseguia uma producao numerosa. No entanto, cada
sapato era unico. Com a industrializacédo, a producdo aumenta e para que iSso seja
possivel é preciso padronizar. Todos 0s sapatos passam a ser iguais. O mesmo
acontece com o0s produtos culturais. Mesmo mantendo certa originalidade, ha um
padrdao a ser seguido. Os filmes tém uma duracdo padrdo, as reportagens dos
telejornais e dos jornais também, os programas de radio sdo cronometrados. Porém,
“a padronizagdo em si mesma nao ocasiona, necessariamente, a
desindividualizacdo; ela pode ser o equivalente industrial das ‘regras’ classicas da
arte, como as trés unidades que impunham as formas e os temas” (MORIN, 1975, p.
25).

A definicdo de industria cultural e de cultura de massa pode, em um primeiro
momento, parecer castradora. A cultura de massa é padronizada, no entanto, ndo
impede a criacdo, dentro de seus padrdes, de produtos diferenciados e até artisticos
(no sentido de produto da cultura cultivada). No cinema, por exemplo, had as
comédias romanticas, os filmes de agédo. Mas ha também os filmes denominados de
cinema-arte, que usam a linguagem audiovisual para criar produtos diferentes
daqueles produzidos pela industria cultural. Morin argumenta da seguinte forma: “a
industria cultural ndo produz apenas clichés ou monstros. A industria de Estado e do
capitalismo privado néo esterilizam toda a criacdo. Apenas, no seu ponto extremo de
rigidez politica ou religiosa, o sistema de Estado pode, durante algum tempo, talvez
longo demais, anular quase totalmente a expressao independente” (1975, p.41).

Ainda em 1975, Morin constata que a cultura de massa se espalha pelo
mundo, inclusive pelos paises que na época estavam ao leste do Muro de Berlim, os
paises socialistas como a antiga U.R.S.S. O autor observa, porém, que em cada
pais a cultura de massa encontra “barreiras” para se impor. Obstaculos religiosos,

culturais, familiares.

Ha uma extraordindria forga conquistadora na cultura de massa. Por certo, é
preciso levar em consideracdo as resisténcias. Nacdes inteiras fecham-lhe
as portas, como € o caso da China. Em outras, a religido, o Estado, a
familia, contém a invasao. As ideologias do produzir antes de tudo proibem-
na. Efetivamente, a cultura de massa é, em sua natureza, a-nacional, a-
estatal, antiacumuladora. Seus conteldos essenciais s8o os das
necessidades privadas, afetivas (felicidade, amor), imaginarias (aventuras,
liberdades), ou materiais (bem-estar). Mas é precisamente isso que constitui
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sua forga conquistadora. Em toda parte onde o desenvolvimento técnico ou
industrial cria novas condi¢6es de vida, em toda parte onde se esboroam as
antigas culturas tradicionais, emergem as novas necessidades individuais, a
procura do bem-estar e da felicidade (p. 142-143).

O que Morin chama de “resisténcias” pode ser denominado de mediacoes,
termo usado pelo tedrico Martin-Jesus Barbero (1997). As media¢fes vao além do
conceito de resisténcia e sdo mais do que um simples fechar de portas para o novo.
As mediacbes seriam responsaveis por misturar, fundir, mesclar, negociar,
transformar os aspectos da cultura de massa de acordo com o ‘estilo de vida’ de
determinados grupos.

Neste estilo de vida é que sera determinante o papel da familia, da escola, da
igreja, dos costumes das cidades, do folclore, dos meios de comunicacdo de massa
e de toda bagagem cultural que os grupos sociais carregam. Ou seja, a cultura de
massa deixa de ser absolutamente determinante para mesclar-se e imbricar-se com
outros aspectos culturais, especificos dos sujeitos, dos papéis sociais que
desempenham e dos diversos grupos sociais aos quais pertencem. No item 2.3 0

conceito de mediacao sera trabalhado.

2.2.1 Quem € o publico da cultura de massa?

Para quem s&o produzidos os produtos culturais? Para Marx, citado por
Morin, “a producao cria o consumidor [...] A producao produz ndo sé um objeto para
0 sujeito, mas também um sujeito para o objeto” (1975, p. 37). Existe, portanto, um
grande publico para consumir estes produtos. Um publico variado, de diferentes
idades, dos dois sexos, de diversas classes sociais da origem ao publico nacional ou
até mesmo, em larga escala, a um publico mundial.

Os produtos culturais procuram agradar a toda esta gama de gente.
Programas de televisdo como Fantastico, da Rede Globo, mesclam informacéo,
esporte, humor, politica, arte, curiosidades em um sO produto para agradar ao
grande publico. O mesmo pode-se dizer que acontece com as revistas e jornais de
grande circulacdo, com os telejornais dos canais de televisdo aberta, com portais de

internet como UOL e Terra, e com 0s programas de radio de alcance nacional.
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7

A variedade presente nestes produtos €, para Morin, “uma variedade
sistematizada, homogeneizada (a palavra é de Dwight Mac Donald), segundo
normas comuns. [...] quando o diretor de um grande jornal ou produtor de um filme
dizem ‘meu publico’, eles se referem a uma imagem de homem médio, resultante de
cifras de venda, visdo em si mesma homogeneizada” (1975, p.28-29).

E praticamente impossivel ndo relacionar o pensamento do autor com a
definicdo do apresentador e editor-chefe do Jornal Nacional®, William Bonner, para o
publico do telejornal: é formado por varios Homer Simpsons. A publicacdo de
dezembro de 2005 da Folha de S. Paulo on line, noticia o episdédio em que o
apresentador afirma para um grupo de professores da USP (Universidade de Sao
Paulo) que visitavam a redacdo que costumava comparar o publico do telejornal ao
personagem de desenho animado (FOLHA DE S. PAULO ON LINE, 2007). O
homem médio brasileiro seria, para quem o produz, uma caricatura real do
personagem do desenho animado norte-americano: trabalhador, sem tempo para
critica, limitado intelectualmente.

A definicdo de Bonner para o publico reafirma o pensamento de Morin quando
diz: “sincetismo é a palavra mais apta para traduzir a tendéncia a homogeneizar sob
um denominador comum a diversidade dos conteudos” (1975, p. 29). Em outras
palavras, todas as pessoas, com toda sua bagagem cultural, sua diversidade de
pensamentos, credos, opinides, sdo “cortadas” pela média, homogeneizadas. E, por
outro lado, 0 sucesso de programas como este € explicado da seguinte forma por
Morin: “pode-se constatar que o setor mais dindmico, mais concentrado da industria
cultural € ao mesmo tempo aquele que efetivamente criou e ganhou o ‘grande
publico’, a ‘massa’, isto €, as camadas sociais, as idades e o0s sexos diferentes”
(1975, p. 30 - 31).

O Jornal Nacional &, segundo a Rede Globo (2007), o “mais importante
noticiario brasileiro”, assistido por milhdes de pessoas e com “altos indices de
audiéncia”. Mas a cultura de massa também oferece para as pessoas produtos
estratificados. S&o as revistas femininas, os filmes infantis, as bandas adolescentes.
Mas para Morin, a estratificacdo dos publicos ndo muda a logica da cultura de
massa e seu publico, ele afirma: “essas novas estratificagdes ndo devem mascarar o

dinamismo fundamental da cultura de massa” (1975, p. 30). Entretanto, por mais que

* 0 Jornal Nacional é o principal telejornal da Rede Globo, sendo transmitido em horario nobre. E o telejornal
mais assistido do Brasil.
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a cultura de massa seja direcionada para o publico médio, cada individuo faz uma
leitura particular das mensagens dos meios de comunicagéao.

Mattelart & Mattelart (1998) sdo autores que se preocupam em estudar a
televisdo brasileira, suas caracteristicas, seus diferenciais, seus objetivos. No
entanto, vao além do estudo do meio para preocupar-se também com o0 que 0s
receptores deste meio fazem com os conteldos, as mensagens, as imagens, as
visOes, as realidades, os desejos e as informac¢des que recebem ao assistir TV. Eles
usam Michel de Certeau para demonstrar como as pessoas fazem usos diferentes
das informacdes e conceitos que recebem, seja assistindo televisédo, seja
participando de uma missa, seja na escola. Durante as colonizag6es dos paises
europeus na América Latina, os indigenas tinham contato (normalmente forcado)
com 0s costumes, as leis e as crencas dos povos colonizadores. Porém, toda esta
carga cultural que, na maioria das vezes lhes era imposta, era subvertida por estes
povos, ndo necessariamente de proposito. Esta subversdo acontecia ndo pela
recusa ou substituicdo e sim por meio do uso que os indigenas faziam destas
referéncias estranhas. Ou seja, 0s povos locais permaneciam distintos dos
forasteiros e escapavam da nova ordem sem jamais deixa-la. Nas palavras de
Certeau, eram os procedimentos de consumo que faziam com que os indigenas
divergissem. (CERTEAU apud MATTELART & MATTELART, 1998, p. 97 -99).

Para Mattelart, os efeitos dos meios de comunicacdo nos receptores se dao
da mesma maneira. As mensagens veiculadas pela TV, por exemplo, sé&o
decodificadas pelos receptores de igual maneira e nem ao menos produzem o
mesmo efeito sobre a “massa”. Isto acontece pelo fato de a “massa” ser formada por
individuos. Cada individuo, fazendo uso de sua bagagem cultural (sua historia, suas
crencas, sua escolaridade, seus habitos, seus conhecimentos, sua familia)
decodifica e interpreta as mensagens dos meios de comunicacdo a sua propria
maneira, com seu olhar. O consumo das mensagens dos meios de comunicacéo é,
até certo ponto, particular e unico. O receptor, portanto, ndo € uma marionete a
mercé da influéncia dos MCM. Ele € consumidor e tem sua propria forma de
consumir.

Este pensamento caminha na contramdo dos outros estudiosos da
comunicacdo que focavam (e ainda focam) seus estudos nos meios, nas
mensagens, nos codigos, ignorando 0s receptores ou considerando-os meros

receptaculos das informac¢des dos meios de comunicacdo. A preocupagdo com 0O



46

receptor enquanto ser ativo e produtivo representa uma mudanca de enfoque nos
estudos da comunicagéo e um avango no entendimento da importancia e relevancia
dos MCMs na sociedade.

Entretanto, € preciso ter cuidado com esta mudanca de enfoque para nao
desconsiderar a influéncia que os meios de comunicagdo desempenham na

sociedade.

[...] sob muitos aspectos, esta problematica da reapropriacdo do valor de
uso ainda trabalha de maneira contraditéria os estudos dos processos de
comunicacdo. Para uns ela parece corresponder a um desinteresse
progressivo pelo momento da producédo. O que ndo deixa de ter aspectos
perversos:o retorno ao receptor e a constatagdo de sua liberdade de leitura
viria anular a importancia do dispositivo de producdo. Nesta transi¢ao,
implicita ou explicitamente, revela-se um certo ceticismo com relagcao a
propria idéia da existéncia de um dispositivo de poder televisivo e até
mesmo do préprio dispositivo de poder (MATTELART, 1998, p. 98-99).

Estudar os receptores e considera-los parte importante e participante do
processo comunicativo € um avanco. Entretanto, Mattelart e Mattelart criticam e
preocupam-se quanto a este tipo de enfoque. “Ao apostar demais nas
determinacdes, pode-se até perguntar se, em certos estudos inspirados por esta
nova abordagem muito em voga atualmente, ndo é a propria idéia de determinacao
social e de inscricdo em uma sociedade comercial que tenderia a ser abandonada

pura e simplesmente” (1998, p. 99).

2.2.2 Cultura de Massa no Brasil

O Brasil - diferentemente de paises desenvolvidos como Franca, Alemanha e
Estados Unidos — teve a primeira e a segunda industrializacdes tardiamente. Como
consequéncia, o surgimento dos meios de comunicacdo e da cultura de massa
aconteceu depois aqui do que em outros paises.

Os norte-americanos iniciaram discussdes sobre o tema ainda na década de
30. Na Europa, os estudos foram inaugurados no pdés-guerra. No Brasil, o tema
comeca a aparecer com mais forca décadas depois: “No plano académico é

praticamente na década de 70 que surgem 0S primeiros escritos que tratam dos
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meios de comunicacdo de massa, fruto sobretudo do desenvolvimento das
faculdades de comunicagéo”. (ORTIZ, 2001, p.14).

Obviamente os meios de comunicacdo estavam presentes na sociedade
brasileira muito antes disso. Os jornais diarios e as revistas ja faziam parte do
cotidiano de parte da populacdo desde o inicio do século. O radio foi introduzido no
Brasil em 1922. Porém, as emissoras ndo eram ainda comerciais, constituindo-se
como clubes e sociedades administradas por grupos de pessoas preocupadas com
conteudos eruditos para publicos igualmente eruditos e seletos.

Por isso, autores entre eles Ortiz (2001), afirmam que apenas na década de
40 é possivel considerar que comecam a surgir em nosso pais atividades
relacionadas a uma cultura de massa como consequéncia da modernizacdo e da
influéncia e presenca dos meios de comunicacdo de massa na sociedade como um
todo. “Se apontamos os anos 40 como o inicio de uma ‘sociedade de massa’ no
Brasil € porque se consolida neste momento o que 0s sociélogos denominam de
urbano-industrial” (p.38).

Em outras palavras, € na década de 1940 que cresce a industrializacéo, a
urbanizacdo brasileira e expande-se a classe operaria e média. Os meios de
comunicacdo se adaptam a esta nova configuracdo social, tornando-se mais
presentes na vida social de todas as classes e ndo apenas dos mais abastados.

E justamente no ano de 1941 que surgem no Brasil as radionovelas, que
ajudam a impulsionar e popularizar o radio. E também nas décadas de 40 e 50 que o
cinema se torna um bem de consumo popular, justamente quando os filmes norte-
americanos invadem as salas, dominando o mercado cinematografico. O mercado
brasileiro também comeca a se aquecer produzindo as populares chanchadas. Na
imprensa escrita nota-se 0 aumento nas publicacdes de jornais, revistas e tambéem
de livros.

A partir de 1950, comeca o periodo de explosdo dos MCM no pais. E neste
ano que surge a televisdo no Brasil. Inicialmente na cidade de Sao Paulo e depois
no Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Porto Alegre. Juntamente com a popularizacao
dos meios de comunicagao, cresce a publicidade. A propaganda passa a utilizar
estes novos meios para vender os produtos da sociedade industrial e capitalista
(ORTIZ, 2001, p.38-45).

No inicio, apenas uma parcela da populacdo brasileira tinha acesso a

televisdo. Os aparelhos eram caros e ndo havia ainda entre as pessoas 0 habito de
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assistir a caixinha azulada. Ao longo dos anos o custo dos aparelhos foi barateando
e a programacdo se adaptando a linguagem audiovisual (e fugindo das producdes
gue apenas traziam para a tela da televisdo os programas de radio) para seduzir os
novos telespectadores. Os aparelhos de radio também néo estavam em todas as

casas brasileiras. Ortiz afirma:

Seria dificil aplicar & sociedade brasileira deste periodo o conceito de
inddstria cultural introduzido por Adorno e Horkheimer. Evidentemente as
empresas culturais existentes buscavam expandir suas bases materiais,
mas o0s obstaculos que se interpunham ao desenvolvimento do capitalismo
brasileiro colocavam limites concretos para o crescimento de uma cultura
popular de massa (ORTIZ, 2001, p. 48).

A chegada da televisdo também traz a tona as contradi¢cdes entre a cultura
burguesa - considerada de elite - e a cultura popular, de massa. A programacao
deste periodo tem, por um lado, programas mais ligados ao teatro e, portanto,
considerados mais legitimos. Por outro, programas mais populares produzidos de

acordo com os esquemas do radio, como era o caso dos programas de auditério.

2.2.3 Televisao e cultura de massa no Brasil

Por que falar de televisdo quando existe uma gama de midias que também
fazem parte da cultura de massa? Porque no Brasil, a televisdo chega e vai
conquistando, de modo irremediavel, os lares e os habitos dos brasileiros. Conquista
rapidamente por trazer em seu amago uma contradicdo essencial observada por
Bucci (1997, p. 23): “a exceléncia tecnolégica e o refinamento plastico com
competitividade internacional surgiram como a contrapartida de uma sociedade
atrasada, iletrada, que dependia das possibilidades técnicas desse meio técnico
para a sua propria integracdo politica”. Por adaptar-se tdo bem por um lado as
necessidades do publico brasileiro e, por outro, aos desejos deste publico é que a
televisdo tomou espaco na sociedade brasileira.

Interessante observar que a televisdo assume no Brasil e em outros paises
denominados “em desenvolvimento” atribuicbes e papéis que em paises

“desenvolvidos” cabem a midia em geral. A cultura de massa chega, principalmente,
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a partir da televisdo. Em outros lugares pode-se dizer que este papel é dividido com
0S jornais impressos, as revistas, o cinema, os livros; fato que se da também como
causa da escolarizagdo e como consequéncia das condicbes financeiras das
populacdes de paises desenvolvidos. Bucci explica este fato da seguinte forma: “foi
a televisdo que forneceu ao brasileiro sua auto-imagem a partir dos anos 70. Nao foi
0 cinema, néao foi a literatura, ndo foi a imprensa, nem o futebol nem a religido: foi a
TV (1997, p. 15-16).

Seguindo a mesma linha de pensamento, Bucci (1997, p. 11) ndo exagera ao
afirmar que “o espaco publico no Brasil comeca e termina nos limites postos pela
televisdo”. As manifestacdes populares, os problemas da saude publica, o buraco na
rua do suburbio, o acidente de 6nibus na rodovia, estes “fatos” da vida real so
existem enquanto acontecimento publico a partir do momento que séo transmitidos
pela televisdo. O protesto de trabalhadores que nao foi gravado pelas cameras, 0
acidente que nao recebeu cobertura jornalistica, o crime que ndo apareceu no
programa policial ndo existem para a coletividade, simplesmente porque o grande
publico ndo tomou conhecimento de sua existéncia pela telinha. Nas palavras de
Bucci (1997, p. 11): “o que é invisivel para as objetivas da TV ndo faz parte do
espagco publico brasileiro. O que ndo € iluminado pelo jorro multicolorido dos
monitores ainda nao foi integrado a ele”.

A televisdo € um produto da indastria cultural, ou seja, produto cultural
de uma sociedade capitalista que quantifica e vende roupas, alimentos, bens e vai
além, vendendo posturas, gostos, opinides, atitudes, consciéncias. Por isso,
Caperelli (1982) considera a televisdo como um aparelho ideolégico do estado,
assim como o futebol, o radio, as religides. A TV seria, além de um simples produto
cultural, um objeto para afirmar e perpetuar o capitalismo. Seria também um
instrumento de classe, tendo como funcéo o controle ideoldgico.

Na opinido do autor, a televisdo esta inserida nos moldes do processo de
producdo capitalista-globalizado. Por um lado, possui uma producdo econdmica,
criando produtos de qualidade como novelas e telejornais que conquistam a
audiéncia a tornam uma preferéncia nacional. Por outro, possui uma producéo
politica, o que serviria como alicerce para que o meio continue a ter a preferéncia
das mentes e dos coracOes dos telespectadores. Caparelli destrincha a definicdo da

televisdo como produto da industria cultural da seguinte forma:
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Sua eficacia pode ser mesmo dimensionada de acordo com sua
produtividade econfmica e sua produtividade politica. Produtividade
econdmica, por que a televisdo integra o setor econdmico, reproduzindo o
capital investido neste setor da industria cultural. Nas maos da classe
dominante, ela € um meio de producdo de mais-valia. No entanto, seu
produto € sui generis , porque, hibrido, utiliza uma mao de obra fisica e
intelectual e que se redimensiona na fase do consumo. Mas, os detentores
dos meios de producdo — e ndo apenas do meio televisdo — necessitam
reproduzir as condigfes de sua permanéncia como grupo dominante. Ai
entra a peculiaridade da televisdo e sua eficacia, analisada segundo a
produtividade politica, isto &, difundindo e reforgando as idéias dominantes,
através de seus programas (1982, p. 11).

E a partir da chegada deste meio de comunicacdo de massa que o Brasil se
configura também dentro da l6gica da cultura de massa. Bucci (1997) desenvolve,
inclusive, a idéia de que € a partir da entrada e da participacdo da televisdo na vida
dos brasileiros que o Brasil passa a se reconhecer como unidade, como
coletividade. Porém, unicamente dentro dos limites da propria televisdo. E a partir da
televisdo, com a televisédo e pela televisdo que os brasileiros do nordeste, do sul, do
sudeste, do norte sentem-se todos brasileiros, parte de um todo, de um coletivo
globalizante. E um coletivo mediocrizado e hetereogeneizado uma vez que se insere
nos parametros internacionais da ditadura da informagdo visual e da

espetacularizacao da sociedade.

[...] o modelo de televisdo que vingou no Brasil soube unificar o pais no
plano do imaginario por cima de um alicerce (0 plano real) marcado por
desencontros, rupturas, abismos sociais. Conseguiu que um pais desunido
(real) se visse (se imaginasse) unido. Mas esse alicerce, ainda condenado a
escuriddo, ndo cessa de existir. Ele se move e projeta suas dilaceracdes
para o plano que se vé na TV. Ele é pressuposto da TV: sem ele, ela nédo
existiria; ao mesmo tempo, se ndo fosse a TV, aquele alicerce ndo teria
para onde se mover (BUCCI, 1997, p.13).

O Brasil que se vé na TV é um pais de certa forma criado, produzido e
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a criacdo de um espaco publico produto da industria cultural e feito para a cultura de
massa.

No entanto, a televisdo ndo é apenas um subproduto da industria cultural. A
dimensdo que a TV tomou na sociedade brasileira € tdo grande que ela propria
ajudou e ainda ajuda a definir, de certa forma, o Brasil. Bucci afirma que é preciso ir
além do seguinte pensamento quando se fala de televisao:

Para muitos, ainda hoje, a TV nédo é coisa séria. Seria simpléria demais,
idiotizante demais para ser levada a sério. As telenovelas seriam sempre
ruins porque sempre sdo melodramaticas, o telejornalismo, sempre
superficial porque é sempre espetacularizado. Os comerciais, sempre lixo
porque s6 querem vender, e vender porcaria. Quanto aos telespectadores,
sdo sempre idiotas, porque a massa, afinal de contas, como toda a
unanimidade é burra (1997, p. 26-27).

Justamente por causa de todos os argumentos citados e usados pelos
“intelectuais” € que a TV se tornou importante para as pessoas e importante
enquanto objeto e fendbmeno de estudo. As telenovelas, por exemplo, conseguem
fazer uma imbricagcéo de significados, de assuntos e da cultura brasileira, e assim
por diante.

E necessario superar estes pré-conceitos justamente porque a televisdo se
tornou parte da vida de milhGes de brasileiros. Este meio de comunicacdo é um
fendbmeno que reflete e produz o que é o Brasil hoje e que, de certa forma, ajudou a
integra-lo. A consequéncia desta seérie de pré-conceitos sobre a TV é descrita da
seguinte forma por Bucci: “fala-se pouco de televisdo nas escolas. Critica-se pouco a
televisdo. Como babé eletrénica ela toma conta das criangas ao longo de duas, trés,
quatro horas diarias. Sem falar de TV, os telespectadores mirins ndo adquirem a
condicédo de tomar conta da TV (1997, p. 28)”.

A observacdo do autor é grave. Sabe-se que criancas e adolescentes
brasileiros passam muitas horas do dia em contato com a caixinha azulada. Quando
vao para a escola passam outras quatro, cinco horas do dia relacionando-se com 0s
conteudos escolares. O mundo fora da escola e o0 mundo dentro da escola tém
poucos elementos em comum. No espaco escolar de aprendizagem os alunos em
geral ndo séo preparados para lidar com os meios de comunicagao, que, no entanto,
fazem parte de seu cotidiano. E mesmo assim continuam a receber diariamente uma

série de informacdes, conceitos, significados por meios das imagens e dos sons da
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televisdo, isto sem contar a internet, o radio, 0s jornais, as revistas, as musicas e
assim por diante.

Na opinido de Bucci, ha, por parte dos adultos, uma superestimacdo do
prejuizo que o contato com a televisdo pode causar ao publico infantil (e porque nao
dizer também ao publico adolescente). Entretanto, este receio parece impedir
conversas, aulas, discussfes e debates sobre o assunto. Bucci se preocupa com a
falta de dialogo sobre a televisdo em casa e, principalmente, nas escolas brasileiras,
uma vez que o fendbmeno TV tomou conta do pais e inseriu-se, parece que de
maneira irremediavel, na rotina e na cultura (de massa?) dos brasileiros. O trecho a

seguir demonstra o receio do autor:

O que ocorre como conseqiiéncia ilégica do primeiro preconceito, é o
segundo preconceito: o siléncio. Nao se fala de TV para (e com) as
criancas. Isso poderia estar ocorrendo de forma regular nas escolas. Mas
ndo esta (eu, que ando por ai falando sobre o assunto, ndo conheco um
Unico exemplo de escola que tenha um programa de discussdo com as
criangas sobre TV, muito embora elas gastem, repito, cerca de trés horas
por dia olhando para a tela colorida). Com isso, elas vao aprendendo que a
televisdo é algo que serve para passar o tempo mas que, estranhamente, é
algo sobre o qual ndo se critica (1997, p. 28-29).

Esta preocupacdo ndo pertence apenas a Bucci. Ela é dividida por outros
autores preocupados em estudar justamente esta interface entre a Educacéo e a
Comunicagédo. Se a televisdo e o0s outros meios de comunicagdo de massa
assumiram um papel importante na vida das pessoas, por que nao trazé-lo para o
espaco escolar? Por que ndo preparar as criancas e 0s adolescentes para o contato
com estes meios, uma vez que sao tao rotineiros na vida das pessoas? Se a escola
prepara os alunos para viver em sociedade é preciso, e urgente, prepara-los para o
contato com os meios de comunicacdo de massa justamente para criar uma massa

de receptores ativos e criticos.

2.3 DA CULTURA DE MASSA AS MEDIACOES

A partir dos anos 1980, os estudos de comunicagdo na América Latina

ganham novos rumos. As ditaduras militares estavam caindo em muitos paises, a
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liberdade de imprensa aumentou e por sua vez ajudou no crescimento e
fortalecimento da industria da comunicagdo. Estava finalmente em franco
desenvolvimento a industria cultural nos paises latino americanos, com um forte uso
de sofisticadas tecnologias de comunicacdo e com uma sociedade de massa se
desenvolvendo para receber massivamente as mensagens vindas pelo radio, pela
televisdo, pelos jornais e pelas revistas de grande circulacdo. A industria cultural
agia livremente de acordo com as leis de mercado capitalistas, sem o controle
estatal presente como na época das ditaduras militares. (DALLA COSTA et al. 2006,
p.97-105).

Alguns pesquisadores - com o auxilio de programas de poés-graduacdo das
universidades e organizados em entidades cientificas como Alaic, Felafacs e
Intercom® - passaram a deixar para tras o radicalismo de teorias da comunicacdo
anteriores (como o0s estudos norte-americanos, também conhecidos como
funcionalismo, e a teoria critica dos frankfurtianos) para olhar a comunicacgéo a partir
de um novo lugar, a reflexdo voltada para as contradicbes e com respeito as
diferencas.

No final da década de 1980, estes autores latino-americanos estéo
essencialmente ligados a uma tendéncia de abordagem da comunicacéo a partir das
praticas culturais. Hoggart, Willams e Thompson sdo autores relevantes
preocupados com as relacdes entre cultura e comunicacdo de massa que

influenciaram os pensadores latino-americanos e embasaram suas pesquisas.

Uma das principais influéncias teoricas na pesquisa latino-americana em
comunicacao, principalmente a partir da década de 1980, é a da chamada
tendéncia culturalista ou dos estudos culturais. [...] Os estudos culturais [...]
enfatizam a complexidade das questdes culturais e apontam a necessidade
de serem relacionados as estruturas sociais exteriores ao sistema da midia
e as condicdes histdricas especificas, num processo dialético entre sistema
cultural, conflito e controle social. Como ‘reconhecem a capacidade dos
sujeitos sociais de manifestar diferentes praticas simbdlicas, situadas em
um determinado contexto histérico’ (ESCOSTEGUY, 1999, p. 05), eles vao
diretamente ao encontro dos estudos em comunicacdo realizados na
América Latina a partir dos anos 80, nos quais 0 objeto preferencial se
concentra no espaco do popular e das praticas da vida cotidiana, em forte
ligacdo com as relagBes de poder e com conotagao politica (DALLA COSTA
et al.,2006 p. 102-105).

® Alaic (Associagdo Latino-Americana dos Investigadores da Comunicacdo), Falafacs (Federagdo Latino-
Americana das Faculdades de Comunicacdo Social) e Intercom (Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicacéo).
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Por meio de uma combinagdo tedrico-metodolégica, autores como Jesus
Martin Barbero, Nestor Garcia Canclini e Guillermo Orozco GOmez passam a
desenvolver estudos a partir de um novo lugar, a recep¢ao. “A recepcao nao é uma
simples etapa da comunicacdo, mas constitui um novo lugar a partir do qual
devemos repensa-la. [...] a recepcao pode ser vista como um ponto de reencontro da
sociedade latino-americana com 0s meios, através de novas mediacbes”
(BARBERO, 1991, p. 5).

Barbero desloca a abordagem dos estudos de comunicacdo dos meios para
as mediacdes, um conceito essencial nos estudos de recepcéo desenvolvido por
este autor. Canclini se preocupa em entender os processos de hibridizacao cultural
latino-americanos. Orozco desloca-se para o campo empirico munido de conceitos e
teorias desenvolvidos por Jesus Martin Barbero (media¢des), Raymond Williams
(cultura e meios de comunicacdo de massa) e Anthony Giddens (Teoria da
Estruturacdo Social) para relacionar os Estudos da Recepc¢éo (ER) com a Educacao
para os Meios (EM). Ou seja, Orozco procura trazer conceitos e teorias para o
campo empirico a fim de estudar e desenvolver formas de educacéo para os meios
com o objetivo de desenvolver receptores criticos a partir da educacao.

Portanto, a preocupacgéo destes pesquisadores latino-americanos centra-se
em outro momento do processo da comunicagdo: a recepc¢ao. E importante ressaltar
que estudar a recepcdo nao é uma novidade nas teorias da comunicacao, ela vem
sendo estudada desde o inicio do século passado. O que ha de diferente na
abordagem destes pesquisadores € justamente o enfoque e o olhar dado ao
processo, com novos modos de ver e analisar - como observa Mauro Wilton de

Sousa:

Os enfoques que expressam mudancas nas praticas de comunicagédo e
cultura, num contexto social marcado pela tensdo e disparidade entre
mudancas sociais e tecnoldgicas, refletem também novas estratégias
interdisciplinares em curso, visando nao apenas superar limites ou
dificuldades de suas areas-objeto de estudo, mas dar conta de forma mais
efetiva da contribuicdo do conhecimento ante a pluralidade e velocidade das
mudancas que caracterizam a sociedade atual (SOUSA, 1995, p. 13).

A recepcdo €, portanto, considerada por este grupo de autores latinos néo
apenas como uma fase do processo e sim com uma preocupacao pela busca do

sujeito, do cotidiano do qual ele faz parte e da cultura em que esta inserido. A



55

recepgdo passa de etapa final de um processo a lugar, a um espacgo de reflexado
sobre a comunicacgao e a sociedade como pontua Barbero:

a recepGdo ndo é apenas uma etapa do processo de comunicacdo. E um
lugar novo, de onde devemos repensar os estudos e a pesquisa de
comunicacdo. Ela ndo € uma etapa como sugerido pela escola norte-
americana, que de algum modo nos impingiu uma espécie de historia
artificial, durante anos estudada pela sociologia, essencialmente a
economia do emissor e, posteriormente, pela andlise semiética da ideologia
da mensagem (BARBERO, 1995, p. 39).

A observacdo de Barbero permite localizar estes estudos de recepcgao
desenvolvidos na América Latina a partir dos anos 80 como completamente
diferentes das abordagens propostas por outras escolas tedricas da comunicacao,
que tinham a tendéncia de ocultar o sujeito da recep¢cdo enquanto ator social e
também outras dimensfes do processo receptivo.

Para a pesquisadora Nilda Jacks, trabalhar a recepcéo de forma diferente - a
partir da significacdo da cultura mediatica no cotidiano e na cultura de classe
considerando 0 receptor como sujeito no processo comunicativo - s6 foi possivel
gracas a superacdo teorica de duas fortes correntes que influenciaram os estudos
da recepcdo até entdo: “a concepcdo de ideologia da teoria marxista que
superestima a dimensdo da estrutura, deduzindo dai o que ocorre com o0s
receptores, e 0os estudos sobre os efeitos da teoria condutivista que equaciona o
problema com base numa relacdo de causa e efeito, um simples mecanismo de
estimulo-resposta” (JACKS, 1995, p. 152).

Barbero chama estas tendéncias de modelos mecénicos, nos quais ndo ha
nem verdadeiros atores/sujeitos e nem verdadeiros intercAmbios comunicativos. “E
um modelo em que comunicar é fazer chegar uma informac&o, um significado ja
pronto, ja construido, de um polo a outro. Nele a recepcdo € um ponto de chegada
daquilo que ja esta concluido” (BARBERO, 1995, p. 40). Este modelo mecénico esta
baseado em uma epistemologia condutista, no sentido de que a atividade
comunicativa encontra-se somente do lado do emissor. Ao receptor cabe apenas
reagir aos estimulos, as mensagens e decodificar as informacdes enviadas pelo
receptor. Em outras palavras, o receptor ndo é considerado enquanto sujeito e sim
apenas como um lugar de chegada de informacdes. O receptor ndo € um ponto de

partida, de resignificacao, negociacao, de producéo de sentido.
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Neste momento, Barbero propde, inclusive, tragcar um paralelo com a
educacdo. Os estudantes foram considerados por algum tempo (segundo a
epistemologia iluminista, desde o século XIX) como recipientes vazios, onde o0s
professores deveriam depositar os conhecimentos, que por sua vez eram produzidos
apenas em outro lugar. O mesmo pensamento pode ser transportado para a
comunicagcdo. Os receptores eram considerados as tabuas rasas, onde os
emissores depositavam as mensagens e as informacoes®.

Os estudos latino-americanos procuram se posicionar na contramao deste
pensamento unilateral e funcionalista da comunicacdo. Para eles os receptores sao
a chave para se entender toda a comunicacdo e ndo apenas massas passivas a
mercé das vontades dos meios e das mensagens.

A recepcdo passa a ser entendida e estudada como um lugar ativo e
interativo, como observa Orozco ao avaliar a recepcéo televisiva (1993, p. 59):
“aungue en la actualidad el concepto de la recepcién televisiva como un proceso
interactivo, complejo y aun contradictério es una practica comuan en la investigacion
critica del tele-auditorio, este concepto en si mismo ha sido resultado de luchas
conceptuales por parte de los investigadores”. Ou seja, enxergar e focar o receptor e
a recepcao com outros olhares e a partir de pontos de vista diferentes foram os
caminhos escolhidos por estes pesquisadores, fugindo de uma perspectiva mais
determinista da comunicacao.

Orozco afirma que a primeira mudanca na forma de pensar a comunicacao foi
quanto a duracdo do processo de recepcao. Anteriormente para os pesquisadores
mais ligados a tradicdo positivista preocupada com “efeitos dos meios”, a recep¢ao
era considerada somente a fase final do processo de comunicacdo e acontecia
precisamente durante o tempo que o receptor estivesse em contato com o meio de
comunicacdo. A recepcao seria entdo o momento em que o leitor 1€ o jornal, em que
o telespectador assiste a televisdo e em que o ouvinte ouve o radio. O que
importava era 0 momento da exposicdo ao meio e ndo a interacdo com 0 meio,

como observa Orozco:

® Este conceito comegou a ser desenvolvido por pesquisadores norte-americanos no inicio das décadas de 1920
e 1930. A Teoria Hipodérmica considerava que o publico era atingido pelas mensagens dos meios de
comunicagdo de maneira isolada e direta. As mensagens seriam como 0 contelddo de seringas injetadas
isoladamente em cada individuo. O papel do sujeito se resumiria apenas ao de absorver as informacdes
injetadas exatamente da maneira com que foram produzidas pelo emissor (DALLA COSTA et all, 2006, p. 13-34).
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Desde este punto de vista, la recepcion empezava cuando el individuo
encendia la television e terminaba cuando la apagaba o se alejaba de ella.
La decisién sobre ver la televisién y la selecciébn de un programa eran
entonces consideradas dos de las mas importantes variables necessarias
para explicar la televidencia (PLOGHOFY y ANDERSON, 1991). El
momento de cambiar de programas y canales o el momento de prestar
atencién a la pantalla (0 aun no prestar atencién) constituia uma prioridad
en esos estldios de investigacion (BRYANT y ANDERSON, 1983). La
perspectiva resultante entonces, enfatizaba la exposicion, en vez de la
interaccion y el proceso (1993, p. 59).

Para o grupo de pesquisadores latino americanos, a recepgao € um processo
muito mais complexo e muito mais longo do que o momento de contato com o0s
meios de comunicagdo e envolve uma série de variantes relacionadas a diversos
fatores culturais e sociais. A posicao defendida por eles € que o lugar e o papel do
receptor ndo sejam reduzidos as vontades e intencdes do emissor e das
mensagens. “O receptor tampouco deve ser considerado como mero receptaculo
vazio onde o emissor despeja seu conhecimento, ou ainda, como simples vitima dos
meios de comunicacdo, enfoques que caracterizam muitos dos trabalhos prévios
sobre a recepcao” (BARBERO, 1991, p.5). O ponto de vista destes tedricos sobre a
recepcao e os receptores vai além do determinismo e considera os receptores como
sujeitos sociais e culturais ativos.

Portanto, assim como indica o titulo da obra de Barbero: dos meios as
mediacdes, hd no pensamento destes autores um deslocamento de foco para os
sujeitos que estdo participando, intervindo, interpretando, rejeitando, criando
significados para as mensagens que recebem dos meios de comunicagao de massa.
Os meios sao responsaveis por criar mensagens, informacdes, géneros. No entanto,
a forma com que os sujeitos que recebem estas informacdes, as apropriam ou as
rejeitam depende das mediacoes.

Mediacdo € um conceito desenvolvido por Barbero e estendido por outros
tedricos da recepc¢do. Orozco define da seguinte forma o conceito desenvolvido pelo

colega:

La mediacion ha sido conceptualizada por Martin-Barbero (1987) como esa
instancia cultural desde donde el tele-audiotorio produce y se apropria del
significado y del sentido. [...] Se asumia que la mediacién era una espécie
de estructura incrustrada en las practicas sociales (politicas) de los sujetos.
En cierto modo, la mediacién en los términos iniciales de Barbero se
consideraba una mediacién, con letras mayusculas, lo cual de algiin modo a
través de las practicas sociales del sujeto se traducia a si misma a
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mediciones especificas. El concepto de mediacion también originalmente se
vinculaba con la identidad cultural de los sujetos y con la produccion diaria
de cultura. Mas recientemente, el mismo Barbero (1990) ha relacionado el
concepto de mediacién con las practicas comunicativas especificas del
auditério como un proceso estructurante involucrando tres dimensiones:
socialidad, ritualidad y tecnicidad (1993, p. 60-61).

Primeiramente, sob este novo enfoque proposto por Barbero, seria necessario
conceber a histéria “ndo mais como uma direcionalidade Unica e progressiva, mas
sim como uma multiplicidade de histérias em acronia” (BARBERO, 1991). Esta nova
concepcao de historia, que leva em conta as diferentes relagbes com o tempo, 0s
destempos’, seria a primeira mediacdo que a recepcdo introduz. A historia, nesta
perspectiva, deve ser considerada como uma multiplicidade de temporalidades, uma
multiplicidade de historias, com ritmos e ldgicas proprios. Para explicar esta
mediacdo em nivel macro, Barbero recorre a um exemplo da proposta de Raymond

Williams:

[...] em toda a sociedade convivem formac®des culturais arcaicas, residuais e
emergentes. Isto €, ha formacdes arcaicas que celebram o passado, mas
um passado que j4 ndo tem a ver com o0 presente, somente em termos de
analise especializada ou em termos de celebracdo politica. A formacédo
residual € aquele passado que esta vivo, ndo aquele que celebramos; é
aquele de que somos feitos, que configura realmente nossa memaria como
grupo que tem, neste momento, que escapar de viver, de ter sentido na
vida. E a formagdo emergente é aquela que almeja o futuro, que rompe,
inova e experimenta, seja no plano macro, seja em termos das
temporalidades das classes sociais que ndo sdo as mesmas. E, ainda que
haja fracassado o socialismo real, é indubitdvel que a andlise de classe
continua sendo uma andlise fundamental para entendermos nossas
sociedades. Entdo, ha temporalidades de classe, sem fundamentalismos,
sem mecaniza¢des para opb-las como se fossem metafisicamente distintas,
mas sao histérica e socialmente distintas das temporalidades das racgas, das
fémeas, dos sexos, das geracdes. Aqui aparece, entdo, uma nova maneira
de introduzir a dimensao historica nos processos de comunicagdo, ndo mais
como aquela histéria do progresso, como aquela histéria unificada do
desenvolvimento, mas como esta heterogénea pluralidade articulada em
cada pais, em cada regido (BARBERO, 1995, p. 44, sem grifo no original).

Neste novo enfoque da recepcédo € preciso considerar também as mediacdes

das novas fragmentacdes sociais e culturais. S&o estas mediacdes que ponderam o

"0 termo em castelhano é usado por Barbero para definir as anacronias e as diversas relagdes com o tempo. O
autor acredita que esta nova forma de encarar e entender a histéria € um dos eixos da reflexdo da pos-
modernidade. Este novo enfoque é o contrario da visdo hegemdnica (de direita ou de esquerda) de que ha
apenas uma histéria e apenas uma visao histérica a serem consideradas. Na opinido do autor esta visdo
hegemonica impediu o conhecimento das histérias multiplas que existem em cada acontecimento e com cada
povo (BARBERO, 1995, p. 42-52).
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que faz com que as pessoas se juntem, se reconhegcam ou que ndo se juntem e néo
se reconhegam.

Neste sentido, estas mediacfes levam em conta também o papel que os
meios de comunicacdo desempenham para organizar a sociedade em grupos. Em
outras palavras, como 0s meios atuam para unir determinados grupos de pessoas e
para separar outros grupos de pessoas? Para Barbero, quando a televisdo, por
exemplo, fragmentou a programacdo para atender diversos publicos -
disponibilizando, inclusive, a televisdo paga — houve uma divisdo de publicos. Ou
seja, esta divisdo acentua a separacao entre 0s grupos que estdo no poder (ou
ascendendo ao poder) e recebem as informagdes preciosas para tomar as decisoes
e a grande maioria da populacdo, para a qual os meios de comunicacdo parecem
falar: “descansem. Distraiam-se. E 0s meios de comunicacdo trabalham
fundamentalmente para essa imensa massa de gente cansada, estressada,
enquanto outro tipo de comunicacdo e informacdo vai por outro lado, para poder
realmente dirigir, orientar essa sociedade para tomar decisdes” (BARBERO, 1995, p.
46).

Barbero indica, portanto, uma trama conceitual para a investigacdo da
recepcdo na América Latina: estudos da vida cotidiana, estudos sobre o consumo,
estudos sobre estética e semidtica da leitura e estudos sobre a histéria social e
cultural dos géneros.

A vida cotidiana, na visdo de Barbero, deve ser considerada como o espaco
em que se produz a sociedade e ndo como um simples ambiente de reproducéo.
Afinal, é na vida cotidiana que o sujeito se produz enquanto sujeito social: tem um
nome, uma vida, € filho de alguém, amigo de outro alguém, mora em tal bairro. O
sujeito social se faz e faz a propria historia dentro do espaco do cotidiano, nas
relacdes sociais.

A sociedade estd sempre se produzindo pela acdo de grande parte das
pessoas, que criam, inventam, negociam e rejeitam conceitos, valores, idéias. Nesta
forma de perceber e conceber o cotidiano, as pessoas e a sociedade néo sao
pensadas apenas a partir das estruturas e sim a partir dos sujeitos e de suas
histérias. E estes sujeitos devem ser considerados em toda a sua plenitude de
cidaddos capazes de pensar, duvidar, avaliar, questionar e nao apenas de
reproduzir. Na opinido de Barbero, € preciso repensar a producdo cotidiana de

sentido e levar em conta os sentidos comuns das pessoas (ver, gostar, sentir).
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“‘Resgatar o sentido comum € resgatar esse viver cotidiano como espaco de
producdo de conhecimento e como espaco de producado e troca de sensibilidade”
(BARBERO, 1995, p. 60).

O consumo deve ser considerado como uma pratica de apropriacdo de
produtos sociais, como espaco de diferenciacdo, exclusdo e legitimacao social,
como cenario de objetivacdo de desejos e como um processo ritual. Assim, ha
diferentes formas de apropriacdo destes produtos de acordo com as divisdes
sociais. O que as pessoas consomem e de que modo consomem as diferencia e as
distingue, mesmo que simbolicamente. Além de ser o espaco das distin¢cdes, o
consumo também é local de circulacdo de sentidos “para que haja ao mesmo tempo
exclusdes e legitimac¢des” (BARBERO, 1995, p.62).

Os estudos sobre estética e semidtica da leitura na opinido de Barbero devem
ir além do estudo do texto em si, da estética da literatura e chegar ao verdadeiro
objeto da investigacao cultural, o estudo da literatura como interagdo-comunicagéo
entrando em outras dimensdes da sensibilidade. Ao se estudar o texto televisivo, por
exemplo, deve-se considerar para quem este texto foi escrito, reconstruindo o
mundo destas pessoas, estudando as assimetrias, as negociacdes entre o autor e 0
leitor, o produtor e o receptor das mensagens.

O género pode ser considerado uma estratégia de comunicagéo ligada aos
varios universos culturais e deve ser considerado ndo apenas como estratégia de
producdo, mas também (e talvez até mais) como uma estratégia de leitura. “O
género é um estratagema da comunicac¢do, completamente enraizado nas diferentes
culturas, por isso, geralmente, ndo podemos entender o sentido dos géneros senéo
em termos de sua relacdo com as transformacdes culturais na histéria e com os
movimentos sociais” (BARBERO, 1995, p. 65).

Assim, como aponta Jacks, esta nova forma de olhar a recepcao traz como
consequéncia uma aproximacéo das nocdes de cultura e de comunicacgao, coloca as
mediacdes como o objeto de preocupacéo dos pesquisadores, traz o cotidiano como
0 espaco e o tempo de andlise e reconhece 0s receptores como sujeitos capazes de

produzir sentido a partir de uma série de mediacgdes.

Essa opg¢édo de investigacdo tira a seguranca de outros tipos de andlises e
atira o pesquisador numa trama complexa de elementos que intervém na
relacdo cultura-comunicacdo, emissor-receptor, codificacdo-decodificacéo.
E nesta relacdo ressalta-se o papel das mediacdes, elementos que
compdem a urdidura em que a trama cultural se realiza, pano de fundo para
a atuacao dos produtos de massa (1995, p. 152).
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A partir desta constatacdo sobre as mudancas tedricas e metodoldgicas
trazidas por este novo lugar a partir do qual a comunicagéo deve ser (re)pensada,
sao muitos os fatores que devem ser levados em conta ao se estudar a recepcao e o
sujeito receptor a partir do complexo conceito de mediacdo. Conforme detalhado por
Barbero, as mediacfes sdo originadas e negociadas em varias fontes: na cultura,
nas histérias, na politica, na economia, nas classes sociais, nos géneros (masculino,
feminino), nas idades, nas etnias, nos grupos, movimentos e instituicbes sociais
(escola, igreja, familia). As mediacbes nao séo influéncias apenas externas ao
sujeito, sdo também originadas interiormente, na mente, nos sentimentos, nos
desejos, nas emocgdes e nas experiéncias e nas historias pessoais.

Ao mesmo tempo cada uma destas fontes dialoga com as demais e pode
também mediar outras fontes. E, portanto, um processo complexo e imbricado.
Funciona como uma rede interligada ponto a ponto e que cria em cada uma das
interseccbes novas redes e novos pontos interligados. Orozco exemplifica: “las
experiencias previas de los sujetos median los procesos cognoscitivos del sujeto y
su televidencia y al mismo tiempo, el entendimiento del sujeto sobre estas o el
‘sentido que provee a esas experiencias puede mediarse por su televidencia” (1993,
p. 61).

Orozco, ao estudar a interacdo televisdo-publico, retoma o conceito de
mediacdo de Barbero e propbe a categorizacdo de quatro grupos de mediagoes,
ressaltando que a cultura esta impregnada em todos eles: a mediacao individual, a
mediacao situacional, a mediacédo institucional e a medicacédo video-tecnoldgica
(1993, p. 61-66).

A mediacdo individual € aquela que surge do sujeito enquanto ser que tem
uma maneira de conhecer, sentimentos e emocdes proprios. Por outro lado, esta
mediacao também leva em conta o individuo como sujeito social, membro de uma
cultura. Ou seja, a mediacdo individual considera o0 sujeito enquanto
pessoa/individuo e enquanto pessoa/social/cultural. A acdo deste sujeito se d4 em
diversos cenarios.

Orozco usa a idéia de “guidon” para explicar as diretrizes (ou sequéncias
especificas de acdo e discurso) que o0s sujeitos sociais usam para atuar de acordo
com uma representacao generalizada do que eles entendem que se espera deles e
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também do que eles pensam que seja socialmente adequado fazer em uma situagéo
ou em um cenario especificos. O guion é, portanto, “un evento jerarquicamente-
ordenado tipicamente organizado hacia una meta o conjunto de metas” (DURKIN
apud OROZCO, 1993, p. 62). Os “guiones” sao social e culturalmente influenciados
e podem ser aprendidos pelos sujeitos a partir da interacao social ou da observacéao,
sem a necessidade de um ensinamento explicito por parte dos demais sujeitos
daquela cultura. Estes “guiones” sao relevantes quando se estudam as mediacdes,
uma vez que sao parte constituinte dos receptores e influenciam diretamente em sua
forma de ver e sentir as mensagens propostas pelos meios de comunicacdo de
massa.

A idade, o0 género e a etnia dos sujeitos também séo fatores de mediacao
individual e sdo importantes para entender de que forma os receptores interagem
com determinado meio de comunicacdo e determinada mensagem. Uma menina
afegd de 7 anos de idade e um rapaz norte-americano de 24 anos se relacionaréo
de maneira diferente com um filme sobre a Segunda Guerra Mundial ou com um
desenho animado.

A mediacgédo situacional é de extrema importancia quando se estuda, como no
caso de Orozco, a interacdo do publico com determinado meio de comunicacdo de
massa, ou determinado género televisivo, por exemplo. E preciso, primeiramente,
entender que a interacdo dos receptores com 0S meios extrapola 0 momento de
contato direto (os instantes em que a pessoa esta assistindo a televisdo, por
exemplo). Portanto, desta forma a medicacao situacional se multiplica de acordo
com os diferentes momentos e cendrios em que se da a interacdo com 0sS meios.
Orozco afirma que os locais da recepcdo sdo onde acontece a negociacao e
apropriacdo das mensagens: “para la mayoria de los miembros del auditorio la
situacion comun para interactuar con la TV es el hogar, donde primero se producen
las negociaciones y las apropriaciones de la TV” (1993, p. 63). Este lugar e este
momento ndo sao necessariamente o instante de contato direto com 0s meios.

Se os lugares onde se produzem os sentidos, as apropriacoes e as
negociacdes das mensagens dos meios transcendem o local de contato direto com o
meio, 0s cenarios onde se da esta producdo de sentido sdo importantes para o
processo de recep¢do, uma vez que trazem limitacdes e novas possibilidades no

nivel de interacdo destes sujeitos com o meio. Orozco traz exemplos de mediacbes
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situacionais, desde o momento de contato direto com o meio até outros lugares de

producéo de sentido:

el tamafio y el nivle de diferenciaciéon de la habitacion donde la interacion
TV-auditorio ocurre facilita o inhibe la movilidad del auditorio y la liberdad de
éste para escapar de la presencia de la pantalla de la TV. [...] La interaccién
TV-auditorio varia de acuerdo a si se desarolla en una habitaciéon pequefia
atestada con miembros de la familia y amigos o si la interaccién se da en la
habitacion individual de cada miembro de la familia. [...] Estos dos
elementos influencian un proceso de televidencia mas individual o mas
coletivo. El estar solo o en compafiia cuando se ve la TV constituye otra
mediacion situacional, en cuanto a que conforma resultados inmediatos de
la interaccion TV-auditorio. [...] Ya que el proceso de recepcion de la TV,
transciende la pantalla de la TV las mediaciones situacionales proceden
también de los escenarios especificos en los que los miembros del auditorio
interactuan usualmente: la escuela, la calle, las reuniones con amigos, el
lugar de trabajo, las juntas de bairrio, la asistencia a la iglesia, ya asi
sucesivamente (OROZCO, 1993, p. 64).

Alguns cenérios sdo mais influentes que outros enquanto fontes de mediacéo
dependendo do segmento de publico estudado. Ou seja, para as criangas pode ser
que a escola tenha mais influéncia do que as reunibes com amigos e assim por
diante.

As mediag0es institucionais sdo aquelas provenientes das instituicbes sociais.
Cada instituicdo social influi de determinada maneira em cada individuo na relacao
deles com os meios de comunicacdo de massa. O publico da televisdo, por exemplo,
nao € publico somente enquanto interage com a TV (como visto nas mediacbes
situacionais). O publico € muitas coisas ao mesmo tempo e participa de inUmeras
instituicbes sociais a0 mesmo tempo, uma vez que é formado por sujeitos culturais e
sociais. O publico adolescente é um segmento do publico televisivo e, ao mesmo
tempo, é formado por sujeitos que sdo membros de uma familia, estudam em uma
determinada escola, fazem parte de um grupo de amigos, praticam esportes. “Su
participacion regular en estas instituiciones significa que estos siguen algunas reglas
y procedimientos intitucionales y son objeto de diferentes mediaciones, aun cuando
Su participacion sea algo ocasional” (OROZCO, 1993, p. 64).

As instituicbes sociais mediam a acdo do sujeito de varias formas e com
diferentes intensidades, ja que cada uma delas possui uma esfera diferente de
significados e se imp0e para os sujeitos de diferentes formas. As instituicées sociais

diferem entre si por diferengcas em acumulacéo de poder, autoridade e de recursos e
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mecanismos de mediacdo. As mediagfes institucionais podem ser contraditorias,
somatorias ou neutralizantes em sua a¢do em cada sujeito.

A mediacao tecnologica diz respeito & mediacdo particular desempenhada por
cada meio de comunicacdo enquanto instituicdo social que faz uso de determinados
recursos tecnoldgicos para se impor ao publico. A televisdo, por exemplo, € uma
instituicdo social que ao mesmo tempo € um meio eletrénico.

Ao se estudar a recepcao de determinado grupo deve-se atentar para 0 meio
gue esta enviando as mensagens, uma vez que ele mesmo constitui uma mediacéo
importante para a geragao de significado e para a apropriagdo das mensagens por
parte das pessoas. O radio faz uso da voz, dos efeitos auditivos, j& a televisdo usa
as imagens combinadas com o0 som e, por isso, tem outras caracteristicas e um
efeito diferente para os sujeitos. A mediacao tecnoldgica vai além das caracteristicas
do meio, chegando até as mediacdes promovidas por cada género, como avalia
Barbero: “en otras palabras, lo que sugiero es que la mediacion propria de la TV no
es un processo estructurador derivado solamente de las caracteristicas
videotecnoldgicas generales del médio, sino un proceso muy especifico que se
origina principalmente en géneros televisivos por medio de los cuales la TV efectua
uma ubicacion concreta de su auditorio” (apud OROZCO, 1993, p. 66).

2.4 ESCOLA E CULTURA

A cultura - seja aquela presente nos costumes das familias ou aquela dos
bairros, de determinados grupos sociais, dos meios de comunicacdo de massa -
chega até o espaco escolar por meio das acdes, dos pensamentos, das formas
perceber a realidade dos professores e alunos.

Estes fatores culturais alcancam a escola e carregam consigo uma série de
consequéncias para a vida dos estudantes. Segundo Bourdieu (1999, p. 41-64),
pesquisas realizadas na Francga revelam que alunos de niveis culturais distintos tém
desempenho diferente na escola. Ndo perceber e considerar estas diferencas
culturais como tais tornam a escola um instrumento de conservacao social e nao de

libertacdo. Nas palavras do autor:
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E provavel, por um efeito de inércia cultural que continuamos tomando o
sistema escolar como um fator de mobilidade social, segundo a ideologia
da escola libertadora, quando, ao contrério, tudo tende a mostrar que ele é
um dos fatores mais eficazes de conservacdo social, pois fornece a
aparéncia de legitimidade as desigualdades sociais, e sanciona a heranca
cultural e o dom social tratado como dom natural (BOURDIEU, 1999, p.
41).

Ou seja, o “dom natural” de determinados alunos para escrever bons textos
ou fazer apresentacfes orais excelentes tem relacdo intima com o tipo de cultura
que estas criancas receberam em casa e do tipo de ambiente em que elas foram
criadas. Um estudante que desde pequeno teve acesso a livros, a filmes de boa
qualidade, a museus, a pecas de teatro, a concertos de musica, a pais que falam de
modo correto, que expressam suas opinides coerentemente, tera mais facilidade
para, na escola, ter bom desempenho. Esta relacédo diferenciada que determinados
alunos tém com o conhecimento ndo deve ser considerada uma qualidade nata e
sim como consequéncia de toda uma vida em contato direto com espacos que
propiciam a construcdo de uma cultura diferenciada.

Esta cultura repassada pelos pais aos filhos é chamada por Bourdieu de
capital cultural. “[...] Cada familia transmite a seus filhos, mais por vias indiretas que
diretas, um certo capital cultural e um certo ethos, sistema de valores implicitos e
profundamente interiorizados, que contribui para definir, entre coisas, as atitudes
face ao capital cultural e a instituicdo escolar” (1999, p. 41-42).

O capital cultural é uma heranca familiar (e também relacionada aos
ambientes pelos quais as pessoas circulam, 0s grupos aos quais pertencem)
determinante no éxito escolar dos estudantes. Uma pesquisa realizada na Franca
citada por Bourdieu, aponta uma relacdo direta entre renda familiar alta e bom
desempenho escolar dos alunos (1999, p. 42).

Outro fator determinante é a relacdo dos pais perante o conhecimento e a
cultura. Pais que valorizam estes fatores tendem a criar filhos da mesma forma e
consequentemente com bom desempenho escolar. Bourdieu (1999, p. 43) ainda
enumera outras variaveis que tém relacdo com o desempenho escolar dos
estudantes, tais como: nivel cultural dos avés, ramo do curso escolhido, lugar de
moradia (na capital ou no interior), tipo de estabelecimento de ensino freqiientado,
conhecimentos culturais (acesso a teatro, musica, cinema, museus), caracteristicas

demograficas do grupo familiar (nimero de irméos, por exemplo) e assim por diante.
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A herancga cultural, resultante das varidveis exemplificadas, torna os alunos
diferentes com relacdo a escola. O mesmo diria Barbero (1997) transferindo a
relacdo sujeito/escola para a relacdo sujeito/meios de comunicacgéo. Para o autor, as
mediacdes a que 0s sujeitos sdo expostos determinam o seu tipo de contato com 0s
meios de comunicagdo de massa. E essencial neste processo - na opinido do autor -
“as culturas” (mediacOes) presentes em casa grupo/ambiente que 0s sujeitos
convivem e fazem parte.

Destaca-se que - para os dois autores — 0 acesso a determinados meios de
comunicacdo e a espagos culturais, como o0 cinema, também sdo variaveis
importantes no desenvolvimento da heranga cultural das pessoas. Bourdieu (1999,
p. 45) explica de que forma estas variaveis se refletem na atitude das criancas frente

aos estudos:

As criancas oriundas dos meios mais favorecidos ndo devem ao seu meio
somente os habitos e treinamento diretamente utilizaveis nas tarefas
escolares, e a vantagem mais importante ndo é aquela que retiram da
ajuda direta que seus pais lhe possam dar. Elas herdam também saberes
(e um “savoir-faire”), gostos e um “bom gosto”, cuja rentabilidade escolar é
tanto maior quanto mais freqiientemente esses imponderaveis da atitude
sdo atribuidos ao dom.

O autor prossegue o pensamento afirmando, em seguida, que o privilégio
cultural de determinadas criancas acentua-se quando o assunto € o conhecimento
artistico. As criancas que ao longo da vida tiveram contato com espacos artisticos -
incluindo ai o cinema, a linguagem audiovisual, os museus, os teatros — tém
conhecimentos que os demais sequer tém contato. Dominam linguagens com as
quais os demais nao sabem lidar, ou tém dificuldade para trabalhar. O mais
preocupante, na opinido de Bourdieu, € que estas diferencas sdo mais acentuadas

ainda quando os conteudos que os distinguem nao séo trabalhados na escola.

E particularmente notavel que a diferenca entre os estudantes oriundos de
meios diferentes seja tanto mais marcada quanto mais se afasta dos
dominios controlados pela escola; por exemplo, quando se passa do teatro
classico para o teatro de vanguarda ou para o teatro de boulevard, ou ainda,
para a pintura que ndo é diretamente objeto de ensino, ou para a muasica
classica, ou jazz, ou cinema (BOURDIEU, 1999, p. 45).
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E possivel trazer o discurso para a realidade brasileira e contemporanea em
que os meios de comunicacdo sao responsaveis por disseminar um novo tipo de
cultura, a cultura de massa. Alguns individuos possuem elementos, transmitidos por
suas familias, pelos ambientes requintados (em termos de conhecimento) que
frequentam, para lidar, interpretar e criticar as mensagens que recebem diariamente
dos MCM. J& outra parcela de individuos que ndo teve a mesma oportunidade, lida
com os elementos que possui nesta relacdo veiculo de comunicacao/sujeito. E a
escola continua sem discutir e sem trazer para 0 Seu espaco estes aspectos sociais,
diferenciando ainda mais 0s sujeitos.

Bourdieu (1999, p. 46) prossegue o raciocinio e afirma que as diferenciacdes
entre os estudantes continuam quando o quesito avaliado é o dominio sobre a
linguagem verbal e escrita. Os estudantes com niveis culturais “superiores” tém um
dominio natural da lingua. Sem esforco conseguem usar de maneira correta as
palavras, as expressfes. Para eles, esta linguagem culta nada mais € do que sua
lingua mée, no sentido de ser aquela a que foram habituados desde pequenos. Por
outro lado, os estudantes oriundos de classes culturais “mais baixas” tém dificuldade
em lidar com a linguagem, pois ndo conviveram rotineiramente em sua familia, em
seu ambiente de criagdo com o uso correto da lingua. Para o autor (1999, p. 46), isto

é grave:

[...] A influéncia do meio linglistico de origem néo cessa jamais de exercer,
de um lado porque a riqueza, a fineza e o estilo da expressdo sempre
serdo considerados, implicita ou explicitamente, consciente ou
inconscientemente, em todos os niveis do cursus, e, ainda que em graus
diversos, em todas as carreiras universitarias, até mesmo nas cientificas.
De outro lado, porque a lingua ndo é um simples instrumento, mais ou
menos eficaz, mais ou menos adequado, do pensamento, mas fornece —
além de um vocabulario mais ou menos rico — uma sintaxe, isto €, um
sistema de categorias mais ou menos complexas, de maneira que a
aptiddo para o deciframento e a manipulacdo de estruturas complexas,
quer logicas, quer estéticas, parece funcdo direta da complexidade da
estrutura da lingua inicialmente falada no meio familiar, que lega sempre
uma parte de suas caracteristicas a lingua adquirida na escola.

Ou seja, o dominio linglistico que alguns trazem pronto de casa - por causa
da capacidade daquela familia, daguele meio do qual a crianca faz parte de lidar
com esta estrutura - outros precisam conhecer na escola, o que os deixa sempre um

passo atras. Bourdieu (1999, p. 46) explica que esta relagdo com a lingua se da de
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maneira quase osmatica, sem a necessidade de esfor¢os sistematicos de ensino.
Isto contribui “para reforgcar, nos membros da classe culta, a convicgao de que eles
s6 devem aos seus dons esses conhecimentos, essas aptiddes e essas atitudes,
que, desse modo, nao Ihes parecem resultar de uma aprendizagem”.

Se, na relacdo com a linguagem escrita e falada esta € uma preocupacéo, a
linguagem audiovisual também precisa ser considerada. Da mesma forma, enquanto
alguns tiveram contato com esta linguagem a partir do cinema, de filmes arte, da
televisdo fechada, outros conhecem apenas aquilo que assistem na televisdo aberta
e também estdo atras dos demais.

Neste sentido, a escola ao tratar a heranga cultural dos estudantes - que 0s
diferencia desde o inicio - enquanto dons naturais sem qualquer relacdo com a
origem destes alunos - impede que seu papel, de transformadora social, seja
desempenhado. Negando as discrepancias originais, afirmam-se as desigualdades
sociais, que acabam refletidas no e pelo espagco escolar. Bourdieu (1999, p. 53)

explica como este mecanismo de excluséo funciona:

Com efeito, para que sejam favorecidos os mais favorecidos e
desfavorecidos os mais desfavorecidos, é necessario e suficiente que a
escola ignore, no ambito dos conteldos de ensino que transmite, dos
métodos e técnicas de transmissdo e critérios de avaliacdo, as
desigualdades culturais entre as criancas das diferentes classes sociais.
Em outras palavras, tratando todos os educandos, por mais desiguais que
sejam eles de fato, como iguais em direitos e deveres, o0 sistema escolar é
levado a dar sua sancéo as desigualdades iniciais diante da cultura.

Para Bourdieu (1999, p. 55), a sancéo as desigualdades dentro das escolas
ocorre também pelo fato da cultura da elite ser muito proxima da cultura escolar. As
atitudes, as habilidades de determinados alunos sdo apenas consequéncias da
cultura na qual estiveram imersos desde o nascimento. Portanto, as criangas de
origem social diferente devem adquirir apenas na escola o conhecimento prévio que
0os estudantes das classes cultivadas trazem desde o berco. “Nao recebendo de
suas familias nada que Ihes possa servir em sua atividade escolar, a ndo ser uma
espécie de boa vontade cultural vazia, os filhos das classes médias séo forcados a
tudo esperar e tudo receber da escola” (1999, p. 55).

As disparidades entre estes estudantes estdo presentes também nas praticas

culturais. Bourdieu (1999, p. 61) exemplifica com a audiéncia do radio. De acordo
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com o autor, a escolha dos programas ouvidos depende do nivel de instru¢cdo dos
sujeitos e do acesso que tiveram a cultura e aos espacos culturais. Da mesma
forma, a atencdo que cada pessoa dedica aquilo que ouve também dependera dos
fatores citados acima. Neste momento o teorico faz uma relacdo entre a cultura, a

escola e 0os meios de comunicagao:

Sabe-se, com efeito, para usar a linguagem da teoria da comunicacéo, que
a recepcdo adequada de uma mensagem supfe uma adequacdo entre as
aptiddes do receptor (aquilo que chamamos grosseiramente de sua cultura)
€ a natureza mais ou menos original, mais ou menos redundante da
mensagem. Essa adequacdo pode, evidentemente, realizar-se em todos os
niveis, mas é igualmente evidente que o contetido informativo e estético da
mensagem efetivamente recebida tem tanto mais chances de ser mais
pobre, quanto a “cultura” do receptor for ela mais pobre (BOURDIEU, 1999,
p. 61).

Tanto no ambito da educacdo quanto no da comunicagdo, a cultura dos
sujeitos € essencial para o entendimento da relagdo destas pessoas com estes
espacos. Na educacdo, o capital cultural de cada estudante é determinante no
desempenho que terdo com os conteudos escolares e nas dificuldades que irdo ou
nao apresentar. Na comunicacdo, conforme aponta o trecho acima, a bagagem
cultural dos sujeitos determinara que tipo de relacdo terdo com 0s programas, com
0S géneros, com as mensagens e com as linguagens dos MCM.

Seguindo esta linha de raciocinio, Bourdieu coloca que a cultura de massa
trazida pela midia ndo homogeneiza as pessoas e 0S grupos sociais, uma vez que
cada grupo e cada individuo possuem elementos culturais para dialogar e negociar
com os conteudos da cultura de massa.

A cultura é, portanto, um elo para a compreensao da acdo dos sujeitos nos
espacos escolar e da comunicacdo. Apesar de serem ambientes aparentemente
diferentes, € neles em que as diferencas culturais se expressam de maneira
evidente. Diminuir as desigualdades entre os estudantes significa dar oportunidade
de conhecimento para todos. Diferencas que aumentam na propor¢cdo do quanto os
conteudos se afastam daqueles trabalhados na escola. As linguagens e os
contetdos dos meios de comunicagdo de massa sao exemplos do que normalmente
fica ausente dos curriculos. S&o conteudos que fazem parte do cotidiano social, mas

com 0s quais apenas uma parcela “culturalmente privilegiada” € capaz de trabalhar.
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Aos demais resta o entendimento parcelado do cédigo destas linguagens como o
cinema, a televisdo, o radio, as obras de arte. Nas palavras de Bourdieu:

Como o deciframento de uma obra da cultura erudita supbe o
conhecimento do cddigo segundo o qual ela esta codificada, pode-se
considerar que os fenébmenos de difusdo cultural sdo um caso particular da
teoria da comunicacdo. Mas o dominio do cédigo s6 pode ser adquirido
mediante o preco de uma aprendizagem metddica e organizada por uma
instituicdo expressamente ordenada para esse fim. Ora, assim como a
comunicacdo que se estabelece entre as obras da cultura erudita e o
espectador depende da intensidade e da modalidade da cultura (no sentido
subjetivo) deste Ultimo, da mesma maneira a comunicacdo pedagdgica
depende estreitamente da cultura que o receptor deve, nesse caso, a seu
meio familiar, detentor e transmissor de uma cultura (no sentido etnoldgico)
mais ou menos préxima, em seu conteudo e valores, da cultura erudita que
a escola transmite e dos modelos linguisticos e culturais segundo os quais
essa transmisséo é feita. Se é verdade que a experiéncia das obras da
cultura erudita e a aquisicdo institucionalizada da cultura que essa
experiéncia pressupde obedecem a mesma légica, enquanto fenémenos de
comunicacao, compreende-se o quanto é dificil romper o processo circular
gque tende a perpetuar as desigualdades frente a cultura legitima
(BOURDIEU, 1999, p. 63).

A escola é, para o autor, a instituicdo que deveria criar uma atitude cultivada
frente ao mundo cultural, do qual os MCM fazem parte. O préximo item trata
justamente da possibilidade, da importancia e dos beneficios do didlogo entre a
comunicacdo e a educacdo. E papel da Educomunicacdo trabalhar com os
individuos para que eles compreendam o mundo do qual fazem parte e para que se
tornem protagonistas na transformacdo da realidade, a partir, inclusive, do

deciframento dos cddigos que dao sentido ao mundo percebido pelos sujeitos.

2.5 COMUNICACAO E EDUCACAO

Freire (1999), em seus estudos, afirma que “nao € possivel fazer uma reflexao
sobre o0 que é a educacao sem refletir sobre o proprio homem” (p. 27). Para o autor,
o homem é um ser inacabado e consciente disso. Por isso busca respostas. Foi
nesta constante procura e na reflexdo do ser humano que surgiu a educacao.

Nas palavras de Freire (1999, p. 27), “0 homem pode refletir sobre si mesmo

e colocar-se num determinado momento, numa certa realidade: € um ser em busca
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constante de ser mais e, como pode fazer esta auto-reflexdo, pode descobrir-se
como um ser inacabado, que esta em constante busca. Eis aqui a raiz da educacao”.

Luckesi (apud KUNSCH,1986) acompanha a linha de pensamento de Freire e
considera a escola um mecanismo promotor da cidadania dentro da sociedade, que
caminha lado a lado com outros mecanismos que direta ou indiretamente servem
aos mesmos objetivos. De acordo com o autor a cidadania ainda € um ideal dos

povos, porém pode ser definida como:

a posse plena dos direitos e civis (liberdade de pensar, liberdade de
expressar, ir e vir, etc...) dos direitos politicos (poder de escolher e ser
escolhido para a direcdo dos bens sociais, modernamente, o direito de votar
e ser votado), e, finalmente, dos direitos sociais (direito ao trabalho, a
alimentacdo, a habitacdo, ao lazer, etc...). Por outro lado, a cidadania
implica o exercicio de deveres para a realizacdo do bem-estar de todos os
outros membros da sociedade, traduzidos em trabalho, produtividade,
relag@es igualitarias, etc...(LUCKESI apud KUNSCH 1986, p.31).

Portanto, a escola é uma instituicdo “que tem por funcdo possibilitar a
apropriacdo e a assimilacdo de conhecimentos e habilidades Uteis e/ou necessarios
a vida do individuo dentro da vida social” (LUCKESI apud KUNSCH, 1986, p.37).
Essa é a funcéo da educacao, no entanto, o seu papel varia de acordo com a visao
dos educadores. Desta forma, segundo Luckesi (apud KUNSCH, 1986), a escola
pode desempenhar diversos papéis: a redentora universal dos conhecimentos, a
reprodutora dos modelos sociais pré-estabelecidos pelas classes dominantes, ou
ainda pode ser vista como um instrumento de transformacdo social, a partir do
desenvolvimento de pessoas criticas e aptas a perceber a sociedade e assim
modifica-la.

A partir desta ultima perspectiva, o papel da educacgéao torna-se mais amplo e,
portanto, em sintonia com os anseios dos individuos da sociedade contemporanea,
gue buscam, principalmente, compreender e transformar a realidade. Para Luckesi:
“a escola pode ser um instrumento no processo de transformacéo social e que o seu
papel estd em possibilitar ao educando a apropriagdo do conhecimento e das
habilidades necessarias para uma vida social mais digna” (apud KUNSCH, 1986, p.38).

O pensamento de Luckesi (apud KUNSCH, 1986) concorda com o0s
apontamentos de Freire (1999). Para o autor “quando o homem compreende sua
realidade, pode levantar hip6teses sobre o desafio dessa realidade e procurar
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solugdes. Assim pode transformé-la e com seu trabalho pode criar um mundo
préprio: seu eu e suas circunstancias” (FREIRE, 1999, p.30).

Seguindo a linha de pensamento dos autores, a educacdo deve ser um
instrumento de transformacdo social e como tal deve ajudar as pessoas a
compreender a realidade na qual estdo inseridas, para que assim ajudem na
promocdo de transformacdes e melhorias. Ainda para Freire (1999), a educacao
deve estar em sintonia com as pessoas de seu tempo historico, uma vez que “uma
determinada época histérica € constituida por determinados valores, com formas de
ser ou de comportar-se que buscam plenitude” (FREIRE, 1999, p.33).

A educacdo ndo existe fora do contexto social e “a sociedade estd em
constante mudanca. Se fatores rompem o equilibrio, os valores comecam a decair;
esgotam-se, ndo correspondem aos novos anseios da sociedade” (FREIRE, 1999,
p.33). A educacgéo deve sempre buscar resposta para os problemas do homem e m
cada tempo historico ja que a posicao dele “nédo era sO de estar na realidade, mas
de estar com ela” (FREIRE, 1999, p. 67).

A educacéao é, portanto, um instrumento “humanizador” e de cidadania. Para
Freire (1999) as pessoas estdo em constante processo de aprendizagem, uma vez
gue sdo humanas e buscam sempre respostas. Dentro das escolas existe o papel do
professor, que também varia de acordo com a percepgdo dos estudiosos da
educacao. Freire (1999), por exemplo, discorda do pensamento segundo o qual o
professor € um ser superior que ensina a ignorantes e “o educando recebe
passivamente os conhecimentos, tornando-se um depdsito do educador” (FREIRE,
1999, p.38). Para o autor, a verdadeira educacdo € um processo comunicativo, de
trocas. “O homem ndo é uma ilha. E comunicacgdo. [...]. Precisavamos de uma
pedagogia da comunicacdo com a qual pudéssemos vencer o desamor do
antididlogo. [...]. N&o cria aquele que impde, nem aqueles que recebem; ambos se
atrofiam e a educacao ja ndo é educacédo” (FREIRE, 1999, p. 69).

E no pensamento de Freire que se encontra a primeira das varias
interseccbes existentes entre os campos da Educacdo e da Comunicacéo. Freire
afirma que o homem néo é um ser apenas de contatos, mas — principalmente — um
ser de relagcbes (FREIRE apud MELLO, 1998, p. 258). Quando diz isso coloca o ser
humano em contato com o mundo e ndo apenas no mundo. Portanto, considera a
construcdo das pessoas na relacdo com as outras, com a sociedade, com 0 mundo,

com a natureza e com Deus. E esta relagdo sé é possivel gracas a comunicacao, ao



73

dialogo. A partir desta visdo pode-se entender como o conceito da comunicacdo
torna-se importante e recorrente na pedagogia de Paulo Freire.

Para Freire, esta relacdo do ser humano com o mundo deve ser de
integracdo. Desta forma, o homem faz cultura, participa da realidade e néo sacrifica
a sua capacidade criadora. Ao contrario, 0 homem néo integrado com a realidade,
apenas em contato com ela, renuncia — mesmo sem saber — a sua capacidade de
decidir, de criar, de questionar. (FREIRE apud MELO, 1998, p. 259).

A partir deste pensamento Freire coloca o dialogo como o primeiro passo da
educacgdo. Ou seja, tdo importante quanto ensinar as pessoas a ler, é ajuda-las a
analisar e compreender 0 mundo de maneira critica. Este pensamento de Freire sera
retomado mais adiante na relacdo a Educacéo para os Meios.

Jarbas Maciel considera que a Pedagogia de Paulo Freire se baseia no
conceito de cultura, no qual a comunicacdo desempenha um papel de muita

importancia. O trecho a seguir demonstra este pensamento:

Precisavamos uma Pedagogia da Comunica¢do, com que vencéssemos o
desamor acritico do antidialogo. H4 mais. Quem dialoga, dialoga com
alguém sobre alguma coisa. Esta alguma coisa deveria ser o novo contetdo
programatico da educacao que defendiamos. E pareceu-nos que a primeira
dimenséo deste novo conteddo com que ajudariamos o analfabeto, antes
mesmo de iniciar sua alfabetizacdo, na superacdo de sua compreensao
magica como ingénua e no desenvolvimento da crescente critica, seria o
conceito antropolégico de cultura. A distingdo entre os dois mundos: o da
natureza e o da cultura. O papel ativo do homem em sua e com sua
realidade. O sentido da mediacdo que tem a natureza para as relacées e
comunicacdes dos homens. A cultura como o acrescentamento que o
homem faz ao mundo que nédo fez. A cultura como resultado de seu
trabalho. Do seu esforco criador e recriador. O sentido transcendental de
suas relagbes. A dimensdo humanista da cultura. A cultura como aquisicéo
sistematica da experiéncia humana. Como uma incorporacdo, por isso
critica e criadora, e ndo como uma justaposi¢ao de informes ou prescri¢cdes
“doadas”. A democratiza¢do da cultura — democratizagdo fundamental. O
aprendizado da escrita e da literatura como chave com que o analfabeto
iniciaria a sua introducdo no mundo da comunicacdo escrita. O homem,
afinal no mundo e com o mundo. O seu papel de sujeito e ndo de mero e
puramente objeto. A partir dai, o analfabeto comegaria a operacdo de
mudanca de suas atitudes anteriores. Descobrir-se-ia criticamente como
fazedor desse mundo da cultura (FREIRE apud MELO, 1998 p. 262).

Desta forma, Freire coloca o educando como sujeito ativo na educacao, no
aprender. Um aprender que vai além do saber ler, saber escrever, saber contar. E
um conhecimento mais global que torna o ser humano capaz de entender o mundo

em que vive para depois transforma-lo, melhor-lo. Em outras palavras, seria preciso
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democratizar a cultura, torna-la possivel para todos, legivel para todos (em todos os
sentido, tanto no da compreensdo da cultura escrita, quanto na compreensado dos
significados da cultura).

Pode-se afirmar que ha no pensamento de Freire um deslocamento no foco
da educacéo. Ela centraliza-se no aluno enquanto ser humano, enquanto sujeito. A
educacgdo ndo € mais um mero transmitir de informacgdes. Freire critica a educacao
bancaria, que coloca o aluno como mero receptaculo de informacdes depositadas
dia a dia pelos detentores do conhecimento: os professores, pedagogos, etc. A
educacdo proposta por Freire deve estar preocupada em entender e considerar o
educando como um sujeito de relacdes, que esta no mundo, que vé, sente, pensa,
reage. A educacdo precisa dar ferramentas para este sujeito ser capaz de dar
respostas a este mundo. Ser capaz de compreendé-lo, de critica-lo, de transforma-
lo. Ou seja, a educacédo passa a ser desenvolvida a partir do sujeito aluno e para o
sujeito aluno, em toda a sua dimensao enquanto ser social, cultural e historico.

Neste sentido, é possivel tracar um paralelo perfeito com o pensamento dos
autores latino-americanos de Estudos da Recepcéo (item 2.3). Eles também fizeram
0 resgate de um sujeito até entdo esquecido, renegado em sua riqueza: o sujeito da
comunicacdo. Colocaram o receptor da comunicagao (na educacao seria o aluno)
como o centro do debate, local de onde seria possivel repensar toda a comunicacéo.
Ou seja, se o receptor passa a ser considerado como sujeito é preciso buscar novas
perguntas e respostas para a comunicacdo. E preciso entender de que forma este
sujeito dialoga com os meios de comunicagéo, como os decodifica, como negocia 0s
conceitos passados por eles com 0s conceitos que carrega de outras instituicoes
sociais, ou que criou a partir de suas experiéncias pessoais. O receptor deixa de ser
um receptaculo de informacgfes (como foi considerado pela Teoria Hipodérmica)
onde 0sS emissores injetavam suas mensagens, assim como as seringas injetam
remédios nas pessoas, e passa a ser considerado em sua plenitude, enquanto um
ser de relacoes.

Neste ponto, Freire passa a fazer uma reflexdo sobre o povo brasileiro e a
chamada cultura do siléncio. Para o autor, a historia brasileira imprimiu uma marca
profunda no povo. O passado do pais, de sociedade fechada, colonial, escravocrata
nao teria desenvolvido uma experiéncia democratica nas pessoas. O Brasil,
enguanto pais colonizado, ja nasceu dominado, calado e obediente. De acordo com

Freire (apud MELLO,1998), o pais nasceu e cresceu sem experiéncia de dialogo.
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Sem imprensa. Sem relagbes. Sem escolas. Doente. Sem fala auténtica. A
consequéncia disto € o mutismo, o siléncio. Se na sociedade se nega o dialogo, a
comunicacdo ndo é comunicacao, € comunicado, tem uma direcao so.

O mutismo é, portanto, a resposta sem critica. Talvez tdo vazia quanto o
proprio siléncio. “Entre nds [...] o0 que predominou foi 0 mutismo do homem. Foi a
sua néo-participagdo na solucdo dos problemas comuns. Faltou-nos, na verdade
[...], viveéncia comunitaria” (FREIRE apud MELLO,1998, p. 264). E ai que surge a
idéia do oprimido, daquele que n&o teve a oportunidade de ter voz na sociedade. E
para estas pessoas que Freire pretende dar espaco a partir de uma nova educacao,
que tem por base a comunicagéo, o didlogo.

2.5.1 Educomunicacao: intersecgbes, contatos, trocas e - finalmente - a

interdiscursividade

A partir do que foi exposto no item 2.5 é possivel perceber que Freire em seus
estudos imbricou dois campos do conhecimento humano: a Educacdo e a
Comunicacgdo. No Brasil foi ele quem iniciou as inter-relacdes entre as duas areas.
Fora do pais, outros autores como Burrhus Skinner (1904 — 1966) e Célestin Freinet
(1896 — 1966) também ajudaram a desenvolver conceitos basicos que ofereceram
suportes para 0s pesquisadores da area que vieram depois deles (SOARES, 1999,
p. 22). E o caso de autores como Citelli, Ferrés, Soares, Kunsch, Aparici e muitos
outros buscaram encontrar as relagdes entre as duas areas desde o inicio do século
passado.

Conforme o estudo de tedricos apresentados no item 2.1, a sociedade
contemporanea (ou Sociedade da Informacdo) possui caracteristicas proprias. As
tecnologias usadas pelos seres humanos no cotidiano ajudam a transformar a
maneira com que percebem e modificam a realidade. Os meios e as tecnologias
de/da comunicacdo fazem parte da vida das pessoas, que na maioria das vezes,
tém acesso ao que acontece no pais e no mundo desta forma. A comunicagédo de
massa torna-se 0 tipo de comunicacdo constante na sociedade atual. Este

pensamento ressona com a percepcéao de Kunsch (1986), que afirma:
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0 debate dos caminhos cruzados entre a comunicacao e a educacao € um
imperativo diante de uma realidade, que transformando-se rapida e
profundamente, obriga o educador, ndo s6 a acompanhar de perto os
passos da implantacdo das tecnologias da comunica¢cdo dentro da escola,
mas também a entendé-la em toda a sua dimenséao politica, econdbmica e
social (KUNSCH, 1986, p. 6).

E preciso uma troca entre a comunicacdo e a educacgdo para que ambas
possam desempenhar melhor o seu papel social, “devendo, portanto, a educacéo e
a comunicacdo andar juntas na construcdo de uma sociedade mais critica [...]”
(KUNSCH, 1986, p.6). Kunsch ainda acredita que para que as duas areas atuem de

maneira plena na sociedade seria hecessario:

reformular todo o sistema educacional brasileiro, aplicando-se projetos
inovadores que adotem, por exemplo, o estudo dos meios de comunicacao,
para acabar com a estrutura autoritaria e unilateral da escola, propiciando
um ensino mais motivador, menos verbalista e mais sintonizado com o resto
do mundo (KUNSCH, 1986, p.7)

Para a autora, é fato que na sociedade contemporanea o0s meios de
comunicacdo assumiram papéis que fogem do simples comunicar e informar. As
criancas assistem televisdo, ouvem radio e acessam a Internet. As informacdes, 0s
exemplos de atitudes sdo absorvidos e assim 0s meios de comunicacdo acabam
atuando de certa forma como educadores, sem na realidade estarem preparados
para isso. Por outro lado, a escola precisa se redefinir, usando os meios de
comunicacdo em seu ambito uma vez que “ndo pode mais ficar distanciada dos
meios de comunicacgdo, que exercendo hoje uma influéncia decisiva, educam mais
do que a propria escola” (KUNSCH, 1986, p.8).

A partir do pensamento de Kunsch € possivel entender em quais sentidos a
Educacdo e a Comunicagcédo entram em contato na sociedade contemporanea. No
entanto, € preciso advertir que fazer/procurar relacdes entre as duas areas nao é
propriamente algo novo. Soares (1999, p. 20) lembra que no inicio do século XX
educadores e religiosos mostravam-se, de maneira moralizante e condenatoria,
preocupados com 0s conteldos pouco educativos disseminados pelos veiculos de
comunicagdo. Em meados do século XX os educadores (sob clara influéncia da
Escola de Frankfurt) estavam preocupados com a ideologia e os conteudos politicos
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presentes implicita e explicitamente nos contetdos da chamada cultura de massa e
sua influéncia nas pessoas.

JA na metade do século XX a preocupacdo se foca ainda mais nos
audiovisuais (televisdo e cinema). As pessoas eram alertadas sobre a necessidade
de organizacdo para enfrentar o processo de manipulagédo usado pelo capitalismo
para dominar as mentes através dos meios de comunicacdo de massa e suas
mensagens. Nos anos 70, estas denuncias de carater mais politico deram lugar a
um preparo de praticas pedagogicas para a formacéo critica do publico, nascia
assim a semente da chamada Educacéo para os Meios (citada no item 2.3.1). Neste
sentido a Teoria das Mediacdes desenvolvida por Barbero (item 2.3) trouxe luz a
Educacdo para os Meios, uma vez que retoma o0 receptor enquanto um sujeito de
relacbes e ndo um mero receptaculo de informacdes a mercé da vontade dos meios.

Isto

permitiu uma mais llcida visdo dos processos de recep¢do, promovendo
importante mudanca na pedagogia da Educacéo para os Meios. A pergunta
deixou de ser: Como devo defender meus filhos ou alunos do impacto
negativo dos meios? Para formular-se de maneira oposta: Como o sistema
de educacéo deve entender o sistema de meios e construir ecossistemas
comunicativos a partir da realidade mediatica em que estamos todos
inseridos? (SOARES, 1999, p. 22).

A chegada da internet e a presenca cada vez mais macica da televiséo e do
radio na vida das popula¢gdes acabou, na década de 1990 e no inicio do século XXI,
por reafirmar a importancia e a necessidade de se trabalhar na configuracéo sdlida
do campo da Educomunicacéo.

Citelli (2002, p. 104) coloca que esta reafirmacdo do campo da
Educomunicacédo foi responsavel pelo desenvolvimento de uma série de trabalhos
tedricos, de investigacdes, de publicacbes especializadas e por criacbes de linhas
de pesquisa nas universidades brasileiras com esta preocupac¢édo. A consequéncia
deste trabalho est4 chegando até o espago escolar.

E, neste caso, compreenda-se a existéncia de um conjunto de reflexdes e
aclGes voltadas a educacdo formal, informal e n&o-formal, ao ensino
presencial e a distancia que envolvem temas que vao da leitura critica dos
meios as experiéncias com producdo, pelos alunos, quer de materiais
jornalisticos impressos, quer de programas audiovisuais, até os desafios
impostos pelas novas tecnologias com base na informatica.
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Soares (2002, p.115) define a Educomunicacdo como sendo:

o conjunto das acbes inerentes ao planejamento, implementacdo e
avaliacdo de processos, programas e produtos destinados a criar e a
fortalecer ecossistemas educativos presenciais ou virtuais tais como
escolas, centros culturais, emissoras de TV radio educativos, centros
produtores de materiais educativos analdgicos e digitais, centros
coordenadores de educacao a distancia ou “e-learning”, e outros.

Soares (1999, p. 27) aponta que é possivel materializar o campo da
Educomunicacéo e categoriza-lo de acordo com quatro areas de intervencao social:
a) educacao para a comunicacao; b) mediacao tecnoldgica na educacéao; c) gestéao
comunicativa; d) reflexao epistemoldgica.

A educacédo para a comunicacao é a area de reflexdo sobre os programas de
formacdo de receptores autbnomos e criticos frente aos meios. A mediagédo
tecnologica pela educacdo compreende os estudos de procedimentos em torno da
presenca dos meios e tecnologias de educacgdo na sociedade e a forma com que
eles podem ser usados nos processos educativos. A gestdo comunicativa esta mais
voltada para o planejamento, execucao e realizacdo de procedimentos e processos
gue se encontram no campo da Comunicacédo, Cultura e Educacédo. A idéia € criar e
desenvolver ecossistemas educacionais. E, por fim, a reflexdo epistemoldgica
corresponde aos estudos académicos e teéricos sobre a natureza do fenbmeno
inter-relacdo Comunicacdo e Educacdo como um fendmeno cultural que esta
surgindo e se configurando na sociedade poés-moderna, ou Sociedade da
Informacéo.

Neste trabalho busca-se estudar uma intervengdo de educacdo para a
comunicacdo promovida pela ONG Ciranda em Almirante Tamandaré, municipio da
Regido Metropolitana de Curitiba. Portanto, os estudos sobre a Educomunicacao
serao primeiramente apresentados de maneira global e logo em seguida focados no
campo da Educacgédo para os Meios. Este resgate tedrico serd importante para servir
como suporte para o desenvolvimento e analise dos dados produzidos na pesquisa
de campo.

O campo da Educomunicacdo esta emergindo e consolidando-se no mundo
académico, principalmente gracas as intervencdes tedricas de estudiosos latino-
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americanos. Eles dedicam-se a entender a confluéncia, a interseccdo e os contatos
entre as areas da Comunicacdo e da Educacdo. Estes estudiosos estdo
preocupados em consolidar a Educomunicacdo a partir de um aparato de
referéncias tedricas e metodologicas, inserindo e criando para 0 campo 0 seu
proprio paradigma, construindo-o como um novo saber, que se distingue tanto da
Comunicagdo como da Educacdo. Ou seja, € uma intersec¢do, mas € também uma
nova area.

Soares (1999, p. 43) consegue encontrar o ponto de partida destes estudos:
“tanto a Educac¢do quanto a Comunicacdo foram instituidas pela racionalidade
moderna, demarcadas no contexto do imaginario social como espagos
aparentemente ‘neutros’ e organizados para reproduzirem saberes oficialmente
reconhecidos e apresentados como verdadeiros”.

Segundo Soares (1999, p. 43-58), a Educomunicagdo procurou em varias
fontes o0 sustento para seu paradigma. Autores frankfurtianos como Habermas,
Adorno, Horkheimer e Marcuse proporcionaram compreensdes no sentido de se
entender a modernidade como uma estrutura fragil, que cria uma sociedade guiada
pela disciplina, opressdo e exclusdo. As criticas deles chegam até a midia e a
escola, uma vez que as duas demarcam e decidem o0 que as pessoas devem saber,
de que forma devem saber e quando devem saber. Porém, estes autores deixam a
Educacdo e a Comunicacdo como campos complementares, mas que nunca se
misturam. Gramsci ajuda o campo da Educomunicacdo ao ser contra o fatalismo e
imobilismo por considerar que o conhecimento € poder e acreditar que o homem é

capaz de mudar a realidade social em conjunto com outros homens ao criar
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Kaplun, ainda vigentes: a) Educacdo com énfase nos conteudos b) educacdo com
énfase nos efeitos e c) educacdo com énfase no processo. A Educacdo com énfase
nos contetidos é aquela batizada por Freire de “educacéo bancéaria”. E a educacéo
tradicional, em que uma geracéao transmite conhecimentos a outra. O protagonismo,
neste caso, € dado ao transmissor destas informacdes. A Educacdo com énfase nos
efeitos € aquela que pretende mudar a conduta e o comportamento das pessoas
com objetivos previamente estabelecidos. O educando/receptor € persuadido a
mudar de comportamento. A Educacdo com énfase no processo se preocupa com a
interacdo dialética entre as pessoas e o mundo. Professores e alunos, emissores e
receptores sao sujeitos do processo, criando e recriando informacdes e conteudos.

A Educacédo para a Comunicacdo (ou Educacdo para os Meios) alinha-se
mais com o terceiro paradigma proposto, o da Educacdo com énfase nos processos,
apesar de ainda existirem vertentes mais moralistas, funcionalistas e preocupadas
apenas com o contetdo.

Soares (1999, p. 50-52) insere o campo da Educomunicacdo se fortalece
quando as areas da Comunicacdo e da Educacdo se imbricam despidos de suas
especificidades. Isto se d4 no espaco da cultura de massa (ver item 2.2), que € o
“[...] espaco estratégico de reconciliagdo das classes e de reabsorcéo das diferencas
sociais” (BARBERO apud SOARES, 1999, p. 51). Ou seja, a partir do momento em
gue o mundo se tornou mediado também pelos meios de comunicacdo de massa, a
Educomunicacdo deve ser pensada e estruturada. Nao ha como se fazer Educacéao
sem levar em conta a importancia e influéncia que os meios de comunicagao tomam
na vida das pessoas e dos alunos. Barbero (apud SOARES) propde duas perguntas
basicas: o que faz a cultura de massa com as pessoas e 0 que fazem as pessoas
com as expressoes da cultura de massa?

No mundo da cultura de massa, segundo Canclini (apud SOARES, 1999, p.
52), as pessoas, as grandes massas dependem da comunicacdo para alimentarem
seu imaginario, construirem suas representacdes, darem significado e sentido para a
vida moderna. A comunicacdo € o espaco da significacdo, da criacdo de sentido, da
negociacdo, isto vai além do que a escola formal propbe e proporciona. E
justamente neste sentido que a Educomunicacao ganha forca e sentido, pois precisa
criar mecanismos para o entendimento das pessoas sobre 0s produtos que a cultura

de massa proporciona (Educacao para os Meios) e por outro lado, dar oportunidade
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de apropriacéo das linguagens e dos processos de producdo de cultura (Medicacéo
tecnoldgica da Educacéo).

E justamente neste sentido que se pode definir a Educomunicacio como um
campo de interdiscursividade e ndo apenas como uma interface entre duas areas
distintas. E ai que é possivel superar as visdes pontuais e reducionistas em que a
Educomunicacdo se apresenta apenas como uma incorporagao pura e simples de
tecnologias da comunicacédo e da comunicagc&do nos processos educativos e a critica
simples da educacdo com relacdo a cultura de massa. Para Barbero (apud
SOARES, 1999, p. 54-55), o desafio deste novo campo € inserir a escola em um
ecossistema comunicativo capaz de contemplar experiéncias culturais de todo o tipo,
as novas tecnologias da educacao e da comunicacao e criar um espaco educacional
em que o0 processo de ensino e de aprendizagem possa conservar e desenvolver
seu encanto.

Soares (1999, p. 57 - 58) resume a idéia proposta acima da seguinte forma:

A escola deve interagir com os campos de experiéncia onde hoje se
processam as mudancas, mas superam a concepc¢ao instrumental dos
meios e das tecnologias. Neste novo projeto descentralizado e plural
algumas reflexes devem ser contempladas: a natureza da comunicacao
interpessoal na relagdo educativa; as dimens6es do tempo/espago nesta
relacdo; a revisdo dos paradigmas que impedem a interdiscursividade; a
configuracdo de um novo “sensorium” (Martin Barbero) que impde
emergentes formas de ler, ouvir, ver e sentir o mundo na sua relacdo direta
com o ato de aprender; a caracterizagdo das multiplas alfabetizacdes que o
novo entorno exige, principalmente no que diz respeito aos objetivos de
uma educacdo solidaria e cidadd que emancipe os que com ela estdo
envolvidos. Trata-se, assim, de criar novos significados compartilhados,
para novos atores que reconceituam a cidadania (construida
constantemente como significado e exercitada como pratica) e que fundam
novas légicas capazes de reunir 0s conceitos necessarios para traduzir este
ideario em agBes fundamentalmente novas.

2.5.2 Educacéao para os Meios

A Educacado para os Meios (EM) € a area da Educomunicacdo preocupada
em entender, estudar, analisar, criar acdes, tanto na educacdo formal quanto na
educacdo nao formal, para compreender o lugar que os meios de comunicacao de

massa ocupam na sociedade, o impacto social causado por eles, as implicagGes da
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comunicacdo mediatizada na vida das pessoas e as modificagdes nos modos de ver
e sentir contemporaneos que este tipo de comunicagao propicia.

Da mesma forma, a Educacao para os Meios promove nos sujeitos envolvidos
por estas acdes o papel do trabalho criador, 0 acesso e o uso auténomo e livre das
linguagens e dos recursos proporcionados pelos meios de comunicagcdo de massa
para auxiliar os individuos na sua propria expressdo e também na expressao dos
grupos sociais dos quais fazem parte.

De uma forma mais especifica pode-se dizer que a Educacéo para os Meios é
o estudo dos MCM e suas mensagens em contextos educativos (formais ou nao). O
objetivo é tornar os sujeitos envolvidos nestes processos educativos aptos a
conhecer as construcdes de realidade que os diferentes meios realizam a partir de
suas linguagens especificas. Conhecer a fundo os MCM vai além do simples contato
diario com eles. O conhecimento passa pela apropriacdo, pela realizacdo de
sentidos. Uma dificuldade para a maioria das pessoas em uma sociedade
extremamente mediatizada, porém pouco preparada para lidar com as novas
linguagens proporcionadas pelas midias.

Aparici (apud SOARES, 1999, p. 28) lembra que os estudos de Educacéo
para os Meios s&o tanto de carater teérico quanto de carater pratico. E no
empirismo, inclusive, que se pode perceber como trabalham na realidade as
dindmicas da comunicacdo de massa, da cultura de massa e dos produtos culturais.

Por ser a area mais antiga da Educomunicacdo, a EM passou por varios
momentos tedricos: moralista (por exemplo, a censura de determinados assuntos e
temas no cinema, na televisdo e no radio), ideolégico (foram os projetos ligados a
leitura critica dos meios e que consideravam os MCM como manipuladores e 0s
receptores como meros manipulados, sem opcéo de escola), construtivista (projetos
mais voltados para a ressemantizacdo das mensagens propostas pelos meios).
Propostas de EM baseadas nos paradigmas acima foram desenvolvidas em paises
da Europa, na Australia, no Canada (SOARES, 1999, p. 28).

Na América Latina a Unesco® realizou na década de 1990 seminarios sobre
EM. Durante os eventos, a entidade colocou que o “ideal seria que os programas de
educacgdo para a recepcao incluissem a analise das producdes dos meios; 0 uso dos

mesmos como instrumentos de expresséo criativa, tendo como objetivo Ultimo o

8 Organizacéo das Nacdes Unidas para a Educaca@neiaCe a Cultura.
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fortalecimento da democratizacdo da comunicagdo em todo o continente” (SOARES,
1999, p.30).

Hoje se pode dizer que a EM esta preocupada em preparar receptores
autbnomos e criticos para um contato (e na medida em que o contato é critico e
autbnomo deixa de ser simples contato e passa a ser uma “troca”) sadio com 0s
meios de comunicacdo. Se a programacao da televisdo, por exemplo, € considerada
inadequada € preciso preparar telespectadores questionadores para que sejam
capazes de cobrar uma programacéao diferente. O objetivo da EM € desenvolver nas
pessoas mais do que uma inteligéncia critica pura e simples. A idéia é construir a
critica de forma a tornar os sujeitos protagonistas e transformadores do mundo em
que vivem. E justamente neste ponto que a EM se encontra com o pensamento de
Freire, para quem a educacao deve colocar o sujeito com 0 mundo e ndo apenas no
mundo, deve preparar as pessoas para serem modificadoras da realidade, da
sociedade, do mundo, da vida.

A partir desta perspectiva, a EM vai além do simples preparo para o contato
critico com os meios. Ela pode (ou deve) ser um instrumento para dar voz e vez para
0S sujeitos e tornar-se uma ferramenta de “redistribuicdo politica e social do poder”
(SOARES, 1999, p. 30).

A EM revela-se muito ligada as propostas de Freire, uma vez que se baseia
no dialogo, na reflexado sobre as informacdes e as mensagens da midia e que aposta
na acdo dos sujeitos receptores na transformacdo da sociedade e da propria
comunicacdo. Na América Latina, os estudos pedagdgicos de Freire contribuiram
para o desenvolvimento do campo da EM como uma leitura critica dos meios que
serviria de base para uma leitura “pensante” da sociedade, o que daria para as
pessoas uma liberdade de conhecimento, de entendimento da realidade.

Ou seja, mais que contetudo da escola, a EM seria uma ac¢do politica. Isto
acontece uma vez que a EM é mais do que uma proposta para se entender 0s meios
de comunicacao pura e simplesmente e sim uma proposta para se compreender de
forma mais ampla a chamada Sociedade da Informacdo e 0s processos que a
formam. Para Soares (1999, p. 33) esta tem sido a grande contribuicdo latino-

americana para a consolida¢céo da EM e da Educomunica¢cdo como um todo:

[...] o esforco para transferir o problema “dos meios” para o “processo
comunicativo”. Nessa transferéncia de pélo reside o grande avanco que a
América Latina esta proporcionando a equacéo do problema. Em lugar de
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se falar apenas em “educacéo do senso critico”, a proposta se dirige a uma
“Educacdo para a Comunicacdo”, entendida essa como processo. Em
consequéncia, na América Latina, o trabalho desemboca, necessariamente,
na producdo e na busca de alternativas comunicacionais. Tais alternativas
impdem-se pela necessidade de romper com a unidirecionalidade dos
processos de comunicacao existentes. No caso, privilegia-se o pélo do
receptor, trabalhando com a pessoa no sentido de fortalecer a sua
consciéncia de pertenca a um grupo social concreto, com valores a afirmar
e projetos a concretizar.

E neste sentido que o conceito de mediacéo, desenvolvido por Barbero e
apresentado no item 2.3 deste trabalho precisa ser retomado. Nas praticas de
Educacdo para a Comunicacdo na Ameérica Latina este conceito € essencial para
entender como 0s meios de comunicacao e 0s processos de recepcao (e por assim
dizer os processos de comunicacao) sao entendidos. A midia exerce uma funcédo na
producdo da cultura. Da mesma forma, a recepgdo é mediada por outras instituicdes
sociais, também produtoras de cultura, como a familia, os sindicatos, os bairros, os
circulos de amizade, as religides, a escola, entre dezenas de outras.

Aparici (1997, p. 8) entende que neste contexto - levando-se em conta as
mediacbes propostas pelas instituicdes sociais e a as caracteristicas da Sociedade
da Informacéo - é preciso desenvolver projetos de EM que levem em conta quatro
itens principais: a) educar para a globalizacdo a partir da dimensao local; b)
desenvolver metodologias que proporcionem e potencializem a participacdo cidada
dos envolvidos; c) transformar as informacbes repassadas pelos meios de
comunicacdo em conhecimentos, ou seja, dar sentido e significado para as
mensagens dos meios de comunicacdo de massa; d) a Educacdo para os Meios
deve se constituir como uma educacao para a democracia e a diversidade.

No entanto, apesar dos esforcos de pesquisadores, entidades e
universidades, o sistema de ensino brasileiro ainda nao integrou definitivamente e de
maneira adequada e discutida a EM na educacao formal ou ndo formal de meninos e
meninas.

O que existe sédo projetos e programas de EM pontuais, normalmente
desenvolvidos por entidades ou por pesquisadores da Educomunicacdo. O item a
seguir apresenta o trabalho proposto pelo pesquisador mexicano Guillermo Orozco,
que estuda a Educacdo para os Meios a partir do marco tedrico dos Estudos de

Recepcéao e do conceito de mediacao proposto por Barbero.
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2.5.3 Estudos de Recepcao e a Educacgao para os Meios: a proposta de Orozco

Os Estudos de Recepcdo comportam uma série de linhas de investigacéo,
cada uma delas com propostas tedrico-metodoldgicas préprias. Orozco (OROZCO,
JACKS, 1993, p. 23) categoriza-os da seguinte forma: usos sociais, consumo
cultural, mediacdo multipla, etnografia e o jogo.

Os usos sociais procuram entender o que as pessoas fazem com a
informacdo passada pelos MCM, como as usam em sua vida diaria, cotidiana.
Segundo Orozco (1997) para se chegar até os usos sociais foi preciso mudar a
pergunta classica: o que os meios fazem com as pessoas para o que fazem as
pessoas com 0s meios. O modelo de consumo cultural conceitua e elabora um
entendimento dos processos da recepcdao em interagdo com a cultura geral. Esta
conceituacdo procura entender que as pessoas ndo consomem apenas produtos
culturais, mas também produtos simbdlicos. A etnografia (modelo utilizado também
em outras perspectivas) descreve detalhadamente o que acontece na interacdo dos
receptores com um meio e suas mensagens. Na investigacdo de recepgcdo, € um
modelo ligado aos estudos de Michel de Certeau sobre a vida cotidiana, que
considera a recepcao como parte de pensamentos e atividades que as pessoas tém
ao longo do dia e da vivéncia. O modelo do jogo é uma proposta técnica e
instrumental que procura ver como um grupo de receptores se apropria de um
significado para o “jogo”, ou seja, para uma atividade concreta.

J& o modelo das mediagdes mudltiplas € particularmente trabalhado por
Orozco em suas pesquisas no México e resumidamente definida da seguinte forma:
“trata de entender o processo de recep¢do como um modelo que néo é linear, claro
e muito menos univoco, sendo que se da em vérias direcbes e sofre a intervencao e
o condicionamento de uma série de situacgdes do contexto cultural, politico, histdrico,
etc” (JACKS, OROZCO, 1993, p. 23).

O pesquisador mexicano Guillermo Orozco dedica-se aos estudos da
recepcao televisiva a partir de uma linha de investigacdo batizada por ele de
mediacdes multiplas. Para isto, faz uma combinacdo tedrico-metodoldgica entre a
Investigacédo da Recepcéo (IR) a Educacao para os Meios. Ele propfe que € preciso

primeiramente entender o que o0s sujeitos fazem (como negociam, como se
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apropriam, como rejeitam) com 0s meios de comunicagao e de suas mensagens e
por ouro lado saber como agem as mediacbes neste contexto, uma vez que a
recepcao (e ndo a emissao) € considerada o local de producdo da comunicacéao.

Para o autor, a IR € em um sentido mais estrito um estudo sistematico dos
processos de percepcgdo, apropriagdo, resisténcia, negociacdo e producao
comunicativa que  diferentes segmentos de  publico realizam ao
relacionar/propor/contrapor as mensagens dos meios com as mediacdes. Ou seja, 0
objetivo deste tipo de investigacdo vai além do explicar, procura entender e
relacionar elementos distintos em novos objetos de estudo.

Neste sentido, leva-se em conta qual tipo de recepcdo o autor considera
existir. Uma recepcao ativa, mediada e que se da no cotidiano em uma interacdo do
sujeito com o0 meio, com 0 género, com a mensagem, com a cultura, com as
instituicBes sociais: “el proceso de la recepcion es complejo y no se circunscribe al
mero momento de interactuar direta y/o fisicamente con os mesajes de un medio,
sino que transcende esa situacion, fusionandose con las practicas cotidianas de la
audiencia. Es en ellas donde se negocian significados y sentidos y se realiza su
apropriacion o se resisten” (OROZCO, 1992, p. 95).

A preocupacdo do pesquisador ndo € apenas estudar os processos de
recepcao dos sujeitos a partir das mediagfes. O objetivo do autor vai além. Centra-
se mais na realidade empirica, usa 0os conhecimentos das teorias da recepcao para
preparar 0s receptores para o contato com 0s meios de comunicacdo de massa e
suas mensagens a partir da educacao, a Educacao para os Meios (EM). Em outras
palavras, preparar os receptores significa torna-los aptos a uma interagao critica e
ativa com a televisdo, com o radio, com 0s jornais a partir de intervencdes

educativas:

Vinculo que propongo asumir como un trabajo pedagogico en el sentido
mas estricto y completo del término. Se trata, en sintesis, de indagar
primero la situacién de los receptores frente a los médios, explorando las
multiples mediaciones de que son objeto en su compleja interacion com sus
contenidos, para luego desentrafiar las reglas de su articulacion,
explicitdndolas sistematicamente a grupos especificos de receptores, para
finalmente, disefiar conjuntamente estratégias de analisis e intervencién que
nos permitan crecer mas autbnomamente como sujetos comunicadores,
articulando las mediaciones en forma alternativa (OROZCO, 1992, p. 91-92)
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A EM defendida por Orozco pretende desenvolver para o0s receptores
experiéncias educativas, seja a partir da familia, da escola, do bairro, dos grupos de
pertencimento, sem considerar os meios de comunicacdo apenas como vildes e 0s
receptores como as vitimas das maldades.

E, portanto, uma EM diferente daquela que existia no inicio do
desenvolvimento do campo, como lembra Barbero: “ela consistia em proteger o
receptor, em corrigir seu ponto de vista para que ele pudesse, de algum modo,
contrabalancar os enganos que o levaram a converter-se em uma vitima. E
interessante perceber que esse moralismo em torno do receptor coincide com uma
visao politica de esquerda, com uma viséo de critica social” (1995, p. 41).

O objetivo da EM buscada por Orozco € centrar a atencéo dos receptores nas
propostas de sentido das mensagens divulgadas pelos meios de comunicacdo de
massa com um esfor¢co para tornar os receptores mais criticos e fortalecé-los para

gue possam negociar melhor com os conteddos propostos pela midia.

Ante las tendencias actuales y las perspectivas futuras neoliberales que se
pertrechan cada vez con mayor fuerza en America Latina, el esfuerzo
renovador de la EM requiere de un impulso mayor y mas certero, mas
informado e inteligente, que permita a los trabajadores de la comunicacién y
de la educacién afinar la punteria para devolver a la sociedad misma,
entendida como audiencia segmentada, su papel protagnético em los
procesos comunicativos y facilitar asi su participacion en la cotidiana
construccion d la democracia y la defensa de sus derechos (OROZCO,
1992, p. 93).

A idéia da EM é ajudar a transformar o receptor em um sujeito ativo e
consciente no processo da comunicacdo e torna-lo atuante na transformacao dos
proprios meios e da sociedade no futuro.

Ou seja, se 0s receptores exigirem outro tipo de programacao televisiva, com
programas educativos, ou com géneros diferentes dos que existem hoje, havera
uma transformacdo nas grades das emissoras. E um deslocamento do que outros
autores propunham: a televisdo deveria transmitir outro tipo de programacao, mais
educativa, menos alienadora. O objetivo da EM é tornar o receptor exigente e agente
de critica e de transformacdo dos produtos culturais oferecidos a ele. E a partir da
mudanca no receptor que se opera a mudanca nas demais fases e nos demais

participantes da comunicacao.
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Neste sentido, Orozco relembra a célebre frase de Simone de Beauvoir para
explicar como se constroi 0 sujeito receptor. Beauvoir disse que a mulher ndo nasce,
se faz. A partir de constatagcbes empiricas, Orozco afirma que as criancas e
adolescentes também n&o nascem telespectadores, ouvintes e leitores da cultura de
massa. Eles vao se fazendo no contato direto com os meios, nas mediagdes que
operam na vida familiar, na vida escolar, na vida cotidiana. As pessoas se
constroem, se desenvolvem enquanto receptoras dos meios de comunicagdo de
massa das mais diversas formas.

Portanto, as criangcas e adolescentes podem se tornar audiéncias
abandonadas que se constroem e desenvolvem sozinhas, no contato solitario com
0S meios de comunicacdo de massa, que servem como companhia, diversdo. Da
mesma forma, podem formar-se enquanto audiéncias criticas e capazes de
responder e negociar criticamente com os conteudos dos meios de comunicagéo de
massa.

Mas para que esta mudanca se opere, € preciso um trabalho de construcao
de audiéncias. Assim como a mulher de Beauvoir ndo nasce, se faz no cotidiano, &
preciso “fazer” o publico dos meios de comunicac¢do, fazer um publico mais capaz,
mais sagaz, mais interativo. E é para construir esta audiéncia é que existe a

Educacao para os Meios e a sua proposta de mudanca.

2.5.4 A linguagem audiovisual

Quando a fotografia foi inventada e tornou-se popular, estudiosos imaginaram
gue a imagem substituiria as outras linguagens. A palavra escrita e falada ficaria em
segundo plano, dando lugar as imagens paradas. Este pensamento é também
consequéncia da conclusdo de que tecnologias determinam a maneira com que 0S
seres humanos percebem e transformam a realidade e se comportam, conforme
mostrado no item 2.1.2.

Com esta visdo, Benjamim (apud Pretto,1996), chegou a dizer que o
analfabeto do futuro ndo seria aquele que néo soubesse ler e escrever, e sim aquele
gue nao soubesse fotografar e consequentemente ler imagens. Seguindo esta linha
de raciocinio, Pretto (1996, p.99) afirma: “hoje com a proliferacdo generalizada de
imagens pelos meios de comunicacdo, podemos ir um pouco mais aléem e afirmar

que o analfabeto do futuro sera aquele que ndo souber ler as imagens geradas pelos
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meios eletronicos de comunicagao”.

A importancia de saber ler as imagens justifica-se pelo fato de que hoje elas
tomam espaco no cotidiano. Vermelho (2003, p.110) apresenta essa idéia: “A TV, a
fotografia, o outdoor, o cinema, todas elas fazem parte do nosso cotidiano,
veiculando imagens as quais vém assumindo um papel central na formagdo do
individuo, pois sdo imagens que tém um discurso proprio. Assim como as maquinas
nas fabricas impdem um modo de ‘ser trabalhador’, os meios de comunicacdo nos
imp&em um modo de ser cidadao [...]".

Os pensamentos de Pretto (1996) e de Vermelho (2003) coincidem com a
percepcdo de que hoje a sociedade exige outras habilidades das pessoas, e 0s
individuos tém novas necessidades. “Dessa forma, podemos pensar que nds nos
construimos psiquicamente como sujeitos, sociologicamente como cidadaos sendo
profundamente marcados pelas imagens veiculadas pelas midias que intermedeiam
a nossa relagdo com 0 espago e com 0OS grupos sociais nos/com 0s quais
interagimos” (VERMELHO, 2003, p.111). Torna-se, portanto, uma linguagem de uso
recorrente que transmite mensagens e informacdes de uma maneira diferente. E
pode-se dizer ainda que hoje além das imagens, as novas tecnologias
proporcionaram também o advento do audiovisual, ou seja, das imagens em
movimento acrescidas do som.

Para entender a importancia do audiovisual no mundo p6s-moderno, precisa-
se primeiramente definir o que € o audiovisual. A palavra composta se refere ao que
pertence e toca a visao e a audicdo. Desta forma, o termo pode ser utilizado de duas
maneiras. A primeira é a forma conjuntiva, que se refere a meios e/ou obras que
integrem imagens visuais e sonoras. O sentido disjuntivo, e menos apropriado, &
aguele que se refere a meios e/ou obras que incorporam um elemento ou outro.
(FERRES, 1996, p.128). Destaca-se que, neste trabalho, a referéncia ao termo
audiovisual pressupde o0 uso conjuntivo do termo, ou seja, refere-se a materiais que
usem a integracao entre os sentidos visual e 0 sonoro como forma de expresséao.

A definicdo de audiovisual propfe algumas caracteristicas da linguagem. Por
trabalhar com mais de um sentido, o poder de sintese deve ser muito bem
empregado. “Os significados devem ter origem na adequada interagéo dos diversos
elementos expressivos que entram em jogo. Uma boa sintese, uma adequada
interacdo dos elementos expressivos, manifestam-se no fato de que se produz no

receptor uma experiéncia unificada” (FERRES, 1996, p.130). E justamente esta
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experiéncia que é interessante, uma vez que apenas 0s seres humanos que tiveram
acesso a esta linguagem puderam senti-la, como € o caso das criangas do século
XXI.

Enquanto o audiovisual toma espaco na sociedade pos-moderna, na escola
as linguagens valorizadas sao ainda aquelas relacionadas a outro tipo de cultura. Na
opinido de Pretto (1996) a escola esta “fundamentada apenas no discurso oral e na
escrita”. Pode-se dizer que é fato que ao longo da histdria a escola baseou-se mais
nos discursos orais e escritos representados por ferramentas mediadoras como o
livro didatico, o quadro negro. “E um facto que a escola € uma instituicio que se
baseia, desde ha cinco mil anos, no falar/ditar do mestre, na escrita manuscrita do
aluno e, desde ha quatro séculos no uso moderado da imprensa” (LEVY, 1990,
p.11).

Segundo Pretto (1996), o problema da escola em lidar com as imagens a
torna uma instituicdo deslocada e muitas vezes ineficiente, ja que ignora linguagens

que fazem parte da realidade. Para ele, é preciso considerar “a linguagem
audiovisual como a linguagem da sociedade do préximo milénio® (PRETTO,1996,
p.103). Nesta sociedade outros valores sdo importantes. Ha uma preocupacao maior
em valorizar, por exemplo, as emoc¢des humanas, que por séculos foram
marginalizadas em favor da razdo, como foi proposto no item anterior. Trabalhar a
linguagem audiovisual nas escolas sintoniza-se com esta idéia, uma vez que seu
funcionamento enquanto linguagem esta intimamente relacionado as emoc¢des que
por integrarem o0s “elementos visuais e sonoros sdo portadoras de idéias”
(EISENSTEIN, 1970, apud FERRES, 1996, p.13).

“Uma verdadeira integracdo da informatica (e do audiovisual) implica,
portanto, o abandono de um habitus antropolégico mais do que milenario, algo que
ndo se pode fazer em poucos anos” (LEVY, 1990, p.11). O “habitus antropologico”
citado por Lévy, nada mais € do que a forma com a qual a instituicdo escolar esta
acostumada a passar as informacdes para seu receptor. Para Ferrés (1998, p.132),
a linguagem verbal processa as informacdes de maneira linear, enquanto o
audiovisual, por exemplo, processa em paralelo, tornando-se assim “um sistema
diferenciado de expressdo, uma maneira especifica de processar as informacdes,

uma linguagem (sempre que for dado um sentido metaférico a expresséo)”.

°0 préximo milénio ao qual o autor refere-se é o atual.
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Assim, as novas linguagens e as antigas encontram-se em um periodo de
imbricacdo. Existe ainda uma dificuldade por parte das escolas em incorporar 0s
novos elementos. Enquanto as criangcas e 0S jovens ja possuem “um outro
comportamento intelectual e afetivo, baseado em uma outra razdo” (PRETTO, 1996,
p.105), os educadores ainda vivem a cultura escrita.

O resultado inicial deste conflito € o que Babin (apud PRETTO, 1996), chama
de cultura de mixagem e de estéreo. A mixagem acontece porque nao ha uma
passagem brusca da chamada cultura do livro para a audiovisual, as duas
coexistem. “Entramos num periodo ndo de exclusdo, mas de mistura” (BABIN;
KOULOUMDJIAM, apud PRETTO, 1996, p.105). O fendbmeno da mixagem da
origem ao outro, 0 estéreo, uma vez que “na unido, respeitam-se dois canais
diferentes, cada um com sua sonoridade propria e predominando um de cada vez”
(BABIN; KOULOUMDJIAM, apud PRETTO, 1996, p.105). Porém, é importante
ressaltar que as negociacdes entre as linguagens ndo levam apenas a simples
substituicdo de uma pela outra. “[...] a sucessédo da oralidade, da escrita e da
informatica, como modos fundamentais de gestdo social do conhecimento, ndo se
verifica por simples substituicdo, mas antes através da complexificacdo e do
deslocamento de centros de gravidade” (LEVY, 1990, p.12).

Os problemas da escola em usar os recursos e as oportunidades oferecidas
pelo audiovisual ndo se restringem apenas a sua forte ligacdo com outros tipos de
linguagens, e consequentemente outros tipos de cultura. Ha dificuldade também em
saber como usar o recurso. O audiovisual € visto muitas vezes apenas como um
meio e um recurso tecnolégico e ndo como uma nova forma de expressao. Para o
tedrico Ferrés (1998), nem sempre os estudiosos que procuram inserir 0 audiovisual

no contexto escolar conseguem superar esta barreira:

o audiovisual é abordado quase exclusivamente de acordo com uma
perspectiva técnica. A tendéncia é reduzir os audiovisuais aos meios.
Caimos naquilo que poderiamos denominar de fetichismo da tecnologia.
Consiste em acreditar ingenuamente que basta que uma mensagem seja
veiculada por uma maquina para que ela seja eficaz. Pensa-se, talvez, que,
se a televisdo ou a publicidade sdo sedutoras, é devido as tecnologias pelas
quais os discursos s&o transmitidos (FERRES, 1996, p. 129).

O audiovisual ndo é, portanto, apenas um recurso tecnolégico. Traz consigo

expressao e linguagem prépria, atingindo o destinatario de maneira diferente. No
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entanto esta visdo reducionista pode ter explicacdo no fato de que “o universo das
comunicac¢bes audiovisuais €, aparentemente, de todo acessivel para qualquer tipo
de usuario [...]" (FERRES, 1996, p.127). Por ser acessivel a grande maioria das
pessoas, todos se consideram informados na area dos audiovisuais. Isso gera um
problema, jA que a convivéncia com a linguagem audiovisual ndo leva a um
conhecimento do funcionamento e dos mecanismos de produgéo de significado
proporcionados pelos audiovisuais. Cria-se “uma série de equivocos, confusdes e
reducionismos evidenciados quando se tenta uma abordagem educativa deste
ambito, ou quando se pretende integrar o audiovisual como técnica ou como recurso
para o ensino” (FERRES, 1996, p.127).

Pelos motivos apresentados acima, €é necessario entender que “cada
tecnologia possui uma forma de expressao, e somente com o0 conhecimento e com o
aproveitamento da especificidade técnica e expressiva de cada meio se pode pensar
em uma adequada utilizacdo didatica” (FERRES, 1996, p.129). Por isso, ndo basta
apenas usar o audiovisual enquanto recurso técnico nas aulas, esquecendo o que o
torna especial hoje. Sem sua expressao propria, o audiovisual deixa de ter um papel
importante e deixa de ter sentido.

Para demonstrar o quanto o recurso técnico usado por si sé nao tem efeito
basta imaginar um professor que grave, com uma camera de video, uma aula.
Depois coloca uma televisdo em sala de aula e reproduz o material gravado por ele
para seus alunos. Ao contrario de despertar o interesse, 0 professor conseguira criar
monotonia entre 0os estudantes. Isto prova que o recurso tecnolégico serve apenas
como ferramenta de apoio para uma nova linguagem, esta sim atraente. “A maquina
nao contribui em nada para a seducdo dos discursos. Se a televisdo ou a
publicidade exercem fascinio € pelo tipo de discurso e ndo pelo meio em si, € uma

questdo de linguagem, de discurso, ndo de aparelhos” (FERRES, 1996, p.129).
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo serdo apresentados os caminhos metodologicos escolhidos e
percorridos durante a pesquisa de campo. O item 3.1 caracteriza a pesquisa
enquanto do campo social e do tipo qualitativa. O item 3.2 contextualiza o local e o
objeto da pesquisa. O item 3.3 apresenta a populacéo total do objeto de pesquisa e
logo depois a mostra de sujeitos que efetivamente serdo estudados. O item 3.4
descreve os instrumentos de producdo de dados desenvolvidos: questionario,
entrevistas individuais, atividades individuais e em grupo e, finalmente, analise de

conteudo de videos.

3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Trata-se de uma pesquisa social de cunho qualitativo. O objetivo é estudar
dois grupos de alunos de uma escola estadual da Regidao Metropolitana de Curitiba
para identificar de que forma um trabalho de intervencdo de Educacdo para 0s
Meios de uma ONG mudou a percepcdo dos jovens com relagdo aos meios de
comunicacdo de massa, com a propria comunidade e com relacdo a capacidade
deles agirem para transformar a realidade e a sociedade, a partir da acdo e do
protagonismo social.

A pesquisa de campo esta, portanto, centrada em um caso especifico de
Educacao para os Meios e preocupada em perceber e entender de que forma este
trabalho de Educomunicagdo mudou ou ndo a percepcdo dos jovens participantes
com relacdo aos meios de comunicacdo e as acdes deles com relacdo aos
problemas da sociedade, do bairro e do municipio em que estdo inseridos,
principalmente a partir do tema violéncia, que faz parte da vida de todos eles. Neste
sentido, trata-se de um estudo de caso, com um olhar de andlise sustentado pelos
Estudos de Recepcdo latino-americanos, pelo conceito de mediacdo desenvolvido

pelo tedrico Barbero e pelos estudos de autores da Educomunicacao.
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A producdo dos dados na pesquisa de campo se da de acordo com a
representacdo de mundo dos sujeitos pesquisados. Um mundo que é construido a
partir dos processos de comunicagcao entre 0s proprios sujeitos, a realidade que
percebem e a forma com que explicam para a pesquisadora.

Os dados sociais desta pesquisa foram produzidos a partir de intervencoes de
comunicacdo formal e comunicacéo informal. Os pesquisadores Bauer, Gaskell e
Allum do Instituto de Metodologia da London School of Economics (LSE),
preocupados em dar base para a pesquisa social qualitativa, explicam da seguinte

forma a diferenga entre estes dois tipos de dados:

A comunicacdo informal possui algumas poucas regras explicitas: as
pessoas podem falar, desenhar ou cantar do modo que queiram. O fato de
haver poucas regras explicitas néo significa que ndo existam regras, e pode
acontecer que o foco central da pesquisa social seja desvelar a ordem
oculta do mundo informal da vida cotidiana. Na pesquisa social, estamos
interessados na maneira como as pessoas espontaneamente se expressam
e falam sobre o0 que é importante para elas e como elas pensam sobre suas
acOes e as dos outros. Dados informais sdo gerados menos conforme as
regras de competéncia, tais como capacidade de escrever um texto, pintar
ou compor uma musica, e mais no impulso do momento, ou sob a influéncia
do pesquisador. [...] Por outro lado, existem a¢des comunicativas que sao
altamente formais, no sentido de que a competéncia exige um
conhecimento especializado. As pessoas necessitam de treino para
escrever artigos de jornal, para produzir desenhos parar um comercial, ou
para criar um arranjo para uma banda popular ou para uma orquestra
sinfénica (BAUER, GASKELL, ALLUM, 2002, p.21).

Nesta pesquisa, 0S sujeitos foram interpelados por intervencdes
comunicativas informais para a producdo de dados, como foi 0 caso das entrevistas
individuais e das atividades individuais e em grupo. Os videos produzidos por eles
durante o trabalho de Educacgdo para os Meios foram tratados como dados de
comunicacao formal, uma vez que exigiram um conhecimento técnico especializado
por parte dos sujeitos para a producdo. Estes dados formais séo ricos na medida em
gue reconstroem, a partir de um tipo de linguagem, as maneiras pelas quais um
grupo social especifico representa a realidade com base em um tema.

Estes dados produzidos a partir de comunicagbes formais ou informais
chegaram até a pesquisadora nas mais diversas linguagens: linguagem falada
(entrevistas), linguagem escrita (questionarios e atividades individuais e em grupo),

linguagem artistica (desenhos), linguagem audiovisual (videos).
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Nos proximos itens o contexto da pesquisa, a populacdo e a amostra e os
instrumentos de producgéo de dados serédo detalhadamente apresentados.

3.2CONTEXTO DA PESQUISA

A pesquisa de campo foi desenvolvida com os alunos da Escola Estadual
Professora Maria Lopes de Paula, de Almirante Tamandaré, na Regido
Metropolitana de Curitiba.

O municipio de Almirante Tamandaré foi criado em 1947 e tem — segundo
estimativas do ano de 2002 — 95 mil habitantes. Segundo dados do BNDES (Banco
Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social) disponiveis no site da prefeitura
da cidade, 96% da populagéo é urbana e 4% é rural. A taxa de mortalidade infantil &
de 30,9 por mil criangas nascidas. A taxa de analfabetismo € de 10,06%. O numero
€ maior do que a média do Parana - que é de 9,53% - e abaixo da brasileira:
13,63%.

A economia da cidade esta baseada na producéo de cal virgem, cal hidratada,
gesso, produtos de metal, maquinas e equipamentos, além de artefatos de concreto,
cimento e gesso. O PIB (Produto Interno Bruto) do municipio é baixo comparado aos
ndmeros estaduais e nacionais: R$ 138,38 milhdes contra R$ 40,40 bilhdes e R$
694,97 bilhdes respectivamente. O PIB per capita € de R$ 1.547,75. O valor também
fica muito abaixo do estadual, que é de R$ 4.486,66 e do brasileiro de R$ 4.958,85
(ALMIRANTE TAMANDARE, 2007).

Os dados mostram o que é possivel perceber ao se visitar 0 municipio de
Almirante Tamandaré: grande parte da populacdo é pobre. As casas simples
mostram a dificuldade das pessoas para viver. Muitas ruas ndo tém asfalto e o
saneamento basico nao € um servico disponivel para todos.

Um grupo de alunos da escola participou no ano de 2006 de um projeto
desenvolvido pela ONG Ciranda (Central de Noticias dos Direitos da Infancia e da
Adolescéncia) em parceria com a Aditepp (Associacao Difusora de Treinamentos e
Projetos Pedagdgicos), intitulado Luz, Camera...Paz! Na Escola.

A Ciranda é uma instituicdo parceira da Rede ANDI Brasil. A Rede tem o

“objetivo de aprimorar e profissionalizar o dialogo ético entre os diversos atores
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sociais, educadores, Sistema de Garantia de Direitos, instituicdes e a imprensa, para
provocar uma cobertura jornalistica cada vez mais responsével sobre os direitos de
meninos e meninas brasileiros” (CIRANDA, 2007). Além disso, as organizacdes que
fazem parte da Rede ANDI desenvolvem boletins semanais sobre esta tematica,
oficinas e encontros com organizagbes sociais, jornalistas e estudantes para
estimular nestas pessoas uma atuacdo comprometida no que diz respeito aos
direitos e deveres de criancas e adolescentes.

O objetivo do projeto Luz, Camera... Paz! Na Escola é:

Disseminar a cultura da paz, incentivando o protagonismo em jovens
estudantes da regido metropolitana de Curitiba a partir da reflexdo da sua
propria realidade e possibilitando uma leitura critica da sociedade no que diz
respeito aos diversos tipos de violéncia que os cercam, dentro de um
processo metodoldgico que utiliza a comunicacdo como forma de reflexéo e
disseminacdo de sua realidade, resgatando a auto-estima, exercitando o
empreendedorismo social (CIRANDA, 2007).

Houve 57 inscricbes de adolescentes da escola interessados em participar
das atividades. Estes alunos foram divididos em duas turmas. Um grupo
desenvolveu trabalhos relacionados a midia impressa (Oficina de Jornal) e produziu
como resultado final um jornal impresso e outro a midia audiovisual (Oficina de
Video), elaborando como trabalho final um video documentario. Nesta pesquisa, 0
interesse €& estudar o grupo que se dedicou a midia audiovisual e que
consequentemente lidou com a linguagem audiovisual, tdo presente na vida de
todas as pessoas devido a presenca da televisédo e do cinema.

Havia um grupo inicial de 28 alunos para participar das oficinas de video.
Estes estudantes ficaram de fevereiro a dezembro de 2006 envolvidos com as
atividades do projeto. Segundo informagdes da Ciranda (2007), durante este tempo,
os alunos voluntarios estiveram em contato com a linguagem audiovisual e
discutiram temas relacionados a realidade social em que estéo inseridos, tais como
violéncia, direitos e deveres, construcdo da paz e cidadania. Aprenderam nocdes
basicas de comunicacdo e também sobre as caracteristicas da linguagem
audiovisual. Operaram cameras de video, enquadraram imagens, acompanharam a
edicao de videos.

Durante os dez meses de trabalho, o grupo assistiu a palestras de Educacéao

e formacdo para a cidadania para refletir sobre a comunidade em que vivem, a
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violéncia que os cerca, os direitos e deveres dos jovens, a cidadania e a construgéo
da paz. As palestras também contextualizaram a regido em que os participantes
moram e sobre como encontrar solucdes para 0s problemas existentes na
comunidade.

Os alunos também participaram de oficinas de Educacéo para a Cidadania,
com foco no protagonismo. Os encontros foram realizados na escola com o objetivo
de incentivar a participacdo da comunidade escolar. Os proprios alunos ficaram
responsaveis pela organizacdo destes eventos com participacdo comunitaria, que
também serviram de base para a producdo do video. Durante estas atividades, os
estudantes aproveitavam para fazer entrevistas e levantar informacbes para
preparar o material audiovisual.

Em um segundo momento, o grupo teve aulas de Educacdo técnica em
Comunicagédo, com um jornalista educador da Ciranda. Durante os encontros,
aprenderam e discutiram préaticas e técnicas da comunicacdo e do jornalismo.
Trabalharam expressdo e producdo de textos. As aulas tedricas foram
acompanhadas de Oficinas de Comunicacdo Social. Nas aulas, os estudantes
aprenderam aspectos técnicos da producdo audiovisual como criacdo de roteiro,
técnicas de filmagem, entrevista, edicdo de imagem. No més de maio, o grupo fez
uma visita a emissora TV Iguagu para conhecer como os profissionais da

comunicacao produzem videos.

A visita dos jovens aos veiculos possibilitou o contato e trocas de
experiéncias com profissionais que atuam diariamente nas areas que 0s
estudantes trabalharam — jornal impresso e video — durante o periodo de
producdo e finalizacdo dos materiais pilotos. Com isso os jovens tiveram
idéia de como aprimorar suas producdes e adquiriram conhecimento para o
jornal e video final (CIRANDA, 2007).

Ao longo do projeto, alguns alunos desistiram de participar. Alguns por falta
de interesse, outros por falta de tempo, outros por precisarem trabalhar para
complementar a renda familiar. Dos 28 alunos que iniciaram o trabalho, apenas 11
acompanharam todo o processo e chegaram até o final. Uma das alunas que
chegou até o final do projeto se mudou para a Bahia, ndo deixando contatos na
escola, nem com os amigos, diminuindo o grupo de estudantes que poderiam ser

encontrados e estudados para 10.
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Como resultado do trabalho desenvolvido os participantes produziram,
primeiramente, cinco videos piloto. Cada equipe produziu um video sobre temas
trabalhados nos encontros e também sobre assuntos que fazem parte da realidade
social em que estédo inseridos.

A producéo dos videos foi temética. O tema violéncia permeou as discussfes
tedricas e o desenvolvimento dos produtos finais. O objetivo do projeto foi discutir
um assunto presente na vida dos alunos a partir de uma nova linguagem,
procurando desenvolver novas habilidades e novas percepc¢des nos participantes.
Por outro lado, existem na escola alunos que preferiram n&o participar do projeto.
S&o pessoas que tém contato com a linguagem audiovisual a partir dos meios de
comunicacdo, mas que ndo aprenderam na pratica como ela funciona.

Estes grupos de estudantes, que estdo em uma mesma escola, pertencem a
mesma classe social, moram em uma mesma regiao e relacionam-se com 0S meios
de comunicacdo de forma parecida, sdo para esta pesquisa distintos. Parte deles
viveu uma experiéncia em contato profundo com a linguagem audiovisual. Os

demais, por opg¢ao, nao tiveram a mesma oportunidade.

3.3 POPULACAO E AMOSTRA

A Escola Estadual Professora Maria Lopes de Paula esta localizada em uma
regido pobre de Almirante Tamandaré, o Jardim Gineste. A escola tem 1041 alunos
e funciona em trés periodos - atendendo alunos de manha, de tarde e de noite - e
conta com o trabalho de 36 professores que dao aulas no Ensino Fundamental e
Médio.

No ano de 2006, os alunos da escola foram convidados a participar do projeto
Luz, Camera...Paz! Na Escola. Havia duas op¢des de oficinas a serem escolhidas
pelos estudantes: a oficina de video e a oficina de jornal impresso. Os participantes
nao eram obrigados a optar por uma das oficinas, podiam participar das duas
paralelamente. Neste trabalho o foco esta em entender como funcionou a oficina de
video e as conseqiéncias desta intervencdo na percepcdo dos alunos que

participaram até o fim das oficinas.



99

Para identificar se e como o trabalho de Educagdo para o0s Meios
desenvolvido pela Ciranda mudou a forma dos estudantes participantes verem,
sentirem e se relacionarem com 0s meios audiovisuais e com 0s problemas da
regido em que vivem, formou-se um grupo de controle com 10 alunos da mesma
escola, mesma idade, condi¢gBes sociais parecidas e mesmas séries escolares que,
no entanto, ndo quiseram participar (a participacdo do projeto era voluntaria) do
projeto Luz, Camera...Paz! Na Escola.

Para a formacéo do grupo de controle, a pesquisadora contou com o auxilio
da diretora da escola, Mirid Kaule de Lima, e da vice-diretora, Rosangela de Almeida
Pereira. As duas trabalham nos trés periodos (manha, tarde e noite) na escola e
conhecem profundamente cada um dos alunos. Sabem o nome dos estudantes,
conhecem os pais, a historia familiar e o desempenho escolar de cada um deles.

Tornou-se necessério incluir a diretora, a vice-diretora e uma representante
da Ciranda na amostra da pesquisa. A diretora e a vice-diretora conhecem todos os
alunos da escola e por isso podem dizer quais diferencas € possivel perceber entre
0s estudantes que participaram do LUZ em comparacao com os outros adolescentes
da escola. O representante da Ciranda que acompanhou os alunos durante as
Oficinas testemunhou as mudancas de atitude dos participantes com relacdo a midia

e a realidade em vivem, tornado-se também uma fonte importante de informacoes.

3.4 PRODUCAO DE DADOS

Para atender aos objetivos propostos foram desenvolvidos quatro
instrumentos de producédo de dados: questionarios, entrevistas individuais, atividade
em grupo e analise de conteudos de videos produzidos pelos participantes do Luz,

Camera...Paz! Na escola.
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3.4.1 Questionario: perfil socio-econdbmico e de relacdo com o0s meios de

comunicacao

Os alunos patrticipantes e nao participantes do projeto estdo em contato direto
com os meios de comunicacdo. Porém, ndo se sabe exatamente qual a relacdo
destas pessoas com cada MCM. Estudiosos da Recepc¢do da Comunicacéao (ver item
2.3) afirmam que o meio em que as pessoas vivem, a forma como vivem, o0 que
gostam de fazer e a bagagem cultural de cada uma delas, enfim, as diversas
mediacdes sociais sdo determinantes para se compreender a relacdo delas com os
MCM.

Portanto, para identificar a relacdo dos alunos — participantes e nao
participantes do projeto - com os meios de comunicagdo de massa um questionario
sécio-econdmico (ver apéndice A) foi aplicado para tracar um perfil dos sujeitos
pesquisados em relacdo a recepcao dos meios.

O objetivo deste instrumento é esbocar um diagnostico preliminar da relacao
dos alunos Colégio Estadual Professora Maria Lopes de Paula com a midia e
também tracar o perfil socio-econdmico destes estudantes, uma vez que estes
elementos sdo também importantes para entender a relacdo destas pessoas com 0s
meios de comunicacéao.

O questionario foi aplicado em junho de 2007 nos 10 alunos que participaram
até o fim da oficina de video e em outros 10 alunos da mesma escola, mesma idade
e caracteristicas parecidas que, no entanto, optaram por ndo participar das oficinas
do Luz, Camera...Paz! Na escola. O motivo da aplicacdo do instrumento nos dois
grupos distintos é identificar, desde o inicio, elementos diferenciadores entre ambos.

O grupo de alunos participantes do projeto foi levado até a biblioteca da
escola para responder o questionario. A prépria pesquisadora aplicou o instrumento
de pesquisa, primeiramente se apresentado e em um segundo momento
apresentando o objetivo da pesquisa e do questionario. O grupo ficou livre para fazer
guestionamentos para a pesquisadora sobre duvidas na hora de responder as
questdes propostas.

Em um segundo momento reuniu-se o grupo de alunos que optou por nao
participar do projeto LUZ. A metodologia de aplicacdo do questionario foi a mesma

usada com 0 grupo anterior.
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3.4.2 Entrevistas individuais: percepc¢des dos sujeitos pesquisados

O objetivo do questionario € tracar um perfil inicial dos sujeitos pesquisados,
bem como identificar em carater preliminar a relacdo destes estudantes com o0s
meios de comunicacdo de massa. Ja a entrevista individual € um instrumento de
producdo de dados que permite conhecer detalhadamente as percepcdes que 0s
sujeitos tém de determinadas realidades, é uma compreensdo em maior
profundidade e por isso pode “fornecer informacéo contextual valiosa para ajudar a
explicar achados especificos” (GASKELL, 2002, p. 66).

Nas pesquisas sociais as entrevistas sdo uma “técnica, ou método, para
estabelecer ou descobrir se existem perspectivas, ou pontos de vista sobre os fatos,
além daqueles da pessoa que inicia a entrevista” (FARR apud GASKELL, 2002, p.
65).

As entrevistas individuais realizadas nesta pesquisa sdo do tipo semi-
estruturado. Segundo Gaskell (2002, p. 64), esta técnica difere da entrevista de
levantamento fortemente estruturada a partir de um roteiro de perguntas
predeterminadas e fechadas, e da chamada conversagdo continuada menos
estruturada, possivel na observacdo participante ou etnografia “onde a énfase é
mais em absorver o conhecimento local e a cultura por um periodo de tempo mais
longo do que em fazer perguntas dentro de um periodo relativamente limitado”.

Nesta pesquisa as entrevistas individuais sdo empregadas para encontrar
elementos da relacdo dos sujeitos pesquisados com 0s meios de comunicac¢do, com
a realidade em que vivem e da realidade em que vivem com 0S meios de
comunicacdo. Neste sentido, “a entrevista qualitativa [...] fornece os dados bésicos
para o desenvolvimento e a compreensao das relagdes entre os atores sociais e sua
situacdo. O objetivo € uma compreensédo detalhada das crencas, atitudes, valores e
motivacOes, em relacdo aos comportamentos das pessoas em contextos sociais
especificos” (GASKELL, 2002, p. 65).

A selecdo dos entrevistados foi feita aleatoriamente por critério de sorteio,
porém tomando-se o cuidado de selecionar 0 mesmo namero de meninos e meninas
de cada grupo, conforme sera detalhado a seguir. Salienta-se que a selecéo

aleatéria ndo se caracteriza como um problema metodoldgico para a pesquisa, uma
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7

vez que O objetivo das entrevistas ndo € contrapor opinides e conceitos e sim
explorar opinides e percepgdes de realidade e compreender a relagdo dos sujeitos
com 0s meios de comunicagdo de massa.

Os dois grupos de 10 alunos (o grupo de 10 alunos que participaram do Luz,
Camera...Paz! Na escola, e o grupo de 10 alunos que néo participaram, o grupo de
controle) responderam ao questionario para tracar o perfil sécio-econémico e de
relacdo com os meios de comunicacdo de massa. Uma amostra de cinco pessoas
de cada grupo foi selecionada para responder as questdes das entrevistas
individuais. A amostra de cinco pessoas de cada grupo, num total de 10 pessoas foi
determinada a fim de se criar um corpus de informacfes que fosse, a0 mesmo
tempo, suficiente e ndo repetitivo e que o volume de dados produzidos permitisse
uma analise satisfatoria sem se tornar enfadonha.

O sorteio dos sujeitos a serem entrevistados foi realizado pela pesquisadora.
Os nomes dos estudantes foram escritos em pequenos papéis que logo depois
foram dobrados e separados de acordo com o0s grupos (participantes e nao
participantes do Luz, Camera... Paz! Na escola). Depois, o sorteio foi realizado,
selecionando-se cinco alunos de cada grupo. Levou-se em consideracdo que a
proporcionalidade de meninos e meninas fosse mantida. Ou seja, inicialmente cada
grupo tinha oito meninos e duas meninas, para as entrevistas foram selecionados
quatro meninos e uma menina em cada grupo.

Este cuidado torna-se importante na medida em que, segundo Barbero (item
2.3), 0 género (meninas e meninos) faz diferenca na relacdo dos sujeitos com 0s
meios de comunicacdo, bem como com o tema que permeou as discussdes do Luz,
Camera...Paz! Na escola: a violéncia.

Depois de fazer a selecdo dos entrevistados elaborou-se um topico-guia para
a realizacdo das entrevistas. Segundo Gaskell (2002, p. 66-67), a entrevista bem
sucedida deve parecer ao entrevistado uma conversa casual e isto ndo é possivel
sem o preparo de um tépico guia bem estruturado e pensado. Para o autor, o tépico-
guia € uma combinacdo entre: referenciais teoricos, elementos empiricos e
caracteristicas dos sujeitos pesquisados.

A elaboracédo do topico guia para as entrevistas individuais foi feita com base
nestes dois suportes: o tedrico proporcionado pelas leituras do referencial e o pratico
proporcionado por observacdes e conversas informais com estudantes, professores

e com a diretora da Escola Maria Lopes de Paula, bem como de observagdes
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informais sobre a regido em que o colégio esta inserido e as pessoas que vivem
naquele lugar.

Gaskell (2002, p. 66) define topico guia da seguinte forma:

Ele ndo é uma série extensa de perguntas especificas, mas ao contrario, um
conjunto de titulos de paragrafos. Ele funciona como um lembrete para o
entrevistador, como uma salvaguarda quando der um ‘branco’ no meio de
uma entrevista, um sinal de que ha uma agenda a ser seguida. [...] Um bom
tépico guia ira criar um referencial facil e confortavel para uma discussao,
fornecendo uma progressao logica e plausivel através dos temas em foco. A
medida que o topico guia é desenvolvido, ele se torna um lembrete para o
pesquisador de que questbes sobre temas sociais cientificos devem ser
apresentadas em uma linguagem simples, empregando termos familiares
adaptados ao entrevistado. Finalmente, ele funciona como um esquema
preliminar para a andlise das transcri¢oes.

O topico guia (ver apéndices B, C e D) para as entrevistas foi elaborado e
dividido em cinco grupos de assuntos: a) perfil e cotidiano dos entrevistados; b)
percepgcdo que os entrevistados tém da regido em que vivem; c) relagdo com a
violéncia; d) relacdo com os meios de comunicagéao (principalmente os audiovisuais);
d) e, por fim, a importancia que os sujeitos que participaram do Luz, Camera...Paz!
Na escola dao para o projeto em suas vidas e em suas atitudes. Cada um dos
grupos de assuntos atende a um obijetivo especifico.

O objetivo do emprego deste instrumento de pesquisa €, em primeiro lugar,
tracar um perfil mais aprofundado dos sujeitos pesquisados e de seu cotidiano.
Quem sao estas pessoas? O que gostam de fazer? O que ndo gostam de fazer? O
que fazem diariamente? Quais sdo suas atividades? Seus sonhos? O que gostariam
de fazer, mas ndo podem por algum motivo? O que fazem na escola? E fora da
escola? O que faz para se divertir?

Em segundo lugar, o objetivo € identificar como os sujeitos percebem o local
em que estdo inseridos, como € o mundo em que vivem, como € a realidade
essencial em que estdo. Desta forma, é preciso questionar: como 0s sujeitos
percebem o bairro em que moram? O que ha de bom neste lugar? O que ha de
ruim? O que falta? Quais séo as caracteristicas do bairro? Que tipo de comparacdes
0S sujeitos sdo capazes de fazer entre o bairro em que vive com 0 centro de
Curitiba?
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Camera...Paz! Na escola. Portanto, € preciso entender como os sujeitos definem a
violéncia. O que é violéncia para eles? Existe mais de um tipo de violéncia? Onde ha
violéncia, o bairro em que 0s sujeitos vivem € violento? E a escola em que estudam?
E dentro de suas proprias casas, ha violéncia? E nos meios de comunicagdo como a
televisdo, é possivel ver violéncia? E possivel mudar este quadro de violéncia?
Quem e como pode mudar?

O quarto objetivo € procurar entender a relacdo dos sujeitos com os meios de
comunicacdo audiovisuais, mais especificamente a televisdo. O que 0s sujeitos
gostam de assistir na televisdo? Por qual motivo gostam? O que ndo gostam? Que
criticas fariam a televisdo? O que deixariam do jeito que é? Os sujeitos se sentem
representados na televisdo? A comunidade deles aparece na televisdo? De que
forma aparece? E a classe social deles? Como 0s sujeitos representariam na
televisdo a sua comunidade se tivessem oportunidade? Quais classes sociais
aparecem na televisdo? Eles sabem o que é edicdo, o que ela representa? Tém
intimidade com a linguagem audiovisual e seus elementos? Sabem como os
programas de televisdo sédo produzidos? Imagina qual influéncia/importancia estes
meios desempenham na vida deles e na vida das pessoas que conhecem?

Por fim, para os alunos que participaram do Luz, Camera...Paz! Na escola, o
objetivo da entrevista é também perceber como eles préprios entenderam a
importancia da intervencao de Educacéo para os Meios em suas vidas.

As entrevistas foram realizadas durante o més de outubro e novembro de
2007 nas dependéncias da Escola Estadual Maria Lopes de Paula. Apenas a
entrevista com o representante da Ciranda foi realizada no més de dezembro, nas
dependéncias da ONG. A duracdo das conversas variou de vinte minutos a uma
hora e meia. Cada um dos entrevistados ficou livre para responder as perguntas da

forma que quisesse e durante o tempo que achasse necessario.

3.4.3 Atividades individuais e coletivas: percep¢des da linguagem audiovisual pelos

sujeitos

As entrevistas individuais e o questionario que traca o perfil sdcio-econémico

dos alunos sdo capazes de atender até certo ponto aos objetivos propostos nesta
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pesquisa. No entanto, para perceber de que forma os sujeitos se relacionam com a
linguagem audiovisual foi necessario criar um instrumento de pesquisa capaz de
produzir dados neste sentido.

A idéia inicial era reunir os 20 estudantes pesquisados em uma sala de aula
da Escola Estadual Professora Maria Lopes de Paula e coloca-los para assistir a um
video documentario com o tema violéncia, 0 mesmo que permeou as discussdes e
os estudos dos participantes do Luz, Camera...Paz! Na Escola.

Por duas vezes, em uma sexta-feira de noite e em um sabado pela manha, a
pesquisadora tentou agrupar toda a amostra para realizar a atividade. Nao foi
possivel. Na primeira ocasido, apenas um estudante compareceu. Os demais
haviam confirmado presenca, porém, pelo fato da atividade ser no periodo da noite
0S pais ndo permitiram que eles saissem de casa. Definiu-se nova data e novo
horério: sadbado pela manha, visto que no contra-turno muitos ndo poderiam
comparecer, pois trabalham e freqientam cursos. Mais uma vez a adesédo foi
pequena. A atividade foi remarcada para outro sdbado e desta vez, apenas cinco
pessoas compareceram, todos participantes do LUZ. A pesquisadora decidiu entao
realizar a atividade primeiramente com esta amostra. Decidiu-se marcar para outro
sdbado (24 de novembro de 2007) a atividade com cinco alunos do grupo de
estudantes que néo participou do LUZ. Apenas quatro compareceram e a atividade
foi realizada com eles, visto que na outra semana a escola ja estaria em periodo de
provas e no sabado muitos estudantes estariam viajando. Portanto, a amostra
proposta no inicio, de 20 alunos, teve de ser readequada.

O documentério exibido aos estudantes foi “Falcdo - Meninos do Tréafico”. O
video foi produzido pelo rapper Mv Bill, pelo empresério dele, Celso Athayde, e pelo
centro de audivisual Central Unica das Favelas. O material retrata a vida de jovens
de favelas brasileiras que - por um motivo ou por outro - acabam trabalhando no
trdfico de drogas. O video original possui cerca de uma hora de duragdo. No
entanto, para a realizacdo desta atividade foi editado pela pesquisadora e reduzido
para 38 minutos. O objetivo foi tornar a atividade mais dindmica e menos cansativa
para os estudantes.

A producdo do video foi independente e tornou-se conhecida depois da
exibicdo na revista eletronica semanal da Rede Globo, Fantastico. O documentario
foi produzido entre os anos de 1998 e de 2006 e registrou a vida dos adolescentes

menores de idade em varias favelas brasileiras. Por questfes éticas e sociais, 0S
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produtores do video ndo revelaram o nome das comunidades que resolveram
retratar. O objetivo foi evitar que os moradores destes locais sofressem preconceito
depois da divulgacao.

Foram pelo menos 90 horas de gravacOes, feitas em formato digital, mas
também com trechos em VHS. O video foi batizado de “Falc&o - Meninos do Trafico”
ja que o termo falcdo serve para definir o integrante do trafico que tem a
responsabilidade de vigiar a favela e informar quando a policia ou um grupo de
traficantes inimigos esta se aproximando. Os produtores do video viveram por um
tempo em contato com esta realidade e retrataram o ambiente em que 0s meninos
do tréfico vivem e trabalham.

Depois da apresentacdo do video cada estudante recebeu uma atividade
escrita para responder individualmente (ver apéndice E). A pesquisadora distribuiu a
atividade para todos, leu as questdes propostas e pediu que cada um respondesse
sozinho, sem consultar os colegas. O objetivo foi perceber a capacidade dos
estudantes em observar de que forma a linguagem audiovisual foi trabalhada para
passar ao receptor determinadas informacdes, sensacdes, opinibes e
contextualizagdes da realidade. Para atender a este objetivo decidiu-se dividir a
atividade em duas questdes. Sao elas: a) Escreva com suas palavras como vocé
percebeu o documentario “Falcdo, meninos do trafico”; b) Como o documentério
apresenta a vida dos meninos e meninas que se envolvem com o trafico?

Em um segundo momento os estudantes foram reunidos em grupo. Como as
atividades foram realizadas separadamente com os grupos 1 e 2, bastou reuni-los
para apresentar o questionamento a ser debatido e respondido em grupo. Eles
receberam uma atividade em grupo e papéis em branco. A pesquisadora leu a
guestdo em voz alta e pediu que os estudantes discutissem a questdo antes de
passar a resposta para o papel. Os alunos também foram orientados sobre a
possibilidade de usar outras linguagens na resposta, como desenhos, pinturas,
poemas.

A atividade em grupo prop6s o seguinte guestionamento: se voceés tivessem a
oportunidade de fazer um documentério sobre a sua comunidade, seu bairro e a vida
das pessoas que moram nele, como seria? Que imagens vocé mostraria? Quem
entrevistaria? Que papel este documentério teria na sua vida, na vida das pessoas

gue moram no seu bairro e na vida de quem assistisse?
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A idéia da atividade foi convidar os dois grupos primeiramente a perceber as
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imagens para passar mensagens a partir da comunicacdo. Porém, segundo Rose
(2002, p. 343) os meios audiovisuais sdo complexos de sentidos, imagens, técnicas,
enquadramentos de cenas, edicao.

A andlise de conteudo (AC), segundo Bardin (1976, p. 42), € um conjunto de
técnicas de andlise das comunicacbes para obter - a partir de procedimentos
sistematicos e objetivos de descricdo de conteudo das mensagens — indicadores,
nao necessariamente quantitativos, que permitam conhecer as mensagens.

Ainda de acordo com Bardin (1991, p. 27), a andlise de conteudo das
comunicacgdes € um instrumento que pode ser usado por muitas areas das ciéncias
humanas, sendo util em pesquisas de historiadores, cientistas sociais, antrop6logos,
educadores, psicologos, comunicadores. Além disso, este instrumento seria uma
forma de compreender textos (sejam eles escritos, falados, sejam imagens,
desenhos, picha¢cdes em muros ou imagens com sons) além de seus significados
imediatos, aqueles percebidos a partir de uma decodificacao rasa.

Bardin (1991, p. 29) coloca que este instrumento € capaz de ajudar o
pesquisador a ultrapassar a incerteza sobre a mensagem que esta sendo estudada,
uma vez que destrincha os conteudos e analisa-0s. A andlise de contetudo também é
capaz de proporcionar uma leitura mais rica da mensagem. Nas palavras da
pesquisadora: “Se um olhar imediato, espontaneo, ja é fecundo, ndo podera uma
leitura atenta, aumentar a produtividade e a pertinéncia?” (BARDIN, 1991, p. 29). A
autora ainda coloca que a analise de conteudo possui duas func¢des, uma heuristica
e outra de administracéo de prova™®.

O objetivo da analise de conteudo nesta pesquisa é heuristico, uma vez que
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feita a edicdo (de que forma o material foi montado?), como a musica foi usada
(quais musicas foram usadas? Em quais momentos? Com quais objetivos?).

A organizacdo dos dados para a analise de contelido dos seis videos-piloto e

do video final produzidos pelos alunos participantes do Luz, Camera...Paz! Na

Escola de 2006 partiu dos questionamentos apresentados acima e foi feita de

acordo com os trés caminhos por Bardin (1991, p. 104): o recorte, a enumeracao, a

classificacdo e agregacao.

Por recorte, entendem-se as unidades de reqistro e de contexto presentes

nos documentos a serem analisados. Esta organizacdo serve para saber quais

elementos deverdo ser considerados no momento da andlise propriamente dita. Em

casos de andlises de documentos escritos é possivel, sequndo Bardin (1991, p. 104

— 108), decidir usar a palavra, o tema, a frase ou 0 personagem como unidade. No

caso desta dissertacdo, 0s objetos de analise sdo os videos produzidos pelos

adolescentes e, por isso, decidiu-se usar como recorte o préoprio documento, ou seja,

a unidade do género: os videos. Bardin (1992, p. 107) define da seguinte forma o

objetivo deste tipo de recorte: “o documento ou unidade do género (um filme, um

artigo, uma emissao, um livro, um relato), por vezes serve de unidade de registro,

desde que possa ser caracterizado globalmente e no caso de analise rapida”.

O tipo de AC usado neste trabalho é heuristico, ou seja, € um olhar mais

proximo, mais minucioso para os objetos com a finalidade de ter percepcodes,

observacdes e informacdes que ndo seriam possiveis a partir de um olhar mais

desatento e menos recortado. A AC nao foi feita com funcdo de administracdo de

prova ou de verificacdo quantitativa. O objetivo deste instrumento foi encontrar

nestes materiais a voz e a mensagem repassada pelos estudantes que o0s

produziram e de que maneira usaram a linguagem audiovisual para tal.

O primeiro passo para a producao de dados foi reunir todos os videos criados

pelos estudantes durante o trabalho da Ciranda. Ao todo foram sete. Seis deles sao

videos-piloto, produzidos para gue os participantes da Oficina de Video pudessem

criar intimidade com a linguagem audiovisual, que haviam estudado previamente.

Para produzi-los, os adolescentes foram divididos em qrupos e receberam temas

para serem abordados: abuso sexual de criancas, hip hop, violéncia,

empreendimentos comunitarios e esporte, cidadania e salde. Dois videos

receberam o tema empreendimentos comunitarios. O video final foi produzido em

conjunto por todos os participantes. No material eles apresentaram a comunidade
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em que vivem: as qualidades, os defeitos e as alternativas para solucionar 0s

problemas gque identificaram dentro e fora da escola.

Primeiramente os videos passaram por uma pré-analise. Nesta fase o

material foi organizado e preparado. Todos os videos foram decupados (ver

apéndice G), os elementos sonoros e 0os elementos visuais foram detalhadamente

descritos. A linqguagem audiovisual foi, de certa forma, transcrita para a linguagem

verbal.

O proéprio processo de decupagem, lento e minucioso, possibilitou o

conhecimento detalhado do contelido do material analisado. Esta técnica permitiu

que a pesquisadora entrasse em contato mais profundo com o objeto estudado. O

expectador sem a pretensdo de analise ndo percebe, muitas vezes, a riqueza de

informacdes que o trabalho sistematico proporciona.

As categorias de andlise foram desenvolvidas a partir de um enfoque

qualitativo. Nao houve a intencdo de provar hipoteses com base na “freqiéncia de

aparicdo de certos elementos da mensagem” (BARDIN, 1991, p. 114). Neste caso,

as categorias provém, de acordo com Bardin:

[...] de um procedimento mais intuitivo, mas também mais maleavel e mais
adaptavel. [...] Donde a importancia do contexto. Contexto da mensagem,
mas também contexto exterior a este: quais sdo as condicdes de producéo,
ou seja, quem é que fala a quem e em que circunstancias? Qual sera o
montante e o0 lugar da comunicacdo? Quais sdo 0S acontecimentos
anteriores ou paralelos? (1991, p. 119).

As cateqorias foram produzidas em dois momentos. A priori, com base no

objetivo _de verificar de que forma a linguagem audiovisual foi trabalhada pelos
estudantes, sabia-se que seria necessario atentar para elementos como a imagem,
0s enquadramentos, os entrevistados, o0 som e a edicdo. A posteriori, apés a pré-
analise, foi possivel estabelecer definitivamente as categorias em dois niveis de

analise: de cddigo e de significado, conforme mostra a Quadro |.



Quadro | — Categorias de analise

Categorias Analise de codigo Analise de significado
Tema Qual é o tema? Como foi abordado?

Qual a mensagem
passada?

Pessoas e personagens

Quem sao as pessoas e

O que significam no

personagens gue
aparecem?

contexto?
Aparecem com qual
objetivo?

Como aparecem?
O que dizem?

Imagens Quais séo as imagens? | O gue as imagens e 0s
Quais sao os enguadramentos
enquadramentos? representam e
significam no contexto
do video?
Sons Quais sdo os sons|Com quais objetivos
presentes nos videos? | foram usados?
Ha BG? Em quais momentos?
Ha uso de musicas?
Edicéo Como o material foi Como a edicao ajudou a

montado?
Quais recursos de
edicdo foram usados?

passar a

proposta?
Qual o ritmo criado?

mensagem

Qual significado a
edicio deu para o
material?

Fonte: produzida pela autora com base em Bardin (1991).
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4 SISTEMATIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo é apresentada a sistematizacdo e a andlise dos dados

produzidos a partir dos instrumentos descritos no capitulo 3.

O item 4.1 apresenta os resultados da avaliacdo dos guestionarios socio-

econdmicos e de relacdo com os meios de comunicacdo de massa. O item 4.2

contém a andlise das entrevistas individuais. O item 4.3 refere-se a andlise das

atividades individuais e em grupo. Finalmente, o item 4.4 apresenta os resultados da

analise de conteudo dos videos.

Ao final de cada item faz-se uma retomada dos principais resultados

alcancados com a andlise de cada instrumento, relacionando-os com 0s

conhecimentos adquiridos a partir da literatura, conforma apresenta o capitulo 2

desta pesquisa.

4.1 QUESTIONARIO SOCIO-ECONOMICO E DE RELACAO COM OS MEIOS DE
COMUNICACAO DE MASSA

A andlise dos dados do questionario sécio-econdmico e de relacdo com o0s

meios de comunicacdo de massa sera apresentada ora a partir da somatéria dos

resultados do Grupo 1 e do Grupo 2, ora separadamente.

O Grupo 1 se refere aos estudantes que participaram até o final da oficina de

video do projeto “Luz, Camera, Paz... na escola”. O Grupo 2 se refere ao grupo de

controle, ou seja, € formado por estudantes que tinham a opcdo de participar do

projeto, mas ndo quiseram ou ndo puderam. O Grupo 2 representa nesta pesquisa

0s estudantes gue ndo tém nenhum tipo de contato com aulas, oficinas ou projetos

que tenham por objetivo aproximar a linguagem dos meios de comunicacdo dos

alunos.

Em um primeiro momento é feita a apresentacdo dos dados relacionados ao

perfil s6cio-econdmico dos adolescentes, ou seja, a renda familiar, a quantidade de

irmaos (planejamento familiar), escolaridade dos pais, profissdo dos pais e tipo de

moradia (alugada ou prépria), 0 acesso gue os estudantes tém as novas tecnologias

da comunicacdo e informacdo e aos meios de comunicacdo de massa: eles
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possuem computador, internet, televisdo, radio, assinatura de jornais ou revistas,

DVD etc? Estas duas primeiras partes da analise serdo feitas com a somatoria dos

dados do Grupo 1 e do Grupo 2.

Em um segundo momento, faz-se um esboco da relacdo destes jovens com
0Ss meios de comunicacdo de massa e sua presenca nos momentos de lazer dos
estudantes. A segunda parte da analise é feita separadamente, os dados do Grupo 1
sdo apresentados primeiramente e logo depois os dados do Grupo 2. O objetivo do
isolamento nesta fase é identificar diferencas preliminares entre os dois grupos no
que diz respeito a relacdo com o0s meios de comunicacdo de massa e com as
tecnologias.

Os Grupos 1 e 2 sdo formados por igual nUmero de meninos e meninas. Em

cada um deles ha 8 meninos e 2 meninas, totalizando 16 meninos e 4 meninas.

4.1.1 Perfil s6cio-econdbmico e acesso aos MCM

Os adolescentes que responderam ao questiondrio moram todos em

Almirante Tamandaré. A maior parte dos alunos vive em vilas proximas a escola:

quatro residem no Jardim Itamaraty, trés no Jardim Graziela, trés no Jardim Ipé&, um

no Jardim Apucarana, um no Alvorada, um na Vila Feliz e um no bairro Monte Santo,

gue fica mais préoximo do centro de Almirante Tamandaré. Dois estudantes do Grupo

responderam que habitam em Curitiba, no bairro Almirante Tamandaré,

demonstrando desconhecer que Almirante Tamandaré é uma cidade da RMC.

Outros quatro estudantes do Grupo 2 ndo especificaram a vila em que moram,

afirmaram apenas que sdo de Almirante Tamandaré.

Nos grupos estudados, treze adolescentes dizem morar com 0s pais, trés com

familiares. Quatro escolheram a opcao “outro” para esta pergunta, trés estudantes

especificaram depois que vivem apenas com a mae e um afirmou gue vive com a

avo, ndo escolhendo a opcao “com familiares” neste caso. Em outras palavras, para

estes adolescentes, “morar com 0s pais” pode significar apenas residir com o0 pai e

com a mae juntos. Quando sao filhos de pais separados e moram com apenas um

deles, ndo consideram gue “moram com 0s pais”.

O Gréfico | mostra a renda familiar dos dois grupos:
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GRAFICO Il
NuUmero de irmdos Grupos 1 e 2

@ Nenhum
EBUmM

O Dois
OTrés

B Quatro

@ Cinco

B Mais de cinco

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

Nos dois grupos ha onze estudantes com familias de trés filhos, quatro com
dois filhos e dois com mais de seis. Ha apenas uma familia com filho Unico.

A escolaridade dos pais pode ser determinante na renda, nos habitos
familiares com relacdo a lazer, informacado, questfes culturais e também as novas

tecnologias__e ao contato com 0s meios de comunicacdo de massa. Além disso,

revela que tipo de contato 0s pais tiveram com a escola.

A escolaridade dos pais dos estudantes dos dois grupos se mostrou bastante
variada. Alguns completaram apenas o Ensino Basico de 12 a 42 série, outros
chegaram a frequentar o Ensino Fundamental, mas nem todos concluiram. Ha
também pais que freqientaram o Ensino Médio, nem todos concluiram. Trés pais
chegaram a cursar o Ensino Superior e um deles ndo concluiu os estudos. Veja no

Grafico IlI.
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GRAFICO Il
Escolaridade do pai Grupos 1 e 2

@12 a 42 completo

W 12 a 42 incompleto

05?2 a 8 completo

05?2 a 82 incompleto

M Ensino Médio completo

O Ensino Médio incompleto

W Superior completo

O Superior incompleto

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

A escolaridade dos pais também pode ser determinante para a
profissdo que desempenham e consequentemente para a renda familiar. Estas sao
as profissbes dos pais: eletricista, operador de maquina, servente de pedreiro,
mestre de obras, carteiro, motorista, ajudante de motorista, pintor, porteiro,
comerciante, serralheiro, dois sdo pedreiros, dois sdo agougueiros, dois trabalham
como segurancga e trés estudantes nédo responderam.

Nota-se que as profissbes dos pais estdo mais relacionadas ao uso da forca
fisica do que ao uso do intelecto e ao preparo técnico e tedrico. Nao ha nenhum pai
gue desempenhe profissbes resultantes do preparo académico como, por exemplo,
professores, engenheiros, advogados, publicitarios etc. Isto se reflete diretamente na
renda familiar e também nos costumes e habitos destas pessoas e destas familias.

Os estudantes também foram questionados sobre a escolaridade das maes.
O Grafico IV mostra o resultado:
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GRAFICO IV
Escolaridade da mée Grupos 1 e 2

@ 12 a 42 completo

W 12 a 42 incompleto

05?2 a 8 completo

052 a 82 incompleto

1 B Ensino Médio completo

O Ensino Médio incompleto

B Superior completo

O Superior incompleto

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

Quatro alunos tém maes que completaram apenas o Ensino Basico, uma mae
sequer completou da 12 a 42 série. Quatro completaram o Ensino Fundamental e trés
cursaram, mas nao foram até o fim. H4 uma méae que chegou a cursar o Ensino
Médio e ndo completou, uma outra completou. Ha também o caso de uma mae que
cursou o0 Ensino Superior completo e outra que ndo conseguiu completar.

Estas sdo as profissdbes das mées dos alunos dos dois grupos: zeladora,
caseira, servente, baba, auxiliar juridica, auxiliar de enfermagem, vendedora,
diarista, cinco sdo donas-de-casa, quatro sdo empregadas domésticas e trés
estudantes ndo responderam qual é a profissdo da mée.

Observa-se que a unica méae que completou o Ensino Superior é dona-de-
casa e nao trabalha fora, mesmo tendo diploma universitario, ja a outra mée que

cursou o Ensino Superior, mas ndo o completou e hoje trabalha como zeladora.
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meios de comunicacdo de massa e as novas tecnologias da comunicacdo e
informagao em casa.

Todos os alunos possuem aparelhos de televisdo e 19 possuem aparelhos de
radio em casa. No entanto, nenhum tem televisdo por assinatura. Apenas quatro
alunos tém computadores em casa, trés deles com acesso a internet. No entanto,
treze deles possuem aparelhos de DVD em casa, uma tecnologia relativamente
nova no mercado. Apenas um ainda possui videocassete. Ninguém tem assinaturas

de jornais ou de revistas em casa.

4.1.2 Diagnostico da relacdo com os MCM

A partir de agora serdo apresentados os dados das perguntas relacionadas
aos momentos livres dos estudantes, sobre o que costumam fazer quando nao estéo
na escola, se freqientam cursos, sobre a relagdo com os meios de comunicacéo de
massa e com as novas tecnologias da comunicacao e informagédo. Os dados dos
Grupos 1 e 2 serdo apresentados separadamente.

Os estudantes foram questionados se frequentam outros cursos (como aulas
de informatica e de redacéo) além da escola. No Grupo 1, seis fazem outros cursos
fora do horario escolar. A maior parte dos estudantes freqtienta aulas de informatica,
0 que demonstra uma preocupacdo em ter contato e aprender a lidar com o
computador, que esta a cada dia mais presente na vida da sociedade moderna. Dos
alunos que fazem cursos, quatro freqientam aulas de informatica, um faz aulas de
informatica e curso técnico em administracdo e um estudante faz Cedaspy. Os
outros quatro afirmaram que nao freqiientam outros cursos.

J& no Grupo 2 a situacao é bem diferente, oito alunos nédo freqiientam cursos
fora da escola. Dos dois que frequientam, um faz aulas de inglés e de informatica e o
outro ndo especificou que curso faz.

Logo na seqiéncia os adolescentes foram questionados sobre o que gostam
de fazer nas horas livres, quando ndo estdo na escola. O objetivo da questédo foi
identificar a freqiéncia com que 0s meios de comunicacdo de massa aparecem
como opcOes de lazer para estes estudantes. Havia dezesseis op¢des fechadas (ler,

praticar esportes, ir ao shopping, ir a parques, ficar com os amigos, visitar familiares,
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assistir televisao, assistir filmes no DVD ou videocassete, ir ao cinema, ir ao teatro,
ouvir musica, ouvir radio, dormir, estudar, acessar a internet e cozinhar) e uma
opc¢ao “outro” reservada para os estudantes colocarem outra(s) atividades que nao
apareciam na lista. Era possivel escolher mais de uma opcdo. N&o havia
delimitacdo de respostas, cada aluno podia escolher quantas alternativas quisesse.

No Grupo 1, a opgdo mais assinalada foi “assistir a filmes no DVD ou
videocassete”, marcada por sete alunos, o que ja demonstra o grande interesse
destes estudantes pela linguagem audiovisual. A opc¢ao “ficar com os amigos” foi
marcada por seis estudantes. “Assistir a televisdo” foi assinalada por cinco, assim
como “praticar esportes” e “ouvir musica”. “Ir ao cinema” foi alternativa escolhida por
apenas trés estudantes. A opcdo com maior numero de votos pelo Grupo 1 foi
“assistir a filmes no DVD ou no videocassete”, pode-se afirmar, preliminarmente, que
poucos alunos disseram que gostam de ir ao cinema no tempo livre por que poucos
tém condigbes (financeiras, de transporte etc) de ir ao cinema. Por outro lado, “ouvir
radio” também foi opcdo marcada por trés alunos, embora, dezenove deles possuem
radio em casa. Neste caso a dificuldade de acesso ndo serve como justificativa.

Apenas dois estudantes afirmam que gostam de acessar a internet nas horas
livres. No Grupo 1, apenas dois possuem computadores em casa com acesso a
rede. No entanto, estes adolescentes ndao escolheram “acessar a internet” como
opcado de lazer nas horas vagas. Os alunos que escolheram ndo possuem
computadores em casa, porém, fazem aulas de informatica e Cedaspy fora da
escola. Além da escola, estes sdo 0s provaveis locais de acesso destes alunos a
esta tecnologia. O Gréafico V ilustra as colagdes feitas acima.
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GRAFICO V
O que mais gosta de fazer no tempo livre
Grupo 1 Bler

M Praticar esportes

Olr ao shopping

Olr a parques

M Ficar com os amigos

@ Visitar familiares

W Assistir televisédo

O Assistir filmes no video ou DVD
M Ir ao cinema

B Ir ao teatro

O Ouvir masica

O Ouvir radio

B Dormir

M Estudar

W Acessar a internet

W Cozinhar

@ Outros

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

A opcéao “outros” foi escolhida por quatro alunos, um deles afirmou que gosta
de desenhar, um disse que gosta de jogar video game, outro que gosta de conversar
“‘com quem sabe conversar’ e um assinalou a opcdo, mas ndo especificou a
atividade.

O Grupo 2 apresentou preferéncias diferentes. “Praticar esportes” foi a opgéo
mais votada, assinalada por sete alunos. “Assistir a televisdo”, no entanto, foi
escolhida por cinco, indicando novamente uma identificacdo destes estudantes com
a linguagem audiovisual. “Assistir a filmes no DVD ou videocassete” foi marcada por
apenas dois alunos. Apenas um estudante escolheu a opgao “acessar a internet”
como uma atividade que gosta de fazer nas horas vagas. Cada uma das opc¢des a

seguir foi assinalada por dois alunos: “ouvir radio”, “ler’ e “estudar’. Nenhum
estudante colocou “ir ao cinema” ou “ir ao teatro” como opgdo de lazer. As

preferéncias do Grupo 2 sao mostradas no Grafico VI.
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GRAFICO VI
O que mais gosta de fazer no tempo livre
Grupo 2 OLer

W Praticar esportes

Olr ao shopping

Olr a parques

M Ficar com os amigos

DO Visitar familiares

B Assistir televisdo

DO Assistir filmes no video ou DVD
M Ir ao cinema

@ Ir ao teatro

O Ouvir masica

O Ouvir radio

W Dormir

M Estudar

W Acessar a internet
B Cozinhar
EOutros

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

A opcéao “outros” foi escolhida por dois alunos, um deles afirmou que gosta de
namorar nas horas vagas e o outro disse que gosta de arrumar bicicletas.

Depois, os estudantes foram questionados de maneira mais especifica se
gostam de ir ao cinema e ao teatro e com qual freqiiéncia costumam assistir filmes e
espetaculos teatrais. Nesta questdo os grupos 1 e 2 se comportaram quase da
mesma forma. Tanto em um quanto no outro, oito dos estudantes afirmaram que
sim, gostam de ir ao cinema, um disse que ndo gosta e um assinalou a op¢ao outro.
No espaco destinado a justificativa da alternativa “outro” um estudante do Grupo 1
afirmou que nunca foi ao cinema e um estudante do Grupo 2 afirmou que gosta
“mais ou menos” de ir ao cinema.

Ja quanto ao teatro os dois grupos apresentaram respostas diferentes. No
Grupo 1, sete afirmaram que gostam, um disse que ndo gosta e um estudante
assinalou a opgéo “outro”, justificando que gosta “mais ou menos” de ir ao teatro. No
Grupo 2 o resultado foi bem diferente: cinco disseram ndo gostar e quatro disseram
gue gostam. Um estudante também assinalou a opc¢éo “outro” e afirmou que nunca
foi ao teatro.

Além de responder se gostam de ir ao cinema e ao teatro, 0os estudantes
responderam com que freqiéncia entram em contato com estas midias. O objetivo é
saber se a frequéncia de contato corresponde com o gosto. Ou seja, se gostam de
cinema, por exemplo, o normal seria que a frequéncia de acesso fosse grande. No

entanto, nem sempre é assim, ja que ir ao teatro e ao cinema pressupde gasto de
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dinheiro, deslocamento, tempo etc. O Gréfico VII mostra frequéncia com que os
estudantes do Grupo 1 dizem que vao ao cinema:

GRAFICO VI
Frequéncia cinema
Grupo 1

O Mais de uma vez por semana

B Pelo menos uma vez por
semana

0O Pelo menos uma vez por més

OUma vez a cada dois meses

B Uma vez a cada seis meses

@ Uma vez por ano
B Uma vez a cada dois anos

ONunca

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

O Gréfico VIl apresenta a frequéncia de ida ao cinema do Grupo 2:

GRAFICO VIII
Frequéncia cinema
Grupo 2
1 0 2 @ Mais de uma vez por
semana
B Pelo menos uma vez por
semana
O Pelo menos uma vez por
més
1 O Uma vez a cada dois meses
4
B Uma vez a cada seis meses
2
0 @ Uma vez por ano
B Uma vez a cada dois anos
O Nunca
H Outro

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

No Grupo 1, dois afirmaram que vao ao cinema pelo menos uma vez por més,
dois uma vez a cada dois meses, dois a cada seis meses, dois a cada dois anos e
um estudante afirmou que nunca foi ao cinema. Um adolescente nao respondeu por

ter dito na questdo anterior que ndo gosta de cinema. JA& no Grupo 2, quatro
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afirmaram que vao ao cinema uma vez por ano, dois disseram ir pelo menos uma
vez por semana, dois a cada dois meses e um vai uma vez por més e um estudante
nao respondeu a questao, pois afirmou anteriormente que ndo gosta de cinema.

O Grafico IX mostra a frequiéncia com que os alunos do Grupo 1 afirmam que

vao ao teatro:

GRAFICO IX
Frequéncia teatro
Grupo 1

@ Mais de uma vez por semana

B Pelo menos uma vez por
semana

O Pelo menos uma vez por més

O Uma vez a cada dois meses

B Uma vez a cada seis meses

@ Uma vez por ano
B Uma vez a cada dois anos
ONunca

M Outro

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

Trés estudantes dizem que assistem espetaculos teatrais uma vez a cada
seis meses, um deles uma vez por ano, dois a cada dois anos, um estudante nunca
foi ao teatro e um estudante disse que sO assiste pecas teatrais quando hé
apresentacdes gratuitas na escola. Dois estudantes ndo responderam a questao,
pois afirmaram anteriormente que ndo gostam de teatro. No Grupo 2, trés
estudantes vao uma vez por ano ao teatro, um assiste espetaculos de teatro apenas
a cada dois anos e outro disse que nunca foi ao teatro. Cinco estudantes nao
responderam a questao por que disseram anteriormente que ndo gostam de ir ao
teatro. O Grafico X mostra a frequéncia com que os estudantes do Grupo 2 afirmam

gue vao ao teatro.
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GRAFICO X
Freqiiéncia teatro
Grupo 2
O Mais de uma vez por semana
1 0 B Pelo menos uma vez por
semana

O Pelo menos uma vez por més

OUma vez a cada dois meses
1 3 W Uma vez a cada seis meses

O Uma vez por ano
B Uma vez a cada dois anos
ONunca

M Outro

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

Em um universo de vinte alunos da Escola Estadual Professora Maria Lopes
de Paula, ha um estudante que nunca teve oportunidade de ir ao cinema e outro que
nunca assistiu a um espetaculo teatral. O mesmo adolescente que disse nunca ter
ido ao cinema afirma que sé assiste a pecas de teatro quando h& apresentagfes
gratuitas na escola. Os dados séo reflexos da realidade social destas pessoas, que
muitas vezes ndo tém condicdes financeiras de sair de casa, gastar com transporte,
alimentacdo e entradas de cinema e de teatro. A escola, em casos como este, se
torna, muitas vezes, o Unico meio de acesso a este tipo de entretenimento cultural.

As opcOes de lazer destes estudantes sdo restritas, tanto por questbes
financeiras quanto por questdes de falta de acesso. Em Almirante Tamandaré nao
h& cinemas, teatros, bibliotecas. Perto da escola existe apenas uma quadra poli -
esportiva. O parque que existe atrds da EEMLP poderia ser uma opcao de lazer
para os estudantes. Mas, segundo os préprios alunos!, o local foi ocupado por
usuarios de drogas e traficantes, tornando-se perigoso. Desta forma, as opcdes de
lazer se limitam & rua, a escola, aos bares e ao contato com 0s meios de
comunicacao.

Anteriormente os grupos foram questionados sobre bens, equipamentos e
servicos que possuem em casa, entre eles a assinatura de jornais e revistas. Dos
vinte alunos, nenhum afirmou ter assinaturas. Sabe-se, portanto, que em casa estes
adolescentes dificilmente tém acesso a leitura de jornais e revistas, a ndo ser que a
compra seja feita em bancas de revista, ou que o material seja emprestado de

amigos, vizinhos ou até mesmo da biblioteca da escola. Como ter ou néo

1 Informacgé&o obtida por meio de conversas informais com os estudantes da EEMLP.
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assinaturas de jornais e revistas nao é determinante para a leitura destes meios de
comunicacéo, os estudantes foram questionados com que frequéncia Iéem jornais e

revistas. O Grafico XI mostra o resultado no Grupo 1.

GRAFICO XI
Frequéncia leitura jornais e revistas
Grupo 1

O Todos os dias
B Uma vez por semana
O Uma vez por més

OUma vez a cada dois
meses

B Raramente

O Nunca

B Outro

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

No Grupo 1, trés alunos |éem jornais e revistas todos os dias, dois raramente.
Um estudante assinalou a opg¢éo “outro” e afirmou que Ié jornais e revistas quando o
pai traz para casa. Isto demonstra que ha estudantes que gostam de fazer este tipo
de leitura, mas nem sempre o fazem por nao ter acesso a estes materiais.

O Grafico Xl mostra o resultado de leitura no Grupo 2.

GRAFICO Xll
Frequéncia leitura jornais e revistas
Grupo 2

O Todos os dias

B Uma vez por semana
O Uma vez por més

O Uma vez a cada dois

meses
B Raramente

O Nunca

H Outro
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Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

No Grupo 2, trés alunos Iéem diariamente jornais e revistas. O mesmo
namero de estudantes que admitem nunca ler. Outros dois dizem ler raramente e um
estudante afirmou que costuma ler uma vez por ano. Outro estudante assinalou a
opcédo “outro”, esclarecendo que costuma ler varias vezes por semana, porém nao
todos os dias.

Dezenove estudantes afirmaram possuir aparelhos de radio em casa. No
Grupo 1, cinco alunos disseram que ouvem radio “menos de uma hora” por dia, dois
assinalaram a opc¢édo “de uma a sete horas” e dois afirmaram que ouvem radio “mais
de sete horas por dia”. Um estudante marcou a opc¢ao “outro” afirmando que ouve
radio enquanto limpa a casa para a mae, ndo sabendo especificar exatamente
guanto tempo esta atividade leva. No entanto, a resposta do estudante pode
demonstrar que, neste caso, o radio ndo desempenha apenas o papel de meio de
comunicacdo de massa, mas também uma companhia, uma voz que 0 acompanha
durante as atividades domésticas.

O Grupo 2 se comportou de maneira diferente. Seis disseram que ouvem
radio “de uma a trés horas” por dia, dois marcaram a opc¢éo “mais de sete horas” e
dois afirmaram ouvir “menos de uma hora”.

Além da freqiiéncia com que ouvem radio os estudantes foram questionados
sobre o que mais gostam de ouvir. Havia quatro opcdes fechadas (noticias, musica,
programas de humor, programas esportivos) e uma op¢ao “outro”, com espago para
0 estudante especificar. Era possivel assinalar mais de uma opcao. O Grafico Xl

mostra as respostas dos estudantes do Grupo 1.



GRAFICO Xl

@ Noticias
W Musica

OProgramas de
humor

OProgramas
esportivos

W Outro
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GRAFICO XIV
O que mais gosta de ouvir no radio
Grupo 2

@ Noticias
B Mdsica

OProgramas de humor

OProgramas esportivos

B Outro

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

A televisdo é o unico aparelho que esta presente em todas as casas do grupo
estudado. Os estudantes foram questionados sobre o tempo que passam em

contato com este meio. O Grafico XV mostra as respostas do Grupo 1.

GRAFICO XV
Horas de TV por dia
Grupo 1

@ Menos de uma hora
B De uma a trés horas
O De trés a cinco horas
O De cinco a sete horas

B Mais de sete horas

O N&o assiste todos os dias

B Outro

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

Quatro afirmaram que ficam de “uma a trés horas” em contato com a telinha,

trés ficam “mais de sete horas” assistindo a televisdo e dois assistem por “menos de

uma hora”. Um estudante escolheu a opcdo ‘“outro”, afirmando que assiste a

televisdo “quando da para assistir”.
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O Grafico XVI mostra a quantidade de horas que os estudantes do Grupo 2

afirmam passar em contato com a televisdo diariamente.

GRAFICO XVI
Horas de TV por dia
Grupo 2

@ Menos de uma hora
B De uma a trés horas
O De trés a cinco horas

O De cinco a sete horas

B Mais de sete horas

@ Nao assiste todos 0s
dias
W Outro

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

Em um segundo momento os estudantes foram questionados sobre o0 que

mais gostam de assistir na televisdo. Havia treze opcdes fechadas e uma opcao

“outro” com espaco para especificacdo do tipo de programa ndo listado. O aluno

podia marcar guantas opcdes quisesse.

No Grupo 1, a alternativa “filmes” foi assinalada por oito estudantes, seguida

por “seriados” marcada por sete alunos. As novelas, os desenhos animados, 0s

documentarios e 0s programas esportivos foram marcados seis vezes cada. Cinco

estudantes assinalaram a opcao “telejornais”. Os reality shows e 0s programas

humoristicos foram marcados quatro vezes cada um. Os programas de musica e 0s

programas educativos foram assinalados trés vezes cada. Os programas de

auditorio receberam apenas duas marcacdes e 0s programas femininos apenas

uma. Nenhum estudante escolheu a opcdo “outro”.

No Grupo 2, a opcado “filmes” também foi a preferida, assinalada por sete

alunos, sequida por “novelas” e “seriados” marcados por cinco e quatro alunos

respectivamente. Os desenhos animados, 0s programas de musica, 0S programas

esportivos e os programas humoristicos foram assinalados trés vezes cada um. Os

telejornais e os programas educativos receberam apenas duas marcacdes cada. Os
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programas de auditorio, os documentarios e os reality shows foram assinalados

apenas uma vez. Nenhum estudante escolheu a opcao “outro”.

Além de responder quantas horas de televisdo assistem por dia e assinalar

qual tipo de programa mais gostam de assistir na televisdo, os dois grupos foram

questionados sobre como se sentem depois de assistir ao programa de televisdo

favorito. O objetivo da questdo era ter indicios dos efeitos que o contato com este

meio de comunicacdo pode causar nas pessoas. A guestdo era aberta, cabendo a

cada estudante escrever a resposta.

No Grupo 1, a palavra satisfeito apareceu em duas respostas. Houve outras

respostas positivas que demonstraram, inclusive, que alquns estudantes dizem

sentir-se _motivados a realizar outras atividades depois de assistir ao programa

preferido na televisdo: “alegre, de bem com a vida e com vontade de praticar

esportes”. Outro estudante afirma que se sente bem depois de assistir ao programa

favorito por consequir prestar mais atencdo no que é passado. Nas palavras do

aluno: “muito bem, porgue gosto dele e por eu gostar dele presto mais atencao”. Um

aluno afirmou também que depois de assistir ao programa preferido sente vontade

de ver mais e rever 0s melhores momentos do que passou.

Um estudante afirmou sentir-se triste depois do término do programa

preferido. No entanto, disse que logo depois fica feliz por saber que outros

programas serao transmitidos: “triste, mais (sic) alegre, por saber que depois desse

programa sera outro e outro sem deixar o meu favorito de lado”. A resposta mostra o

quanto a grade de programacdo preparada pelos canais de televisdo é capaz de

prender a atencdo do telespectador por horas sequidas. Os programas Ssao

“costurados” uns aos outros de forma a conquistar guem assiste ndo apenas durante

a apresentacdo de determinada atracao.

“Me sinto (sic) com sono porque é tarde e vou dormir”. A resposta deste

estudante demonstra outra caracteristica marcante da grade de programacdo da

televisdo. Os horarios de exibicdo sdo calculados de forma a se adaptarem a rotina

dos telespectadores e desta forma ditar, inclusive, seus habitos. H4 quem jante no

horéario do “Jornal Nacional” enquanto assiste as noticias e ha quem durma apenas

depois do término da exibicdo da novela das oito (que apesar do nome é exibida

apenas depois das nove horas, protelando a hora de dormir dos telespectadores

para mais tarde). A televisdo neste caso serve como uma espécie de reqguladora e

disciplinadora social de horérios e habitos.
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Uma aluna afirmou que apds assistir aos telejornais sente-se informada sobre

0s _acontecimentos do mundo e do pais. Nas palavras dela: “ap6s assistir 0s

telejornais, me sinto informatizada (sic) por saber que estou sabendo o0 que esta

acontecendo no mundo e no estado onde eu moro”. Apesar de a televisdo trazer

para as telas apenas uma selecdo da realidade e dos fatos que aconteceram

durante o dia, esta telespectadora se sente informada, como se a TV fosse capaz de

trazer e escolher tudo o que € necessario para info
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Uma das adolescentes respondeu que se sente “com vontade de tar (sic) la

dentro do programa”. A resposta demonstra outra caracteristica da televisdo: a

identificacdo com quem assiste. As pessoas se sentem participantes dos

acontecimentos mostrados, sonham viver as realidades inventadas, morar nas belas

casas das novelas, viver as mesmas aventuras dos mocinhos dos filmes, usar as

belas roupas das personagens e assim por diante.

Um adolescente escreveu que se sente “mais aliviado e animado” depois de

assistir ao seu programa preferido. Pela resposta, pode-se subentender que antes

de assistir, 0 adolescente sente-se anqustiado de forma que depois do contato esta

aliviado e animado.
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GRAFICO XVII
Comenta o que assiste/ouve/lé nos MCM na escola?
Gruposle?2

O Sim

B Néao

OOutro

Fonte: elaborado pela autora com base nos dados da pesquisa

O resultado aponta gque, de uma forma ou outra, 0s conteudos e as

mensagens dos meios de comunicacdo de massa ndo ficam restritos a sala das

pessoas depois gue elas ouvem radio ou assistem televisdo. As informacoes, as

imagens, 0Ss sons, acompanham-nas por um tempo muito mais longo, ultrapassando

0s ambientes onde ocorre a recepcao direta dos meios de comunicacdo, chegando

assim aos mais diversos espacos sociais, entre eles a escola. A escola poderia ser

um local para o trabalho e significacdo dos conteldos midiaticos e da cultura de

massa. No entanto, iISSoO nem sempre acontece.

4.1.3 Consideracdes sobre a analise dos guestionarios

Os estudantes gue responderam ao gquestionario fazem parte de uma classe

social desfavorecida. A grande maioria das familias sobrevive com renda mensal

que varia de um a cinco salarios minimos.

Os pais, em geral, possuem escolaridade baixa. Apenas um pai € uma méae

tém diploma de Ensino Superior. H4 ainda o caso de outra mde com Ensino Superior

incompleto. A maioria, onze pais e doze maes, freqiientou a escola até no maximo a

oitava série, sendo gue seis pais e cinco maes sequer passaram da quarta série. A
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baixa escolaridade se reflete nas profissbes desempenhadas por estas pessoas.

Tanto 0os pais, gquanto as maes cumprem atividades relacionadas ao uso da forca

fisica e ndo resultantes de preparo académico.

Seqgundo Bourdieu (1999), a cultura passada dos pais para os filhos é o

capital cultural. Pais com baixa instrucdo repassam, normalmente, este tipo de

relacionamento distante com o espaco escolar para os filhos, que reproduzem o que

receberam em casa. A afinidade destas pessoas com o capital cultural da sociedade

(0s museus, 0s teatros, os cinemas, as bibliotecas) se dard da mesma forma

afastada. Os ambientes pelos quais as criancas circulam, ainda de acordo com o

autor, sdo determinantes para seu éxito escolar e sua percepcdo da realidade

(incluindo ai os MCM). Pais distantes da escola e da cultura social criam filhos

também distantes.

Ao serem perguntados se gostam de ir ao cinema, a maioria dos estudantes

respondeu que sim. Porém, a freqiiéncia de acesso a este espaco € baixa, treze vao

menos de duas vezes por més. O teatro € um espaco gue os estudantes do Grupo 1

demonstraram gostar mais do que os do Grupo 2. A freqUéncia a este espaco

cultural é ainda menor, dez alunos vdo uma vez por ano apenas, ou ainda menos.

Ha o caso de um estudante que nunca foi ao cinema e que apenas assistiu a pecas

teatrais apresentadas na escola; outro nunca assistiu a uma peca teatral em toda a

vida. Este resultado pode demonstrar realmente o quanto a heranca cultural

repassada pelos pais tem conseqiéncia nas atitudes, nos gostos, nas escolhas dos

filhos. Por outro lado, revela o quanto os espacos culturais estdo longe da realidade

de grande parte da populacao.

As familias sdo numerosas. A maior parte delas (11) tém trés filhos e ha dois
casos de grupos familiares com mais de seis criancas. Ainda segundo Bourdieu, as
caracteristicas demogréficas do grupo familiar sdo determinantes na relacdo das
criancas com o espaco escolar e com os MCM.

Barbero (1997) corrobora com este pensamento e afirma que as chamadas
mediacdes sdo essenciais nha compreensao da relacdo dos sujeitos enquanto
receptores dos MCM. Portanto, o perfil sécio-econdmico das familias, o local em que
estas pessoas vivem, as opcoes de lazer que tém ao seu alcance, o que gostam de
fazer no tempo livre, 0s grupos aos quais pertencem sSao essenciais nesta

compreensao.
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Todos os estudantes consultados residem em Almirante Tamandaré,
municipio pobre da RMC, conforme descrito anteriormente. Além dos problemas de
falta de estrutura, ha falta de opcdes de lazer para os jovens. Os MCM tornam-se,
portanto, as op¢des quase exclusivas de atividades no tempo livre destas pessoas.
Pode-se dizer que consequéncia disso € a quantidade de equipamentos de
tecnologias da comunicagdo existentes nas casas, mesmo com a renda baixa.
Todos tém televiséo, dezenove possuem radio, treze tém aparelhos de DVD.

No entanto, mesmo com as tecnologias em casa, ninguém possui televisao
por assinatura. O contato com a linguagem audiovisual fica praticamente restrito aos
conteudos da televisdo aberta e aos DVDs comprados ou alugados. Por outro lado,
nenhum dos estudantes tem em casa assinatura de jornais ou revistas, talvez uma
consequéncia do capital cultural e da baixa escolarizacdo dos pais ou do custo
destes servicos. Porém, mesmo sem ter estes bens, seis alunos afirmam que |éem
jornais e revistas diariamente. A escola, neste caso, serve como ponto de acesso a
leitura de revistas que as criangas e 0s adolescentes ndo encontram em casa, uma
vez que a biblioteca da escola conta com um grande acervo deste tipo de material.

Quando questionados sobre o que gostam de fazer no tempo livre, atividades
como “assistir a filmes no DVD ou videocassete” e “assistir televisdo”, ficam na
preferéncia dos estudantes juntamente com “ficar com o0s amigos”, “praticar
esportes” e “ouvir musica”. As respostas denotam o0 quanto a televisdo e a
linguagem audiovisual fazem parte da vida e do lazer destes alunos. No entanto,
nem todos foram e sdo preparados para o contato com esta tecnologia.

Os estudantes ficam em contato direto com MCM como radio e televisdo. A
televisdo € companhia de dezessete dos respondentes entre uma a mais de sete
horas por dia. E um tempo diario de relacdo com a linguagem audiovisual. As
novelas, os filmes e os seriados foram as opc¢bes mais assinaladas como
programas/géneros favoritos dos estudantes.

O questionario proporcionou descobrir pelo menos uma grande diferenca
entre os estudantes dos Grupos 1 e 2. No caso dos integrantes do Grupo 1, seis dos
dez respondentes fazem cursos fora do horéario escolar. No Grupo 2, este nimero
cai para apenas dois. Esta atitude diferente frente as atividades fora da escola pode
ter sido determinante para a entrada de alguns no projeto Luz, Camera... Paz! Na

escola.
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Outro dado importante é com relacdo a chegada dos conteddos dos MCM no
ambiente escolar. Dos estudantes que responderam, dezesseis afirmaram que
comentam na escola sobre aquilo que assistem, ouvem, |léem nos veiculos de
comunicacdo, 0 que aponta para uma realidade: de uma forma ou de outra os
contetdos midiaticos fazem parte da vida deles e transcendem os espacos de
recepcao direta e chegam até a escola.

Desta forma, reafirma-se a importancia dos estudos de Educomunicacéo,
uma vez que para Canclini (apud SOARES, 1999, p. 52), as pessoas buscam e
recebem na comunicacdo elementos para construirem representacfes e darem
sentido para a propria realidade. A Educomunicacéo torna-se importante, ja que €
responsavel por criar mecanismos para que as pessoas compreendam e confiram
significado aos produtos da cultura de massa e, por outro lado, dar oportunidade de
apropriacdo das linguagens préprias destes meios de comunicagdo, como € 0 caso
da linguagem audiovisual. Esta apropriacdo pode servir como ponto de partida para

a compreensao e consequente transformacéo social por parte dos sujeitos.

4.2 ENTREVISTAS INDIVIDUAIS EM PROFUNDIDADE

Os dados da andlise das entrevistas serdo apresentados de acordo com 0s

grupos de assuntos do topico guia das entrevistas (ver apéndices b, ¢ e d). Os

elementos foram sistematizados em cateqorias: a comunidade, 0S sujeitos, a

violéncia, a relacdo com 0s meios de comunicacdo de massa e o projeto Luz,

Camera...Paz! Na escola.

O objetivo do instrumento foi encontrar elementos da relacido dos sujeitos

pesquisados com 0S meios de comunicacdo, com a realidade em gue vivem (sua

comunidade, os problemas e as vantagens do bairro) e perceber possiveis

diferencas entre as percepcdes destes elementos pelos integrantes dos Grupos 1 e
2.

Foram entrevistados cinco estudantes de cada um dos grupos pesquisados. A

mostra _contou também com a participacdo da diretora da escola, Mirid Kaule de

Lima, a vice-diretora, Rosdngela de Almeida Pereira, e de um representante da

Ciranda, Flavio Auqusto Santana. Os Ultimos foram incluidos por terem contato
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direto com 0s grupos estudados e serem capazes de avaliar os elementos buscados

pelo instrumento, conforme descrito no item 3.3.

As entrevistas dos estudantes sequem a nomenclatura descrita no Quadro |l:

Quadro Il — Nomenclatura das entrevistas

Entrevistas Nomenclatura Nomenclatura
Grupo 1 Grupo 2
Entrevista 1 E1-1 E1-2
Entrevista 2 E2-1 E2-2
Entrevista 3 E3-1 E3-2
Entrevista 4 E4-1 E4-2
Entrevista 5 E5-1 E5-2

Fonte: elaborada pela autora

4.2.1 O parque, a escola, a quadra e a pedra: a comunidade

A Escola Estadual Professora Maria Lopes de Paula, conforme descrito pela

diretora Mirid de Lima, esta situada no meio de trés invasdes. Sdo vilas pobres, ha

muitos barracos, ruas sem asfalto, sem saneamento basico. Ao ser questionado

sobre o que falta no bairro, o estudante da E 1 -1 faz até uma brincadeira: “falta?

Além de tudo? Ah, tem aquelas coisas mais basicas que é saneamento bésico,

asfalto, falta opcoes de lazer, falta, qgue nem eu falei, ADSL*?. A gente esta isolado,

assim na verdade”. O rapaz sente a comunidade enquanto um espaco diferente dos

outros, ja que la falta tudo, desde os servicos mais basicos, até a ligacdo com o

mundo por meio da rede mundial de computadores.

O aluno da E 4 — 1 reafirma a percepcao: “falta policiamento, falta seguranca,

saneamento basico também. [...] Ndo tem um encanamento de esgoto, mas eu nao

sei para onde vai depois. Nao tem nenhuma rede de coleta, dai”. A estudante E 2 —

1 comenta a falta de espacos recreativos para os jovens. “Eu acho que deveria ter

areas, espacos, uma coisa que eu acho muito legal, tem s6é no centro (de Almirante

2 |nternet banda larga.
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Tamandaré), uma praca de skate, onde os adolescentes podem ir, frequentar. [...]

Eu como adolescente gosto de ter um lugar em gque eu possSO Me reunir com 0sS

meus amigos, ir na Lan House. SO que no que depender da prefeitura, no que

depender do poder publico, acho que deveriam fazer centros educativos”.

Os integrantes do Grupo 2, também notam o0 que ndo ha na comunidade. O

aluno da E 1 — 2 enumera a falta de saneamento basico, a falta de cuidado com os

terrenos baldios e a falta de asfalto como os problemas gue incomodam a

populacdo. Para o estudante E 3 — 1, a falta de respeito dos policiais com 0s

moradores é preocupante, “tem a policia que vocé ndo pode nem falar nada, nem

olhar nada, pode ser o que for ela ja chega e enquadra, comeca a bater, um monte

de coisa”.

Ao serem questionados sobre o que ha de ruim no bairro, a violéncia e a falta

de opcbes de diversdo sdo citadas constantemente. A adolescente da E 2 — 1

descreve da seqguinte forma a relacdo entre a falta de ocupacdo e a violéncia: “E

vocé vé muito bar, esses neqgodcios. Perto da minha casa tem dois bares e a noite

acontece assim, ah... as vezes durante a madrugada vocé vé usuario de droga,

adolescente geralmente. [...] Ali, entdo, ndo tem muita Lan House, entdo é uma

coisa que ocupa. A Unica Lan House®® que tem, tem quatro computadores, mas vocé

vé gue a Lan House o dia inteiro tem movimento”. Ela continua a explanacao,

colocando que a internet também tem coisas ruins. Porém, tem a vantagem de ser

uma distracdo e ainda colocar as pessoas em contato com as outras. Em outras

palavras, o bar torna-se uma das Unicas opcoes de lazer, ja que ndo ha muitas

alternativas, como Lan Houses. O ambiente do bar faz com que o0s jovens se

envolvam com bebidas, brigas e drogas.

Logo atrds do terreno da escola fica o Pargue Ambiental. O espaco foi

abandonado pelas autoridades, que deixaram de cuidar, limpar e dar sequranca

para as pessoas. O resultado foi o abandono por parte dos antigos freqgiientadores.

Criminosos, usuarios e traficantes de drogas passaram a ocupar 0 espaco antes

destinado ao lazer da populacao.

O pargue aparece nas respostas de alunos como 0 espago que representa a

escalada da violéncia no bairro e, principalmente, o abandono das autoridades a que

toda a populacdo da regido estd submetida. Um espaco que antes era belo e usado

13 Estabelecimentos onde ha computadores e cobra-se pelo acesso a internet.
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7

por todos é aqgora o simbolo da criminalidade. A entrevistada E2 — 1 ao ser

questionada sobre o que ha de ruim no bairro diz: “eu acho que uma coisa assim

que na verdade seria bom, mas na verdade atualmente & ruim seria o parque. O

Parque Ambiental, exatamente”. Na seqiiéncia ela explica como a negligéncia com o

ambiente publico, tanto por parte da comunidade, quanto por parte dos governantes,

levou algo bom a se tornar a representacdo do medo para os estudantes. “[...]

Aguela area ha alguns anos atras (sic), guando eu ainda era uma crianca, era um

lugar que vocé via um encontro de familias, sabe? Onde vocé fazia um domingo

diferente. Porque é bonito ali, € gramado, sabe? Os primeiros escorreqadores e 0s

chalés que tinham churrasqueira era (sic) tudo arrumado, entdo iam as familias e até

corriam para chegar mais cedo e fazer um almoco diferente. [...] E o vandalismo, o

qué que aconteceu? Por descuido da prefeitura, o vandalismo entra e é 6bvio que

vai entrar. [...] E com o parque foi acontecendo mais ou menos isso, foi perdendo o

valor que ele tinha para muitas familias, tanto que hoje vocé ndo vé nenhuma

crianca brincando ali. [...] Quem usa? Os adolescente (sic) usuarios de drogas”.

A diretora da escola aponta o problema do pargue, que deveria ser um local

de lazer para a comunidade. “[...] O bairro ndo traz nada para eles (os alunos da

escola). Pelo contrario, s6 mostra coisa que... tem um parque abandonado,

quebrado, depredado, virado. Claro que é uma parcela da comunidade que faz isso

mesmo, que quebra as coisas e ndo tem nenhum cuidado”.

A vice-diretora aborda o problema ao ser questionada sobre o bairro da

escola. “[...] Veja o nosso colégio, o parque fica atrds do colégio. [...] E ndo tem

quem cuide do pargue, porque ali fica um monte de pessoas gue ndo estudam no

colégio e ficam ali, entende? E droga, é tudo. Entdo esta faltando sequranca”. O

ambiente representa, naquela comunidade, a falta de seguranca, o abandono, o

crime, o trafico de drogas e o medo. O medo das pessoas de freqientarem os locais

publicos, o medo das professoras, pais e colegas de perderem seus alunos, filhos e

amigos para as drogas.

No Grupo 2, um dos alunos (E 3 — 2) comenta que faltam parques no bairro,

pois “parque ndo tem nenhum”. Para ele, o espaco que fica logo atras da escola ndo

€ considerado um parque, pois parque € um local que pode ser freqiientado e que

pode servir como opcao de lazer. Este ndo é o caso.

O bairro é avaliado pelos estudantes como um local violento, sem opcdes de

lazer. E 0 que aponta a vice-diretora. “[...] Ndo tem também muita opcdo de lazer
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aqui na reqgido, ndo tem muito. Eles quase ndo tém quadra de esporte, agora que

fizeram uma ali em cima. Mas, ndo tem muita opcdo do que eles fazerem. Entdo a

gente percebe também gue quando tem feriado eles falam ‘ah, feriado’, eles gostam

de ficar no colégio”.

No entanto, ha ambientes que servem como 04sis para 0s problemas da

comunidade. E o caso da escola, por exemplo. Durante as entrevistas, mesmo sem

serem diretamente perguntados sobre isso, 0s estudantes falaram o guanto a escola

€ importante para eles e para o bairro. O E1 — 1 afirmou o0 sequinte ao ser

perquntado sobre o que havia de bom na comunidade: “de bom? Acho que s6 meus

amigos mesmo, as pessoas que eu conheco. Ah, a escola, a escola € bom, é legal

aqui”.
Ao ser questionada, a diretora descreve o0 sentimento de pertencimento dos

alunos: “eles tém carinho pela escola. Eles véem diferenca entre a escola deles e

outras escolas. [...] Olha, representa muito na vida deles. A escola é uma

continuidade da casa deles. Eu sinto que a maioria sente isso, sabe? Entdo, o

carinho que eles tém pela escola, as atividades gue eles tém aqui, as atividades...

eles ficam o dia inteiro aqui”. O educador da Ciranda também fala deste sentimento:

“sdo alunos que, talvez sejam o diferencial da escola, eles parecem ter um

envolvimento com a escola, um sentimento de pertenca, no geral, maior do gue nas

outras escolas”.

A escola é para a comunidade mais do gue um ambiente de conhecimento, é

um local de lazer nos contra-turnos. Gracas ao trabalho voluntario dos professores,

0s alunos gue querem podem continuar na escola depois das aulas fazendo

atividades. Eles ficam por 14 de “sete a oito horas se deixar”, sequndo a diretora. A
vice-diretora en 709 6024.67 3780 7 rda
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sempre entrosada com o0s projetos do colégio. De primeiro eu vinha como ajuda

voluntaria, de ajudar a escola. S6 que dai agora estou fazendo curso de computacao

e tudo, ndo estd sobrando muito tempo. Dai eu parei”. O depoimento exibe o

interesse dos proprios alunos em participar e em ajudar a escola. Denota também o

7

quanto este espago é importante para os jovens da r
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1 — 1 ao apontar as diferencas entre o bairro e o centro de Curitiba. “A Unica

diferenca sdo as relacdes pessoais, assim, no centro as relacbes sdo mais

impessoais, as pessoas ndo se cumprimentam. Vocé ndo conhece ninguém”. O

estudante E 3 -1 também acha gue as pessoas sdo algo bom da comunidade,

mesmo aguelas menos simpaticas, como comprova o trecho a sequir: “o que tem de

bom? Hum, quase nada. Pra falar a verdade, quase nada. Quer ver, algumas coisas

assim, como... ah! As pessoas que passam. Tém pessoas gue sao legais e tem

outras que nao sao, que sdo bem fechadonas, de cara fechada”.

Jaa E 2 —1 lembra de outros elementos: “0 que tem de bom é rua do

comércio, tem a quadra poli - esportiva, que foi construida que os adolescentes,

principalmente os meninos usam bastante e que € uma coisa boa”.

A0 serem requisitados para comparar o bairro em gue moram com 0 centro

de Almirante Tamandaré e o centro de Curitiba, os adolescentes apontam 0s

problemas de Curitiba e ndo percebem tantas vantagens na capital. ParaE1 -1, “a

Unica diferenca é aquilo que eu falei, sabe, eles tém saneamento basico, tem asfalto,

eles tém. Mas no mais € a mesma coisa, sabe?”. O vandalismo, 0s assaltos sdo

problemas gue os estudantes também notam em Curitiba. “Uma coisa que os dois

tém em comum (o centro de Curitiba e o centro de Almirante Tamandaré) é aquela

praca, conhecida como Praca dos Pelados, ali perto do Mueller, e uma coisa que 0s

dois tém em comum que foi a pichacdo e o vandalismo entrou ali [...]. Eu ja vi varios

adolescentes usando drogas ali, e também tem aquela onde de vocé roubar, de ser

roubado na verdade”, descreve E 2 — 1.

Outra diferenca lembrada por eles foi o “aqito”. O centro de Curitiba é

sinbnimo de muito movimento, ja Almirante Tamandaré, “quase ndo tem movimento.

Poucas pessoas passando na rua porque na maioria das vezes fica dentro de casa.

L& no centro (de Curitiba) também tem gente assim, sei |14 ‘mindingo’ (sic). Aqui nao.

La tem violéncia. Agui também tem, sé gque ndo acontece tanta violéncia’, compara

E 3 — 1. Pelo discurso do rapaz, nota-se que a violéncia é sempre distante, estd em

outro lugar. Almirante Tamandaré € uma cidade violenta, mas para quem mora |3,

outros lugares sdo considerados piores.

O E 4 -1 considera o bairro em que vive melhor. “Por causa gue o centro de

Curitiba € muito cheio de carro, de poluicdo, tudo, e aqui ndo”. Na comunidade ha

muitas areas verdes.
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Por outro lado, hd quem sonhe em se mudar por gostar da estrutura de

Curitiba. “Nossa, tudo! Casa, asfalto, quadra, tudo! Em geral, tudo”, comenta E 1 — 2.

Outro integrante do Grupo 2 (E 3 - 2) enumera vantagens para Curitiba: “ah, 1a tem

muitos shoppings, aqui ndo tem nada. Tem aquelas banquinhas que aqui quase nao

tem. Tem muitas coisas |4 que agui ndo tem. Lojas de roupa aqui ndo tem. E dificil”.

Opinido gque E 2 — 2 corrobora. Para ele o centro de Curitiba é melhor por ter

prédios, asfalto e um comércio farto. Resume dando notas para as cidades:

“Almirante Tamandaré, zero. Curitiba, dez”. Observa-se que o0s estudantes deste

grupo encontraram menos vantagens no local em que vivem e tendem a idealizar a

capital, imaginando-a como o ambiente em gue ha muitas oportunidades.

Ha uma paisagem em Almirante Tamandaré que foi citada por dois

entrevistados: a pedra. O local é, para estes estudantes, a representacdo daquilo

que eles esperam do futuro, a resolucdo dos problemas que apontaram

anteriormente. Representa o que ha de bom no local em que vivem. A estudante da

E 2 -1 falou bastante sobre a paisagem ao ser perqguntada se achava a reqido gue

vive violenta: “Quando eu vou para 0 centro, tem uma paisagem gue eu amo no

centro, pra mim aquilo se resume no que deveria ser a paz, sabe? Acho que paz é

isso, sabe? Quando eu vou pro centro, uma coisa gue eu sempre falo pros meus

amigos, que é o morro, umas rochas, ndo sei se vocé viu? Quando vocé vai para o

centro, vocé pega o 6nibus, vocé vé aquelas rochas lindas [...]". A paisagem descrita

pela menina sdo pedras em que esta escrita a palavra paz, no caminho para o

centro de Almirante Tamandaré. A menina justifica o motivo de gostar do lugar. “[...]

Ela transmite, na verdade, sabe, € uma imagem que vocé ndo vé, é uma imagem de

tranqlilidade, sabe? [...] L4 é tudo perfeito. Vocé vé aquela coisa linda e vocé, pelo

menos, eu quando vejo aquilo eu idealizo um mundo melhor, sabe, de realizacao”.

Em um ambiente contraditério, descrito algumas vezes como violento e

amedrontador, outras vezes como tranglilo, monétono e chato, a pedra simboliza

que tudo pode melhorar e gue ha coisas boas e belas na cidade. “[...] Todo mundo

diz que Tamandaré é violento. [...] Bem, dizem que todo mundo morre aqui, mas

Tamandaré tem muitas belezas que eles ndo conhecem aqui como a Vvisdo, ndo sei

se vocé consequiu ver, as duas rochas que tém la no centro de Tamandaré. Bonito,

esta escrito paz 14 em cima. Tem muito verde aqui. Eu sou totalmente contra essas

pessoas que dizem gue aqui sO tem violéncia”, afirma E 5 - 1.
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4.2.2 A familia, 0s amigos, 0S gostos: 0S sujeitos

A Escola Estadual Professora Maria Lopes de Paula existe ha quatro anos.

Esta iqual ao dia em que foi inaugurada. As paredes nao sdo pichadas, a grama esta

verde. Ha flores nos canteiros. As carteiras ndo sao riscadas, muito menos 0s

banheiros. Uma escola publica diferente. Os alunos respeitam a escola. Que alunos

sdo estes? Que pessoas sdo estas? O objetivo desta categoria de analise é

apresentar quem sao os estudantes da escola, o que eles gostam de fazer, o que

Nao gostam, quais sdo suas rotinas, seus sonhos, seus desejos.

“Eles sdo alunos carentes, assim, mas carentes de tudo. [...] O problema

social que aqui € muito grande. [...] Mas acho que apesar de toda a violéncia que

eles vivem la fora, aqui dentro eles sdo carinhosos com a gente. [...] Eu acho que

eles ainda tém sede de saber. Sede de procurar ter as coisas, de melhorar e ser

diferente, né, com relacdo aos gue estdo la fora”. Esta € a descricdo que a diretora

Miria faz dos alunos da escola. Criancas carentes de afeto, de dinheiro, de

orientacdo. Criancas que encontram na escola a oportunidade de melhorarem e sdo

gratas a escola por isso. “Eles se sentem valorizados quando vocé chama eles pelo

nome, chama pelo nome”.

“I...] Eu percebo que aqui eles participam mais das atividades, eles gostam de

vir para o coléqio, eles gostam de participar. E tudo o que vocé pede, eles ajudam.

Estdo sempre tentando ajudar em algum projeto. Eles gostam de ficar fora de casa”.

Esta foi a resposta dada pela vice-diretora ao ser questionada sobre como percebia

os alunos da escola.

A falta de opcdes de lazer no bairro os leva a fica mais tempo na escola.

Como la encontram um ambiente agradavel, professores preocupados em criar

atividades extra-curriculares, passam a gostar da escola. E ajudam sempre que

podem.
A descricdo da rotina dos estudantes revela a falta de opcdes do bairro. Os

adolescentes ficam restritos a escola e as casa dos colegas. “Além de levantar e ir

para 0 colégio eu volto para casa. Tem dia que tem curso, que tem dia gue venho

para o colégio fazer atividade extra-curricular. Dai o resto eu fico em casa”. Esta é a

rotina de E 4 — 1, restrita a escola, ao curso e as horas que passa em casa. O
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estudante E 1 — 1 tem um cotidiano um pouco diferente, pois agora ele trabalha na

Ciranda. “[...] Eu acordo, de manhd eu tomo café, ai eu me arrumo, vou para a

Ciranda, trabalho, volto, na hora que eu volto ja desco direto para a escola. Chego

da escola, em casa, tomo banho, jogo video game e vou dormir. Dai a mesma coisa

a semana inteira. S6 no final de semana gue eu saio de vez em guando para ir num

bar, vou ouvir musica na casa dos amigos”. A descricdo envolve apenas cinco

ambientes: trabalho, escola, casa, casa de amigos e o bar.

Muitas vezes 0s ambientes freqglientados se reduzem a quadra, a escola e a

casa do estudante e dos amigos. E o caso de E 2 — 2. “Primeiro vir para o colégio,

antes de tudo. Geralmente a gente joga basquete depois do colégio. Ai vou para

casa e la eu fico. De tarde eu ndo saio muito. Entdo, a noite eu fico em casa

também, na maioria das vezes até saio, vou para a casa dos meus amigos, a gente

conversa bastante, mas ndo muito tempo. Eu vou dormir cedo [...]".

A rotina casa - escola — casa — curso - casa de amigos - trabalho se repete

nas respostas. E 3 — 2 anda de bicicleta pelo bairro e joga futebol na quadra. Nada

além disso. E 1 — 2 acrescenta na descricdo o contato com os MCM. “De manha

assim quase nao da tempo para nada, mais para se arrumar para Vvir para a escola.

Dai chego em casa assim, s6 almoco e tal. Dai vou trabalhar. Ai é mais a noite

assim que dé para assistir televisdo um pouco.

A familia também toma tempo de alguns alunos. E o caso de E 3 — 2, que diz:

“nao faco quase nada. Eu ajudo a minha avd. Dai o que eu faco”. E 3 — 1 conta que

passa o dia em funcdo dos irméos e da mae. “Eu saio 7:20 para vir para a escola,

dai meio dia eu saio daqui e vou para casa. Eu tenho que fazer o almoco para os

meus irmaos. Dai la eu tenho gue limpar a casa. Dai 16:30 eu tenho gue descer no

colégio e pegar meus irmdos na escola. Dai dou café para eles, a janta e fico

deitado até a minha méde chegar do trailer que a gente tem |14 em Colombo”. Para

ajudar os pais uma irmd do estudante ja largou os estudos. “[...] A minha irmé, a

maior parte do tempo dela ela fica 14 no trailer em Colombo. Até parou de estudar

AN

para ajudar minha mae 14". A colocacdo do menino mostra a dificuldade que

algumas familias tém para sobreviver, tanto que alguns filhos deixam a escola para

ajudar no sustento da casa.

Os estudantes da escola, assim como fazem os adolescentes, dividem-se em

grupos. Ha, sequndo a diretora, o grupo dos que gostam de soltar baldo, “a gente

vive falando ‘é proibido, o dia que pegarem vocés, vao prender vocés! Ndo pode!™.
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H& o grupo dos que gostam de fazer grafiti, os ligados com determinado tipo de

musica, com a danca, o pessoal do coral, da fanfarra. Para Mirid, eles se dividem

mais de acordo com 0s gostos artisticos. “Eles gostam bastante de musica aqui na

escola. Musica e desenho”.

A diversdo de muitos alunos esta relacionada com a pratica de esportes e

com a companhia dos amigos. “[...] Jogar basquete, depois jogar mais basquete, dai

assistir filmes. Eu gosto de assistir filmes assim, sabe?”, conta o estudante E 2 — 2.

Mas ha quem se interesse por outras atividades. “De vez em quando eu vou

no cinema, gosto muito de ouvir musica, na casa dos amigos. Jogo bastante video-

game [...] Estou aprendendo a tocar guitarra agora, entdo tenho treinado bastante”,

enumera E1 —-1. E 4 — 1 gosta de ler, assistir televisdo e de vez em quando de sair

com 0s amigos. “Eu qgosto de ler coisas engracadas, dramatico, tragédia, essas

coisas bem engracadas que a gente pode rir dos outros, mas normal”.

A E 2 — 1 gosta de frequentar a Lan House perto de casa e se interessa pela

luta dos direitos das criancas e dos adolescentes. Ela faz parte do Conselho

Municipal dos Direitos da Crianca e do Adolescente (CMDCA). “Ele tem por objetivo

discutir politicas publicas voltadas tanto para a crianca quanto para o adolescente.

Tem o FIA, que é o Fundo de Infancia e Adolescéncia, onde o Estado manda o

dinheiro para 0s municipios para investir em obras voltadas para isto. [...] Dai, eu

estou tentando saber quais sdo 0s meus deveres dentro do FIA para ndo ser

negligente, né? Nao saber quais sdo as minhas proprias funcdes |4 e ndo ficar

negligente a isso”. A menina se envolveu nesta causa depois de participar do projeto

Luz, Camera...Paz! Na escola, ficou conhecendo os direitos que os adolescentes

tém garantidos pelo governo, inclusive financeiros.

Ha ainda quem nao tenha atividades de lazer, como mostra o didlogo abaixo

da entrevista E 3 — 1:

- E 0 que vocé faz para se divertir?
- Nada.

- Nem no final de semana?

- Pior que é, tem final de semana que eu fico dia inteiro com a mae |4 no

trailer.

- E 0 que vocé faz para ajudar tua mae?
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- Ah, eu ajudo ela. Eu abro os pacotes dos cachorros-quente, as vezes

quando ela quer descansar, dai eu que preparo 0s cachorros-quente para 0S

clientes, x-salada, um monte de coisa.

Este aluno ndo tem opcdo de diversdo. Durante a semana estuda e ajuda em

casa e nos fins de semana auxilia a mae no pequeno negécio da familia.

Durante as entrevistas, 0os alunos falaram sobre o0 gue gostariam de fazer,

mas ndo podem por algum motivo. Alguns sonham viajar, mas ndo podem pela falta

de dinheiro. “Viajar, por causa que eu nao tenho dinheiro, né, pra viajar. [...] Pro

nordeste, é bonito 14", diz E 4 — 1. A aluna E 2 -1 também gostaria de viajar: “N&o

faco por falta de dinheiro. Eu tenho um sonho imenso de conhecer o Amazonas e

Angra dos Reis, conhecer um pouco do pais tipico que a gente tem, que o Brasil,

que é tanto falado”.

QOutros tém vontades muito mais simples, que a falta de tempo impede de

serem concretizadas. “Jogar bola, eu ndo tenho tempo as vezes”, lamenta E 3 — 1.

Caso parecido com o de E 1 — 2: “acho gque, tipo, mais ficar em casa assim, porque

eu quase nao tenho tempo, né?". Outros ja fazem tudo o que querem, como E 2 — 2:

“Nao existe, assim, nada pelo menos agora hdo consigo pensar em nada”.

Os sonhos dos estudantes estdo relacionados ao ingresso no mercado de

trabalho e ao retorno financeiro do empreqgo. Eles querem ter casa prépria, familia e

profissdo. “O meu sonho é ser muito feliz, trabalhar num trabalho bom e ndo se (sic)

meter com pessoas ruins”, afirma E 3 — 2.

O sonho do estudante que ndo se diverte para ajudar a familia € simples.

“Meu sonho é arranjar um empreqo, comprar um Vvioldo para mim, que eu quero

bastante comprar um porgue eu ja sei tocar, mas meu tio ndo quer me emprestar o

dele. Ah, ajudar a minha mde e meus irmaos e se desse para eu me ajudar, eu

ajudaria também”. Observa-se a preocupacao do garoto em antes proporcionar bem-

estar para a familia e somente depois para ele mesmo.

O E 4 — 1 também se preocuparia em cuidar dos pais. “Ah, viajar, dar um

futuro melhor para minha mae e para 0 meu pai que ja fizeram bastante por mim, ja.

Consequir um bom empreqo, ganhar bastante dinheiro, é claro. E ter uma familia”.

Alguns tém sonhos mais ousados. “Ser jogador de basquete e se ndo der

certo quero estudar o maximo possivel, fazer uma faculdade e poder ser alguém na

vida, mesmo gue eu ndo seja uma pessoa muito reconhecida, pelo menos quero ter

uma profissdo”, almeja E 2 — 2.
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4.2.3 Falta de opc0es, trafico, morte: a violéncia

Didlogo da diretora da Escola Estadual Professora Maria Lopes de Paula com
um estudante da quinta série da escola, descrito por ela durante a entrevista:

- Olha, teu pai nunca veio falar comigo aqui. Nunca vi teu pai, fulano!

- Ah, professora! Nao pode ver mesmo.

- Por que?

- Porque ele esta preso!

- Mas, o que teu pai fez?

- Ah, professora! Coisa normal...

- Mas, o que é normal?

- Ah! Tréfico.

O objetivo deste item € entender as relacbes e percepcdes que oS sujeitos
entrevistados tém da violéncia. O tema permeou as discussdes dos participantes do
Luz, Camera...Paz! Na escola durante as oficinas. Conforme o trecho acima, a
escolha nao foi por acaso.

A violéncia € uma constante na vida dos meninos e meninas da Escola
Estadual Professora Maria Lopes de Paula. Porém, existe uma contradi¢cdo nas falas
dos estudantes. Nas entrevistas descrevem situacdes violentas em sua comunidade.
No entanto, eles nem sempre consideram o local em que vivem como violento. E o
casode E1-2:

- Vocé acha que a sua regido é violenta, seu bairro?

- N&o.

O diélogo abaixo, retirado da entrevista E 3 — 2 também serve como exemplo:

- Vocé acha que o seu bairro, sua cidade s&o violentos?

- Acho que nao.

O dialogo a seguir foi retirado da entrevista E 3 — 1.

- A regido que vocé vive, vocé acha que é violenta? O seu bairro é violento?

- N&o, ndo & muito violento nao.

Esse mesmo garoto que acredita ndo morar em um local violento ndo sai de

casa de noite. A mée dele tem medo de que algo de ruim aconte¢ca. Desse modo,



149

percebe-se que por mais que 0S meninos e meninas descrevam assassinatos,
assaltos e outros crimes que ocorreram perto de suas casas, ha quem considere
suas vilas “tranquilas”, “calmas”, “sossegadas”. Ha uma contradicdo entre a
realidade em que vivem e a leitura que fazem dos fatos. A violéncia esta tao
presente e banalizada que ja virou rotina. Para eles, a violéncia real esta em outros
lugares, na televisdo, em outros bairros, no centro de Almirante Tamandaré, em
outras cidades. “[...] Esta (a violéncia) banalizada. Entdo, € um pouco também isso &
influéncia da midia, que eles ouvem |4 que matou ndo sei o motivo, era divida ou
nao era ou quem morreu”, coloca o educador da Ciranda.

O dialogo a seguir € um trecho da entrevista E 3 — 1 e destaca a contradi¢do
das falas dos estudantes:

- Como vocé percebe o seu bairro?

- E bem calmo, bem calmo e chato até. Vocé ndo pode sair a noite que... ah!
Bem chato!

Na sequéncia o estudante conta que o perigo é encontrar assaltantes ou

pessoas que estejam na rua para arranjar confusdo. Mesmo com a violéncia tao
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anos é complicado. Entdo, a gente procura resgatar neles aqui, de quinta a oitava
(séries do Ensino Fundamental), para que ndo aconteca deles no Ensino Médio, se
desviarem para o trafico, porque a maioria deles se desviam no Ensino Médio e ndo
voltam para a escola mais”.

Para Rosangela, a vice-diretora, o problema da violéncia comegca em casa,
com a falta de oportunidade para os pais. Ha muito desemprego. Pais e mées sem
ocupacao levam os filhos a largar a escola para ajudar no sustento da casa. Como
ainda ndo tém preparo para o mercado de trabalho, muitos caem na ilegalidade e o
trafico de drogas acaba sendo uma das Unicas opc¢des. “Eu acho que o problema da
droga, acho que é o0 nosso problema. As pessoas que nao estdo, os alunos, os
adolescentes que ndo estdo no colégio, eles ficam nas redondezas, aqui por perto e
isso acaba gerando um problema pra gente, né?”.

O trafico estd muito proximo dos alunos. Esta no parque que fica ao lado da
escola. Esta nos bairros, na casa dos vizinhos, nas ruas, nos bares. A preocupacao
surge na fala dos adolescentes entrevistados. “Teve trés mortes ja, para baixo da
minha casa, porque a minha casa € num morro. Dai embaixo mataram trés ja. Um
com tiro, outro atropelado, o outro mesmo de bicicleta voou de cabeca na calcada,
por causa que tinha outra pessoa na rua, dai ele voou com tudo e ‘puf, de cabeca
[...] Porque ele era traficante, ndo ele n&do era traficante, mas ele ficou no meio de
traficantes”, conta E 4 — 1.

O aluno E 1 — 2 ndo considera o bairro em que vive violento. Mas, para ele,
Almirante Tamandaré é uma cidade perigosa por causa das drogas. “E dificil.
Violéncia, briga. Sempre tem né. [...] Acho que mais do trafico né? [...] Por causa de
qualquer coisa um sai matando o outro, né?”.

“O que prevalece € o trafico. E o adolescentes querendo ter dinheiro, pois ndo
tem oportunidade de trabalho no mercado. Se tivesse um trabalho cujo adolescente
ganhasse bem, né, sei l& um salario minimo. Talvez nado tivesse entdo o motivo
deles irem traficar”, avalia E 2 — 1.

E 2 — 1 mostra-se capaz de compreender as origens do problema. A falta de
oportunidades de trabalho leva os meninos e meninas a buscar no crime formas de
ganhar dinheiro. Ela faz uma relacdo entre os desejos de consumo influenciados
pela midia, a falta de emprego e o trafico de drogas. “O adolescente chega aos
dezesseis anos ele quer ser independente. Ndo quer depender de familia para

comprar seu ténis, principalmente os meninos. Ténis é Nike, sabe? Esses ténis que
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€ moda, sabe? Grande parte desta moda é a midia que influencia. Eles pdem que
para vocé ser bom, para vocé ter uma coisa diferente, vocé tem que ter aquilo que é
0 caro, vocé nao pode ter o barato para vocé ser o bom. Vocé ser diferente é vocé
ser vocé, na verdade. [...] Mas este conceito € criado. Por isso que existe o trafico
com tanta velocidade crescendo em todo o pais. Os adolescentes, a midia, a
sociedade em si, 0 capitalismo em si idealiza muito isso. Acaba fazendo com que 0s
adolescentes e as criancas que vao ser os adolescentes de amanha, eles crescem
com esta visdo de que ter o caro, ter o bom € o certo, sabe? E a familia dai, nédo
trabalhando isso, ndo tendo um trabalho tanto com familia quanto com as criancgas,
ela vai crescer nisso. E a maneira mais facil, ‘ndo tenho um trabalho, n&o consigo,
vou traficar™.

Segundo E 1 — 1, a violéncia é gerada principalmente pelo trafico, mas o
problema maior é para quem nio é do bairro. “E um bairro violento, ndo violento
assim, mas o problema é o normal. Assim, tem as invasfes e o que tem muito agora
é o trafico de drogas. Mas para quem mora e estuda aqui € tranquilo. O problema é
para quem é de fora”. Observa-se que ao falar da violéncia o estudante usa as
expressdes “o problema € o normal” e “tranquilo”. Para quem esté inserido neste
ambiente conviver com o trafico € um problema, porém algo natural, banalizado.
Como se o problema maior fosse apenas para quem vive em outros lugares.

Os entrevistados descrevem também outros tipos de violéncia, como a
agressao fisica gratuita. “Ah, sei I, ou vocé tromba com um vileiro'* ai na rua e eles
guerem te pegar, te assaltar, alguma coisa assim ou porgue a mae nao deixa, mas
nem saio muito porque nao tenho tempo e tem que ficar com 0s meus irmaos”,
afirma E 3 — 1 ao justificar o motivo de ndo sair de casa durante a noite. As pessoas
da comunidade tém medo de deixar as casas quando escurece. E 3 — 2 lembra dos
assaltos: “assalto de Onibus na frente de todo mundo”. A colocagdo do estudante
leva a crer o quanto a violéncia esta presente na rotina e é feita as claras, na frente
de quem quiser ver. A presenca dos usuarios de drogas incomoda o integrante do
Grupo 2, conforme mostra o trecho a seguir: “ah, tem maconheiro que fica na rua
fumando e mexendo com os outros. Muitas drogas que ficam rondando na frente de

todo mundo”. A fala é preocupante, pois denota a proximidade que todos os

14 Apelido dado aos garotos que vivem em bairros pobres e costumam se envolver com drogas e brigas.
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adolescentes tém do trafico de drogas. Esta nas ruas, nas esquinas, aos olhos de
todos, para quem quiser ver.

E 2 — 2 ao ser questionado sobre o que as pessoas que ele considera
violentas fazem, afirma que a pichacdo de 6nibus, o vandalismo sdo formas de
agressao que podem ser percebidas no bairro e em Almirante Tamandaré. “Eu néo
concordo com algumas atitudes. Tipo, a piazada vai para o centro (de Almirante
Tamandaré). Vai, vai pichar énibus, vai...sabe. Nao acho legal isso”. Mesmo assim,
ele acredita que ndo mora em uma cidade violenta. “Aos olhos do resto da cidade é
violenta, mas 0s meus, ndo muito assim”. Nesta resposta, ha mais uma contradi¢do
presente. Apesar de perceberem a violéncia em que estdo inseridos, ndo se
consideram vivendo em um ambiente violento. Mais uma pista do quanto o tema
esta presente no cotidiano e conseqiientemente banalizado pelos sujeitos.

Os estudantes também foram questionados sobre o que € violéncia para eles,
se existe mais de um tipo e onde percebem (na escola, nos meios de comunicagéo
de massa, nas casas das pessoas).

Para E 1 — 1 violéncia € “vocé ter medo de sair de casa a noite, o fato de vocé
ndo poder deixar sua casa sozinha, sabe, sem ficar com medo que alguém entre na
sua casa. Sao varias coisas”. O medo € um sentimento que aparece atrelado as
definicdes de violéncia, talvez pelo fato de estar proxima deles e sentirem na pele as
consequéncias da convivéncia. O estudante E 3 — 2 da um exemplo real: “violéncia é
assim, que nem assaltar o 6nibus dai o motorista tentar reagir. Assim, dai eles
pegam e ainda matam ele. Eles estdo trabalhando |4 e os caras ainda vem e matam
eles”. O E 3 — 1 define o termo também dando exemplos de como a violéncia afeta a
vida das pessoas. “Ah, violéncia para mim € a pessoa néo faz nada, esta passando
na rua. Dai, chega um trombadinha ai, pega ela, comeca a bater nela e comeca a
assaltar. E assalto. Vixi, € um monte de coisa. Vocé bater na pessoa, ameacar”.
Além do exemplo, o adolescente ainda complementa dizendo que o termo inclui
varias atitudes, inclusive a ameaca, que € um tipo de violéncia psicoldgica.

O aluno do E 2 — 2 amplia o conceito para as atitudes agressivas que as
pessoas costumam ter no dia-a-dia. “Existem varios tipos de violéncia. Eu odeio,
principalmente, as praticadas por todos, nao sei, todos, sabe? Eu n&o gosto tipo de
palavrbes, violéncias verbais e tudo o mais”. E 4 — 1 também tenta uma definicao
mais abrangente. “E qualquer coisa que agrida uma pessoa fisicamente,

verbalmente e que tira a sociedade do comum”.
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Os integrantes do Grupo 1 foram capazes de identificar os vérios tipos de
violéncia que existem e de desenvolver uma definicdo mais ampla para o termo. No
caso do Grupo 2, o estudante da E 2 — 2 eshogou um pensamento neste sentido,
mas nao conseguiu categorizar.

A E 2 — 1 explicou desta forma: “a pior violéncia, além da agressao, € a
psicolégica. Com a psicoldgica, além de vocé estar cometendo esta violéncia, né,
guem esta agredindo a pessoa, ela vai estar mexendo com o psicoldgico. [...] Sabe a
psicolégica agride bem mais do que a fisica, a fisica € um hematoma ali e vai
passar. [...] Como a exploracdo sexual, acho que é uma das piores formas de
violéncia que eu acho. Geralmente a crianga que sofre esta violéncia, ela pode ser a
pessoa que vai cometer contra outra. [...] tem contra si mesmo, se vocé é usuario de
drogas, vocé esta praticando violéncia contra si mesmo”. Outro estudante do Grupo
1 complementa, “tem a violéncia contra a natureza, tem a violéncia contra o proximo
e contra vocé mesmo. Acho que séo as piores”. Para estes alunos, a violéncia é
mais do que o assalto, do que o trafico de drogas. Na concepcao deles, € qualquer
atitude que possa prejudicar alguém ou alguma coisa. Maltratar animais, jogar lixo
em rios, usar drogas, xingar 0s outros e assim por diante.

Porém, houve um aluno (E 3 — 1) do mesmo grupo que nao soube diferenciar.
“Ah, deve ter, mas eu nao sei. Tipo, 0 que eu sei, eu falei”.

No Grupo 2, as respostas para a pergunta foram menos elaboradas. O E 2 —
2 disse: “trafico de drogas. Aqui € muito frequiente. Mas, acho que tem em todo
lugar. N&o adianta. E muito frequiente”. O estudante E 3 — 2 ndo lembrou os tipos de
violéncia e disse depois: “que nem sequestrar as pessoas assim”. Jao E 1 — 2 deu
uma resposta mais completa afirmando que ha violéncia verbal, fisica e abuso.

Logo depois os estudantes foram questionados se existe violéncia na escola,
na televisdo, no radio, nos jornais, nas casas das pessoas, nos outros bairros. E,
finalmente, se existe alguma forma de mudar o quadro de violéncia apresentado por
eles.

Os alunos do Grupo 1 responderam que ndo véem violéncia na escola. Para
eles, o0s MCM estdo com contetdos agressivos e reclamam da programacado. O E 1
— 1 afirmou que na escola ndo ha violéncia, por causa da forma que os professores
e coordenadores tratam os estudantes. “A escola aqui tem um jeito legal de trabalhar
com os alunos e tal. [...] uma escola que ndo tem, como posso dizer... um ambiente

gue nao deixe os alunos a vontade, sabe? Ou que deixe os alunos a vontade
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demais, também. Ai eu acho que pode levar a isso (a violéncia). Para o estudante a
violéncia esta presente também nos contetdos dos MCM.

E 3 — 1 também diz que na escola ndo ha este tipo de problema, mas “nas
outras la a violéncia é bastante. Ameacam os professores, ameacam 0s alunos, um
monte de coisa. O maloqueiro entra dentro (sic) do colégio”. Para ele, a televisao
também é violenta, principalmente os telejornais. Porém, na opinido de E 4 — 1, os
MCM apenas refletem, retratam aquilo que ocorre. Mesmo assim, reclama: “ta (sic)
ruim. Ta muito violenta a televisdo. Eles ddo mais foco na violéncia do que nas
outras coisas”.

No Grupo 2, 0 E 2 — 2 acredita que hé violéncia na escola, porém, somente
verbal. J& na TV o tema esta presente. “Vocé vai assistir uma novela tem traficante e
nao sei o qué. Ladrao, gente que quer subir nas costas dos outros, se dar bem, né?
E sempre assim”. O estudante continua a critica, dirigibdo-se aos jornais impressos.
“Sempre retratam isso (a violéncia). As vezes até elevam, porque pode ser uma
coisa minima e eles transformam numa...”. J4 E 1 — 2 n&o vé violéncia na escola,
nem na TV, nem no radio. E 3 — 2 afirma que a agressividade esta em toda a parte.
“Néao existe lugar que nao tenha violéncia”. Para ele isso inclui a escola, a TV e o
radio. “Na TV também sempre mostra, assim, nos jornais, a violéncia. Todo dia tem”.

“Acho que tem que comecar pela gente, muita gente tem que mudar e tal,
antes de cobrar do governo. Logico, o governo tem um papel importante, mas a
gente também tem o nosso papel para fazer. E a prefeitura, o governo do estado,
tinha que implantar mais... olha o colégio! O colégio € um exemplo desse tipo de
coisa. Dai eles mudaram, fizeram diferente, € o melhor colégio de Almirante
Tamandaré”. A fala é do integrante do Grupo 1, E 1 — 1, sobre como e quem pode
mudar. Para ele, a transformacéo precisa partir da atitude de cada sujeito. Nao basta
esperar a acao das autoridades, a mudanca comeca na comunidade. Para
exemplificar esta afirmacao ele usa a escola, que fez a diferenga acompanhando os
jovens e proporcionando um pouco da infra-estrutura que falta no bairro. E a
colocacéo que o estudante faz: “o que leva essa violéncia? E aquilo que eu falei.
Falta de tudo, sabe? Falta de opcdes, falta de infra-estrutura, de acompanhamento,
sabe. Tem muita gente aqui que vive em situacao de risco, sabe. Ai 0s jovens nao
tém acompanhamento, agora também o qué que eles vao esperar do futuro? Nao

podem esperar muita coisa”.
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O aluno E 4 — 1 resume 0 posicionamento de E 1 — 1 em uma frase: “todo
mundo pode mudar, com um pouquinho que fizesse todo mundo mudava”. Para o
rapaz, a base para modificar o quadro de violéncia é o dialogo entre as pessoas € 0
convivio familiar. Por outro lado, E 3 — 1 ndo acredita em mudancas. “Sé Deus
mesmo. SO Deus”.

No Grupo 2, também hé& estudantes que pensam que a solucdo para 0s
problemas esta nas pessoas. “As pessoas podem pensar melhor. [...] Se acabar as
drogas, assim, todo mundo trabalhar assim, que ninguém precise assaltar o outro
para pegar dinheiro”, afirma E 3 — 2. Ele percebe a violéncia como uma
consequéncia social e econbmica, da falta de emprego e de renda. Ja E 1 — 2
mostra-se descrente e coloca que a policia ndo pode mudar o quadro por ser
corrupta. “Tem a policia podre ai no meio, né?”. Na opinido de E 2 — 2 a
transformacao € resultado do trabalho dos governantes e das pessoas. “Acho que
nao existe uma pessoa que deva mudar alguma coisa. Claro que existem
governantes que podem dar uma ajuda para a populacéo, s6 que cada um tem que

olhar para dentro de si, ver o que esta errado e tentar melhorar”.

4.2.4 Companhia, distragéo, lazer: a relagdo com os MCM

Os meios de comunicacdo de massa fazem parte da vida dos adolescentes
entrevistados. A televisdo é assistida diariamente, principalmente para distracao,
para informagdo e para companhia. E 4 — 2 gosta de programas de musica e das
noticias. “[...] As vezes eu assisto jornal, noticia, para ver o qué que &, para ver hoje
em dia o0 mundo, o que esta acontecendo, o dia que vai chover. Eu fico assistindo,
guando nao tem nada para fazer, jantar, dai eu vou dormir € no outro dia vou para a
escola”. A TV ocupa um espaco na vida deles, pela falta que tém de outras opc¢des,
como mostra o diadlogo abaixo retirado da E 3 — 2:

- Como e quando vocé assiste televisdo?

- Ah, eu assisto todo dia TV.

- [...] O que vocé gosta de ver na TV?

- Ah, eu assisto desenho, novela, so isso.

- Qual é o motivo de vocé gostar dessas coisas?

- Ah, no comec¢o, 0 motivo?
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-E.

- Ah, ndo tem nada pra fazer, tem que assistir TV.

As tardes de muitos adolescentes sao preenchidas por filmes, novelas e
desenhos. E o caso de E 2 — 2. Ele fica em casa cuidado do irm&o de cinco anos e
acostuma assistir filmes neste periodo. No entanto, confessa que inimeras vezes vé
programas que considera chatos, pela inércia de ficar na frente do aparelho. “[...]
Sempre h& programas que vocé comeca a assistir e ndo para mais. Tem umas
coisas idiotas, por que seila, né? Nossa!”. O trecho abaixo reafirma a dificuldade do
adolescente de deixar de assistir televisdao, mesmo quando n&o gosta do que Vé:

- Mesmo sendo ruim vocé assiste?

- E inevitavel. N&o tem como e acho que n&o sou sé eu, tenho certeza disso.

Os entrevistados afirmam que costumam assistir televisdo para ver desenhos,
seriados, programas de humor, novelas e filmes. Assistem tanto na companhia dos
pais, amigos e parentes, quanto sozinhos. A televisdo € usada por alguns como
companhia enquanto desempenham atividades.

Mesmo aqueles que ficam atarefados o dia todo se sentem na obrigacéo de
assistir na hora em que chegam em casa. “[...] Eu assisto s6 de noite. Eu pego o
altimo jornal”, comenta E 5 — 1. Ele assiste com o0s pais e costuma comentar 0s
conteados com eles. O estudante gosta de desenhos animados, programas de
comédia e também assiste a telejornais. “Ultimamente eu t6 mais assistindo aqueles
desenhos do canal cultural, da TV Cultura, né, do canal nove. [...] Eles ensinam
coisas, eles nao influenciam as coisas. O jornal eu ja assisto meio porque tem que
assistir. Porque o jornal ultimamente tem trazido muita tristeza, ai”. Para o
adolescente, assistir ao telejornal € como se fosse uma obrigacao, para saber o que
estd acontecendo no mundo. Ele explica também que assiste para aguardar o
programa que sera transmitido em seguida. A grade de programacao das emissoras
costuma ser trabalhada para que isto realmente aconteca, para que a audiéncia de
determinado programa ajude a dos outros.

A situacdo de E 1 — 2 é parecida. Assiste quando chega em casa de noite,
depois do trabalho. Normalmente ele vé sozinho. A preferéncia do estudante é por
“programas animados”, por acha-los engracados.

O aluno E 1 — 1 gosta dos canais de musica. Deixa a televisdo ligada
enquanto esta fazendo outras atividades, como uma espécie de companhia. Muda

de canal todas as vezes que a programacao ndo agrada. Ele assiste a programacao
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normalmente sozinho. Em alguns momentos vé com os amigos. “[...] Eu tenho visto
bastante clipes, gosto de ver filmes também e gosto de seriados. [...] Sempre gostei,
assim, de clipe eu comecei a gostar faz muito tempo, ha alguns anos. E, mas
seriado, sei la, acho que pela continuidade mesmo, nao tenho certeza”.

E 3 — 1 também deixa a televisdo ou o radio ligados enquanto limpa a casa
para a mae. Quando se interessa por alguma coisa... “eu paro de fazer o servico e
assisto. Ai quando passa a propaganda eu vou continuar o servico. Ai comeca de
novo, eu volto a assistir”. Este aluno gosta muito de desenhar e na TV adora ver
desenhos. “Ah, gosto de assistir filme, gosto de assistir novela, e desenho. Gosto da
maioria dos desenhos que passam”. Ele explica que comecou a ver novelas por
causa da mae, “dai comecei a assistir junto com ela e peguei mania de assistir
novela”.

Ao serem questionados sobre 0 que ndo gostam de assistir os estudantes
apontam o0s programas em que aparece violéncia. Foi o que disse, por exemplo, o0 E
4 - 2:

- O que vocé nao gosta de ver na TV?

- Violéncia.

- Por exemplo?

- [...] Violéncia assim no jornal, eu ndo gosto. Falando da vida das pessoas
que morrem [...].

O didlogo a segquir, retirado da entrevista com o aluno E 3 — 2, é mais um
exemplo de que os entrevistados ndo gostam de ver agressividade:

- O que vocé nado gosta na TV?

- De ver a violéncia.

- [...] O que vocé mudaria na TV?

- [...] O que eu mudaria? Eu colocaria, tipo, umas novelas sem violéncia,
sabe? Todas as novelas, quase, tém violéncia. Colocaria alguma coisa melhor.

Os entrevistados convivem com a violéncia diariamente. Quando ligam o
aparelho preferem assistir programacdes mais leves, que os distraiam dos
problemas que enfrentam rotineiramente.

O E 2 — 2 critica a qualidade dos programas humoristicos. “Hoje em dia, ndo
sei se vocé assiste, mas eu também ndo assisto muito, € (sic) os programas de
humor. Hoje em dia, meu Deus, quanta besteira que falam! Senhor amado!”. Mesmo

nao gostando deste tipo de programacéo, ao ser questionado sobre o que mudaria
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na televisdo, néo fala dos mesmos problemas que havia indicado anteriormente. “[...]
Pra comecar eu ndo deixava eles passarem futebol, s6 basquete. [...] Criticas,
criticas, ndo posso ter muitas porque eu quase nao assisto. Mas eu tenho elogios,
gue vocé vai assistir um jornal hoje em dia, eles cobrem muito bem, de noticias e
vocé entende o que eles estéo falando”.

O E 1 - 2 ndo gosta de assistir telejornal, pois acha o contetdo chato. “Ah, sei
la, pra mim nédo deveria ter jornal. Ele é politico, tem um monte de ladrdo, néo fala
nada com nada, s6 quer ganhar voto e tal. [...] Acho que, sei |4, muito chato assim. E
sempre a mesma noticia assim: ‘fulano morre’, dai eu acho”. Apesar das
reclamacdes, 0 garoto ndo critica a televisdo quando a pesquisadora abre o0 espaco,
como mostra o dialogo:

- Se vocé pudesse fazer criticas para a televisdo, quais criticas vocé faria?

- Criticas, assim, no modo geral da televisdo? Ah, acho que nem faria critica.
Televisao... acho que nao faria critica sobre ela.

- Por qué?

- Porque sei |4, ndo vejo nada assim, contra a televisdo. E uma coisa normal.

- Vocé nao mudaria nada na TV?

- N&o.

Conforme apresentado acima, os estudantes do Grupo 2 ou mudariam a
presenca da violéncia na televisdo ou ndo mudariam nada, apesar de ndo gostarem
de uma série de programas. A atitude deles denota comodismo frente aos
problemas que percebem naquilo que assistem. E mesmo néo gostando, continuam
a assistir.

A relacdo dos alunos do Grupo 1 com as transformacdes é diversa. O E 4 -1
também fala que ndo gostaria que os conteudos fossem tdo violentos. Mas, por
outro lado, entende a importancia de se tratar o tema na telinha: “claro que passam
na televisdo para avisar as pessoas para nao fazerem, mas eles passam demais,
falam demais”. Na opinido do estudante, a programacao da televisdo deveria ser
mais balanceada. “Colocaria mais coisas engracadas para as pessoas se divertirem,
nao s6 para ver ‘ah, as pessoas morreram’ e fica la assistindo”.

E 5 — 1 diz que os telejornais exageram nas noticias e criam situagfes que
nao existem. Ele conta que ja foi para o Rio de Janeiro e ndo achou a cidade tao
violenta quanto era representada. Afirma ainda que 0 mesmo acontece com a regiao

em que ele vive, também é apresentada como um local violento, porém sem a
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preocupacdo de mostrar 0os pontos positivos. “Eu colocaria umas noticias, umas
noticias, primeiramente as boas, né, como as da sociedade s&o e depois colocaria o
que as pessoas poderiam fazer para ajudar. Dai, elas sabendo o que poderia ajudar,
0 qué que iria acontecer se elas ndo ajudassem, dai eu mostraria a realidade”. Ou
seja, na visdo do estudante ndo basta retratar os problemas, é preciso propor
solugdes, mostrar de que forma as pessoas podem se organizar para mudar aquilo
qgue as incomoda. Na opinido de E 5 — 1, esse € o real papel da televisdo enquanto
MCM.

E 3 — 1 reprova o sensacionalismo com relacdo aos casos de violéncia e a
transmissao de lutas. “Nao gosto de jornal, que o cara la, acontece uma coisa e eles
inventam um monte de coisa que aconteceu, sendo que € minima a coisa. E isso.
N&o gosto de assistir os negocios de luta”. Em seguida, ele explica o motivo de ser
contra programas com agressdo e com cenas inadequadas para criangas na
televisdo aberta. “Muitas vezes tem crianca vendo esses negocios de luta e nédo é
muito bom em si. Essas novelas que sdo proibidas para menores de 10 anos,
nenhum menor de 10 anos vai deixar de assistir a novela, se ele assistiu a primeira
vez e gostou, ele vai continuar assistindo. Se tem cenas inadequadas porque eles
passam na televisdo? Deixasse la, gravasse e deixasse la, ndo passasse. Meus
irmaos, na verdade, assistem varias novelas que tém esses negocios, ai”. Ao ser
questionado sobre o que ele mudaria na programacéao, responde prontamente com
mudancas, inclusive, para as linhas editoriais dos telejornais: “Ah, mudaria isso ai
gue eu acabei de falar, das cenas inadequadas. Acho que colocaria outros jornais,
outras novelas, esses tipos de novelas mais interessantes, os filmes, eu nao
colocaria muito filme de luta, que isso ndo € muito bom. E nos jornais, assim, eu
colocaria mais 0 que acontece no dia-a-dia da pessoa, ndo o que acontece de mal,
mas de bom para a pessoa’.

E 1 — 1 também faz criticas a televisdo. Primeiro, reclama da qualidade dos
programas de auditorio e dos de auto-ajuda. Depois, lembra que os canais sao
concessdes publicas e deveriam ter programacdes mais de acordo com as
necessidades da populacdo. “Eu acho que isso assim, de ter um espaco mais
aberto, sei que é dificil de abrir e tal, que é muito caro e as pessoas tém... como eu
posso dizer, mas €, abrir o0 minimo de espaco que fosse ali, sabe, para trabalhar

para o publico mesmo, sabe”.
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As respostas do Grupo 1 sdo mais completas, as criticas para a televisédo
ultrapassam o simples “ndo gostar”, mostram preocupac¢do com a programacao que
chega até o publico e as conseqiiéncias deste conteddo na vida das pessoas e das
criancas. Quando afirmam que deveria haver menos violéncia na televisao,
justificam e sugerem alternativas.

Os entrevistados foram questionados se a comunidade deles aparece na
televisdo, de que forma é retratada, se sentem que séo representados e, finalmente,
como representariam a comunidade em um video para passar na televiséo.

O Grupo 1 afirmou que o bairro deles e Almirante Tamandaré aparecem muito
pouco na televisdo. Normalmente sO recebem visibilidade nos telejornais locais e
quando acontece algo de ruim. E o que afirma, por exemplo, E 5 — 1: “Curitiba
aparece bastante. E, Almirante Tamandaré bem pouquinho, bem pouco. N&o chega
a passa no Jornal Nacional, passa no Parana... Parana TV, programa do meio-dia,
no maximo”. E 4 — 1 completa a opinido, dizendo que “passa s6 0 que tem de ruim
agui em Tamandaré e ndo passa 0 nosso lado de Tamandare, que faz fronteira com
Curitiba. Passa s tristeza, s¢”. Para ele, a regido em que vive nao recebe atencao,
nem mesmo dos MCM. E 3 — 1 acredita que o bairro ndo aparece por ndo ser muito
desenvolvido, “esses lugares que sao desenvolvidos aparecem, 0s que ndo sao
desenvolvidos ndo aparecem”.

E 1 — 1 afirma que a sua classe social so € retratada quando ha necessidade
de mostrar problemas. “S0 ha nos programas sensacionalistas, né? Fala mal do
governo, fala mal do povo, sei l4. Dependendo do que eles querem atingir dai eles
mostram ‘6 o problema ai’ (risos)”. E 5 — 1 sente-se representado quando Almirante
Tamandaré surge nos programas: “falando de Almirante Tamandaré, eles estédo
falando de nés também. [...] Entdo nds nos sentimos, sim, representados todos”.
Porém, esta representacdo ndo € boa. Segundo ele, as noticias costumam ser
assim: “Tamandaré é um lugar... cheio de assassinatos e todas as pessoas la vivem
em casas pequenas”. Nao € o que pensa E 4 — 1. Para o rapaz, a TV retrata mais a
classe média e a classe alta. Mesma opinido de E 3 — 1, que diz ndo se sentir
representado: “[...] as classes que aparecem |4 sdo as classes mais elevadas,
assim”. Para E 5 — 1 as classes altas aparecem mais e com o discurso implicito nas
atitudes: “eu sou o bom, eu tenho dinheiro, vocés ndo. Eu posso porque eu tenho

dinheiro”.
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Todos os alunos do Grupo 1 afirmaram que se tivessem a oportunidade de
representar sua comunidade na TV mostrariam os problemas, mas também os
aspectos positivos, normalmente negligenciados. E 4 — 1 chamaria a atencéo para a
beleza do bairro, as pessoas se divertindo, as arvores, o rio. E 1 — 1 descreve como
seria 0 seu video: “mostraria as pessoas, né? Iguais a qualguer uma, mas que nao
tém as mesmas oportunidades que as outras tém, sabe. la mostrar o pouco que tém,
como que o pessoal consegue viver com 0 pouco gque tém e continuar sendo uma
pessoa integra e honesta, sabe? E ia apontar o que pode ser feito, sabe, mostrar o
gue ndo tem e o que poderia ser feito. Acho que isso”. Para ele, o grande diferencial
do bairro estad nas pessoas, que nao tém oportunidades, mas mesmo assim fazem
esforcos e sobrevivem sendo honestas.

E 5 — 1 daria espagco para os problemas, para as coisas boas e falaria
também das possiveis solugfes. “[...] Eu mostraria primeiro as belezas, depois eu
mostraria as tragédias, o que acontece. Ai depois 0 que a gente poderia fazer para
ajudar, né?”. E 3 — 1 também abordaria as contradi¢ces a partir de desenhos, sua
paixao. “Dai eu divido em quatro partes, o desenho mal, bom, tranquilo e alegre. [...]
Ah, o meu bairro eu desenharia um bairro calmo, as vezes violento, alegre e as
vezes chato”.

As respostas do Grupo 1 mostram preocupacdo dos adolescentes em usar 0
MCM como um instrumento para auxiliar na resolucéo dos problemas que percebem
na comunidade. Outro detalhe importante € o cuidado do grupo em sempre procurar
mostrar todos os lados de uma mesma questdo. O bairro, por exemplo, néo é feito
apenas de coisas ruins, mas também de aspectos positivos, como a integridade da
maioria dos sujeitos que vivem ali. Este tipo de pensamento holistico foi trabalhado
durante as oficinas. “Vocés tém que ter olhar de jornalista’! Eu falava: ‘vocés estao
se acostumando com o seu bairro, mas déem uma olhada agora de jornalista’.
Jornalista tem varios olhares. Nao defina as coisas como verdades absolutas sem
antes ter dois, trés olhares diferentes. Ou olhar para isso que da uma matéria. [...]
Para acreditarem em si mesmos e nao desistirem nunca”, avalia o educador da
Ciranda.

Ja o Grupo 2 afirmou que a comunidade ndo aparece nos programas locais.
Apenas E 2 — 2 respondeu de forma diferente. “Aparece, sempre aparece. Que nem
eu disse, eu elogio o jornalismo por mostrar isso. Claro que ndo é uma coisa assim,

mas sempre aparece. Eu vejo, pelo menos”. O estudante mostra-se consciente do
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motivo da exposicao frequente: “pra variar os problemas, mas sempre aparece. No
jornal regional eu sempre vejo. Pode nao ser daqui, mas sempre vejo outros bairros,
0 centro, na maioria das vezes”.

Os adolescentes do grupo afirmaram que quem mais aparece na televisao
sdo as pessoas ricas, 0s politicos, os artistas e os bandidos. “Acho que quem
aparece mesmo, todo o dia, € bandido quem aparece todo dia”, afirma E 3 — 2.

Os integrantes do Grupo 2 também procurariam mostrar a comunidade a
partir dos pontos positivos, como mostra a descricdo de E 2 — 2: “com certeza a
maioria é problemas, entdo eu ia achar uma coisa interessante, dificil, mas sempre
ha. Com certeza, se eu tivesse uma camera, agora ia la na quadra e ia mostrar ‘0,
ISSO aqui € um esporte que nao passa na televisdo, mas que a gente pratica, ndo é

s6 o futebol™. Outros (E 3 — 2) prefeririam gravar a realidade tal qual ela é, “mostraria
tudo o que tem de ruim, o que tem de bom”. E 4 — 2 retrataria a realidade das
drogas: “ver como essas pessoas sao envolvidas com esses negocios de drogas.
Mostrar que as pessoas sdo humildes ou a situacdo dessas pessoas”.

As respostas do Grupo 2, embora denotem consciéncia social, s&o menos
elaboradas. Exceto no caso de E 3 — 2, que afirma que mostraria o que ha de bom e
de ruim na regido, os demais ficariam restritos a questbes especificas. As
abordagens parecem ser mais unilaterais do que as do primeiro grupo.

Em um Jdltimo momento, os entrevistados foram questionados sobre a
linguagem audiovisual. A pesquisadora pediu para que tentassem explicar o que &
edicdo, para que servem as entrevistas e as musicas em um programa televisivo,
como os programas sao produzidos. Por ultimo os estudantes foram questionados
Se as pessoas que assistem a televisdo precisam ter algum tipo de atitude frente ao
meio de comunicacao. A idéia é perceber se os estudantes acreditam que a forma
com que o receptor se comporta na relacdo com o meio faz diferenca.

Os estudantes do Grupo 1 mostraram-se mais preparados nas respostas do
que os do Grupo 2. Dois deles afirmaram que n&do sabiam o que € edicdo. No
entanto, foram capazes de explicar, em linhas gerais, 0 processo. Foi o caso do
estudante E 3 — 1, como mostra o dialogo retirado da entrevista:

- [...] Vocé sabe o que é edicdo?

- Pode falar com as suas palavras.
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- Ah, eu acho que é quando vocé grava, ai se tem alguma coisa errada, vocé
tira dai essa parte que eles gravaram. [...] As partes que néo ficaram boas, que eles
erraram € retirada essa parte que foi gravada e a outra é reproduzida pela televisao.

E 1 — 1 descreveu da seguinte forma: “Ah, edicdo nada mais € do que
manipular as imagens para vocé passar o0 que vocé guer passar, sabe? Vocé pode
pegar um, esse que o problema, ai que esta o problema da televisdo, a edicdo. O
que a edicao faz? O cara pega, pega o depoimento de um politico. O cara roubou
um bilhdo e ndo sei quantos, sonegou nao sei quantos milhées e tem conta néo sei
onde. Ele fala tudo isso. Ai ele fala meia diuzia de palavrinhas ali que s&o... o cara
simplesmente transforma o depoimento dele ali e o cara fica como se fosse o
mocinho da histéria”. Além de definir edicdo, o estudante fez uma critica aos
profissionais que usam desta ferramenta para deturpar a realidade. Ele continua a
critica: “o problema € que muitas vezes as pessoas omitem coisas na edi¢cdo. Ainda
mais nos meios de comunicacdo grandes, veiculos grandes que eles tém opinido,
eles que deveriam ser imparciais. Quer dizer, imparcial € impossivel ser, mas o
problema é que eles impdem padrbes e dai eles transformam as coisas para 0s
padrdes deles, sabe. [...] Eles tém uma forga, uma ferramenta muito poderosa nas
maos”.

E 2 — 1 define edicdo da seguinte forma: “vocé filma as imagens que vocé
quer. Depois, vocé vai até uma ilha (ilha de edi¢cdo), um computador. [...] Dai vocé
edita a parte que vocé quer. As vezes vocé faz uma manipulacédo com isso. [...] E
uma montagem da realidade, por que ela vai pegar um pedacinho”.

E 4 — 1 propbe uma solucéo para o problema da manipulacéo. “Acho que uma
edicdo deveria ser feita com muita cautela. A pessoa mesma que foi feita a
entrevista com ela deveria ir junto fazer a edicdo, que ela iria ver o que ela falou e se
precisasse fazer algo mais gravava na hora e colocava’.

Os alunos do Grupo 1 afirmaram que as pessoas precisam ter atitudes
guando assistem a televisdo. “Eu penso que tem gente que assiste TV sO para ter
um passatempo. Tem gente que assiste sO para zoar (fazer bagunca) ou para
assistir um filme. Mas tem gente que assiste TV para aprender mais um pouco. [...]
Antigamente, antes dos quatorze, eu assistia TV s6 para zoar. Dai eu comecei a
prestar atencdo mesmo assim e comecei a assistir desenhos que mexiam com
alguma coisa. [...] Dai, cara, tenta assistir que pelo menos vocé consegue aprender

alguma coisa”. Para E 5 — 1, o telespectador tem poder de escolha. Pode optar por
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programas que ndo acrescentem em nada, s6 sirvam para distracdo. No entanto,
com o controle remoto na mao o receptor pode escolher uma programacao melhor,
gue acrescente alguma coisa positiva. E isto € uma escolha pessoal, que o
estudante ja tomou.

Os alunos do Grupo 1 demonstram que entendem a funcdo da TV e que é
preciso ter consciéncia critica quanto aos contetidos que s&o transmitidos. “E aquilo
que eu falei, eles ttm uma opinido, digamos, eles querem impor aquilo. Ai o que eles
fazem? Eles fazem um documentario, fazem um programa de televisdo e eles
esperam que a pessoa apoie, sabe, que a pessoa possa aderir aguela idéia, alguma
coisa desse tipo. Acho que é isso”, disse E 1 — 1. “A midia mostra muita coisa e ela
manipula. S6 que vocé ndo € manipulado se vocé tiver um conceito antes dessa
imagem que foi mostrada, dessas reportagens, de tudo o que foi mostrado”, avaliou
E2-1.J4paraE4-1, quem assiste deve ter espirito de cidadéo.

Do Grupo 2, apenas o estudante E 2 — 2 soube dizer o que é edi¢do. “Eu faco
um filme, eu posso editar ele colocando as partes mais importantes e tirando
algumas que podem ser importantes também, mas descartaveis”. Este adolescente,
em particular, gosta muito de assistir filmes. Os demais ndo foram capazes de dar
defini¢des.

A falta de conhecimento dos alunos do Grupo 2 sobre como a televisdo é
produzida fica clara nas respostas, como mostra o dialogo retirado da entrevista E 4
-2

- Vocé tem alguma idéia de como os programas de TV sao produzidos, antes
de chegar na sua casa?

- Sao produzidos no satélite. Alguma coisa. Eu ndo sei. Eu nunca entendi
esse negocio.

O problema se repete entre os integrantes quando as perguntas sao sobre o
tipo de atitude que as pessoas devem ter ao assisti
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- Como assim?

- Quando as pessoas estao assistindo TV, vocé acha que elas devem ter
alguma atitude?

- Nao, acho que nao. Assistir, normal.

- Que influéncia ou que importancia a TV tem na sua vida?

- Nenhuma, acho que nada.

- E na das pessoas que vocé conhece? Seus pais, seus irmaos?

- Acho que nao também, néo influencia em nada.

Por outro lado, na fala de E 4 — 2, a televisdo aparece como algo muito
importante. Tanto que ele acredita ser mais saudavel que as pessoas assistam TV a
fazer outras atividades: “[...] Em vez de ficar vivendo na rua, ficar andando, vocé tem
que perder seu tempo na televisdo. O tempo que vocé tem, o pouquinho que vocé
tem, da para ver televisdo, fazer alguma coisa de importante, né?”. Na opinido dele,
a atitude que as pessoas devem ter ao ver televisao é o poder de escolha, mudar de
canal quando o programa nao agradar. Mesmo pensamento de E 2 — 2, que, no
entanto, admite ver programas que nao gosta por ndo conseguir mudar de canal ou
fazer outra atividade: “Se ver uma coisa que nao presta, tira, pelo amor de Deus,
né? Vocé vai ficar assistindo uma coisa que vocé nao se interessa, vai ficar
assistindo que nem um zumbi na frente da televisao”.

Os estudantes do Grupo 2 lembram que a televisdo € importante por ser um
instrumento para informar as pessoas sobre os acontecimentos locais e mundiais. E
uma distracdo também, principalmente em lugares onde nédo ha alternativas.

E possivel afirmar que os adolescentes do Grupo 1 foram capazes de
entender a TV enquanto um meio de transformacdo social e ndo apenas uma
ferramenta de representacdo da realidade e de diversdo. Na fala dos integrantes do
outro grupo néo foi possivel encontrar elementos no mesmo sentido. Este fator
demonstra uma apropriagdo mais profunda do primeiro grupo com relagdo ao

segundo do que é e para que serve um meio de comunicacdo de massa.

4.2.5 A mudanca: Luz, Camera...Paz! Na escola
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O objetivo das perguntas sobre o projeto foi produzir dados das percepgdes
dos sujeitos sobre as transformacgdes proporcionadas pelo Luz, Camera...Paz! Na
escola nos adolescentes participantes. A partir das entrevistas sO foi possivel
recolher impressfes dos estudantes e das pessoas que 0s acompanharam neste
processo. Por isso, os dados apresentados neste item apenas terdo significado na
relacdo com os resultados obtidos na aplicacdo e andlise dos outros instrumentos.
Portanto, neste momento, serdo apontados alguns indicios sobre as mudancas que
a intervencdo de Educacdo para os Meios da Ciranda teve na vida dos alunos
segundo a visédo deles, da diretora, da vice-diretora e do educador da ONG que os
acompanhou neste processo. O trecho abaixo traz a avaliacdo de Flavio Augusto, da
Ciranda, sobre o antes e o depois dos alunos:

- Eu queria que vocé tentasse fazer uma comparacdo dos alunos do Luz,
Camera...Paz! Na escola antes e depois da intervencédo de vocés. Como eles eram
antes, no inicio do projeto, nos primeiros encontros e como séo agora?

- [...] Como eles eram antes? Normais, como todos 0s outros. E no final?
Normais, como todos os outros. O que mudou entdo com o projeto? Eu acho que o
diferencial que a gente percebe [...], foi uma citacdo a mais, um processo de reflexao
na sua vida, dele com ele mesmo, dele com seus pares, com os adolescentes, dele
com o colégio e dele com a comunidade. E, logicamente, dele com o planeta. [...] Foi
uma ferramenta a mais, ndo € que eles ndo pensavam isso antes, mas € uma
ferramenta a mais para eles poderem refletir e a reflexdo para... eles se sentirem
empoderados. Empoderado é uma palavra-chave, né? Procura dar empoderamento
para eles, via protagonismo juvenil.

Por outro lado, para o educador o projeto ajudou-os a trabalhar com os
conteudos midiaticos e a questionar a programacédo da televisdo: “Por que os
programas de educacdo ndo passam no horario nobre ou sé é uma reportagem
dentro do jornal? Por que as noticias que chegam de fora para a gente, 80% delas
tém algum vinculo com a violéncia? Ou é a questdo de uma coisa inusitada, um urso
panda que fez cafuné num chipanzé, sei la. Ou € algo de violéncia, falam sempre da
violéncia e a gente ndo € imune a isso, acaba nos deixando com mais medo, com
mais medo e o medo pode gerar, inclusive, a corrupgéo, a ndo-agéao. [...] Mas pode
gerar também uma reflexdo, uma mudanca, uma prevencdo para quem sabe 0

proximo. Ampliar a leitura, ampliar o olhar. Se eu fosse resumir o projeto seria dar
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VOz aos jovens, para qué? Para eles ampliarem a atual acdo, a visdo do que eles
vivem no dia-a-dia, no cotidiano”.

“Eu aprendi que tudo o que vocé faz, vocé tem que ter amigos, tem que ter
trabalho em equipe. Primeiramente, antes de pensar na violéncia vocé tem que
pensar na Paz e na comunidade”. Esta é a fala de aluno E 5 — 1 sobre o que
aprendeu nas oficinas e levou para a vida.

E 3 — 1 afirmou o seguinte: “[...] Antes de participar do ‘Luz, Camera e Paz’ eu
nao prestava assim muita atencao no jeito de filmagem da televisdo. Ai depois disso
eu passei a prestar na imagem assim, ai falava ‘ah, aquilo ali ta errado, devia ser de
um jeito’. Agora, quando eu néo participava do ‘Camera e Paz’ nem ligava, se tinha
coisa errada nem ligava. Agora assim, eu percebo muitas vezes, agora, erros de
gravacao e coisas erradas na TV, na filmagem”.

E 4 — 1 avaliou que mudou e desenvolveu um senso critico agu¢cado com
relacdo a tudo, inclusive com relacdo aos meios de comunicacdo. E 2 — 1 chegou a
mesma conclusdo. “A minha maneira de olhar a critica hoje € totalmente critica, na
verdade. Tudo o que eu vejo eu critico sim e dou a cara a tapa. A minha idéia é
pronta, ndo vai ser pessoa nenhuma que via manipular”.

“Aprendi todo esse conceito de midia em si, de jornal, de video e programas.
Eu vi midia, mas ndo a midia que a gente vé na Rede Globo, do SBT, mas uma
midia educativa, tanto que o nicleo era midia e educacéo. E trabalhar a midia de
uma maneira certa, se essa midia existisse hoje no Brasil ndo estaria tdo ruim.
Quem téa la fora achando que o Brasil € um horror por causa da violéncia, que a
violéncia se concentra s6 no Brasil e ndo pelo mundo afora. Eu aprendi muito isso.
Eu aprendi a me expressar melhor”. A opinido de E 2 — 1 revela o entendimento que
estes estudantes alcancaram do que € a midia e qual papel ela pode assumir na
sociedade. A estudante ainda fala sobre a necessidade de enxergar o mundo de
varios angulos diferentes para depois poder transforma-lo. “Eu aprendi a criar o
conceito das pessoas, a criar conceito de varias coisas para hao criar o pré-conceito.
E ver o lado ruim e o lado bom, toda a coisa que vocé faz, toda a coisa que vocé
pratica e as pessoas praticam, tém seu lado bom e seu lado ruim. [...] Me ensinou a
muda o mundo a partir de mim. Se vocé mudar por vocé, todos 0s outros vao
mudar”.

Para a diretora da escola, € visivel a transformacdo dos alunos. Uma das

adolescentes, antes timida, tornou-se mais comunicativa e comegou a participar da
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defesa dos direitos dos adolescentes do municipio. “[...] O crescimento deles foi
muito grande. A diferenca de desinibicdo, eles se desinibiram, vocé consegue
conversar com eles, eles Iéem mais, estdo mais interagidos, assim, sabe? Eu fiquei
até espantada. Fui ver uma apresentacao deles [...] e falei ‘nossa, essa € a Juliana
que eu conheco? E o fulano que eu conheco?’. Totalmente diferente. E os alunos
gue nao participaram do projeto, como eu vou dizer. Pega uma Juliana e pega um
gue nao participou. Dificil de falar, medo de falar, de conversar. [...] Nossa, o0 projeto
fez com que eles crescessem muito”.

A guestdo da comunicacgdo € lembrada também pela vice. “Eles ficaram mais
seguros para falar em publico”. Para Rosangela, o acesso que os alunos tiveram a
outros tipos de texto, como é o caso do texto jornalistico e da linguagem audiovisual,
ajudou a ampliar horizontes. “Eu acho que é um crescimento e eu acho que houve
bastante crescimento”.

Miria lembra que as oficinas ajudaram no protagonismo dos jovens, tornando-
0S mais autbnomos para exigirem direitos e mudancas. “[...] Eles questionam mais.
Eles véem mais aqui na minha sala. [...] Andando nos corredores eles véem ‘ah,
professora, ndo tem como vocé ver o negocio, que ndés queremos jogar volei. D4
para a professora ver o horario do professor tal?’. Entdo eles véem contar comigo,

guestionam mais”.

4.2.6 Consideracdes sobre a analise das entrevistas

A comunidade em que a Escola Estadual Professora Maria Lopes de Paula

esta inserida foi representada na analise por meio de quatro metaforas: parque,

escola, quadra e pedra. Cada um destes ambientes - citados pelos alunos durante

as entrevistas - tém um significado especial dentro do bairro.

O parque é a representacdo do abandono das autoridades e da propria

comunidade a um bem da regido. O descaso levou ao vandalismo. O espaco antes

ocupado pelas familias para a diversdo nos finais de tarde, nos fins de semana

acabou nas maos dos usuarios e traficantes de drogas. Hoje representa perigo para

os alunos da escola, que faz divisa com o terreno do parque.

O parqgue é o0 medo que as pessoas tém de sair de casa por causa da

violéncia, € o medo de que os filhos se envolvam com o trafico de drogas, € o medo




169

de morrer. Mas, acima de tudo, simboliza a falta de oportunidade, o esquecimento

de uma parcela da populacdo que estd a margem da sociedade, perdida nos

contornos das grandes cidades, nas regides metropolitanas mais pobres.

A escola e a quadra representam “coletes salva-vidas” neste ambiente

violento. A escola é o lugar em que os alunos podem ficar depois das aulas, em que

praticam esportes, cantam, dancam, ensaiam. Tudo sem ter a preocupacdo de estar

nas ruas, sem atividade, sem medo. Longe de tudo aquilo que o pargue representa.

Outro refugio é a quadra de esportes, inaugurada ha pouco tempo. O lugar é

distante da escola e das casas dos alunos, mas, mesmo assim, € um espaco onde

quem gosta de esportes pode se distrair, suar, se divertir. E mais uma vez uma

opcdo, uma ocupacdo para os jovens da regido, constantemente ameacados pelo

trafico de drogas, a opcao de vida de muitos.

Finalmente, ha a pedra. A paisagem representa 0os sonhos e os desejos de

futuro dos meninos e meninas entrevistados. O local fica distante do bairro da

escola. Sdo duas rochas no alto de um morro onde esta escrito paz. Palavra

almejada em uma regido marcada pelas mortes, pelos assaltos, pelo temor de sair

de casa quando anoitece. E a esperanca de que mudar é possivel e de que a

violéncia ndo é e nao precisa ser uma constante na vida daguela comunidade.

A avaliacdo da primeira parte das entrevistas permitiu conhecer o ambiente

dos sujeitos da pesquisa. O local em gque vivem, as dificuldades que enfrentam, a

falta de servicos e bens basicos como o0 saneamento, o asfalto, a diversdo. E por

outro lado, a visdo deles sobre este espaco, que vai além da violéncia. Um olhar que

percebe nas pessoas a rigueza do local. A honestidade e o companheirismo sao

armas importantes para brigar por transformacdes, por melhorias. E, por outro lado,

uma percepcdo, de alguns adolescentes, sobre os defeitos destas pessoas. A

inércia que ndo permite que exista luta pelos direitos. Falta de acdo que traz

abandono, como aconteceu com o0 parque.

As caracteristicas do ambiente, do bairro em que as pessoas estdo inseridas

sdo mediacdes, descritas por Barbero (1997), que devem ser levadas em conta ao

se estudar um grupo de sujeitos receptores. Para Bourdieu (1999), os elementos do

ambiente ajudam na formacado do capital cultural dos alunos, uma bagagem que as

pessoas carregam ao longo da vida, e que influencia diretamente na relacdo com os

conteudos escolares. Portanto, compreender o espaco dos sujeitos desta pesquisa

torna-se _necessario para _entender suas percepcdes, tanto dos meios de
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comunicacdo, quanto da propria realidade e das consequéncias destas relacées no

espaco escolar.

Orozco (1992) - que traz elementos da Teoria da Recepcdo para desenvolver

estudos de Educacdo para os Meios - considera os elementos familiares, as

caracteristicas do bairro, da escola, dos alunos, como importantes na definicdo de

qualquer trabalho de EM. Para o0 autor, 0os estudos precisam partir de um

entendimento prévio da situacdo dos receptores frente as multiplas mediacdes. O

processo de recepcdo ndo é um modelo linear, &€ imbricado e ocorre em varias

direcdes, com intervencdes de contextos culturais, politicos, histéricos (JACKS,
OROZCO, 1993, p. 23).

A segunda parte das entrevistas procurou conhecer melhor os sujeitos, 0s

grupos familiares dos quais fazem parte, os grupos de amizade, de interesse, 0s
gostos, 0s sonhos, 0s desejos.

“Sdo alunos carentes, [...] mas carentes de tudo”. E a definicdo da diretora

para seus alunos. Criancas com dificuldades financeiras, com pais desempregados,

pais presos, maes solteiras gue sustentam as casas sozinhas. Adolescentes com

pouco dinheiro, poucas opcdes de lazer, poucas perspectivas. Meninos e meninas

carentes de tudo, inclusive de afeto. Um carinho que muitos vem buscar na escola,

encontram e retribuem.

Mesmo com a caréncia, 0s sujeitos pesquisados sdo adolescentes. Adoram

conversar com 0s amigos, dividem-se em grupos, alguns gostam de cantar, outros

de jogar basquete, outros de ler, outros de assistir a filmes.

A rotina dos sujeitos resume-se a escola, a casa, ao trabalho, a quadra, a

casa de amigos. Como no bairro as opcdes de lazer sdo restritas, os ambientes

freqlentados por eles também o sdo. Muitos cuidam dos irmaos no contra-turnos,

limpam a casa para 0s pais ou trabalham para ajudar no sustento da casa.

Os meios de comunicagao fazem parte da rotina dos estudantes. Como n&o
tém opcdes do que fazer fora de casa, a televisdo torna-se companheira das tardes
ou das noites depois do dia de trabalho.

Os sonhos dos meninos e meninas revelam a vontade de ter profissao,
familia, casa, dinheiro, de fazer viagens, de conhecer o Brasil. Alguns tém desejos
mais simples, como apenas ter tempo para jogar futebol ou ter um violao.

A violéncia foi o tema que permeou a andlise do terceiro bloco das

entrevistas. Percebeu-se que h& contradicbes na fala dos entrevistados. Ao
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descreverem o bairro, 0s sujeitos apontavam como principal problema a violéncia, as
mortes que aconteciam na esquina da casa de cada um deles, o0 medo de sair de
casa de noite. No entanto, logo depois ao falar sobre o bairro, descreviam-no como
um local calmo, tranquilo, sem maiores problemas.

A contradicdo no inicio representou dificuldade na compreensdo do
significado da violéncia para aqueles sujeitos. Ao longo das analises ficou claro que
as agressoes, as mortes, os conflitos tornaram-se téo rotineiros nos bairros a ponto
de serem considerados, ao mesmo tempo, como acontecimentos banais e
acontecimentos extraordinarios. A morte de um traficante € para os estudantes
importante a ponto de ser comentada durante a entrevista. Porém, ndo importante o
bastante para transformar o bairro em um local violento.

Para os sujeitos, a violéncia parece ser um assunto cotidiano e a0 mesmo
tempo distante. Nas falas dos alunos os acontecimentos de agressao, morte sé&o
freqUentes no bairro, mas ndo o suficiente para considera-lo violento. A violéncia de
fato estaria, segundo as falas dos alunos, em outro lugar, na televisdo, em outros
bairros, em outras cidades.

O quarto bloco analisou a relagdo dos sujeitos com os MCM. A falta de
opc¢Oes de lazer, como teatros, cinemas, pracas, parques, canchas de esportes faz
com que a televisdo, o radio e, em alguns casos, o computador sejam usados como
forma de distracdo e até de companhia para os estudantes.

Ha relatos de adolescentes que enquanto limpam a casa e cuidam dos irmaos
deixam a TV ou o radio ligados. Quando algo que estd passando na telinha
interessa, a atividade é trocada pelo programa. Outros adolescentes contam que
costumam assistir televisdo quando nao estdo na escola ou no trabalho.

Os depoimentos demonstram que a televisdo é para os alunos mais do que
um simples meio de comunicagéo. Ela serve de distracdo, companhia e lazer. Tanto
€ que um dos adolescentes do Grupo 2 chegou a comentar que mesmo quando néo
estd gostando do que assiste, ndo consegue sair da frente da tela e acaba
assistindo programas que detesta, como 0s programas humoristicos.

A andlise deste bloco das entrevistas indicou uma diferenga significativa na
relacdo dos alunos dos grupos 1 e 2 com 0s meios de comunicacao, especialmente
a televisdo, e com a linguagem audiovisual. Os integrantes do Grupo 1 foram
capazes de criticar a televisdo, ressaltar defeitos, propor alternativas de

programacao. O trecho a seguir, retirado da E 2 — 1, revela 0 senso critico: “as
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pessoas de hoje, que véem televisao, elas devem pensar que nem tudo é realidade,
gue nem tudo é verdade, desde gue vocé saiba de onde saiu e qual fonte”. O trecho
a seguir, também retirado da E 2 — 1, exemplifica as mudancas propostas pelos
estudantes: “[...] eu acho que a malhacdo é uma novela que deveria ser mais
trabalhada, para tentar ndo mostrar sé o mundinho perfeito. Na novela, no final todas
vivem felizes para sempre e na vida ndo acontece isso. [...] E os programas de
televisdo, eu acho que deveriam ser programas como o Canal Futura, eu acho que
deveriam ser mais trabalhados. [...] E mostrasse mais 0 que tem que ser trabalhado
na sociedade, 0 que esta de errado e certo também. Acho que é isso”.

Por outro lado, a maior parte dos participantes do Grupo 2 sabia dizer o que
nao gosta de ver na televisédo, e(i)1.81.104 -20.76 Td [(n)-0104 -20.92.277(421(r)2.80439(e)5
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gue convivem com eles no espago escolar e que conviveram com eles durante as
oficinas observaram.

Neste sentido, € possivel perceber que a EM proposta pela Ciranda trabalhou
na mesma linha de Aparici (1997). O autor coloca que o0s projetos de
Educomunicacéo, especialmente de EM, devem conter quatro elementos principais
para serem efetivos. O primeiro deles € educar para a globalizagdo a partir da
dimenséo local. Ou seja, € entendendo os problemas e as relacdes presentes no
bairro, na escola, na casa que os estudantes sdo capazes de compreender o nivel
macro, dos paises e dos contextos da Sociedade da Informacéao.

Para Aparici (1997), é preciso também trabalhar os contetdos dos veiculos de
comunicacdo de forma a transformar as informacdes em conhecimento, conferindo
sentido e significado para as mensagens. O relato do estudante E 5 — 1 revela
justamente isso. Ao longo do contato com o projeto, ele passou a selecionar o que
assistia, procurando programas gque acrescentassem algo, que “ensinassem”. Assim,
ele teve uma relacéo diferente com a televisédo, passando de receptor em busca de
diversado, para um receptor em busca de conhecimento. Foi assim que ele passou a
assistir desenhos animados educativos na TV Cultura.

O terceiro ponto € o desenvolvimento de metodologias para potencializar a
participagdo cidada dos sujeitos envolvidos. A partir dos relatos sobre como o0s
estudantes retratariam a propria realidade ficou clara a diferenca entre os dois
grupos estudados. Os alunos que passaram pela EM foram capazes de criar
propostas mais voltadas para a solu¢do dos problemas comunitarios.

Finalmente, a EM, de acordo com Aparici (1997), deve ser uma educagao
para a democracia e para a diversidade. Retomando os relatos da diretora, da vice e
dos estudantes E 1 — 1 e E 2 — 1, observa-se o quanto o trabalho do Luz,
Camera...Paz! Na escola despertou estes elementos nos estudantes. E 1 — 1
descreve assim a diferenca entre ele e os amigos e entre ele antes e depois do
projeto: “ah, o perfil deles € bem parecido com o meu assim, gostam de rock, tém
mais ou menos a mesma faixa etaria. O unico problema, a Gnica diferenca entre eles
e eu € que eu tenho a cabeca, a mente um pouco mais aberta assim, sabe. Acho
que por eles curtirem rock tem a cabeca mais fechada, s&o mais preconceituosos.
Eu era assim, era assim também. [...] Sado (os amigos) homofébicos, tem preconceito

com os outros estilos e tal. [...] Eu era uma pessoa de cabeca fechada e tal. Eu era
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muito preconceituoso, eu era individualista. Eu aprendi bastante coisa. Aprendi a ser
mais humano mesmo”.

A aluna E 2 — 1 passou a participar do conselho Municipal dos Direitos da
Crianca e do Adolescente (CMDCA) de Almirante Tamandaré, ela conta o motivo:
“foi neste ano. Por causa da Ciranda, né? Eu participei do LUZ e dai dentro do LUZ
a gente fez varias atividades. Ai com isso eu me desenvolvi bastante. Com o LUZ eu
cresci bastante. Eu ndo me interessava muito para isto, para estas coisas”. A
diretora e a vice relatam que as diferencas de atitude dos alunos que participaram
do projeto de EM sao imensas, principalmente no que diz respeito a autonomia, a
facilidade de comunicacédo e a luta pelos direitos e pelos acessos dos adolescentes

aos espacos.

4.3 ATIVIDADES INDIVIDUAIS E EM GRUPO

Antes de iniciar a apresentacdo e da analise dos dados das atividades

individuais e em grupo (Anexos A, B, C e D) faz-se necesséario contextualizar o filme

utiizado como base para o desenvolvimento das questbes propostas, “Falcao,

meninos do trafico”.

O documentario foi gravado em varias favelas do Brasil e mostrou a vida dos

adolescentes envolvidos com o trafico de drogas. Um dos principais produtores foi o

rapper MV Bill. No inicio do video, ele explica que o objetivo do material € mostrar a

vida de pessoas que ndo fazem parte de estatisticas, talvez apenas depois de

mortas. Retratar uma forma de vida gque representa um problema social e gque,

justamente por iSso, precisa ser mostrado.

O material revela a vida de adolescentes que trabalham para o trafico de

drogas. Sao os falcdes, 0os garotos que vigiam a favela durante a noite e os vapores,

que vendem a droga em pequena quantidade. Criancas de todas as idades que

entram para o mundo do crime em troca de pequenas somas de dinheiro para ajudar

as familias. Por ser um documentério, as entrevistas e as situacoes sdo reais. Os

jovens sdo filmados durante suas rotinas de trabalho, usando drogas, segurando

armas, falando em radios comunicadores com os chefes das bocas de fumo.
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“Falcdo, meninos do tréfico” caracteriza a vida destas criancas. Filhos de

familias desestruturadas, pobres, com pais ausentes, com maes que trabalham

muito para sustentar a casa sem ajuda. S3o adolescentes gue abandonaram a

escola e na falta de empreqgo e de atividades remuneradas encontraram no trafico de

drogas a oportunidade de ganhar dinheiro e ajudar a mde a comprar comida, gas,

pagar as contas. Portanto, o filme mostra que o trafico é, para estes adolescentes,

um trabalho, uma forma de ganhar a vida.

Durante o filme, uma crianca diz que gostaria de ser bandido quando crescer.

Ou seja, o crime é visto por estes garotos como uma profissdo, uma forma de

ganhar dinheiro.

Os traficantes sdo apresentados por um lado, como o0s herdis destas

comunidades, pois compram gas e fazem outros servicos de assistencialismo para a

populacdo. Por outro, sdo denunciados como o0s vildes gque assassinam

sumariamente qualquer pessoa que seja contraria a eles. Os chamados “cagietas”,

gue sdo as pessoas que denunciam os bandidos aos policiais, sdo torturados e

assassinados.

Observa-se que o documentario faz questdo de mostrar o quando a vida do

crime é exaltada nas favelas. Muitas garotas procuram namorar apenas envolvidos

com o trafico, rapazes que naquela comunidade sdo o simbolo do poder. As

criancas brincam de “ser bandido”, vendem droga de mentirinha, subornam policiais

de brincadeira e fingem matar os “caqgietas”. A brincadeira de crianca € uma espécie

de preparo para a vida adulta. Portanto, estes meninos € meninas preparam-se para

se transformarem em traficantes de drogas e para engrossarem as estatisticas de

mortes e de prisdes.

Os policiais sdo vistos enquanto pessoas gue tentam atrapalhar o “trabalho”

deles. Além disso, como conhecem muitos policiais corruptos, tém uma imagem

muito negativa da policia, que na visdo deles s6 entra na favela para cobrar propina

ou para matar e prender.

O video aponta as opcoes de futuro destes adolescentes: cadeia, morte ou

cadeira de rodas. Mostra, portanto, pessoas que morreram antes de completar 18

anos, que deixaram filhos pequenos para trds, gente que estd na cadeira de rodas

depois de ser atingida por tiros e conta historias de pessoas que foram presas por

envolvimento com as drogas. Mesmo com um destino tdo cruel, os adolescentes do
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trafico mostram-se presos a esta vida. Afirmam que precisam dos R$ 350, R$ 500

que consequem “trabalhando” desta forma para ajudar as maes, as familias.

Vivendo nesta realidade, 0os sonhos e as perspectivas dos meninos do trafico

nao sdo muitos. Alguns guerem ter motos para chamar a atencdo das meninas da

comunidade. Outros guerem apenas ter dinheiro suficiente para comprar a prépria

casa e deixar a vida do crime para tras. No entanto, nota-se que as perspectivas ndo

sdo animadoras. Muitos sdo os casos de adolescentes que morrem no meio do

caminho e o filme mostra alguns, o sofrimento das maes qgue perdem filhos, a dor

dos amigos, das namoradas.

Este é o conteudo do video apresentado (disponivel no anexo A) para os dois

grupos de estudantes durante a realizacdo das atividades. O documentario foi

escolhido como elemento de partida para o desenvolvimento do instrumento, que

tem como objetivo comparar a percepcdo e relacdo dos alunos participantes do

projeto LUZ com a linguagem audiovisual e a realidade em gque estdo inseridos com

alunos da mesma faixa etaria que nao participaram.

Conforme descrito na metodologia (item 3.4.3), os estudantes do Grupo 1,

participantes do LUZ, e os estudantes do Grupo 2, ndo participantes, realizaram a

atividade em datas diferentes. A técnica de aplicacdo do instrumento, porém, foi a

mesma_para 0s dois grupos. Primeiramente, os estudantes assistiram aos 38

minutos editados do documentario (conforme explicado no item 3.4.3). Depois,

responderam a atividade individual. Finalmente, reuniram-se, debateram e

produziram a resposta para a atividade em grupo.

A apresentacdo e a andlise dos resultados serdo feitas de acordo com a

ordem estabelecida para a realizacdo das atividades e segquirdo a seguinte

nomenclatura criada para organizar o material, conforme sistematiza o Quadro lll:

Quadro Ill — Nomenclatura das atividades
Tipo de atividade Nomenclatura Nomenclatura
Grupo 1 Grupo 2
Atividade em Grupo AG 1 AG 2
Atividade Individual 1 Al 1-1 Al 1-2
Atividade Individual 2 Al 2-1 Al 2-2
Atividade Individual 3 Al 3-1 Al 3-2
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Atividade Individual 4

Al 4-1

Atividade Individual 5

Al 5-1

Fonte: elaborada pela autora.

4.3.1 Andlise das atividades individuais

A proposta da atividade individual foi dividida em duas questdes: “escreva

com suas palavras como vocé percebeu o documentario ‘Falcdo, meninos do

trafico” e “como o documentario apresenta a vida dos meninos e meninas que se

envolvem com o trafico de drogas?”. As respostas do Grupo 1 sdo apresentadas

primeiro, obedecendo a ordem estabelecida para as questdes. Logo depois, é a vez

do Grupo 2. Depois as respostas dos dois grupos serdo comparadas.

Assim como 0c2.16558( )-42.1892(0)88(a)-4.3313e
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ter acesso a escola, a oportunidade de ser cidaddo a partir do pagamento de
impostos, da honestidade.

Ela observa também que a rotina dos falcées nao € facil, pois costumam ter
uma carga horaria de trabalho longa. A questdo do horario aparece em apenas um
momento do video que, no entanto, foi observado e interpretado pela garota como
mais um problema para a vida dessas pessoas. Em seguida, ela completa o
raciocinio falando da dor de quem perde entes queridos: “sinto muito pelas pessoas
que perderam filhos e pais, pois eu acho que ninguém merece ter uma vida com
trafico de drogas, desonestidade da policia, roubo e pior de tudo ndo saber se o dia
de amanha existira para quem amamos”. Em apenas um trecho de resposta ela
aponta diversos conteudos presentes no documentario, como a corrupc¢éo da policia,
o destino dos envolvidos com o trafico e o problema que representa para as familias
destas pessoas.

A resposta da Al 2-1 traz uma interpretagéo diferente da opcéao dos jovens do
trafico. Para a estudante, “0s meninos e meninas entram naquela vida por falta de
opc¢ao, nao estou dizendo que a culpa seja do governo, a culpa é dessa sociedade
gue ndo aproveita as oportunidades que sao dadas a ele, passo muitas dificuldades
mais (sic) nem por isso vou pelo caminho errado, todos os dias quando acordo
imagino que vou apenas colher o que plantei ontem, ou seja, sé o0 BEM". A jovem
demonstra compreensao do conteudo do video e compara a opgao dos falcGes com
a escolha que ela prépria tomou para a vida. Apesar das dificuldades, ela procura
todos os dias o caminho correto, por mais dificil que ele seja. A garota aponta que
ha culpa das autoridades que abandonam as classes menos favorecidas. Porém,
demonstra consciéncia da propria realidade ao dizer que a familia dela também
passa por muitas necessidades, nem por isso ela se envolveu com a ilegalidade.

O estudante responséavel pela Al 3-1 observa que o documentério traz a tona
uma realidade “que ndo vemos”, mas que ocorre todos os dias no Brasil. Ele
também apresenta entendimento do contetudo do video, que retrata os jovens do
trafico como pessoas sem opcdo de renda, pois falta emprego. Ele enumera
algumas cenas e assuntos tratados no filme, como o assassinato das pessoas que
denunciam os bandidos a policia, a crianca que afirma querer ser bandido quando
crescer e a mae de uma crianca de 2 ou 3 anos que conta que o filho ja sabe nomes

de armas, de drogas e falar usando girias.
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A Al 3-1 aponta o quanto a presenca do trafico nas comunidades afeta a vida
nestes locais, 0 sonho das criancas e as perspectivas dos mais jovens. Observa a
linguagem usada pelos traficantes, “uma coisa que nao pude deixar de reparar numa
linguagem propria como ‘ta ligado’ entre outros”. E ainda ressalta a relacdo da carga
horaria de “trabalho” com a remuneragdo dos garotos do trafico: “la eles trabalham
das 12:00 até as 6 da manha ganhando um pouco mais de 300 reais e mesmo com
isso nao sobrevivem”. Ao final da resposta ele ainda lembra de outra cena marcante
do documentéario: as criancas que brincam de ser bandido e de assassinar
“caguetas”, enquanto bandidos de verdade fazem o mesmo perto daquele local.

A estudante que redigiu a Al 4-1 inicia a resposta colocando que percebeu o
material assistido como “um documentario critico e realista. Ele mostra a vida que os
adolescentes que entram no mundo do crime, vivem. As suas contradicbes com 0s
policiais”. Ela compreende que o género documentario ndo € ficcdo e sim
comprometido em mostrar determinados fatos, com historias reais e pessoas reais:
“0 documentario mostra a realidade tal como ela €, adolescente (sic) que morrem
aos dezessete anos, que entram no trafico para ajudar suas familias maes, irmaos
etc e que ganham o suficiente para sobreviver. Que estes adolescentes entraram no
trafico por falta de oportunidade de emprego”.

Ela observa duas realidades apresentadas no video. A primeira € que muitos
meninos comecam no trafico para ajudar a familia, na maior parte das vezes
desestruturada pela falta do pai. A segunda é o destino desses garotos: a morte
precoce em confrontos com a policia. Assim como o estudante da Al 3-1, ela lembra
o fim dos moradores que tentam lutar contra o trafico e ressalta a linguagem usada
pelos jovens: “a linguagem dos adolescentes usados para se referir a determinadas
coisas (suborno, maconha etc). Como eles se comunicam entre si, para avisarem
guando a policia esta chegando etc”.

A resposta da Al 5-1 comeca de forma parecida, afirmando que “é um
documentario que choca as pessoas, que fala da realidade, com personagens reais”.
Ressalta, em seguida, o papel da familia no destino dos jovens do trafico. O pai
ausente ou agressivo levou muitas criangas a procurarem formas de ganhar dinheiro
para sustentar a casa e a mae. E o que confirma o trecho a seguir: “os bandidos,
todos eles, ndo tém um passado feliz ou o pai era ausente e quando chegava em
casa soO batia neles, ou ndo tém familia, como o garoto que roubava para sobreviver.

Também disse que o crime muda as pessoas, por exemplo, a mae, em que 0 seu
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filho era carinhoso e apds entrar para o tréafico ficou violento, e néo ligava mais para
a mae”.

O estudante expressa preocupacdo com o destino das criancas que querem
seguir o mesmo rumo dos bandidos que conhecem e enumera 0S motivos que as
leva a esta escolha: “as criangas dizem querer ser bandidos porque, os bandidos,
‘ganham dinheiro’, ‘protegem a comunidade’, e tem ‘poder’ com uma arma na mao, e
garotas”. O uso das aspas em alguns momentos mostra que o estudante esta se
referindo as falas dos meninos e ao que estas criangcas consideram importante,
como o poder, as garotas, as armas. Finaliza dizendo que as pessoas que viram
bandidos ndo tém outra escolha, ja que ndo tém estudo para conseguir um trabalho
formal.

A questao dois pedia que os estudantes descrevessem como o documentario
apresentou a vida dos meninos do trafico. A estudante responsavel pela Al 1-1
abordou elementos referentes a vida na favela. Na visdo da menina, o video indica
que a realidade das criancas € fruto do que a propria comunidade plantou, “essas
criancas ja estdo acostumando a viver nesse tipo de ambiente onde arma, drogas
sdo sindbnimos de superioridade”. Ou seja, ela acredita que o documentario aponta
gue os elementos do crime fazem parte da vida das favelas e do cotidiano das
criangas.

A estudante segue a linha de raciocinio questionando o porqué de aquelas
criancas considerarem os traficantes herois, e ela mesma procura respostas: “deve
ser porque os policiais ndo sdo honestos suficientemente para colocar ordem e
deixam-se ser subornados, porque séo incapazes de dar um pouco de seguranca
para a sociedade”. Em outras palavras, quem deveria dar o exemplo ndo da e as
criancas acabam idolatrando quem esta ao lado delas na comunidade, os bandidos.
Depois destaca o destino dessas pessoas, segundo o documentério: cadeira de
rodas, cadeia ou morte. “Sei que essa ndo é a vida que eles queriam, alias ninguém
quer morar num ambiente onde drogas, armas e violéncia € o que marca a vida
deles”. Ela continua o texto, afirmando a marca da desestruturacao familiar na vida
dos jovens e finaliza: “agradeco a (sic) Deus pela vida que eu tenho, pois apesar das
dificuldades eu consigo sobreviver sem fazer mal aos outros”.

A adolescente que redigiu a Al 2-1 resume em uma frase como o filme
descreve a vida dos meninos do trafico. “Uma vida sem opcao com total falta de

aproveitamento, desisténcia da vida, porque ele acorda cada dia pensando no que
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ele vai fazer, quem ele vai matar, para quem ele vai vender, ou seja nédo tem
perspectiva de vida”.

Visdo corroborada pelo estudante da Al 3-1 que também afirma que o
documentario descreve como “sem futuro” a vida dos jovens traficantes, “pois hoje
eles estdo vivos mais (sic) o amanha nédo se sabe. Nao tém tempo para descansar,
levam uma vida de matar e fugir para ndo ser morto. Meninos que ndo tém
qualidade de vida, ndo estudam, e so vive (sic) para vender droga”. Complementa
sua visdo do video destacando os motivos que levam os garotos para o trafico,

sustentar a familia. No final da resposta, ele afir
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gue para aguelas pessoas o trafico se tornou um trabalho e que ele considera isso
anormal. O aluno responsavel pela Al 2-2 escreve que o documentario retrata a
realidade das favelas e que 0s meninos e meninas entram para o trafico “por causa
da necessidade de dinheiro ou para seguirem 0 mesmo caminho que seus pais,
amigos ou até incentivo de alguém”.

O adolescente que produziu a Al 3-2 compreendeu que 0S jovens se
envolvem cedo com o trafico em busca de uma vida melhor para suas familias. Em
seguida, avalia a atitude e critica as autoridades: “isso ndo € muito bom, pois gera
mais violéncia e eles s6 se prejudicam. Uma vez no trafico ele pode acabar morto ou

preso e muitas vezes acaba morto. E uma triste real
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A resposta da Al 4-2 vai no mesmo sentido e afirma que o documentario
mostra a vida dos adolescentes como sendo “muito triste de mais (sic)”. A dor das
familias que tém filhos no trafico é imensa e as perspectivas ndo sdo muitas,
resumem-se a caixao e cadeia. O documentario, na realidade, aponta trés opcdes
de destino para os falcbes: a morte, a cadeia ou a cadeira de rodas. O estudante
também lembra da brincadeira das criancas, que fingem ser bandidos e alerta que o

destino dos criminosos nao é téo divertido quanto parece.

4.3.2 Anédlise das atividades em grupo

A proposta da atividade em grupo foi a sequinte: “se vocés tivessem a

oportunidade de fazer um documentério sobre a sua comunidade, seu bairro e a vida
das pessoas que moram nele, como seria? Que imagens vocé mostraria? Quem
entrevistaria? Que papel este documentério teria na sua vida, na vida das pessoas
gue moram no seu bairro e na vida de quem assistisse?”.

O Grupo 1, depois de discutir por cerca de 40 minutos, apresentou a resposta
de duas formas, a partir de um desenho (Anexo B) e de um texto escrito (Anexo B).

O desenho foi feito pelos proprios estudantes e mostra quatro pessoas de maos
dadas. Ao fundo ha o sol, que sorri. O grupo esta sobre um gramado. Observa-se
que cada uma das pessoas tem um jeito proprio. Um garoto usa boné com uma
camiseta com o dizer “skate” estampado. Uma garota usa um vestido e sapatos de
salto alto com corddes em volta da perna, outro garoto veste camiseta com a palavra
“paz” escrita e a Ultima menina veste calca e blusa. As roupas, os cabelos, os estilos
e 0s gostos destas pessoas sao diferentes, mas elas estdo de méos dadas. No alto
do desenho h& as seguintes frases: “minha comunidade... Reflexo da minha vida”.
Logo abaixo do desenho ha outro texto que diz: “unido que faz a forca! Apesar das
dificuldades, da violéncia das drogas, do vandalismo... Somos todos unidos!”. Uma
borboleta enfeita uma das letras do escrito, deixando-o mais alegre.

O desenho foi uma linguagem alternativa usada pelos estudantes para dizer
como seria 0 documentario produzido por eles para falar da prépria comunidade.

Eles mostrariam que apesar dos muitos problemas existentes ha pontos positivos.
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As pessoas, por mais diferentes que sejam, sdo unidas. Esta unido faz a diferenca
no enfrentamento das dificuldades, traz a for¢a para a comunidade.

Outro ponto interessante € o titulo: “minha comunidade... Reflexo da minha
vida”. Na visdo do grupo, a comunidade representa mais do que o simples local em
gue moram. Os estudantes demonstram ter consciéncia de que o bairro a que
pertencem é determinante nas percep¢fes que tém do mundo, dos problemas, da
realidade e das solucbes que encontram para estas dificuldades. Em outras
palavras, a ilustracdo mostra que o documentario produzido por estes jovens
mostraria que o local em que vivem tem reflexo direto nas suas ac¢des, no seu jeito
de ser e de pensar. As proprias vestimentas dos personagens reforcam esta idéia, ja
que cada um possui estilos diferentes. As méos dadas representam esta uniao,
idealizada por eles para resolver os problemas da comunidade.

Os jovens concluem este pensamento abaixo do desenho, na afirmacéo de
que a unido faz a forca, mesmo com as dificuldades causadas pelas drogas, pela
violéncia, pelo vandalismo. Nota-se que eles ndo procurariam mostrar - no material
audiovisual produzido por eles - apenas imagens negativas da regido, que é
agradavelmente representada com um sol sorridente e com uma borboleta. As
drogas, o vandalismo, a violéncia sdo apontados como fatores que dificultam a vida.
Mas, segundo os estudantes, “apesar” destes problemas, as pessoas Ssao ou
deveriam ser unidas e esta atitude faz a diferenca. O papel do documentario que
eles criariam seria de caracterizar a comunidade como algo maior do que o0s
problemas que enfrenta e de propor solugdes, a principal delas a uniéo.

No texto entregue pelos estudantes, eles listaram algumas das informacgdes e
conteudos que estariam presentes no documentario:

* retrataria os problemas;

* possiveis solugdes;

e comunidade em geral;

* informacéo, descontragéo.

Em seguida, eles descrevem os pontos, explicando detalhadamente tudo o
que abordariam no material, as imagens que fariam, as entrevistas que gravariam e
assim por diante.

Nas palavras deles, o documentério “mostraria o seu cotidiano (cotidiano da
comunidade), das pessoas no bairro, suas preocupacdes ao sair de casa, medo de

ser assaltado, a falta de creche, a vida escolar dos adolescentes e das criancgas, a
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falta de politicas publicas nos meios comunitario e escolar, os colégios que foram
tomados pelo vandalismo, a falta de interesse dos adolescentes para a reivindicagéo
de seus direitos, por ndo conhecé-los”.

Neste primeiro momento, o grupo contou como seria a base do material
produzido por eles, a preocupacgéo seria em retratar o cotidiano dos moradores e
suas dificuldades. A rotina das pessoas, 0 medo por causa da violéncia, a falta de
lugar para deixar os filhos, a falta de acédo por parte das autoridades. Observa-se a
opcao dos estudantes por apresentar o cotidiano das pessoas e nao as situacoes
extraordinarias. Para eles, a importancia do bairro esta no dia-a-dia dos moradores.
Aproveitariam também para criticar a atitude dos adolescentes, que sdo omissos e
passivos na cobranca dos proprios direitos.

Na sequéncia, os estudantes escrevem que gostariam de mostrar a propria
realidade, a vida dos adolescentes do bairro. “Mostraria a vida dos adolescentes que
moram na comunidade. De sair de manha, ir para o colégio, chegar a tarde e néo ter
o que fazer, pois ndo ha muitos lugares para se divertir. O alto indice de adolescente
(sic) no mundo do crime”. Neste momento, eles criticariam a falta de opcdes de lazer
no bairro, motivo pelo qual muitos acabam usando drogas e cometendo crimes.

Ressalta-se que o documentario ndo revelaria apenas aspectos negativos.
“Mas apesar de nao ter essas coisas, mostraria as coisas boas tais como a rua do
comércio, que vocé pode encontrar mercado, papelaria, restaurante, farmacia,
borracharia, entre outras coisas”. Revelaria as funcfes do bairro, representadas pelo
comércio reunido em apenas um lugar. Observa-se, no entanto, que os estudantes
levantaram apenas este ponto positivo, talvez pela falta de outros.

Depois de expor o que mostrariam, 0s estudantes descreveram as imagens
que fariam e as pessoas que seriam entrevistadas em cada um dos pontos. No caso
das creches, eles mostrariam as criancas no local, entrevistariam os pais que néo
tém onde deixar os filhos por falta de vagas, o conselho tutelar e a coordenacao da
creche. O pensamento presente nesta listagem de imagens que seriam necessarias
para se falar de determinado assunto € tipico de quem conhece a linguagem
audiovisual. Ou seja, é preciso ter imagens daquilo que se pretende falar, pois a
linguagem audiovisual é formada por imagens e sons. Este aprendizado esta
presente na resposta do Grupo 1.

O mesmo pode ser observado na escolha dos entrevistados: primeiramente

0os prejudicados pela falta de vagas e depois todos os outros envolvidos no
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processo. Estas escolhas denotam uma preocupacéo em dar voz para todos 0s
lados de uma questdo. A mesma atitude se repete quanto a parte do documentario
que falaria das escolas que sofrem com adolescentes vandalos: “em relacéo as (sic)
escolas e os adolescentes, mostraria imagens de colégios que foi (sic) tomado pelo
vandalismo e entrevistaria os adolescentes e pessoas que fazem parte do nucleo de
educacao”.

O bairro também seria mostrado em seus problemas fisicos, como os esgotos
abertos e o parque destruido. Para falar sobre este assunto, o grupo afirma que faria
imagens das valetas, da destruicAo do parque e que procuraria moradores e
autoridades para debater o assunto. De um lado, quem vai reclamar e de outro,
guem vai dar resposta para as reclamacodes. Esta atitude presente no discurso dos
jovens é corriqueira no jornalismo e chama-se ouvir o outro lado, a imparcialidade.
Este é outro aprendizado presente nas respostas da atividade.

O mesmo posicionamento ocorre quando eles se propdem a falar sobre o
trafico de drogas. Eles colocariam na tela adolescentes que “entraram neste mundo
e adolescentes que ndo entraram”. As familias dos usuarios também receberiam
oportunidade de dar seus depoimentos sobre o problema.

O lado bom da comunidade ficaria representado pela rua do comércio e pelas
areas verdes, muito comuns na regido. Para falar sobre o assunto, mais uma vez os
moradores seriam ouvidos, também o secretario municipal do meio ambiente e
representantes de ONGs ambientais. A escolha dos entrevistados para tratar deste
tema demonstra que estes adolescentes conhecem a prépria realidade e sabem
quais autoridades sdo responsaveis por cada tipo de situacdo. Além disso, revelam
conhecimento de fontes para tratar dos assuntos. No caso das areas ambientais do
bairro é interessante ouvir os moradores antigos, as pessoas que cuidam destas
areas. Por outro lado é preciso saber quais sdo os planos politicos para manter ou
nao o verde e a acdo das organizagcdes ndo governamentais para proteger estas
areas.

Finalmente, eles se dedicam a responder o ultimo questionamento. Nas
palavras do grupo: “o documentario teria um papel de poder mostrar a minha
realidade, de expressar a opinido das pessoas que moram na comunidade. Na vida
das pessoas acho de ter dado a sua opinido e mostrar que vocé pode mudar o
mundo, a sociedade que vive a partir de vocé. As pessoas que assistiriam, causar

impacto de tal forma que pudessem mudar sua realidade também a partir de que
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pudessem fazer com sua opinido participacdo e contribuicdo”. O trecho denota
consciéncia do papel do jovem na mudanca da realidade e do uso da comunicacao
para incentivar outras pessoas a ajudar na transformacéao social.

O Grupo 2 respondeu a atividade apenas na forma escrita. Ressalta-se que
os adolescentes deste grupo discutiram por menos de cinco minutos sobre a
resposta que dariam a questdo. Cada um dos quatro envolvidos apontou o0 que
gostaria que o documentario mostrasse.

Em primeiro lugar, escreveram que gostariam de mostrar a importancia de se
tirar os jovens das ruas para que eles ndo se envolvam com as drogas. Em um
segundo momento, usariam 0 espago para reclamar das condigdes das ruas da
comunidade, pois muitas ndo séao asfaltadas. “Tem prefeitos que promete (sic) que
vai fazer asfalto nas ruas e também s6 prometem isso, mas nem faz”. Seguindo a
mesma linha de pensamento, eles reclamariam também da falta de area de lazer
para os jovens na comunidade. Esta seria uma forma de evitar que 0s jovens
desocupados acabem se envolvendo com o uso ou com o trafico de drogas. Nas
palavras deles: “o prefeito tem que fazer uma area de lazer para os jovens nao esta
(sic) envolvido com drogas”.

No ultimo paragrafo eles colocam: “o documentario mostrou o envolvimento a
realidade das pessoas que tem envolvimento com drogas, iSso € uma realidade
muito importante de mais (sic) para mim e para 0os meus amigos”. Nao fica claro se
os adolescentes se referiram ao “Falcdo, meninos do trafico” ou ao documentario
que fariam. A duvida foi gerada pelo uso do verbo no passado, “mostrou”. Caso
estivessem se referindo ao documentario que fariam, o trecho serve de resposta ao
altimo questionamento da atividade, que indaga qual papel o documentario teria na
vida deles, da comunidade em que vivem, e na vida das pessoas que assistissem ao
material. Neste caso, o objetivo do video desenvolvido em tese por eles seria
destacar o quanto o envolvimento com o trafico é uma realidade presente na vida
daquela comunidade. Neste sentido, observa-se que reproduziriam, em seu proprio
documentario, a tematica que haviam acabado de assistir em “Falcdo, meninos do
trafico”. Caso estivessem se referindo ao material exibido anteriormente o trecho ndo
teria sentido, pois ndo responde a nenhuma questdo proposta na atividade em
grupo. Portanto, imagina-se que o verbo “mostrou” foi apenas utilizado no tempo

verbal indevido, causando toda a confuséo interpretativa.
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Os adolescentes do Grupo 2 responderam somente a primeira e a ultima
parte da questdo. Ativeram-se a escrever como seria 0 documentério que fariam e a
importancia que o0 material teria para eles e para seus amigos. Eles néo
responderam quais imagens produziriam nem quais pessoas entrevistariam.
Apontam pessoas e imagens que provavelmente seriam mostradas, como € o caso
dos adolescentes que ficam andando pelas ruas da comunidade e o prefeito que
promete fazer asfalto e ndo cumpre. Entretanto, na resposta ndo fica claro quem
falaria e nem as imagens que seriam feitas.

Esta presente nestes jovens uma preocupacdo com o0s problemas da
comunidade em que estdo inseridos. No entanto, percebe-se também, que no
momento de elaborar as observacdes para usa-las em um material audiovisual eles
tém dificuldades. Como néo tém intimidade com a linguagem audiovisual enquanto
uma forma de repassar mensagens e informagbes para as pessoas, hao
conseguiram organizar e transpor para o papel uma explicagdo de como fariam o

documentario.

4.3.3 Consideracdes sobre a analise das atividades individuais e em grupo

O objetivo deste item é sintetizar os dados obtidos com as analises
apresentadas anteriormente. A avaliacdo das informacdes de acordo com o tipo de
atividade (individual ou em grupo) permitiu conhecer detalhadamente as respostas
fornecidas pelos integrantes dos Grupos 1 e 2. Nesta sintese serdo apresentados
aspectos gerais dos dados e sera feita uma comparacdo entre as informacoes
obtidas com o Grupo 1 em relagdo ao Grupo 2. A finalidade é atender da melhor
forma possivel ao objetivo da aplicacdo deste instrumento, que foi perceber a
capacidade dos grupos em entender a linguagem audiovisual e comparar as
percepcdes dos participantes do LUZ e dos néo participantes.

Quanto as atividades individuais, o Grupo 1 apresentou respostas mais
completas para as duas questdes. Os estudantes do LUZ procuraram descrever
todos os aspectos que observaram no video, demonstrando capacidade em
decodificar com competéncia as mensagens passadas para eles no formato

audiovisual. Da mesma forma, entenderam o objetivo do documentario.



189

Outro aspecto interessante é que dois estudantes do LUZ observaram a
importancia da linguagem utilizada pelos falcdes. As girias usadas por eles na
comunicacdo das bocas de fumo chamou a atencdo dos adolescentes, que
descreveram este fato nas respostas.

Os estudantes também observaram aspectos com relacdo ao “trabalho” no
trafico. A carga horaria puxada, o servi¢co noturno, o risco de morrer, a exposi¢cao ao
perigo e os salarios baixos. Todos estes fatores foram levantados pelos jovens do
LUZ, como consequéncias da falta de politicas publicas que gerem perspectivas de
futuro para estes meninos. Em outras palavras, se eles estivessem na escola ou se
houvesse mais empregos e estagios, ndo seria preciso virar criminoso.

Uma observacdo importante feita pelos estudantes foi sobre a
desestruturacao familiar sofrida por aqueles jovens. A falta do pai ou o pai agressivo
leva ao abandono desses meninos e de suas maes. Para sustenté-las, eles fazem
qualquer negodcio, incluindo matar e morrer. A falta de estrutura familiar é um
assunto tratado pelo documentario de forma indireta. Os garotos falam sobre os
pais, sobre a familia. No entanto, ndo ha uma fala concreta sobre falta de estrutura,
0 que demonstra capacidade por parte dos estudantes de compreensdo da
linguagem audiovisual, inclusive daquilo que estd presente nas entrelinhas do
discurso.

Além disso, nas respostas dos alunos do Grupo 1, ha preocupagdo com as
consequéncias da banalizacdo do crime nas comunidades pobres. Ser bandido esta
virando sinbnimo de heroismo, de poder, de status. Eles observaram e escreveram
sobre a atitude das garotas, que procuram 0S rapazes gue possuem armas e estao
envolvidos com o trafico. Uma das adolescentes ressalta que as criancas habituam-
se a viver neste ambiente sem Estado, sem lei e a achar que o crime e as armas séo
sinbnimos de superioridade. Justamente neste sentido, eles apontam a brincadeira
das criancas mais novas, que brincam de ser bandido. Os adolescentes entenderam
0 guanto que matar, traficar e subornar policiais se tornou rotineiro naquelas
comunidades e mostraram 0 perigo que € criar seres humanos em ambientes assim.

Os adolescentes do Grupo 2 também demonstraram entendimento do
documentario apresentado. No entanto, pelas respostas foi possivel perceber que o
nivel de interpretacédo foi outro. Eles se limitaram a escrever sobre o problema do
trafico de drogas. Mesmo assim, notaram que o video descreve as consequéncias

da vida do crime.
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Os alunos escreveram sobre o papel da familia no processo de entrada dos
jovens no mundo do crime. A maioria comeca para ajudar a sustentar a familia, para
ajudar a mae. Porém, nas respostas eles ndo demonstram entender que a entrada
no trafico também é resultado, na maior parte das vezes, da falta de estrutura
familiar. Dos pais ausentes, das maes sem tempo para cuidar dos filhos e sem
dinheiro para sustentar a casa.

Destaca-se que estes estudantes procuraram e apontaram responsaveis pelo
problema: as autoridades ndo estdo fazendo seu papel ao abandonar estas
comunidades. Eles observam que a falta de oportunidades, a falta de estudos, de
trabalho, ocasionam consequéncias graves. O Unico caminho para muitos jovens
acaba se tornando o trafico de drogas e a morte chega mais cedo para eles também.

Na atividade coletiva, as diferencas entre os grupos ficaram mais claras. Os
estudantes do LUZ apresentaram a proposta com um desenho e em forma de texto.
Deixaram claro que nao retratariam apenas aspectos negativos da comunidade. Um
dos elementos positivos destacado por eles foi a unido entre as pessoas para
resolver os problemas existentes. Os problemas também seriam abordados, porém
nao receberiam toda a atencdo. Nota-se o conhecimento dos alunos sobre a
comunidade.

O Grupo 1 mostrou conhecer a linguagem audiovisual pela forma com que
seus participantes organizaram a resposta, pela preocupacdo que tiveram em
apontar as imagens e as entrevistas que fariam.

J& o Grupo 2 revelou néo ter tanta intimidade com a linguagem audiovisual e
nao saber ao certo a mensagem que gostariam de passar e de que forma iriam fazé-
lo (com qual estrutura, com quais imagens, com quais entrevistados). Apesar de
terem idéias, reclamacoes a fazer, eles ndo sabiam exatamente o que fazer, o que
mostrar, de que forma mostrar. E ndo descreveram estes itens na atividade.

Conforme estudado no item 2.5.4, a linguagem audiovisual esta presente no
cotidiano das pessoas. Esta na televisdo, nos filmes, no cinema, na propaganda
televisiva, nos clips de mdusica, nos celulares. Pretto (1996, p. 99), parodiando
Benjamim, afirma que o analfabeto do futuro serd aquele que ndo souber ler as
imagens geradas pelos meios de comunicagdo. Em outras palavras, assim como h&
analfabetos funcionais, que sabem ler e escrever determinadas palavras e
compreender determinados textos e ndo sao capazes de interpretar de forma mais

profunda a linguagem verbal, existem também os analfabetos funcionais
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audiovisuais. Apesar de viverem em contato diario e continuo com meios que
veiculam imagens e sons, ha pessoas incapazes de lidar, de maneira eficiente e
critica, com a linguagem audiovisual.

Por isso, a importancia das propostas de Educacdo para os Meios, que
pretendem preparar as pessoas para um contato critico e transformador com as
linguagens proporcionadas pelos MCM. As atividades realizadas com o0s dois grupos
de estudantes apontaram diferencas evidentes entre grupos que passaram por um
processo de EM e que ndo passaram.

O grupo afetado mostrou-se mais a vontade com a linguagem, tiveram
percepcdes e interpretacdes mais profundas sobre as mensagens presentes no
documentario “Falcdo, meninos do trafico”. Da mesma forma, quando foram
incentivados a propor um material para retratar a propria comunidade, foram
organizados, desenvolveram objetivos claros e indicaram ter dominio sobre o como
usar a linguagem audiovisual para passar mensagens a outras pessoas. Souberam
afirmar exatamente qual objetivo gostariam que o documentario produzido
cumprisse na vida deles, na vida da comunidade e na vida das pessoas que
assistissem ao material. Deixaram claro que o objetivo principal do material seria
passar a mensagem de que “vocé pode mudar o mundo, a sociedade que vive a
partir de vocé”. Além do dominio da linguagem, eles demonstraram compreender
também a finalidade da comunicacdo e da educacéo, que é incentivar as pessoas a
serem protagonistas da transformacao da propria historia e da propria sociedade.

O Grupo 2 apontou alguns assuntos que gostaria de abordar no video. No
entanto, ndo soube afirmar ao certo o que iria fazer, como iria fazer e com qual
objetivo. Esta falta de preparo tem conseqiéncias diretas no cotidiano destes
estudantes, em sua relacéo diaria com os MCM. Vermelho (2003, p. 110) afirma que
assim como as maquinas impdem um modo de ser trabalhador, os meios de
comunicagdo imp8&em, por sua vez, um modo de ser cidaddo. Porém, muitos destes
cidaddos ndo estdo sendo preparados para um contato critico. E cidadania
pressupde consciéncia.

Segundo Ferrés (1998, p. 132), as escolas trabalham fortemente com a
linguagem verbal, que processa as informacdes de maneira linear. A linguagem
audiovisual processa em paralelo e mexe com as emocdes, por causa dos
elementos visuais e sonoros. E uma forma diferenciada de expressdo e de

processamento de informagfes, que ndo € tao fortemente trabalhada nas escolas.
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As atividades propostas e analisadas neste item apontam desigualdades entre
alunos que mantiveram contato e aprenderam sobre esta linguagem e alunos que
nao mantiveram.

O resultado da analise aponta as diferencas entre estes dois grupos quanto
ao dominio e facilidade que tém para interpretar, compreender e criar a partir e com

a linguagem audiovisual.

ANALISE DE CONTEUDO DOS VIDEOS

Os dados da analise de conteddo dos seis videos-piloto e do video final

produzidos pelos participantes do Luz, Camera...Paz! Na Escola (ver anexo E) sado

apresentados de acordo com as cateqgorias: tema, pessoas e personagens, imagens,

sons e edicdo, conforme detalhado no item 3.4.4. A decupagem (ver apéndice F)

dos videos serviu como base para a analise.

A Quadro IV apresenta a sistematizacdo do material de acordo com o0 tipo

(video-piloto ou final), com o titulo, com o tempo de duracdo e com a ordem

numérica criada pela pesquisadora para identifica-los.

Quadro IV — Sistematizacdo do material da Analise d e Contetdo

Numero do video | Titulo do video Tipo Duracao
Video 1 Saude, esporte e cidadania Video-piloto 1'24”
Video 2 Abuso sexual de criancas e Video-piloto 151"
adolescentes

Video 3 “Luta” contra a violéncia Video-piloto 1'55”
Video 4 Artesanato e posto de saude Video-piloto 2'02”
Video 5 Um empreendimento comunitario Video-piloto 2'06”
Video 6 Hip Hop Video-piloto 2'18”
Video 7 Jovens em comunidade Video final 14'52"

Fonte: elaborado pela autora
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4.4.1 Tema

A tematica desenvolvida no video 1 é salde, esporte e cidadania. O tema foi

abordado mostrando o cotidiano escolar. De forma simples, alunos e professores de

educacdo fisica aparecem no material em suas atividades rotineiras. Os estudantes

fazendo aguecimento, praticando esportes, alongando os musculos. A mensagem

proposta pelo video é de que os esportes ajudam a evitar que 0s jovens entrem no

mundo das drogas e da violéncia. Esta informacéo é colocada logo no inicio, com a

pergunta: “professor, eu queria saber se os esportes ajudam a ndo entrar no mundo
da violéncia”. O questionamento € respondido ao longo do material, com base no
depoimento dos professores.

No video 2, o assunto é abuso sexual de criancas e adolescentes. Para
abordar a questdo, mostrou-se uma conversa dos proprios estudantes. No dialogo,
percebeu-se que o problema é uma realidade na comunidade em que vivem e
acontece proximo da escola: no parque ao lado ou dentro da casa dos alunos. “O
abuso acontece perto de n6s” € uma das frases que aparecem na tela enquanto os
adolescentes falam. Os trechos a seguir, retirados do video, exemplificam a
afirmacdo: “No parque aqui, etrupavam (sic) as pessoas que saiam do colégio” e
“tinha uma menina que ela foi estuprada pelo padrasto dela. S6 que ela chamava ele
de pai”.

O debate entre os alunos leva a uma reflexdo, é preciso deixar o tabu de falar
sobre o0 abuso sexual para tras e denunciar quem pratica o crime. A mensagem do
video € que esta € a Unica forma de acabar com o problema: “tem jovem que nem
liga. Alguma coisa assim. Procura evitar saber disso. Mas acho que a gente tem que
se aprofundar cada vez mais. Saber desses negdécios. Denunciar. E um bem que a
gente esta fazendo para a comunidade. Nao s6 para a gente”.

O tema do video 3 € luta contra a violéncia. A forma de abordagem é bem
humorada. O material todo leva quem assiste a crer que 0s personagens irdo partir
para a agressao fisica depois de discutir. Um clima de tensao é criado. No entanto, a
briga ndo ocorre e 0s personagens encontram uma forma criativa de resolver as
divergéncias. O video aponta que ha muitas formas de solucionar conflitos e a

violéncia ndo é uma delas.
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Os videos 4 e 5 tém 0 mesmo tema empreendimentos comunitarios. Nos dois
casos, exemplificam-se com ac¢des do bairro. O video 4 aborda a iniciativa de um
grupo de senhoras unidas pelo artesanato. Uma adolescente apresenta o projeto da
seguinte forma: “o mundo da grandes voltas e nos revela grandes surpresas. Vocé
sabe o que tem a ver artesanato com posto de saude? Isto em Almirante Tamandaré
tem tudo a ver. No posto de saude Tamboara, um grupo de vinte senhoras se unem,
a maioria aposentadas, (sic) para produzir arte. Vamos conhecer melhor este
trabalho”. A informacéo presente no material diz respeito a unido da comunidade na
criacdo de acdes que ajudem os moradores a ter mais qualidade de vida. O
depoimento de algumas senhoras reforga a mensagem: “muito bom, né? Eu mesma
estava em uma depressao profunda, né? Ha seis anos atras quando eu entrei no
grupo, ndo s6 nesse, eu frequento outro na biblioteca. Entdo foi muito bom. Eu sai
da depressdo, muito bom. Vocé aprende, vocé ensina” e “vocé volta assim: 6. Um
passarinho avoando (sic)”.

Ja o video 5 é sobre a padaria comunitaria, uma iniciativa de um grupo de
mulheres para produzir paes, salgados e doces mais baratos para as pessoas do
bairro. E justamente desta maneira que o empreendimento é apresentado por um
adolescente: “estou aqui para conversar com a Maria e a Roseli que trabalham na
panificadora da comunidade. Elas trabalham vendendo mais barato os alimentos
para que eles se alimentem melhor”.

Para falar sobre a padaria, usam-se imagens das mulheres trabalhando e os
depoimentos delas. Fica para o telespectador a mensagem de que a participagéo
comunitéria é imprescindivel para o sucesso. Estas a¢fes sdo criadas para ajudar o
bairro e, por isso, precisam da ajuda das pessoas que moram na regiao, 0 que nem
sempre acontece, como comprova o dialogo a seguir retirado do video:

- “E o interesse das pessoas em ajudar vocés? Tem muito?”.

A mulher responde:

- “Ta (sic) bem pouco por enquanto”.

O video 6 € sobre Hip Hop. O assunto foi abordado com uma conversa entre
uma garota e um grupo de adolescentes do Hip Hop. O material exibe as roupas, o
jeito de falar e a musica dos praticantes. A mensagem passada pelo video é que o
Hip Hop é mais do que um modismo, é uma filosofia de vida que ajuda os jovens a
pensar sobre a sociedade e agir na transformacédo da sociedade, idéia reforcada

pelo depoimento de um dos adolescentes entrevistados. “O Hip Hop eu gosto mais
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porque ele passa uma letra, assim, falando do que o governo faz, do que a politica
faz, do que, as vezes, o mundo tem tentado colocar na cabeca da gente, entendeu?
Ele vem conscientizar um pouco para a gente néo cair tanto nessa baderna que eles
tentam fazer na cabeca da gente”. Ha também um pedido contra o preconceito: “tem
muita gente que julga pela aparéncia, né? Nao sabe que as vezes um pia desse aqui
esta conscientizando um outro que ta (sic) usando droga por ai”.

O video 7 € o material final produzido no LUZ. O tema envolve, portanto,
todos os assuntos discutidos pelos adolescentes durante o periodo de realizacao da
Oficina de Video. O titulo do material € um resumo: “jovens em comunidade”. A
producdo trata dos problemas do bairro, como a precariedade do saneamento
basico, a falta de respeito com o0 meio ambiente, os usuarios e o trafico de drogas, a
falta de asfalto, a violéncia, 0 medo de andar pelas ruas quando escurece, a falta de
guadra coberta na escola e propostas para solucionar todos estes problemas.

Um personagem, Zé da Vila, foi criado para apresentar a comunidade para o
telespectador. E ele quem vai costurando os temas e os depoimentos ao longo do
video. A mensagem resume-se em uma frase usada no material: “uma andorinha
ndo faz o verdo”. Em outras palavras, as transformacdes sociais s6 sdo possiveis

quando as pessoas se unem para lutar por uma causa.

4.4.2 Pessoas e personagens

O video 1 foi produzido com base em duas entrevistas com professores de

Educacao Fisica da Escola Estadual Professora Maria Lopes de Paula. A entrevista

foi feita por uma adolescente participante do LUZ. No entanto, a imagem da garota

ndo é mostrada, apenas a voz dela. Um dos professores é identificado como

Henrigue, sem sobrenome, o gue demonstra a relacdo de proximidade gue estes

alunos tém com o professor. O nome do outro docente ndo é falado e também nao

aparece na tela. Estes trés individuos sdo as pessoas que participam diretamente do

video. H4 também imagens de alunos da escola fazendo aula, correndo pela quadra,

aguecendo 0 corpo e praticando esportes.

Como o assunto do video é salde, esporte e cidadania, os dois professores

foram escolhidos por serem fontes com conhecimento reconhecido do assunto
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tratado. Entretanto, eles ndo foram ouvidos apenas por entenderem de esportes,

mas também por serem professores e perceberem a atividade fisica como promotora
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ajudar a resolver o problema denunciando. A frase final do filme resume a
importancia da participacdo de cada pessoa. “Denuncie o abuso sexual de criangas
e adolescentes. Disque 100"

O video 3 foi produzido com personagens interpretados pelos adolescentes
do LUZ. A producgédo deixa claro que a idéia é brincar com a no¢éo de realidade e
ficcdo. A apresentacdo dos personagens é feita com caracteres na tela.
Primeiramente aparece um jovem andando pela rua. A frase “com Diogo no papel de
Diogo” € colocada na tela. Ou seja, Diogo ndo esta agindo naturalmente, ele esta
interpretando um papel, nem que seja o dele proprio. A seguir outros dois
adolescentes aparecem caminhando. A apresentagdo deles é feita assim: “Ederly e
Joao como Loko e Mano”. Os dois adolescentes estéo interpretando personagens. O
video continua com a dupla trombando com Diogo na rua. Loko e Mano querem
brigar com ele por causa disso e eles marcam um confronto. Ao contrario do que o
telespectador imagina, eles ndo se agridem fisicamente. Preferem acertar as
diferencas em um jogo de luta de videogame e chegam a se abracar no final.

Os trés “personagens” estdo inseridos em seu cotidiano e a situacdo que
desencadeia toda a trama € muito rotineira na vida dos adolescentes que participam
do LUZ. Muitas brigas dentro e fora da escola comecam assim, com pequenos
desentendimentos, com simples “encontrdes” nos corredores e nas esquinas.

Observa-se que 0 uso de personagens e de semi-personagens (€ o caso de
Diogo que esta interpretando o papel dele mesmo) significa, neste contexto, uma
possibilidade de generalizagdo da histéria. O video procura deixar claro que a
narrativa ndo é um caso especifico ocorrido em determinado local com determinadas
pessoas. Pelo contrario, € uma sugestao do que pode acontecer em qualquer lugar,
com “personagens” reais, na vida real. A proposta dos personagens é de que
existem muitas formas de resolver problemas. Nem sempre a “solucéo” imediata,
aguela que todos imaginam, trard os melhores resultados. A criatividade pode ser
uma boa “arma” na “luta” contra a violéncia.

O quarto video traz uma participante do LUZ e um grupo de idosas como
protagonistas. A adolescente fala do projeto que sera apresentado a seguir, dizendo
se tratar de um grupo de senhoras que se encontram no posto de saude da
comunidade para produzir artesanato. A garota aparece na tela com o objetivo de

introduzir o assunto. O objetivo dela no contexto pode-se afirmar que é o mesmo de
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um apresentador de telejornal ao ler a cabeca'® de uma reportagem: informar o
publico sobre 0 que serd mostrado a seguir. As senhoras aparecem no projeto do
artesanato, todas reunidas fazendo trabalhos manuais, conversando, rindo. Parecem
felizes. No video elas representam os empreendimentos comunitarios de sucesso,
pois unem as pessoas de uma mesma regidao em torno de interesses comuns e
trazem beneficios para todos.

Trés das participantes dao depoimentos sobre o projeto. A primeira,
orgulhosa, mostra para a camera os produtos que ela e as colegas fizeram com as
proprias maos. Ela diz: “Esses sdo os nossos trabalhos. Que nem, eu fiz isso daqui
0. E t6 (sic) fazendo esse aqui. A minha amiga aqui fez esse. Nos faz (sic) os
cachecdis. Outras ali borda (sic)”. O objetivo de usar esta fala é expor, no rosto de
satisfacdo da participante, na sua alegria em mostrar o trabalho, o quanto o
empreendimento é importante para as pessoas envolvidas. A segunda é a fundadora
do projeto, que explica: “quando foi montado este posto de saude eu criei o projeto
com trés idosas. Eu comecei com trés vo (sic) e dai, por diante foi, foi, faz dezessete
anos. Entdo quando eu montei isso ai, eu montei pra isso, pra tirar as vos de casa,
pra dar atividade pra elas pra ndo se entrevarem dentro de casa, sabe? E além
deste trabalho a gente faz caminhada, a gente faz passeios”. Esta fala € usada, em
primeiro lugar, para mostrar que ndo € dificil fazer mobilizacdes para inventar
projetos interessantes e, em segundo, para comprovar a importancia da iniciativa
para quem se envolve. A terceira pessoa reforca o depoimento das anteriores
contando para a camera que as atividades de croché e de costura a ajudaram a se
sentir feliz novamente.

O quinto video aborda 0 mesmo tema do quarto. A estruturacdo do material
em termos de quem aparece é muito parecida. Os protagonistas sdo um
adolescente do LUZ e duas senhoras que trabalham na padaria comunitaria.
Diferentemente do video 4, ele ndo assume o papel de apresentador do projeto e
sim de entrevistador. No inicio ha um clip com imagens das duas mulheres
trabalhando na confeccdo dos pées e logo depois a camera focaliza o rapaz que
apresenta as entrevistadas Maria e Roseli e emenda a primeira pergunta: “Vocés
tiveram muita dificuldade quando abriram a padaria?” Ao longo do material o papel

do adolescente se mantém o mesmo, ele esta ali com o objetivo de entrevistar, de

15 Segundo Barbeiro e Lima (2002), a cabe¢ca de uma reportagem € o texto lido pelo apresentador antes da
exibicdo de uma reportagem. Da gancho para o material que aparecera na tela na seqiiéncia.
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saber das duas mulheres informagbes sobre a padaria. A seguir as demais
perguntas: Como funciona a padaria? Qual a diferenca da panificadora, da padaria
comunitaria e da padaria normal? O interesse das pessoas em ajudar vocés? Tem
muito? O rapaz assume um papel jornalistico, de apresentar para o publico
determinadas realidades a partir do questionamento.

Roseli e Maria, as trabalhadoras da padaria, sdo as entrevistadas e fornecem
as informacbes requisitadas pelo rapaz. Explicam que nao foi dificil comecar o
negocio, pois uma delas ja tinha experiéncia no ramo. Depois uma delas detalha
como era no inicio: “no comeco foi duas. Uma fazia, uma saia vendendo. Dai, depois
entrou... acho que comegaram em nove, parece. De volta. Dai, alugaram o forno da
(fala um nome que né&o é possivel entender) mesmo. Dai o equipamento foi alugado.
Dai depois eu entrei com o meu forno e umas outras coisinhas minhas que eu tinha.
Foi montado assim pra ter uma renda pra mulherada (sic) aqui’. A fala serve, neste
contexto, como exemplo de que € possivel criar alternativas de renda nas
comunidades com pouco investimento e muita forca de vontade. As entrevistadas
também explicam a diferenca entre um empreendimento comunitario e um
comercial. A padaria comunitaria “é para a comunidade [...]. Pra dar mais renda pra
todo mundo. E a particular a renda € sé para o proprietario mesmo”. O depoimento
reforca a idéia de que este tipo de iniciativa é vantajosa para todos do(p)-4.33117(0)-4( )-62.1"
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mais questionador. Portanto, para fazer parte do grupo € preciso, entre outro fatores,
mudar o vestuario. O trecho a seguir € a fala de um dos rapazes sobre como decidiu
entrar no mundo Hip Hop: “Ah, meu estilo de vida acho que é legal, né? Quando
escutei o Hip Hop achei legal, o que ele falava, né? Nossa, deve ser legal, né? Dai
comecei a ir numa loja, vi aguele ali e falei: nossa, vou comprar um ténis daquele ali.
Acho que vou virar carcudo (sic), né?”. “Carcudo” € a denominacdo que 0S
praticantes do Hip Hop recebem naquela comunidade, por usarem calca larga e
boné de lado. O apelido €, muitas vezes, usado no sentido pejorativo, como uma
forma de preconceito. A garota faz uma pergunta justamente neste sentido: “E se
fosse assim para vocés conscientizarem, assim, vamos supor o publico. O que
vocés diriam para eles sobre o Hip Hop? Para eles o Hip Hop é, que nem o Felipe
falou, é coisa de carcudo (sic)”. Neste momento, ela da chance para o grupo
contrapor e mostrar que aderir a este estilo de vida € mais do que uma escolha de
roupa. Um dos garotos responde: “vai da cabeca do cara, né? Vai da cabeca da
pessoa. Fala, 6: sera que ele é maloqueiro? Sera que ele fuma? S6 porque ele anda
desse jeito? N&o pode ser assim”. E uma critica as pessoas que costumam julgar as
outras pela aparéncia. Analise que outro adolescente endossa dizendo que muita
gente ndo sabe que um adolescente “carcudo” pode trabalhar na conscientizacao de
outros sobre o mal causado pelo uso de drogas, por exemplo.

A escolha dos participantes do video proporcionou uma explicacdo para o
publico sobre o que é o Hip Hop. E um movimento cultural que engloba a danca, a
musica de questionamento social, o grafiti*®. E realmente um estilo de vida para os
adeptos. O grupo entrevistado explica que eles fazem o grafiti. Nos muros da escola,
local onde a entrevista é feita, ha alguns exemplos da expressdo artistica. Os
desenhos foram feitos do lado de dentro do muro, com autorizacédo da direcdo. Um
dos rapazes ressalta a fungéo de critica social do Hip Hop, divulgada principalmente
por meio da musica. “Cara, € bom que passa, tipo, uma mensagem, né? Pro pessoal
ai. Pra eles entender (sic) tipo, pra sair das drogas, sair deste tipo de coisa que rola
no mundo. A masica atrai muito o pessoal, assim. Para esse tipo de atividade”.

O video 7, por ser mais longo que os demais, traz um personagem e uma

série de pessoas em sua composicdo. O personagem é Zé da Vila, interpretado por

%o grafiti € uma forma de expressao artistica urbana. S&o pinturas feitas nas estruturas da cidade, como muros,
pontes, tuneis, viadutos. Costumam ser muito coloridas e trazer mensagens de critica social. As vezes sao
confundidas com picha¢des, mas sdo consideradas arte.
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um dos participantes do LUZ. Ele serve como um porta-voz de todos os
adolescentes que participaram da criacdo do video. Zé da Vila representa a
coletividade.

E um personagem criado para apresentar o bairro, apontar os problemas da
comunidade e as iniciativas interessantes criadas pelos préprios moradores para
enfrentar as dificuldades da regido. Zé da Vila inicia seu texto da seguinte forma: “Eu
sou o0 Zé da Vila. O personagem criado por eles para apresentar o bairro. Das coisas
que eu gosto, das coisas que eu ndo gosto. Das coisas que as pessoas pensam.
Das coisas que a gente vé, que a gente vive. Tudo o que a gente tem na nossa vila.
Tudo o que a gente n&o tem. T (sic) aqui pra falar da minha vila. E uma vila legal,
pessoal legal. E perfeito! T6 (sic) brincando. N&o existe um lugar perfeito”.

O personagem € o fio condutor da trama, a ligacéo entre os diferentes temas
tratados, entre os depoimentos dos participantes do LUZ, das pessoas da vila, da
comunidade escolar. Ele aparece ao longo de todo o video, trazendo opinides,
informacdes e observacdes em nome dos estudantes.

O primeiro trecho é sobre as drogas e a violéncia. Primeiramente, o
depoimento € da adolescente Sabrina. Ela conta a histéria da irma drogada e fala
das conseqiéncias do vicio para toda a familia: “[...] eu me sentia um pouco
impotente. Eu achava que aquilo que estava acontecendo com a minha irmd, sei la.
Eu achava que, as vezes, era culpa minha por causa das minhas amizades e eu
achava que eu nao ia conseguir nunca dar um apdio pra ela e tirar ela daquele
caminho. N&o sei. Eu acho que eu nao entrei por eu ver a minha irméa naquela vida e
eu ver gue nao era nada boa. Por eu ver o sofrimento da minha mae”.

A declaracéo a seguir revela outro lado das drogas, o usuario. Quem fala é
um adolescente néo identificado. Ele conta que usava maconha, crack e que chegou
a assaltar para sustentar o vicio. SG parou depois de ser apreendido. Nas palavras
dele: “Ja assaltei ja, uma vez. Ah, eu me sentia meio alegre. SO que dai, [...] eu tava
(sic) com dinheiro. S6 que dai, fui encontrado [...], dai ja ndo gostei de nada. E
acabei parando esses negocios ai de roubar. Ja fui preso 14, nesses negocios, tipo
uma celinha, tipo uma cela, s6 que la é cadeia também”.

As pessoas escolhidas para dar depoimento sobre drogas e violéncia
demonstram o quanto o problema esta perto. Acontece dentro da familia, com gente
da mesma idade, do mesmo bairro. Depois dos dois entrevistados, os estudantes do

LUZ dao suas opinides pessoais sobre o assunto. Por um lado, ha Zé da Vila que
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representa a opinido coletiva. E, por outro, ha os proprios adolescentes, usando o
espaco do video para expressar suas visdes sobre o tema tratado. E a voz e a vez
dos participantes.

Patrik € o primeiro a se manifestar sobre o tema. Ele fala sobre o medo de
passar pelas ruas em que ha pessoas desconhecidas. Afirma que para entrar no
mundo das drogas basta usar pela primeira vez. E arremata: “[...] a minha mae nao
me deixa sair depois das sete horas da noite”. Outra adolescente, Juliana,
complementa o pensamento do colega: “tem gente, assim, que tem medo até de sair
no mercado a noite, assim”. Zoara fala sobre o proprio receio de sair de casa
guando escurece, falando o quao perto a violéncia esta: “eu sinto medo, imagina se
eu td (sic)... por que na esquina da minha casa ja mataram”. Juliana coloca a seguir
gue muitos adolescentes da comunidade morrem em funcdo das drogas, tanto por
serem traficantes quanto por serem usuarios. Patrik conclui a conversa afirmando
gue os adolescentes da comunidade n&o costumam reagir, tentar mudar o quadro
de violéncia e que a acao so6 ocorre quando “a gente é atacado de algum jeito”.

O segundo tema tratado sdo as politicas publicas. Zé da Vila introduz o
assunto dizendo que a responsabilidade pela falta de muitos beneficios no bairro é
dos politicos. E o que Thiago reafirma: “esses caras ficam pedindo voto, pedindo
voto, pedindo voto e ndo faz nada (sic). Bom, pelo menos se fizesse alguma coisa,
tudo bem. Mas tinha que achar, tinha que resolver esse negocio. Por que mesmo a
gente indo atras, indo atras, ndo adianta porque os caras ndo colaboram também”.
Josué, outro adolescente do LUZ, corrobora com a opinido do amigo. Depois de
avaliar a responsabilidade dos governantes, afirma que a populagdo também é
culpada pela situac&o ruim, uma vez que nao se mobiliza para cobrar solucdes. “E
também tem que ir atrds. Nao adianta ficar reclamando, reclamando, reclamando.
Vocé reclama para vocé mesmo, néo vai adiantar nada. Ou reclama para um amigo.
O amigo nao vai fazer nada. Vocé tem que reclamar para quem pode fazer alguma
coisa contra isso”.

A seguir a comunidade escolar aparece. Um estudante da escola, bem jovem,
€ ouvido. Ele reclama da rua da escola, dizendo que o prefeito jA prometeu varias
vezes asfaltar, mas até hoje ndo cumpriu o combinado. Zoara continua a falar dos
problemas do bairro, desta vez da falta de rede de esgoto e da atitude de algumas
empresas que jogam residuos em um rio da regido. “Eu sinto aguele mau cheiro

desagradavel assim. Sabe, eu poderia morar num lugar melhor. Uma empresa que
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ela despeja todo o, toda aquela agua que sai daguela empresa poluida, jogam tudo
ali. Ta (sic) em aberto ali. Vamos falar a verdade. E lixo aquilo. Eu acho que isto é
uma falta de carater. A empresa € tdo grande, ja tem tanto dinheiro. Nao podia
arrumar ali? E um pedacinho s6”.

Para abordar o assunto, outras pessoas da comunidade sdo ouvidas. Uma
delas € uma senhora que confirma as afirmacdes de Zoara: “isso vai com que,
destruindo as nascentes. Vai acabando com os nossos rios. Eles pegam sofa velho,
eles jogam. Eles pegam qualquer coisa de lixo, eles ndo tém um local para mandar
para o caminh&o do lixo. Eles jogam dentro do rio”. Uma adolescente conta que
quando foi morar no bairro a situacao do rio era outra, era possivel até pescar.

Logo depois quem aparece € a diretora da escola, Mirid, que reclama da falta
de asfalto na rua da escola. Na seqUéncia, Thiago reaparece para falar do parque
gue fica ao lado da escola. O lugar poderia ser utilizado pela comunidade para lazer,
mas foi destruido por vandalos e ocupado por drogados e traficantes de drogas,
afugentando os antigos frequentadores. Ele lamenta: “a gente pode querer andar de
bicicleta, correr ou até jogar futebol ou volei ali”. E justamente por falta de opcéo de
lazer que muitos jovens acabam se envolvendo com as drogas. E a reclamacio dos
adolescentes participantes do Luz, Camera...Paz! Na escola, expressa por Zé da
Vila: “os jovens em geral, nés ndo temos muito que fazer aqui, no final de semana,
por exemplo”.

Percebe-se ao longo do material a preocupacdo em ouvir a comunidade sobre
0os problemas. Sdo alunos, a diretora da escola, os participantes do LUZ, os
moradores do bairro. Fontes como prefeito, secretarios, autoridades e estudiosos
sobre os temas abordados ndo sdo entrevistados. Nota-se que o objetivo é
realmente dar voz e vez para quem mora no bairro, seja para denunciar problemas,
seja para mostrar solugdes. E este o objetivo da segunda metade do video,
apresentada da seguinte forma por Zé da Vila: “Tenho observado na vila, ai, no
tempo que eu moro ai, as coisas que acontecem. Ah, vocé mesmo deve ter visto.
Muitas coisas que as pessoas véem e nao gostam de comentar. Acontece, ta (sic)
ali na frente, mas vocé tem medo. Ou, sei la, vocé ndo toma nenhuma iniciativa para
gue isto ndo aconteca. Ou entédo as coisas que estao faltando. Ou as coisas mesmo
que tem. Por exemplo, 0 nosso posto de saude. O nosso posto de saude € um bom

posto”.
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Moradores e trabalhadores do bairro ddo depoimentos para apresentar agoes
para melhorar a vida das pessoas da regido. A primeira a aparecer é a enfermeira
Gracga, do posto de saude. Ela mostra as plantas medicinais que usa para produzir
remédios e pomadas para tratar os pacientes. Depois € um senhor, que faz
caminhos para a agua passar nas ruas de terra. O trabalho dele evita que se formem
pocas. O senhor é colocado no contexto do video também para reclamar da falta de
apoio da sociedade nestes trabalhos voluntarios: “ndo é bom por que... 0 caso €é
feio... mas... diz que uma andorinha s6 nado faz verdo, né? Entdo, eu gostaria, né?
Que caso encontre alguém que colabore, né?”. Uma senhora que nao contrata
menores de dezesseis anos para trabalhar também da seu depoimento dizendo que
lugar de crianca € na escola. Todas as pessoas que aparecem no video como bons
exemplos de colaboracdo social sdo chamadas de andorinhas e trazem a
mensagem de que se cada pessoa fizer sua parte, tudo pode melhorar. Mas, no
entanto, agdes isoladas ndo transformam realidades. Zé da Vila afirma que as agoes
destas pessoas séo “coisas simples que fazem uma diferenca muito grande”.

Na parte final do video a comunidade escolar € retratada: os alunos, as
cozinheiras da merenda, os professores, os pais. Eles afirmam o que acham que
auxilia na promocao da cultura de paz na escola. Os entrevistados usam termos
como respeito, participagao familiar, harmonia, alegria, orientacao, limite, educacéao,
paz, bem — estar. A garota Sabrina que apareceu no inicio do video para falar da
irma drogada finaliza o material, resumindo o que é preciso para ter paz na escola:
“eu acho que vocé fazer parte da comunidade é vocé respeitar seu colega, respeitar
as pessoas independente da religido que elas seguem, da cor, do time que elas

torcem, € vOCeé... € respeitar as pessoas e cumprir com seus deveres”.

4.4.3 Imagens

O primeiro video traz imagens feitas na Escola Estadual Professora Maria
Lopes de Paula. S8o os alunos fazendo aula de Educacéo Fisica na quadra. A
primeira imagem a aparecer no video é de um professor. Ele estd enquadrado do
peito para cima até um pouco acima da altura da cabeca. Esta centralizado na tela.

E o enquadramento que costuma ser usado nas entrevistas jornalisticas. Houve
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preocupacao com o segundo plano. A entrevista foi feita com a quadra e com 0s
alunos fazendo exercicios ao fundo, contextualizando o tema tratado no video que é
saude, esporte e cidadania. O enquadramento do professor reforca o objetivo da
escolha dele enquanto participante do material, que é dar informacdes, enquanto
entrevistado, sobre um tema que domina e esta apto a falar.

Observa-se que ele é questionado por uma estudante que, no entanto, nao
aparece. A pergunta que ela faz € longa (15 segundos) e durante este tempo a
imagem que fica € a do professor, 0 que se torna um tanto monétono para quem
assiste.

A primeira pergunta é respondida com uma frase curta. Logo depois entra na
tela um clip com imagens de estudantes fazendo atividades fisicas. A primeira é de
um estudante com uma bola. Depois um movimento que mostra 0s estudantes
fazendo aquecimento. O enquadramento comeca focalizando em um dele e abre,
mostrando o grupo fazendo aquecimento. Observa-se que a camera esta quase na
altura do chéo, focalizando os estudantes de baixo para cima. E um recurso que
costuma ser usado para conferir superioridade para o objeto mostrado. No caso, a
camera esta sendo usada para destacar os estudantes.

Na sequéncia ha uma imagem aberta com os alunos fazendo alongamento.
Na cena seguinte, os estudantes ainda estdo fazendo alongamento com os bragos
para cima, s6 que ha a presenca do professor, que esta de costas para a camera,
orientando os alunos. A Ultima imagem do clip comeca focalizada em trés
estudantes que estdo correndo na quadra, depois vai fechando em um deles para
abrir e mostrar a quadra inteira.

A imagem do professor volta a ser usada logo depois com 0 mesmo
enquadramento. No entanto, assim que ele comeca a falar, a imagem dele é coberta
com imagens dos alunos fazendo exercicios. Este é um recurso audiovisual muito

comum, para evitar que o0 material se torne monotono e cansativo para o
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entrevistados com o tema em termos de imagem. Eles ndo forma gravados em salas
fechadas e ambientes desconexos e sim cenarios relacionados ao esporte.

No video 2, todas as imagens sao de um grupo de adolescentes sentados em
um gramado da Escola Estadual Maria Lopes de Paula. A primeira imagem mostra
alguns adolescentes sentados, movimentando para o lado direito até mostrar um
adolescente em pé, que sorri para a camera. O assunto do video € o abuso sexual,
mas a imagem tranquila, em meio ao verde, alivia, de certa forma, o peso que o
assunto causa no telespectador.

O video é formado por depoimentos dos estudantes do LUZ. No primeiro
depoimento, o rapaz é enquadrado do peito para cima e centralizado na tela, como é
proprio nas entrevistas jornalisticas. No fundo é possivel observar arvores e um
gramado. Nota-se preocupacdo com o local da gravacdo em termos de imagem. Foi
feita em local aberto, com muito verde, o que favorece as imagens, tornando-as
mais atraentes para quem assiste. Entre um depoimento e outro se usou imagem
dos adolescentes sentados em circulos no gramado. A camera faz um movimento
da direita para a esquerda, gravando os adolescentes de cima para baixo,
mostrando principalmente as cabecas.

O segundo depoimento segue 0 mesmo padrdao do anterior, com
enquadramento do peito para cima. Em alguns momentos do depoimento, o
engquadramento se perde e fica grande a quantidade de imagem acima da cabeca da
entrevistada. Quando a garota conclui a fala, novamente a imagem com 0s garotos
sentados em roda € usada, mas agora o movimento é da esquerda para a direita, o
movimento da leitura humana.

O terceiro depoimento inicia com um movimento da direita para a esquerda.
Primeiramente mostra um garoto sentado na grama e depois a menina que esta
falando. Ela esta sentada na grama e o enquadramento € da altura dos joelhos para
cima. No lado direito e no lado esquerdo da tela é possivel ver os bracos dos
colegas que estavam ao lado dela. A imagem mais aberta, mostrando a menina
sentada na grama, confere informalidade a cena, mostrando os adolescentes a
vontade para discutir o assunto. Isto ajuda a refor¢car uma das idéias do video: o
abuso sexual deve deixar de ser tabu e passar a ser um assunto sobre o qual as
pessoas falam e que denunciam. O local em que as imagens foram feitas tambéem
trabalha para reforcar esta tese. Ndo € um local escuro e triste. E um lugar aberto,

verde, bonito. As imagens ajudam o telespectador a deixar de relacionar o abuso
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sexual de criangas e adolescentes como um tema escondido, obscuro. Pelo
contrario, a escolha do local para se fazer as imagens traz o tema para a luz e
sugere que seja discutido por todos, sem vergonha, para que seja possivel
soluciona-lo, a partir da denuncia.

O gquarto depoimento segue a linha do terceiro. Mais uma vez a imagem parte
de um adolescente e faz um movimento da direita para a esquerda, mostrando todos

0s jovens sentados em circulo no gramado até mostrar a jovem que esta falando. A
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As imagens sdo usadas neste video para criar o clima de confronto, de luta.
Ha uma parddia das cenas de duelos dos filmes de bang-bang norte-americanos.
Nestas producdes, 0s inimigos também caminhavam pela rua para se encontrarem
para lutar. As imagens seguintes do video 3 sdo assim: mostram o confronto entre
Diogo e os dois adolescentes na rua. Eles trombam na rua e imagens feitas de
varios angulos diferentes mostram o encontro. Nota-se uma preocupacdo dos
autores em dar ritmo para a producdo. A “trombada” € apresentada ao telespectador
primeiramente com os dois adolescentes de costas e Digo de frente, depois ao
contrario. Em seguida angulos laterais sdo aproveitados. Os enquadramentos séo
abertos o suficiente para mostrar o contexto em que o encontro acontece: dentro de
uma rua do bairro. Neste contexto, as imagens servem para enfatizar um dos
objetivos do video, que € mostrar o quanto as situacdes de violéncia sao rotineiras e
banalizadas na regido. Qualquer motivo € motivo para violéncia, até uma simples
trombada na rua. Por isso, as imagens mostram uma rua comum, com adolescentes
comuns, em uma situacao rotineira.

As imagens seguintes do confronto servem no contexto para aumentar o
cima de tensdo entre as partes. Enquanto os adolescentes discutem, o0s
enquadramentos vao ficando cada vez mais fechados. Os quadros proximos séo
usados justamente para enfatizar as emocdes. Neste caso, servem para mostrar ao
telespectador que a situacao esta ficando complicada e que caminha da discusséao
para o confronto fisico. Em seguida, as imagens focalizam os olhos de Diogo e o
rosto do outro adolescente, contrapondo-os. Tudo no video leva a crer que os dois
vao brigar. A dltima sequéncia do video inicia com uma imagem bem fechada de
dois bonecos Iutando. Nota-se que é um desenho, ou algo parecido. O
enquadramento abre rapidamente e é possivel notar a tela de um computador e
conclui-se que a luta é um jogo. Depois de focalizar a tela por alguns instantes, a
camera faz um movimento da esquerda para a direita mostrando quem esta
brincando no computador. Sdo os dois adolescentes que estavam discutindo na rua.
Ou seja, os confrontos ndo precisam ser decididos com violéncia, ha outras solucdes
mais pacificas e até mais divertidas. O video acaba com os dois se abracando,
colaborando para deixar uma mensagem de paz para os telespectadores.

A primeira imagem do quarto video € de um globo girando. Logo depois uma
mao faz o objeto parar de rodar. O enquadramento vai abrindo até mostrar uma

adolescente falando. Ela procura fazer relacdo entre o movimento da terra, as
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mudang¢as no mundo e as criagdes humanas. Enquanto a terra gira, as pessoas
inventam e revelam boas idéias e solugbes para as outras. Esta foi a forma
encontrada para introduzir o assunto a ser tratado: um empreendimento comunitario
para ocupar idosas, realizado no posto de saude da comunidade. No final da fala da
garota, apare uma imagem das senhoras no posto de saude, ilustrando o que a
adolescente falava.

Ha trés tipos e momentos de imagem neste video. O primeiro deles é a
adolescente com o globo, que estd em um espaco a parte. O segundo é o grupo de
senhoras fazendo artesanato e o terceiro é o uso de telas pretas com escritos em
branco. O recurso serve para separar 0s assuntos tratados no material.

No inicio aparece: “elas gostam de conversar’ e logo depois imagens das
senhoras falando empolgadamente. A camera comeca focalizada em uma das
mulheres e movimenta-se da direita para a esquerda mostrando o grupo todo. Em
seguida novamente tela preta, como o novo assunto: “gostam de rir". Seguindo o
padrdo anterior, surge imagem das senhoras rindo. Sdo trés imagens, todas
mostram senhoras rindo individualmente. Os enquadramentos sdo sempre proximos,
do peito para cima. O recurso € usado para aproximar o telespectador da emocéo,
fazendo-o participar, de certa forma, da alegria das senhoras. O recurso é usado
para reforcar a mensagem defendida pelo material, de que a comunidade precisa se
unir para criar solugcdes para os proprios problemas.

Novamente aparece a tela preta com a frase: “e de mostrar seus trabalhos”.

Logo depois, a imagem € do grupo de senhoras, uma delas comeca a falar e a
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No final do video aparece a tela preta com a seguinte frase: “sera que as avos
gostam?”. Aparecem imagens das senhoras trabalhando, a camera vai passeando
entre elas, focalizando-as. A camera para na frente de uma delas que esta falando.
O enquadramento mais aberto proporciona ver as outras senhoras em volta dela e
observar as reacfes. A senhora fala que o grupo de artesanato faz bem para ela e €
possivel notar na expressdo das demais a concordancia. Neste caso, 0
enquadramento aberto proporcionou mais informacéo visual para o telespectador. A
tltima tela preta traz a frase: “O que elas querem dizer € que o0 grupo as deixa mais
feliz’. Uma senhora comecga a falar, o enquadramento € o mesmo do anterior, com
as senhoras em volta.

O quinto video ja inicia com um clip. Sdo imagens aceleradas de duas
mulheres trabalhando na padaria comunitaria. A primeira imagem é bem fechada,
mostra uma mulher puxando uma forma. Ela pega a forma e sai andando para outro
lugar. O enquadramento fica mais aberto e é possivel ver que o local € uma padaria.
Logo depois €é possivel ver outra mulher trabalhando no local. Nota-se que o objetivo
de usar este conjunto de imagens logo no inicio € contextualizar o assunto tratado,
mostrando como funciona a padaria. Em seguida, ha a imagem de um rapaz
sentado em uma cadeira de plastico branca. O enquadramento é aberto, e é
possivel notar, gracas as imagens anteriores, que ele esta na cozinha da padaria. A
cadeira esta paralela a camera, fazendo-o virar para dirigir-se aos telespectadores.
Enquanto ele fala aparecem novamente imagens das mulheres trabalhando na
padaria, com o objetivo de ilustrar o que esta sendo falado. Depois volta para a
imagem do rapaz, o enquadramento vai fechando até que o corte fique do peito do
adolescente para cima. Ele vira para frente, de lado para a camera, e se dirige as
entrevistadas: as duas mulheres.

A proxima imagem € um movimento do rapaz em direcdo as mulheres, da
direita para a esquerda. No caminho mostra a mesa de trabalho, com panos sobre
os alimentos. O movimento para quando chega nas duas trabalhadoras, que usam
toucas e aventais. O enquadramento delas € do peito para cima, mas mesmo assim
€ possivel ver no fundo a cozinha. H& um armario com alimentos, panelas, latas e
utensilios. Ha também um fogdo industrial. Uma a uma as mulheres vao
respondendo as perguntas do rapaz. Quando uma delas comeca a falar, a camera

vai fechando o enquadramento no rosto da pessoa.
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Observa-se que o objetivo das imagens é contextualizar o assunto tratado, a
padaria comunitaria. As imagens, 0s depoimentos, as perguntas do adolescente sao
feitas no ambiente. Todas as imagens servem para enfatizar e contextualizar o tema
escolhido, que € o empreendimento comunitario. Houve preocupa¢ao em mostrar as
roupas de trabalho, os utensilios, os produtos, tudo de forma bastante realista. O
video foi produzido para parecer uma visita a padaria. As perguntas do adolescente
sdo as perguntas que qualquer um faria e a camera os olhos dos visitantes,
mostrando como € o ambiente.

O video seis mostra um grupo de quatro adolescentes usando bonés com
abas viradas para o lado, moletons e calcas bem largas. Eles estdo reunidos na
frente de um muro que esta inteiramente decorado com grafitis coloridos. Os
rapazes e 0 ambiente parecem estar em harmonia. A imagem a seguir mostra uma
garota se aproximando do grupo. Ela d4 um beijo na bochecha de cada um deles
para cumprimenta-los. A escolha desta imagem confere informalidade ao material,
tira a carga formal de entrevistas. A imagem representa proximidade entre dois elos
do video: quem entrevista e quem sera entrevistado.

A imagem da menina cumprimentando continua. Ela se afasta dos rapazes e
comeca a apresentar seu objetivo ali. A camera enquadra-a da cintura para cima. O
quadro é bem aberto, pois ha bastante teto acima da cabeca da adolescente. Ao
fundo nota-se o muro da Escola Estadual Maria Lopes de Paula e um pedaco da
grade da quadra esportiva. Ela esta centralizada na tela. Ainda sem cortes, a
imagem se direciona a um dos rapazes que esta respondendo ao questionamento
dela. Ele fala sobre o grafiti e as imagens comecam a mostrar exemplos desta
expressao artistica. Sdo desenhos que foram pintados no muro da escola pelos
proprios adolescentes. O rapaz volta a ser focalizado pela camera. Do lado direito
dele ha um outro adolescente, um pouco mais baixo. O enquadramento é do peito
para cima. Ao fundo é possivel ver o muro da escola. Enquanto ele vai falando, a
camera vai aproximando até ndo ser possivel ver o outro adolescente. Logo depois
aparecem imagens do grupo andando pela quadra da escola e fazendo um tipo de
cumprimento com as maos. O objetivo desta imagem no contexto € mostrar como 0s
praticantes do Hip Hop agem, como se vestem e até a forma com que caminham.

A imagem do outro adolescente que fala comeca nos pés e vai subindo até a
cabeca. Como o vestuario é algo importante na identificacdo deste grupo, é preciso

mostrar que roupas e ténis eles usam. E este o papel que as imagens cumprem
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neste momento: mostrar quem s&o estas pessoas. Em alguns momentos, a camera
aproxima do rosto dos entrevistados, principalmente quando eles dizem algo
impactante. Isto ocorreu, por exemplo, no final do material quando um dos rapazes
diz que a musica ajuda a passar mensagens para as pessoas sairem do mundo das
drogas. O objetivo deste tipo de enquadramento é enfatizar, dar importancia para
aquilo que esta sendo falado ou mostrado. E como um alerta para o telespectador
prestar atencao.

O video 7 trabalha com um leque maior de imagens. Zé da Vila, personagem
criado para falar sobre o bairro, aparece em um cenario neutro. S&o janelas com
cortinas de tecido leve. Neste ambiente ele é enquadrado de diferentes formas e de
diferentes angulos. No inicio do video, os enquadramentos vao variando engquanto
Zé da Vila fala. Ora é enquadrado de frente, centralizado e do peito para cima.
Depois de perfil, da altura da cintura para cima e assim por diante. O objetivo é
conferir ritmo a fala e mostrar angulos diferentes de uma mesma situacéo.

O primeiro trecho do video fala sobre drogas e violéncia. A primeira imagem a
aparecer sao as maos de uma pessoa. O enquadramento fechado proporciona ao
telespectador sentir a mesma angustia da pessoa que fala e mexe as maos. Depois
aparece o rosto da garota que fala. Ela é enquadrada do peito para cima. A
gravacao foi feita na escola, pois € possivel observar os ladrilhos amarelos das
paredes. O rapaz que aparece a seguir ndo € identificado. Primeiramente s6 é
possivel ver os olhos e depois a boca. Os dentes dele sdo sujos e um deles esta
podre. Por ser um rapaz que usou crack (droga que estraga os dentes), a imagem
torna-se ainda mais chocante. Nota-se que ele néao é identificado. Aparecem apenas
pedacos dele. Recurso usado quando o menor de idade esta envolvido com
situacdes ilicitas, como o uso de drogas. Os enquadramentos fechados, a
focalizacdo da boca ajudam a criar a imagem do rapaz marginalizado, do usuério de
drogas.

O video também usa imagens da vila. Sdo ruas sem asfalto, de casas pobres,
de carros velhos, de valetas e esgotos abertos, de lixo jogado na rua. Aparecem as
pessoas em seu cotidiano, andando pelas ruas com sacolas de compras. Ha o uso
também de uma imagem de pés caminhando na rua de terra. O enquadramento é de
cima para baixo. Esta imagem é utilizada em muitos momentos para ligar assuntos e
depoimentos que vdo aparecendo ao longo da trama. E um recurso que funciona

como uma agulha de costura que vai arrematando os trechos abordados.
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O outro tipo de imagem usado é dos adolescentes participantes do LUZ. Eles
aparecem sempre encostados em uma parede de cor escura em diversos
enquadramentos. Ha quadros mais proximos, em que sao enfatizadas as
expressdes dos jovens, suas opinibes sobre os temas, seus receios, suas
reclamacdes. H4 também quadros mais abertos e é possivel vé-los sentados, a
vontade, falando sobre os assuntos do local em que moram. Nos depoimentos dos
jovens, as imagens e 0s enguadramentos ora ajudam a criar um clima de
informalidade e naturalidade para falar dos assuntos, ora criam um clima mais sério
e tenso, servindo para aproximar o telespectador dos adolescentes, do que eles tém
para falar, do que eles sentem.

Os depoimentos com as pessoas da vila e com a comunidade escolar
também ganham enquadramentos diversos. No entanto, ha sempre uma
preocupacao com a contextualizagéo das entrevistas. Os depoimentos da diretora e
de um aluno da escola, sobre o problema do asfalto, sdo gravados na escola. A
enfermeira que fala sobre as plantas medicinais € gravada junto com elas,
mostrando uma a uma para a camera e suas func¢des no tratamento dos pacientes.
O senhor que arruma as ruas de terra do bairro é gravado trabalhando com a
enxada na mao. A funcionaria da empresa que néo contrata criangas para trabalhar
aparece na fabrica.

O trecho final do video € dedicado a escola e aos questionamentos sobre
como criar uma cultura de paz na escola. Neste momento os alunos aparecem
tocando violdo, participando de oficinas de cidadania, de confeccdo de bijuterias, de
artes. H4 imagem gravada na biblioteca mostrando os livros com a palavra
educacéao.

As sugestdes para a promocdo da paz da escola sdo todas feitas em uma
sala de aula. Diferentes pessoas (alunos, pais e professores) sentam na carteira
central, com varias carteiras vazias em volta, para opinar quais sao as atitudes que
evitam a violéncia na escola. A imagem é bastante simbdlica, uma vez que mostra
as sugestdes sendo criadas dentro do espaco escolar. Ou seja, a educacéo
enquanto sendo a forma de resolver grande parte dos problemas da sociedade,
entre eles o da violéncia.

O corredor da escola vazia € uma das imagens colocadas no final como uma
forma de reflexdo. A escola aparece como o ambiente de transformacdo. Logo

depois desta imagem aparece a tela preta com a frase: “0 que vocé faz para cultivar
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a paz’. E um chamado para o telespectador repensar suas atitudes e procurar
entender que a paz e a violéncia s&o opc¢des de atitude que todos tém no dia-a-dia.
A pendultima imagem do video € de uma pomba branca caminhando tranquilamente
pelas ruas de terra do bairro. A imagem significa que a paz, simbolizada pela pomba
branca, pode fazer parte da rotina da comunidade, pode andar pelas mesmas ruas
de terra que os moradores, estudantes, trabalhadores caminham todos os dias. Para

isto basta boa vontade e respeito pelos direitos e deveres de cada um.

4.4.4 Sons

No video 1, ha som da voz da entrevistadora (que nao aparece), sons das
vozes dos dois professores entrevistados. Ha também o som de fundo (BG) das dos
estudantes na aula de Educacao Fisica. Sdo gritos de alegria, de brincadeira, de
gente praticando esportes. Estes barulhos que sdo ouvidos em uma altura baixa
ajudam a criar o clima do video, ligado a alegria e ao prazer proporcionados pelos
esportes.

Ha também o uso de musica. A cancéo escolhida é instrumental, sem vocal. E
um som bastante alegre, que combina perfeitamente com o tema. A musica € usada
durante os clips para dar ritmo as imagens e ajudar a passar a mensagem proposta
pelo video: os esportes ajudam na qualidade de vida dos estudantes e a pratica
esportiva pode evitar que os jovens entrem no mundo das drogas. A musica alegre
favorece a construcdo da imagem do esporte enquanto uma pratica prazerosa e
divertida.

Os sons presentes no segundo video sdo as vozes dos jovens que dao
depoimentos e a musica. Nao sons de fundo.

A musica escolhida € instrumental, s&o violdes. O ritmo da cancédo cria uma
sensacao de tranquilidade no telespectador. O objetivo € fazer um contraponto com
0 assunto tratado no video, que € bastante pesado: abuso sexual de criangas e
adolescentes. O tema procura ser tratado pelos adolescentes como algo que precisa
deixar de ser tabu na sociedade brasileira, pois s6 assim as dendncias aumentarao
e 0s casos deixardo de ser impunes. Uma musica pesada reforcaria o clima pesado

trazido pelo tema, causando mal estar no telespectador e rejeicéo pelo tema, o que
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ndo era o objetivo dos autores. A musica é usada também como ligacao entre 0s
diferentes pontos de vista tratados no video. Serviu como arremate e elo da
discusséo dos alunos.

No video 3, a musica tem papel essencial. Logo no inicio ela € usada para
apresentar os personagens Diogo, Mano e Loko. E uma cancgéo instrumental que
ajuda a criar o clima de brincadeira do material. Mesmo ajudando no tom humorista,
a musica também enriquece o contexto de duelo, que é a idéia do video.

Ha também os sons das vozes dos participantes durante a discussao. Ao final
do video ha outra trilha sonora, desta vez é uma musica de videogame, usada para
ilustrar o desfecho do video, que € mostrar que 0s jovens nao brigaram como a
trama levava a acreditar e sim resolveram as diferencas em uma luta virtual, de
brincadeira, no computador.

No video 4, optou-se por uma musica brasileira com vocal. E uma bossa
nova, que proporciona ao material tranquilidade e calma. A cancao € usada também
durante as mudancas de assunto do video (quando os assuntos aparecem escritos
em branco na tela preta) e acaba funcionando como costura entre eles.

No primeiro trecho, os sons de fundo sdo bastante explorados, pois ndo ha
uso de fala de pessoas determinadas. Na primeira tela ha a frase: “elas gostam de
conversar”, em seguida o som é de mulheres conversando animadamente. Porém,
nao € possivel entender o que nenhuma delas esta falando. Na segunda esta
escrito: “gostam de rir’. O mesmo recurso € utilizado novamente. Desta vez, as
senhoras estdo dando risadas e gargalhando. O resultado € um som de felicidade
gue toma conta do video. N&o é possivel distinguir de quem é cada uma das vozes,
estdo todas misturadas em um alvoroco.

Logo depois, as vozes de algumas mulheres aparecem. Elas dao
depoimentos sobre como o grupo foi criado e falam de suas impressfes sobre as
atividades que desenvolvem. Enquanto falam ha o som das vozes e no fundo a voz
das outras mulheres conversando animadamente.

Os sons foram utilizados neste video para conferir alegria e calma. Tanto a
masica, quanto os sons de fundo foram bem explorados para ajudar a construir a
mensagem proposta, que é mostrar que empreendimentos como 0s grupos de
artesanato sao importantes para ocupar as pessoas da comunidade, deixando-as

sentindo-se Uteis e consequentemente mais felizes.
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O video 5 ja inicia com um clip de imagens aceleradas. A musica animada
ajuda a dar ritmo para as imagens das pessoas trabalhando na padaria comunitaria.
A cancéo ajuda a enfatizar a idéia de que naguele ambiente trabalha-se muito e em
ritmo acelerado para produzir os paes, os bolos e os salgados.

Depois do clip, ouve-se a voz de um adolescente, que entrevista as mulheres
da padaria. A voz das duas também aparece. Entre o primeiro conjunto de pergunta
e resposta ha um pequeno clip de imagens da padaria e sobre elas uma explicacéo
escrita na tela sobre o objetivo deste empreendimento comunitario. A musica é
utilizada neste momento para ilustrar e dar ritmo ao material. O clip seguinte foi
editado sem &audio nenhum, nem o som de fundo das mulheres trabalhando. O
siléncio sem motivo aparente da sensacdo de vazio e isto causa estranheza no
telespectador. A impressao é de que algo esta faltando. No final do video, ha o uso
de uma tela preta com a seguinte frase: “como vocé vai contribuir com o0s
empreendimentos comunitarios?”. Neste momento também ha siléncio. Porém,
neste caso, ndo causa estranheza ja que a proposta da auséncia de som € chamar a
atencao para a imagem, que propde uma reflexdo. Neste sentido, o siléncio cumpre
um papel de holofote, alertando o publico para aquilo que estad sendo mostrado
como algo interessante, que merece atencgéo, que merece ser levado a sério.

O video 6 usa musica logo no inicio para ilustrar o tema tratado. Por ser uma
material sobre o Hip Hop, uma expressao artistica muito envolvida com a masica, ela
aparece logo no inicio para ajudar a contextualizar o telespectador no mundo dos
adeptos deste estilo de vida.

A musica do inicio € instrumental e lembra o ritmo das cancdes de Hip Hop,
que costumam trazer nas letras uma forte carga de critica social. Imagens de um
grupo de praticantes aparecem na tela enquanto o ritmo dancante vai tocando.
Neste sentido, afirma-se que a musica ajuda a contextualizar o tema e a dar ritmo
para o video.

A mesma melodia € usada em outros trés momentos em que aparecem
imagens do grupo de adolescentes e dos grafitis feitos por eles nos muros. Os clips
curtos servem para separar os diversos assuntos tratados, conferindo, a0 mesmo
tempo, separacdo entre os topicos e unidade ao video.

Além da mausica, ha os sons das vozes da adolescente entrevistadora e dos
dois adolescentes integrantes do grupo. Durante as conversas entre eles é possivel

identificar o som de fundo da escola, com criangas falando e gritando. Este barulho
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ajuda a contextualizar o local escolhido para a gravacdo: a escola. Isto mostra
também que o ambiente do Hip Hop ndo é apenas a rua. Por ser uma manifestacdo
de arte também é bem vindo no espaco escolar.

No sétimo video had sons de vozes de 23 pessoas diferentes. Séao
adolescentes participantes do Luz, Camera... Paz! Na escola, professores, diretora,
alunos, pais de alunos, merendeiras, moradores da comunidade e a enfermeira do
posto de saude.

O material faz bastante uso de sons de fundo. Ha varios momentos em que
se usa o som de passos em estrada de terra. O recurso € usado para separar 0s
depoimentos das pessoas, demonstrando o quanto os adolescentes precisaram ir
em busca de moradores para falar sobre os problemas da propria comunidade. O

som da escola no horario do recreio € utilizado em determinado momento. E um
barulho de alunos conversando, gritando e brincando. Este som é usado para
contextualizar o ambiente e mostrar para o telespectador que naquele momento 0s
depoimentos foram gravados na escola, com a comunidade escolar.

Apenas no final do video a musica € usada. Entretanto, € uma melodia
executada no violdo por dois alunos da escola. A can¢do é usada como plano de
fundo para mostrar as solugbes propostas pelos estudantes para criar um ambiente
de paz na escola. A musica vai dando ritmo para as imagens da biblioteca, das
oficinas de cidadania, de bijuteria e para as falas de pais, alunos, professores e
funcionarios sobre o que € necessario para construir a paz.

Nos ultimos minutos do material ha um momento em que o corredor da escola
aparece vazio. Som acompanha a imagem e ha apenas alguns ruidos ao fundo, mas
em volume muito baixo. E uma quebra de ritmo depois do uso da musica. O objetivo
é fazer o telespectador prestar atencdo no que esta acontecendo. E neste momento
qgue a reflexdo principal do material é proposta: “o que vocé faz para cultivar a paz”.
A pergunta se dirige a quem esta assistindo.

Para finalizar ha o depoimento de uma aluna da escola dizendo o que, na
opinido dela, ajuda a construir a paz. Na hora da apresentacdo dos créditos dos
estudantes mais uma mausica. Desta vez a cancdo é “Valeu a pena”’ da Banda O
Rappa. Provavelmente uma referéncia ao tempo que durou o projeto e a alegria dos

estudantes com o resultado final, que foi apresentado no video.
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4.4.5 Edicao

O primeiro video foi editado com dois tipos de imagens: os enquadramentos
das entrevistas e as imagens dos estudantes praticando esportes. A montagem foi
feita na seguinte ordem: entrevista, clip de imagens, trecho de entrevista, clip de
imagens, trecho de entrevistas e duas imagens para finalizar o material.

O primeiro trecho de entrevista usado ficou um tanto longo, o que prejudicou
em termos de ritmo. Porém, os clips usados a seguir e a musica escolhida tornaram
0 video prazeroso e alegre. O ritmo criado pela edi¢cdo ajudou a passar a mensagem
proposta.

As imagens usadas no material receberam um tratamento que destacou todas
as cores, deixando-as bem vivas. O recurso ajuda a passar a mensagem de que a
pratica de esporte € viva, alegre, saudavel. H4 uma relacdo entre as cores fortes e
atividades prazerosas, como o esporte. A mensagem do video € justamente essa: 0
esporte ajuda a criar habitos saudaveis e afasta os jovens de situacdes de risco,
como o uso de drogas.

O video 2 também fez uso de dois tipos de imagens: os enquadramentos de
depoimentos e as imagens do grupo. A montagem seguiu um padrdo. Os
depoimentos foram separados uns dos outros por imagens do grupo de
adolescentes sentados em circulo. Esta imagem de corte recebeu tratamento na
edigdo. As cores foram muito destacadas. Desta forma, os adolescentes sentados
no gramado ficaram parecendo uma pintura de um quadro, por causa do destaque
recebido. Separar os depoimentos por imagens do grupo (com ou sem musica)
proporcionou maior ritmo a montagem.

Outro recurso de edigéo utilizado foram as frases e palavras colocadas sobre
os depoimentos e sobre telas pretas. O objetivo era destacar a idéia central daquilo
gue estava sendo discutido. A primeira frase usada foi a apresentacédo do tema do
video: “O nosso debate sobre: abuso sexual de criancas e adolescentes”. A frase
ajuda a explicar para o telespectador aquilo que sera visto. O tema € o abuso sexual
de criancas e adolescentes e a forma de aborda-lo é um debate entre adolescentes,
uma conversa informal com varios pontos de vista. As demais frases cumprem o
papel de destacar a idéia central daquilo que o adolescente esta falando: “o abuso

acontece perto de nés”, “acontece dentro de casa”, “gera medo”, “afeta o
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psicoldgico”, “drogas”, “denuncie o abuso sexual de criancas e adolescentes. Disque
100". A frase “qual o papel do jovem?” recebe destaque ainda maior por ndo estar
sobre as imagens de depoimentos e sim em uma tela preta. Ndo € um destaque de
um depoimento e sim um convite para que os telespectadores possam refletir sobre
o proprio papel na resolugdo dos problemas. Pode-se dizer que € esta a mensagem
do video que a edigdo ajuda a destacar. O abuso sexual acontece muito perto. No
parque ao lado, com conhecidos, dentro de casa. E uma forma de acabar com o
problema é tira-lo da marginalidade, fazer com que deixe de ser assunto proibido. E
preciso agir e denunciar 0s Ccriminosos.

Neste sentido, as imagens e a edi¢cdo conferiram leveza ao tema pesado. O
gramado, a conversa informal, a masica calma. Tudo isto colaborou para que um
assunto tao triste se tornasse menos agressivo para o telespectador. Afinal, o
objetivo ndo era assustar as pessoas e sim torna-las parceiras na luta contra este
mal.

A edicdo do video 3 tornou um material que poderia ndo ter graca em uma
producdo muito interessante. A primeira parte € dedicada a apresentacdo do
assunto do video: “Luta’ contra violéncia”. Ou seja, o proprio titulo j& propde uma
critica a expressao “luta” contra a violéncia. A construcdo da paz ndo pode ser feita
a partir da violéncia e sim na auséncia dela. A seguir sdo apresentados 0s
personagens da historia, todos devidamente ambientados na vila, em uma situacao
rotineira. A edicdo coloca os personagens “Loko e Mano” em oposi¢cao a “Diogo”.
Eles estdo em lados opostos da rua, como em duelos.

Ha outro recurso de edicéo, telas pretas com frases escritas em branco. Estas
telas dividem o video em duas partes: “ato |, 0 encontro” e “ato final, a batalha”.

O encontro é apresentado com os adolescentes caminhando pela rua e
trombando. A cena é mostrada para o telespectador de varios angulos diferentes. A
visdo de Diogo, a visdo da dupla, a visdo das laterais. E uma forma de montagem
que procura mostrar para o telespectador uma visdo mais ampla da situacdo que
esta sendo mostrada. A simples trombada ganha uma importancia maior no contexto
do video. E apresentada para o telespectador como algo decisivo para a trama.
Depois da trombada Diogo discute com Loko e Mano. O bate-boca é editado com
enguadramentos mais fechados para mostrar a emocao dos personagens.

No ato final, as imagens dos dois adolescentes que vao duelar sao

contrapostas acompanhando o ritmo da musica. Esta forma de edi¢cdo ajuda a
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contrapor os dois lados e criar 0 clima de conflito entre os personagens que
culminara na batalha. Ao contrario do que o telespectador é levado a imaginar, os
adolescentes ndo lutam na realidade, eles lutam em um jogo de videogame,
resolvendo o conflito de uma maneira alternativa. Em outras palavras, edicdo ajuda
a passar a imagem proposta pelo video de que a “luta” contra a violéncia é o esfor¢o
de cada pessoa trocar a agressdo fisica pela criatividade na resolucdo dos
problemas.

O video guatro foi editado com base em dois ambientes. O primeiro deles é o
local em que a adolescente aparece com o0 globo para apresentar o projeto
comunitario. O segundo momento é no posto de saude, local das reunides do grupo
de artesanato.

No inicio ocorre a apresentacdo do projeto. A adolescente usa um globo como
figura de linguagem para estabelecer relagbes entre o grupo de artesanato, o posto
de salude e os empreendimentos comunitarios.

O restante do video é formado com imagens e depoimentos realizados em
uma sala do posto de saude. O recurso das telas pretas com frases escritas em
branco é utilizado para separar pontos a serem abordados, como o gosto das
mulheres pela conversa, por dar risadas, por mostrar os proprios trabalhos. Em cada
um destes momentos foram selecionadas imagens com as senhoras rindo, falando e
apontando os trabalhos com orgulho.

A tela é usada também para servir como introducdo para a explicacdo do
préprio projeto, além de conclusfes e impressfes: “0 que é esse projeto?”, “sera que
as avos gostam?” e “o que elas querem dizer é que o grupo as deixa mais feliz".

As telas com os topicos ajudam a dar ritmo para a edicdo. Além disso,
chamam a atencdo do telespectador para o0 que estd sendo tratado em cada
momento do video. A musica alegre e tranquila, as imagens das senhoras felizes e o
destaque que estas situagcdes receberam no momento da edi¢do ajudam a passar a
mensagem de que este tipo de empreendimento comunitario auxilia no bem-estar e
na manutencao da qualidade de vida de uma parcela da populacéo.

Logo no inicio do video 5, a edicdo procura encher a tela de ritmo e
velocidade, destacados pela musica. As imagens foram aceleradas e receberam um
filtro que destaca os contornos dos objetos. O recurso deu destaque aos produtos da
padaria, aos objetos de trabalho, aos utensilios de cozinha e a propria

movimentagdo das trabalhadoras no espaco. Elas aparecem em suas atividades
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diarias, colocam péaes para assar, retiram pdes do forno, cobrem os produtos com
panos, correm de um lado para outro para dar conta do servico.

Em um segundo momento, ha a presenca de um adolescente na cozinha para
entrevistar as trabalhadoras Roseli e Maria. Ha a preocupacdo em mostrar o
ambiente de trabalho destas pessoas e 0 empreendimento comunitario do qual
fazem parte. Em certas ocasides, a entrevista é coberta com as imagens iniciais. O
objetivo € tornar o material mais dinamico para quem assiste, evitando tornar a
conversa monotona.

Durante a entrevista, depois da apresentacdo de um trecho da fala de uma
das mulheres, novamente ha o corte para as imagens iniciais. No entanto, desta vez
aparecem informacdes escritas na tela: “a padaria comunitaria Pao Nosso foi criada
por mulheres que pretendiam gerar sua propria renda com os conhecimentos que
tinham em fazer pées e salgados. A idéia delas é fazer produtos de qualidade e mais
baratos, para as pessoas da comunidade”.

O objetivo do video € mostrar um empreendimento comunitario que da certo.
A edicdo ajuda a passar a mensagem proposta ao divulgar o trabalho de Roseli e
Maria. As imagens aceleradas do inicio e dos clips mostram como as atividades da
padaria sdo puxadas e cansativas. No entanto, por outro lado, os depoimentos das
trabalhadoras chamam a atencdo dos telespectadores para a importancia destas
iniciativas para as comunidades. Empreendimentos deste tipo ndo estdo apenas
preocupados com o lucro, como também em ajudar os consumidores, ndo 0s
explorando.

A frase final do video, colocada em tela preta com escritos em branco deixa
uma sugestdo de pensamento para o telespectador: “como vocé vai contribuir com
0s empreendimentos comunitarios?”. Afinal, como a montagem do video sugere, 0s
empreendimentos comunitarios devem ser apoiados por toda a sociedade, uma vez
gue os beneficios ndo sdo particulares e sim coletivos.

A edicdo do sexto video procura trazer elementos da cultura Hip Hop para
contextualizar o tema abordado. Por ser uma expressao artistica que envolve, entre
outros aspectos, a musica e a pintura e o vestuario, estes sdo elementos destacados
pela edicdo do material.

No comeco had um clip de apresentacdo do tema. A musica utilizada é um
ritmo de Hip Hop e as imagens s&o de um grupo de adeptos. E possivel observar o

vestuario, os bonés virados para o lado, os moletons e calcas largos. Em seguida,
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uma garota se aproxima e cumprimenta os adolescentes. A cena é informal e ajuda
a contextualizar o video enquanto uma conversa sem ceriménia entre as partes.

A edicdo é formada por clips de imagens e trechos das entrevistas. As
imagens dos clips foram tratadas na edicdo. O filtro utilizado deixou-as parecidas
com desenhos. A idéia aproxima a linguagem visual do video da linguagem visual do
Hip Hop, contextualizando o telespectador no tema tratado. O ritmo criado pela
musica, pelos depoimentos, pelas pinturas nos muros segue o padrédo do ritmo Hip
Hop, tornando o material agradavel de ser assistido.

Outro recurso usado na edigdo € tirar a cor das imagens, tornando-as pretas e
brancas todas as vezes que algum entrevistado fala algo considerado relevante. E
uma forma de chamar a atencdo de quem esta assistindo para aquilo que esta
sendo dito. E uma espécie de alerta: preste atencéo aqui, ha algo importante sendo
dito.

Uma das propostas do video € mostrar o Hip Hop enquanto um movimento
cultural, procurando tirar os preconceitos existentes sobre este assunto e sobre as
pessoas adeptas deste estilo de vida. A edicdo ajuda a passar esta mensagem ao
mostrar os trabalhos de grafiti do grupo e ao dar voz para estes individuos falarem
gual a importancia do movimento na comunidade.

O video sete foi montado com um personagem que fez a ponte entre cada um
dos temas tratados. Zé da Vila se apresenta logo no inicio dizendo que € um
personagem criado pelos adolescentes do LUZ para falar sobre a comunidade, as
coisas boas, as coisas ruins e sobre 0 qué estes jovens pensam da realidade em
gue estao inseridos.

Zé da Vila aparece logo no inicio e se apresenta como se fosse um mestre de
cerimbnias que guiard os telespectadores. Percebe-se que a edicdo do video foi
dividida em quatro partes. A primeira delas € sobre drogas, familia e violéncia. Estas
palavras apareceram com caracteres na tela, deixando claro qual tépico esta sendo
abordado no momento. Esta parte do video contou com o depoimento de uma
garota que tinha uma irma drogada, de uma garoto que chegou a roubar e a ser
preso para sustentar o vicio e dos adolescentes do LUZ. Os dois casos reais de
envolvimento com drogas servem como exemplos do que acontece com 0s viciados
e o estrago familiar causado por eles. Por outro lado, as falas do grupo do projeto
ajudaram a discutir e aprofundar melhor o assunto drogas, mostrando como estéo

proximos da realidade de quem mora naquela comunidade de Almirante Tamandaré.
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A forma de montagem do video ajuda o telespectador a entender o que 0s
adolescentes pensam do uso de drogas e da analogia que eles fazem entre os
entorpecentes e 0s casos de violéncia na regido. Violéncia e drogas séo dois temas
diretamente relacionados na realidade e no pensamento destes jovens. Para eles
uma coisa leva a outra.

A segunda parte do video é sobre politicas publicas. Ou seja, qual é a
responsabilidade dos governantes quanto a falta de determinados recursos e de
certos servicos na comunidade? O que a comunidade deve fazer para cobrar atitude
dos politicos? O titulo deste topico € mostrado na tela com uma imagem de rua de
terra como fundo. A falta de asfalto € uma das reclamacdes dos moradores da vila,
uma vez que a maioria das ruas € de chao, assim como mostrou a imagem titulo
deste trecho do video. Depois de apresentar o tema, a edicdo faz uso de
depoimentos de alunos da escola, da diretora, dos moradores da comunidade sobre
a falta de asfalto, as valetas abertas, o despejo irregular de lixo em um rio da regiao.
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pequenos € a escola. Nota-se que os dois primeiros pedacos do video sdo para a
critica e para chamar a atencdo das pessoas para 0s problemas do bairro. Ja os
dois ultimos trechos mostram os pontos positivos da vila e um deles € a atitude das
pessoas, a vontade de mudar a realidade com trabalho, ética e amor ao proximo. A
edicdo ajuda a passar esta mensagem ao usar a idéia das “andorinhas”. Apenas
uma andorinha ndo faz verdo, porém varias podem fazer a diferenca. Os bons
exemplos divulgados neste trecho sdo o trabalho das andorinhas isoladas e
convidam as demais andorinhas de dentro e de fora da comunidade a ajudarem este
trabalho com acdes simples, porém efetivas para a melhora da qualidade de vida
daquelas pessoas.

Finalmente, o ultimo trecho € dedicado a escola. Como tornar este ambiente
pacifico? Como construir a paz? Para responder a estas perguntas a comunidade
escolar foi ouvida. O video deu voz para todos que fazem a escola: dos alunos aos
professores, das merendeiras aos pais. Todos foram ouvidos e todos opinaram
dizendo de que forma a paz pode ser levada para o ambiente escolar. O papel da
edicao foi o de selecionar depoimentos que contivessem palavras, conceitos e acdes
interessantes enquanto sugestfes para dar fim a violéncia. Estes depoimentos eram
colocados na tela, com as vozes e 0s rostos de seus autores. As frases e palavras
mais importantes eram destacadas na tela para chamar a atencéo do telespectador.
Estes sdo alguns exemplos dos destaques feitos durante a edicdo: “orientacéo,
limite, respeito”, “paz e paz na escola”, “amizade”, “educacdo”, “ndo fiquem
brigando” e “0s pais participarem mais da escola”. Neste momento, outro recurso
usado pela edi¢cdo foi a masica. O som de violdo tocado por dois estudantes da
escola da sensacao de esperanca para quem esta assistindo, da impresséo de que
0s problemas apresentados no inicio do video podem ser solucionados, desde que
todas as andorinhas (pais, alunos, professores, direcdo, funcionario) trabalhem
juntas para fazer o verao (a paz na escola).

A edicdo do video criou um ritmo agradavel e logico. Gracas a divisdo do
material em quatro partes foi possivel conhecer o lado ruim da comunidade que Zé
da Vila apresentou. Ha o problema das drogas que destroi familias e o futuro de
muitas criangas. H& a violéncia que assusta os moradores e 0 medo que os impede
de sair de casa durante a noite. Ha falta de estrutura, o parque esta tomado por
marginais, os jovens ndo tém opcodes de lazer, a quadra da escola € inadequada

para os alunos. As ruas nao tém asfalto. Falta saneamento basico. O meio ambiente
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€ desrespeitado e o lixo ndo é colocado no lugar certo. As autoridades sdo omissas,
as politicas publicas séo ineficientes e os politicos s6 aparecem em época de
eleicdo para pedir voto, jamais para cumprir promessas.

Entretanto, ao contrario do que costuma ocorrer em materiais audiovisuais
sobre as periferias, o lado bom também foi mostrado. A forca de vontade das
pessoas da comunidade e o anseio de todos em tornar o bairro um lugar melhor de
se viver. As duas ultimas partes rebatem o clima de tristeza e abandono criado nas
duas primeiras e tornam o video mais do que uma reclamacdo das condi¢cdes da
comunidade. A edicdo passa a mensagem de que este video € mais, € um
apanhado de solucdes simples para os problemas levantados na primeira metade.
Ha esperanca e a sugestdo deixada pelo video é de que esta esperanca esta na
escola, na educacao, no respeito entre os alunos, no objetivo comum de criar uma
escola melhor, um bairro melhor, um mundo melhor para se viver, sem a violéncia.

4.4.6 Consideracdes sobre a analise de conteudo dos videos

7

O objetivo deste item é sintetizar os dados obtidos com a analise das
categorias propostas: tema, pessoas e personagens, imagens, sons e edicdo. A

andlise individual permitiu conhecer e entender os videos profunda e

detalhadamente. Entretanto, a avaliacdo categorica evidenciou do todo as partes

consideradas relevantes para atender ao objetivo proposto. Nesta sintese serdo

apresentados aspectos gerais, considerados relevantes para o entendimento, do

material analisado.

Os videos foram produzidos pelos participantes do Luz, Camera... Paz! Na
escola para discutir a comunidade em que vivem sobre 0os mais diversos aspectos. A
linguagem audiovisual foi escolhida como forma de expressao destas percepcdes da
realidade.

Durante a andlise de conteudo do material percebeu-se que os estudantes
tiveram algumas dificuldades técnicas para desenvolver os videos. Algumas
imagens ficaram tremidas, houve algumas falhas de edi¢do, como falta de audio e
cortes indevidos. Observa-se também que o resultado final dos materiais é bastante
diferente do que se costuma assistir nos principais canais de televisdo aberta

brasileiros.
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No entanto, a analise detalhada de cada um dos videos leva a conclusédo de
gue os estudantes apropriaram-se da linguagem audiovisual enquanto uma forma de
comunicar mensagens para um publico. Porém, mesmo com alguns problemas
técnicos, de maneira geral percebeu-se o esforco dos alunos em captar imagens
bem enquadradas, em fazer imagens ilustrativas dos temas tratados, em
contextualizar cada um dos materiais, em usar sons adequados, em usar a musica
para ajudar a passar as mensagens propostas.

Todos os materiais foram gravados em espacos condizentes com 0s temas
escolhidos. O video sobre a padaria comunitaria foi gravado no local, mostrando o
trabalho das pessoas envolvidas com aquela iniciativa. O video de esportes foi
produzido na quadra da escola, com os professores de Educacdo Fisica como
entrevistados e devidamente inseridos no contexto da quadra, com os alunos ao
fundo praticando esportes. O video final foi inteiramente gravado na comunidade
dando voz para as pessoas que ali moram, trabalham e estudam.

Este esforco em utilizar a linguagem audiovisual da forma mais correta
possivel em termos técnicos, Somou-se a outra preocupacao: em usar a linguagem
audiovisual para informar, para dizer algo a alguém. E esta a principal fungéo da
comunicacéo e ela foi cumprida por cada um dos videos analisados.

Em cada tema nota-se que o0s estudantes decidiram passar determinada
mensagem para os telespectadores, mensagens que foram resultado de discussfes
sobre o assunto. Por exemplo, no video 3, que trata da “luta” contra a violéncia, a
mensagem trazida é de que os conflitos podem sempre ser resolvidos de formas
criativas, sem ser necessario apelar para a violéncia. Para dar esta informacéo, os
alunos criaram uma historia condizente com a rotina dos adolescentes que vivem
naquela comunidade. Muitas brigas de rua comecam daquela forma, com trombadas
na rua, com discussdes sem motivo e acabam com socos e pontapés. No video, o
problema é resolvido com uma briga virtual, com um jogo de videogame e com 0s
brigdes virando amigos.

Estes adolescentes se apropriaram da linguagem audiovisual como um
codigo para transmitir mensagens para um publico usando imagens e sons. Assim
como para escrever um conto € preciso se apropriar da linguagem escrita, neste
caso eles usaram a linguagem audiovisual para contar uma histéria. E utilizaram
todas as ferramentas oferecidas por esta linguagem: exploraram o0s sons, as

musicas, 0s ritmos, as cores, 0S movimentos, as vozes. Houve erros e tropecos aqui
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e ali, assim como ocorre com as pessoas que comegam a escrever historias. Ha
concordancias erradas ou algumas palavras repetidas. Mas, se a historia esta bem
contada, se as palavras sdo bem empregadas para prender a atencédo do leitor e
fazé-lo entender a mensagem, o objetivo foi cumprido.

Os primeiros passos dos alunos do LUZ podem ser comparados com os de
alfabetizandos. Eles conheceram um mundo novo, uma linguagem nova, uma nova
possibilidade de comunicar, de conversar com outras pessoas. Ou seja, captaram a
esséncia da comunicacdo, que € passar mensagens de um ponto a outro. Observa-
se que neste processo, a bagagem cultural de cada um deles e do grupo como um
todo foi determinante na escolha destas mensagens.

A partir da analise dos videos concluiu-se também que a intervencédo de
Educacao para os Meios desenvolvida pela Ciranda na Escola Estadual Maria Lopes
de Paula trabalhou com os estudantes em dois sentidos. Em primeiro lugar, deu
oportunidade para eles conhecerem uma nova linguagem e se apropriarem dela. Em
segundo lugar, incentivou-os a pensar sobre a comunidade em que vivem, 0S
problemas e as qualidades. Na seqiiéncia convidou-os a pensar solu¢des para que
eles agissem na resolucao dos problemas que haviam apontado no proprio bairro. E
para fechar o ciclo, precisaram usar aquela linguagem para mostrar as pessoas as
idéias que haviam desenvolvido. Este trabalho vai no sentido do que propde a
Educomunicacdo e a prépria educacdo, conforme descrito no item 2.5. E o que
afirma Luckesi (apud KUNSCH,1986), a educacdo precisa ser um promotor de
cidadania na sociedade e deve andar junto com a comunicagao para que as duas
desempenhem o seu papel social, trabalhando na constru¢do de uma sociedade
critica.

A producdo de videos proporcionou ao grupo de alunos uma experiéncia
educativa e comunicativa Unica, uma vez que eles puderam se colocar enquanto
agentes transformadores da sociedade e nao seres passivos ou reprodutivos diante
da realidade. O trabalho de EM encontra respaldo no pensamento de Freire (1999)
qgue considera a educacdo enquanto um instrumento de transformacao social e de
incentivo as pessoas na compreensao da realidade em que vivem. No video 7, por
exemplo, é possivel notar que os alunos apontam os problemas do bairro e, por
outro lado, mostram solucgdes, diretamente relacionadas ao trabalho em equipe e ao

auxilio mutuo das pessoas.
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A partir da andlise faz-se mais uma consideracdo, com base no que foi
desenvolvido no item 2.5.2. A apropriacdo da linguagem audiovisual pelos sujeitos
envolvidos no processo promoveu 0 acesso, 0 uso autbnomo e o trabalho criador
sobre a linguagem audiovisual, utilizada por meios de comunicacdo como a
televisdo. Neste sentido, a producdo dos videos proporcionou a estes alunos a
expressao das proprias idéias e das idéias dos grupos sociais dos quais fazem
parte, como por exemplo, a escola. Com esta intervencdo, os estudantes ficaram
aptos a conhecer um tipo de construcao de realidade presente na sociedade com
linguagens especificas que os meios se utilizam, como é o caso da linguagem

audiovisual.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O estudo partiu de uma inquietacao inicial da pesquisadora com um contexto
de mudancas nos modos de ver e sentir contemporaneos, como afirma Citelli (2001,
p. 19). A midia, as tecnologias da comunicacdo e da informagédo fazem parte do
cotidiano das pessoas e influenciam na formacao de suas identidades e em suas
maneiras de entender o mundo.

Tedricos da Educomunicagdo procuram entender, neste contexto, de que
forma os sujeitos se relacionam com 0s meios de comunicacdo de massa e de que
maneira estes conteidos chegam na escola e podem ser trabalhados no espaco
escolar. Ja os autores dos Estudos de Recepcdo buscam compreender estas
relacbes a partir do mundo cultural dos receptores, dos sujeitos. Na interseccao
entre estes conhecimentos esta a Educagcdo para os Meios e a preocupacdo em
preparar 0S sujeitos para 0 contato com 0s meios de comunicacdo, dando
oportunidade de voz, vez e de apropriacdo das linguagens proporcionadas pelos
meios.

O objetivo desta pesquisa foi entender e analisar um trabalho especifico de
Educacédo para os Meios, desenvolvido pela ONG Ciranda em uma escola da Rede
Publica Estadual da Regido Metropolitana de Curitiba. A finalidade foi compreender
de que forma os alunos da escola que participaram do projeto proposto sdo
capazes, depois da intervencdo, de perceber, usar e lidar com a linguagem
audiovisual. Para tanto, estudou-se 0s sujeitos participantes do projeto em
comparacao com um grupo de adolescentes da mesma idade que nédo participou.

Para responder ao questionamento proposto foi necessario desenvolver, com
base nos referenciais teéricos, uma série de instrumentos metodoldgicos, que
cercassem da melhor forma possivel o problema de pesquisa.

Com o questionario sécio-econémico e de relagdo com os meios foi possivel
conhecer os sujeitos pesquisados. A analise dos resultados revelou adolescentes
com dificuldade financeira, com pais de baixa escolaridade, oriundos de familias
numerosas, com baixo acesso a espagos culturais como cinemas e teatros. Mesmo
com a falta de dinheiro as casas dos estudantes tém televisdo, radio, aparelhos de
DVD e, em alguns casos, computadores. O instrumento revelou também pessoas

guase sem acesso a opc¢Oes de lazer e que usam 0s meios de comunicacdo de
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massa como formas de distracao e diversdo. Ver televiséo e assistir a filmes no DVD
ou no videocassete sdo opcoes preferidas de lazer juntamente com ficar com os
amigos e praticar esportes.

As respostas do diagnostico serviram como base para o desenvolvimento do
segundo instrumento: as entrevistas individuais. O resultado revelou que a televisao
desempenha para os estudantes o papel de companheira, serve para distrair e
divertir. Os dados forneceram elementos para comparar a percepcao e relagcdo dos
alunos participantes do projeto com a linguagem audiovisual e a realidade em que
estdo inseridos com o grupo de controle. Os integrantes do Grupo 1, mostraram-se
mais criticos ao meio, oferecendo sugestdes de mudanca para a melhora da
qualidade da programacédo. Os sujeitos do Grupo 2 expuseram-se de forma mais
apatica, com poucas criticas e nao desenvolveram nenhuma proposta de
modificacdo, mesmo para os programas que admitiam n&o gostar. Este quadro se
repetiu com relacdo a retratacdo da realidade em que vivem.

Conclui-se, a partir dos dados empiricos, que o trabalho de EM segue a linha
proposta por Aparici (1997). Na comparacao entre os estudantes observou-se no
Grupo 1 uma atitude mais autbnoma, critica, democratica e preocupada em
encontrar e solucionar os problemas comunitarios. A linguagem audiovisual e os
meios de comunicagao sao para eles instrumentos de transformacao social, a partir
da acédo de mostrar as dificuldades e propor solucdes.

Os resultados das atividades forneceram elementos para ressaltar as
diferencas entre os grupos. Individual e coletivamente os integrantes do Grupo 1
decodificaram as mensagens audiovisuais e interpretaram mais profundamente as
mensagens presentes no documentario apresentado. Os adolescentes do Grupo 2,
obtiveram outro nivel de compreensdo do mesmo material audiovisual. Ao proporem
um video para retratar a propria comunidade, os primeiros demonstraram
conhecimento da linguagem audiovisual, preocupando-se em indicar imagens,
entrevistas e temas que seriam abordados e como seriam apresentados. Da mesma
forma, sabiam dizer qual objetivo gostariam que o material produzido por eles
cumprisse na vida da comunidade e das pessoas que assistissem, demonstrando
entendimento da fungéo social dos meios de comunicagdo. Ja o Grupo 2 apenas
sabia o0 que mostrar, sem indicar a finalidade e nem a funcéo da producéao.

Os resultados da analise de conteudo dos videos levam a crer que 0s

estudantes se apropriaram da linguagem audiovisual enquanto uma forma de
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comunicar, ou seja, foram capazes de captar a esséncia da comunicagdo, que €
passar mensagens de um ponto a outro. Os videos ndo se parecem com OS
produtos da televisdo comercial e possuem problemas técnicos: imagens tremidas,
erros de edicdo. No entanto, a analise revelou o esfor¢co dos estudantes para captar
imagens bem enquadradas, para contextualizar os materiais, para usar sons
adequados. Os videos revelaram também a bagagem cultural dos sujeitos e como
estes elementos influenciaram na escolha das mensagens a serem transmitidas. O
trabalho de EM permitiu que os estudantes se alfabetizassem na linguagem
audiovisual e incentivou-os a pensar e agir sobre a comunidade em que vivem,
propondo solugdes para os problemas a partir do uso dos meios de comunicacao.

Com base nos resultados, conclui-se que apos a intervencdo de Educacao
para 0s Meios 0s sujeitos participantes do Luz, Céamera...Paz! Na escola
apropriaram-se da linguagem audiovisual a partir de uma experiéncia comunicativa e
educativa. O projeto de EM trabalha no sentido do que propde Freire (1999), que
considera a educacdo como um instrumento de transformacao social e de incentivo
as pessoas na compreensdo da comunidade em que vivem. A EM auxiliou na
percepcdo desta realidade a partir de um trabalho de comunicagéo. A linguagem
audiovisual foi trabalhada enquanto uma forma de transmitir mensagens para as
pessoas e envolvé-las nas mudancgas sociais. Os alunos foram “alfabetizados” em
uma linguagem muito presente na vida da Sociedade da Informacéao.

Portanto, a EM neste caso promoveu aos sujeitos 0 acesso, 0 pensamento
critico, o protagonismo social, o uso autbnomo e o trabalho criador sobre a
linguagem audiovisual, a realidade e os meios de comunicacao, principalmente a
televisdo. A linguagem audiovisual € usada pelos estudantes como mais uma forma
de expressdo das proprias idéias e dos ideais dos grupos sociais dos quais fazem
parte, mostrando a riqueza cultural de seu mundo, seu bairro, sua escola, seus
vizinhos, seus amigos, seus professores.

O estudo contribui para a avaliagdo dos projetos de Educacéo para os Meios
que sao desenvolvidos em algumas escolas por ONGs, universidades e
pesquisadores autbnomos.

A pesquisa limitou-se a avaliar as questdes relacionadas ao uso e percepgao
da linguagem audiovisual. No entanto, a partir dos dados produzidos é possivel
também realizar outras pesquisas, tendo como foco para a construcdo de

conhecimento cientifico, por exemplo, a violéncia.
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A metodologia utilizada pode ser aproveitada, observando-se as
especificidades e 0s contextos, para a compreensdo de outros trabalhos de
Educacdo para os Meios. Neste caso, 0 recorte restringiu-se ao trabalho
desenvolvido na Escola Estadual Professora Maria Lopes de Paula. Entretanto, a
prépria ONG Ciranda desenvolve outros projetos neste sentido, levando a EM para
adolescentes de outras escolas, inclusive para aqueles privados de liberdade.

Como a pesquisa ndo se esgota em si, serve também como base para
projetos futuros, como o desenvolvimento de uma metodologia basica de Educacao

para os Meios em escolas, com foco no protagonismo social.
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APENDICE A — QUESTIONARIO SOCIO-ECONOMICO E DE RELA CAO COM 0S
MEIOS DE COMUNICACO DE MASSA
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Nome: Idade:
Sexo: ()F ()M Escola: Série:
Turno: Telefones para contato:

1) Em qual cidade e em gual bairro vocé mora?

2) Vocé mora:
( ) Com seus pais ( ) Sozinho

( ) Com familiares ( ) Com amigos
() Outro. Qual?

3) A casa/apartamento em que voceé vive €é:
( ) Alugado(a) () Préprio (a)
() Outro. Qual?

4) Qual é arenda da sua familia?

( ) De um a cinco salarios minimos

() De seis a dez salarios minimos

( ) De onze a quinze salarios minimos

( ) De dezesseis a vinte salarios minimos
() Mais de vinte salarios minimos

() Outro. Qual?

5) Quantos irmaos vocé tem?
( ) Nenhum ( )Um ( ) Dois ( ) Trés ( ) Quatro ( ) Cinco ( ) Mais de cinco

6) Assinale o que h&a na sua casa:
() Televisédo

() Televiséo por assinatura (Net, Sky, Direct TV, TVA)
( ) Computador sem internet

( ) Computador com internet

() Radio

() Videocassete

()DVD

( ) Assinatura de jornais. Qual/quais
( ) Assinatura de revistas. Qual/quais

7) Qual o nivel de escolaridade de seu pai?

() 12 a 42 série completo ( ) 12 a 42 série incompleto
() 5% a 82 série completo ( ) 52 a 82 série incompleto

( ) Ensino médio completo ( ) Ensino médio incompleto
() Superior completo () Superior incompleto

8) Qual a profissdo de seu pai?

9) Qual o nivel de escolaridade de sua mae?

() 12 a 42 série completo ( ) 12 a 42 série incompleto
() 5% a 82 série completo ( ) 52 a 82 série incompleto

( ) Ensino médio completo ( ) Ensino médio incompleto
() Superior completo ( ) Superior incompleto

10) Qual a profissédo de sua mée?

11) Além da escola vocé freqlienta outros cursos como aulas de linguas, de informatica, de
redagcédo?

() Sim. Qual/quais:

( ) Nao




12) O que vocé mais gosta de fazer em seu tempo livre?
() Ler () Praticar esportes

() Ir ao shopping ( ) Ir a parques

() Ficar com os amigos ( ) Visitar familiares

() Assistir televisdo () Assistir filmes no video ou DVD
( ) Iraocinema ( ) Ir ao teatro

() Ouvir musica ( ) Ouvir radio

() Dormir () Estudar

() Acessar a internet ( ) Cozinhar

() Outros. Qual/quais:

13) Vocé gosta de ir ao cinema?
()Sim ()Nao
() Outro:

14) Se sim, com qual freqiiéncia vocé vai ao cinema?

( ) Mais de uma vez por semana ( ) Pelo menos uma vez por semana
( ) Pelo menos uma vez por més ( ) Uma vez a cada dois meses

( ) Uma vez a cada seis meses () Uma vez por ano

( ) Uma vez a cada dois anos

() Outro:

15) Vocé gosta de ir ao teatro?
()Sim ( )Nao
( ) Outro:

16) Se sim, com qual freqiiéncia vocé vai ao teatro?

( ) Mais de uma vez por semana ( ) Pelo menos uma vez por semana
( ) Pelo menos uma vez por més ( ) Uma vez a cada dois meses

( ) Uma vez a cada seis meses ( ) Uma vez por ano

( ) Uma vez a cada dois anos

() Outro:

17) Com qual freqiiéncia vocé € jornais ou revistas?
( ) Todos os dias ( ) Uma vez por semana

( ) Uma vez por més ( ) Uma vez a cada dois meses
( ) Raramente ( ) Nunca

() Outro:

18) Vocé ouve radio quantas horas por dia?

( ) Menos de uma hora ( ) De uma a trés horas

( ) De trés a cinco horas ( ) De cinco a sete horas
( ) Mais de sete horas

() Outro:

19) O que vocé mais gosta de ouvir no radio?

() Noticias ( ) Muasica

( ) Programas de humor ( ) Programas esportivos
( ) Outro:

20) Quantas horas de televisdo vocé assiste por dia?
( ) Menos de uma hora ( ) De uma a trés horas

() De trés a cinco horas ( ) De cinco a sete horas

( ) Mais de sete horas

() Outro:

21) O que vocé mais gosta de assistir na televisdo?
() Telejornais ( ) Novelas
() Filmes ( ) Desenhos animados

240
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() Seriados ( ) Programas de auditério (Ex: Faustéo, Beija Sapo)
() Programas de musica ( ) Documentarios

( ) Programas esportivos ( ) Programas educativos

( ) Programas femininos ( ) Programas Humoristicos

( ) Reality Shows

() Outro:

22) Como vocé se sente depois de assistir ao seu programa de televisdo favorito?

23) Vocé costuma comentar na escola com os professores ou colegas sobre as coisas que vocé
I&, ouve ou assiste nos meios de comunica¢do de massa (na televisdo, no radio, nos jornais,
nas revistas)?

()Sim () Nao

() Outro:
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APENDICE B — TOPICO GUIA PARA ENTREVISTA COM OS ALU NOS
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Parte 1 - Informacdes sobre o cotidiano do entrevistado

Questionamentos possiveis:

Como é sua rotina diaria? O que faz na escola? O que faz depois da escola? O que faz para
se divertir? Quais sdo suas atividades? O que gosta de fazer? O que gostaria de fazer, mas
ndo pode por algum motivo? Como séo seus amigos? Quais sdo seus sonhos?

Parte 2 - Como o entrevistado percebe aregidoemq ue vive?

Questionamentos possiveis:

Como percebe o proprio bairro? O que tem de bom? O que tem de ruim? O que falta? Quais
sdo as caracteristicas? Comparar a cidade e o bairro em que vive com o centro de Curitiba.
Parte 3 - Qual a relagéo do entrevistado com a violéncia?

Questionamentos possiveis:

O que é violéncia para vocé? Existe mais de um tipo de violéncia? A regido em que vocé
vive € violenta? E possivel mudar o quadro de violéncia? Quem pode mudar? Como pode
mudar? Onde mais € possivel perceber a violéncia? Em outros bairros, na escola, na
televisdo, no radio, no jornal, em casa?

Parte 4 - Qual é a relacdo do entrevistado com ali  nguagem audiovisual?
Questionamentos possiveis:

O que gosta de assistir na televisdo? Qual o motivo de gostar? O que ndo gosta? Quais sao
as criticas que gostaria de fazer a televisdo? O que mudaria na televisdo? O que deixaria
como estd? O que chama a atenc¢éo do entrevistado nos programas de televisdo? O que o
distrai na programacao?

Parte 5 - O entrevistado se sente representado nat elevisdo?

Questionamentos possiveis:

A sua comunidade aparece nos programas locais? Percebe sua classe social representada
nos programas que assiste? Se ele fosse representar a sociedade em que vive como faria?
Quem aparece na televisdo? Qual classe social é mais representada e como é
representada?

Parte 6 - Como o entrevistado percebe as caracteristicas da linguagem audiovisual
Questionamentos possiveis:

Sabe o0 que é edicdo? Sabe o0 que a edicdo representa — montagem de uma realidade?
Sabe para que servem as entrevistas? Sabe qual o papel da masica? Tem idéia de como os
programas televisivos sédo produzidos? Quem produz a programacéo da televisdo quer o
que de quem assiste?

Parte 7 - Qual a influéncia que o entrevistado acredita que 0S meios de comunicacao,
principalmente a televisdo, podem desempenhar navi  da das pessoas?

Questionamentos possiveis:



244

Para que serve a televisdo? Que atitude as pessoas devem ter frente a televisdo? Que
influéncia a televisdo tem na sua vida? E na vida das pessoas que vocé conhece? O que
vocé pensa da influéncia da televisédo na vida das pessoas?

Parte 8 — (apenas para os participantes do LUZ) Com o0 o entrevistado percebe a
importancia — ou ndo — da intervencao do projeto.

Questionamentos possiveis:

O que vocé aprendeu durante o LUZ? Depois de participar do projeto vocé percebe alguma
diferenca nas suas atitudes? Quais diferencas? Vocé percebe alguma diferenca na sua
relacdo com os MCM? Se sim, quais diferencas? Vocé acha importante existirem projetos
como estes? Acha que na escola deveria haver disciplinas neste sentido, que ensinem os

alunos a usar as linguagens dos MCM e a se relacionar de forma mais critica com eles?
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APENDICE C — TOPICO GUIA PARA ENTREVISTAS COM DIRET ORA E VICE-
DIRETORA
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Parte 1 — InformacBes sobre a percep¢do que o entrevistado tem dos alunos da
escola.

Questionamentos possiveis:

Como séo os alunos? Como descreveria os estudantes da Escola Estadual Maria Lopes de
Paula? Como séo as caracteristicas deles? Dividem-se em grupos? Que tipo de grupos? Do
que gostam? O que fazem? Como se vestem? Como agem em grupos?

Parte 2 - Como o entrevistado percebe a relacdo dos alunos com a escola?
Questionamentos possiveis:

O que a escola significa para os alunos? Como os alunos se relacionam com o0 espaco
escolar? Passam quanto tempo na escola? Fazendo quais atividades?

Parte 3 — Como o entrevistado percebe a relagdo dos alunos com os Meios de
Comunicacao de Massa (MCM)?

Questionamentos possiveis:

Os MCM fazem parte da vida deles? De que forma? Quais sd0 0s meios com 0s quais eles
tém mais contato? Os conteldos dos MCM chegam até a escola? Como chegam? Como
sdo tratados pela escola quando chegam?

Parte 4 — Como o entrevistado percebe a regido na g ual a escola esta inserida?
Questionamentos possiveis:

Como € o bairro? Quais sdo as caracteristicas? Quais as vantagens do lugar? E as
desvantagens? O que falta no bairro?

Parte 5 — Como o entrevistado percebe a violéncia e suarel acdo com os alunos?
Questionamentos possiveis:

O bairro/cidade no qual a escola esta inserido é violento (a)? A violéncia afeta os alunos de
alguma forma? De que forma? De que maneiras os alunos lidam com o assunto? Como a
escola os auxilia? Como os MCM tratam do assunto na opinido do entrevistado?

Parte 6 — O entrevistado percebe diferencas entre o0 s alunos que participaram do
Projeto Luz, Camera...Paz! Na Escola e os alunos qu e ndo participaram?
Questionamentos possiveis:

Ha diferencas entre estes dois grupos? Quais? Com relacdo a que se diferem? Os alunos
que participaram do projeto, estéo diferentes hoje do que era antes da participacdo? Se sao,
em que? O relacionamento deles com a escola mudou? E com os MCM, é possivel dizer se
houve diferenca? Durante os meses de projeto eles discutiram temas relacionados a
violéncia, estas discussfes se refletem de alguma forma nas atitudes deles? Na opinido do
entrevistado, projetos como estes podem mudar a relacdo dos participantes com a

sociedade?
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APENDICE D — TOPICO GUIA PARA ENTREVISTA COM REPRES ENTANTE DA
CIRANDA
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Parte 1 — InformacBes sobre a percep¢do que o0 entrevistado tem dos alunos da
escola.

Questionamentos possiveis:

Como sdo os alunos? Como descreveria os estudantes da Escola Estadual Professora
Maria Lopes de Paula? Como sdo as caracteristicas deles? Dividem-se em grupos? Que
tipo de grupos? Do que gostam? O que fazem? Como se vestem? Como agem em grupos?
Parte 2 - Como o entrevistado percebe a relacdo dos alunos com a escola?
Questionamentos possiveis:

O que a escola significa para os alunos? Como os alunos se relacionam com o0 espaco
escolar? Passam gquanto tempo na escola? Fazendo quais atividades?

Parte 3 — Como o entrevistado percebe a relagdo dos alunos com os Meios de
Comunicacao de Massa (MCM)?

Questionamentos possiveis:

Os MCM fazem parte da vida deles? De que forma? Quais sd0 0s meios com 0s quais eles
tém mais contato? Os contetudos dos MCM chegam até a escola? Como chegam? Como
séo tratados pela escola quando chegam?

Parte 4 — Como o entrevistado percebe a regido na g ual a escola esta inserida?
Questionamentos possiveis:

Como € o bairro? Quais sdo as caracteristicas? Quais as vantagens do lugar? E as
desvantagens? O que falta no bairro?

Parte 5 — Como o entrevistado percebe a violéncia e suarel acdo com os alunos?
Questionamentos possiveis:

O bairro/cidade no qual a escola esta inserido € violento (a)? A violéncia afeta os alunos de
alguma forma? De que forma? De que maneiras os alunos lidam com o assunto? Como a
escola os auxilia? Como os MCM tratam do assunto na opinido do entrevistado?

Parte 6 — Como foi a evolucdo dos alunos?

Questionamentos possiveis:

Como os alunos eram no inicio do projeto? Foram se modificando no processo? Séao
diferentes hoje do que eram no inicio? Em quais sentidos? E na relacédo deles com os MCM
e com temas como a violéncia, também pode-se dizer que houve diferencas? Quais?
Durante os meses do projeto eles discutiram temas relacionados a violéncia, estas
discussoes se refletem de alguma forma nas atitudes deles? Na opinido do entrevistado,

projetos como estes podem mudar a relagdo dos participantes com a sociedade?
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ATIVIDADE INDIVIDUAL

Nome:

1) Escreva com suas palavras como vocé percebeu o documentario “Falcéo,
meninos do trafico”.

2) Como o documentério apresenta a vida dos meninos e meninas que se
envolvem com o trafico de drogas?




251

APENDICE F — ATIVIDADE EM GRUPO
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ATIVIDADE EM GRUPO

Integrantes da equipe:

1) Se vocés tivessem a oportunidade de fazer um documentario sobre a sua
comunidade, seu bairro e a vida das pessoas que moram nele, como seria?
Que imagens vocé mostraria? Quem entrevistaria? Que papel este
documentario teria na sua vida, na vida das pessoas gque moram no Seu
bairro e na vida de quem assistisse?
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APENDICE G — DECUPAGEM DOS VIDEOS



Titulo do video-piloto:

$alde, esporte e cidadania

Duragéao:

124"

SONS

Nao ha audio.

(Aluna fala em OFF:)

“NOs somos do projeto Luz, Camera e Paz na
Escola do Colégio Maria Lopes de Paula.
Estamos entrevistando o professor Henrique
do projeto Segundo Tempo. Professor, eu
queria saber se os esportes ajudam a néo
entrar no mundo da violéncia”.

(O professor responde:)
“Com certezal”.

Inicia musica animada, que combina com a
pratica de esportes.

Inicia queda de audio da musica.
(O professor comeca a falar, a mdusica

IMAGENS
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professor fala:)

“Isso s6 vai melhorar. Ele vai criar um habito
de levantar cedo....

... de cumprir um horério, de cumprir regras.
So traz beneficios”.

(Voz da aluna em OFF:)
“Obrigada professor”.
(Professor responde em OFF:)
“Que é isso!”.

(Volta a musica usada anteriormente)

para entrevistas). Nota-se preocupacdo com
o fundo: ha a quadra com os alunos fazendo
exercicios e uma araucéria.

Entram imagens dos alunos fazendo

exercicios.

Continuam as imagens dos alunos fazendo
exercicios.

Imagem de um aluno fazendo alongamento. E
possivel ver na camiseta que esta vestindo o
nome do projeto: “Segundo tempo”.
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Titulo do video-piloto:

(

D abuso sexual de criancas e
adolescentes

Duragéao:

1'51”

SONS

IMAGENS

Inicia musica tranquila

Queda de audio da musica

(Audio de um adolescente falando:)

“Tinha um caso que foi aqui no parque...”

“...dois, né?...

No parque aqui, etrupavam (sic) as
pessoas que saiam do colégio”.

(Volta musica do inicio, que neste momento
parece ser um ritmo triste:)

(Entra voz de uma adolescente em off, a
musica continua, o volume da cancdo vai
diminuindo)

“Tinha uma menina que...

“...ela foi estuprada pelo padrasto dela. S6
que ela chamava ele de pai.”

“..Dai ela foi e ficou com trauma. Ela entrou

Imagem de um grupo de adolescentes
sentados em um gramado. Aparece a
seguinte frase na tela escrita em amarelo:
“O nosso debate sobre: abuso sexual de
criangas e adolescentes”

Enquanto o escrito aparece na tela, a imagem
faz um movimento para a direita, onde esta
em pé um adolescente de moletom vermelho.
Ele parece feliz, pois sorri. O menino olha
para a camera rapidamente.

Entra 1 segundo de fade (tela preta)

Entra a imagem de um adolescente de
moletom preto e boné marrom. Ele esta
sentado em um gramado bem verde. No
fundo ha uma arvore. O enquadramento € do
peito para cima. Proprio para entrevistas.

Enquanto o menino fala, aparece na parte
inferior da tela (embaixo da imagem do
adolescente) a seguinte frase escrita em
branco:

“O abuso acontece perto de nos”

Nota-se que as frases foram editadas. Ha
marcas de corte de edicdo.

Enquanto o adolescente termina de falar,
entra imagem do grupo de adolescentes
sentados no gramado. As cores estdo bem
vivas e “estouradas”. Observa-se que houve
uso de filtros de edicéo.

Continua a imagem dos adolescentes no
gramado.

Entra imagem de uma adolescente. E
morena, esta com cabelo preso, blusa cinza.
Enquanto ela fala, aparece no inferior da tela
a seguinte frase escrita em branco:

“Acontece dentro de casa”

Neste momento hd uma marca de edigcédo
para a montagem da frase da menina.

256



no mundo das drogas também. Tava perdida
la. Foi para o Conselho Tutelar umas trés
vezes. Ai recebeu o Conselho. Queria matar
o filho dela. Ela ndo queria ter sendo que era
do pai dela”.

“...Uns treze anos. Treze anos ela tinha. Bem
novinha”.

(Outra adolescente fala:)

“E dificil a crianca falar, né? Assim, para o pai
e para a made 0 que estd acontecendo. Ela
tem um certo medo”.

(BG de vozes de criangas ao fundo)
(Entra voz de um adolescente em OFF:)

“O cara que faz isso ndo tem coracao”.

(A adolescente fala:)

“Ou entdo pensa: ela vai esquecer. E ai a
parte que ele se engana. Quanto mais ela
cresce, mais ela lembra.”

(O adolescente de boné fala:)

“O psicologico da pessoa. A pessoa que é
estrupada (sic) é afetada muito, né? Dai néo
tem sensibilidade nenhuma, ela via se
prostituir, entrar no mundo das drogas. Cada
vez mais se afundando, alguma coisa”.

(Uma adolescente fala:)

“E depois a gente fica se perguntando. Por

gue sera que o caminho que eles procuram é
o das drogas? Depois de acontecer isso?”

Neste momento ha nova marca de edicdo
para a montagem da frase da adolescente.

Entram novamente as imagens dos
adolescentes sentados no gramado. Ha ainda
o uso de filtro para destacar as cores.

Imagem do adolescente de boné marrom, a
imagem move para a direita mostrando outra
adolescente que esta falando. Ela esta
sentada no gramado. E possivel ver no fundo
arvores e muito verde. A menina € morena,
usa um moletom azul-escuro e por baixo uma
blusa rosa. Esta com o0s cabelos presos.
Embaixo da tela aparece a seguinte frase
escrita em branco:

“Gera medo”.

Imagem dos adolescentes sentados no
gramado. Ainda estda sendo usado o filtro
colorido.

Sai da imagem do menino de boné marrom e
move até a imagem de uma adolescente de
moletom azul e cabelos pretos soltos.

A imagem move da menina, passa pela roda
de adolescentes até voltar a imagem do
menino de boné. Aparece a frase escrita em
branco:

“Afeta o psicolégico”.

Aparecem novamente as imagens coloridas
dos adolescentes sentados.

Aparece a imagem da menina de moletom
azul e cabelo liso falando. Na parte inferior da
tela, a palavra:

“Drogas”

Aparece tela preta com a seguinte pergunta
escrita em branco:

“Qual o papel do jovem?”

Imagem do menino de boné marrom falando.
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“Tem jovem que nem liga. Alguma coisa
assim. Procura evitar saber disso. Mas acho
que a gente tem que se aprofundar cada vez
mais. Saber desses neg6cios. Denunciar. E
um bem que a gente estd fazendo para a
comunidade. N&o s6 para a gente”.

(Volta a musica do inicio).

Aparece a frase escrita em branco:

“Denuncie o abuso sexual de criancas e
adolescentes. Disque 100",

A imagem do menino desaparece. A frase
continua. A tela no fundo fica preta.
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Titulo do video-piloto

Luta” contra a violéncia

Duragéao

1'55”

SONS

IMAGENS

Inicia musica animada. Parece com trilha de
desenho animado. Ha um solo de guitarra
que acompanha toda a trilha.

A musica animada continua a tocar

A mesma musica continua a tocar.

Imagem de uma rua asfaltada. E um bairro de
classe média baixa. No meio da rua, ao
fundo, um adolescente inteiramente vestido
de preto caminha. Ele vem de longe e o
enquadramento permite ver as caracteristicas
da rua e até que ha um cachorro preto ainda
mais ao fundo.

A imagem congela. No lado direito surge o
seguinte texto escrito em branco:

“L.C.P.
producdes

apresenta:”

A imagem volta a movimentar. O adolescente
continua a caminhar pela rua. A imagem
congela. Na tela surge a frase escrita em
branco:

“l uta’
contra
violéncia”

A imagem volta a movimentar. O menino
continua a andar. A camera vai fechando a
imagem no adolescente. Mostrando mais o
rapaz e menos a rua. O menino tem o cabelo
na altura dos ombros. O cabelo esta preso,
mas alguns fios caem sobre o rosto. Ele ajeita
0 cabelo. A camera continua a fechar o
enquadramento no adolescente. Enquanto
isso surge no lado direito da tela, escrito em
branco:

“com Diogo
no papel de”

O enquadramento continua a fechar. Aparece
a seguinte frase:

“Diogo”

Quando o nome comega a aparecer, a
cadmera enquadra o menino do peito para
cima. Ele estava parado, aponta para a
camara e sorri. A imagem congela
novamente. Logo depois volta ao movimento.
O menino continua apontando e sorrindo,
fazendo brincadeira com a camera. Ele volta

a posicdo normal e continua a caminhar. O
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O volume a musica vai diminuindo.

Sem musica.

enquadramento vai baixando e s6 é possivel
ver a camiseta de Diogo, até que a camera se
movimenta para a direita e é possivel ver um
cachorro preto ao fundo, deitado no asfalto.

Muda o enquadramento. Parece ser o outro
lado da rua, o lado oposto ao que Diogo esta.
E possivel ver dois carros velhos
estacionados e as casas simples. Ha dois
adolescentes vestidos apenas com calgas
jeans largas e ténis. As camisetas estéo
jogadas sobre os ombros. Eles caminham em
direcdo a camera. Assim como aconteceu
anteriormente, a camera vai aproximando o
enquadramento dos dois meninos. Sobre a
cabeca de cada um deles aparecem dois
nomes escritos em branco:

“Ederly e Joao”
Entre os dois aparece a palavra:
“COmO”

A imagem congela novamente. Sobre a
cabeca dos meninos aparecem dois apelidos:

“Loko e Mano”

Poucos instantes depois a imagem
descongela. A camera continua a aproximar o
enquadramento do rosto dos  dois
adolescentes. Ao fundo é possivel ver dois
homens passando, um com uma camiseta
verde, calca vermelha e boné e outro de
camiseta azul e boné. Ao fundo também ha
um cachorro amarelo. O enquadramento fica
mais préximo das pessoas que estdo ao
fundo. Aparecem o0s seguintes escritos:

“Figurantes como”
A imagem congela. Aparece:
“Figurantes”

A imagem descongela. Os figurantes
continuam a caminhar.

Tela preta.

No centro da tela aparece o seguinte escrito
em branco:

“ato 1:
O ENCONTRO”
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Muda a musica. Comeca uma trilha mais
forte, com batidas mais marcadas. Uma trilha
que da sensacéo de tensao, cria expectativa.

Na hora que os meninos trombam ha na trilha
ha um vocal que da trés gritos: “ha, ha,

7 7z

ha&aaaa’.

Mano fala:
“Qual que é velho?".

Loko fala:
“Ah, louco! Vai deixar, louco?”.
“Nao deixa nao!”

Diogo fala:
“N&o vai deixar o qué?”.

Mano fala:
“Vou acabar contigo, rapaz”.

Diogo responde:
“Qual é? Eu vou acabar com vocé”.

Aparece a mesma imagem do inicio do video,
com Diogo caminhando na rua. O
enquadramento € bem aberto. Os dois outros
meninos aparecem logo depois. Eles estédo de
costas e caminham lado a lado na direcéo do
outro rapaz. Diogo esta de frente para a
camera e aparece entre os dois adolescentes
gue estao de costas.

Os rapazes continuam a andar e trombam em
Diogo.

Troca o angulo da cena. O enquadramento
continua a ser bem aberto e por isso é
possivel ver a rua. Agora é possivel ver os
dois adolescentes caminhando de frente para
a camera, com a rua ao fundo. Logo depois é
possivel identificar Diogo andando na direcéo
deles. Novamente eles trombam.

Mesma cena. Muda o enquadramento que €
mais fechado. Os adolescentes aparecem da
barriga para cima. E possivel ver “Loko” e
“Mano” de frente e Diogo de costas. No
entanto, diferentemente da cena anterior, a
cadmera estd posicionada mais de lado.
Novamente os trés trombam. A trombada
repete mais uma vez. Agora com a camera
ainda mais fechada (na altura do peito dos
rapazes).

Fade black (pisca imagem preta).

Novamente repete a trombada, a mesma
anterior, com o enquadramento mais fechado.

O rapaz que esta no lado esquerdo sai do

qguadro. Aparecem Diogo e Mano. Um olha
para o outro. Mano fala.

Loko volta a aparecer no quadro. Loko fala.

Diogo fala.
Muda o enquadramento. Agora aparece

apenas o rosto de Diogo. Ouve-se a voz de
Mano. Diogo responde.

O rosto de Diogo continua na tela. Ouve-se a
voz de mano.

Diogo responde.
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Mano diz:
“Bom, vocé vai morrer”.

Diogo diz:
“E isso que a gente vai ver”.

Mano fala:
“Entdo, vamos ver, entao”.

A musica fica baixa.

A mesma musica volta a tocar novamente.

Na masica € possivel ouvir novamente os
gritos: “ha, ha, haaaaaa” A edicdo de
imagens acompanha o ritmo.

Entra nova mdsica, com estilo oriental.
Parece ser trilha sonora de jogos de
videogame. Trilha de jogos de luta.

Queda de audio

Aparece mano na tela. O Enquadramento
esth bem fechado. Ele usa boné. Mano fala.
Depois, aponta o dedo para a camera, como
se atirasse.

Entra tela em preto. Logo em seguida
aparece escrito em branco:

“ato final:
A BATALHA”

Aparece a imagem de Mano. Enquadramento
fechado. E possivel ver apenas o rosto. A
imagem € rapida. Em seguida aparece a
imagem de Diogo. O enquadramento é bem
fechado. E possivel primeiramente ver
apenas o rosto. A imagem fecha rapidamente.
E possivel ver apenas os olhos e a testa. A
sobrancelha dele ergue para cima. Tudo isto
acontece rapidamente. Logo depois ja corta
novamente para a imagem de Mano. A tela
aumenta de tamanho no ritmo da mdusica.
Corta para a imagem de Diogo. A tela
também aumenta acompanhando a musica.

Fade black (pisca imagem preta)

Aparece a imagem de uma tela de
computador. E um jogo de luta, no qual dois
personagens se enfrentam. Eles trocam
chutes, socos e pontapés.

A imagem sai da tela do computador e mostra
quem esta jogando. E Diogo e Mano, que se
enfrentaram em um batalha de videogame e
ndo em uma batalha corporal. Eles se
abracam.

Fade black (entra tela preta).
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Titulo do video-piloto

A

\rtesanato e posto de saude

Duragéao

202"

SONS

IMAGENS

Inicia musica tranquila. Parece um chorinho.

O volume da musica diminui.

“O mundo da grandes voltas e nos revela
grandes surpresas. Vocé sabe o que tem a a
ver artesanato com posto de saude? Isto em
Almirante Tamandaré tem tudo a ver. No
posto de saude Tamboara, um grupo de 20
senhoras...

...a maioria aposentadas,
produzir arte.

Se€é unem para

Vamos conhecer melhor este trabalho”.

O volume da musica aumenta novamente.

O volume da musica diminui. Ouve-se vozes
de mulheres, todas misturadas. Nao é
possivel entender o que elas falam.

O volume da musica aumenta.

O volume da musica diminuiu, Ouve-se as
velhinhas dando risadas.

O volume da musica aumenta.

O volume da musica diminui.

“Esses sdo 0s nossos trabalhos. Que nem, eu
fiz isso daqui 6. E to fazendo esse aqui. A
minha amiga aqui fez esse. Nos faz (sic) os
cachecdis. Outras ali borda (sic)”.

Aparece a imagem de um globo. Surge uma
mao que faz o globo girar. Outra méo segura
o globo, para que ele para. O enquadramento
abre lentamente. Surge uma adolescente
vestida com um moletom rosa. Ela comega a
falar. E possivel perceber que ela estad em
uma sala de uma escola. Ha revistas
empilhadas sobre uma mesa em um canto e
um arquivo. No fundo hda um quadro verde
com papéis pendurados. Ha também um
calendario gigante preso a parede. O
enquadramento da adolescente é do peito
para cima. No entanto ha bastante teto, o
corte da imagem ndo é feito na altura da
cabeca.

Entram imagens das senhoras aposentadas
fazendo trico. Estdo sentadas em uma
pequena sala.

Volta para a imagem da adolescente falando.

A menina solta o globo e sai do quadro. A
imagem fecha no globo.

Tela preta. Em branco aparece a seguinte
frase:

“elas gostam de conversar”
Imagem das senhoras sentadas.

Tela preta. Em branco aparece a seguinte
frase:

“gostam de rir”
Imagens das velhinhas dando risadas.

Tela preta. Em branco aparece a seguinte
frase:

“e de mostrar seus trabalhos”.

Aparece a imagem de uma das senhoras, ela
comeca a falar.
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“Quando o posto foi, quando foi montado este
posto de salude eu criei o projeto com trés
idosas. Eu comecei com trés vo (sic)...

e dai, por diante foi, foi, faz dezessete
anos. Entdo quando eu montei isso ai, eu
montei pra isso...

...pra tirar as vOs de casa, pra dar atividade
pra elas pra ndo se entrevarem dentro de
casa, sabe? E além deste trabalho a gente
faz caminhada, a gente faz passeios”.

Uma voz feminina diz (parece ser a voz da
senhora que estava falando anteriormente):

“Agora vocés diz (sic), o que é que vocés
acham?”

Outra voz feminina responde:

“Muito bom, né? Eu mesma estava em uma
depressao profunda, né? Ha seis anos atras
guando eu entrei no grupo, nao sé nesse, eu
frequiento outro na biblioteca. Entdo foi muito
bom. Eu sai da depressdo, muito bom. Vocé

Aparece tela preta novamente. Em branco a
seguinte frase:

“0 que é esse projeto?”

Entra imagem de uma senhora falando. Ela
usa uma blusa marrom. Esta enquadrada do
peito para cima do lado esquerdo da tela.
Nota-se um teto muito grande nas imagens.
Ao fundo da imagem é possivel ver uma
armario e varias coisas acumuladas sobre o
movel. A imagem vai fechando até ficar com
enquadramento proprio de entrevista. Corte
na altura do peito. No entanto, a pessoa ndo
esta enquadrada no meio da tela, estd mais
para o lado esquerdo. Normalmente quando
se desloca o entrevistado do centro da tela é
para mostrar algo que esta ao fundo, este ndo
€ 0 caso ja que ao fundo ha apenas um movel
feio. Ndo ha teto depois do fim da cabeca.

Entram imagens das senhoras fazendo os
trabalhos manuais. Ha& imagens mais
fechadas mostrando a pessoa costurando e
imagens mais abertas mostrando todo o
grupo de senhoras trabalhando junto.

Volta a imagem da senhora falando. O
enquadramento € 0 mesmo, porém agora €
possivel vé duas senhoras sentadas ao
fundo, uma do lado direito e outra do lado
esquerdo.

Tela preta. Em branco aparece a seguinte
frase:

“sera que as avos gostam?”

Imagem das velhinhas sentadas fazendo
trabalhos manuais. A camera vai se
movimentando, mostrando as senhoras.

A camera para. E possivel ver de quem é a
voz. E uma senhora que estd sentada
fazendo coche. O enquadramento é aberto. E
possivel ver outras senhoras sentadas em
volta dela.
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aprende, vocé ensina”.

Siléncio.

“Vocé volta assim: 6. Um passarinho avoando
(sic)”.

Tela preta. Em branco aparece a seguinte
frase:

“O que elas querem dizer é que o grupo as
deixa mais feliz”

Entra a imagem anterior, com a senhora que
estava falando a frente e as outras envoltas.
Uma senhora que esta sentada atras comeca
a falar.

Fade black.
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Titulo do video-piloto Hip Hop

Duragéao 2'18”

SONS IMAGENS

Inicia muasica animada, com batidas | Aparece um grupo de adolescentes em pé

marcadas, combinando com o tema que é Hip
Hop.

A musica diminui.

Uma voz feminina fala:

“Eu vim conversar com vocés aqui. Tipo, a
gente ta com um projeto na escola sobre Hip
Hop. Eu queria saber se vocés tém algum
grupo, assim: um grupo de grafiti, de danca,
gue faz musica, assim... sobre Hip Hop”.

Um adolescente fala:

“Tem um grupo de grafiti”

Volta a musica animada.

Diminui a musica.
O adolescente volta a falar:

conversando. Atras deles é possivel ver um
muro com grafiti (arte de rua, feita com
sprays, é diferente de pichacdo). A imagem
foi tratada no computador, durante a edicéo.
Usou-se um filtro que deixou a imagem com
cores mais fortes e com aparéncia de
desenho. Ficou com forte apelo visual.

Sobre a imagem aparecem o0s escritos. A
fonte do escrito € bem moderna:

“0 papo agora é..."

A cémera continua a se movimentar
mostrando os rapazes. Logo em seguida
aparece em letras coloridas azuis e amarelas:

“Hip Hop”

Ao fundo da imagem é possivel ver dois
adolescentes. Eles estdo vestindo moletons
largos e bonés com as abas viradas para o
lado. E a roupa que as pessoas da cultura Hip
Hop costumam usar.

A palavra Hip Hop continua estampada. A
imagem muda. E possivel ver uma
adolescente passando. Ao fundo ha uma
guadra de esportes e muros. A menina
comega a cumprimentar com beijos no rosto
0Ss quatro adolescentes que estdo em grupo.

A menina que deu “oi” para 0s quatro aparece
de frente. A imagem volta ao normal, sem uso
de filtros, nem nada parecido. O
enquadramento da adolescente é da cintura
para cima. Ha muito teto sobre a cabeca dela.

A camera sai da menina e enquadra um dos
adolescentes. Ele fala.

Aparece imagem de um grafiti, feito em um
dos muros. Novamente a imagem ganha
filtros.

A imagem volta para o adolescente que esta
falando. Est4d novamente normal, sem o0s
filtros. O enquadramento vai fechando no
rapaz. E possivel ver que na aba do boné
esta presa uma piranha de prender cabelos.

266



“Ah, pra mim é um estilo de vida. Gosto de
ser assim e vou ser assim. Nao vou mudar”.

Volta a musica animada.

Ouve- uma voz masculina:
“Ah, meu estilo de vida acho que € legal né...

... quando escutei o Hip Hop achei legal, o
gue ele falava, né? Nossa, deve ser legal,
né? Dai comecei a ir numa loja, vi aquele ali e
falei: nossa, vou comprar um ténis daquele
ali. Acho que vou virar carcudo (sic), né?”

(risos)
Outro adolescente comeca a falar:

“E o estilo da piazada (sic) assim. Eu,
particularmente, gosto de Hip Hop e Rock. O
Hip Hop eu gosto mais porque ele passa uma
letra, assim, falando do que o governo faz, do
que a politica faz, do que, as vezes, o mundo
tem tentado colocar na cabeca da gente,
entendeu? Ele vem conscientizar um pouco
para a gente ndo cair tanto nessa baderna
que eles tentam fazer na cabeca da gente”.

A voz da menina fala:

“E se fosse  assim para  vOcés
conscientizarem, assim, vamos supor o
publico. O que vocés diriam para eles sobre o
Hip Hop? Para eles o Hip Hop é, que nem o
Felipe falou, é coisa de carcudo (sic)”.

O rapaz que estava falando anteriormente
responde:

“Nao. Acho que ndo. Pode ser também, né?
Pode até ser”.

O adolescente de boné completa:

“E, pra uns pode ser e pra outros ndo, né?
Bom, pra gente ndo é”.

A garota fala:

“Mas tipo, a idéia que vocés queria passar
(sic) pra eles que néo é".

O rapaz de boné responde:
“Ah, ndo tem idéia, né? Vai na cabeca do

cara, né? Vai na cabeca da pessoa. Fala, 6:
sera que ele é maloqueiro? Sera que ele

Surge imagem com filtro novamente. O
mesmo adolescente que estava falando sai
caminhando, cumprimenta uma pessoa e
continua a andar. E possivel ver que ele esta
em uma quadra de esportes.

Volta para a imagem do adolescente falando,
sem filtro. Ele estd quase encostado em um
muro, é possivel ver que no muro ha grafitis.

A imagem comeca nos pés e vai subindo até
mostrar o adolescente que esta falando. Ele
usa calca jeans, moletom branco, cabelo com
topete. E possivel perceber que o este
adolescente esta ao lado do rapaz que falava
anteriormente. Quando a imagem chega até o

rosto do rapaz é possivel notar que ele
também esta quase encostado no muro.

Quando o menino conclui a fala, a imagem
muda de cor, fica de cor azulada. A imagem
comeca a aproximar ainda mais do rosto do
adolescente. Enquanto isso se ouve a voz da
menina. Depois que a imagem aproxima do
adolescente, fazendo um enquadramento no
gual aparece apenas o0 nariz, os olhos e a
testa do adolescente muda a imagem.
Novamente a camera passa pelos
adolescentes encostados no muro. A camera
vai passando até chegar novamente no
adolescente de moletom branco, que esta
falando. Enquanto ele fala a cdmera move
lentamente na direcdo do adolescente de
boné, que comeca a falar.

A garota comeca a falar, mas a camera nao
mostra ela. Continua a focalizar os
adolescentes encostados no muro. A camera
vai fechando o enquadramento no menino de
boné. O quadro fixa quando chega na altura
do peito do adolescente. Ele comeca a falar.

Quando o rapaz conclui a frase novamente a
imagem fica azulada. A imagem vai
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fuma? So6 porque ele anda desse jeito nédo
pode ser assim”.

Um rapaz fala (depois com a imagem ¢é
possivel perceber que é o rapaz de moletom
branco):

“E, porque tem muita gente que julga pela
aparéncia, né?...

...Nao sabe que as vezes um pia desse aqui
esta conscientizando um outro que ta usando
droga por ai”.

Entra a trilha animada de Hip Hop.

O adolescente de moletom fala:

“Cara, é bom que passa, tipo, uma
mensagem, né? Pro pessoal ai. Pra eles
entender (sic) tipo, pra sair das drogas, sair
deste tipo de coisa que rola no mundo. A
musica atrai muito o pessoal, assim. Pra esse
tipo de atividade”.

aproximando do rosto do adolescente de
boné. Enquanto isso € possivel ouvir outro
adolescente falando. O enquadramento fica
cada vez mais préximo do rosto do menino.

A imagem volta ao normal. E possivel ver
dois rapazes encostados no muro, o de boné
e outro. A imagem vai abrindo para a
esquerda até ser possivel enxergar
novamente o rapaz de moletom branco. E ele
guem esta falando.

Novamente imagem com uso de filtro para
destacar as cores, como em um desenho. A
imagem sai do muro com grafiti até dois
adolescentes de boné.

A imagem pula dos dois adolescentes que
estavam afastados do muro para 0S mesmos
adolescentes, desta vez encostados no muro.
Novamente é possivel ouvir a voz do rapaz
de moletom preto. A imagem movimenta dos
dois rapazes de boné para o0 outro
adolescente que esta falando. A imagem esta

com filtro azulado.

Fade to black.
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Titulo do video-piloto

Um empreendimento comunitéri 0

Duragéao

2'06”

SONS

IMAGENS

Comeca com muasica animada. Parece um
rock.

O volume da musica vai diminuindo.

Imagens com filtro de cor. As cores ficam
destacadas e a imagem fica parecendo um
pouco com desenho animado. No inicio é
possivel ver uma pessoa retirando algo que
esta sob um pano. O quadro é bem fechado.
Logo depois a pessoa puxa uma forma. Sobre
a forma ha pequenas bolas feitas de massa.
A velocidade das imagens é muito maior do
gue o normal. Nota-se que as imagens foram
aceleradas no momento da edi¢do. A pessoa
gue puxou a forma é uma mulher (mulher A)
gue estad usando uma touca na cabeca. Ela
pega a forma e sai andando com ela para
outro lugar. O enquadramento fica mais
aberto e é possivel ver que o local é uma
padaria. E possivel observar na imagem outra
mulher (mulher B), também usa touca e esta
trabalhando na padaria. A primeira mulher
gue apareceu continua a andar e leva a forma
até um forno elétrico. Ela fecha o forno, vira
para frente, pega um grande pano branco e
cobre alguns paes que estdo sobre a mesa. A
camera sai da imagem da mulher e mostra
rapidamente o local em que a cena se passa.
Logo depois corta a cena para os paes sobre
a mesa, ainda descobertos. Dos péaes, a
camera vai para cima e mostra novamente a
mulher trabalhando. O quadro é aberto e é
possivel ver parte da cozinha atras dela (o
forno elétrico, um fogédo, alguns botijdes de
gas). A mulher B passa atras. A primeira
mulher A sai do quadro e a cAmera mostra a
mulher B trabalhando ao fundo. Depois
novamente a camera mostra a mulher A, que
esta andando pela cozinha da padaria. Tudo
isto acontece em pouco tempo (11
segundos), pois as imagens estdo
aceleradas. Enquanto isso, sobre as imagens
aparecem 0s seguintes escritos em branco:

“L.C.P producdes apresenta”.

E depois:
“Um empreendimento comunitario”

Fade black (um breve piscar de tela preta)

Imagem de um rapaz de blusa alaranjada
sentado em uma cadeira de plastico branca.
E possivel perceber que ele esta na cozinha
da padaria. No entanto, agora a imagem néo
tem filtro, esta normal. O enquadramento é
aberto, o rapaz sentado na cadeira esta

centralizado. A cadeira estd paralela a
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E possivel ouvir uma voz que diz:
“Vai",
O rapaz comeca a falar:

“Estou aqui para conversar com a Maria...

. € a Roseli que trabalham na panificadora
da comunidade. Elas trabalham vendendo...

... mais barato os alimentos para que eles se
alimentem melhor”.
O rapaz pergunta:

“Vocés tiveram...

muita dificuldade quando abriram a

padaria?”

Uma das mulheres responde:
“Eu ja tinha ja um pouco de experiéncia...

... que ja tinha trabalhado com isso, né?...

... entdo, assim, nao foi muito dificil”.

camera. Ao redor e atrds dele estdo os
moéveis e alguns utensilios da cozinha. O
rapaz comeca a falar olhando para a camera.

Enquanto ele fala aparecem novamente
imagem das duas mulheres trabalhando na
cozinha. H4 novamente o uso de filtros de
cor. Desta vez a imagem esta com velocidade
lenta. Durante a edi¢&o foi usado um recurso
para diminuir a velocidade da imagem.

Volta para a imagem do rapaz sentado.
Enquanto ele termina de falar, o
enquadramento vai fechando até que o corte
figue do peito do adolescente para cima. Ele
fica posicionado mais para o lado esquerdo
do video e continua a falar olhando a camera.
De repente ele vira para frente e se dirige a
outras pessoas, que parecem estar na frente
dele (a camera esta ao lado).

A cémera movimenta-se na direcdo dos
interlocutores do rapaz. Um movimento da
esquerda para a direita. No caminho mostra a
mesa de trabalho da padaria com os panos
sobre os alimentos. O movimento para
guando aparecem as duas mulheres que
trabalham na panificadora. Elas estdo
sentadas do outro lado da mesa. Usam
aventais e toucas na cabeca. Elas estéo
sentadas lado a lado. O enquadramento corta
as mulheres do peito para cima, mas mesmo
assim é possivel ver a cozinha. Ao fundo ha
um armario com alimentos, panelas, latas e
utensilios. H& também um fogéo industrial. A
mulher que estd mais ao fundo comeca a
responder.

A camera comeca a aproximar da mulher que
esta falando.

A camera continua a aproximar até que no
enquadramento apareca apenas a mulher do
peito para cima e no canto direito parte da
cabeca da outra mulher. Assim que a caAmera
fecha o enquadramento entram as imagens
com filtro colorido sobrepostas a imagem da
mulher falando. Ou seja, anda é possivel ver
a mulher falando, mas sobre esta imagem ha
outra, da outra mulher, trabalhando na
cozinha da panificadora.

Quando a mulher conclui a frase, a imagem
dela falando desaparece e fica apenas a
imagem da mulher trabalhando.

Enguanto estas imagens aparecem, comeca
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Volta a musica do inicio.

O rapaz fala:

“E como funciona a padaria?”

A outra mulher responde:

“A padaria?...

... pra montar ela, vocé quer saber?”

E possivel ouvir o rapaz respondendo, mas
ndo da para entender exatamente o que ele
fala.

Ela continua:

“Bom, juntou, no comeco foi duas. Uma fazia,
uma saia vendendo. Dai, depois entrou...
acho que comegaram em nove, parece. De
volta. Dai, alugaram o forno da (fala um nome
que ndo é possivel entender) mesmo. Dai o
equipamento foi alugado. Dai depois eu entrei
com o meu forno e umas outras coisinhas
minhas que eu tinha....

... como é que eu explico...

a surgir na parte inferior do video alguns
escritos que vao subindo a tela. Eles dizem o
seguinte:

“A padaria comunitaria pao nosso foi criada
por mulheres que pretendiam gerar sua
prépria renda com o0s conhecimentos que
tinham em fazer pdes e salgados. A idéia
delas é fazer produtos de qualidade e mais
baratos, para as pessoas da comunidade”.

Depois que o texto termina de subir ha um
pisco de black.

Volta a imagem das duas mulheres sentadas
lado a lado. O enquadramento estd mais
fechado do que antes. O corte é do peito para
cima. E possivel ouvir a voz do rapaz falando.

Enquanto ele fala, o enquadramento vai
abrindo até que é possivel ver as duas
mulheres sentadas e parte da mesa com 0s
alimentos cobertos pelos panos brancos. A
mulher que estd mais a direita do video

comeca a falar.

Fade black. Enquadramento mais fechado
das mulheres, do peito para cima. Ela
continua a resposta.

Novamente fade black. Novamente aparece o

enquadramento mais aberto. @)
enquadramento vai fechando, até ficar
apenas no rosto da mulher que esta

respondendo.

Enquadramento bem fechado no rosto da
mulher que esta falando. E possivel ver
apenas parte da boca, o nariz, os olhos e
parte do cabelo com a touca. O
enquadramento vai abrindo. Ela fala e depois
fica em siléncio pensando.

O enquadramento abre novamente (da para
ver as duas mulheres sentadas lado a lado), a
mulher ainda estd pensando, calada. Ela
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(Siléncio)

.... Foi montado assim pra ter uma renda pra
mulherada aqui”.

(Siléncio)

O rapaz pergunta:

“Qual a diferenca da panificadora, da padaria
comunitaria e da padaria normal?”

A mulher responde:
“A diferengca € que a comunitaria é para a

comunidade, né? Pra dar mais renda pra todo
mundo”.

“E a particular a renda é s6 para o proprietario
mesmo”.
O rapaz pergunta:

“E o interesse das pessoas em ajudar vocés?
Tem muito?”

A mulher responde:

“Ta bem pouco por enquanto”.

comeca a falar.

Entram novamente as imagens das duas
mulheres trabalhando na cozinha. Ha o uso
do filtro colorido. As imagens estédo
aceleradas, porém, ndo ha audio.

O rapaz comega a perguntar. As imagens
delas trabalhando entram em fusdo com a
imagem das duas sentadas na frente da
mesa. O posicionamento da camera esta
agora mais de frente para elas. Elas estéo
exatamente uma do lado da outra.

Fade black.

Volta para a imagem anterior, com elas
sentadas de frente para a cdmera. Uma delas
comeca a responder. Enquanto a mulher fala,
a camera vai fechando o enquadramento no
rosto dela.

Volta para o enquadramento mais aberto com
as duas mulheres aparecendo.

Fade black.
Novamente a imagem das duas senhoras

sentadas de frente para a mesa e para a
camera.

Fade black. Na tela aparece a seguinte
pergunta escrita em branco:

“Como vocé vai contribuir
empreendimentos comunitarios?”

com 0s

(FIM)
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Video final Titulo: Jovens em comunidade

Duracédo 14'52"

SONS IMAGENS

(Siléncio) Tela preta. Logo depois aparece a logo do

“Vocé sabe o que vocé vai ver?”

“Um video produzido por jovens que
participaram do projeto Luz, Camera...Paz!
Na escola”.

“E um projeto que visa dar voz aos jovens”.

“Durante o ano, eles discutiram sobre a
realidade de seu bairro, discutiram sobre
cidadania, direitos e deveres, pra produzir
este video”.

“E eu sou 0 Zé da Vila. O personagem criado
por eles para apresentar o bairro”.

“Das coisas que eu gosto, das coisas que eu
nao gosto....

.... das coisas gue as pessoas pensam. Das

projeto Luz, camera...Pazl Na escola.
Novamente tela preta. Em branco aparece o
titulo do video: “Jovens em comunidade”.
Fuséo para a imagem de um adolescente. Ele
veste uma camiseta preta. O enquadramento
€ um pouco acima da altura do peito. Ao
fundo ha uma cortina branca, que esta
fechada. Ele comeca a falar. Ao concluir a
frase ele aponta o dedo para a tela,
conversando diretamente com quem esta do
outro lado da tela.

Ele continua a falar.

A imagem corta para outro enquadramento. O
rapaz que fala € o mesmo. No entanto, a
forma de mostra-lo mudou. Agora a camera
enquadra-o de lado, quase de perfil. No fundo
ha uma janela, coberta com uma cortina de
tecido muito fino, praticamente transparente.

O rapaz vira para a cAmera e continua a falar.

O enquadramento muda novamente. O rapaz
€ 0 mesmo. Agora ele aparece novamente de
frente para a cadmera, com engquadramento
acima do peito, assim como no inicio do
video. Ele continua a falar.

Novamente muda o enquadramento. E o
mesmo que apareceu anteriormente, com o
adolescente de lado, de perfil. Ele vira para a
camera e volta a falar.

Aparece na tela o nome: Z¢é da vila

Novo enquadramento. Agora é mais aberto e
novamente o rapaz esta de frente para a
camera. Como o quadro € mais aberto, &
possivel ver quase toda a camiseta dele e
observar bem o fundo: uma janela com
cortinas leves. Ele continua a falar.

O enquadramento comeca a fechar no rosto
do adolescente lentamente.
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coisas que a gente vé, que a gente vive. Tudo
0 que a gente tem na nossa vila. Tudo o que
a gente nao tem”.

“T6 aqui pra falar da minha vila. E uma vila
legal, pessoal legal. E perfeito! Td brincando.
N&o existe um lugar perfeito”.

“E um dos grandes problemas sdo (sic) as
drogas e a violéncia...”.

Ouve-se a voz de uma adolescente. Ela diz:

“A minha irmda, ela usou drogas por uns sete
anos. Ela era dependente quimica”.

“Ah, sei 4,
impotente...

eu me sentia um pouco

eu achava que aquilo que estava
acontecendo com a minha irmé, sei la. Eu
achava que as vezes era culpa minha por
causa das minhas amizades e ...

... eu achava que eu ndo ia conseguir nunca
dar um apdio pra ela e tirar ela daquele
caminho”.

Novo enquadramento. Novamente o rapaz de
perfil. Entretanto, agora é possivel ver o outro
lado do rapaz, que o outro enquadramento de
perfil ndo mostrou. O quadro é mais aberto e
pode-se observar o rapaz desde a altura da
barriga. H4 uma janela ao fundo e por causa
da luz, parece que o adolescente é uma
sobra. Ele continua falando.

Muda o enquadramento. O adolescente
aparece de frente, com corte do peito para
cima. Ele ainda fala.

Quando ele conclui a fala, a imagem dele se
funde com a imagem de duas maos. Os
dedos mexem com os outros, parece sinal de
angustia. Na tela aparece a seguinte frase
escrita em branco:

“Drogas Familia Violéncia”

A imagem estd bem fechada, mostrando os
dedos das méos. Quando a menina comeca a
falar, a imagem abre até aparecerem as duas
maos inteiras.

Muda o enquadramento. Vé-se o rosto da
garota que esta falando. Ela usa uma tranca
caida por cima de um dos ombros. E morena
de pele e de cabelo. Ela esta encostada em
uma parede de ladrilhos amarelos (é a parede
da Escola Estadual Maria Lopes de Paula).
Observa-se que ela usa a camiseta do
uniforme da escola. Enquanto ela fala, ora
olha para frente, ora para baixo, como se
estivesse triste. O enquadramento € do
pescoco para cima.

O quadro vai fechando, até que s é possivel
ver o rosto da garota. Ela continua a falar.
Entra na tela do lado direito o nome da
garota: Sabrina.

Fusdo da imagem da menina para ela
mesma. E um corte de edicdo, de fala. Neste
enquadramento o rosto da menina esta mais
do lado esquerdo da tela. Ela fala.
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“Né&o sei. Eu acho que eu néo entrei por eu
ver a minha irmé naquela vida e eu ver que
néo era nada boa. Por eu ver o sofrimento da
minha mae...”

“Usava maconha, crack”.

“Pra mim vender, pra mim vender (sic). Eu
ganhava meu lucro, ganhava...”

“Ja assaltei ja, uma vez".

“Ah, eu me sentia meio alegre. So6 que dai...”

“por que eu tava com dinheiro. S6 que dai, fui
encontrado (?), dai ja ndo gostei de nada. E
acabei parando esses negdécios ai de roubar.
Ja fui preso la nesses negécios, tipo uma
celinha, tipo uma cela, s6 que la é cadeia
também”.

BG com sons da rua.

Adolescente comeca a falar:

“Dai tem medo de passar estas esquinas
cheias de gente que vocé n&o conhece”.

“Vai que... dai eles oferecem pra vocé. Dai
vocé aceita a primeira vez e vocé vai
continuando”.

Fusdo da imagem da menina com um par de
olhos. O enquadramento é bem fechado nos
olhos de um menino que comeca a falar.

Muda a imagem. Agora é possivel ver apenas
a boca do garoto. Os dentes estdo sujos e
entre os dentes da frente ha uma grossa
camada de sujeira preta.

Corte de edicdo. Corte para a mesma
imagem da boca do menino. Ele continua
falando

Corte de edicdo para a mesma imagem da
boca do menino. Ele continua falando.

Corte de edicdo para a mesma imagem da
boca do menino. Ele continua falando.

Enquanto ela fala, aparece uma imagem de
uma rua de terra com muito mato em volta. A
imagem esta um pouco trémula, movimenta e
aparece uma ladeira de estrada de chdo e
varias casas simples em volta. Sdo casas de
madeira, de material, muitas casas
inacabadas. Muda a imagem. Novamente
uma estrada de chéo, do lado direito algumas
casas. E possivel notar que sdo casas
pobres. Ha algumas pessoas andando na rua
e um carro antigo branco ao fundo.

Quando ele conclui a fala continua a aparecer
a imagem da rua com as pessoas. Uma delas
passa andando bem perto da cémera. A
imagem vai escurecendo até que a tela fica
preta. Aparece a imagem de um jovem
falando. Ele usa uma touca listrada na
cabeca. Ele parece estar encostado em uma
parede escura. O enquadramento é bem
fechado: do pescoco para cima. O rapaz
comeca a falar.

Enquanto ele fala, aparece o nome dele na
tela: Patrik. Ele continua a falar.

Corte de edicdo para a mesma do
adolescente. Ele continua a falar.
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“Ah, por causa da inseguranca de sair de
casa mesmo. Por causa que (sic) a minha
mae nao me deixa sair depois das sete horas
da noite”.

“Tem gente, assim, que tem medo até de sair
no mercado a noite, assim”.

“Eu sinto medo, imagina se eu td... por que na
esquina da minha casa ja mataram”.

“Acontece muito, é, de...

... adolescentes morrerem por causa que tava
(sic) traficando droga ou por que estava
sendo usuario de droga”.

“A gente s6 age quando a gente é
atacado...de algum jeito”.

Aparece a imagem de uma adolescente. Ela
também parece estar encostada em uma
parede escura. Ela estd com os cabelos
pretos. Sdo cacheados. Ela usa um brinco
grande e com micangas amarelas. O
enquadramento € bem fechado: do pescoco
para cima. A garota esta do lado direito da
tela. Ela comeca a falar.

Entra a imagem de outra adolescente. Ela
também esta encostada na parede escura. O
enquadramento também ¢é fechado, do
pescoco para cima. Ela esta mais
posicionada do lado esquerdo da tela.Ela esta
com o cabelo liso preso e usa brincos
pequenos em formato de estrela.

A adolescente anterior (de cabelos
cacheados) reaparece. Desta vez o
enquadramento é mais aberto: do peito para
cima. Ela esté falando.

Aparece 0 home da garota na tela, escrito em
branco: Juliana.

O adolescente de touca listrada aparece na
tela. O enquadramento é da altura do peito
para cima e ele esta centralizado na tela.. Ele
comeca a falar.

A imagem vai escurecendo até ficar tudo
preto.

Aparece o Zé da vila. Ele esta falando, nado
olha diretamente para a camera, parece que
tem alguém (que ndo é possivel ver) com
quem ele fala. O quadro é fechado. Zé esta
no canto esquerdo da tela, quase de perfil. Ao

fundo esta a janela.
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“A politica publica em geral, ter uma politica
de seguranca melhor”.

“Politica? E. Politica € dos problemas
também. Digamos assim. Que nem me
lembra uma vez, eu tava andando ali na
principal e era época de politica (sic) e cruzei
com um politico ali. Ndo vou dizer agora,
mas...Incrivel, né? Nessas horas eles sao
amigos da gente, param para conversar,
aperta a mao..."

Som dos passos

O adolescente de boné comeca a falar:

“Esses caras ficam pedindo voto, pedindo
voto, pedindo voto e nédo faz nada (sic)...”

“Bom, pelo menos se fizesse alguma coisa,
tudo bem. Mas tinha que achar, tinha que
resolver esse negdcio. Por que mesmo a
gente indo atrds, indo atrds, ndo adianta
porque os caras nao colaboram também”.

“E, os caras falam que vai ter seguranca,
seguranca, seguranca. O cara fala que vai ter
seguranga, mas seguranca...

...0s caras sO que (sic) ganhar votos para
eles ganhar (sic) uma eleicdo. Eles so6
pensam em dinheiro pra eles?”

Muda o enquadramento de Zé da Vila. Agora
ele aparece de frente, com enquadramento
mais aberto: da altura do peito para cima. Ele
continua a falar.

Enquanto Zé termina de falar aparecem
imagens da vila. E possivel ver que é um
lugar bem simples, sem asfalto. A camera
parece ter sido colocada no chédo de terra da
rua. Portanto, a parte inferior do quadro é
ocupada pelo chao. Do lado esquerdo é
possivel ver uma casa inacabada, sem
reboco. Um homem esta andando na rua. Ele
carrega um guarda-chuva grande debaixo do
braco. Ao fundo hd um carro velho. Do lado
direito ha apenas mato. Na tela aparece
escrito em branco:

“Politicas Publicas”

Fusdo para a imagem de dois adolescentes
sentados lado a lado. A camera mostra os
dois de baixo para cima. Eles estédo
encostados na parede escura. Usam o
uniforme da escola. Um deles esta com um
boné vermelho na cabecga. Ele comeca a
falar.

Aparece o nome dele na tela, escrito em
branco: Thiago. Ele continua falando.

O adolescente ao lado de Thiago comeca a
falar.

Aparece o0 nome dele escrito em branco na
tela: Josué.

Muda o enquadramento. Os adolescentes no
guadro ddo os mesmos. Agora séo filmados
de frente e ndo mais de baixo para cima.
Thiago volta a falar.
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“E também tem que ir atrds. Nao adianta ficar
reclamando, reclamando, reclamando”.

“Vocé reclama para vocé mesmo, ndo vai
adiantar nada. Ou reclama para um amigo. O
amigo nao vai fazer nada. Vocé tem que
reclamar para quem pode fazer alguma coisa
contra isso”.

BG de gritaria de criancas brincando e
falando.

“E que o prefeito prometeu asfaltar a rua faz
muitos anos. Dai, dai os moradores da rua
pagaram asfaltar. Eles levaram dai, com os
caminhdo (sic) passando, caminhdo de lixo,
estragou toda a rua. Dai o prefeito novamente
prometeu que ia asfaltar a rua e ndo asfaltou
até hoje”.

Zé da Vila comeca a falar:

“Hoje mesmo estava passando na rua, vi a
placa: a prefeitura esta construindo... esta
arrumando as nossas ruas. Plano 180 e néo
sei quantos...E até agora nada”.

(Ouvem-se sons de passos. E o som do
cinegrafista andando nas ruas de terra).

Corte de edicdo para a mesma imagem dos
dois adolescentes. Thiago continua falando.

A imagem dos dois vai fundindo com a
imagem da escola. A imagem ¢é feita do lado
de fora da escola. E possivel ver ao redor da
tela, a grade do portdo. Ao fundo
adolescentes brincam e conversam. A
imagem vai aproximando dos alunos, até que
nao é mais possivel ver as grades do portdo.

Corta para a imagem de um menino. Deve ter
menos de 10 anos. E loiro. O enquadramento
€ bem fechado, do queixo para cima. Ele esta
na escola, pois é possivel ver ao fundo as
paredes com ladrilhos amarelos. Ele comeca
a falar.

A imagem do menino vai escurecendo até a
tela toda ficar preta.

O Zé da vila aparece novamente. O
enquadramento é com ele de frente, do peito
para cima. Ele volta a falar.

Fusdo da imagem de Zé com a imagem da
vila. E possivel ver as ruas sem asfalto. As
ladeiras, as casas simples. Dois cachorros
andam pela rua. Na tela aparecem as
seguintes palavras escritas em branco:

“Saneamento Escola Asfalto”

Corta para a imagem de uma das
adolescentes que apareceu antes. Ela esta
sentada e encostada no muro escuro. O
enquadramento € do peito para cima. Ela esta
posicionada no lado esquerdo da tela. Ela
comeca a falar.
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A adolescente fala:

“Eu sinto aquele mau cheiro desagradavel
assim”

“Sabe, eu poderia morar num lugar melhor”.

“Uma empresa que ela despeja todo o, toda
aquela éagua que sai daquela empresa
poluida, jogam tudo ali. Ta (sic) em aberto
ali”.

A adolescente continua a falar:
“Vamos falar a verdade. E lixo aquilo. Eu

acho que isto é uma falta de carater. A
empresa é tdo grande...”

“..ja tem tanto dinheiro. Nao podia arrumar
ali? E um pedacinho s6...”

. uma valeta. Em aberto. No meio de tanta
gente”.

“Daqui uns dez anos imagina como é que ta
(sic) aquela valeta?”

“Colocar rede de esgoto, é... por o asfalto que
a gente ta esperando ha muito tempo
também, sabe? E ninguém, parece que
ninguém faz nada, sabe? O pessoal mora ali
h& tanto tempo que ja estd acostumado com
aquilo”.

Som de pessoa caminhando em estrada de
terra.

Aparece escrito em branco o nome dela na
tela, ao lado direito da menina: Zoara. Ela
continua a falar.

Corte de edicdo para a mesma imagem de
Zoara. Ela fala.

Comecam a aparecer imagens de valetas
abertas, de buracos com lixo, com agua suja
ao lado de ruas.

Corta para a imagem de Zoara falando.

Zoara continua falando. Aparece a imagem
de uma valeta, com uma agua de cor cinza
saindo dela.

Enquanto ela fala, aparece outra imagem, de
lixo jogado na rua de terra. Primeiro o
enquadramento € aberto. Depois faz um
zoom até um lixo que esta jogado no chao.

Volta para a imagem de Zoara falando.

Corta para a imagem de pés caminhando na
estrada de terra. A camera esta direcionada
para o chdo. Vé-se os pés andando no chéo
de terra e pequenas pedras.

Fuséo para a imagem de uma mulher falando.
Ela est4 enquadrada da altura do queixo para
cima. Ao fundo é possivel ver um muro de
tijolos sem reboco. O cabelo da mulher esta
preso, mas varios fios ficam soltos e voam ao
vento. S&o cabelos crespos.

A camera vai aproximando ainda mais, até o
enquadramento ser a partir da boca da
mulher até o inicio da testa. E um quadro bem
fechado. Ela esta centralizada.

279



A mulher fala:

“As préprias empresas, né? Por uma questao
de ser mais econémico...

... eles vao... o caminh&o jogam (sic) tudo ali,
os dejetos. Jogam tudo naquele rio”.

“Sem ter ninguém para fiscalizar e punir...

“isso vai com que, destruindo as nascentes.
Vai acabando com o0s nossos rios. Eles
pegam sofa velho, eles jogam. Eles pegam
qualquer coisa de lixo, eles ndo tem um local
para mandar para o caminhdo do lixo. Eles
jogam dentro do rio”.

BG dos passos. Bg de criancas falando ao
fundo.

Uma adolescente comeca a falar:

“Na época que eu vim morar pra ca (sic)...

... 0 rio ndo era tdo sujo, né? Tinha gente que
até pescava ali antigamente. Apos que eu vim
morar pra cd, dai eles comecaram a sujar
mais o rio ali”.

BG de passos. Bg de criancas gritando bem
ao fundo.

Uma voz de menino pergunta ao fundo:
“Quanto tempo, quantos anos o colégio esta
aqui?”

A mulher responde:

“O colégio estd neste local aqui ha quatro
anos”.

Enquanto a mulher fala, aparece uma
imagem de uma poca de agua suja em uma
rua de terra.

Volta para a imagem da mulher. Desta vez o
enquadramento é mais aberto, do queixo para
cima. Ela esta no lado esquerdo da tela. Do
lado direito vé-se o muro sem reboco e parte
do telhado de uma casa. Ela continua a falar.
A imagem esta trémula. Aproxima e afasta do
rosto da mulher.

Corta para a imagem de pés caminhando na
estrada de terra. A camera esta direcionada
para o chdo. Vé-se os pés andando no chéo
de terra e pequenas pedras.

Fusdo para a imagem da adolescente
falando. Ela esta do lardo esquerdo da tela.
Ao fundo had uma cerca de madeira e
bastante mato, muito verde. Ela esti
enquadrada do queixo para cima.

Fusao para a imagem de pés caminhando na
estrada de terra. A camera esta direcionada
para o chdo. Vé-se os pés andando no chao
de terra e pequenas pedras.

Fusdo para imagem de uma mulher
enquadrada da cintura para cima. O quadro é
aberto. Vé-se que ela estd no colégio. Ela
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O menino pergunta:

“O que vocé acha do colégio ndo ter uma rua
asfaltada?”

Mirid responde:

“Acho lamentavel. Onde transita aqui mais de
1189 alunos né...

nos trés turnos. E pai buscando, aluno
voltando. O problema aqui é quando chove.

Fica numa caida, entdo é muito problema
aqui pra nés”.

O menino pergunta:

“Eu sei que ndo depende s6é de vocé, mas
VOCé ja correu atras do asfalto?”

Mirid responde:

“Ja, a gente ja fez um oficio...

... até ja falei com num café da manha com o
prefeito, conversei com o prefeito da
questao....

... de ser colocado um asfalto aqui. Ele falou
que estava sendo providenciado...

gue a usina de asfalto de Tamandaré
estava sendo feita...

. € que a partir do momento que a usina
comegasse a operar...

. e um dos bairros que seria contemplado
aqui...

Enquanto Mirid fala, aparece imagem da
escola e mostrando a rua de terra que leva
até o estabelecimento.

Depois outra imagem mostra as calhas da
escola cheias de agua.

Corta para a imagem da Mirid novamente.
Ouve-se 0 menino perguntar ao fundo.

Mirid comeca a falar.

Aparece imagem da escola e da rua sem
asfalto. Ouve-se Mirié falar.

Aparece imagem de gotas de chuva nas
calhas da escola.

Corta para a imagem da Miria falando.

Corta para imagem da rua de terra molhada.
O quadro é fechado. Vé-se uma pequena
poca d'agua. Da poca a imagem move-se e
mostra a escola, logo ao lado.

Corta para a imagem da Miria falando.

Corta para a imagem de dois alunos (é
possivel ver apenas da canela para baixo)
andando na estrada de terra molhada.

Corta novamente para a imagem da Mirid
falando.

Corta para imagem dos dois adolescentes
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....Seria esta rua aqui, seria essa rua aqui,
perto do colégio...

... mas, até agora estamos aguardando, né?”

Thiago fala:

“Que aqui no colégio tem a educacéo fisica...

. € outros projetos que também usa (sic) a
guadra. E dai é preciso usar o parque e dai...

... a gente vai la, usa. Também, a gente pode
até usar la o parque tranquilo, s6 que tem...

... as vezes tao (sic) usando o parque assim,
né? O parque € uma das poucas opcdes de
lazer que nés temos aqui, né?...

... tem medo de ir pro parque, ali...

... justo por causa desse negoécio de gente
que mexe com droga e as coisas.
Vandalismo...

. € a gente pode querer andar de bicicleta,
correr...

sentados encostados na parede escura.
Thiago (de boné vermelho) comeca a falar.

Enquanto Thiago fala, corta para imagem da
guadra da escola com os alunos fazendo aula
de educacéo fisica. A quadra nédo é coberta.
Os alunos estdo correndo. Ao fundo da
escola é possivel ver uma casa bem pobre.

Corta para a imagem de Thiago falando.
Agora s6 aparece ele no quadro. Ele esta
encostado na parede escura. (0]
enquadramento é do pescoco para cima. Ele
esta posicionado do lado esquerdo da tela.

Corta para imagem de Thiago de costas
andando na rua. Talvez em direcdo ao
pargue, pois na frente dele (no fundo da tela)
h& uma grande area verde.

Corta para a imagem de Thiago sentado ao
lado do outro adolescente, Josué.

Corte de edicdo para a mesma imagem dos
dois sentados.

Corta para a imagem de uma pessoa
andando na grama. E possivel ver apenas
das canelas para baixo. A imagem vai abrindo
até mostrar a pessoa inteira. E Thiago
andando em um gramado.

Corta para a imagem de Thiago ao lado de
Josué.

Corta para a imagem de Zé da Vila.
Enquadramento com corte do peito para
cima. Ao fundo a janela com a cortina de
tecido leve.
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... OU até jogar futebol ou volei ali...

Zé da Vila fala:

“Os jovens em geral, n6s ndo temos muito o
que fazer aqui, no final de semana, por
exemplo”.

BG de rua. Ouvem-se passarinhos cantando
ao fundo.

Zé da Vila fala:

“Tenho observado na vila, ai, no tempo que
eu moro ai, as coisas que acontecem. Ah,
vocé mesmo deve ter visto. Muitas coisas que
as pessoas véem e ndo gostam de comentar.
Acontece, ta (sic) ali na frente, mas vocé tem
medo. Ou, sei 14, vocé ndo toma nenhuma
iniciativa para que isto ndo aconteca. Ou
entdo as coisas que estdo faltando. Ou as
coisas mesmo que tem. Por exemplo, 0 nosso
posto de saude. O nosso posto de saude é
um bom posto”.

A voz feminina diz:

“A gente faz o cha, né? E faz o banho, né?
De feridas ou Ulceras....

.... @ gente usa muito para 0s curativos aqui,
sabe? Essa ¢ a flor da Amazénia, né?

A Gracga diz:

“A caléndula a gente usa pra fazer os cremes,
né? Sao as pomadas que a gente usa, né?...

...para auxiliar nos curativos tambhém”.

A imagem vai escurecendo. Depois corta para
imagem da rua. Aparece a seguinte frase
escrita em branco:

“Uma andorinha nédo faz o verao...”

Enquanto isso vao aparecendo as imagens
das valetas abertas e da sujeira na rua sem
asfalto.

Corta para a imagem do Zé da Vila. O
enquadramento é do pescoco para cima. Ele
comeca a falar.

Corta para imagem de plantas. Sao plantas
medicinais. Ouve-se uma voz feminina.

Aparece escrita em branco a palavra:
“Andorinha”

A imagem vai abrindo até mostrar a dona da
voz, uma mulher vestida de branco. Ela
aprece em pé, da cintura para cima. Também
de branco aparece o nome e funcao dela:

“Enfermeira Graca”

Fusdo para outra imagem de planta. Desta
vez uma flor amarela. Ouve-se novamente a
voz da Graca.

A imagem movimenta das flores amarelas
para a enfermeira Graca, que estd mostrando
as plantas. Graca aparece do queixo para
cima, em um enquadramento bem fechado.

Fusdo para a imagem de uma flor branca,
gue esta sendo segurada por uma mao.
Graca continua a falar.
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Graca fala:

“Preparamos as pomadas com esta flor aqui,
que é a saia branca. Aquela de creme. E uma
excelente pomada”.

“Ail como os carros passam, comecam a fazer
pildo (sic), né? Esses buraquinhos aqui

“A agua inunda muito isso aqui. Ali, com

é!
esse pouquinho de chuva que veio ai: 6”.

“Aqui assim, uma altura assim, 0, é forte esse
cheiro, né? Ndo é bom por que... 0 caso &
feio... mas... diz que uma andorinha s6 néo
faz verdo, né?...

...Entdo eu gostaria, né? Que caso encontre
alguém que colabore, né? Pra gente pegar
e.”

BG de passos. BG de criancas gritando ao
fundo.

A mulher fala:

“Nés ndo contratamos (?) de menores (sic)...

A imagem comeca a escurecer até a tela ficar
preta.

Corta para imagem de uma estrada de chéo
com agua, uma foice é utilizada para fazer um
caminho para a agua seguir. A imagem vai
subindo até mostrar quem esta usando a
ferramenta. E um senhor de boina preta e
camisa xadrez. Corta rapidamente para a
imagem de uma poca d’agua. Corta para a
imagem o senhor. O enquadramento € da
altura do peito para cima. Ele esta
centralizado na tela. Ao lado esquerdo é
possivel ver um pedaco do microfone. O
senhor comeca a falar:

Corte de edicdo para a mesma imagem do
senhor. Ele continua a falar.

Corte de edicdo para a mesma imagem do
senhor. Ele continua a falar.

Na tela aparece escrita em branco a seguinte
frase:

“Ele é andorinha”

A frase fica inacabada, mas o senhor faz um
gesto com a mao que denota trabalho, acéo.
Corta para a imagem de pés caminhando na
estrada de terra. A camera esta direcionada
para o chdo. Vé-se os pés andando no chéo
de terra e pequenas pedras.

Fusdo para a imagem de uma mulher
vestindo uma roupa rosa. Ela é loira. O
enquadramento € do peito para cima. Ela esta
posicionada do lado esquerdo da tela. Ao
fundo é possivel ver uma parede de madeira.
A mulher esté falando.

Corta para a imagem de uma placa que diz:
“Atencdo. A pedido do conselho tutelar, fica
proibida a entrada de menores de 16 anos
nesta empresa. Lugar de crianca é na escola.
Metal Norte”. Enquanto mostra a placa, a
mulher continua a falar.
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“No caso a empresa ja tem esta norma ja faz
tempo né?...

... que s6 tem mesmo, que lugar de crianca é

na escola e ndo na rua”

Zé da Vila fala:

“Coisas, coisas simples que fazem uma
diferenca muito grande”.

BG de passos caminhando na estrada de
chdo. BG de criancas brincando e gritando
bem ao fundo.

Som de violao.

Som de violdo

Corta novamente para a mulher falando.
Aparece a seguinte frase escrita em branco:
“Ela também é andorinha”

A tela vai escurecendo até ficar

completamente preta.

Corta para a imagem de Zé da Vila. Ele esta
enquadrado da altura do pescogo para cima.
Ele comeca a falar.

A imagem vai escurecendo até a tela ficar
preta.

Corta para a imagem de pés caminhando na
estrada de terra. A camera esta direcionada
para o chdo. Vé-se os pés andando no chéo
de terra e pequenas pedras.

A tela escurece até ficar completamente
escura novamente. Aparece a seguinte
palavra escrita em branco:

“pPaz”

Imagem de dois meninos tocando violdo. O
tamanho da tela diminui até ficar um pequeno
retangulo que é deslocado para a esquerda.
Ao lado surge outro retangulo de igual
tamanho. Acima deste retdngulo aparece a
frase escrita em branco:

“Oficina de Bijuteria”

O retangulo com os meninos tocando violao
desaparece e 0 segundo retdngulo vai
aumentando de tamanho até ocupar toda a
tela. Vé-se pessoas fazendo bijuterias, outra
pessoa experimentando uma pulseira de
bolinhas de madeira, depois pessoas olhando
mostrudrios cheios de bijuterias. A tela volta a
ser um retangulo que vai subindo, até
desaparecer. Surge outro retadngulo da parte
inferior da tela. Na parte inferior aparece a
frase:

“Oficina de Artes”

Na imagem ha algumas meninas com o
uniforme da escola desenhando. Novamente
a tela vira um retangulo que se desloca para
o lado direito até desaparecer. Enquanto isso
surge do lado esquerdo outro retangulo e a
frase:
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Som de violao

O som de violdo vai diminuindo. Ouve-se a
voz de um rapaz que diz:

“Vocé esta gostando da oficina?”

A menina responde:

“Sim”

A voz de rapaz pergunta:

“E 0 que vocé esta achando, assim?”

A menina responde:

“Ah, ta (sic) bem legal por que além da gente
aprender algumas coisas, a gente também
pode ajudar a maioria das pessoas”.

O rapaz pergunta:

“E o que vocé aprendeu?”

Ela responde:

“Que a gente ndo pode ser muito violento,
que a gente tem que cuidar da natureza”.

Volta o som do violao.

O som do violdo diminui, mas ndo para. Fica
apenas no BG.

O homem fala:

“Orientacao, limite, respeito”.

“Oficina de Cidadania”

Na imagem aparecem estudantes com o
uniforme da escola andando em uma sala e
depois sentados em uma mesa escrevendo
algo. A imagem fecha em uma menina que
estd na mesa. Ela est4 centralizada, com
enquadramento do peito para cima.

A menina comeca a falar.

Corta da imagem da menina para imagem da
biblioteca da escola.

Corta para imagem de uma sala de aula, com
varias carteiras vazias. Apenas uma carteira
esta ocupada, com um homem de camiseta
azul sentado. A carteira em que ele esta
sentado esté centralizada. E possivel vé-lo da
altura do quadril para cima. Ele esta falando.

As palavras: “orientacdo, limite, respeito”
aparecem uma a uma escritas em branco na
tela. Cada uma em um local diferente.

Corta para a mesma imagem. No entanto,
agora quem esta sentada na carteira central é
uma adolescente que esta falando.

As palavras: “Paz e paz na escola aparecem
sucessivamente na tela. ‘Paz’ do lado
esquerdo e ‘paz na escola’ do lado direito”.

Corta para a imagem de uma mesa cheia de
livros abertos. Ha uma menina sentada, ela
usa uma blusinha rosa. S6 é possivel vé-la da
altura do pescoco para baixo. Depois aparece
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A adolescente fala:
“Se as pessoas ndo tém paz, ndo tem como
ter paz na escola também”.

O volume do som do violdo aumenta.

O som do violdo diminui um pouco. A menina
comeca a falar:

“Mais educacd@o entre os alunos. Que eles
néo figuem brigando

O som do violdo aumenta novamente.

O som do violdo diminui. A mulher comeca a
falar:

“Para ter paz na escola? Os pais participarem
mais da escola, né?”

A mulher fala:

“Acho que mais participacao da familia: pai,
mae junto com a escola é o principal”.

a imagem de uma sala de aula com os
alunos. Corta para a imagem de trés meninas
andando na rua. Elas estdo de costas. Todas
estdo uniformizadas com mochilas nas
costas. A do meio esta com uma mochila com
a bandeira do Brasil. Na tela aparece a
palavra em branco:

“Amizade”.

Corta para a imagem das prateleiras da
biblioteca cheias de livros. A camera vai
caminhando e mostrando os livros. Na tela
aparece a palavra:

“Educacéo”.

Corta novamente para a imagem da sala de
aula vazia. Agora uma menina com o
uniforme da escola esta sentada na carteira
central. Ela comeca a falar.

Na tela aparece a frase escrita em branco:
“N&o fiquem brigando”.

Corta para a imagem de uma das cozinhas da
escola. Ela esta usando um jaleco branco. Ela
esta encostada em uma parede com azulejos
brancos e em uma porta de madeira. O
enquadramento é da altura do peito para
cima. Ela comeca a falar.

Na tela aparece a frase:

“Os pais participarem mais da escola”.

Corta para a imagem de outra cozinheira, que
também usa jaleco branco. Ela também esta
encostada em uma parede de azulejo branco
e em uma porta de madeira. Ela também esta
enquadrada da altura do peito para cima. Ela
comeca a falar.

Na tela aparecem sucessivamente as
seguintes palavras em branco:

“Pai, mae, escola”.

Corta para a imagem da sala de aula. Agora
h&d um homem sentado na carteira. Ele usa
uma camiseta verde e comeca a falar.

Na tela aparece a palavra:

“Bem-estar”.

Corta para a imagem da primeira cozinheira.
Ela comeca a falar.
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O homem comeca a falar:

“E preciso envolver em coisas que tratem do
bem-estar de todo ser humano”

A mulher fala:

“E a familia também. Acho que tudo vem da
familia”.

A outra mulher fala:

“Estar sempre participando das atividades
dos filhos. Ir na escola, né?”

O homem fala:

“Vai tendo uma harmonia, o conhecimento e
se torna aquela paz agradavel”.

Aumenta o som do violdo.

O som vai diminuindo até sumir
completamente. Surge o0 BG de escola ao
fundo, alguns gritos de criancas, algumas
vozes.

A menina fala:

“Eu acho que vocé fazer parte da comunidade
€ voceé respeitar seu colega...

respeitar as pessoas independente da

Na tela aparece:
“Familia” e depois “Tudo”.

Corta novamente para a imagem da segunda
cozinheira, que esta falando.

Na tela aparece escrito em branco:
“Atividades”, depois “filhos”.

Corta para a imagem do homem de camiseta
verde. Desta vez ele estd de pé em um
ambiente aberto. O enquadramento é do peito
para cima. Ele esta falando.

Na tela aparecem as palavras escritas em
branco:
“Harmonia”, “conhecimento” e
“agradavel”.

depois

Corta para a imagem dos meninos tocando
violao. A imagem vai escurecendo até que a
tela fiqgue completamente escura. Corta para
imagem da escola, € como se a camera
estivesse andando pelo corredor. A imagem
vai escurecendo até a tela ficar
completamente escura. Aparece a seguinte
frase escrita em branco:

“O que vocé faz para cultivar a paz?”.

A frase desaparece. A tela fica escura
novamente.

Aparece a imagem da menina do inicio,
aquela que tinha a irma drogada. O
enquadramento estd bem fechado no rosto
dele. Ela esta falando.

Enquanto a menina fala, corta para a imagem
de um pomba branca andando tranquilamente
por uma rua de pedra.

Volta para a imagem do rosto da menina. O
guadro mostra o rosto desde o queixo até o
inicio da testa. Ela esta com aparéncia
serena.

A imagem vai escurecendo até tudo ficar
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religido que elas seguem, da cor, do time que
elas torcem...

... € vocé... é respeitar as pessoas e cumprir
com seus deveres”

Comeca a tocar a musica “Valeu a pena” da
banda “O Rappa”.

preto.
Aparece na tela:

“Realizacéo:
Cese”.

Ciranda, Aditepp, HSBC e

Sobe-ficha com os nomes dos alunos que
participaram da producdo e com o0s
agradecimentos.
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301

“Atividade Individual

SO




302

Avtiritval mdividual

oIS cm/r res/olzde gue e "«7&»‘»’/%7“%” g
Ty [’ LR /((} S L)éﬁf{(c/ dC 6077&( -
[@5&9 m Sa cm)rw o o dafico ;prmmm;h




303

Atividade Individual




304

sAtividade Individual . _~—

Nome: -
Série:_pe PO of £

Participop do Luz. Camera. ..

Na Escola” () Sim gX) Ndo

1) Escreva com suas palavras como vocé percebeu

meninos do trafico”.




305
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ANEXO E - MULTIMIDIA (VIDEOS, DOCUMENTARIO FALCAO, MENINOS DO
TRAFICO E FOTOS DA ESCOLA)
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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