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Dialética

E claro que a vida é boa

E a alegria, a Unica indizivel emocao

E claro que te acho linda

Em ti bendigo o amor das coisas simples
E claro que te amo

E tenho tudo para ser feliz

Mas acontece qgue eu sou triste...

Vinicius de Moraes (Montevidéu, 1960)

Poética (II)

Com as lagrimas do tempo
E a cal do meu dia

Eu fiz o cimento

Da minha poesia.

E na perspectiva
Da vida futura

Ergui em carne viva
Sua arquitetura.

Nao sei bem se é casa
Se é torre ou se é templo:
(Um templo sem Deus.)

Mas € grande e clara
Pertence ao seu tempo
— Entrai, irmaos meus!

Vinicius de Moraes (Rio, 1960)



Resumo

Frequentemente, os criticos dividem a producédoiqzoée Vinicius de Moraes em
duas fases, intitulando-as fase mistica e socéderq parte da chamada “primeira fase” as
seguintes obrasD caminho para a distanci&l933), Forma e exeges€l935), Ariana, a
mulher (1936),Novos poemagl938) eCinco elegiag1943). A “segunda fase” € composta
principalmente pelos seguintes livroBoemas, sonetos e baladés946), Patria minha
(1949),Antologia poéticg1954),Livro de soneto§1957) eNovos poemas (1(1959).

Alguns estudiosos, como Renata Pallotini e OttoaL&esende, consideram a
producao inicial de Vinicius, voltada para questdegafisicas, como um experimentalismo
estético, logo abandonada para dar lugar ao vardadeeta que se apresentaria em um
segundo momento, dedicado a lirica de tendénci@lsecamorosa. Outros criticos, como
Antonio Candido e David Mourdo Ferreira, contragiartal posicionamento, defendem a
idéia de uma reelaboracéo destes principios pasaespecie de “humanizacdo do sentimento
religioso”.

Partindo desses posicionamentos, este trabalhoadsdiao estudo da poesia inicial de
Vinicius, destacando as suas principais caradtasse influéncias, e ainda a apresentagéo de
alguns poemas da sua producéo final e de algursg®es musicais, como forma de lancar
luz sobre o percurso dos fundamentos e do simboligigiosos na producao artistica do
poeta.

Inicialmente, foi feita uma revisdo da fortuna icdtde Vinicius e, em seguida,
realizou-se a analise das composi¢cOes poéticasieais) tomando por base o texto biblico e
os fundamentos tedricos da lirica, da metafisida inaginario.

A pesquisa permitiu caracterizar a poesia inaugural que tange a questdo da
religiosidade e, a partir disso, dar visibilidadgp€rmanéncia destes elementos de carater
metafisico, tanto na poesia final quanto na cang&me contraria a tese do artificialismo de

sua producao inicial.

Palavras-chave:Vinicius de Moraes; metafisica; religiosidade; gapcancao.



Résumé

Souvent, les critiques divisent la production ppét de Vinicius de Moraes en deux
phases, la phase mystique et la phase sociale.ptaanfére” est composée des oesuvres
suivantes:O caminho para a distancigl933), Forma e exeges€l935), Ariana, a mulher
(1936), Novos Poemag1938) etCinco elegias(1943). La “deuxieme phase” comprend
principalementiPoemas, sonetos e baladd®9©46), Patria minha(1949), Antologia poética
(1954),Livro de soneto$1957) etNovos Poemas ([1959).

Certains théoriciens, tels que Renata PallotinD#b Lara Resende, considerent la
production initiale de Moraes — tournée vers legstjons meétaphysiques — comme un
expérimentalisme esthétique; d’aprés eux, cettdymtion a vite été abandonnée pour céder
la place au véritable poéte, qui se consacra &rigue a tendance sociale et amoureuse.
D’autres critiques, comme Antonio Candido et Davidurdo Ferreira, ne partagent pas cette

opinion et défendent I'idée d’une réélaboratiorcde débuts en une sorte d’*humanisation du
sentiment religieux”.

Sur la base de ces points de vue, le présentlteaalyse la poésie initiale de Moraes,
avec l'accent sur ses principales caractéristiqgieses influences. D’autre part, il présente
quelques poemes de la production finale de 'aud¢wertaines créations musicales, dans le
but de montrer le parcours des fondements et dibaslygme religieux dans la production
artistique du poete.

L'étude se penche tout d’abord sur la fortuneiquré de Moraes, puis analyse des
compositions poétiques et musicales, en s’appuyante texte biblique et les fondements
théoriques de la lyrique, de la métaphysique dimdaginaire.

La recherche a permis de caractériser la poésiggimale en ce qui concerne la
guestion de la religiosité. Partant de |a, il ag#ésible de mettre en évidence la permanence
de ces éléments a caractére métaphysique, aussaliriveau de la poésie finale que de la

chanson, ce qui va a I'encontre de la these deficaalisme de sa production initiale.

Mots-clés Vinicius de Moraes; métaphysique; religiositéépie; chanson.
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Introducao

Vinicius de Moraes, carioca nascido em 19 de ootder1913 e morto em 1980, foi,
nas palavras de Carlos Drummond de Andrade, “oolecnos que teve vida de poeta” (In
CASTELLO, 1994, p. 15). O memoravel “poetinhafjue passou por nove casamentos, fez
inUmeras e longas viagens e ganhou fama por sunai®d@épelas parcerias na Musica Popular
Brasileira, foi bastante versatil, produziu poesidsica, teatro, critica de cinema, crbnica.

No entanto, apesar do reconhecimento publico ddcis de Moraes, devido
principalmente a sua participagdo na construcadMB&, ndo existem muitos estudos a
respeito de sua poesia, especialmente da liricegumal. Os poucos trabalhos que mencionam
essa poesia inicial de Vinicius tendem a consitlerde@mo uma lirica artificial, fruto da
imaturidade artistica e de influéncias que ndoespwndiam a natureza do poeta. Por esse
motivo, o trabalho a ser desenvolvido tem como fpiocipal a producéao lirica inicial de
Vinicius de Moraes, chamada poesia da primeira daspoesia mistica, e que pouca atencéo
tem recebido por parte da critica.

O estudo dara maior destaque as cinco primeiraspbonsideradas ainda envoltas no
chamado “sentimento do sublime”, mas dedicar-sexdaaa analise de alguns poemas da
chamada segunda fase e de algumas letras de camgies intuito de problematizar esta
diviséo.

A necessidade de empreender esta pesquisa sumgintelw curso de graduacao, na
condicdo de bolsista de iniciacdo cientifica viadal ao projeto “A poesia metafisica no
Brasil: percursos e modula¢ges”, coordenado pedtegsora Ana Maria Lisboa de Mello e
com o apoio do CNPg. O projeto tinha como objetdalinear a trajetéria da poesia
metafisica produzida no Brasil entre 1870 e 19%@ evoca questdes relativas ao Ser, a
Deus, a temporalidade e a morte. Estavam no cal@yesquisa 0s seguintes poetas: Cruz e
Sousa, Alphonsus de Guimaraens, Eduardo Guimakéms) Wamosy, Augusto dos Anjos,
Henriqueta Lisboa, Cecilia Meireles, Murilo Menddsyge de Lima, Augusto Frederico

Schmidt e Vinicius de Moraes, ficando sob minh@oesabilidade o estudo dos dois ultimos.

1 O compositor e cronista Antonio Maria, a quem bfim chamava de “o meu Maria”, foi o primeiro amigalo
de “poetinha”. Antonio Maria fez uma réplica ao jmo6 estilo do poeta, que utilizava muito os dintivas,
pois achava que “nada no diminutivo faz mal” (CASTELLO, 1994, p. 16-17).



Por esta razédo, os resultados deste estudo irdarsena pesquisa em torno da poesia
de Augusto Frederico Schmidt, iniciada durante isa@ue graduacao, e deverdo fazer parte
de uma publicacdo que apresentara a totalidadestiodos realizados no projeto de pesquisa
mencionado, procurando contribuir para a histoabgtiteraria brasileira. A investigacao da
poesia de Vinicius, assim como a de Schmidt, segunetodologia de estudo proposta para o
desenvolvimento do projeto, que tinha por basevanimento da obra e da fortuna critica
dos poetas e uma posterior analise destes matempaigir dos fundamentos tedricos da lirica,
da metafisica e do imaginario.

A escassez de materiais e estudos acerca destaz@ooe a dificuldade em ter acesso
a eles, que se evidenciaram ja no inicio do desémento do projeto, estimularam o
desenvolvimento desta pesquisa, que procurou analisbra do poeta e contextualiza-la no
conjunto da poesia brasileira de teor metafisioscando verificar as influéncias recebidas, a
sua trajetoria e as caracteristicas desse queast@ma metafisico.

A aproximac¢do da poesia inicial de Vinicius conekgido, visivel pelo uso do texto
biblico, e um certo hermetismo imagético, presesfecialmente na obForma e exegese
foram entendidos como principais empecilhos pamxploracdo desta lirica pela critica
literaria brasileira, voltada predominantementedras de cunho social.

Como forma de apresentacdo deste estudo, obedec&nseguinte estrutura: o
primeiro capitulo traz alguns posicionamentos dicarem relacdo as duas fases da poesia
viniciana e nosso posicionamento em relacdo a digisdo. O segundo foi dedicado ao
contexto historico e literario da década de 198 antentativa de situar a producdao inicial de
Vinicius em meio aos poetas e pensadores da é@bdarceiro traz alguns conceitos da
poesia metafisica, seus principais momentos e teaistcas dentro do conjunto da literatura
universal e brasileira. Nesta secdo, tem destaqueoreito do verset claudeliano,
fundamental na obra de Vinicius. O quarto capimoesenta e analisa poemas das cinco
obras iniciais da producdo poética de Vinicius,cprando demonstrar os temas e formas
desta estética inaugural. Esta sec¢do foi organizadacinco subcapitulos, levando em
consideracao as suas obras, pois acreditamos daeobsa possui estilo proprio, como sera
discutido ao longo do trabalho. Finalmente, o qua#pitulo dedica-se a lirica final e as letras
das cang¢fes produzidas por Vinicius, com o propddé observarmos tracos formais e
tematicos caracteristicos da primeira fase ainédsgntes em suas ultimas criagdes.



1. As fases de Vinicius segundo seus criticos

A critica literaria brasileira comumente costumddir a produgéo poética de Vinicius
em duas fases: a primeira, caracterizada pela dwtpaesia mistica”, composta pelos livros
O caminho para a distancig933),Forma e exegegd935),Ariana, a mulher(1936),Novos
poemas(1938) eCinco elegiag(1943) — este ultimo geralmente considerado comdyto
intermediario entre a primeira e a segunda fasa segunda fase, caracterizada pela chamada
“poesia social’, composta principalmente pelosoévPoemas, sonetos e baladék946),
Patria minha(1949),Antologia poética1954),Livro de soneto$1957) eNovos poemas (1)
(1959).

De maneira geral, segundo os criticos da obraigima¢ 0 que caracteriza a primeira
fase sdo o verso longo, de feicdo claudelianaflaéimcia do texto biblico e da poesia dos
simbolistas franceses e o desenvolvimento de tema® a transcendéncia ou o pecado da
carne. A segunda fase, por sua vez, é caractenEddaverso mais contido e pela producéo
de sonetos, baladas e outras estruturas classms; tom mais coloquial e pelo
desenvolvimento de temas como 0 amor, o cotidias®moblemas sociais.

A frequiéncia com que a critica divide a producéaétipa de Vinicius em duas partes
representa indicio bastante consistente de quedt@ente diferencas entre essas duas fases.
No entanto, € possivel verificar que essa frontgikadivide a producédo de Vinicius ndo é tao
clara e definitiva como a critica, por vezes, raxsdrer. Nos proximos capitulos, a partir da
andlise da obra, pretendemos demonstrar que nulaitasaracteristicas presentes na producéo
inicial de Vinicius ainda sdo encontradas na suaygpdo final, ainda que com menor
recorréncia ou de maneira diferenciada. Dalma Br&ortugal do Nascimento, em sua tese
intituladaO teorema poético de Vinicius de Moraeambém questiona esta segura distingao
entre as fases e chega a afirmar que “em Vinicash@, em esséncia, a divisdo” (1984, p.
146).

Ainda no que diz respeito a divisdo na producadigmée Vinicius, percebemos que
a critica tem se posicionado basicamente a pagtiduichs formas distintas. A primeira diz
respeito aqueles que acreditam que a lirica am@&asrial, produzida na chamada segunda
fase, constitui a poética viniciana por excelércreio atribuem papel relevante para a poesia
inicial de Vinicius. E a segunda refere-se aos geeebem uma continuidade em sua

producdo poética e afirmam que o misticismo de cisi passou por uma reelaboracéo,
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convertendo-se em um “sentimento religioso da @x@a®, ou em uma humanizacdo do
dogma espiritual. Colocamo-nos ao lado dessa segpasicdo e pensamos estar trazendo
alguns elementos que contribuem com esse posicentam

Méario de Andrade, Ivan Junqueira, Renata Pall@tifitto Lara Resende, entre outros
criticos, pertencem ao primeiro grupo, ou sejagsgrtam a idéia de que a producdo inicial
de Vinicius caracteriza-se pelo artificialismo, @i fruto de influéncias que séo alheias ao
verdadeiro poeta, que somente ganhara voz em uma@gnomento.

Mario de Andrade é enféatico ao fazer a seguintenaffdo:

A personalidade demostrada por Vinicius de Morasslinros anteriores [Blovos poemara, se
ndo falsa, pelo menos bastante reorganizada poornreitos adquiridos. Era uma personalidade
gue se retratava pela doutrina estética adotadiép mais que uma real personalidade, vinda de
fatalidades interiores. O que ha de admiravel netgp@ justamente, em plena mocidade, ter
conseguido autocritica bastante para reconheces@athinhamento, ou melhor, o perigo em que
estava, e tentar se enriquecer de mais profundas meamana, mais pessoal realidade. (In
MORAES, 2004, p. 82)

A voz de Ivan Junqueira alia-se a de Mario quaritima que, “atédNovos poemas
que se vé é um poeta imaturo, que tateia sua degdu ritmo definitivos” (In MORAES,
2004, p. 150). Otto Lara Resende, no prefacioLamo de sonetgstambém apresenta

posicionamento semelhante ao dos criticos citados:

Desapareceram os sustenidos artificiosos e ogdalsgie ndo lhe pertenciam. O poeta deixa de
fazer pose: cedo enjoa de orgulhosa inquietacde maimenos postica e, no seu caso, de uma
énfase muito mais adolescente do que poética. ORNES, 2004, p. 94)

Vinicius, por vezes, refere-se a sua poesia ingoaho fruto de sua inexperiéncia ou
como produto de uma angustia juvenil que o peru@rbaAlém disso, escreve uma
adverténcia, para introduzir shatologia poéticaem que divide a sua poesia em duas partes:
“a primeira, transcendental, freqlientemente mistieaultante de sua fase cristd”, e a
segunda, em que estdo “nitidamente marcados osmapntes de aproximacdo do mundo
material, com a dificil mas consistente repulsadealismo dos primeiros anos” (2004, p.
364).

Como podemos perceber, as criticas de Mario de alegdrlvan Junqueira e Lara
Resende estdo muito préximas das concepcdes quetatpm de sua propria producao e, em
nosso entendimento, sdo informacfes que podemiaauxd analise de sua obra, mas nao

podem servir como elemento principal para o dedeimento do trabalho critico. A prépria

2 Expresséo de David Mour&o Ferreira (In MORAES 2@®0 106).
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necessidade de negar o teor religioso de sua oridgadesculpar-se publicamente por ele ja
podem servir de indicio da importancia que a tecidétranscendental apresenta nessa
producdo. Além disso, 0 estudo da obra traz elemsenta criacdo, involuntarios e
imperceptiveis ao artista, que tornam-se ainda relsantes para a analise.

Ao lado do posicionamento destes criticos, temodaaas palavras de Pallotini, que
reforcam a idéia de que o misticismo de Viniciugnéra experimentacdo estética e nado

expressam a verdade do poeta:

Misticismo, parece-nos, € cousa mais profunda enwés duradouras raizes; provém de
necessidades naturais inelutaveis, de caracteddtie personalidade, de influéncias ambientes e
de um embasamento religioso (de qualquer espéoiefattavam ao poeta. (In MORAES, 2004, p.
141)

Enquanto Lara Resende atribuia a imaturidade, aséiaguvenil do poeta esta lirica
de cunho mistico, Pallotini afirma ndo pertenceatureza do poeta tal tendéncia religiosa. A
influéncia do contexto historico também € menosmiazpela ensaista enquanto explicacao
ou justificativa para essa poética inaugural.

No entanto, para Alfredo Bosi, a producdao liricaial de Vinicius, assim como a de
outros poetas do mesmo periodo, foi vista coma fdat profunda influéncia que a poesia
catolica francesa exerceu sobre a producéo aatistasileira na década de 1930. Bosi (1994,

p. 448) afirma que:

A renovacao da literatura cristd, que nos anosOdeo&tou com os nomes de Ismael Nery, Jorge
de Lima, Augusto Frederico Schmidt, Otavio de Favimicius de Moraes, Tristdo de Ataide e
outros, teve, como se sabe, raizes neo-simbolistas
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ser vinculado a tais condi¢des historicas, ao fsemto de época” vivenciado no Brasil de
1930, o que enfraquece muito a argumentagcdo denereimportacdo estética.

Além disso, converge para essa producao poétiteodenistico, religioso a formacao
catodlica que Vinicius recebeu do Colégio Santoiméamesmo uma especial sensibilidade do
poeta que, em algumas ocasides, havia pressestidbado com situacdes que haveriam de
se concretizar (Cf. CASTELLO, 1994). O “sentimemtdigioso” de Vinicius encontra
ressonancia nesse momento de revitalizacdo de esal@atdlicos, fazendo surgir
definitivamente o poeta. Mas a sua lirica ndo semelve meramente por condi¢cdes que lhe
séo alheias. Questdes como a espiritualidade, & mor amor, com toda a carga de mistério
gue trazem consigo, estdo na base dos mais betasagale Vinicius.

Podemos retomar nesse momento as palavras de Adorngeu discursairica e
sociedade“Néao se trata de deduzir a lirica da sociedaele;contetdo social &€ exatamente o
espontaneo, aquilo que ndo se segue das relactegees em dado momento” (1980, p.
198). A forca da poesia inicial de Vinicius ndoaesb uso de imagens biblicas como uma
tentativa de representar ou defender uma ideolmgidica com a qual dialogava, mas esta na
construcdo de uma poesia permeada de sentimensogoi@o a angustia, a solidao, o
encontro com a espiritualidade ou o medo da mestes sim capazes de revelar o que ha de
social e, ao mesmo tempo, universal e eterno nsigpde Vinicius de Moraes.

O segundo grupo apresenta uma outra tendéncia aigseada producdo poética de
Vinicius, ja que percebe a permanéncia dos eleragiéticos iniciais e da religiosidade que
caracteriazam a poesia inaugural viniciana. Demsad, rompe com a parcela da critica que
compreende a producdo inicial de Vinicius como uerarartificialismo, desvinculada da
producdo que vira a seguir. Participam dessa teralériticos como David Mourédo Ferreira,
Dalma Braune Portugal do Nascimento, Antonio Camdidosé Castello.

Do trabalho desenvolvido pelo critico David Mour@erreira, extraimos a seguinte
afirmacao: “Nao é apenas aqui ou ali, neste ou elagoormenor, que a religiosidade da
primeira fase se manifesta; glarcorre na verdade, a obra toda, de um extremo ao @itro,
percorrendo-a, fa-la incessantemente latejar [INf[MORAES, 2004, p. 105).

Para Dalma Nascimento (1984, p. 106),

qguem foi ulcerado pelas chagas — como mostramgantantos poemas — fica com irremoviveis
cicatrizes. Repudio [ao misticismo inicial], poigio houve. Apenas depuracdo. E acalmia do
sopro indémito da juventude audaz.
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Note-se que Dalma retoma as palavras de Viniciuadwarténcia a suAntologia
poética (“a dificil mas consistente repulsa ao idealisnus grimeiros anos”) de modo a
contestar as afirmacdes do poeta. Além disso, @aebmpreende as mudancas na criacéo
poética do autor como processo natural de depumeatadurecimento, sem compartilhar da
percepcao de artificialidade proposta pelos cstemalisados anteriormente.

José Castello, bidgrafo do poeta, também ira coleeano lado dessa tese de que a
exploracdo do mistério da existéncia, das questiafisicas estara na base da criacao de
Vinicius. No entanto, percebe uma modulacdo diteremo que tange a questdo da
religiosidade no decorrer de sua producédo. Cas(@®®4, p. 14) afirma que “a grande
aventura de Vinicius foi deslocar o mistério do damdo dogma espiritual para o territorio
do humano”. O critico entende que a criacdo qumsstruia bastante enraizada nos preceitos
e imagens do catolicismo ira dirigir-se a constescliricas menos atreladas a esses dogmas,
aproximando-se das questbes humanas e universais, @ mistério da vida e da condicao
humana, o sofrimento pela morte, a forca do amom arondicdo imperfeita e fragil do
homem. Essa humanizacdo da poesia nao significeantamto, um completo abandono das
imagens e temas que caracterizam a sua producéal,inonforme veremos adiante.

Antonio Candido, ao referir-se ao livRbemas, sonetos e balaqda946), afirma que,
nesta obra, “talvez seja o momento de sintese das sapacidades e ritmos. Nele
encontramos Vinicius inteiro, o de antes e o deidep que apela para a transcendéncia e o
que realiza o verso correndo os dedos pelo violftoMORAES, 2004, p. 121). Candido
percebe a reelaboracédo articulada pelo poeta, emegune e entrecruza as diversas faces de
sua producdao artistica.

Com estas consideracgOes iniciais, procuramos moasraluas linhas gerais que a
critica assume no que diz respeito a divisdo da pbética de Vinicius de Moraes e, a partir
delas, assumir uma posicao, que, conforme ja foi de alia a concepcao de que sua lirica
inicial revela-se como uma proposta artistica cemte com a natureza do poeta e, portanto,
proficua em seu processo artistico, perceptivel fadd de vislumbrarmos ainda nas ultimas
publicacdes de Vinicius muitos tracos caractedstide suas primeiras obras. Dessa forma,
colocamo-nos em posicao contraria a tese de que liesia inaugural corresponde aos
fundamentos estéticos e morais presentes em siutasade e apregoados por seus
companheiros e que ndo encontra terreno fértiveedadeira criacdo poética viniciana”’ que
viraA a se consolidar somente nas préoximas obras.ddtorrer deste trabalho, nosso

posicionamento critico devera tornar-se mais agustificado.



2. A conturbada e plural década de 1930

Embora a critica reserve para a segunda fase deivgro titulo de “Poesia social”,
podemos perceber em sua poesia inicial uma intefedo com o momento historico e
politico de sua producéo. Jodo Luiz Lafeta (1974,7) sintetiza com clareza a crise politica
e social vivenciada no Brasil e em todo 0 mundauadlier a década de 1930 e que encontraria

na Literatura uma grande fonte de expressao:

O decénio de 30 é marcado, no mundo inteiro, porreonudescimento da luta ideolégica:
fascismo, nazismo, comunismo, socialismo e libemadi medem suas for¢as em disputa ativa; os
imperialismos se expandem, o capitalismo monojofistconsolida e, em contraparte, as Frentes
Populares se organizam para enfrenta-lo. No Béaaifase de crescimento do Partido Comunista,
de organizacao da Alianca Nacional Libertadorai¢io Integralista, de Getulio e seu populismo
trabalhista. A consciéncia da luta de classes, eanbde forma confusa, penetra em todos os
lugares — na literatura inclusive, e com uma prdidade que vai causar transformacdes
importantes.

Nas palavras de Lafeta, vislumbramos as diversagntes de pensamento e de
consequente postura politica em confronto nestigmwr Cidaddos, pensadores e artistas
procuram assimilar essas idéias e encontrar seac@spiante destas varias formas de
conceber a vida e a sociedade. Ndo serda mera dénmta que em 1922 oucamos 0S
primeiros gritos de uma reagcdo modernista na lieaee que, muito em breve, esta receba a
contestagdo de uma outra corrente, conhecida conmseganda geracdo modernista,

marcadamente ideoldgica, conforme nos declarad §1&74, p. 17):

Um exame comparativo, superficial que seja, dae“fasroica” e da que se segue a Revolugéo
mostra-nos uma diferenca basica entre as duasaetmna primeira a énfase das discussdes cai
predominantemente mrojeto estéticdisto €, o que se discute principalmente é a hggm), na
segunda a énfase é sobrprojeto ideoldgico(isto €, discute-se a funcéo da literatura, o pdpe
escritor, as ligacdes da ideologia com a arte).

Alceu Amoroso Lima também estabelece uma clarandé&d quando trata das duas

geracBes modernistas. Afirma o critico (1956, p-123):

O aparecimento de uma nova geracao, de um nov® gleipoetas, vinha retirar o carater anti-
estético, poesia versus verso, da primeira gerdg@oa poesia vitoriosa do verso, que 0S Novos
poetas traziam consigo. Augusto Frederico Schr@idtlos Drumond de Andrade, Jorge de Lima,
Vinicius de Moraes, Murilo Mendes, Dante e Atilicildho, Onestaldo de Penafort, todos os
“Bigs” da segunda geracdo modernista, ja ndo spamaiem demolir o verso, como haviam feito
0os seus predecessores. J& o0 recebiam vencido ejatkspdo seu prestigio parnasiano ou
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simbolista. [...] A poesia triunfava solitaria ezémdo do verso simples elemento acidental ou
marginal, totalmente subordinado a forma inteorespirito, ao sentido profundo, ao perfume, ao
nacleo, a tudo o que a superioridade da poesia soberso traz consigo.

Sem desconsiderarmos o importante papel politicprolaeira geracdo modernista,
gue intentou redescobrir e mostrar o nosso pdlstinglo igualmente sobre o papel da arte,
percebemos na segunda geracdo um recrudescimesta discussdo ideoldgica e um
profundo entrelacamento entre o fazer literario gostura politica (e mesmo ética, como
afirmam alguns) de seus criadores. Tanto é assanWjlson Martins (1973, p. 106) chega a
declarar que “nos ultimos anos da década de 20antdutoda a década de 30, as opcdes
‘direita’ e ‘esquerda’ pareceram imperativas a maarte dos intelectuais”. Somada a esta
polaridade direita—esquerda, esta a forte presdmgatolicismo, normalmente associado aos
partidarios de direita, mas que apresenta-se cam@ansamento e uma postura politica a
parte.

No entanto, o que chama a atencdo € que, no aaitoitica literaria, enquanto a
criacao poeética que da enfoque aos regimes do d&stad decisdes relativas ao mercado €
percebida enquanto discusséo politica e socialiagdo centrada na problemética religiosa
geralmente é vista como fuga a este debate. Pessa,discussao de carater religioso muitas
vezes esta alicercada também em uma postura paitocial e, juntamente com as demais,
marcara presenca na producao literaria e artistica.

Contraditoriamente, vemos que é a prépria percem@ofundamento religioso
enquanto postura politica (e ndo enquanto evas@agaba fomentando acirradas criticas
literarias. Nao sera ao acaso que mesmo hoje tanobsa de varios autores compreendidas
de forma compartimentada, em que se visualiza uindqeede “divagacdes religiosas” ou de
“debate metafisico”, quase que a parte de suaasoptoducdes. Digno de nota € que néo é
comum o mesmo tratamento para uma “fase esquérdistnda um “periodo anarquista” da
obra do autor. Talvez haja algum exagero em apE®se0os a questdo desta forma, mas o
objetivo € o de justamente chamar a atencédo sotpuarto, no terreno da literatura de feicao
religiosa, a andlise literaria esta impregnadarilie@ moral e politica.

Pois bem, a obra inicial de Vinicius, produzida emio a este intenso momento de
difusdo de idéias catdlicas, traz consigo estasanag, assim sendo, parece estar no centro
desta tendéncia da critica que ora acusa o poétvadsio mistica”, de fuga ao debate social,
ora enfatiza a influéncia das companhias e dagdsitenquanto origem da “artificialidade” de
sua lirica inicial, conforme pudemos perceber massras do capitulo anterior. No entanto,
de nossa parte, acreditamos que a poesia iniciirdeius revela sim uma faceta prépria ao
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poeta, visto que dialoga até o fim de sua criagion questdes de ordem metafisica e com o
simbolismo e a linguagem religiosos. Além dissac@leemos também o carater social desta
producao, social no sentido atribuido por Adornarmgio afirma que “exatamente o ndo-social
no poema lirico seria agora seu social’, pois egeque “a sedimentacdo [da relacéo
histdrica entre sujeito e objetividade, individusaeiedade] sera tanto mais perfeita quanto
menos a formacdo lirica tematizar a relagdo enwe ee sociedade, quanto mais
involuntariamente cristalizar-se essa relacaoy@r g si mesma, no poema” (1980, p. 197).

Retomando a questédo da formacao deste perioddessandebate religioso, trazemos
as palavras de Alceu Amoroso Lima (1956, p. 14dinaindo que, ja no final do século XIX,
surgia na Europa uma enorme movimentagdo que ve@ercutir em nosso meio.
Personalidades, obras e conversfes como as deeClaadn Bloy, Péguy, Maritain, Massis,
Bernanos, Mauriac, Riviere, Madaule, Du Bos, Damelps e tantos outros na Francga;
Chesterton e Belloc na Inglaterra; Eucken, HaecReter Wust, Edith Stein e Romano
Guardini na Alemanha; Papini na lItalia; Angel Her@a Espanha; Leonardo Coimbra e
Antonio Sardinha em Portugal, para so falar nagdig mais eminentes, as quais se juntariam,
em breve, nos Estados Unidos, as de Fulton Sh@&éomas Merton exprimiam a gradativa
mudanca de posi¢cdo da mocidade de entdo, em fga®llema religioso (1956, p. 144-145).

Segundo o autor, uma agitacdo desta ordem nas idéia literatura mundiais, ndo
passou despercebida em nosso pais e foi ainda 2hdl@ vieram a publico duas obras
fundamentais para a renovacdo do pensamento cat@idBrasil:A Igreja, a Reforma e a
Civilizacaqg de Leonel Franca,Rascal e a inquietacdo moderrde Jackson de Figueiredo.

E ainda na década de 1920 que os escritores comacsenposicionar diante do
problema religioso. Enquanto Oswald de Andradergi®®&uarque de Holanda se afastam,
outros se aproximam abertamente do debate e dams@vreligiosa. E o caso de Hamilton
Nogueira, Perillo Gomes, Durval de Moraes, Tass®&illzeira e Sobral Pinto (Cf. LIMA,
1956, p. 146).

Jackson de Figueiredo torna-se figura fundamerdalattente catdlica que ganha
forca neste periodo. Além de seus escritos, o genseontribui decisivamente com a
divulgacdo do movimento a partir da idealizacdeadizacado de importantes projetos como a
Livraria catolica, fundada em 1918; a revigtaOrdem lancada em 1921; e o Centro Dom
Vital®, criado em 1922. Tanto a revista quanto o Cemaméambém dirigidos por Hamilton

* Na biografia de Vinicius, escrita por José Casfetincontramos grafado “Centro Dom Vidal”; no etdan
estamos utilizando a grafia empregada por AlceAmeroso Lima e Hamilton Nogueira, que tiveram réatac
direta com o Centro.
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Nogueira, Durval de Moraes, José Vicente e PeBlbones e tinham como objetivo expor as
idéias do grupo e de outros simpatizantes do mauimealém de editar livros catdlicos em
geral e de apologética e organizar dentro do Ceamtna grande biblioteca catodlica (Cf.
NOGUEIRA, 1976, p. 140/141). Tais motivacdes nostnaon a radicalidade do projeto e sua
matriz profundamente ideoldgica.

Em 1927, é lancada a Revidtastg que tem como principais diretores Andrade
Murici, Henrique Abilio, Barreto Filho, Porfirio 8ces Neto, Murilo Aradjo e Tasso da
Silveira. Cecilia Meireles e Adelino Magalhdes témbaparecem como seus principais
colaboradores

Segundo Hamilton Nogueira (1976, p. 139), “poucesuo seu falecimento, Jackson
[de Figueiredo] tivera duas grandes alegrias! Aavde Tristdo de Athayfe religido e a
conversao de Tasso da Silveira”. Sera talvez dewvigsta ligacdo entre Tasso e Jackson, além
da evidente e enfatica defesa de ideais religippoparte deste ultimo, que Wilson Martins
(1973, p. 104) vai afirmar que “A importanciafeesta]...] estd em ter representado, no plano
literario, 0 movimento ou corrente espiritualistaja fonte principal € Jackson de Figueiredo
e que exerceria enorme influéncia nas letras ardeéTristdo de Athayde. [..A[Orden
representaria, mais do queesta as tendéncias jacksonianas, isto é, o tradidsmal
religioso e as tendéncias reacionarias”. Atravéstadafirmacdo, o critico nos reforca a
postura mais ideoldgica de JacksonAe @rdem firmemente vinculadas ao catolicismo, e
também aponta o vinculo entre essas duas revissEsyando &estaum carater espitualista
(n&o estritamente religioso ou ainda catoélico) ésnaanculado ao escopo literario do que ao
doutrinarid.

Com isso,Festa jA& parece ser um dos expoentes, marcadamentéribtedesta
agitacao de tendéncia religiosa e espiritual que iteicio ainda nos primeiros anos de 1920.
A partir de entdo, percebemos, na segunda geragdernista, os resultados de um debate
religioso que ganha profundidade e passa a seiq@rajacicamente nas letras, através da obra
de poetas, escritores e pensadores, tais como:sfudtrederico Schmidt, Vinicius de
Moraes, Jorge de Lima, Murilo Mendes, Cecilia MesgOctavio de Faria, Lucio Cardoso,

Adonias Filho, Andrade Murici e Barreto Filho, apserpara citar alguns nomes.

® Quanto a histéria e aos dirigentes da revista,shldRinsard Caccese apresenta dados mais precisssuem
estudo intituladd~esta— contribuicdo para o estudo do Modernismo, cofer@acia completa ao final deste
estudo.

® Tristdo de Athayde é o pseuddnimo utilizado parelde Amoroso Lima em suas criticas.

" O ideério estético dEestarecebeu estudo recente de Joseane de Mello RiR#Er. maiores informacées
sobre o assunto, consultar sua dissertacdo, questerancia completa ao final deste trabalho.
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Augusto Frederico Schmidt é visto como figura adntiesta nova geracao literaria
gue rompe com o ideario dos modernistas de 22s, mopde uma nova poesia, que reflita
sobre as questdes intimas e universais do esfnmal928, publica sua primeira ob@anto
do Brasileirg e, logo em seguida, em 192%antos do LibertoAs duas obras, espécies de
poemas-manifesto, lancam esta nova tendéncia, & deftraimos alguns versos que

exprimem sua concepgao poética:

Canto do Brasileiro

[...]

N&o quero mais o Brasil
N&o quero mais geografia
Nem pitoresco.

Quero é perder-me no mundo
Para fugir do mundo.
[...] (SCHMIDT, 1995, p. 45)

Canto Il (deCantos do Libertp

[...]

N&o quero mais palavras falsas
N&o quero mais amores falsos

N&o quero mais inteligéncias falsas
Nem falsas construcdes.

N&o quero mais obscuridades
Nem mais mistério sem mistério algum.

Quero ouvir do meu Deus a voz bondosa
Na voz das coisas da inocéncia.
Quero a paz de consciéncia!

Longe de mim des&nimos tremendos
Longe de mim descrencas infelizes.

Simplicidade!
Simplicidade apenas. Nada mais!
[...] (SCHMIDT, 1995, p. 60)

O poeta, um dos maiores simbolos desta tendéndiicaana lirica brasileira, manter-
se-a fiel a esta tendéncia literaria até o finadwkevida.

Murilo Mendes e Jorge de Lima também terdo um quofidialogo com o texto
biblico e com esta feicao religiosa da lirica. Os ghoetas, que, em 1935, lancam em parceria
a obra intituladarempo e eternidadestardo inseridos nesta corrente da lirica lefesite
teor metafisico, que, neste caso, também revelaemdé&ncia catdlica.
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Ismael Nery, amigo dos poetas, através de sua po#aefiloséfica chamada
“Essencialismo”, terd papel relevante nesta promjugéie tem como projeto “restaurar a
poesia em Crist§” Segundo Néry, “o sistema essencialista era eimailanalise uma
preparacdo ao catolicismo” e estava baseado ndrdebe do tempo e do espaco”. Ele
acreditava que “um homem devia representar sennpreeea presente uma soma total de seus
momentos passados”, pois “a localizacdo de um homemmomento de sua vida contraria
uma das condicfes da propria vida, que é o movoheAiém disso, afirmava que “a
abstracdo do tempo ndo é outra coisa sendo a cedidg® momentos, necessaria a
classificagéo dos valores para uma compreensdd (0taMENDES, 1996, p. 47/53).

Embalados por tal concepcéo filoséfica, Jorge dealé Murilo Mendes desenvolvem
uma poeética voltada para questdes do espirito,otdranto entre as nocdes de tempo e
eternidade.

A esséncia da poesia muriliana, que também apeesestos de um surrealismo
personalissimo, reside no questionamento conséante confronto entre o real e o irreal, o

temporal e o eterno, o sagrado e o profano:

A religiosidade de Murilo estd impregnada de relagleixpressando revolta contra os dogmas da
igreja. Mas o fendmeno religioso [...] € atravessaor tensbes proprias da existéncia cotidiana, as
quais se imbricam com as questdes da fé, ensepinddas e sentimentos de culpa. (MELLO,
20064, p. 189)

Em sua poesia, destacam-se os “inUmeros contrastegiresenca de antinomias,
paradoxos e rebeldias, cujos contornos séo difiedelinear” (MELLO, 2006a, p. 189).

Ja Jorge de Lima, poeta “organicamente lirico”uadg Alfredo Bosi (1994, p. 452),
a partir da publicacédo deempo e eternidagde especialmente coftunica inconsuti{1938)
e Anunciacao e encontro de Mira-C€ll950), segue por um caminho mais interiorizado e
espiritual que Murilo, desenvolvendo uma poesigm@@de carga simbdlica, proveniente em
parte do uso do texto biblico, numa atmosfera padaede lirismo, pendor mistico e

sentimento de fraternidadePodemos vislumbrar um pouco desta tendéncia gaoétbs

8 O sistema filoséfico de Ismael Nery foi batizade ‘tEssencialismo” pelo préprio Murilo Mendes (Cf.
MENDES, 1996, p. 35). A obrdempo e eternidadé dedicada a Ismael Nery e apresenta como intéodac
frase “Restauremos a Poesia em Cristo”.

° Em seu “auto-retrato intelectual”, Jorge de Lima & seguinte declaracéo: “depois Bosmas escolhidog..]
passei a inclinar-me ndo mais pelo género de pogommgazia, mas por outro, de fundo mistico. E codo

tinha compromisso de escola, senti-me inteiram@nteontade para empreender a desejada renovagdo, ja
havendo compreendido que o plano mais elevadoiggraseria uma poesia que restaurasse em Crigtcé qu
mais alta Poesia, a mais alta verdade, o nossmaesesmo, e tivesse, ndo uma tradicdo regionaacional,

mas sim a mais humana e universal das tradicde< qubiblica (Cf. LIMA, 1997, p. 45).
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ultimos versos do poema intitulado “Distribuicdo plaesia” que abre o livri@empo e
eternidade

Distribuicdo da Poesia

[...]

Mel silvestre tirei das plantas,

sal tirei das aguas, luz tirei do céu.

S6 tenho poesia para vos dar.

Abancai-vos, meus irmdos. (LIMA; MENDES, 1935, p) 1

Cecilia Meireles, poeta a quem Vinicius chamou Vsuamiga” em cronica a ela
dedicada em razdo de sua morte, apresenta umaapo@sipouco diversa da de seus
companheiros. Isso porque Cecilia ndo dialoga caataicismo e com o texto biblico, mas
seu pendor religioso esta mais proximo de uma gmdceoriental da existéncia. Ana Maria
Lisboa de Mello, em obra intituladariente e Ocidente na poesia de Cecilia Meireles

afirmar que:

ao se estudar a poesia de Cecilia Meireles, obserfia] a vigéncia de uma postura filoséfica que

€ marcadamente influenciada pelas linhas basicggdsamento oriental, cujo ndcleo essencial é
o reconhecimento de um espirito universal — o Uarigem de todas as coisas e seres, estando
neles onipresente. [...] O homem oriental, ao reecer esta unidade essencial, sente que a sua
alma é uma particula danima mundie vive o sentimento de unificacdo com o universo,
experiéncia esta que se opde radicalmente a sé@paftammem/esséncia, propria da cultura
ocidental contemporanea, na qual a filosofia dodimak trés séculos debruca-se
predominantemente sobre os dados da experiénavekrf2006b, p. 31)

A partir desta concepcdo, Cecilia vai assumir ema @oesia uma “atitude
contemplativa” diante dos seres, “captando a Umded multiplicidade” (2006b, p. 33). Dai
provém sua clara consciéncia da transitoriedadidies as coisas. No entanto, em Cecilia,
esta consciéncia da transitoriedade, carregadadéi@sicomo o sofrimento e as limitacdes
impostas pelo mundo terreno, muitas vezes é vistédodna atenuada, jA que sua poesia
também traz a mensagem da aceitacdo da existanuiegida que percebe uma esperanca na
redencdo, na possibilidade do retorno a origemervada a todos os seres apds o
cumprimento de seu destino (Cf. MELLO, 2006b, @6381/108).

Vinicius inicia sua trajetOria poética com o poefiiaansfiguracdo da montanha”,
publicado, em 1932, na revisla Ordem que nesta época era dirigida por Tristdo de

Athayde®. Ja no ano seguinte, em 1933, tem o seu prinfiehm de poemasQ caminho

1% Com a morte prematura de Jackson de Figueiredal 988, Alceu Amoroso Lima, o Tristdo de Athayde,
passa a dirigir o Centro Dom Vital, a Livraria Ja#® e a RevistéA Ordem Cabe salientar que a morte de
Jackson foi atribuida a suicidio por John Tolman, ®u estudo intituladéugusto Frederico SchmidNo
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para a distancia publicado pela Schmidt Editdfa Octavio de Faria é quem apresenta
Vinicius ao seu editor, e € entdo com a publicalgte livro que o poeta passa a conhecer o
futuro amigo.

Segundo Laetitia Cruz de Moraes, irma de Vinicidstavio foi um dos grandes
amigos do poeta e também o primeiro que acredidopoesia de seu irmao, tendo escrito a
obraDois poetasem que a colocava ao lado da criacdo do ja coadagiugusto Frederico
Schmidt (In MORAES, 2004, p. 43). Vinicius e Octavravaram uma intima amizade, e,
nesta época, Vinicius via no amigo uma espécie @stra) de mentor, que orientava seus
primeiros passos literarios.

Foi com aTragédia Burguesaue Octavio de Faria ganhou algum espaco nas letra
nacionais. Sua obra romanesca, composta de 13 @s|wesacritos entre 1937 e 1977, da vida
a diversas personagens que vivenciam os conflispiriteiais e sociais da época e que
fundamentam a sua critica a ruina social e esgiriia burguesia. O romance revela a
“tragédia burguesa”, que “é o destino de toda gizag¢do ocidental expressa na tranquilidade
sem Deus das vidas burguesas ou das vidas volfadasa santidade ou para o demoniaco”
(Cf. REICHMANN, 1978, p. 192).

Os romances trazem muito de seu posicionamentdicpplique teve formacdo e
divulgacdo anterior ao preparo das obras ficciori@® que provavelmente influenciou
bastante a leitura que deles se fez. As primeitddigacdes de Octavio foram ensaios
politicos, intituladosMachiavel e o Brasi(1931) eDestino do Socialism@l933), que séo,
segundo José Castello (1994, p. 61), respectivaneant livro em defesa do fascismo e um
panfleto antimarxista, que o autor, anos depoig) aomente mais arejada pelo pds-guerra,
decidird ndo mais reeditar.

Segundo Ernani Reichmann (1978, p. 86-87), a mgAwaprincipal dos estudos
historicos e sociologicos de Octavio de Faria estancentrada na idéia de uma necessaria
reforma e revolugéo interior do homem. E o pro@uaavio, emMachiavel e o Brasjlquem

nos revela o seu posicionamento politico:

entanto, Hamilton Nogueira, bastante proximo dé&skat, em sua obra intituladackson de Figueiredoevela-
nos que a morte do amigo foi causada por um afogEmenquanto pescava com Rémulo de Castro elbeu fi
Luiz, entdo com 9 anos.

' Em 1931, Augusto Frederico Schmidt adquire a antifyraria Catélica e torna-se o Schmidt-Editor,
responsavel por um frutifero trabalho editoriala#émel pelo lancamento de novos autores, com sithige
consagrados no mundo das letras, tais c@@aetés de Graciliano Ramo&asa grande & senzalale Gilberto
Freire;Maleita, de Licio Cardosd pais do carnavalde Jorge Amado, entre outros (Cf. SCHMIDT, 1985,
36).
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N&o nos iludamos, s6 a revolucao interior, essalugdio de “criacdo”, capaz de desviar o homem
do caminho errado que segue, s6 ela podera saldeloBrasil em especial, s6 a revolugéo
interior, sé a renlncia a todas essas “facilidade®’ a vida oferece aos que ndo se importam de
“passar por cima”, com a livre aceitacdo que faressaria, so a volta a certos principios de moral
de que ndo é possivel se apartar sem que a nagaoderio individuo logo se ressintam, s essa
moralizacdo absoluta e com o maximo de principiligiosos que seja possivel sinceramente a
cada um, s6 esse movimento de olhos que consisfixanas alturas e ndo sistematicamente o
chéo de onde viemos, mas para onde nao deviantas v¥gelo menos enquanto ainda com vida —
sO assim, parece-me, a nagdo podera um dia sefrientdo os que a compdem poderdo ser
otimistas. (In REICHMANN, 1978, p. 87-88)

Para Octavio, a solugéo dos problemas do Brasiecawa pela reforma do homem, a
quem era preciso “atacar e cercear, dominar egagrdrientar, vigiar, para que depois o
homem no Brasil possa ser honesto diante do Esfititia, sociedade, capaz na sua vida de
familia, forte diante de si mesmo” (In REICHMANN)78, p. 87).

Somente ap0s a queda de regimes ditatoriais, comazismo alemédo e o fascismo
italiano, € que muitos paises tomaram conhecim#mtoagédia provocada pelo terror e pelo
exterminio promovidos por estes regimes. No entamtoinicio dos anos 1930, a postura
politica de Octavio, que esta na base destes regilmerepressao, era compartilhada por
muitas pessoas, e mesmo Vinicius simpatizava caas é$eias, ainda que, posteriormente,
tenha sido visto como figura emblematica do sanad ou do movimentbippie

A freqiente negacdo desta poesia inicial por pdeteVinicius (sua “dificil mas
consistente repulsa ao idealismo dos primeiros”aeoambém por parte de muitos criticos
parece relacionar-se a negacdo deste context@glenlque permeia seus primeiros escritos,

0 que, acreditamos, prejudica a sua avaliacao.



3. Caracterizacao e principais momentos da poesiaatafisica?

Segundo Ferrater Mora (1984, p. 2195-2196), o tematafisica tem origem com a
obra de Aristételes. Vejamos:

O termo “metafisica” foi 0 nome dado por AndrénamRodas, no século | antes de Cristo, a série
de livros de AristGteles concernentes ao que orfrdyistoteles chamou de “filosofia primeira”,
“teologia” ou “sabedoria”. Como os livros em questtbram colocados na classificacdo e
publicacao [...] atras dos oito livros Bésica, foram chamado& meta ta physicaue quer dizer

“os que estdo atras da fisica” ou, mais exatamémsecoisas que estao atrds das coisas fisicas”.
[...] Esta designacéo, que teve no principio unmgdo meramente classificatéria, acabou sendo
muito adequada, pois [...], com a “filosofia prinaiconstitui-se um saber que aspira a penetrar
“mais além de” ou “por trds dos” estudos fisicef E, dos estudos concernentes a “Natureza”, de
modo que a metafisica é um saber que transcensibao fisico ou “naturaf®.

Além dessa concepcédo original, a metafisica podeersendida como uma area da
filosofia que tem por tarefa fazer uma investigagmonal de um conjunto de interrogacdes
fundamentais acerca do ser absoluto, das causasiderso e dos principios primeiros do
conhecimento (Cf. ROBERT, 1988, p. 1190). Dai decque o problema do ser (a relacédo
entre esséncia e existéncia); a liberdade; a mbgdzeus; o sentido da matéria, do tempo e do
espaco; a cosmologia sejam dominios investigados peetafisicos (Cf. SON, 2002, p. 8).

Existem basicamente duas perspectivas para a igagid metafisica: uma mais
voltada para o conteudo teologico e outra paratol@yico, ou seja, enquanto uma concebe e
procura fundamentar a nogéo da divindade como faseexisténcia do ser e do universo, a
outra tende a uma investigacdo mais “cientifica’formal que procura conceitar o ser,
dirigindo-se para a dualidade entre ser e ent&ness e aparéncia. Porém sao muitos os
pensadores voltados a estas questdes e, a padivataidade de seus postulados, é dificil

o

estabelecer com exatiddo um conceito para “a” risataf

12 Algumas destas consideracdes sobre a poesia siteghi foram apresentadas anteriormente por mandp

do estudo da obra poética de Augusto Frederico Bithigue tem sua referéncia completa ao final deste
trabalho.

13 No original: El término “metafisica” fue el nombdado por Andrénico de Rodas, en el siglo | aneed.cC., a

la serie de libros de Aristételes que concernialo @ue el propio Aristételes llamé “filosofia primaég,
“teologia” o “sabiduria”. Como los libros en cuéstifueron colocados en la clasificacion y publiéacj...]
detras de los ocho libros deRgica se los llamda meta ta physicgées decir, “los que estan detras de la fisica”
0, mas exactamente, “las cosas que estan dettas desas fisicas”. [...] Esta designacion, que &lvprincipio
una funcién meramente clasificatoria, result6 mdgcaiada, porque [...] la “filosofia primera” senstituye un
saber que aspira a penetrar “mas alla de” o “defelslos estudios “fisicos”, esto es, de los estsidi
concernientes a ‘“la Naturaleza”, de modo que laaffs&ta es un saber que transciende al saber fésico
“natural”. (MORA, 1984, p. 2195-2196)
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No entanto, seja qual for a tendéncia em questaderpos identificar que a
responsabilidade do metafisico se coloca mais emogede interrogacdes do que em termos
de solucédo, mediante a impossibilidade de se chegan conhecimento efetivo e absoluto
acerca de interrogacfes desta ordem. Vale dizersguée essa falta de um conhecimento
absoluto e a incerteza diante do ser que estar@oigem da aventura poética empreendida
pelos poetas denominados metafisicos (Cf. SON, ,2p028). E ndo por acaso Maria
Zambrano (1993, p. 86) vai afirmar que “a angugi@mece ser a raiz originaria da
metafisica®*.

O gquestionamento sobre o ser e 0 nao-ser; soberdade e o Amor; a afirmacao ou
negacéo da transcendéncia e de entidades divifasca por um sentido para a existéncia e
para a morte; as nocdes de finitude e eternidadgoce alma, todos esses impasses
universais, que acompanham o homem durante a ®iérexa, serdo a matriz, o fundamento
da poesia denominada metafisica.

Podemos ver a criacdo dos mitos cosmogOnicos conmoingeira manifestacao
humana que dara origem ao questionamento filosé@fies representacdes artisticas no que
concerne ao problema metafisico. E a esse momegtiram-se muitas outras manifestacdes
que dialogaram, de diferentes formas, com estast@pse que estdo na base da perquiricdo
metafisica. Dessa forma, percebemos que “é naotsémamente dificil definir a poesia
metafisica, mas também determinar que poetas &@grh e em quais versos” (ELIOT,
1989, p. 113).

E somente no século XVII que os primeiros poetamnfo identificados como
metafisicos. Tratava-se de um grupo de poetassigleomposto por personalidades como
Robert Southwell, visto como iniciador desse movitagoético; John Donne, 0 maior nome
do grupo e outros seguidores como George HerbamryHVaughan, Richard Crashaw,
Andrew Marwell, Henry King, entre outros. Tal mownto acreditava na unificacdo entre
pensamento e sensibilidade e praticava a meditagbe temas religiosos fundamentais
como forma de incitar a espiritualidade e os peeséns embebidos de vivéncia emocional e
de contemplacéo poética. Esses poetas deram oaigana lirica acentuadamente dramatica,
mas ao mesmo tempo aliada a um controle racioaeango uma poesia do insélito, em que
se fazia aproximacdes impensadas entre elemerisai@us em um contexto poeético, através
de uma analogia de carater conceitual, seguindguaredimento racional (Cf. GOMES,
1991, p. 11-33).

¥ No original: “la angustia parece ser la raiz owgia de la metafisica’(ZAMBRANO, 1993, p. 86).



26

Segundo T.S. Eliot, “é dificil encontrar qualgusiopreciso da metafora, do simile,
ou de outro conceito, que € comum a todos os pdetamafisicos ingleses] e, ao mesmo
tempo, suficientemente importante como figura déoepara isolar estes poetas como um
grupo” (1989, p. 114). No entanto, Eliot percebguaias qualidades que os aproximam: “a
riqueza da associagcdo [de idéias]’, mas que mantém‘significado claro”, com uma
“linguagem simples e elegante”. Além disso, apreseruma “estrutura de frases que nédo é
de modo algum simples” e que demonstra “fidelidadgensamento e a emocéo” (1989, p.
118).

Podemos tomar como exemplos dessas caracterigkizas versos de John Donne e
de George Herbert:

Um bracelete de cabelo
Reluzente em torno do osso (DONNE apud ELIOT, 198915}°

Nem parafusos, nem verrumas podem

Perfurar ou enroscar-se tanto numa peca de madeira

Como as aflicdes de Deus dentro de um homem. (HERB&pud GOMES,
1991, p. 17

Apéds uma viagem tdo penosa, a morte, que agradavel,
é uma cadeira. (HERBERT apud GOMES, 1991, p-'18)

Entre os temas desenvolvidos pelos poetas ingilestacam-se o tema do tempo e da
eternidade, o tema do amor e 0 da morte, que muéass vao estar relacionados. Os
elementos da natureza vao surgir apenas simbolitampara falar de uma outra realidade.

Outro grande momento da poesia metafisica se deuasosimbolistas franceses.
Anna Balakian, retomando as palavras de Paul Vadmyma que ndo houve uma estética
simbolista comum ao grupo, pois cada poeta apmsaancepcdes estéticas distintas, mas
todos estavam unidos por uma ética idéntica, emsgubuscava alcancar a esséncia das
coisas, penetrando no mundo do mistério e dascaoisaltas (1985, p. 90). Esses poetas
estavam inseridos dentro do chamado “espirito aextatl que pode ser entendido como um
sentimento de preocupacao constante com o sighifida existéncia, com o mistério da vida,
com a inutilidade do livre arbitrio, a iminéncia miarte e a fragilidade humana, o que leva a

uma poesia densa, profunda e, em alguns momenios t@m pessimista.

!> No original: A bracelet of bright hair about therte. (DONNE apud ELIOT, 1989, p. 115)

' No original: No screw, no pierce can / Into a pie¢ timber work and winde, /As God’s afflictionstd man.
(HERBERT apud GOMES, 1991, p. 17)

" No original: After so foul a journey death is fairAnd but a chair. (HERBERT apud GOMES, 19911 7).
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Essa preocupacdo em alcangar o plano transcergleéte apenas o plano material da
existéncia vai se traduzir em uma poética baseadalorizacdo da sugestao e no resgate dos
sentidos, alcancados através do uso de uma linguagebdlica e na aproximacdo com a
musica. A palavra, a poesia vao entdo ser vistasocmeio privilegiado para evocar,
despertar tudo aquilo que esta na esséncia dasscéisa do plano material, promovendo o
guestionamento do plano metafisico, transcendental.

Dentro dessa tendéncia lirica, destacam-se poeaia® dVvallarmé, Baudelaire,
Verlaine e Rimbaud, inspiradores de outros poeticéses, chamados neo-simbolistas ou
catolicos, que, partindo desse questionamento solp&no transcendente da existéncia,
dentro de uma perspectiva mais marcadamente idigdardo continuidade a poesia de teor
metafisico.

Paul Claudel, o grande nome da poesia catélicacdsa) vai levar adiante a
inspiragdo, ou mesmo a iluminacgéo, que o possularampoesia de Rimbaud e que estar4 na

origem de sua criacdo poética:

O primeiro vislumbre de verdade me foi dado pelooetro dos livros de um grande poeta, a
guem eu devo um eterno reconhecimento e que tevermac&do de meu pensamento uma
parte preponderante, Arthur Rimbaud. A leitura Hasinacbese, alguns meses depois, de
Uma Estacéo no Inferndoram para mim um acontecimento capital. Pelmgira vez, estes
livros abriam uma fissura em minha prisdo matestiale me davam a impressao viva e quase
fisica do sobrenatural... (Apud LAGARDE et MICHARI973, p. 177§

O abandono a uma inspiracao, a liberdade na foenzetkificar, adaptando o verso
livre ao versiculo, iniciados por Rimbaud, servid®o base para a criagdo poética e para a
formulacdo doversetclaudeliano, que vai gerar frutos ndo apenas asipdrancesa.

A teoria claudeliana partiu da nogéo de que o peesto ndo funciona como um ato
continuo, mas como um movimento marcado por clandésrrompidos por momentos de
vazio, que logo sédo preenchidos com novos clar@Esn disso, essas iluminacdes sao
antecedidas por um momento de intensidade, decersgdritual de onde brota essa massa
desorganizada de idéias, imagens, sonhos e nagfeigrmariam o nosso pensamento.

Claudel vai afirmar entdo que o verso essencialire peve-se formar a partir da
captacdo do momento primeiro de tensdo, em quageaoa linguagem, proporcionando um

ritmo natural e essencialmente humano. Dai resultgao verso primordial ndo podera se

'8 Traduc&o nossa. No original: La premiére lueuvéhité me fut donnée par la rencontre des livres grand
poéte, a qui je dois une éternelle reconnaissahoguiea eu dans la formation de ma pensée une part
prépondérante, Arthur Rimbaud. La lecture des lihations, puis, quelqgues mois aprés, d"Une Saisdinéer,

fut pour moi un événement capital. Pour la premfeis, ces livres ouvraient une fissure dans mognba
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render a limitacOes impostas de métrica e de ripoa, quebrarem sua fluidez natural e
vivacidade, feitas de uma harmonia sutil. Esseovestaria fundamentado em um ritmo
iambico, considerado como o ritmo do mundo, numeepcao de poesia espontanea, sem
artificialismos, em que elementos ritmicos e sos@@MOo a rima, a repeticdo ou a assonancia
surgiriam naturalmente, impostos pela naturezale gspirito (Cf. LECHERBONNIER et
alii, 1994, p. 144/160). Tal procedimento baseias®ocao de que ha uma ligacdo reciproca
entre a libertacdo da linguagem e a libertacaosgdrieo e procura, atraves do ritmo natural
da respiracdo humana, atingir um ritmo vital, c@smi

Nesse ponto, entramos em um segundo elemento emp®rgue vai compor o
chamadoversetclaudeliano. O poeta, voltado a fé catdlica, dtaed que, a partir do resgate
desse ritmo natural, césmico, chegariamos a undadeientre duas forcas convergentes, a
forca poética e a forca religiosa. Claudel vai entéir essa concepc¢ao de ritmo poético a
forca profética, mistica do texto biblico, unind® é poesia num uUnico movimento (Cf.
LAGARDE et MICHARD, 1973, p. 177-182).

O verset concebido por Paul Claudel veio a influenciar afgunotaveis poetas
franceses de geracbes posteriores, tais como R#dint-Perse, Pierre Emmanuel e Jean-
Claude Renard (Cf. LAGARDE et MICHARD, 1973, p. 179lém de muitos poetas de
outros paises. No Brasil, conforme vimos no capifulecedente, a concep¢do poética de
Claudel ficou bastante difundida durante a década980. Este periodo pode ser visto como
um dos mais proficuos momentos da poesia metabsasileira, a partir da producéo intensa
dos poetas ja mencionados: Jorge de Lima, Muriloddds, Cecilia Meireles, Augusto
Frederico Schmidt, Vinicius de Moraes, entre outdesta vertente metafisica da poesia
brasileira, que tem um timido inicio jA com a sefpumgeracdo romantica, mostra-se na
producdo dos simbolistas, na poesia quase mardem@ugusto dos Anjos, nos poetas da
RevistaFestae amplia-se ainda mais durante a chamada segendedg modernista que

tem sua producao poética voltada para a perquiextencial e religiosa.

matérialiste et me donnaient l'impression vivantepeesque physique du surnaturel... (CLAUDEL apud
LAGARDE et MICHARD, 1973, p. 177)

9 O percurso da poesia metafisica no Brasil j4 hsida delineado por Ana Maria Lisboa de Mello ntigar
intitulado “A poesia metafisica no Brasil”", cujdaencia completa encontra-se nas referéncias ttabiho.



4. Vinicius e a poesia metafisica

Conforme mencionamos em capitulo anterior, a er#éicibui as primeiras publicagdes
de Vinicius algumas qualidades que, a0 mesmo tempaaracterizam enquanto “poesia
mistica” e também as distinguem das futuras putilies. Tais caracteristicas incluem tanto
atributos formais, como a extensédo dos versos,tgunrecorréncias tematicas ou ainda as
influéncias recebidas. Antes de passarmos propnm& analise dos poemas, teceremos
algumas consideracdes acerca destas caracteristicas

Quase todos os criticos chamam a atencdo parasmsVeesusadamente longOsie
Vinicius em suas primeiras publicacfes. Além digsojtos dentre eles, como Mario de
Andrade, Otto Lara Resende, Edison José da CdR&nata Pallotini, momeiam tais versos
de “claudelianos”, identificando esta forma utiiaapor Vinicius aoversetconcebido por
Claudel.

Vinicius, ao lado de Augusto Frederico Schmidtp@dos grandes nomes que revela
esta influéncia da forma poética claudeliana nesipobrasileira. Hénio Tavares (1981, p.
312) conceitua formalmente esta espécie lirica, eamuio-a “versiculo” ou “verseto”, e
afirma ser “um conjunto de versos extensos ou basbdconforme a terminologia
tradicional), sem rimas, sem cesuras nem ritmo megaou metro”. Aléem disso,
complementa dizendo que “muitas vezes, 0s versos, maioria deles, ndo cabem na linha
impressa”. E ndo sera ao acaso que o tedrico emapglom poemas de Vinicius e Schmidt.

A concepcéao poética de Claudel, que, como vimasalm de uma simples opc¢éo
pelo verso longo e nao-metrificado, fornece as rapdes necessarias para a producdo de
uma poesia que procura estabelecer o questionaraesatoa do plano divino, do destino do
homem e do sentido de nossa precaria existéncidicdmos entdo, a partir do uso destes
versos longos e livres, do uso aparentemente ajp@nés/o de repeticdes e assonancias, do
ritmo langoroso e do tom profético, a aproximag@d/ahicius com o poeta franceés.

Renata Pallotini faz a aproximacédo conversetde Paul Claudel, mas atribui os
moldes dos versos de Vinicius também a dois de senmgpanheiros: Octavio de Faria e
Augusto Frederico Schmidt. Vejamos: “Seus versogds, livres, claudelianos de entdo
traem a influéncia de seu proprio editor e do anidgg@vio de Faria” (In MORAES, 2004, p.

20 Expresséo utilizada por Octavio de Faria (In MOSAE004, p. 76).
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124). lldazio Marques Tavares (1972, p. 187), deloneemelhante, afirma que “é sob
influéncia pessoal das idéias e poesia de Schnuigt\gnicius parte para o seu primeiro
livro”. No entanto, conforme atesta Edson Jos€adsta, “VM somente o tera concretamente
em maos [o livro de Schmidiavio Perdidd ao preparar a edicdo d@ caminho para a

distancid (2002, p. 62). O préprio poeta, em artigo intidd “Encontros”, afirma ter

conhecido Schmidt somente quando seu primeiro deabava de ser publicado. Além disso,
assume o seu desconforto quanto a comparacado gusnavam fazer entre as obras. Diz o

poeta:

Durante um certo tempo, Schmidt passou a ser uesepga incomoda. N&o havia critica, notinha
de jornal onde se mencionasse meu livro, que naesk nos poetas irméos, um prosseguindo no
caminho que o outro abrira. A coisa para mim toraouar de pendenga, de corrida rasa, com
Schmidt a frente, e eu em segundo, fazendo fongaguaparelhar. (MORAES, 2004, p. 736)

Podemos entender esta proximidade entre a criag3bnitius e a de Schmidt como
resultado de fontes e tendéncias que compartilhaesitne elas a concepg¢do poética de
Claudel ou o interesse por gquestdes ligadas a rec@tespiritualidade, mas sem ver nestas
semelhancas uma relacéo direta de influéncia. Aliéso, entendemos que a semelhanca com
a poesia de Schmidt limita-se apenas a primeira pbblicada por Vinicius, periodo em que
este apenas recentemente tivera acesso a obra editse.

Outro traco que se destaca na poesia inicial dei8) e que esta intimamente ligado
ao uso dorersetcomo meio de expressao, é a sua aproximacao dericobiblico, tanto em
relacdo a linguagem, no que diz respeito a es#&siter vocabulario, quanto aos temas e
imagens.

Segundo John Tolman, o que caracteriza o estiBiloléa € a relativa predominancia

de formas paralelas (1976, p. 46) e ele cita coxemelo o trecho abaixo:

E disse Deus: Faca-se a luz; e fez-se a luz.

E Deus viu que a luz era boa; e dividiu a luz dasats.

E chamou a luz dia, e as trevas noite; e da tadiereanha se fez o primeiro dia. (Génesis 1, 3-
5)21

Nos versos de Vinicius também encontramos um ustami@ significativo de tais
estruturas. Nos versos abaixo, temos amostras tdgueas paralelas binarias e terciarias.

Vejamos:

21 Os trechos da Biblia selecionados por John Tolimam reproduzidos integralmente como constam &m su
obra e ndo seguem o texto utilizado para o restheste trabalho.
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E o olhar estaria ansioso/ esperando

E a cabeca ao sabor da magoa/ balancando

E o coracéo fugindo/ e o coracéo voltando

E os minutos passando/ e os minutos passando. RS, 2004, p. 208 — FEj

Tem o lugar dos escolhidos
Dos que sofreram,/ dos que viveram/ e dos que @engeram. (p. 171 — CD)

Além disso, outros recursos que caracterizam todstilico sdo a exergasia, ou seja,
0 Uso sistematico de estruturas sinonimicas, elandéncia (TOLMAN, 1976, p. 47/51).

Vejamos mais um trecho da Biblia:

Porém os que esperam no senhor terdo sempre rar¢as,fsubirdo com asas como de aguias,
correrdo e nao se fatigardo, andarao e ndo desfatedIsaias 40, 31)
A seguir, temos alguns versos de Vinicius em quelepms verificar esse
procedimento de combinar estruturas sinonimicasr@&és delas, construir sentidos por meio

da aproximacao de idéias semelhantes e até redesdan

Maldito o que bebeu o leite dos seios da virgemr@iteera mae mas era amante
Maldito o que se banhou na luz que nao era puraandasite
Maldito o que se demorou na contemplacéo do seemga era calmo mas amargo (p. 239 — FE)

So entdo vi as folhas caindo, os rios correnddrarxos pulsando, as flores se erguendo (p.
245 — AM)

Eu vinha passando tao calmo, Alba, tdo longe dasiizg tdo suavizado (p. 223 — FE)

A Biblia também se caracteriza pelo carater omtdmoclamatorio de sua escritura e
pelo uso frequente de figuras de linguagem, tamoc@ metafora, a comparacdo ou a
hipérbole. Em muitos poemas, Vinicius também amtasessas caracteristicas. Além disso,
em sua lirica inicial, tem bastante destague o egmprde imagens e episodios que
caracterizam o texto biblico. Em seus versos, wisBlamos vales e lirios, montanhas e aves
do céu, cordeiros e lobos, chagas, 0leo santoapétamel. Da mesma forma, seus poemas,
muitas vezes, remetem-nos diretamente a episédims © do bom ladréao, do filho prédigo

ou da cura de cegos e leprosos.

2 Todos os poemas de Vinicius de Moraes foram ekisatla obra/inicius de MoraesPoesia Completa e
Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. A pataqui serdo indicadas apenas as paginas. Utilgaso
abreviaturas CD, FE e AM para referirmos as ofasmminho para a distanci&orma e exegeseAriana, a
mulher.
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Além da proximidade com a Biblia, outra caractexdstiesta lirica inicial é a presenca
marcante do eu-lirico, caracterizado pelo uso emstda primeira pessoa do singular. O tom
confessional e o franco didlogo com Deus, consteiiein torno deste “eu”, sdo bastante
representativos na poesia de Vinicius.

A atmosfera conflituosa, repleta de sofrimento amgistia, também é marca bastante
evidente desta poética inaugural. Tais sentimee8&i8o intimamente ligados aos temas
desenvolvidos: o conflito entre o corpo e a almsplaldo, a fé e a davida, a morte, o pecado.

David Mourdo Ferreira faz uma interessante leitararca destes conflitos poetizados por

Vinicius. Vejamos:

Deixou escritas Novalis, num dos seus admiravagniientos, estas proposicées: “Para o homem,
a equagdo é corpo-alma. Para a espécie, homemsuwhevolugcdo poética de Vinicius de
Moraes documenta, flagrantementg@agsagentde um plano para o outro. No entanto, a primeira
equagéo nao ficou resolvida; e o conflito que tieflessa procura, insidiosamente se introduziu na
segunda, frustrando-lhe também a solug¢éo desdjmdae malogro residem, todavia, a grandeza e
a originalidade de Vinicius de Moraes. (2004, [2-103)

Finalmente, identificamos o didlogo com o simbobseno surrelismo francés como
outra caracteristica das primeiras publicacdesaitiap Apenas as epigrafes utilizadas e os
poemas dedicados a poetas como Rimbaud, principtgm¥erlaine, Claudel, Baudelaire,

Rilke, Gide, entre outros, ja nos remetem ao ide&i a concepcdo estética destes

movimentos.
Octavio de Faria, em seu estudois poetasacerca das obras de Schmidt e Vinicius,

faz as seguintes consideracdes ao tratar das eslagire os poetas brasileiros e os franceses:

Uma vez constatada a impossibilidade de estabetefibacdo nacional destes poetas, é preciso
reconhecer que 0s seus antecedentes mais proxargrgcentram nessa linha de grandes poetas
franceses que a histéria literaria chamou “poetallitos”: Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, entre
outros... [...] N&do se cogita de estabelecer fikesc ou derivacdes, mas de reconhecer
proximidades, semelhancas de almas [..] em tomssat elementos comuns: compreensao
idéntica da funcéao privilegiada do poeta, mesmaovika alma humana e do mundo que a envolve.
[..] O sentimento da “maldicdo” terrestre € o &ragomum que possuem de modo mais
pronunciado, verdadeiro sentimento-inspiracdo bésic todos esses poetas. (1935, p. 81382)

E ainda Octavio de Faria quem vai nos mostrar gersuas formas de aproximac&o

ou distanciamento entre a lirica de Vinicius e plostas franceses:

O caminho de Rimbaud ndo é o seu. Seu desesparsce bluito antes de ser essa revolta de
Rimbaud que tudo renega — desde o sangue criséilheuorre nas veias até o Ultimo dos versos
gue essa mesma revolta lhe ditou — o seu desefgpdeoVinicius] € um movimento de oscilagéo

23 Optamos por fazer a atualizac&o ortogréfica dashus citados desta obra.
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entre polos opostos — num outro caminho, no camidboBaudelaire que sente as “duas
postula¢gbes simultdneas, uma para Deus, outraSzdam”, ou no de Verlaine, no desse pobre e
imenso Verlaine que viveu oscilando de um extrernateo, da pureza a lama e da lama a pureza.
(1935, p. 101-102)

No entanto, se Vinicius se distancia de Rimbaudju tange a questdo da revolta e
consequente negacdo de todas as coisas; 0 poetaedss-se ao autor déuminations em
sua qualidade de “voyant”. O segundo livro de ViuscForma e exegese perpassado pela
mesma forca e abundancia imagética das compostmgmeta-vidente. Além disso, esta
obra, segundo Octavio de Faria, apresenta “a stad#| a beleza musical, toda uma seducao
gue estd nas melhores coisas de Verlaine comonest@grandes momentos de ‘visdo’ de
Rimbaud e na obra de Claudel” (1935, p. 253). Dariga simbolista, Vinicius se apropria de
diversos recursos como a nocéo da sugestdo e akiesia, 0 gosto pela experimentacao da
linguagem, o uso do verso longo e livre, a musieale, um certo pessimismo ou sentimento
de angustia, o gosto pelo universo simbdlico esttandente, a comunhdo com a natureza,
entre outros.

Da escola surrealista, Vinicius também absorvenaégude suas concepcdes estéticas.
Esse dialogo concretiza-se principalmente em alguwuomposicées em que o eu-lirico parece
penetrar em seu universo inconsciente ou oniritay@ de uma profusdo de imagens e de
ilogicidades. O verso longo, nestes poemas, assung cadéncia narrativa que nos faz
lembrar o propésito surrealista do automatismoyssig da narracao de sonhos, como forma
de libertacdo da subjetividade, de acesso ao inmmis. Além disso, a compreensdo da
mulher enquanto caminho de regeneracdo e de comwdisénica apresentada pelo poeta é
uma das facetas da criacao surrealista.

Dalma Nascimento, em seu ensaio intitulado “SeducigeEros: Vinicius de Moraes
em didlogo com o surrealismo francés”, estabeletacGes entre o projeto estético de
Vinicius e algumas obras dos surrealistas AndréoBrePaul Eluard, Louis Aragon e Robert
Desnos. O didlogo se estabelece a partir da visdMulher como ser “panteisticamente
ligado a Deus” e como energia organizadora do (desse sentido, a busca pela Mulher,
travada pelo Homem, estaria relacionada a nostdigiategracéo originaria e ao processo de
comunhdo césmica. Em sua te€efeorema poético de Vinicius de MoraBalma propde
ainda que, ao contrario dos surrealistas, “queetacigram o grande problema do divino,
deslocando-o0 para outras areas: para o valor hymarea criacdo poética — tbnicas também
do poeta brasileiro”, Vinicius “assumiu de frenteanflito de Deus. Conflito autenticamente

humano da imanéncia com a transcendéncia, que pusdzandonou” (1984, p. 220).
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Todas estas caracteristicas apresentadas sao igasceinquanto marcas da poesia
inicial de Vinicius. No entanto, quase todas eBxs encontradas também em suas producdes

posteriores, mas em menor numero ou ainda de forma
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Essa imagem, percebida por Octavio, € bastantealive do confronto de estados
opostos e complementares que caracterizam essainaripublicacdo de Vinicius e que, de
certa forma, também se revela no conjunto de sua @bimagem do conflito, no que diz
respeito ao confronto de temas e de perspectivasupito lirico em relacdo a eles, e o
movimento de contensédo e distensao, construidetia g uma variada extensdo de versos e
de poemas que acompanham estas significacOes ssd@araas mais representativas @e
caminho para a distancia

A poesia de Vinicius oscila entre uma atmosferasagimento e desespero e um
sentimento de harmonia, de pureza ao sentir-sddiga mundo divino. Os préprios titulos
dos poemas ja ddo mostras do seu conteudo. De don temos “Revolta”, “Inatingivel”,
“Ansia”, “Sacrificio”, “Olhos Mortos”, “Fim”, entreoutros. Na direc&o oposta, temos poemas
como “O Bom-Pastor”, “Mistico”, “Purificacdo”, “O &le do Paraiso”, entre outros. Apenas a
observacéo destes titulos j& nos demonstra e patachatéria dessas composicdes.

Os termos empregados nestes versos também levam-ddsrentes polos de sua

UA ” o (1] ” o ” o ST

lirica. De um lado, temos “ansia”, “dor”, “misérjdlama”, “moribundo”, “clamar”, “gritar”.

De outro, “espiritualizacao”, “tenuissimo”, “belegkcida”, “luz”, “espirito”, “interiorizado”.

O primeiro livro de Vinicius revela-nos com muitdansidade e por vezes com muita
clareza os grandes conflitos experenciados peltapeste ser que vive “pisando a terra e
olhando o céu/ Preso, eternamente preso pelosnmedréntangiveis” (p. 183) e que se
dilacera em busca de respostas e de apaziguamesttiddo, a incerteza sobre o sentido da
existéncia, 0 medo da morte estardo na base desdariaugural. Observemos estes tracos no

poema abaixo, intitulado “Inatingivel”:

Inatingivel

O que sou eu, gritei um dia para o infinito
E o0 meu grito subiu, subiu sempre

Até se diluir na distancia.

Um passaro no alto planou véo

E mergulhou no espaco.

Eu segui porque tinha que seguir

Com as méos na boca, em concha
Gritando para o infinito a minha davida.

Mas a noite espiava a minha davida

E eu me deitei a beira do caminho
Vendo o vulto dos outros que passavam
Na esperanca da aurora.

Eu continuo a beira do caminho

Vendo a luz do infinito



36

Que responde ao peregrino a imensa duvida.

Eu estou moribundo & beira do caminho.

O dia ja passou milhdes de vezes

E se aproxima a noite do desfecho.

Morrerei gritando a minha ansia

Clamando a crueldade do infinito

E os passaros cantardo quando o dia chegar

E eu ja hei de estar morto a beira do caminhd {B-174)

O poema parte da imagem da passagem do tempogldcenire dias e noites, mas,
enguanto outros acreditam e esperam pela aure@@/idco sofre diante da incerteza sobre o
sentido de sua existéncia. Tomado de angustiagracglpercepc¢éo do fluir dos dias, prevendo
um tragico fim, envolto na ignoréncia e no medostBea-se ainda a marcante presenca do
eu-lirico nestes versos, seu tom confessional, feamco dialogo que estabelece com o
“infinito”. O poema, de extensdo mais contida, teazepeticAo de versos e estruturas,
procedimento usual do texto biblico, que aqui g idéia da circularidade e da passagem
dos dias.

O préximo poema em destaque intitula-se “Ansiagra tomo conflito central o terror
do pecado. O poeta da voz ao impasse da “impogsiveka”’ e da “impureza inaceitavel”,

para usarmos os termos de Octavio de Faria (19327):

Ansia

Na treva que se fez em torno a mim

Eu vi a carne.

Eu senti a carne que me afogava o peito

E me trazia a boca o beijo maldito.

Eu gritei.

De horror eu gritei que a perdicdo me possuia a alm
E ninguém me atendeu.

Eu me debati em ansias impuras

A treva ficou rubra em torno a mim

E eu cal!

[...]
O pavor da morte me possuiu.
No vazio interior ouvi gritos ligubres

[.]

A carne desapareceu na treva
E eu senti que desaparecia na dor

[.]

Caminhei sem rumo, para o ruido longinquo
Que eu ouvia, do mar.

Caminhei talvez para a carne

Que vira fugir de mim.

[.]
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Nos ruidos do mar ouvi o grito de revolta
E de pavor fugi.

Nada mais existe para mim
S6 talvez tu, Senhor.
Mas eu sinto em mim o aniquilamento...

Da-me apenas a aurora, Senhor
Ja que eu ndo poderei jamais ver a luz do did.74-176)

O poema é construido a partir de muitos indices rpseremetem ao universo do
pecado e da morte. Sons, movimentos, imagens & constituem sua atmosfera angustiante,
que se desenvolve a partir da imagem central do bealdito. E a partir do desejo, das
solicitagbes da carne, que o mundo transfiguraeseothos do eu-lirico. Metaforicamente,
temos a mulher enquanto caminho de perdicdo e nedpel por sua queda. Vislumbramos
um sujeito sendo chamado pelos ruidos do mar, torpath cor rubra do pecado e que por
fim ndo encontrarda mais a claridade do dia e da. \Bdmente Deus surge como possibilidade
e como esperanca de salvagéo para este ser, cododte a aurora, imagem que comporta
sentimentos como a esperanca, a ascensao e a $infaihe.

Todas estas imagens presentes no poema remetepar®o® que Gilbert Durand
chamou de regime diurno da imaginacdo ou regimantitese. De um lado, temos imagens
negativas, como a queda, o escuro, os ruidos ddétaedo mar, o terror, remetendo-nos a
fragil condicdo humana, sujeita a temporalidadeneoéte, e de outro, a forca combativa a
esta condicdo, representada pela figura de Dews,cousola e protege o homem com a
perspectiva da aurora.

Durand, em sua obra intitulada estruturas antropolégicas do imagingrapresenta
uma concepgao acerca da imaginacao e de suasergpiEses e propde um modelo baseado
em dois regimes heterogéneos e complementaresaganagdo humana, aos quais chamou
regime diurno ou da antitese e regime noturno ocodaersdo e do eufemismo. Em sintese,
poderiamos afirmar que o regime diurno apresentaatitude diairética, de confronto frente
as questbes da temporalidade e da morte, reforcaradizes tenebrosos e fomentando a
angustia acerca de no¢des como o escuro, o destdmhe animalidade, a libido e o abismo,
construindo toda uma figuracdo do mal, para, arghisiso, procurar vencé-lo, destrui-lo com
as armas que antagonizam essas forcas, comoadazensdo ou a espada. O perigo, o mal e
as trevas seriam vencidos em funcdo do aniquilaonamtatravés da ascensdo, da busca da
luminosidade espiritual. Por outro lado, no regimgosto da imaginacdo, o mal, a
temporalidade, todos os “monstros” da imaginacdmana seriam aos poucos aclimatados,

aceitos como parte integrante da existéncia e fornariam-se mais suavizados. O
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homem né&o buscaria refagio em um mundo ideal, ldeg®das as ameacas, mas unir-se-ia a
realidade, a natureza, transformando as trevasat® serena, a mulher fatal na figura da
Grande Méae (que unifica afetividade, maternidadéido), fazendo da queda uma lenta
descida em direcao ao interior, ao utero protetaipmesticando a passagem dos dias atraves
da vis&o de repeticdo e de circularidade dos teRipos

Em O caminho para a distanciaencontramos muitos poemas representativos do
regime noturno da imaginacao, no entanto, percebenpmedominio do regime diurno, visto
que a obra se desenvolve principalmente em torngedtmento de angustia, no que tange
aos problemas do pecado e da morte, e apresentgposhara combativa frente a estes
grandes males. Nos poemas que se seguem, temosalpais exemplos desta postura
conflituosa e diairética do sujeito lirico.

A seguir, em fragmentos de “A grande voz”, percetieim terror vivenciado por este

ser que implora ao Senhor por misericérdia e ped@$é no combate ao pecado da carne:

A grande voz

E terrivel, Senhor! S6 a voz do prazer cresce res a
Nem mais um gemido de dor, nem mais um clamor d&dmo
S6 a miséria da carne, e 0 mundo se desfazendon@ada carne.

E terrrivel, Senhor. Desce teus olhos.

As almas sas clamam a tua misericérdia.

Elas créem em ti. Créem na redencao do sacrificio.
[..]]

A alma do prazer é da terra. [...].

E a alma do espaco aniquilara a alma da terra
Para que a Verdade subsista.

Talvez, Senhor meu Deus, fora melhor
Findar a humanidade esfacelada
Com o fogo sagrado de Sodoma.

Melhor fora, talvez, lancar teu raio

E terminar eternamente tudo.

Mas ndo, Senhor. A morte aniquila — ao fraco a enogléria.
A luta redime — ao forte a luta e a vida.

Mais vale, Senhor, a tua piedade

Mais vale o teu amor concitando ao combate ultimo.

Senhor, eu ndo compreendo os teus sagrados dasignio
Jeové — tu chamaste a luta os homens fortes

Tua mao langou pragas contra 0s impios

Tua voz incitou ao sacrificio da vida as multiddes.
Jesus — tu pregaste a parabola suave

Tu apanhaste na face humildemente

% A obraLa interpretaciéon de los simbolos: hermenéuticaeggliaje en la filosofia actuaem que Luis
Garagalza apresenta sinteticamente os postulad@ligert Durand, teve papel relevante na elaboraigita
sintese.
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E carregaste ao Golgota o madeiro.
Senhor eu ndo os compreendo, teus designios.

Senhor, antes de seres Jesus a humanidade era forte
Os homens bons ouviam a docura da tua voz

Os maus sentiam a dureza da tua célera.

E depois, depois que passaste pelo mundo

Teu doce ensinamento foi esquecido

Tua existéncia foi negada

Veio a treva, veio o horror, veio o pecado
Ressuscitou Sodoma.

Senhor, a humanidade precisa ouvir a voz de Jeova
Os fortes precisam se erguer de armas em punho
Contra o mal [...]

[.]

Senhor! Tu que criaste a humanidade.

[..]]
Da-lhe as grandes avancadas furiosas
Da-lhe a guerra, Senhor! (p. 201-203)

O longo poema mescla momentos de efusdo (“Da-llguara, Senhor!”) e de
liberacdo do sentimento de angustia (“Melhor fdedyez, lancar teu raio / E terminar
eternamente tudo”) com momentos em que se percedbaamalidade da pregacao religiosa
(“A alma do prazer é da terra. [...]/E a alma dpage aniquilara a alma da terra / Para que a
Verdade subsista”). E nitida a distingdo entre azgr e o vicio presentes na terra contra o
bem e a Verdade provenientes do céu. O eu-liriemaka sugerir o fim da humanidade,
através do episodio biblico dos pecadores de Sadoonao Unico meio de salvacdo, mas o
terror da propria morte parece perturbar, enfragueeus propoésitos, o que o leva a construir
uma nova distingdo entre bem e mal, agora em ekags homens na terra, promovendo, com
isso, 0 questionamento dos designios do préprics DAuU‘culpa” parece voltar-se para a
propria figura divina que, antes, no Antigo Testatogestava envolta nas imagens da forca,
da punicdo e do combate e que, agora, com o Nosgtamiento, passa a vincular-se ao
perddo, a imagem de Jesus oferecendo a outraQaee-lirico, horrorizado com a lama e o
pecado crescendo a sua volta, incita este Deusapért, através dos puros e dos bem-
aventurados, que devem combater o vicio e as tevassim, libertar os homens do destino
tenebroso da morte.

Conforme anunciamos anteriormente, ao lado destapasi¢cdes plenas de angustia e
de conflito, encontramos uma série de poemas msydo sentimentos de harmonia e de
apaziguamento. Esta outra tendéncia constréi uwva fleoma de superar o medo da morte, da
soliddo ou do pecado, desta vez por um caminhamgoe o da luta, mas o da aceitacéo e da
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comunhdo. Com isso, adentramos no que Gilbert @Dudramou de regime noturno da
imaginacéo, movido pela idéia da converséo e dengigfmo.

No poema intitulado “O bom pastor”, encontramos smjeito lirico vivendo em
estado de harmonia; o homem, sentindo-se ligadews [ iluminado por Ele, é capaz de

transmitir a paz divina e de extirpar o mal dogse€ue sofrem. Vejamos:

O bom pastor

Amo andar pelas tardes sem som, brandas, maraadlhos
Com riscos de andorinhas pelo céu.

Amo ir solitario pelos caminhos

Olhando a tarde parada no tempo

[..]]

Amo desvendar a vaga penumbra que desce

Amo sentir o ar sem movimento, a luz sem vida

Tudo interiorizado, tudo paralisado na oragéo calma

Amo andar nessas tardes...

Sinto-me penetrando o sereno vazio de tudo
Como um raio de luz.

Cresco, projeto-me ao infinito, agitando
Para consolar as arvores angustiadas

E acalmar os pinheiros moribundos.

Desco aos vales como uma sombra de montanha
Buscando poesia nos rios parados.

Sou como o bom-pastor da natureza

Que recolhe a alma do seu rebanho

No agasalho da sua alma...

[...] (p. 197-198)

Neste poema, nos deparamos com um novo “eu”, qoegame a soliddo, mas, ao
contrario, regozija-se com ela, com o seu siléecomm a interiorizacdo. Note-se que ha um
desejo de “desvendar a penumbra que desce” e deetfpe no vazio de tudo”. N&o
encontramos mais a angustia com relacdo a noite,acnenedo do desconhecido. O sujeito
paralisa o tempo e vive em harmonia com a realidaéeo cerca.

A figura biblica do bom-pastor, aquele que arrebarh“expde a sua vida pelas
ovelhas” (Jo 10, 11), é retomada para represestar gastor da natureza, que protege e
acalma as arvores angustiadas e guarda o seu eelmanfundo natural, no agasalho de sua
alma.

A profunda relacéo de intimidade entre o sujeiicdie o ambiente natural também é

fundamento primordial do poema “Sonoridade”, quaatsamos a sequir:

Sonoridade

Meus ouvidos pousam na noite dormente como avessal
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Ha iluminacdes no céu se desfazendo...

O grilo € um coragao pulsando no sono do espago

E as folhas farfalham um murmurio de coisas passada
Devagarinho...

Em arvores longinquas passaros sonambulos pipilam

E adguas desconhecidas escorrem sussurros brantesana
Na escuta meus olhos se fecham, meus labios seenpri
Tudo em mim € o instante de percepcao de todabrasdes.

[.]

Pouco a pouco todos os ruidos se vdo penetrando dedos
E a noite ora.

Um vento leve comeca a descer como um sopro déibénc
Ora pro nobis...

[..]]

O siléncio sopra sono pelo vento

Tudo se dilata um momento e se enlanguesce
E dorme.

Eu vou me desprendendo de mansinho...

A noite dorme. (p. 198-199)

Neste poema, temos a eufemizacdo do sentido testeloi@ escuriddo. O eu-lirico
desprende-se de si mesmo e permite-se adentraarnalme a noite (a morté?fomo em um
sono profundo. O poema ainda revela claramentenéssias da poesia simbolista no que
tange aos aspectos relativos a sinestesia (“agsasihecidas escorrem sussurros brancos na
treva”) e a sonoridade (“um coracdo pulsando nom stm espac¢o”) construidas em seus
versos. Além disso, os sentimentos de unidadehaheonia entre os elementos deste espaco
natural, que sdo também compartilhados com o sujeito, nos permitem estabelecer uma
aproximacdo com o célebre poen@otrespondancégle Baudelaire.

Essa integracdo a natureza revela matizes pasted&savinculados da idéia de um
Deus catdlico. Por essa razdo, faz-nos lembrardagsi de fundamento ontologico
apresentadas por Heidegger em sua obra poétiadfita “O caminho do campo”, da qual

destacamos alguns trechos:

Sempre e de todos os lados fala, em torno do candohcampo, o apelo do Mesmo. [...] Do
caminho do campo ergue-se, no ar variavel comtag@ss, uma serenidade que sabe, e cuja face
parece muitas vezes melancdlica. Esta gaia ci@cima sageza sdfll Ninguém a obtém sem
gue ja a possua. Os que a tém, receberam-na dateaehd campo. [...] O apelo do caminho do

" Para os gregos, a noite (nyx) era a filha do @atesia engendrado o sono e a morte @HEVALIER e

GHEERBRANT, 2003, p639). Além disso, segundo Cirlot, “a noite tem csme sentido que a cor negra
e a morte na doutrina tradicional” (1984, p. 409).

%8 A obra consultada apresenta uma significacdo paexpressdo “sageza sutil’, formulada a partir de
depoimento do proprio autor para o tradutor frardéste texto: um estado de serenidade livre e alegre
gosta de se ocultar, marcada por uma ironia afetagsor um toque de melancolia (In HEIDEGGER, 1969,
71)
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campo € agora bem claro. E a alma que fala? Falanglo? Ou fala Deus? Tudo fala da rendncia
que conduz ao Mesmo. [...] O apelo faz-nos de r@tar uma distante Origem, onde a terra
natal nos é devolvida. (HEIDEGGER, 1969, p. 69-72)

Marta Luzie de Oliveira Frecheiras, em seu ensdituiado “Para além da metafisica
esta a mistica”, retoma os postulados de Heideggergbendo neles a superacdo (no sentido
de aprofundamento) da metafisica, concebida enguprdposta filosofica centrada na
distincéo racional entre ser e ente, e partinddieacdo a uma tendéncia mistica, que se volta
ao conceito de reunido (enquanto libertacdo dabddalo Eu e aproximacgéo entre ser e ente)
e a percepcdo da unidade na diversidade como fodmaatingirmos a compreensdo do
transcendente. A partir de tal concepcdo, podenposeader o termo “poesia mistica”,
atribuida a poesia inicial de Vinicius. Em muito®mentos, especialmente na primeira
publicacdo, sua lirica dialoga com esta percepgaealidade e do universo transcendente. O
primeiro poema d® caminho para a distangiantitulado “Mistico”, torna-se emblematico
desta concepcdo e € com alguns de seus versos\cgreaenos as consideracdes acerca da

obra:

Mistico

O ar esta cheio de murmdrios misteriosos

E na névoa clara das coisas ha um vago sentidspilétualizacao...
Tudo esta cheio de ruidos sonolentos

Que vém do céu, que vém do chéo

E que esmagam o infinito do meu desespero.

[.]

No olhar aberto que eu ponho nas coisas do alto

H& todo um amor a divindade.

No coragéo aberto que eu tenho para as coisasodo al
H& todo um amor ao mundo.

No espirito que eu tenho embebido das coisas do alt
Héa toda uma compreensao.

[..] (p. 170)

Note-se que aqui “céu” e “chao”, “mundo” e “divirtie n&o se colocam em direcdes
opostas, mas conjugam-se num mesmo movimento.gcslifico ndo mais se “desespera”,

mas vivencia a beleza e a paz neste universo fargedualidades mas essencialmente uno.
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4.2. Forma e exegese (1935)

Conforme o nome ja nos permite antever, o livrgppeopara o leitor um desafio a sua
sensibilidade e a sua capacidade de compreeng@o i8so, pode ser percebida como a obra
mais hermética de Vinicius.

Associada a proposta do titulo, temos a estrutaragéobra, composta em cinco
partes, cada uma iniciada por uma ou duas epigigiesencaminham a leitura dos poemas.
A primeira parte abre com a citacdo de “Souffrisge avoir souffert ne passe jamars.te
Léon Bloy, e, como podemos prever, traz poemagejftgtam o intenso sofrimento por parte
do eu-lirico. A segunda é iniciada por duas epégrdDeus existe, eu é que ndo existo.”, de
Maério Vieira de Mello, e “ Le Ciel est mort. — \#etoi, j'accours! donne, 6 matiéré” de
Mallarmé. Os poemas parecem estar voltados paszasdao da descrenca e também para os
apelos do mundo, a “maldicdo da terra”. A terc@aate também € introduzida por duas
citacdes: “Todo o efémero ndo é sendo simbolo.Galethe, e “...J'ai vu quelquefois ce que
I'homme a cru voir.?!, de Rimbaud. Os poemas desta secdo, de modo geresentam-se
sob a forma de parabolas ou de alegorias e disqut@eipalmente o sofrimento do homem,
preso a terra e exposto as seducdes malignas deemdo quarto movimento, temos
novamente Rimbaud, com a seguinte epigrafe: “Maii, j'ai trop pleuré. Les aubes sont
navrantes / Toute lune est atroce et tout sole@raf, introduzindo poemas que vao tratar,
em linhas gerais, do tema da maldicdo, da exist@riarga e corrompida pela mulher fatal.
E, finalmente, a obra encerra-se com a quinta pque se desenvolve a partir do tema da
condi¢cdo maldita do poeta e € introduzida por maia citacdo de Rimbaud, que diz “Assez!
voici la punition: — En marchet?.

Dalma Nascimento, em sua tese, da bastante destaggia obra, ja que ela concentra
muitos elementos miticos em sua composicéo, foopgsto pela pesquisadora. Com isso,
Dalma apresenta um estudo bastante detalhado a@aselguindo esta divisao interna proposta
por Vinicius, razao pela qual sentimo-nos desoldogade também fazé-lo e optamos por
tratar apenas de alguns poemas sem enquadra-tas nggo secdes. Além disso, 0 pequeno
recorte tornara possivel expor as linhas geraiggrsblicacdo e tornar-se-a mais adequado

para a proposta e a extenséo pretendidas paraadstno.

 Traducg&o nossa: “Sofrer passa, ter sofrido nasagasnais”.

% Traduc&o nossa: “O céu esta morto — Em diregi@arto; aproxima-te, 6 matéria.”

1 Traducéo nossa: “Eu vi, algumas vezes, o que ehoatreditou ver.”

% Traducéio nossa: “Mas, de verdade, eu muito chassiuroras s&o tristes. Toda lua é atroz e todansargo”
% Traducado nossa: “Basta! eis a punicdo: — Em mércha
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Forma e exegesassume uma intensa carga simbdlica, passando emsaigpmentos
pela criacdo de verdadeiras alegorias, parabodasquais se nota uma grande influéncia do
texto biblico, do simbolismo francés, principalneedbs poemas “visionarios” de Rimbaud, e
das concepcgdes poéticas do surrealismo.

O livro destaca-se ainda pela abundéancia e peloviganoso, profético, provenientes
de seus versos extremamente longos, que vao mquheanas de grande forca imagética e
narrativa e de extensao marcantes.

Essas caracteristicas ndo passaram despercebi@ata@o de Faria quando os
poemas chegaram as suas maos, ainda antes quertivsisio finalizados e apresentados sob
a forma de uma segunda publicag&o. Bos poetasobra publicada ainda em 1935, afirmou

O critico:

Pela “forma”, [os poemas d@®rma e exege$séo tdo diferentes dos primeiros que [...] terpae
vezes a impressao de um poeta inteiramente nové. @& tem sentido falar na renovacéo de
“forma” de um poeta de um livro para outro, é amuhunca a ocasiao. (p. 251)

E o critico esclarece esta renovacdo da seguinteiraa

Naturalmente é sempre 0 mesmo poeta que contivigeiae a sofrer, € muitos dos temasQile
caminho para a distanciado de novo retomados e desenvolvidos. [...] Apepe a forma era
agora totalmente diferente. [...] Alongando-seiiredmente, o verso ganhou um encanto novo, um
ritmo que da a impressao de um continuo balanceadoque as imagens e os movimentos do
poeta se respondem uns aos outros numa harmonlagyude inicio conquista o ouvido. (p. 251-
252)

Além disso, complementando esta percepcéo solvea@ctavio vai fazer a seguinte

consideracgao:

A visdo que nos da hoje € muito mais rica e muiemes direta ou puramente descritiva que a
anterior. [...] revela um poeta essencialmente queado com as imagens que determinados
sentimentos provocam nele [...] E exatamente ursdoyiuma expressdo em imagens, uma
tranposicdo em simbolos, daquilo que existe em aadatecimento diante do qual o poeta para,
de essencial, de mais intimo ao poeta e a lei dess< e dos seres que ele reconhece como
verdadeira. (p. 255-256)

Principiaremos a analise do livro a partir da laitde fragmentos do longuissimo
poema intitulado “O incriado”, localizado na segarmirte da obra. Nessa primeira amostra,
optamos por apresentar, sem interrupcdes analiticagxtenso recorte da composicéo, pois
acreditamos que esse procedimento revela um tragdamental desta obra: a grande
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extensdo de seus poemas. A composi¢cdo também aa@negi muitas das caracteristicas
proprias a esta publicacdo e que foram apresengatiasormente. Vejamos:

O incriado

Distantes estdo os caminhos que vao para o Teroptre-luar eu vi passar na altura
Nas plagas verdes as mesmas lamentacdes escutwvicmiae da eterna espera
O vento rispido agita sombras de araucarias enosaoms unidos se amando

Todas as meias-noites soam e o leito estd desedordo estendido
Nas ruas noturnas a alma passeia, desolada e lsdsemde Deus.

Eu sou como o velho barco que guarda no seu bejerno ruido do mar batendo

No entanto como esta longe 0 mar e como é dungiaaseb mim...

Felizes sdo os passaros que chegam mais cedo quauptema fraqueza

E que, voando, caem, pequenos e abencoados, mpepande a primavera € eterna.

Na terra primeira ninguém conhecia o Senhor dasdemturancas...
Quando meu corpo precisou repousar eu repouseidquainha boca ficou sedenta eu bebi
Quando meu ser pediu a carne eu dei-lhe a carneumag senti mendigo.

Longe esta o espago onde existem os grandes \draeen musica vibra solta
A cidade deserta é o0 espaco onde o poeta sonlaraeg voos solitarios

Mas quando o desespero vem e 0 poeta se sentepacata noite

As entranhas das mulheres afogam o poeta e o antrdgrmindo a madrugada.

Terrivel é a dor que langa o0 poeta prisioneiropiesna miséria

Terrivel é 0 sono atormentado do homem que suaileggamente a carne
Mas boa é a companheira errante que traz o esgermirde um minuto
Boa é a esquecida que déa o labio morto ao beipsgesado.

[.]

Muito forte sou para odiar nada sendo a vida

Muito fraco sou para amar nada mais do que a vida

A gratuidade estd no meu coracédo e a nostalgididesne aniquila

Porque eu nada serei como 6dio e como amor sedaucnato e nada valho.

Eu sou o Incriado de Deus, o que ndo teve a sua@kemelhanca

Eu sou o que surgiu da terra e a quem nao coube dait sendo a terra

Eu sou a carne louca que freme ante a adolesdémmidoere e explode sobre a imagem criada
Eu sou o dembnio do bem e o destinado do mal maadgaisou.

De nada vale ao homem a pura compreenséo de todagsas

Se ele tem algemas que o impedem de levantar ggdpara o alto

De nada valem ao homem 0s bons sentimentos seslarta nos sentimentos maus
No teu purissimo regaco eu nunca estarei, Senhora..

[.]

Eu tenho o desvelo e a bénc¢édo, mas sofro como sesplerado e nada posso
Sofro a pureza impossivel, sofro 0 amor pequenasoothos e das méos
Sofro porque a nausea dos seios gastos esta aaratgua minha boca.

[.]
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As vezes por um segundo a alma acorda para umegéaase sereno
Num sopro de suspenséo a beleza passa e beijg@dmhomem parado
E entéo o poeta surge e do seu peito se ouve umaaavilhosa,

Que palpita no ar fremente e envolve todos osgriton sé grito.

Mas depois, quando o poeta foge e 0 homem volta atemum sonho
E sente sobre a sua boca um riso que ele desconhece

A célera penetra em seu coracao e ele renega mpoes

Que veio trazer de volta o principio de todo o cdmipercorrido.

[...]

Eu sou o Incriado de Deus, o que nédo pode fugaridece a memoria

Eu sou como velho barco longe do mar, cheio dengagées no vazio do bojo

No meu ser todas as agitacdes se anulam — nadampeEgenpara a vida

S6 eu permaneco parado dentro do tempo passadangdas passando... (p. 214-217)

Vinicius langa mao de vérias imagens para reprasenh sujeito lirico envolvido em
profundo tormento. Soliddo, pecado, morte, deserengstalgia da Origem, todos estes
sentimentos estdo embalados neste poema de longibaelos versos e de atmosfera
angustiante.

Destacamos a seguir apenas algumas imagens coma (& enfatizar o simbolismo
um tanto hermético que perpassa o poema e tambéenuaEs desta segunda obra. Ao propor
0 verso “Distantes estdo os caminhos que vao pafangpo”, 0 poeta insinua o desejo
impossivel do eu-lirico de viver em uma realidadeslda temporalidade, da fluidez dos dias
e da ameaca constante da morte. Com a construgatagam “Eu sou como o velho barco
que guarda no seu bojo o eterno ruido do mar batesagere diversas significagdes, como o
sentimento de eterna busca de uma Origem perdida sensacao de perda do sentido da
existéncia e ainda a nostalgia de uma completudelicidade vividas.

Destacamos também as variadas formas de refesin-peoblema do pecado da carne,
ja focalizado emD caminho para a distanciatravés de versos e imagens como “dei-lhe a
carne mas eu me senti mendigo”, “O vento rispidaagpmbras de araucarias em corpos nus

unidos se amando”, “o labio morto ao beijo desexfEr “as entranhas das mulheres afogam

0 poeta”, “a nausea dos seios gastos esta amadguaaminha boca”, entre outros, sentimos a
presenca maldita da mulher e o sentimento de deciadé de culpa, vivenciado pelo sujeito
lirico.

O dilaceramento por sua condicdo de mortal (“parddotro do tempo passado,
passando, passando...”), de pecador (“No teu pads®gaco eu nunca estarei, Senhora...”) e
de homem indigno (“Eu sou o Incriado de Deus, o mfie teve a sua alma e semelhanca”)

contribuem para esta atmosfera angustiante e tardbkrosa do poema.
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Assim como este Ultimo fragmento, os versos “Neatprimeira ninguém conhecia o
Senhor das bem-aventurancas.../ Quando meu coegs@u repousar eu repousei, quando
minha boca ficou sedenta eu bebi/ Quando meu sk pecarne eu dei-lhe a carne mas eu
me senti mendigo.” também nos remetem a historiaridgdo do mundo, apresentada no
primeiro livro da Biblia. Este didlogo com o texitblico serd bastante recorrente na obra,
principalmente com as histérias relacionadas aajdechomem e a crucificacao de Cristo.

Ainda sobre este poema, gostariamos de enfatizaragem do poeta que apenas
“sonha os grandes voos solitarios”, pois “longé esespaco onde existem os grandes voos e
onde a musica vibra solta”, representando um derfeedimento de realizar a poesia que
entoa liberdade e leveza musical.

Hugo Friedrich, retomando observacdo de T.S. ElitA poesia pode comunicar-se,
ainda antes de ser compreendida” — formula o ctincks dissonancia para caracterizar a
poesia moderna, surgida com Baudelaire e outrompoe sua geracdo. Afirma o tedrico que
a lirica moderna tem um carater dissonante, caittit a partir da “juncdo de
incompreensibilidade e de fascinacdo” e que acabagrar “uma tensdo que tende mais a
inquietude que a serenidade” (1978, p. 15).

Os poemas déorma e exegesestdo em sintonia com este conceito proposto por
Friedrich, e o poema “A Ultima parabola”, apresdatintegralmente a seguir, € exemplo
bastante representativo deste sentimento de fggcreincompreensibilidade, tipico da lirica
moderna.

O poema lembra ainda um dos principios constitatole Biblia, que € o ensinamento
através de pardbolas. No Novo Testamento, no Elfemgle Sdo Mateus, € revelada esta

tendéncia:

Jesus anuncia:
Abrirei a boca para ensinar em parabolas, revetaisas ocultas desde a criacao (Mat 13, 35)

O versiculo ainda faz referéncia ao Salmo 77, Drit&i os labios, pronunciarei
sentengas, / Desvendarei os mistérios das origemsjie demonstra que, desde o Antigo
Testamento, este principio do ensinamento por rdeioparabolas, de metaforas ja se

apresentava. Passemos ao poema:

A Ultima parabola

No céu um dia eu vi — quando? era na tarde roxa
As nuvens brancas e ligeiras do levante contarbist@ria estranha e desconhecida
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De um cordeiro de luz que pastava no poente déestamh grande espaco aberto.

A visao clara e imével fascinava os meus olhos...

Mas eis que um lobo feroz sobe de tras de uma misatanginqua

E avanca sobre o animal sagrado que apavorad@kmea em mulher nua

E escraviza o lobo que ja agora é um enforcaddglamca lentamente ao vento.

A mulher nua baila para um chefe arabe mas este-ibwr a cabeca com uma espada

E atira-a sobre o colo de Jesus entre 0s pequeninos

Eu vejo o olhar de piedade sobre a triste oferemakanesse momento saem da cabeca chifres que

[Ihe ferem o rosto

E eis que é a cabega de Saté cujo corpo séo osrpegsl

E que ergue um brago apontando a Jesus uma laevdls enfurecidos

Eu sigo o drama e vejo sairem de todos os laddsemad e homens

Que eram como faunos e sereias e outros que eramaENtauros

Se misturarem numa impossivel confusao de bradespernas

E se unirem depois num grande gigante descompa@dicede garras abertas.

O outro braco de Sata se ergue e sustém a quedaaderianca

Que se despenhou do seio da méae e que se fragmaesita mao alcada

Eu olho apavorado a luxuria de todo o céu cheicodgos enlacados

E que vai desaparecer na noite mais préxima

Mas eis que Jesus abre 0s bracos e se agigantacrumgue se abaixa lentamente

E que absorve todos os seres imobilizados no &inaite.

Eu chorei e caminhei para a grande cruz pousagauno

Mas a escuriddo veio e — ai de mim! — a primeiteelssfecundou os meus olhos de poesia
[terrenal... (p. 222-223)

Antes mesmo de atingirmos uma compreensao maisstams de seus versos, SOmos
fisgados pelo fascinio que o poema exerce e gaef@semente concentrado no sentimento
de terror provocado pela mulher fatal. O poema trados indices do pecado, que se
confirmam com a imagem dos corpos enlacados parandcéu, provocando o horror da
luxdria neste sujeito lirico.

No Eclesiastico, um dos livros sapienciais da Bibdi que concentra inUmeras
instrucdes aos fiéis, encontramos muitas referéndesta “mulher maliciosa”, da qual o
homem deve proteger-se. Trazemos duas mensageresioeem plena sintonia com esta

“Oltima parabola”:

N&o ha veneno pior que o das serpentes;
N&o ha cdlera que venca a da mulher. (Ecli 25,3)2-2

Toda a malicia é leve, comparada com a maliciaudhem
Que a sorte dos pecadores caia sobre ela! (Ec36)5,

No poema, a mulher ainda € associada a figura tie eSautiimente comparada ao
dragao que, no Apocalipse, fica esperando quéo fiasca e desprenda-se da mae para poder
devora-lo. Ela parece simbolizar ainda a figuraraate, ao apontar para a luta de cavalos

enfurecidos, se concebermos o cavalo a partir dévalorizacdo negativa enquanto simbolo
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ctoniano”, simbolizando uma “manifestacdo da mof@f: CHEVALIER e GHEERBRANT,
2003, p. 205).

Além desta concepcéo de mulher, enquanto ser de@ey outras imagens do poema
dialogam com concepc¢des e episodios biblicos. Poslelastacar a piedade e a crucificacéo
de Cristo e também a metafora recorrente da lut@ enbem e o mal, representada nas
figuras do cordeiro e do lobo.

E ainda relevante destacar que a construcio dogpaprasenta uma narrativa muito
proxima da ambientacdo onirica. Em outros poemsts, dnculacdo com o sonho, mais
préximo do pesadelo, sera bastante evidente, jaouigeito lirico anuncia o seu despertar.
Esta tendéncia a descricdo de sonhos e a constilecépiversos carregados de ilogicidade
permite-nos apontar uma aproximacao desta obraasowoncepcdes artisticas formuladas
pelos surrealistas.

Além disso, o carater onirico e a atmosfera dorde poema nos remetem a
passagem biblica do didlogo entre J6 e Elil, quaste Ihe diz que Deus se mostra aos
homens e os instrui de duas maneiras: atravésrdpudanflige e por meio dos sonhos (JO 33,
14-19).

O poema encerra-se com a imagem do sujeito lieisahdo aproximar-se de Jesus, 0
qgue poderia simbolizar o perddo e a paz, mas ammédo pela escuriddo e sua poesia
também nao consegue livrar-se das dores da terra.

O préximo poema selecionado, apresenta o tema plo,doastante recorrente nesta

obra, conforme ja havia apontado Dalma Nascimemosua tese. Vejamos:

O outro

[...]

Vozes e imagens chegam a mim, mas eu inda souisspanéo vejo

Vozes enfermas chegam a mim — sdo como vozes deardeirmas chorando
Corpos nus de criangas, seios estrangulados, bpoassas na Ultima angustia
Mulheres passando atbnitas, espectros confusafjasl como as visbes lacrimosas.
E de repente eu sou arrancado como um grito e pgmémetro em meus olhos
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Porque as suas Ulceras doem numa carne que ndele a

Mas algum dia quando ele estiver dormindo eu esgaetudo e afrontarei o pantano.
Mesmo que pereca eu 0 esmagarei como uma viboadogi@rei na lama podre

[...] (p. 226-228)

O poema registra claramente a angustia de um serajuporta um outro, corrompido
pelo pecado e que precisa ser destruido. Muitagensarevelam este duplo, como em “eu
inda sou e por isso Nao vejo” ou ainda “sou arrdmaomo um grito e parto e penetro em
meus olhos”. Da mesma forma, a relacdo que seedstabentre “o ponto mais alto” e o
“abismo” também revela suas duas faces, os doigl@ngleste ser que vive em constante
movimento de queda e de aproximacdo com as alturas.

As idéias de maldicdo terrestre e de pecado da& c@mapresentam através de uma
farta gama de imagens. De inicio, temos a congirdeaum cenario formado de corpos nus,
seios estrangulados e bocas opressas. Ligadaasaimstgens, temos a agua ulcerada pelas
flores leprosas, a lama, o pantano, todas elasmiaaciedade da imagem simbdlica da agua
enquanto fonte de vida e de purificagdo. Aparesdaaum avido polvo, monstro tentacular,
que corresponde a representacado do préprio mufetoah

Ao final do poema, surge a figura da vibora, dexdeacarga simbdlica, ja que, além
de remeter-nos a imagem da serpente biblica, redpehpela perda do paraiso, é também
figura “imaginada como o agente das transformatiéess e espirituais” (Cf. CHEVALIER
e GHEERBRANT, 2003, p. 954). A serpente, por saigpsa, € identificada ao aspecto
maligno da natureza e, por trocar de pele, funciom@o simbolo da ressurreicdo (Cf.
CIRLOT, 1984, p. 523). Assim, o sujeito lirico demstra o propdsito de livrar-se desta face
voltada para o pecado, para o Mal, e conquistandilserdade, que o levara a uma existéncia
dotada de pureza e de serenidade.

Com estas poucas amostras, podemos perceber animédoia do regime diurno da
imaginacdo na constituicdo d®rma e exeges&é medida que a obra revela uma enorme
tendéncia para o sentimento de angustia e paraagens antitéticas. Além disso, nesta obra,
0 ambiente natural ndo funciona como espaco dengcmistico, como er® caminho para
a distancia mas aparece predominantemente enquanto elemerggpdessao simbdlica de
outras realidades.

Encerramos a apresentacdo desta segunda publicagé®@ poema intitulado “Os

malditos”, que discute o significado da figura dea:
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Os malditos
(A apari¢céo do poeta)

Quantos somos, ndo sei... Somos um, talvez déss,talvez, quatro; cinco, talvez nada
Talvez a multiplicagcéo de cinco em cinco mil e sujestos encheriam doze terras
Quantos, nado sei... S6 sei que somos muitos —espe® da dizima infinita

E que somos belos deuses mas somos tragicos.

Viemos de longe... Quem sabe no sono de Deus terthaparecido como espectros

[.]

Viemos de longe — trazemos em nds o orgulho dorahjelado

Do que criou e fez nascer o fogo da ilimitada issiliha misericérdia
Trazemos em nos o orgulho de sermos Ulceras nweaterpo de J6
E néo purpura e ouro no corpo efémero de Farad.

[.]

Foi muito antes dos passaros — apenas rolavanfara es cantos de Deus

E apenas a sua sombra imensa cruzava o ar comarainalfuicinado...
Existiamos ja... No caos de Deus giravamos combmrigioneiro da vertigem
Mas de onde viéramos nés e por que privilégio ridoéb

E enquanto o eterno tirava da musica vazia a haemwiadora

E da harmonia criadora a ordem dos seres e da atdgiseres o amor

E do amor a morte e da morte o tempo e do tempdriongnto

E do sofrimento a contemplagédo e da contemplag&oemidade imperecivel

Nés percorriamos como estranhas larvas a forméiqgaatéos astros
Assistimos ao mistério da revelacdo dos TrépicdsseSignos
Como, ndo sei... Eramos a primeira manifestacabvitadade
Eramos o primeiro ovo se fecundando a célida desntel

E vimos, entre os animais, 0 homem possuir doidéareefémea sobre a relva
Seguimos... E quando o decurido feriu o peito de Reuficado
Como borboletas de sangue brotamos da carne &beaia o amor celestial voamos.

Quantos somos, ndo sei... Somos um, talvez déss,talvez quatro; cinco, talvez, nada
Talvez a multiplicacdo de cinco mil e cujos restnsheriam doze terras

Quantos, ndo sei... Somos a constelacédo perdidaaguiatta largando estrelas

Somos a estrela perdida que caminha desfeita erfplu236-238)

Nestes versos, deparamo-nos com a noc¢do de quetan(pa propria poesia) surgiu ja
com a origem dos tempos e com a criagdo do mursta.iBagem novamente nos remete ao
texto biblico, o que nos permite aproximar a sigagdo destas doze terras aos doze
territorios oferecidos as doze tribos de Israedcdtas no Antigo Testamento. Desta forma, os
poetas, comparados ao germe inicial do povo helassymem o carater destes homens,
abencoados e protegidos por Deus.

Por outro lado, a composicédo também reforca a digipoeta enquanto ser maldito e

destinado ao sofrimento, ja que o associa a imagene a do anjo rebelado, das uUlceras no
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Wagner, o autor d® nascimento da tragédiancou a alcunha de Ariana para manter
segredo sobre a identidade de sua amada. Vinasssn como Nietzsche, vive nesta obra “a
ansia de incompletude, o drama dionisiaco do amanteterna espera de Ariana’
(NASCIMENTO, 1984, p. 184).

O livro-poema segue a proposta estéticddema e exegeseo que diz respeito ao
uso de versos bastante longos, a sua tendéncialgianb a formatacdo de sonho, frequiente
nos poemas do livro anterior. No entanto, o hesneij assim como a carga de sofrimento,
parecem diluir-se um pouco, apontando para novosdmes poéticos.

Do longo poema, extraimos alguns trechos na tegatate manter sua sequéncia
narrativa e destacar os momentos mais significatde composicdo. Passemos aos versos

iniciais:

Ariana, a mulher

Quando, aquela noite, na sala deserta daquelaitasada montanha em torno
O tempo convergiu para a morte e houve uma cessat@mnha seguida de um debrucar do
[instante para o outro instante

Ante 0 meu olhar absorto o relégio avancou e fai@se eu tivesse me identificado a ele e
[estivesse batendo soturnamente a Meia-Noite

E na ordem de horror que o siléncio fazia pulsarcam corac¢do dentro do ar despojado

Senti que a Natureza tinha entrado invisivelmetrtevés das paredes e se plantara aos meus olhos

[em toda a sua fixidez noturna
E que eu estava no meio dela e a minha volta ldavaes dormindo e flores desacordadas pela
[treva.

Como que a solidao traz a presenca invisivel deadaver — e para mim era como se a Natureza
[estivesse morta
Eu aspirava a sua respiracdo acida e pressentamdegluticdo monstruosa mas para mim era
[como se ela estivesse morta
[...]

Nada se movia como se 0 medo tivesse matado enamintidade e gelado o sangue capaz de
[acorda-los (p. 244)

Ariana, a mulherprincipia com o fragmento “Daquela casa cheia d@etanha em
torno”, que se repete ao final do poema, mas cadlieegle outra atmosfera e significacao.
Aqui, a montanha, que pode simbolizar o caminhastenséo, parece ter sido retomada para
destacar o indice da altura, a grandiosidade vel@ipequena dimensdo humana. O sujeito
lirico encontra-se sO, no centro de uma “sala teserenvolta pela montanha. Constroi-se
em torno desta imagem uma atmosfera opressiveegeata de soliddo, medo e morte. Ha
uma angustiada identificacdo com o relogio, batemdmal da meia-noite; o sujeito frente a
condicéo da temporalidade e da morte. Fim dos tenfpm da vida. A natureza, por sua vez,

revela um carater ambiguo, movimentando-se entpap®l de agressor, a partir de sua
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monstruosidade, e o papel de espelho, refletinds&d da morte, a paralisia experenciada
pelo eu-lirico.

Essa percepcdo do mundo natural traz diversosemdeveladores do sofrimento do
sujeito lirico, que vivencia o enclausuramento #agilidade e sente-se sufocado por esta
condi¢cdo. No entanto, o eu-lirico logo vé que catearagressivo e terrivel da Natureza é
criado por ele e entdo passa a percebé-la de fouima, atribuindo-lhe tragos femininos e

fecundantes, e revelando uma enorme energia Vig@mos:

Quando cai no ventre quente de uma campina deagégetimida e sobre a qual afundei minha
[carne.

Foi entdo que compreendi que s6 em mim havia neagiee tudo estava profundamente vivo

S6 entéo vi as folhas caindo, os rios correndtromgos pulsando, as flores se erguendo

E ouvi os gemidos dos galhos tremendo, dos gineseabrindo, das borboletas noivas se finando
E tdo grande foi a minha dor que angustiosamemgeaba terra como se quisesse fecunda-la
Mas ela me lancou fora como se ndo houvesse fargain e como se ela ndo me desejasse

E eu me vi s6, nu e so, e era como se a traigssévme envelhecido eras. (p. 245)

Nestes versos, percebemos uma grande forca lis@ibootando da vegetacéo, e o
sujeito lirico sente-se atraido por ela. A ter@seseres que a circundam estdo impregnados
pela fertilidade e pela energia da vida, fazenduo goe o eu-lirico queira penetrar o ventre
guente e Umido da campina, como um gesto de refotapa-mae. Além disso, esta imagem
nos remete a figura da mulher, ja que “a concagdenimo a psicanalise fundamental admite,
€, antes de mais, o 6rgdo feminino” (Cf. DURAND919p. 241). Assim, a mencgao a
fecundacédo da terra resgata a qualidade femininsatiareza, a medida que tanto a terra
quanto a mulher concentram e compartilham tracos@ sexualidade e a maternidade.

A partir desses versos, percebemos o desejo diwoslifeeo de aproximagdo com a
Natureza, de comunhdo com seu principio femininesta atracdo pode ser compreendida
como uma representacao do desejo de integracaaceds$vo entanto, a terra o expulsa, e ele
compreende esta rejeicdo como um sinal de suaezaqiEste sentimento de inferioridade
assemelha-se aquele que antes, nas suas primmiagas experimentara diante de Deus.

Mas logo esta busca pela natureza, este desejonaienbdo com a terra-mae vao se

transfigurar na figura simbdlica de Ariana:

Tristemente me brotou da alma o branco nome da Araali murmurei — Arianal
E tudo em mim buscava Ariana e ndo havia Arianaeniuma parte

Mas se Ariana era a floresta, por que ndo haviseddériana a terra?

Se Ariana era a morte, por que ndo havia de sanam vida?

Por que — se tudo era Ariana e s6 Ariana haviala faaa de Ariana?
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Baixei a terra de joelhos e a boca colada ao seusse muito docemente — Sou eu, Ariana...
Mas eis que um grande passaro azul desce e cantaears ouvidos — Eu sou Ariana!

[...]

Desesperado me ergui e bradei: Quem és que tepdevarar em toda a parte e estas em cada
[uma?

Espirito, carne, vida, sofrimento, serenidade, eygor que ndo serias uma?

Por que me persegues e me foges e por que meseegasdas uma luz e restas longe? (p. 245)

Muitas pistas, ainda que desnorteiem o leitor p@sscontradicdes, nos levam a
desvendar as significacbes da “Amada’. Se a ermoos na terra, também a vemos
transfigurada num passaro azul; ela estd em tudm enenhuma parte; ela harmoniza e
concentra elementos e sentimentos tdo contraditquanto o espirito e a carne, o sofrimento
e a serenidade, a morte e a vida, devolvendo-asndigiio de Unidade, de totalidade da

existéncia. Ariana esta a um passo de revelar-ssiarasséncia divina e eterna:

Eis que galgando um monte surgiram luzes e apétmiluminadas e apds cabanas iluminadas
E ap6s ruas iluminadas e apds lugarejos iluminado® fogos no mato noturno

E grandes redes de pescar secavam as portas ei&e bater das forjas.

E perguntei: Pescadores, onde esta Ariana? — enel@sostravam o peixe

Ferreiros, onde esta Ariana? — e eles me mostravago

Mulheres, onde esta Ariana? — e elas me mostravserm

[...]

E pensei: Talvez eu encontre Ariana na Cidade de ©por que ndo seria Ariana a mulher
[perdida?

Por que néo seria Ariana a moeda em que o obneixmyg a efigie de César?

Por que néo seria Ariana a mercadoria do Templ mirpura bordada do altar do Templo?

[...]

Mas Ariana ndo era a mulher, nem a moeda, nem @ad@nia, nem a parpura
E eu disse comigo: Em todo lugar menos que agaid@striana

E compreendi que s6 onde cabia Deus cabia Aripn246)

A busca por Ariana, representada no decorrer de @agobema, nos remete a imagem
do labirinto, @ medida que o sujeito lirico vai exmentando sentimentos como a solidao, a
fragilidade e a errancia. No fragmento acima, vemasljeito lirico seguindo na direcdo da
luz, em busca de Ariana. Neste percurso encontsaagderes, ferreiros e mulheres, que
revelam mais algumas pistas sobre a esséncia deaAri

Os pescadores indicam o peixe. No texto biblic@udenicia sua pregagdo ao
encontrar dois pescadores, transformando-os enagess de homens (Mat 4, 18-20). Com
isso, Cristo é freqientemente representado comgpastador, sendo os cristdos peixes. No
entanto, ele préprio é simbolizado pelo peixe @HEVALIER e GHEERBRANT, 2003, p.
703-704). Além disso, o0 peixe também representameato eucaristico, a medida que Cristo
alimentou-se dele apos a ressurreicao (CHEVALIEFRHEERBRANT, 2003, p. 704).
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Esse dialogo com a histéria biblica também podevisermbrado com a imagem dos
ferreiros, a medida que retomamos um conhecid@@jpigio livro de Zacarias (Zac 2, 1-4)
em que quatro ferreiros surgem com o intuito deiren povo que havia se dispersado e de
reconstruir o reino de Juda. A forja, neste comteassume seu carater de criacdo e também
de regeneracao. Estes aspectos simbolicos atribaimldogo podem ser vinculados a figura
da Amada, a medida que os ferreiros a aproximanbe éé=mento. Além disso, se Ariana esta
presente no sexo de todas as mulheres, carac@sisbtmo a poténcia sexual e a capacidade
de geracéo da vida, de criacdo também sao admitédasa caracterizacao.

Percorrendo todos os espacos e questionando a émidsusca de sua Amada, o
sujeito lirico encontra muitas pistas acerca daifsi@¢cdo de Ariana, mas ainda continua sua
trajetéria e pensa que ela talvez esteja na Cided®©uro. Essa € mais uma provavel
referéncia ao texto biblico, a cidade coberta de,oa Nova Jerusalém prometida no
Apocalipse (Apoc 21, 18). No entanto, Ariana naoneén a mulher perdida, nem qualquer
daqueles objetos da Cidade; Ariana parece estaraade tudo isso, abarcando todas essas
coisas, pois “sO onde cabe Deus cabe Ariana”.

O sujeito lirico segue caminho, mas novas provag@ggiardam:

Dentro em pouco todos corriam a mim, homens vegdaslheres desposadas

Umas me diziam: Meu senhor, meu filho morre! easiaram cegas e paraliticas

E os homens me apontavam as plantagfes estorrieagagacas magras.

E eu dizia: Eu sou o enviado do Mal! e imediatamestcriancas morriam

E os cegos se tornavam paraliticos e os paralitiegss

E as plantacdes se tornavam pé que o vento caeregque sufocava as vacas magras. (p. 247)

O poeta ainda ndo encontrou Ariana e, por issdjrmeana enxergar-se como enviado
do Mal. Esta visdo negativa, terrivel do sujeitiwdi sobre si mesmo foi bastante recorrente
em Forma e exegeseonforme salientamos em alguns de seus poemated\ersos, a sua
maldade esta retratada a partir da inversdo daemmade Cristo, a medida que o poeta
recupera os milagres praticados por Jesus no Negtaimhento e faz do sujeito lirico um
multiplicador de chagas. Metaforicamente, podenarsgber a idéia de um poeta que nao
transmite a salvagdo, nem a esperanca com sudariagentdo que surge Ariana para salva-
lo(s):

Mas como quisessem me correr eu falava olhando a danaceracdo dos corpos

N&o temas, povo escravo! A mim me morreu a alma aaique o filho e me assaltou a
[indiferenca mais do que a lepra

A mim se fez p6 e carne mais do que o trigo e fEsu a poesia mais do que a vaca magra

Mas é preciso! Para que surja a Exaltada, a baseaenissima Ariana

A que é a lepra e a saude, o pé e o trigo, a peesi@aca magra
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Ariana, a mulher — a mée, a filha, a esposa, anaibem-amada!

E & medida que o nome de Ariana ressoava como itordgrclarim nas faces paradas
As criancas se erguiam, os cegos olhavam, os fi@ralandavam medrosamente

E nos campos dourados ondulando ao vento, as raggam para o céu claro

E um s6 clamor saia de todos os peitos e vibravepeos |abios — Arianal

E uma sé musica se estendia sobre as terras ecsohbos — Ariana!

E um s6 entendimento iluminava o pensamento dasgeeAriana! (p. 247-248)

O sujeito lirico enfim revela o segredo: todo aiseénto, toda a dor eram necessarios
para 0 surgimento de Ariana, aquela que vem lidertdo labirinto e salvar toda a
humanidade, aquela que vai fazer renascer a pesgi@nizar a alma angustiada do poeta.

Nesse fragmento, percebemos o surgimento da mdsicariana, que “estende-se
sobre todas as terras e rios”. Os préprios versoandinciacdo do nome da Amada estao
impregnados de ritmo e de leveza musical. Desgaafoo poeta parece anunciar a sua
libertacdo e também a de sua lira. Com isso, pod@mmpreender essa passagem como uma
possivel resposta ao poema “O incriado” Fdema e Exegesea partir do momento em que,
la, o sujeito lirico sugere a impossibilidade dedoizir uma poesia leve e musical, pois longe
estava “0 espaco onde existem os grandes voosesaomuisica vibra solta” e, aqui, 0 nome
de Ariana vibra em todos os labios e sua musiemeéstse sobre todos os lugares.

Além disso, Ariana revela a todos suas diversassfate mae, de filha, de esposa, de
noiva, de bem-amada. Neste poema, Vinicius propégamnente uma visdo mais complexa e
integral da figura feminina, superando as figurasteticas de mulher, predominantes em

suas primeiras obras.

Descansei — por um momento senti vertiginosamehtemus fecundo da terra

A pureza e a ternura da vida nos lirios altivos @datos

A liberdade das lianas prisioneiras, a serenidadegdedas se despenhando.

E mais do que nunca o nome da Amada me veio e emumnei o apelo — Eu te amo, Ariana! (p.
248)

Nesses versos, encontramos novamente um sujeibtd lé@m harmonia com a
Natureza, mas, desta vez, a sexualidade permenbier@ie natural. Novamente, ele regozija-
se com a fecundidade da terra e agora passa ajanagpureza dos lirios através da imagem
de falos. Com isso, percebemos que sentimentos oataeejo mistico e o apelo da carne nao
sao mais vistos como forgas antagdnicas, mas apaesee reunidos e pacificados. O poeta
liberta-se e assim consegue perceber a serenitladeamo nas “quedas se despenhando”.

A partir desses fragmentos, vimos que a Amada léagecpara a transformacao do

sujeito lirico (e do poeta), pois, através da eifagdio e da conjugacdo de elementos
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contrdrios, consegue minimizar e mesmo reverteroggsso antitético e o sentimento de
angustia, predominantes até aqui. Dessa formagoorgtr do poema, apresenta a passagem
do regime diurno para o regime noturno da imagimaca

“Eu te amo, Arianal”. Assim, com este “apelo”, o ampor Ariana torna-se
embleméatico do percurso poético de Vinicius, mavcémtemente pela busca da figura

feminina e da realizacdo amorosa:

E o sono da Amada me desceu aos olhos e elesareraavisédo de Ariana
E meu coracédo pds-se a bater pausadamente dozecovsizel cabalistico de Ariana...

Depois um gigantesco reldgio se precisou na fixdiesonho, tomou forma e se situou na minha
[frente, parado sobre a Meia-Noite

Vi que estava s6 e que era eu mesmo e reconhéoisvebjetos amigos.

Mas passando sobre o rosto a mao gelada senthqueve as purissimas lagrimas de Ariana

E que o meu espirito e 0 meu coragdo eram pararsefafpranca e serenissima Ariana

No siléncio profundo daquela casa cheia da Montaniéorno. (p. 248)

Assim, encerra-se 0 poema. Ariana dissipa todo doneea soliddo daquela “sala
deserta”, cercada pela “montanha” e impregnada gmlmcio da terrivel “Meia-Noite”. Ao
final, ndo encontramos mais a atmosfera aterraezeonstruida nos primeiros versos: o sinal
da “Meia-Noite” agora anuncia uma nova existéngim,novo dia, participando do “siléncio
profundo” daquela casa cheia da “Montanha” (agorade ascensao, de espiritualidade), e
gue esta préxima a sua morada.

A visivel reversao dos sentimentos, a partir dgggna bastante semelhantes entre si,
nos permitem propor que o poema transpde em SR a passagem de uma perspectiva
tipica do regime diurno da imaginacdo para umappetsa noturna; com a revelacao de
Ariana, o terror cessa e o mundo terreno € peroatgdorma harmoénica. A visdo da Amada
salva o poeta. Ela, que engloba Deus, Naturezajd&demor, a totalidade de todas as coisas,
€ anunciada quando o coracdo do poeta “pde-seea jpaisadamente doze vezes o sinal

cabalistico de Ariana”.
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Seu dorso frio € um campo de lirios
Tem sete cores nos seus cabelos
Sete esperancas na boca frescal

Oh! como és linda, mulher que passas
Que me sacias e suplicias

Dentro das noites, dentro dos dias!

[.]

Por que néo voltas, mulher querida
Sempre perdida, nunca encontrada?

[.]

No santo nome do teu martirio

Do teu martirio que nunca cessa
Meu Deus, eu quero, quero depressa
A minha amada mulher que passal!

Que fica e passa, que pacifica

Que é tanto pura como devassa

Que bdia leve como a cortiga

E tem raizes como a fumaga. (p. 261-262)

Podemos perceber claramente a simplicidade e ledezi@s versos ao compara-los
com as composicdes d®rma e Exegese Ariana, a mulher Além de o poema apresentar
versos mais curtos e diretos, a musicalidade testabie destaque e é construida de forma
mais tradicional, a partir do uso de rimas e algées.

Novamente, a procura pela mulher assume um cagéatse mitico, pois a amada,
“sempre perdida, nunca encontrada”, “tem raizesocarfumaca”, fazendo com que o sujeito
lirico persiga uma plenitude inalcancavel, imposlsixléem disso, a figura da mulher mantém
tracos que a aproximam do universo sagrado. Umemanrelemento a ser destacado é o
didlogo com Deus; o amante pede a Ele que |lhe danaemulher amada. Além disso, o
sujeito lirico menciona o “santo nome do teu maftiique pode referir o martirio de Cristo e
também o dele proprio, provocado por esta mulher“qusacia” e “o suplicia” e da qual ele
nao consegue prescindir.

A caracterizagdo da mulher amada também revelagigios com o universo biblico.
No Céantico dos canticos, passagem marcada pelaadiglagle, o peito, o colo da mulher € um
pasto de lirios (Cant 4, 5) e aqui “seu dorso ériem campo de lirios”. Além disso, a amada
“tem sete cores nos seus cabelos” e “sete estnalasia boca fresca”. O numero sete, que
simboliza “a totalidade”, “a perfei¢ao dinamicaf(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2003,

p. 826/827), € bastante recorrente no livro do Appse, no qual vislumbramos sete selos,
sete trombetas, sete espiritos de Deus, entresoBey no poema, a amada “tem sete estrelas
na sua boca fresca”, na revelacédo do Apocalipsdho do homem “segurava na méo direita
sete estrelas e de sua boca saia uma espada déattdis gumes” (Apoc 1, 16). O sentido de
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perfeicdo e de promessa de uma nova vida, presemt&pocalipse, aproximam-se da figura
feminina criada por Vinicius nestes versos.

Note-se ainda que ela é “pura” mas também “devassapesar disso, o sujeito lirico
precisa dela, ndo foge mais como era freqlienteuas@imeiras publicacdes. Nesse poema,
0 sentimento do pecado abranda-se, e elementos z@@xualidade e a pureza ndo sdo mais
colocados em posi¢Bes antagbnicas, em que é piguigo por um dos caminhos; a relacao
com a mulher comeca a sustentar-se numa concepaomegral da figura feminina, e o eu-
lirico passa a aceitar esta juncédo de contrariosocalgo inerente a constituicdo dela. Essa
forma apaziguada de perceber a mulher revela uresagam para o regime noturno da
Imaginagao.

No préximo poema, intitulado “Invocacao a mulheicah, também encontramos esse

mesmo perfil de mulher, representado em sua cornadplge. Dele, extraimos alguns versos:

Invocagdo a mulher Unica

Tu, passaro — mulher de leite! Tu que carregalvigas$ glandulas do amor acima do sexo infinito
Tu, que perpetuas o desespero humano

[..]]
A minha ascendéncia de herdis: assassinos, ladidtepradores, onanistas — negacdes do bem: o
[Antigo Testamento! — a minha descendéncia

De poetas: puros, selvagens, liricos, inocentdso® Testamento — afirmacdes do bem: davida

(Davida mais facil que a fé, mais transigente geseranca, mais oporturna que a caridade

Duvida, madrasta do génio) — tudo, tudo se esbamtea visdo do teu ventre pubere, alma do Pai,
[coragédo do Filho, carne do Santo Espirito, amém!

Tu, crianga! cujo olhar faz crescer os brotos did=os da terra — perpetuacéo do éxtase

Mulher que eu amo, crian¢a que amo, ser ignorad@neia perdida num ar de inverno.
N&o me deixes morrer!... eu, homem — fruto da teea, homem — fruto da carne

[.]

Eu que sou um grito perdido no primeiro vazio &pra de um Deus que € o vazio ele mesmo!

[...]
No invélucro da Natureza que és tu mesma, cobartaalpele que é a minha prépria — oh mulher,
[espécie adoravel da poesia eterna! (p. 258-259)

O poema principia com uma representacdo simbolgamdilher em que duas
qualidades atribuidas a figura feminina, a matawhéde a sexualidade, sdo reunidas e
harmonizadas numa imagem formada de claros sei@nde “acima do sexo infinito”. A
potencialidade da amamentacao (“Mulher de leite!8ua carga simbolica de manutencao da
vida, de protecao do seio materno sao destacadaerezadas como qualidades superiores a
sexualidade, no entanto, 0 sexo se iguala a peletade materna do seio, a medida que é
eterno, “infinito”.

Além disso, a figura feminina, assim como Arianaltar a ser relacionada com a

imagem divina, com a Natureza e com a Poesia. €Xalirico, que busca Deus mas so O vé
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como o préprio vazio, segue em direcdo a mulhde &ser ignorado”, essa “esséncia

perdida’. Nela, ele encontra a certeza do seu fegnibere”, e é tamanha a sua forca que “a
alma do Pai, o coracdo do Filho, a carne do Esp@nto”, “tudo se esboroa” diante dele.

Com isso, a fé, sempre atingida pela davida, eneamh novo caminho, um novo ideal a ser

perseguido e, assim, com a figura da mulher, oapeatontra uma fonte inesgotavel de

“poesia eterna”.

Destacamos ainda que o poema traz, num sentidn sékene, diversas referéncias ao
texto biblico, através de mencdes ao Antigo e acoN@stamento, a Santissima Trindade, a
busca de Deus, entre outros, e salientamos quecastateristica torna-se mais rara nesta
quarta publicagdo. A partir dessa obra, os episodionagens do texto sagrado comecam a
aparecer de forma mais leve e esparsa ou, em afganmsgentos, envoltas numa atmosfera
mais humorada, conforme veremos a seguir.

Podemos perceber ainda que o poema retoma a atendsfesa e simbdlica e também
0s versos longos das publicacdes anteriores. Assimbo emO caminho para a distancija
Vinicius parece jogar com as variacdes veiculadasseus poemas, que sao construidos com
diferentes formas e perspectivas do sujeito lirk®.duas composicdes, extraidasNi®/os
poemasservem-nos de exemplo das duas principais teredéfarmais da poética viniciana.
Em “A mulher que passa’, temos um poema de tom ieais e de diccdo mais simples,
moldado em versos mais curtos, proximo de forma&tigas e métrica tradicionais. Ja
“Invocacdo a mulher Unica” concentra muitas imagamdolicas, construidas no desenrolar
de versos longos, caudalosos, num poema de gratetes@o. Essa variacdo de formas revela
diferentes propostas poéticas que vao permanedesrimmnte de criagdo de Vinicius.

O “Poema para todas as mulheres” foi selecionadm gemonstrar a permanéncia da
mulher fatal como motivo poético e também trazeraxaemplo do humor que perpassa as

referéncias religiosas:

Poema para todas as mulheres

[...]

Mulher, que maquina és, que s6 me tens desesperado

[...]

Correi, correi, 6 lagrimas saudosas

Afogai-me, tirai-me deste tempo

[..]]

Dai-me o poder vagaroso do soneto, dai-me a ilupdimaas odes, dai-me o cantico dos canticos
Que eu ndo posso mais, ai!

Que esta mulher me devora!

Que eu quero fugir, quero a minha méezinha queaade Nossa Senhora! (p. 278)
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O caréter devorador e aterrorizante da mulher gm@tio mas logo suavizado pelo
olhar bem-humorado que o sujeito lirico lanca sa@bfigura feminina, trazendo maior leveza
para a composicdo. Essa forma um tanto irbnicaratarto tema biblico do pecado e da
“mulher maliciosa” ja havia surgido desde a primedbra de Vinicius e torna-se evidente
com o poema “A volta da mulher morena”, Berma e exegesé& interessante notar que
varios elementos, especialmente o tom de preca désha composicéo referida, levam-nos
a relacionar a mulher morena com a pastora do €@adbts canticos, que tem um “aspecto
como o do Libano”, “a tez morena, queimada peld (€dnt 1, 6; 5, 15). Se, em “A volta da
mulher morena”, o sujeito lirico quer escapar dagguicdo desta mulher e pede ajuda até a
“branca avozinha dos caminhos”, em “Poema parast@¥amulheres”, o eu-lirico quer
refugiar-se no proprio Cantico dos canticos, nassaidade desta moura concedida e
permitida pelo texto biblico, ou ainda no colo dessh Senhora.

Esta tendéncia lirica permeada de humor, por vigada a crenca religiosa e a
episodios do texto biblico, ja esta presente, aguka timidamente, nas primeiras obras de
Vinicius e ganha maior espaco nesta e também nasnms publicacbes. No entanto,
permanece ainda o questionamento sobre a existénsentimento de angustia, que provém
do profundo e interminavel medo da morte, da culfmadesejo de alcangar o impossivel.
Vejamos alguns versos de “A vida vivida”:

A vida vivida

Quem sou eu sendao um grande sonho obscuro emdadentio
Sendo uma grande angustia obscura em face da fngust

[.]

Que destino é o meu sendo o de assistir ao meinDest
Rio que sou em busca do mar que me apavora

Alma que sou clamando o desfalecimento

Carne que sou no dmago inutil da prece?

O que é a mulher em mim sendo o Tumulo

O branco marco da minha rota peregrina

Aquela em cujos bracos vou caminhando para a morte
Mas em cujos bragos somente tenho vida?

[.]

O que é o meu Amor? sendo o meu desejo iluminado
O meu infinito desejo de ser o0 que sou acima de MEsMOo

[.]

O que é o meu ideal sendo o Supremo Impossivel
Aquele que &, s6 ele, 0 meu cuidado e o meu anelo

O que é ele em mim sendo o meu desejo de encontra-|
E o encontrando, o meu medo de nédo o reconhecer?
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[...] (p. 273-274)

O uso das maiusculas, procedimento caro aos psigibslistas, confere as palavras e
a propria realidade representada o seu sentidinalig grandioso. Dessa forma, o sujeito
lirico insinua a consciéncia de que sua vida remtasuma infima parcela da grandiosidade
da Vida. Junto a esse sentimento, revela sua aagfisto da consciéncia de seu inevitavel
destino, que o arrasta em direcdo a morte, emadirtgo mar que o apavora”. Por isso, ele
“clama o seu desfalecimento”.

A figura da mulher persiste como centro de suat@xiga, no cerne do conflito, mas
também como fundamento de sua busca pelo Amorico Gaminho de chegar a “ser o que €
acima de si mesmo”. O poema destaca ainda a pg&eglo “Supremo impossivel”, que nos
remete a condicdo humana de eterna busca da g&aliplena, mas que nunca é concretizada,
pois sempre esta permeada pela duvida ou encglmertem novo ideal.

A angustia da morte também aparece no enigmatimmao“O cemitério da
madrugada”, no entanto, nessa composicao, ha ymaiesle superacdo do terror através do
“aprisionamento estético” da figura da morte, tfameada em deusa ou ainda na prépria

poesia, arquitetada pelo poeta. Observemos os @&rtgabaixo:

O cemitério na madrugada

[.]
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O suijeito lirico tranfigura a beleza da morte norf em tinica da deusa humilima”,
ornado de “rosas e de lirios” e cortejado por ‘®irg e madalenas”. Com isso, a Morte mostra
0 seu poder, a medida que todos, todas, as pasapecadoras, reverenciam a sua figura.

Além disso, o terror da morte é ultrapassado aodepsrarmos com a imagem do
cortejo funebre da prépria morte. O sujeito litiotata a morte” e passa a estabelecer com ela
uma relacdo de amizade e de familiaridade. Assimpoeta reverte o carater maléfico da
morte, ingressando no regime noturno da imaginagdwartir de um processo imaginativo
que Gilbert Durand chama de “inversao estruturaia gdobramento da negacao” (1997, p.
207), ou seja, o poeta faz com que a serpente nwptaprio rabo, a morte prove de seu
préprio veneno.

O dultimo poema escolhido para a apresentacdo daagpablicacdo € o conhecido
“Soneto de intimidade”. Seus versos revelam umaanperspectiva poética no que diz

respeito a integracdo entre o sujeito lirico etareaa. Vejamos:

Soneto de intimidade

Nas tardes de fazenda ha muito azul demais.
Eu saio as vezes, sigo pelo pasto, agora
Mastigando um capim, o peito nu de fora

No pijama irreal de ha trés anos atras.

Desco o rio no vau dos pequenos canais

Para ir beber na fonte a agua fria e sonora

E se encontro no mato o rubro de uma amora
Vou cuspindo-lhe o sangue em torno dos currais.

Fico ali respirando o cheiro bom do estrume
Entre as vacas e os bois que me olham sem ciime
E quando por acaso uma mijada ferve

Seguida de um olhar ndo sem malicia e verve
NOs todos, animais, sem comogdo nenhuma
Mijamos em comum numa festa de espuma. (p. 253)

Novamente, encontramos o espirito humorado, “nuaati do poeta, mas ainda mais
marcante no poema é o espirito de integracdo c@mlmente natural e o sentimento de
comunhdo que se estabelece entre o sujeito ligcoatureza e entre ele e seus companheiros.

A natureza sensibiliza o sujeito lirico através gestidos: o ar que envolve seu peito
nu, o barulho das dguas em que penetra, 0 gostooe @as amoras, o cheiro do estrume.
Além disso, o contato com o mundo natural transmite sentimento de intimidade, ainda
mais evidenciado quando, por trés vezes, o suUjgigusta” a natureza, seja mastigando um

capim, bebendo a 4gua do rio ou comendo amoras.
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N&o percebemos nesta composi¢cdo 0 mesmo Vviés andgte caracteriza o encontro
com a natureza na primeira publicacdo de Viniamgsentanto é perceptivel o sentimento de
integracéo, de retorno a uma origem primitiva, emrundo natural que é atravessado por
resquicios do universo sagrado. Além disso, a utw@o os companheiros, nesta espécie de
ritual, e o sentimento de amor fraterno que sebekdae entre eles também contribuem para a

percepcdo de um principio religioso na constitugd@oema.

4.5. Cinco elegias (1943)

Comumente considerada como producéo intermedidiia as duas fases de Vinicius,
a quinta publicacdo compde-se de cinco elegiasiugidas em diferentes momentos da vida
do poeta. O proprio autor, em nota introdutoricbeaprefere os contextos de criacdo destas
cinco composi¢des: as duas primeiras, “Elegia quesa ode” e “Elegia lirica”, foram
escritas em 1937, no sitio de Octavio de Fariajtatiaia; a terceira, “Elegia desesperada”,
foi concluida em 1938, em Oxford; a quarta, “Eleg@ primeiro amigo”, foi terminada
apenas em 1943, ao final da publicacéo; e a quitaltima elegia”, foi escrita “de jato”, em
1939, quando, em Londres, viveu sua primeira graaidéio com Tati. O poeta ainda destaca
o fato de seu “Intermédio elegiaco”, que deverzeifgarte da obra, ter se transformado em
um drama lirico,Cordélia e o Peregrinosd publicado em 1965. Em introducdo a esta
composicao lirico-teatral, ele “penitencia-se da saida tdo fora do tempo”, do tempo em
que o poeta era “bem mais mogo e complicado quead’amas “anima-se, no entanto, com
a idéia de que a maioria daqueles que a vao lepesgnas com um julgamento ja formado
sobre o poeta e sua poesia’. (MORAES, 2004, p. )1388vamente, vemos Vinicius
desculpando-se pelo que considera arroubos e ttwysee juventude, porém, muitos dos
temas apresentados €vordélia(e também em sua poesia inicial) ainda permaneceabra
do poeta, como a impossibilidade da realizacdo @sagro conflito com a mulher fatal, a
errancia, o sofrimento como base para a criacatcppéntre outros.

O termo elegia, derivado do gre@begeion significa canto funebre. Esta forma
poética foi bastante utilizada para prestar homemagos mortos, mas, ja entre 0s gregos,
também passou a ser utilizada para outros conteztmso o da guerra ou o das relagbes
amorosas. Modernamente, é usada para exprimiezZ@isiamento, normalmente em tom

exaltado.
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Esta quinta obra de Vinicius traz poemas de graxtensdo, e destaca-se por seu
vigor poético, ao mesclar momentos de profundéerése de grande entusiasmo. Os versos
longos e por vezes grandilogientes encaminhaméncedondulante dos poemas, em que 0
poeta tece um verdadeiro movimento de vaivém amesegar conflitos e emocoes.

Vinicius parece jogar com diversas possilibidadestipas dentro de uma mesma
composicao e também no decorrer destas cinco gedgaonstrando um certo prazer em
confrontar e combinar sentimentos como o sofrimeatmelancolia, a plenitude, o éxtase.
Com essa configuracdo ondulante e contraditéreedémentos em cada um dos poemas que
compde a obra, torna-se ainda mais dificil estabelgual dos regimes da imaginacédo aqui
predomina. Percebemos que a figura feminina n&@oreats atrelada diretamente ao pecado,
como nas primeiras publicacdes, mas, por outro, ladgujeito lirico, nesta obra, debate-se
com grande intensidade em torno de sentimentos @msaiddo, a angustia existencial, o
medo do desconhecido, a culpa, enfim, todos oslgeatemas desenvolvidos pelo poeta. Essa
exacerbacdo de sentimentos, frequientemente co@nadonflituosa, levam-nos a perceber
uma predominancia do regime diurno da imaginacawaaque, em alguns momentos, a
realizacdo amorosa esteja representada como apa@gto para essas questdes.

A primeira composic¢éo, “Elegia quase uma ode” ianaom a revelacao do sofrimento
do suijeito lirico, que continua a debater-se copecado da carne, o medo da morte, 0 seu
temperamento inconstante. Acompanhemos algunsethpoema:

Elegia quase uma ode
Meu sonho, eu te perdi; tornei-me em homem.

O verso que mergulha o fundo de minha alma
E simples e fatal, mas néo traz caricia...

[..]

Mas tu, Poesia

Tu desgragadamente Poesia

Tu que me afogaste em desespero e me salvaste

E me afogaste de novo e de novo me salvaste

[.]

A mim mesmo, hei de chama-lo inocéncia, amor, &egofrimento, morte, serenidade
Hei de chama-lo assim que sou fraco e mutavel

E porque é preciso que eu ndo minta nunca para podmir.

Ah

Devesse eu jamais atender aos apelos do intimo...

[...]

Que hei de fazer de mim que sofro tudo
Anjo e dembnio, angustias e alegrias
Que peco contra mim e contra Deus!

[.]
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Sou fraco e forte, venco a vida: breve
Perco tudo; breve, ndo posso mais...
Oh, natureza humana, que desgraca!
Se soubesses que forca, que loucura
Sao todos os teus gestos de pureza
Contra uma carne tao alucinada!

[.]

E escuto... Poeta! triste Poeta! (p. 285-287)

Os versos nos mostram claramente o tormento déralgonstantemente em conflito
com os “apelos de seu intimo”, que o fazem “pecartra Deus e contra si mesmo”. A
mutabilidade também é confessada e expressa-séedmtes formas no decorrer do poema:
na luta que o eu-lirico trava com a vida, com ss@&om seus sentimentos.

Mas logo o “triste poeta” comeca a buscar saidaa paseu sofrimento. Sugere a
possibilidade de transformar em musica a sua doge apela para as figuras divinas de

Nossa Senhora, Santo Antonio e Sao Francisco ds. A&gamos:

Hoje me sinto despojado de tudo que nédo seja musica
Poderia assoviar a idéia da morte, fazer uma soledtada a tristeza humana
Poderia apanhar todo o pensamento da vida e edforzponta de uma clave de Fa!

Minha Nossa Senhora, dai-me paciéncia
Meu Santo Antdnio, dai-me muita paciéncia
Meu Sé&o Francisco de Assis, dai-me muitissima peicié

]

Para que um peito tdo grande

[.]

Se todo meu ser sofre da soliddo que tenho

Na necessidade que tenho de mil caricias constdatesiiga?
Por que eu caminhando

Eu pensando, eu me multiplicando, eu vivendo

Por que eu nos sentimentos alheios

E eu nos meus préprios sentimentos [...]? (p. 288)

O didlogo com estas figuras sagradas, de grande ppeular e envoltas num humor
sutil, sugere-nos que a religiosidade da poesidiieius aos poucos vai se aproximando de
uma vivéncia religiosa mais mundana, popular, neas perder o entrelagcamento com o
universo sagrado.

Novamente, o carater mutavel do sujeito lirico apar Acreditamos que uma das
chaves para a compreensdo da poesia de Viniciuspéraepcdo de sua variacdo, da
multiplicacdo de sentimentos e de formas que caniaata sua criacdo poética e também a
sua producao artistica como um todo. Nestes veaidggra do poeta encontra afinidade com
a prépria personalidade de Vinicius, que partillmtensamente a vida e seus sentimentos

com muitas e diversas pessoas e que transpossyarariacdo, fragmentos destas muitas
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convivéncias, pessoais e também artisticas, exprésssentimentos que sao seus e também
dos outros, dos muitos que o cercaram e tambémqgdesele apenas intuiu como seus
“irmaos”.

Ao tomar consciéncia desse profundo sentimento alelds e da “necessidade
constante de mil caricias”, 0 poeta encontra nonéna saida para seus dilemas, através da
busca da amada, da concretizagcdo do seu amor:

Basta!

Tenho me sacrificado muito demais, um mundo de enathem excesso tem me vendido
Anjos, tangei sinos

O anacoreta quer a sua amada

Quer a sua amada vestida de noiva

Quer leva-la para a neblina do seu amor...

Mendelssohn, toca a tua marchinha inocente

Sorriam pajens, operarias curiosas

O poeta vai passar soberbo

Ao seu abraco uma crianca fantastica derrama os 8bntos das Ultimas lagrimas (p. 288-289)

O “anacoreta”, isolado em sua crenca, entrega-senao. O pecado, a promiscuidade
sdo vencidos pela entrega a figura amada. Asside, @aes anjos que, com o tanger dos sinos,
anunciem o seu novo destino. Tomado pela musicabeea bencdo de derramar suas ultimas
lagrimas e os sentimentos de dor, de aniquilamzegsam; a elegia transforma-se em ode.

A “Elegia desesperada” simboliza um grande lameiat@ondicdo humana, expondo

suas pequenas e grandes mazelas, e dd um destpquialepara o sofrimento das mulheres:

Elegia desesperada

[--]

Revesti-me de paz? — ndo mais se me fechardo gascha
Ao beijo ardente dos ideais — perdi-me

[...] Gritarei a Deus? — ai dos homens!

Aos homens? — ai de mim! Cantarei

Os fatais hinos da redencéo? Morra Deus

Envolto em mdusica! — e que se abracem

As montanhas do mundo para apagar o rasto do poeta!

*

[.]

Para as montanhas, a imagem do homem crispadendorr
E a visdo do proprio desespero perdido na propmdilidade.

Ele traz em si mesmo a maior das doencgas

Sobre o seu rosto de pedra os olhos sdo 6rbitasdwa

A sua passagem as sensitivas se fecham apavoradas

E as arvores se calam e tremem convulsas detia93-294)
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O poema mostra o desespero do sujeito lirico, gerdiem poder acreditar nem nos
homens nem no proprio Deus. A sua figura humane, o outros poemas, consolava-se
com a natureza e até mesmo a consolava, agorapeneo de tortura-la com a sua “doenca”.

A elegia segue com a apresentacdo de imagens getamea precariedade da
condicdo humana; no entanto, as dificuldades viadas pelos homens sdo expressas pelo
poeta, mais uma vez, através de uma atmosfera&mchumor. O poeta percebe e retrata a

simplicidade e a tragicidade presentes na exist@&us homens:

Meu senhor, tende piedade dos que andam de bonde

E sonham no longo percurso com automoveis, apantasie
Mas tende piedade também dos que andam de automovel
Quando enfrentam a cidade movedica de sonAmbwatirecao.

[.]

Tende piedade dos sapateiros e caixeiros de siapatar

Que lembram madalenas arrependidas pedindo pigddale sapatos
Mas lembrai-vos também dos que se calgcam de novo

Nada pior que um sapato apertado, Senhor Deus.

[..]

E no longo capitulo das mulheres, Senhor, tendiagedas mulheres
Castigai minha alma, mas tende piedade das mulheres

[.]
[.]

Mas tende mais piedade ainda da moca bonita
Que o0 homem molesta — que o homem nao prestaresi@pmeu Deus!

Tende piedade das mocgas pequenas das ruas tramsvers
Que de apoio na vida s6 tém Santa Janela da Cgéeola
E sonham exaltadas nos quartos humildes

Os olhos perdidos e o seio na mao.

Tende piedade da mulher no primeiro coito

Onde se cria a primeira alegria da Criacao

E onde se consuma a tragédia dos anjos

E onde a morte encontra a vida em desintegracao.

Tende piedade da mulher no instante do parto
Onde ela é como a agua explodindo em convulsao
Onde ela é como a terra vomitando célera

Onde ela é como a lua parindo desiluséo.

[.]

Tende piedade delas, Senhor, que dentro delas
A vida fere mais fundo e mais fecundo

E o sexo esta nelas, e 0 mundo esta nelas

E a loucura reside nesse mundo. [...] (p. 294-297)
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Podemos perceber os diversos angulos e as vatiatias que Vinicius utiliza ao
representar a imagem da mulher. Vai da linguagemples e coloquial até a representacao
repleta de simbolismos, fala da potencialidade aexnaterna, criadora da figura feminina e
ainda transita em seus dilemas sociais, amorosusnos, formulando, assim, uma
representacdo bastante complexa dessa figura. Emfinmulher, motivo poético que
acompanha Vinicius desde suas primeiras compose@g®, em Ariana, receberd um lugar
de destaque na criacdo do poeta, tornar-se-a eadaais o emblema, a marca da lirica (e da
cancao) deste memoravel poetinha.

O poema revela ainda a permanéncia de elemenig®ses em sua constituicao,
como o tom de oracao, as referéncias a Criacadaria Madalena, o didlogo com o “Senhor
Deus”.

A “Elegia ao primeiro amigo” traz uma recordacéolanedlica do passado, a
exposicdo das angustias do sujeito lirico, e tambéra reflexdo sobre a relacdo que este

estabelece com a figura feminina:

Elegia ao primeiro amigo

[...]

E antes uma vontade indizivel de te falar docemente

De te lembrar tanta aventura vivida, tanto meadérternura
Neste momento de soliddo e desmesurado perigo enmeencontro.
[...]

Escuto vozes ermas

Que me chamam para o siléncio.

Sofro

O horror dos espacos

O pénico do infinito

O tédio das beatitudes.

]

Uma mulher me vé viver, que me chama; devo

Segui-la, porque tal € o meu destino. Seguirei

Todas as mulheres em meu caminho, de tal forma

Que ela seja, em sua rota, uma dispersédo de pegadas

Para o alto, e ndo me reste de tudo, ao fim

Sendo o sentimento desta misséo e o consolo de sabe

Que fui amante, e que entre a mulher e eu alguisa egiste

Maior que o amor e a carne, um secreto acordo puoraessa

De socorro, de compreensao e de fidelidade paidaa(p. 297-300)

Com estes ultimos versos, 0 poeta expde uma “niipsdtica, a de perseguir todas as

mulheres, sejam quais forem 0s seus caminhos,da amsinua a direcdo do “alto” como
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gue estabelece com a figura feminina, que, panam alé amor e da carne, compreende
“socorro, compreensao e fidelidade para a vida”.

Nesta “Elegia ao primeiro amigo”, o poeta faz ueftexdo mais geral acerca do amor
e da relacdo com a mulher; j4, no préximo poemdedig lirica”, Vinicius retrata a
experiéncia amorosa de maneira menos formal e izddal mostrando aspectos da

convivéncia e da afetividade construidas com aopesada:

Elegia lirica

Meu desejo era bom e meu amor fiel
Versos que outrora fiz vinham-me sorrir a boca...

[..]
[..]

Meu Deus, eu queria brincar com ela, fazer comaifdgar nai-ou-nentes

Rir e num atimo dar um beijo nela e sair correndo

E uma nossa senhorazinha, € uma cigana, € uma coisa

Que me faz chorar na rua, dancar no quarto, tdaderde me matar e de ser presidente da
[republica.

E do pobre ser que Deus |he deu, eu, filho prégigeta cheio de erros
Ela fez um eterno perdido...

Quero dizer-te em outras palavras todos 0s vota@srae jamais sonhados
Alévena, ebaente
Purissima, feita para morrer...

*

[13 O
Crucificado estou
Na ansia deste amor

L.

No fundo o que eu quero é que ninguém me entenda
Para eu poder te amar tragicamente! (p. 289-292)

O poema, elegiaco no que diz respeito ao sofrimeslt auséncia da amada, destaca
as qualidades, de certa forma antagbnicas, dedteemqgue é comparada a imagem pura de
Nossa Senhora e ao carater enigmatico e sedutorgdaa. A relagdo amorosa também
desperta sentimentos poderosos e contraditorios) eovontade de chorar, dancar ou morrer.
O sujeito lirico potencializa suas emocoes, tantzds quanto dolorosas, parecendo sentir
um imenso prazer neste sofrimento amoroso, o gaigaase revelando na imagem final, na
expressao do seu desejo pelo “amor tragico”.

Destaca-se, mais uma vez, 0 uso de imagens bildicasreferéncia a Deus na

construcdo do poema. As figuras do filho prédigtaerucificacdo de Cristo sdo recuperadas
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aqui para caracterizar o sofrimento do eu-liricoidavel ainda o vigor criativo e a energia
vital deste sujeito lirico, perceptiveis nos terrfagvena” e “ebaente”, criados na ansia de
expressar a magia do seu amor. Esse carater d@ccnecabular, de experimentacdo da
linguagem vai expandir-se imensamente em “A Ul@hegia”.

O quinto poema fecha a obra em pleno mergulho bgetstidade do sujeito lirico,
gue, neste caso, esta bastante vinculado a préigriea de Vinicius, ja que 0S versos
exprimem a paixao vivenciada pelo poeta no tramscatas noites em Londres, quando
encontrava secretamente Tati, sua primeira esps$a.‘Ultima elegia” parece anunciar o fim
de uma poesia de tom elegiaco, permanencendo apera&sltacdo da energia criadora.
Vejamos alguns fragmentos do poema:

A Ultima elegia (V)

[...]
O imortal landscape
no anticlimax da auroral
0 joy for ever!
Na hora da nossa morte et nunc et semper
Na minha vida em lagrimas!

uer ariu
[...

E meu nomel...
sou eu, sou eu, Nabucodonosor!

[...]
Em lGridas, muito lUridas
Aventuras do amor medilUnico e miaugente...
[...]
Eu vinha impressentido, like the shadow of a cloud
Crepitante ainda nos aromas emolientes de Christc@hmeadows
Frio como uma coluna dos cloisters de Magdalen
Queimar-me a luz translicida de Chelsea?
Fear love...
[-..]
S6 Deus me escuta andar...

—ando sobre o coracao de Deus
Em meio a flora gética... step, step along

[.]

O roofs of Chelsea!
Encantados roofs, multicolores, briques, bridgasnas
Da aurora em Chelsea! 6 melancholy!
[..]
O darling, vamos fugir para a Inglaterra?
... "que irdo pensar
Os quatro cavaleiros do Apocalipse...”
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[...]
Ye pavements!
— até que a morte nos separe
6 brisas do Tamisa, farfalhai!
O telhados de Chelsea,
amanhecei! (p. 300-304)

Vinicius canta a extrema alegria (“6 joy for eveld)loucura de um “amor medilnico
e miaugente”, que o faz desenhar (“*"), cantari(ees, bridges, brumas”), juntar idiomas
(“encantados roofs”), brincar com fonemas (“ueiddy, tornando os telhados de Chelsea uma
“imortal paisagem”. Esses procedimentos utilizagms Vinicius, que ja haviam sido
experimentados por poetas como Mallarmé e Apotknaerdo, a partir da década de 1950,
bastante explorados pelos poetas concretistasdmesi

Angustia, alegria, ansiedade pelo encontro, jubieedo de ser descoberto,
melancolia, todos os sentimentos se entrelacam fi@sima elegia”, que se caracteriza pelo
jogo, pela vitalidade, pela impulsividade. E, maima vez, em meio a esta torrente de
expressao liberta, de profunda subjetividade, en@mos o sentimento religioso e a formacgao
catblica de Vinicius, revelada através das imagatsas (“Christ Church meadows”); das
citacdes biblicas (“os quatro cavaleiros do Ap@sal); do uso do latim (“nunc et semper”),
da segunda pessoa do plural (“farfalhai”) e de esgiies consagradas pelas cerimbnias
religiosas (“até que a morte nos separe”). Alémsdliso sujeito lirico compara-se a
Nabucodonosor, rei da Babildnia. No texto biblisampério babilénico esta relacionado a
construcdo da Torre de Babel, considerada comm lskr¢odos os idiomas da humanidade.
Neste episodio, o Senhor confunde a linguagem dogehs, e, assim, impede a concluséo da
Torre, fazendo com que o povo, juntamente com gauados idiomas, fossem dispersados
(Gen 11, 1-9).



5. Ainda a metafisica: na poesia final e no cancieiro

A lirica produzida por Vinicius ap0s &inco elegiasfoi compreendida pela critica
como uma nova tendéncia poética, freqientementecaende poesia social e/ou poesia
amorosa. Em principio, poderiamos pensar que nemtmumpouca relacdo tem ela com a
producao inicial do poeta, considerada como de @unfstico. No entanto, como vimos,
essas duas grandes tendéncias da poética vinjéianagiam, ainda que de forma esparsa ou
sofrendo variacdes, nas primeiras publicacdes. Al&so, podemos estabelecer elos entre o
teor religioso da poesia inicial e da producéaolfiagpartir de alguns fundamentos do texto
biblico.

Um dos maiores ensinamentos propostos na Biblgimudado pela religido catdlica
resume-se no conhecido principio do “Amai-vos ups @utros, como eu vos amo” (Jo 15,
12). A poesia viniciana de carater social parecefoaemente alicercada neste ideal. Um
profundo sentimento de fraternidade, de compaixddeeamor ao proXimo permeiam
composicdes célebres como “A rosa de Hiroxima” i§&en nas criancas/ Mudas telepaticas/
Pensem nas meninas/ Cegas inexatas/ Pensem nasresllRotas alteradas”) , “Patria
minha” (“minha patria sem sapatos/ E sem meiasigo@tinha/ Tao pobrinha!”) ou “O
operario em construcdo” (“E o operario ouviu a Mde/todos os seus irmdos/ Os seus irmaos
que morreram/ Por outros que viverdd.”"D préprio poema selecionado como epigrafe para
este trabalho, “Poética (l1)”, encerra-se com oativo “irmaos meus”, bastante utilizado por
Vinicius, e que revela esta tendéncia religiosasam criagdo, ainda que o poeta, na mesma
composicao, negue a existéncia de Deus (“Um tesgto Deus”).

No que tange a lirica amorosa, também € possit@bedscer uma relacdo com os

principios biblicos. Se, em suas primeiras obrasij&ito lirico estava constantemente lutando
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modelo de relagdo amorosa e de mulher, a “boa miufercebida como verdadeiro caminho
de serenidade e de realizacdo; dessa forma, affganinina parece corresponder a uma
recompensa aos homens de coracao puro: “Desfrutel@a@om a mulher que amas, durante
todos os dias da tua fugitiva e va existéncia geasie concede debaixo do sol. Esta € tua
parte na vida, o prémio do labor a que te entrdghaixo do sol” (Ecl 9, 9).

A seguir, temos a apresentacéo de alguns poenwdsmdeada segunda fase. Com essa
selecéo, procuramos destacar a presenca de algiamasracteristicas atribuidas a producéao
inicial do poeta, mostrando, com isso, que os éiméntre estas duas fases nao séo facilmente
delineaveis, como a critica por vezes nos faz crer.

A poesia de Vinicius, de forma geral, apresenigosae uma concepc¢ao religiosa, um
olhar profundo para as questdes da existéncidaaresca € presente em toda a sua obra. Em
muitos momentos, a producao poética final de Misidonstitui-se de uma atmosfera menos
intima, nao-confessional e mais voltada para aes&r de um eu coletivo, dai a critica
nomea-la como “poesia social’. Mas a visao relgiok existéncia ndo se perde. Como
vimos, no¢cdes como a fraternidade e o amor ao p@@stao intimamente ligados aos seus
poemas de carater social mais marcado. Além digssar da predominancia de uma poesia
mais voltada para o outro, ainda se encontramgegansla fase, alguns poemas de carater
intimo e de teor metafisico, como podemos vislumbossoneto a seguir:

Quatro sonetos de meditacao
v

Apavorado acordo, em treva. O luar

E como o espectro do meu sonho em mim
E sem destino, e louco, sou o0 mar
Patético, sonambulo e sem fim.

Desco na noite, envolto em sono; e os bracos
Como imas, atraio o firmamento

Enquanto os bruxos, velhos e devassos
Assoviam de mim na voz do vento.

Sou o0 mar! Sou o mar! Meu corpo informe
Sem dimensado e sem razao me leva
Para o siléncio onde o Siléncio dorme

Enorme. E como o mar dentro da treva
Num constante arremesso largo e aflito
Eu me espedaco em véao contra o infinito. (p. 31631
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Note-se que a angustia, o dialogo com o infinitamogdo de pertencimento a uma
realidade maior que o rodeia (“siléncio onde orfié dorme”), elementos constantes na
primeira fase, sdo retomados nesse poema.

Ja com “O dia da criacao”, destacamos que os dggrfasmacao crista de Vinicius &
retomada, mas envolvida numa atmosfera um tamdicadTal procedimento, como vimos, ja
havia aparecido nas obras iniciais. Além diss@mrstante conflito que o eu-lirico da primeira
fase enfrenta, o conflito entre Deus e a carnetagmado. Passemos ao trecho selecionado do

poemd”:

O dia da criacao
Macho e fémea os criou.
Biblia: Génese, 1, 27

I
[...]
Hoje é sdbado, amanhéa é domingo
N&o ha nada como o tempo para passar
Foi muita bondade de Nosso Senhor Jesus Cristo
Mas por via das davidas livrai-nos meu Deus de todb

[.]

Il
Neste momento ha um casamento
Porque hoje é sabado.
Ha um divércio e um violamento
Porque hoje é sabado.
[...]
Ha um renovar-se de esperancas
Porque hoje é sabado.
Ha uma profunda discordancia
Porque hoje é sabado.

[.]

1]
Por todas essas razdes deverias ter sido riscadiordada Origens, 6 Sexto Dia da Criagao.
De fato, depois d®uverturedo Fiat e da divisdo de luzes e trevas
E depois, da separacéo das aguas, e depois, daléeéio da terra
E depois, da génese dos peixes e das aves e dwsda terra
Melhor fora que o Senhor das Esferas tivesse dsadan
Na verdade, 0 homem n&o era necessario
Nem tu, mulher, ser vegetal dona do abismo, queequemmo as plantas, imovelmente e nunca
[saciada
Tu que carregas no meio de ti 0 vartice suprempadbedio.
[...]
E para néo ficar com as vastas maos abanando
Resolveu fazer o homem a sua imagem e semelhanca
Possivelmente, isto €, muito provavelmente
Porque era sdbado. (p. 352-355)

3" Lembramos que o poema “O dia da criag&o”, pubtidaitialmente no livro “Poemas, sonetos e baladas”
musicado, tornando-se bastante conhecido pelogaibltomando lugar em diversas coletaneas grayzas
poeta.
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Entremeado a ironia do poema, podemos percebeoomygtave, solene produzido
tanto pela repeticdo do verso “Porque hoje é sdbadma espécie de coro, dando um carater
de oracdo para a composicdo, quanto pela propestaldcar em contraste sentimentos e
situacOes de naturezas opostas. A relacdo qudatmlese na justaposicdo de “casamento”
com “divércio e violamento” e de “esperanca”’ comdfpnda discordancia”, por exemplo,
criam um movimento de tensao e de distensédo cédgteupartir de elementos que permeiam
a vivéncia do homem. As contradi¢des e conflitandmos, que na poesia inicial de Vinicius
estavam bastante atreladas aos dogmas do catajcesmaminham-se, nessa composicao,
rumo as questdes existenciais do homem, alargangdara além dos preceitos religiosos.

Quanto & forma, no fragmento da parté®]ipode-se notar o uso de versos longos,
caracteristicos da primeira fase. As formas fixasno o soneto e a balada, caracterizam a
poesial final de Vinicius. No entanto, em cada was fases surgem com certa freqtiéncia as
formas que nédo Ihe séo caracteristicas, isto €@®ncomo vimos, ja aparecem, com menor
freqUéncia, na primeira fase, e o0 verso longo sgénana segunda.

O consagrado “Soneto de fidelidade”, apresentadmguir, tem como finalidade
mostrar que, mesmo um “poema-simbolo” da poesigeganda fase, voltado as relacdes
amorosas, apresenta ainda o conflito da exist&om paradoxos caracteristicos de Vinicius
em sua producgdao inicial. S&do retomadas as quesi@gtenciais da soliddo, da morte e da

finitude. Vejamos:

Soneto de fidelidade

[.]

E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a solidao, fim de quem ama

Eu possa me dizer do amor (que tive):

Que ndo seja imortal, posto que é chama
Mas que seja infinito enquanto dure. (p. 307)

Novamente, temos nesse poema o processo de capudds contrarios caracteristico

das composicdes de Vinicius desde suas primeitagpgdes.

% E notavel o fato de que essa terceira parte dm@aeio faz parte da versdo musicada. O tom disouesd
vocabulario bastante requintado e de teor bibpoo,estarem em desacordo com o ambiente criadshaes,
podem ter sido responsaveis por essa exclusao.
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No poema a seguir, considerado como testamenticpadt Vinicius, encontramos
uma reunido das diversas faces do poeta, que d&atacar a sua propria sintese, chegar a
“um so6 Vinicius”. O sentimento de fragilidade e delpa, o fascinio pelo mistério da
existéncia, o medo da morte, a angustia da passdgd¢empo, o dialogo (aqui indireto) com
Deus e com o Infinito, o desejo de irmanar-se cerhamens (sentimento que marcou e deu
nome a sua producao final, “poesia social”), tueltfim, estd presente neste longo poema

intitulado “O haver”, do qual extraimos 0s segsntersos:

O haver

Resta, acima de tudo, essa capacidade de ternura
Essa intimidade perfeita com o siléncio

Resta essa voz intima pedindo perdao por tudo

— Perdoai-os! porque eles ndo tém culpa de teidmasc

[.]

Resta essa imobilidade, essa economia de gestos
Essa inércia cada vez maior diante do Infinito

Essa gagueira infantil de quem quer exprimir o pmexivel
Essa irredutivel recusa a poesia nao vivida.

Resta essa comunh&o com os sons, esse sentimento

Da matéria em repouso, essa angustia da simultdeid
Do tempo, essa lenta decomposigéo poética

Em busca de uma s6 vida, uma s6 morte, um s6 Usici

[.]

Resta esse desejo de sentir-se igual a todos

De refletir-se em olhares sem curiosidade e semariam
Resta essa pobreza intrinseca, essa vaidade

De nao querer ser principe sendo do seu reino.

Resta esse dialogo cotidiano com a morte, essasalaide
Pelo momento a vir, quando, apressada

Ela vird me entreabrir a porta como uma velha aenant
Mas recuara em véus ao ver-me junto a bem-amada...
[...] (p. 506-507)

Quanto a ultima estrofe selecionada, notemos querte parece recuar, ser vencida
diante do amor vivenciado pelo eu-lirico. Em um#&raowersdo do poema, presente no cd
comemorativo aos 90 anos do poeta e recitado poreatontramos algumas modificacoes,

entre as quais destacamos a de maior relevaneigiamos:

%9 A primeira estrofe apresentada a seguir ndo quorefe a nenhuma das estrofes que constituem o poema
publicado nePoesia completale Vinicius. A segunda (e Ultima estrofe da versiitada) corresponde a Ultima
estrofe selecionada no poema anterior.
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O haver

[.]

Resta essa fidelidade & mulher e ao seu tormento

Esse abandono sem remisséo a sua voragem insaciavel
Resta esse eterno morrer na cruz de seus bracos

E esse eterno ressuscitar para ser recrucificado.

Resta esse dialogo cotidiano com a morte

Esse fascinio pelo momento a vir

Quando emocionada ela virhd me abrir a porta, came velha amante
Sem saber que é a minha mais nova namorada. (MORZIES)

A imagem de voracidade atribuida a mulher, bastargtgente em sua poesia inicial, &
retomada nesse fragmento. Além disso, € a mulheragarece no centro do conflito, do
tormento do eu-lirico, ao ser aproximada da imageancrucificacdo. A morte, porém, néo
mais afasta-se diante do amor, mas é vista commva mamorada, uma velha amante que
transforma-se, cria novas feicbes aos olhos dapoet

Apresentamos, finalmente, a analise de algumaaslale musica produzidas por
Vinicius. E de conhecimento geral o extenso e darigrupo de parceiros com quem o
poetinha conviveu e criou. Dentre seus principaregiros, Tom Jobim, Carlos Lyra, Baden-
Powel e Toquinh®, destacamos apenas algumas cancdes compostasceniapzom os dois
altimos, por entendermos que oferecem mais proxidaccom o tema em questao.

O encontro com Baden modificou sensivelmente admapgoduzida por Vinicius, que
até entdo estava muito mais associado a melodiddma tematicas amenas como o0 amor, 0
sorriso ou a flot' . O novo parceiro trazia o ritmo e a espiritualielafricana que marcariam
as suas composicoes. José Castello (In MORAES,, 20@%) chega a firmar que “mais que
um elemento afro, entrou em cena um dispositivdicoie magico”.

Vinicius entdo comeca a explorar o universo dogasti os elementos e rituais do
Candomblé, os ritmos da danca e da capoeira queufté j& estavam instalados no Brasil.
Dai nascem 0s consagraddBo-sambasde onde extraimos a cancao intitulada “Canto de

Xango6”:

Canto de Xangb
Vinicius de Moraes / Baden Powell

Eu vim de bem longe

40 José Castello, na obra “Livro de letras”, relrdagoas composicdes musicais de Vinicius e dedicpiaso
primeiros capitulos a esses compositores, consideras principais parceiros do poeta (Cf. MORAER)S).

“! Referéncia a “Noite do amor, do sorriso e da flsHow realizado em 1960, dirigido por Ronaldo Béise
com a presenga de Vinicius, Jodo Gilberto, entrrosu Esse espetaculo fazia oposicdo a “Noite do
sambalango”, show de Carlinhos Lyra e outros parserealizado no mesmo horério, e que entoava;temde
esquerda” (Cf. CASTRO, 1990, p. 253-271).
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Eu vim, nem sei mais de onde é que eu vim
Sou filho de Rei

Muito lutei pra ser o que eu sou

Eu sou negro de cor

Mas tudo é s6 amor em mim

Tudo é s6 amor para mim

Xangb Agodd

Hoje é tempo de amor

Hoje é tempo de dor, em mim

Xangb Agodd

Salve, Xangd, meu Rei Senhor
Salve, meu orixa

Tem sete cores sua cor

Sete dias para a gente amar

Mas amar é sofrer

Mas amar é morrer de dor
Xangd meu Senhor, sarava!
Xangb meu Senhor!

Mas me facga sofrer

Mas me faca morrer de amor
Xangb meu Senhor, sarava!
Xangb Agodd! (p. 1222-1223)

Xangd Agodo, representado por S&o Jer6nimo no etisero religioso brasileiro,
representa a entidade mais velha de Xang6 e édevadb deus da justica e do equilibrio (Cf.
ILE, 2006). Vinicius produziu cancdes dedicadassi@ @ a outros orixas, como lemanja e
Exd, como uma espécie de saudacdo a essas divendace se da nao so pela letra da
composicdo como também pelo ritmo da cancdo, pxdas dancas ritualisticas do
Candomblé.

Notemos ainda que o elemento de sofrimento ainta @esente neste “Canto de
Xangd”, no entanto, ele agora ndo é fruto do canflie Vinicius com sua crenca, mas €
deslocado para o amor, tematica privilegiada degp@emo se a dor fosse parte indissociavel
da relacdo amorosa. E importante destacar aindaVoqigius diz ser da “linha direta de

Xangd” no conhecido “Samba da bencdo”, do quabdastos alguns trechos:

Samba da béncéo
Vinicius de Moraes / Baden Powell

[...]
Falado

Sendo é como amar uma mulher sé linda
E dai? Uma mulher tem que ter
Qualquer coisa além de beleza

Uma beleza que vem da tristeza

De se saber mulher
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Feita apenas para amar
Para sofrer pelo seu amor
E pra ser s6 perdéo.

Cantado

Fazer samba ndo é contar piada
E quem faz samba assim néo é de nada
O bom samba é uma forma de oragéo

Porque o samba é a tristeza que balanca
E a tristeza tem sempre uma esperanca
A tristeza tem sempre uma esperanca
De um dia n&o ser mais triste ndo

[...]
Falado

Eu, por exemplo, o capitdo do mato
Vinicius de Moraes

Poeta e diplomata

O branco mais preto do Brasil

Na linha direta de Xang0, sarava!
A béngédo, Senhora

A maior ialorixa da Bahia

Terra de Caymmi e Jodo Gilberto
A béncéo, Pixinguinha

Tu que choraste na flauta

Todas as minhas magoas de amor
[..]]

A béncgéo, todos os grandes
Sambistas do Brasil

Branco, preto, mulato

Lindo como a pele macia de Oxum
[...]

Cuidado, companheiro!

A vida é pra valer

E n&o se engane nao, tem uma s6
Duas mesmo que é bom

Ninguém vai me dizer que tem
Sem provar muito bem provado
Com certidao passada em cartério do céu
E assinado embaixo: Deus

E com firma reconhecida!

[...]

A béngédo, maestro Moacir Santos
Nao és um so, és tantos como

O meu Brasil de todos os santos
Inclusive meu S&o Sebastidao
Sarava! A bénc¢éo, que eu vou partir
Eu vou ter que dizer adeus

[...] (p. 1339-1341)

Nos primeiros versos selecionados, encontramosfoaea implicita, a partir da
imagem da mulher feita para o perdao, a idéia deeho enquanto ser pecador, bastante

recorrente na poesia inicial de Vinicius, mas quara parece ter origem no descumprimento
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a lei dos homens e né&o a lei divina. Os versodawasn a pensar que agora € a mulher quem
0 condena por sua infidelidade e ndo Deus, pomshiclao pecado da carne.

A seguir, em outro fragmento, Vinicius salda a mailorixa da Bahia e, a partir dai,
passa a saudar todos 0s sambistas que 0 anteceelevanparceiros que o acompanham,
tranformando a cancéo “numa forma de oragédo”. Cste ®amba, Vinicius parece introduzir
um sentido mistico as palavras e frases que pramuadando uma espécie de ritual de
consagraca®.

Traco bastante visivel nessa composicéo é o deetismo, a medida que percebemos
a aproximacdo de elementos de diferentes crendmposas no decorrer deste “ritual
sagrado”: a figura de Sao Sebastido é invocadaesmnmtempo que é introduzida a imagem
de Oxum; além disso, o0 poeta ainda estabelece dimreto e humorado dialogo com Deus.
Com essa cancao, temos a impressao de que canderoaiélicismo estdo internalizados e
entrecruzados na sensibilidade do poeta.

Ainda uma outra inferéncia que podemos fazer arpdessa cancao relaciona-se a
marcante presenca de Vinicius enquasimwmanda MPB. O poeta toma para si suas
composicdes tornando-se uma espécie de personageamad criacdes. Essa postura, que,
como vimos, ja se insinuava ndsinco elegias parece ser uma transfiguracdo do
confessionalismo que marcou suas primeiras conpesi© estreito vinculo que unia poeta e
eu-lirico transmuta-se para a intima relacao questdbelece entre o compositor e suas letras.

Analisaremos, a seguir, as cancdes produzidas ocoguiiho, ultimo parceiro de
Vinicius. Com essa parceria, que produziu boa mhrtsuas composicdes na Bahia, podemos
perceber um mergulho mais profundo nos ritmos asetos cultos africanos.

José Castello (1994, p. 341) chega a afirmar que

[Gessé? o leva de vez para o candomblé. Na época da feaEm Baden Powel, o poeta ja tinha
namorado a religido negra, o sincretismo, mas cease 0s olhos recatados de pesquisador.
Agora ndo: ele entra em luta consigo mesmo e hwseaconversao impossivel. Vinicius se sente
atraido, em particular, por dois aspectos do carbtfora exuberéncia dos deuses e dos ritos e a
auséncia das nocdes de culpa e de pecado. No chidédoéwo existe inferno, auséncia que parece
irresistivel para um homem acorrentado, desde enfjude, ao medo da morte. A liberdade é o
valor absoluto, o que contrasta com as normas aeder educacao jesuitica.

2 Ernest Cassirer, em seu trabalho intitula@fmuagem, mito e religieespecialmente no capitulo “A palavra
magica”, discute e demonstra o carater divino cdidecea palavra em atos de invocagdo e de nomeacao,
utilizando-se de episédios biblicos e miticos.

43 Gesse Gessy, atriz baiana, foi a sétima espo¥inii#us. A partir desse casamento, 0 poeta mudopasa a
Bahia e passou a conviver de perto com o misticisme ritos do Candomblé.
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Observemos a forte aproximacao de Vinicius comiveuso da cultura afro-brasileira

a partir da letra da composicgéao intitulada “O cate@®xum”:

O canto de Oxum
Vinicius de Moraes / Toquinho

Nhem-nhem-nhem
Nhem-nhem-nhem-xorodd
Nhem-nhem-nhem-xorodod
E o mar, é o mar

Fé-fé xorodo!

Xangb andava em guerra

Vencia toda a terra

Tinha ao seu lado

Inhansa pra lhe ajudar

Oxum era rainha

Na méo direita tinha

O seu espelho onde vivia a se mirar

Quando Xangb voltou

O povo celebrou

Teve uma festa que ninguém mais esqueceu
Tao linda Oxum entrou

Que veio o Rei Xangb

E a colocou no trono esquerdo ao lado seu

Inhanséa apaixonada

Cravou a sua espada

No lugar vago que era o trono da traicéo

Chamou um temporal

E no pavor geral

Correu dali gritando a sua maldicao! (p. 1292-1293)

A cancao nao so6 retoma a histéria dos orixas cambém traz a sonoridade e o ritmo
afro-brasileiros para o interior da composicao.iltissomo essa, ainda outras cancdes terdo
por base a vivéncia nos terreiros baianos do cabldgmas quais podemos citar “A béncéo,
Bahia”, “Canto de Oxaluf3* e “Tatamird”, composta “em louvor de M&e Meninintie
Gantois”, mae-de-santo bastante proxima de Vinigugor quem o poeta nutria grande
respeito.

No entanto, apesar do fortalecimento que o canddriéie na vida e na criacao
artistica de Vinicius, sua formacgéo catolica n@b@ndonada; ela passa a dividir espago com
essa nova fonte de investigacao religiosa, o0 qdermos comprovar ao nos depararmos com

a cancao intitulada “A biblia”:

4 Segundo Mae Menininha do Gantois, é o orixa ddgpa@xalufd é o Oxala velho, que suporta por cdata
idade um sofrimento ainda maior, e que danca aima curvado (Cf. CASTELLO, 1994, p. 342).
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A Biblia
Vinicius de Moraes / Toquinho

A Biblia ja dizia

Pra quem sabe entender
Que ha tempo de alegria
Que ha tempo de sofrer
Que o tempo s6 nado conta
Pra quem ndo tem paix&o
E que depois do encontro
Sempre tem separagéo
[...] (p. 1165)

A composicdo recupera diretamente um principiotaoés lirico, do texto biblico,

como podemos observar no fragmento abaixo:

Um tempo para cada coisa

[...]

Tempo para nascer,

E tempo para morrer;
Tempo para plantar,

E tempo para arrancar
O que foi plantado;

[...]

tempo para chorar,

e tempo para rir;

tempo para dar abracos,
e tempo para apartar-se.
[...] (Ecl 3, 2-5)

O tipico dualismo, principalmente entre as no¢c@bea e de mal, que caracteriza a
Biblia e torna-se perceptivel nesse fragmentocéperado na cancéo de Vinicius, a partir do
jogo de oposicdes entre as expressdes “ha temalegiéa” e “ha tempo de sofrer” e ainda no
par “encontro” e “separacao”.

Vejamos, finalmente, um fragmento da canc¢ao “Catidin® 2

Cotidiano n® 2
Vinicius de Moraes / Toquinho

[.]

As vezes quero crer mas nio consigo
E tudo uma total insensatez

Ai pergunto a Deus: escute, amigo

Se foi pra desfazer, por que é que fez?

Mas nao tem nada, ndao
Tenho o meu violao (p. 1237)
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Vinicius, ao final de sua producao artistica, denfo bastante sutil e humorada, ainda
volta aos mesmos conflitos que marcaram a suaa$iteFaria — a perquiricdo em torno do
sentido da existéncia e da morte. Além disso, tir gkos versos “as vezes quero crer mas nao
consigo/ E tudo uma total insensatez” percebemoseateza em sua(s) propria(s) crenca(s)
diante de uma realidade feita de seres dirigidoa painevitdvel morte. Lembramos, no
entanto, que a descrenca é apenas uma das fagaesimnamento metafisico.

Com esta pequena amostra da producao poéticeefutes letras de musica compostas
por Vinicicius, procuramos demonstrar a permanédeianumeros vestigios da religiosidade

inicial, o que j& indica o importante papel queadaume em toda a sua criac¢ao.



Conclusao

Com a realizagao deste trabalho, pudemos confianesmcassez de estudos acerca da
poesia inicial de Vinicius. A cang¢do, que tornowi¥ius um artista popular, e ainda a
chamada poesia social e amorosa parecem receber atancdo por parte da critica e
também dos meios de comunicacdo. No entanto, aligasgos deu acesso a duas obras de
extrema relevancia para o estudo da producdo linica livro de Octavio de Farid)ois
poetas(1935), e a tese de Dalma Nascimer@oteorema poético de Vinicius de Moraes
(1984). Infelizmente, essas obras nédo circulameeatifortuna critica do poeta, ja que a
primeira ndo foi reeditada, sendo rarissimos os sgamplares, e a segunda, ao que parece,
nao foi publicada e permanece acessivel apenascappessoas. Dessa forma, a publicacédo
desta pesquisa, juntamente com os resultados det@rtA poesia metafisica no Brasil:
percursos e modulacbes”, que inclui também nossod@sacerca da obra de Augusto
Frederico Schmid, intenciona dar maior visibilidade primeiras publicacbes do poeta, que
pouco tém sido estudadas pela critica.

O grande sucesso que Vinicius conheceu como cotopasusical parece ter um
papel relevante na visdo que se tem sobre o agtisienbém sobre a sua producdo poética,
fazendo com que ficasse obscurecida a sua poesiggural. Ousamos afirmar que a

concepcao de uma divisdo estanque entre as desseasnocao de artificialismo com que é
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inUmeros lugares e momentos vivenciados por eleics casou-se nove vezes,; teve
inUmeros parceiros, tanto na composicdo musicahtquao debate poético; morou em
diversos lugares, Rio, Salvador, Oxford, Los Angelaris, Montevidéu; atravessou duas
guerras mundiais, participou de grandes conflitaditipos, dialogou com catolicos e
comunistas, viu surgir o movimentoppie, viveu o pesadelo da ditadura, a construcao de
Brasilia e da Musica Popular Brasileira. Enfim, f@rsonagem fundamente envolvido com
artistas e intelectuais e com a historia do paiss® acabou formando o carater multiplo de
sua producao artistica.

Acreditamos que a grande mutabilidade do poet#p tam interior da criacdo poética
guanto nos demais géneros artisticos, faz com @@@ wma de suas obras adquira
especificidades que dificultam estabelecer fases padua producdo, sob pena de chegarmos
a tantas fases quanto obras produzidas.

Segundo José Castello (1994, p. 20), “a vida ddcMis foi um emaranhado de
histérias que se conectam, se desmentem e sehestraRersonagens entram e saem, tornam-
se protagonistas e logo depois transformam-se estucds figurantes, num ritmo frenético”.
A producéo artistica de Vinicius demonstra um mavito parecido, a medida que, a todo
momento, revela novas formas, novas tendénciagisndialogos. No entanto, ndo ha uma
ruptura com o ja construido; a criacdo estabelerebmactes, contrastes, contradi¢des,
seguindo um movimento continuo entre o velho evmno

Na tentativa de encontrar um sentido para a existéhumana, o poeta dialoga
freqientemente com o plano sagrado. Essa buscapecmem toda a sua producéo, fazendo
com que 0 questionamento metafisico transite pefcerio mistico, simbdlico, mitico,
humano, popular, trazendo novas perspectivas eesemiacoes para a questdo da
religiosidade.

Neste trabalho, procuramos mostrar que a relighoEice 0 questionamento metafisico
de Vinicius ndo ficaram restritos & sua producdoidh Vimos que temas recorrentes da
primeira fase, como a angustia da existéncia oonflib do homem com Deus, sofreram
uma reelaboracdo, mas permaneceram nos horizopetesiatdo do poeta. Além disso,
procuramos mostrar a exploracdo de outra manif@stegligiosa — o candomblé — nas suas
composi¢cdes musicais, com o0 intuito de chamar acate para a importancia que a
espiritualidade ou o sentimento religioso tém @asaia criagdo artistica. Essa constatacdo vai
de encontro a tese de que o misticismo de Vinierassua primeira fase é algo artificial ou

meramente um experimentalismo estético. O questiento metafisico e a exploracdo de
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elementos religiosos revelaram-se tragcos fundanseata sua producdo artistica, poética e
musical.

O pouco espaco reservado para a lirica final e mgmra 0 exame da cancéo deve-se
ao fato de que nosso interesse era 0 de focakzarimeiras publicacdes, ja que essas obras
sdo as que mais carecem de abordagem critica.tBlist@ncom o trabalho assim configurado,
foi possivel mostrar que o debate metafisico gioso também marca presenca nessas
producdes finais, indicando-nos um caminho a pgesseou seja, um novo espaco de
investigacdo se abre, pois demonstra que o estmkrifico das outras obras pode mostrar
com maior clareza os caminhos da religiosidadeetomer de toda a produgéo.

Entendemos que Vinicius, ao negar o “idealismo mtoseiros anos”, refere-se mais
aos ideais conservadores e de tendéncia catdlieaciados durante a década de 1930 do que
ao seu questionamento acerca do plano metafismm. iI€so0, afirmamos a permanéncia da
religiosidade em sua producdo sem ferir a concepo&oele apresentava sobre sua propria
criacdo. Esperamos que o imortal pde@ssim tenha compreendido também. A bencéo,

Vinicius!

5 Em 1980, j4 bastante doente, Vinicius perguntdié-de-santo Marcilene se iria morrer. Assim elpaede:
“Claro que vocé ndo vai morrer, Vinicius. Vocé é@ital.” (Cf. CASTELLO, 1994, p. 420).
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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