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RESUMO

Partindo da nocédo de interdisciplinaridade, esabalho, realizado na area da
literatura comparada, centra-se na relacdo entiseiitor Gabriel Garcia Marquez e o pintor
Fernando Botero, com énfase na interpretacdo dialada colombiana presente nas obras
desses artistas. Os quadros de Botef©® €apitdq Retrato Oficial da Junta Militar O
Jogador de CartgsA Casa de Amanda Ramirdz Ruae Cena Familiar— sdo analisados em
comparacdo a obr€em anos de soliddade Gabriel Garcia Marquez. O foco esta nos
personagens retratados, sendo esses os militarpspstitutas e amantes, os empregados, 0
povo e a familia, representantes da sociedade bt da qual fazem parte os dois artistas.
Para tanto, faz-se incursdes tedricas em disthitagdes: a interdisciplinaridade na literatura
comparada e a pintura como representacdo. Dessa,festabelecem-se elos entre os dois

autores e suas respectivas obras.



ABSTRACT

Beginning with interdisciplinarity notion, this wohas been made in the comparative
literature’s area, its center is in the relatioriween Gabriel Garcia Marques writer and
Fernando Botero painter, with emphasis in Columibiaeality interpretation that has been
present in theirs works. Botero’s picturesThe Captain, Official Portrait of the Military
Joint, Carts Player Amanda Ramirez’s Hous@&he Streetand Familiar Scenehas been
studied in the same manner likem anos de solidaaork by Gabriel Garcia Marquez. The
focus is the people worked like these militariaesfitutes and lovers, employers, people and
family; they are representatives in Columbian dgcién this society, two artists, Gabriel
Garcia Marques writer and Fernando Botero paintenye been included in it. Then,
theoretical incursion has been made in differentdtions: the interdisciplinarity in
comparative literature and the picture like repnésiton. It has settled a link between the

authors studied and theirs works.
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INTRODUCAO

Tendo em vista a importancia dos estudos inteplisares e de como podem
estabelecer inter-relacdes entre diferentes artesambito da literatura comparada tais
propostas sdo fundamentais e enriquecedoras. beste a literatura e a pintura servem de
objetos de analise inter-relacional, uma vez gpeoposta deste trabalho € cotejar o romance
Cem anos de solidaale Gabriel Garcia Marquez, com telas do pintonbém colombiano,

Fernando Botero.

Ler e analisar a obra de Garcia Marquez e intenpest pinturas de Fernando Botero é
como viajar por universos desconhecidos, buscaadpieender de que maneira os autores,
em suas obras, procuraram interpretar a realidatlambiana. Assim, o objetivo deste
trabalho é mostrar como os dois artistas Iéem &dade colombiana, cada um de sua

maneira € Com 0S Seus proprios meios — a esa@ifargura, respectivamente.

Para realizar tal estudo, inicialmente, foram pealas retomadas tedricas a respeito
dos campos de pesquisa envolvidos no processoatiseamo caso, a interdisciplinaridade no
ambito da literatura comparada, e a pintura commdode representacdo. Autores como
Pierre Brunel, R. Wellek, Tynianov, Van ThiegherouBau, Gnisci, Guillén e Tania Franco
Carvalhal comp6em oorpustedrico da interdisciplinaridade na literatura pamada. Apos,
uma retomada histérica elucida o processo de ed#olug concretizacdo dos estudos

comparatistas e explica a relevancia de um estedsedtipo na atualidade, deixando claro,
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dessa forma, a que o trabalho se propde. Ao sedalpintura, na seqiéncia, nomes como
Klee, Alberti, Panofsky e Gombrich sdo fundamentpgga a explanacdo das idéias
interpretativas possiveis na pintura e nas artegezal. Outros estudos que se propuseram a
realizar tal andlise, relacionando pintura e litge foram buscados como subsidio a esta
analise, como os de Gredes Finkler e Neusa MatttenHer o trabalho do analista de obras,
sua profundidade e seus meios para atingir éxitsuaainterpretacdo sdo alguns dos topicos

abordados neste capitulo, baseando-se na ordewi@gma das teorias da pintura.

Esses esclarecimentos sobre literatura comparadardisciplinaridade e pintura sao
de grande importancia para o auxilio no entendiméatque vem a ser a esséncia do trabalho
aqui apresentado: o cotejo da literatura com au@ntO estudo interdisciplinar permite

explorar as duas manifestacdes artisticas e desnolos significados.

Tanto o texto pictural quanto o literario precissen interpretados, isto €, cabe a nés,
leitores e apreciadores da arte, atribuir signiiisacom énfase, principalmente nas obras,
mas, também, com base em conhecimentos extradeadist a historia e a sociedade em que
estdo inseridos o0s autores — e através de nossgdmgle leituras e experiéncias. Afinal,
para compreender certos elementos € preciso peraetsalidade que os inspira e sobre a
qual fazem a sua leitura. Para a interpretacdealaade colombiana é importante olhar para
essas obras a partir do estudo da sociedade emsgadistas Fernando Botero e Gabriel
Garcia Marquez estédo inseridos, ou seja, a Coloadiaegunda metade do século XX. A
andlise da sociedade latino-americana e da obr&ateiel Garcia Marquez auxilia no
embasamento das interpretacdes possiveis. Pa@ fantimportante a contribuicdo de
tedricos como Marcia Hoppe Navarro, Carmen Arnagefina Ludmer, Roberto DaMatta,

Mikail Bakhtin, Flavio Loureiro Chaves, entre olgro
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E inegavel que Garcia Marquez e Fernando Botero asfistas de notoriedade
mundial, por isso faz-se necessario um estudo dficgrde ambos, o que é feito no segundo

capitulo.

A comparacao entre os dois artistas esta centradgpenas alguns aspectos, seguindo
idéias de Roberto DaMatta. De fato, a olfarnavais, malandros e hergissmbora
fundamentada na realidade brasileira, fornece mhtenportante para pensar a sociedade

colombiana.

No livro em questdo, DaMatta explora o universo pgessonagens que habitam a
sociedade e os seus papéis no meio em que es#fimass Os conceitos de DaMatta, como
casaerua, individuoe pessoaséao aproveitados para a analise dos personagfesimdos por
Botero e Garcia Marquez. Como as duas sociedadepactilham a heranca latina, foram
influenciadas historicamente pelos valores da agogtolica, sofreram regimes de politicos
repressivos — ditaduras — e por serem paises quiedieavam, em certo momento, a
monoculturas econdmicas, pode-se dizer que, enosiagpectos, sdo similares, e, por isso,
como se vera, a reflexdo sobre as obras artisticpsstir dos conceitos do antropélogo, é

pertinente.

No terceiro capitulo, as analises comparativasiaimccom a representacdo dos
militares. A seguir, é feito o estudo das prosgutdas amantes e dos empregados.
Finalmente, é visto como povo e familia séo apteses, estabelecendo-se relacdes entre os

lugares em que esses estao inseridos — a ruasa.a ca

Por fim, procura-se comprovar a pertinéncia dodsstaterdisciplinar entre Botero e
Garcia Méarquez e a possibilidade de interpretagadidade a partir da ficcdo, procurando
caracterizar esse encontro da literatura com ai@num dos requisitos basicos para que

exista uma possibilidade de comparacgéo e se estaba@htertius comparationis



1 RETOMANDO CONCEITOS

1.1 LITERATURA COMPARADA: DO COMECO A INTERDISCIPLI NARIDADE

Os estudos de literatura comparada sempre ocorramarmmontexto literario, pois,
desde que duas literaturas existiram conjuntameestabeleceu-se entre ambas uma
comparacdo. O nome dessa corrente de comparacges €hegou depois, obviamente
abrindo espaco para a pergunta: “Que literaturasstgliosos da area comparam?” Segundo
Brunel (1995), a literatura comparada foi de iniciom meio escolar de apreciar a
originalidade de cada literatura e merecia 0 nome‘estudo comparado das literaturas

nacionais”.

Se quisermos depreender o sentido desse nome, psdeomecar pelos fatos
expostos por Brunel em sua olBaque € literatura comparada® primeiro atestado da
existéncia dessa ciéncia foi publicado por N. Grem, 1675, cuja obra intitula-sehe
Comparative Anatomy of Trunckmas Marco Aurelio Severino (1580-1656) haviaipaaio
essa ciéncia sem nomea-la. Cuvier trouxe um verdadetodo, emAnatomie comparéee

(1800-1805). Nesse impulso se desenvolve a filasofimparada (1833) e a embriologia



13

Abel Villemain foi um dos pioneiros dos estudoditiratura comparada, quando, em
1828, tratou da influéncia que a Inglaterra e an¢aaexerceram uma sobre a outra e da
influéncia francesa na Italia, durante o século IK\omente em 1838 Villemain emprega a
expressaditeratura comparada Nesse processo evolutivo surgem cursos sobresuntas
como em 1850, na Academia de Lausana, ministraddgeeph Hornung; na Universidade
de Genebra, a partir de 1858, por Albert Richagedjtélia, em 1863, por De Sanctis; por
Emilio Teza, nos anos 70, na Universidade de Rigaimeira revista surgiu na Hungria, em
1877, sob os cuidados de Hugo Meltzl. No cursoatuss de 1878, a literatura comparada
tomou consciéncia de si mesma como ciéncia natargiae na Alemanha. Em 1895, Louis
Paul Betz e Joseph Texte sdo nomeados professergerdtura comparada em Zurique e
Lido. Betz publicou, em 1897, a primeira bibliogaadle literatura comparada. Na passagem
do século os Estados Unidos conhecem a literaturgparada, que, assim, aparecia como um
ramo da historia literaria. Em 1939, fazia-se urfamgo dessa literatura que apresentava
vantagens, como pesquisa das fontes e influéresasjo dos temas e motivos, histéria geral
da literatura ocidental, de suas grandes épocasseus géneros literarios. Somente apés a
Segunda Guerra Mundial surgem os Congressos letenaas e Associagdes Nacionais. A

partir dai a literatura comparada ganha populaédaelxpande-se, como explica Brunel:

Vemos uma razdo muito simples para essa real pagada: a literatura comparada

ndo é uma técnica aplicada a um dominio restniteeiso. Ampla e variada, reflete

um estado de espirito feito de curiosidade, deogoska sintese, de abertura a todo
fendmeno literario, quaisquer que sejam seu tempo e
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termo “literatura geral” €, ainda, ligado ao queehe denominou, em 1827, Aéeltliteratur,

ou seja, “literatura mundial”. O surgimento destenmio trouxe varias interpretacbes ao

cenario da teoria literaria. Uma delas propiciocoatraponto entre “literaturas mundiais” e

“literaturas nacionais”, representado, a Weltlii@rao canone das obras literarias mundiais.
Ha também a possibilidade de interpretar tal denagdio como a interacdo dessas varias

literaturas.

Embora os estudos comparados tenham se ampliadtastizamente durante o
século dezenove, € s6 a partir das primeiras décddaséculo XX que a Literatura
Comparada adquirstatus de disciplina reconhecida, passando a constar c@ah@m
universidades européias e americanas. Nesta émoeafudos comparados se valiam de duas
premissas: a validade das comparacoes literagtsdo essa diretamente ligada a relacéo de
contato real e comprovado entre autor e obra ote emiitor e pais, e, por ultimo, a

necessidade de os estudos literarios estaremaedatns ao contexto histoérico.

Assim, tais premissas formaram a base doutrinai@ammparativismo classico da
Franga, fazendo com que a maioria dos manuaisesascadotasse a denominagéo “escola
francesa” para designar tedricos que priorizamstisdes nos quais predominam as relagdes
de causa entre obras ou entre autores, viabilizanddo entre literatura comparada e
historiografia literaria. Desse modo, a adocdo eferido termo assumiu uma conotacao
muito mais doutrindria do que geografica dentro cdmtexto literario mundial, pois o
comparativismo literario permaneceu por décadastdminio de figuras ilustres do circulo

francés.

Durante muito tempo a literatura comparada parestr sob o dominio dos

estudiosos franceses, cuja doutrina predominava s@bdemais orientacoes.

Entretanto, em 1958, essas propostas classicasesi@mente estremecidas quando

René Wellek publica um artigo chamado “A criseitiadtura comparada”. Nesta publicacgéo,
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declara que o comparativismo € “uma represa esfafindegundo Wellek, a disciplina ainda
nao havia conseguido determinar um objeto de edligfimto e uma metodologia especifica,
ficando reduzida a analise de fragmentos, sem gamsategra-los em um estudo mais
global e significativo. A consequéncia dessa ligéitaé o restrito estudo do comparativista,
atendo-se apenas a estudos de fontes e influémaiasas e efeitos, sem jamais chegar a
analise da obra em sua totalidade ou de uma questasua generalidade. O tedrico ainda
acrescenta que essa comparacao entre duas obnas-gstrangeiras direcionava o estudioso

a se deter apenas aos dados extraliterarios, tioreaanalise extremamente técnica.

Wellek critica com veeméncia o principio causalgia orientava os estudos classicos
de fontes e influéncias, os quais estavam aperiage$sados em encontrar relacdes de
semelhancas entre as obras. O autor também deferdtado da literatura sem distin¢des, ou
seja, ndo deveria haver termos complementares coomparada” ou “geral” e ainda
criticava a separacao entre critica literaria eidest literarios comparados. Sua proposta
sugeria 0 abandono dos estudos de fontes e infaggam favor de uma analise centrada no
texto e ndo em dados exteriores, viabilizando 4zeg#io de um “estudo comparativo da
literatura”, expressdo que, para o tedrico, pareuks adequada que a de literatura

comparada.

A grande bandeira levantada por René Wellek fon dévida, sua tentativa de acabar
com o binarismo reducionista e impedir que a énéasdatores nao literarios continuasse a
predominar dentro dos estudos comparados. Por laalog sua ideologia anti-historicista e a
concepcdo de estudos comparados dentro de umaesgiulia acabaram por provocar a
ruptura entre as escolas americanas e francesa8mpP@o ignorar a importancia da
recorréncia da literatura comparada a histéria, sstorrer ao historicismo, fez com que
Wellek ndo percebesse que, como atividade critisagestudos comparados entendem essa

historiografia literaria como base fundamental eessaria ao seu funcionamento.
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No Brasil, pode-se citar Antbnio Candido como untéxel formulador de propostas
aos estudos literarios. Segundo ele, a literatade ser entendida como um sistema no qual
interagem autores (produtores literarios), obrasiico (conjunto de receptores). E a partir
destes principios literarios, incorporados e deslerdos dentro da teoria literaria, que os

estudos comparados mais atuais vém se desenvoleanddificando a sua forma de atuacéao.

Desde que René Wellek chamou a atencdo para serataro funcionamento dos
textos, inumeras reflexdes vém sendo realizadas geterminar as funcées que 0s mesmos
exercem no sistema do qual fazem parte. Além dediieratura também reflete sobre as
relacbes que ela mantém com outros sistemas seosiofiais consideracdes levaram a

reformulacdo basica de certos conceitos elemendarbteratura comparada tradicional.

Dentre as inumeras e diferentes contribuicbes da®riaos estudos literarios, é
importante destacar a atuacdo de luri Tynianov, @uarda a evolucdo literaria, de Jan
Mukarovsky, com seus estudos sobre a funcao es&8obre a arte como fato semioldgico, e
de Mikhail Bakhtin, introduzindo o conceito de digismo no discurso literario. Comprova-
se, assim, a contribuicdo dos formalistas russtmsestruturalistas do circulo de Praga para a

renovacao do comparativismo.

Segundo Tynianov, “um mesmo elemento tem funcOdsremites em sistemas
diferentes” (1971: p. 47). Afirma, ainda, que sm@mo € retirado de seu contexto original e
passa a fazer parte de outro, deixa de ser coadm@& mesmo. Ao entrar em outro sistema,
esse elemento literario passa a exercer outra duit@rando, assim, a sua natureza. Assim
como Tynianov, Bakhtin ndo acredita em concepc¢éegundo os formalistas russos mais
radicais, “fechadas no texto”, resgatando suagdigg com a histéria. Por isso, 0 seu objetivo
ndo é destacar a maneira como é feita uma obiegjnseri-la em um contexto historico.
Para ele o texto literdrio € um “mosaico” de citg;® que acarreta novas maneiras de se ler

um texto, de absorvé-lo e transforméa-lo.
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Foi Julia Kristeva, influenciada por Tynianov e B&R, quem criou, em 1969, a
palavra “intertextualidade”, designando o procesl&o produtividade do texto literario.
Segundo ela, todo texto é absorcdo e transformdg&mutro texto, e a linguagem poética
pode ser lida, entdo, como dupla, ou seja, ederitah. A partir de entdo, um texto literario
passa a ser entendido como continuidade de outra,raescritura de outros textos, sempre
resgatando os anteriores, nos quais as influéncidsirais e historicas se tornam
fundamentais para o nascimento desse novo textpape ser lido e interpretado sempre de

uma maneira diferente.

Segundo Tania Carvalhal (2003), o conceito de tenaralidade passa pela idéia de
continuidade textual; € uma relacdo que nao podes ser entendida como individual
(intersubjetiva). O texto literario passa a sereapdido como um ato coletivo, de natureza
heterotextual e repleto de alteridade. Além diss@bra assimila os significados das dos
textos com os quais ela dialoga e esse didlogaabedscido entre trés linguagens: a do
escritor, a do destinatario e do contexto cultusdente ou antigo. E possivel, entdo, admitir
gue a intertextualidade segue seu rumo ao encdatswciabilidade da escrita literaria. Esta,

por sua vez, se estabelece no intercambio dasassanteriores.

Apods essa breve retomada histérica da literaturgpacada deve-se mencionar que 0s
estudos comparatistas trilharam um longo caminisol@l® século XIX. Mais precisamente
pode-se afirmar que, a literatura comparada alérsedeoltar para a questao das literaturas
nacionais, deve contribuir para a historia das &rtiterarias, ndo de forma historicista, mas

situando critica e historicamente os fendmenosahies e a sua evolugao.

Ao operar tal procedimento faz-se a investigacae kipoteses entre os textos,
apurando como um texto, ou um sistema, incorp@aentos de outros textos ou os rejeita,
favorecendo a observagdo dos processos de assimilagativa dos elementos. Essa

investigacdo permite o conhecimento mais detalldel@ada texto e o entendimento dos
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processos de producdo literaria. E neste pontosgupode destacar a importancia de a
literatura comparada estar voltada inteiramenta pgproducao textual, deixando de ser um
estudo dirigido apenas a paralelismos binariospapao confronto entre obras e autores. A
sua funcdo €, ao comparar, interpretar questdes gemais, sendo, portanto, as obras, ou

procedimentos literarios, a concretizacao de tatlata.

Para a execucdo dessa tarefa, é necessario qustumkse comparados estejam
plenamente articulados com a investigagdo comptaattom o contexto social, politico e
cultural nos quais esses elementos literarios sanaisados. Acrescenta-se ainda que a
literatura comparada também deve contribuir pagactarecimento de questdes literarias que

exijam perspectivas mais amplas.

Portanto, os estudos literarios permitem a invagéig de um mesmo problema em
diferentes contextos literarios, possibilitando mpbacdo do conhecimento estético e,
simultaneamente, através da analise contrastivardee a visdo critica das literaturas

nacionais.

Mas como e quando surgiu a interdisciplinaridadafa Pesponder a essa pergunta
reportamo-nos a Tania Carvalhal, em sua d@brproprio e o alheio: ensaios de literatura

comparadagspecificamente ao capitulo “Comparatismo e inseiglinaridade’

A época de seu surgimento, a literatura compariati@ tomo objetivo aproximar
obras e autores de literaturas diferentes, comstatde que forma dava-se a “troca” entre
essas. Hoje essa visdo expandiu-se e 0 que temos @mpliacdo do campo de “trocas”,
possibilitando a uma literatura mover-se entre agar@reas, apropriando-se de métodos
exigidos pelos objetos que relaciona. E tambémafo ajue a interdisciplinaridade abriu a
possibilidade de confronto até mesmo numa Uniesatiira. Segundo Paul Van Tieghem,
todo estudo de literatura comparada tem por findkddescrever umaassagemou seja, o

fato de alguma coisa literaria ser transposta alérama fronteira linglistica. Cabe salientar
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gue um dos passos destacados como primario nessagpan € o das relacdes interartisticas,
das varias relacbes que podem existir entre a lidlbraria e outros meios de expressao
artistica. Uma das obras anunciadoras dessa miédacbrrespondéncia das artede Etienne
Souriau, cuja obra destacava, entre outras, a wkigue ja ndo era mais a diversidade
linglistica que servia de base a comparacao, ndaseesidade de linguagens, de formas de
expressao, proprias e divergentes. Dentro desspgmiva Souriau deixa claro que, mesmo
havendo essa comparacao, ndo se pode descongjderam musico, por exemplo, pensou
musicalmente e um pintor, plasticamente. Essa afidim demonstra que ndo € possivel
desconsiderarmos tracos de cada artista aplicadoa &cnica, pois ndo se deve pensar que
comparar, na proposta interdisciplinar, € jogaotadm “saco” sO, misturar e equiparar ao

nivel da literatura.

Como obras decisivas dessas idéias, encontramas obmaviusic and literature. A
comparison of the art§l948), de Calvin S. Brown Ehe arts and their interrelationd 949),
de Th. Munro. Assim seguem-se diversas obras aléaesle hoje a respeito do assunto, mas,
para ampliar a compreensdo do que vem a ser aistiglinaridade, € importante que se

discutam alguns conceitos de diferentes autores.

Levando em consideracéo a evolucdo da literaturgpamada, pode-se perceber que,
além de tratar elementos que a critica literaribithalmente ndo considera — traducoes,
correspondéncias, literatura de viagens — tem quapel fundamental a integracdo a todas as
disciplinas que compdem os estudos literarios, éemgntando-as com um desempenho

especifico e pormenorizado.

O conceito de interdisciplinaridade ja se esbocawmo vimos, no manual de Paul
Van Tieghem, quando este menciona a ampliacdoa@ibs comparatistas. Notavelmente,
seguiram-se a esses estudos muitas outras andlsea. Carvalhal, sobre o assunto, afirma

que:
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C. S. Brown, ao definir literatura comparada, dipge ela inclui ‘o estudo de
literatura além de fronteiras linguisticas e naaisre qualquer estudo de literatura

envolvendo, pelo menos, dois diferentes meios dwesszao’. (CARVALHAL:
2003, p. 39)

Como se pode perceber, é intrinseco a literaturapacada o fato de estabelecer
relacbes com outros meios de expressdo. A propmimicBo de literatura comparada,

segundo Henry H. H. Remakpresenta essa realidade. Diz ele:

A literatura comparada é o estudo da literaturanattas fronteiras de um pais
especifico e o estudo das relacbes entre, por dm I literatura, e, por outro,
diferentes areas do conhecimento e da crencacdai® as artes (por exemplo, a
pintura, a escultura, a arquitetura, a musica)psadfia, a historia, as ciéncias sociais
(por exemplo, a politica, a economia, a sociolgga)ciéncias, a religido, etc. Em
suma, € a comparacdo da literatura com outrasassfds expressdo humana.
(REMAK apud CARVALHAL; COUTINHO: 2004, p. 175)

Essas constatacdes sobre literatura comparada esggadde importancia para o
auxilio do que vem a ser a esséncia do trabalho auesentado, a saber, o cotejo da

literatura com a pintura. O estudo interdisciplip&armite explorar as duas manifestacdes

artisticas e descobrir novos significados.

E importante salientar que a escolha do cotejoitdeatura com a pintura ndo é
ocasional, uma vez que, no ambito da arte, sendmasrduas manifestacbes artisticas
importantes, tais categorias sdo bastante difuadeladiscutidas como instrumento de

comparacao por estudiosos. Armando Gnisci afirma:

(...) la literatura comparada ha discutido empeatanzente sobre su propia
consistencia y sus propios limites disciplinare$ (Un estudio sobre la topologia y
la circulacion de géneros, temas, formas y horemmte recepcién entre varias
literaturas, ampliado en el area norteamericaras adlaciones de la literatura con
las artes y con otras formas de la cultura (...).I&N: 2004, p. 15-6)

Mesmo Gnisci falando da relacdo entre literatuna8p ha como negar sua
preocupagdo como os chamados “limites disciplifiams seja, sua relacdo com diferentes
manifestacfes artisticas. Sempre foi do conhecongos estudiosos da literatura, que esta
nao é estanque, nem evolui sozinha, pois, senderatlira uma forma de expressao social,

esta relacionada com outras formas de expresssacaaiade.



21

A historia também tem grande importancia nessad@elale “cultura social”, pois

assume o papel de contextualizadora, como mostad©@l Guillén:

(...) la Literatura Comparada consiste en el exadeelas literaturas desde un punto
de vista internacional. Pues su identidad no depeted la actitud o postura del
observador. Es fundamental la contribucién palpable historia, o al concepto de

literatura, de unas clases y categorias que non reeramente nacionales.
(GUILLEN: 1985, p. 13)

Guillén coloca a histéria como contribuinte direla literatura, mesmo falando das
relacdes internacionais. O que se pode compreeedtn, € que a histéria ocupa um lugar
imprescindivel nos estudos de literatura, 0 quengortante neste trabalho, jA que a obra
literaria em questdo €em anos de Solidaale Gabriel Garcia Marquez — é de grande
densidade histérica. Temos assim uma assimilac@utie arte, uma exploracéo de relagbes

muito bem explicadas por Tania Carvalhal:

A literatura comparada explora relacbes ndo apemae textos e autores ou
culturas, mas se ocupa com questdes que decorreonflfonto entre o literario e o
nao-literario, entre o fragmento e a totalidadérecn similar e o diferente, entre o
proprio e o alheio. (CARVALHAL: 2003, p. 11)

Tal assimilacdo pode ser explicada pelo conceitoopofagico, ja explorado por
Oswald de Andrade em 1928, quando este dizia idevante a construcdo de uma sintese
nacional a devoracéo do estrangeiro. Mesmo tenda Tzarvalhal mencionado essa analogia
em Literatura comparada,para explicar a intertextualidade, é cabivel aotudes
interdisciplinares apropriar-se desse principi@at®de devorar aqui ndo se da em seu sentido
superficial, mas sim no seu carater seletivo, aomo explica Carvalhal. Assim, o
“devorador” deve ter capacidade critica para setexio alheio do que interessa, articulando

dois polos, investindo nos nexos das relactesastatas.

De certa forma a antropofagia se faz presente émsiétuais, Como numa perspectiva
mais recente, podendo a literatura se apropridieterminada forma de expressédo sem perder
sua especificidade, sendo esse aspecto exemplifipad Tania Carvalhal como a literatura

podendo aspirar a plasticidade da escultura taoantq a sugestividade da musica. A
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preocupacao nao gira mais em torno das influénmas, sim das interacdes entre diferentes
artes e 0 que essas provocam na estrutura dosb@ifrontados. As vezes tal ressonancia é
claramente percebida, como em obras onde esse8aglastdo explicitas. Essa ampliacdo de
campos no dominio da investigacdo pressupde daplapeténcias, pois o0 estudioso deve

conhecer as duas areas que pretende comparar, pen@sse carater, a literatura comparada
duplamente comparativa, pois atua em mais de ue@a Bor isso, € importante que, estando
ja a par do objetivo da literatura comparada e ektados interdisciplinares, se realize um

estudo mais aprofundado sobre a arte, especifideangepintura, que sera a outra area do
conhecimento a ser explorada neste trabalho, atrdaeobra de Fernando Botero. E,

compreender a literatura em relacdo a pintura étarea que exige a capacidade de entender
representacdes, como ressalva Gredes FinklelQ eesgate da poética do pensamento em

Ferreira Gullar e em Luis Felipe Noé:

No classicismo francés, a ordem é fazer da pintuna escritura; enquanto W
pictura poesis refortalecida, a pintura permanece subjugadagas, no espelho
da representacao da historia. (FINKLER: 2004, p. 32

Valendo-se do classicismo francés, a autora defaridéia de que a pintura se torna
literatura, ndo perdendo a sua capacidade de egpagfio da histdria, como veremos ao
longo deste estudo, através da andlise dos trabdi@abriel Garcia Marquez e Fernando

Botero, mais detalhadamente abordados no capitulo 3

1.2 PINTURA: UMA QUESTAO DE REPRESENTACAO

A arte e suas concepc¢Oes sdo de vital importarasia @ entendimento do proposto

aqui. Para tal, faz-se necessario o estudo de ggandstres dessa area, como Klee, Alberti,



23

Panofsky e Gombrich. Mas, antes de falar em coespartisticas é preciso saber apreciar
corretamente uma obra de arte, em especial umaraintTal tarefa assume relevancia
principalmente por preparar para a visao artigignarada, podendo, dessa forma, enriquecer

as analises dos quadros de Botero.

Armindo Trevisan, em sua ob@omo apreciar a arteassim define arte:

(...) a realizacdo de um projeto, pessoal ou emletque supbe um ou mais
individuos (...) € um produto especifico, trabathadgundo técnicas proprias (...)
uma expressdo, direta ou indireta, das concepcéesvidh e de mundo das
sociedades as quais pertencem os artistas (. ébjeto de prazer (...) seu autor
nao so6 revela algo na obra, mas também se reVEE&EWISAN: 2002, p. 82)

A obra de Robert Cumming também € de grande impagdara a educacdo do olhar
diante de uma obra de arte, por seu carater exeraplio, pois traz obras famosas, de

diferentes épocas, analisadas minuciosamente. 8eguautor:

As obras ndo séo realmente olhadas — pois ver ndnesmo que olhar, assim como
ouvir ndo é o0 mesmo que escutar. Ver envolve aperessorco de abrir os olhos;

olhar significa abrir a mente e usar o intelecttha®uma pintura é como partir para
uma viagem — uma viagem com muitas possibilidamedjindo o entusiasmo de

compartilhar a visdo de uma outra época. Como atyger viagem, quanto melhor

a preparacao, mais gratificante sera a expedigdM@NG: 2000, p. 6).

A partir dos seis principios estabelecidos pela olerRobert Cumming (tema, técnica,
simbolismo, espaco e luz, estilo histérico e intetgcdo pessoal), torna-se possivel

enriguecer o entendimento das pinturas, ultrapdssamera constatacdo do gosto.

Entre as teorias da arte, sdo de suma importarsciguatro autores anteriormente
mencionados, comecando por Leon Battista AlbestiseobraDa pintura.A obra em questao
foi escolhida em primeiro lugar por ter sido puddia pela primeira vez em 1435, sendo que,
por mais de quatro séculos, suas leis de perspedtiminaram a arte ocidental, sendo os
estudos histérico-literarios de obras antigas eaem@$ uma de suas caracteristicas mais
marcantes. Sua obra apresenta particularidade® roanitemporaneas que enriquecem este

trabalho.
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A pintura e a escultura assumem papel de granderiémzia para Alberti, que
considera a arte de pintar mais dificil do queaulasra por trazer o desafio de representar o
espaco e 0s objetos tridimensionais numa supeglaiga. Assim, quando o autor explica a
pintura ele também se refere, implicitamente, ailesa. Sua obra traca paralelos bem
distintos, como as tendéncias naturalisticas @gaead estudo e ensino da éptica. Tal ciéncia
do “ver” é de inegavel valia para uma andlise c@rgue se propde este estudo e por isso
alguns topicos apresentados pelo autor serdo aglanados a fim de ampliar o campo das
percepcOes artisticas; outros serdo aplicadosenprshente, na analise dos quadros de

Botero.

O autor explica que toda obra tem um ponto ceairalpartir desses pontos, forma-se
uma linha ou linhas retas e curvas, fazendo comegsas correspondain superficie da
pintura. Existem, ainda, segundo Alberti, os raigge s&o instrumentos que medem a
superficie e que fazem com que a vista tenha serfiol se captar essa vista, produz-se um
triangulo, cuja base é a quantidade vista e oslado os raios. Para que essa piramide visual
seja coerente, € necessario observar detalhes asroores, a distancia de quem vé e a luz.
Para ele, as cores variam em funcéo da luz, cojesatenua ou se acentua de acordo com a
incidéncia do preto e do branco. Dessa forma, reenipreto e o branco que formariam todas
as demais cores, advindas das quatro cores prisicgogermelho, o azul, o verde, o cinza e o
pardo. H& aqui um primeiro ponto que difere a soad das atuais, como a de Klee, que sera
vista a seguir. Alberti, portanto, classifica asesoidentificando-as com os elementos, tais
como o fogo, o ar, a agua e a terra, respectivandmt classificacdo justifica-se por ele

defender a pintura como apreenséao de tudo querprdaéatureza.

Curioso ainda € notar o quanto o autor detém-sénturg de figuras humanas,
acentuando ainda mais a caracteristica de sua .épaca ele, o ponto céntrico (assim

chamado o ponto central de onde parte a obra) miewa estar acima ou abaixo do homem
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pintado, sendo a tela perde o foco, pois € prdw@ser determinada distancia para ver uma
tela, caso contrario ela perderd seu foco na emidRessalta, também, que a pintura é
resultado da circunscricdo (o entorno da pintuue,fgz ver a piramide visual), composicao e

recepcédo da luz. A composicao da obra € assimitéegor Alberti:

Composigdo é o processo de pintar pelo qual aséds coisas vistas se ajustam
na pintura. A maior obra do pintor ndo € um colpssas uma histéria. A histéria
proporciona maior gléria ao engenho do que o colo§s corpos sao parte da
histéria, os membros sédo partes dos corpos, a fipeé parte dos membros,
portanto as primeiras partes da pintura sdo asrfftips. Da composicdo das
superficies nasce aquela graca nos corpos a queanias beleza. (ALBERTI:
1999, p. 107)

Para o estudioso, a historia € a maior obra deintorpuma vez que consegue ilustrar
homens, animais e outras coisas dignas de ser¢as.Visssa historia € um dos aspectos que
muito se aproxima da literatura, por seu carateratiao, como sera visto no final desse

capitulo.

E importante agora dar um “salto” no tempo e veque diz a respeito da obra
pictérica Paul Klee com suas definicbes de arteamad Mesmo pertencendo Botero a outro
momento historico, sdo autores como Klee que torc@mpreensiveis muitas das idéias que
0s pintores e/ou estudiosos da area procuram titinatravés de sua obra. Ao longo desta
analise, procura-se tracar um paralelo entre Badftee, aproximando as idéias do segundo
as pinturas do primeiro, buscando compreender oqgisetransmitir o pintor através de sua
arte, tendo sempre em mente que o objetivo maiwwsérar como a realidade esta presente na

pintura.

Um dos pontos chave abordados por Klee € a idéimaemento como ponto de
partida para o inicio de uma pintura, ou, como chgana realizacdo do impeto, forca de
impulséo, energia. Esse impulso € consideradoogofainordial, o comeco de todas as coisas.
A partir dessa idéia de movimento, podemos destaoar particularidade de Paul Klee que

traduz um pouco do que retrata Botero, a sabelgia de transcender o que se experimenta
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na realidade, sabendo agir no mundo real. O movonabordado por Klee seria entdo a
iniciativa de Botero para comecar uma pintura, niaselo muito bem a realidade que o
cerca, correspondendo entdo ao movimento esse elheino, ao que € social e interativo,
diferente do voltar-se para dentro de si mesmasedsio motivo da pintura. Nesse olhar para
fora, o pintor pode apoderar-se de muitos temasoca questdo politica, que tdo bem fez

Botero, cuja faceta veremos nas analises dos guadro

Cabe ressaltar um aspecto particular de Paul Klemovimento de que este fala,
significa, além do olhar externo, as linhas quentop utilizava em suas obras, bem como a
sucessao dessas linhas na obra; enquanto Botém-detmais as figuras concretas. Assim,
entender a realidade e retransmiti-la € uma arduvefat que compete ao pintor, como
preconizava Klee. Essa transmissao ao observadontada por varios pontos, como o titulo
da obra, as cores, o movimento. Klee utilizava catopgias em alguns de seus titulos de
obras, enfatizando a fonética e seu efeito solmavote. Botero, por sua vez, da titulos que
resumem, de certa forma, todo o contetdo da olbnaC&na Familiar temos o pai, a mae, as
criangas, 0 gato e o ambiente com brinquedos no. ché@tomaticamente, o observador
questionara a presenca de um imenso gato, poréaicoda obra deixa claro que ele faz parte

da familia e por isso ali esta.

Outro ponto a ser destacado, é o fato de que Kdebaseava na musica para
compreender a forma da pintura, ou seja, atravésndiara procurava tornar visual o que era
apenas audivel. Considerava o realismo musical acmmnico autenticamente fiel ao real.
Assim como Klee tinha por base a musica, Boteroewiaseus predecessores o0 seu estilo,
como na escultura antiga (o Egito do Império AntigoGrécia do século V), nas quais

predominava o volume.

Os temas trazidos por Botero em suas pinturas aevedspectos de diferentes

particularidades da sociedade colombiana e, assyeeparamo-nos com uma incognita: o
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que realmente vemos nesse quadro? E sabido qsével\d um detalhe, enquanto aquilo que
esta no intimo, nas entrelinhas, no ambito da &oisgsta mais além do puro olhar, assim
como define Klee: “A arte ndo reproduz o visivehanorna visivel” (KLEE, p. 43). E para

gue esse processo se dé de maneira criativa, 8s@aeceo movimento da criacdo, que

corresponderia aquela distribuicéo da tela, condae acao, tal como exemplifica Klee:

(...) naregido de um novo rio ha neblina (elemesfmacial). Logo volta a ficar claro
em torno. Carregadores de cestos voltam para casaga carroca (a roda). Entre
eles, uma crianca com cabelos cacheados (movimant@spiral). Mais tarde a
atmosfera fica carregada e escura (elemento efpddim raio no horizonte (linha
em ziguezague). Sobre nés, ainda restam estrelasido de pontos). (KLEE: 2001,
p. 44)

Mesmo sendo essa uma exemplificacdo de como o®rlesnformais, apontados por
Klee, aparecem em uma obra, vemos como pode sksaal@asob o ponto de vista de um
guadro de Botero. Por exemplo, ao analisarmos drqéarua, pode-se observar que, no alto,
h&a nuvens e montanhas (elemento espacial), desaandmmha reta temos a rua, que é o
centro do quadro, os fios de luz fazem movimentedutados, tendo arvores e casas de

diversos tamanhos (reunido de pontos). O foco @a esta centralizado na obra.

Para que possamos fazer essa analise, € preciso t@har de espectador que procura
absorver a imagem e ndo apenas vé-la num relangeg cseria inadequado para o real
entendimento de uma obra, como afirma Klee. Acrdgace autor, baseado nas idéias do
artista alemao Anselm Feuerbach, “(...) para onelimeento de um quadro é necessaria uma
cadeira (...) para que o cansaco das pernas regabie o espirito” (KLEE: 2001, p. 46). Ao
realizar-se essa minuciosa observacao, concretizaisléia de que a obra de arte €, em
primeira instancia, génese, nunca podendo ser ciaa puramente como produto, ou seja,
precisa-se ver 0 processo criativo como parte da, o&io se detendo somente ao resultado

final obtido pelo artista.

Além desses aspectos ligados a forma e ao moviméabo-se 0 quesito cor,

importantissimo para a compreensdo. Para Kdeepr €, em primeiro lugar, qualidade.
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Secundariamente, é peso; e, em terceiro lugar, diddmeE qualidade por enfatizar o que
propde; é peso, pois tem também valor luminosoyredida, pois apresenta limites em sua
area e extensao. As relacfes diamétricas aporpadddee sao representadas pelos pares de
cores que se opéem em seu triangulo, contribuisdionapara a harmonia da tela pelas cores.

Esse triangulo servira de base para a analise de al
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adaptarem ao seu espaco, arvores violentadas, batesproporcionais e incapazes de viver,
objetos com raias do comico. Esta seria uma d&boagtistica e, por ser proposital, tem seu
valor dentro da arte, podendo, assim, assumir @|pagntro das diversidades artisticas
existentes na modernidade. Hoje, o artista é aquedeconcebe em seu ato de criagdo a visao
n&o-6tica, sendo mais rico, mais complexo e esp&ti@ssa uma caracteristica marcante dos

quadros de Botero, com seus personagens e obggpsogorcionais.

A obra de Klee, principalmente no capitulo analisanplia a compreensao da arte,
abrangendo aquilo que vemos atraves da intuicaenilp-se, assim, a ver atras da fachada, a
evitar o formalismo e as coisas ja prontas, a gtigarorganizar o movimento através de

contextos logicos. Tudo isso pode ser sintetizadopalavras de Klee:

Por meio da vivéncia conquistada nos diferentesirdaos e transformada em

trabalho, o estudante d& indicacdes do grau atingid seu dialogo com o objeto
natural. Seu desenvolvimento na contemplacédo enadgs®o da natureza, ao pér em
evidéncia sua concepc¢do do universo, o tornam capaziar configuracdes livres

de formas abstratas, que ultrapassam a intencaerastjca e alcancam uma nova
naturalidade: a naturalidade da obra. Entdo ebe wma obra, ou toma parte na
criacdo de obras que sdo uma parabola da criag@a.diKLEE: 2001, p. 84)

Vejamos agora a posicao de Panofdkyn Significado nas artes visuaipode-se
compreender a esséncia da obra de arte, em espquiaiura. Para apresentar sua posicao
sobre o significado nas artes visuais, 0 autolathaba questdo da visdo cientifica e da visédo
humanista. O humanista € uma espécie de historffRdNOFSKY: 2004, p. 24), pois analisa
“registros” que emergem da corrente do tempo. @girb passo para a organizacdo do que
se pretende analisar € a observacédo dos fendbmahwoais e 0 exame dos registros humanos
(PANOFSKY: 2004, p. 26). Depois, segundo ele, aniscessario decodificar e interpretar
0s registros e, por fim, classificar os resultadesforma coerente, para que esses facam
sentido. Essa formula consiste huma maneira detari® trabalho do observador perante
uma manifestacao artistica. Esse observador passaraais do que um apreciador de arte,

um historiador de arte, denominacéo usada pelo pata referir-se agueles que se dedicam a
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tal estudo. O material primario de um historiaderaite € a compilacdo dos registros que
chegam até esse sob a forma de obra de arte eafdia em si. E € justamente esse ponto que
é crucial para o trabalho, isto é, ver ndo apenelale Botero, mas como registros historicos
da realidade e da obra de Gabriel Garcia Marquép psesentes nela. Deve-se ter em mente
gue toda obra de arte tem significacdo estéticapmeexigindo experiéncia estética para ser

apreciada. Além disso, a “intencdo” é o ponto chgara a percepcéo de uma obra.

Todo objeto tem seu campo pratico, mas, segundof$¥an somente quando o campo
dos objetos praticos termina, comeca o0 campo des @ANOFSKY: 2004, p. 32), e avaliar
essas intencdes significa sofrer a influéncia desa® proprias atitudes e experiéncias
individuais, bem como de nosso momento historidstoMisso, para que se aprecie uma obra
de arte, faz-se necessario aprimorar os sentidasdepositar, em uma analise, a experiéncia
pessoal e 0 momento histérico. Para adquirir tpee&ncia, a leitura, como a da obra de
Panofsky, é essencial. Além disso, compreendengatr de um artista é vital para aproximar
essa compreensao pictural da realidade. Para tamameiro passo é tentar encontrar as

intengdes do pintor ao realizar a sua obra aqLardise.

Uma pintura, por exemplo, ndo é objeto de preo@mpaela sua medida material, mas
por seu significado, pois ha, por tras dessa, umgia de pensamentos, e qualquer pessoa
gue se depare com uma obra de arte é afetadaysoirés componentes: forma materializada,
idéia (tema) e conteudo (PANOFSKY: 2004, p. 36umdade desses trés elementos entra no
gozo estético da arte. Por isso, mais do que skdadz natural e preparo visual, € preciso

bagagem cultural para se apreciar uma obra.

Porém, para dar um sentido mais profundo a anddissbras de arte, Panofsky explica
a iconografia e a iconologia. A iconografia cormse ao ramo da histéria da arte que trata
do tema ou mensagem das obras de arte em cong@passua forma (PANOFSKY: 2004, p.

47). O autor identifica trés niveis no tema e rgnificado: o primario ou natural, que
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compreende a identificacdo das formas, como lioha, objetos, seres humanos, animais,
sendo esse 0 mundo dos motivos artisticos; o sadoral convencional, que compreende as
alegorias (ligando motivos artisticos com assurgosonceitos); por fim, o significado

intrinseco ou conteudo, que é a determinacdo aeipios que revelam a atitude de uma

nacdo, um periodo, uma classe social (PANOFSKY420050).

A descoberta e interpretacéo dos valores simbdtleasma obra que, segundo o autor,
podem ser desconhecidos pelo proprio artista, sporelem a iconologia, oposto de
iconografia. A iconologia € o terceiro nivel, umtoud de interpretacdo que € requisito
basico para uma correta analise iconografica. Baratingir a exatiddo nessas analises, o
autor aborda uma série de exemplos, deixando d@esleaspectos com o0s quais devemos,
observadores e analistas de obras de arte, meitas ynos familiarizar, ou seja, 0s temas ou
assuntos que o autor aborda. No entanto, apenas@sisecimento ndo é suficiente para se
analisar com éxito uma obra de arte, pois € pretésotambém “intuicdo sintética”
(PANOFSKY: 2004, p. 62), que seria uma faculdadentaleque possibilite interpretar.
Vemos, entdo, que, para a exatiddo na interpretdgaubras de arte, é preciso experiéncia

pratica, conhecimento de fontes literarias e idnigintética.

O que pode ocorrer, ainda, em quadros como o0s terd3®ao tracos que lembram o
renascimento da Antigiiidade Classica. E comumrteataliana e francesa, a similaridade ou
empréstimos diretos, ou ndo, de motivos classicoso temas pagaos transformados
segundo idéias cristads. Essa atitude pode sercasplipelo fato de tais artistas se valerem de
modelos visuais que tinham diante dos ollissa “volta”, reintegrando temas classicos, é o
chamado Renascimento. Embora Botero seja um paatioiemporaneo, essa caracteristica
renascentista pode estar presente em algumas deobtes, como podera ser visto nas

analises de seus quadros.
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A posicdo de Neusa Matte, €dne art, multiplas formas: tradugcdo como mediacao
entre poesia e pintura na obra de Elisabeth Bistespbora trabalho voltado a comparacéo da
poesia e da pintura, € pertinente a este estuda, wven que a autora explicita de forma
exemplar a posicdo de Panofsky como pioneiro nastges da interdisciplinaridade. Diz

Neusa Matte:

Em relagdo a Panofsky, J. F. Yvars sintetiza muolesamente a relevancia de
Panofsky no que se refere ao nosso tema. Diz ed¢ gposto ao formalismo,
Panofsky atribui importancia a significacdo nassaxisuais, estabelecendo conexao
com acontecimentos culturais e espirituais, enafirMeyer Shapiro, como um
verdadeiro pioneiro da interdisciplinaridade, tentoestabelecer relacdes
iconogréficas e formais que refletem a unidadeucalltdo ocidente e entende a
cultura ocidental como um complexo inter-relacianatfavés das grandes obras de
arte. Foi o principal tedrico do método iconol6gjcd. (MATTE: 2006, p. 78)

Ainda, a respeito de Panofsky, Neusa Matte afirma:

Panofsky distingue trés camadas do que chama de ¢entle mensagem: a mais
baixa é confundida como forma; a segunda € o domdimiiconografia; e a terceira,
da iconologia. Em quaisquer dessas camadas, diz nelgsas interpretacfes
dependerao sempre do nosso “equipamento subjetiyed, deverd sempre ser
corrigido e suplementado por uma compreensao dmegs0s historicos, cuja soma
se denomina “tradicdo”. Salienta, porém, que t@dasés camadas se referem a um
mesmo fenémeno, ou seja, a obra de arte como um, taddo essa que,
automaticamente, determina a inter-relacdo dosdunétde abordagem dentro do
mesmo processo organico e indivisivel. (MATTE: 200638)

Panofsky determina trés partes necessarias pama@aeensdo de uma obra de arte de
acordo com o seu tema. Destaca que nosso “equipasdnjetivo” é que servird como base
para a nossa percepc¢ao, sempre aliado a procasgbgbs, que compreendem a “tradigdo”.
Assim, ver um quadro de Botero e analisa-lo requagrspor essas trés partes e acrescentar
nossos conhecimentos a respeito da histéria quiextaaliza uma época, estabelecendo,
dessa forma, elos entre a pintura como um todohamada “tradicdo”. Ou seja, vemos que a
forma, a iconologia e a iconografia ndo bastanmspgé que nosso processo relacional entre a

obra com um todo e o contexto historico € que atingossa interpretacéo, aliada a nossos

pressupostos subjetivos.
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Além de explicar o que é uma obra de arte, a ic@ii@ge a iconologia, Panofsky fala
sobre a historia da teoria das propor¢cées humamras ceflexo da historia dos estilos. A
teoria das proporcOes estabelece, em primeiro,lugasistema de relacdes matematicas com
as partes de uma criatura viva. Em segundo lugae donsiderar as proporc¢des “técnicas”.
Os egipcios foram o0s uUnicos a usarem as duas gfmsmor coincidirem, 0s gregos
procuraram determinar as proporcdes objetivas dbwseano normal. Os egipcios partiam de
uma rede de quadrados dispostos mecanicamenta fignara humana, enquanto 0s gregos

partiam da figura humana.

Ja na Idade Média, renunciou-se a forma objetixploeando o aspecto plano da
figura, de forma esquematica. Um sistema fraciondixidia a figura humana em proporc¢oes.
O esquema dos trés circulaplica-se ao rosto, o primeiro compreende olhosarz,no
segundo, o rosto — do queixo aos cabelos — e eitera circunferéncia em torno do rosto,
abaixo do queixo, ja4 no meio do pescoco. Tambémiasgulos sdo utilizados na formacao

de rostos e até mesmo corpos.

Nesses processos, 0 artista achava-se preso éatadih época — arte bizantina e
romanica. Nos séculos XIV e XV, esse uso diminbirirglo espaco para a observagéo
subjetiva. Na Renascenca, a teoria das propord@éasca prestigio como se fosse uma

realizag&o visual da harmonia musical.

Alberti e Da Vinci foram pioneiros na busca da atgo da teoria dggoporgdes ao
nivel de uma ciéncia empirica. Alberti libertoueketoda a tradicdo, imaginando um sistema
de medidas chamadexempedadividindo o comprimento total em seis pés. JaMii

fundiu a teoria do movimento humano. Essa foi adgadescoberta: 0 movimento organico.
A arte assumiu um principio subjetivo, como expReaofsky:

Os estilos possiveis de se agrupar sob o titulsubgetivismo ‘pictérico’ — estilos
mais eloglientemente representados pela pinturadeda do século XVII e pelo
impressionismo do século XIX — nada podiam fazen cona teoria das proporcdes
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humanas, porque, para eles, os objetos sélidosesah g as figuras humanas em
particular pouco significavam em comparacdo corazael o ar difusos no espaco
ilimitado. Os estilos que podem ser agrupados soltuld de subjetivismo ‘nao-
pictérico’ — maneirismo pré-barroco e ‘expressiomes moderno — ndo tinham uso
para uma teoria das propor¢cdes humanas porque efemaos objetos sélidos em
geral e a figura humana em particular, sé significa algo na medida em que
pudessem ser arbitrariamente aumentados e dimgutdecidos e, finalmente,
desintegrados. (PANOFSKY: 2004, p. 146-47)

Apesar de todo esse abandono da forma e valorizbgéice, ar e felicidade, falar de
forma em relacdo a Fernando Botero é uma tareféanto peculiar, pois a valorizacdo da

forma volumosa €, para ele, essencial.

O autor cita uma obra de Ticiano Alegoria da Prudéncia —para explicar a
coordenacao dos trés modos: presente, passadore, fotque era caracteristico da tradicéo
classica. Prudéncia significava a recordacdo dsepte e a meditacdo do futuro. Surgiram
alegorias a essa caracteristica, como monstroeeseabecas, um homem com trés tabuas
com inscricbes em latim: presente, passado e fula@ontinuidade, essa simbologia tornou-
se independente, prestando-se a interpretacfeggséu ndo, mas sempre o elemento

“tempo” ou “prudéncia”’ sendo enfatizado.

Outro aspecto abordado pelo autor é a arte nédticgeculo XV que, apesar de nao
caracterizar um lugar, muito menos uma época corauobra de Fernando Botero, se
aproxima dela sob alguns angulos. Particularizanddae da época em questdo, acentua sua
subjetividade, o que corresponde a um elemento mavarte noérdica. Elemento assim

descrito:

(...) as esferas drealistico e do fantastico,0 dominio do estilo do retratismo
intimo, natureza morta e paisagismo, de um lado, dominio do visionario e

fantasmagorico, do outro. O mundo da mera realidadessivel & percepgao
sensorial subjetiva, fica, por assim dizer, aquémndtureza ‘natural’; o mundo
visionario e fantasmagorico, criado, igualmentapelaginacdo subjetiva, encontra-
se além da natureza ‘natural’. (PANOFSKY: 200452)

Esse mundo doealisticopode ser percebido em Fernando Botero em suas obna
natureza morta, por exemplo. Porém, é inegavel @uearregada, de certo modo, do

fantasmagorico pelo excesso dos volumes nos objeti® questionar se esse fantastico de
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Botero aproxima-se do fantastico de Gabriel Gavtidaquez, mais precisamente do realismo
fantastico na literatura? Obviamente, sim. Ent@oy@mostrar a realidade presente nas obras
dos artistas? Tendo em vista 0 aspecto anterioemeitedo, deter-se na realidade é a
alternativa mais coerente, pois esta capta o tretna intimo”, através de seus personagens

inseridos na cena colombiana, comoRetrato Oficial da Junta Milita1971).

Essa detencdo do real amplia-se na ébeditacdes sobre um Cavalinho de Pau e
outros ensaios sobre a teoria da artee Ernst Hans Gombricl explicacdo advém do fato
de que, ao vermos um cavalo de pau, ndo temosmitegdo do cavalo real, mas, sim, uma
representacédo, pois o cavalinho de pau substiteglo Dessa maneira, o artista imita a forma
exterior e o observador reconhece essa forma sumtasda obra de arte. Ao ver um quadro
de Botero, por exemplo, podem-se entender as meE®Hes que o pintor desejou fazer,
sendo que nem sempre a forma exterior traz umaosagib, mas, por outro lado, a funcao da
obra de arte fica explicita. Esse processo dedwjag qual observador e artista se envolvem,
estabelece a comunicacdo entre ambos. Nesse amlgtissivel amparar muitas andlises a
partir dos quadros escolhidos para tal, e, commmafiGombrich, existem condi¢des para que
0 observador veja a funcdo de um objeto ou serena.drimeiro, precisa-se observar a
possibilidade de tal objeto assumir uma fungéo (centender que a forma de uma vara torne
possivel cavalga-la) e, depois, perceber a suartarmpma (como a importancia do cavalgar).
Entdo, interpretar uma obra de arte ndo é apesaibdir palpites sem critério algum, mas,
antes, compreender a funcdo do objeto na cena @ngartancia a ela. O que para um

observador pode ser insignificante, para outro pedéndispensével.

Para esse processo de interpretacdo ser condyodemos pensar ainda no que
Gombrich chama de imagem conceitual, que seriaagém minima que fard com que o
observador se ajuste a uma espécie de “fechadie@dugca” (GOMBRICH: 1999, p. 8). Se

nao acho este ajuste, ndo a leio adequadamentgoarsa compreendo. E, voltando ao fato



36

de uma imagem ser importante para um e fatil pateopé necessario salientar que cada
observador da a importancia que julga merecidata eeemento. Se se deseja ver a realidade
colombiana em uma tela de Botero, volta-se o giasa tudo que lembre a Colémbia, e esse
desejo move a interpretacdo. Isso explica Gombnahmetafora do cavalinho de pau:

“Quanto maior o desejo de cavalgar, menor o nurdertracos necessarios para compor o
cavalo” (GOMBRICH: 1999, p. 8). A imaginacao do eh&dor permite brincar com a tela e

suas representacdes e, muitas vezes, o pintor deixaspaco na tela para o observador

completa-la, sendo essa a imagem evocativa, egplisar Gombrich.

Nesse jogo de imaginacao, o uso de metaforas éanelve importante para a melhor
assimilacdo do contetudo de uma obra de arte. Aptuzexemplo, pode ser uma manifestacéo
do divino, o vermelho a cor das chamas e do samgubrando o que é estridente e violento.
Na modernidade, vemos uma busca pelo aerodinansimm um perfil higiénico em
contencado do ornato. O século XX rejeitou essetormampliou o campo da liberdade do ar
numa pintura sem exageros. Tais exageros ndo eemefas formas volumosas de Botero,

mas, sim, a riqueza de detalhes que “poluem” a tela

Um ponto também muito enfatizado por Gombrich & ayde se deve ter cuidado ao
interpretar uma obra de arte como expressao derioms do artista, pois este pode, muitas
vezes, expressar-se por meio de um simbolo, glgw &abre o qual ele tem poder e controle,
diferentemente de quando o artista pinta deixaed@wgr por um sintoma, que seria o que
ele ndo controla. Por isso, podemos ter em quaskpgessdes intrinsecas ao momento do
artista, bem como expressfes propositais. Pam, &preciso conhecer a biografia do artista,
procurando captar em suas obras momentos de salaovglie bem explicaria a psicanalise.
Gombrich afirma que a obra de arte € um sonho cditmaalo, onde se compartilha um
sentimento, por exemplo. O autor vé ainda a obraarti® como um meio de o artista

comunicar sua mensagem.
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Todavia, voltando a biografia do autor, a comuréicagd ocorre, efetivamente, se
estiver dentro de um contexto, que € crucial paigad clara a interpretacdo que se faz de
algo. Gombrich explica que devemos conhecer o gtmtela obra, mas com certo

distanciamento para ndo prejudicar a leitura damaes

Que podemos melhorar nosso entendimento se tergarastaurar o contexto,
cultural, artistico e psicoldgico, em que determi@aabra nasceu para a vida, mas
gue devemos resignar-nos a um certo resquicio merdgcia. Na arte, como na
vida, em certos niveis elementares os homens déizapdes diferentes se
entenderam entre si mesmos quando ignoravam aalidguoutro. Em outros,
somente uma aguda consciéncia do contexto em quefefimada uma acao pode
impedir nossa interpretacao errdbnea. (GOMBRICH9199 84)

Assim, na medida em que devemos conhecer, tambeemds ndo querer saber de
tudo, para deixar que nossa interpretacao fluata ga um conhecimento e néo seja guiada
por informacdes. Para que haja uma boa comunicagfe observador e autor, € importante
ter-se um quadro comum de referéncia, que seriaaminto de informacdes de determinada
cultura. Caso esse quadro nao exista, projetarsedeza diante do que € analisado. Por isso,
€ importante, por exemplo, conhecer a historia dé@r@bia, revelando dados importantes na

interpretacdo mais segura de uma obra de Botede @&arcia Marquez.

Além disso, toda obra de arte tem uma intencédo,ngue sempre corresponde a sua
realizacdo. Segundo Gombrich, a “intencdo na ateéntudo. Tampouco 0 é a expressao.
Mas, onde falta a intencdo, nossa reacdo ao rastbém se conduzird de forma errada”
(GOMBRICH: 1999, p. 85). A intencdo de um pintoigexcapacidade artistica para ganhar

significado, pois é preciso ter idéias e saberéelas.

Aliada a intencéo do artista temos o objetivo dast@intar uma obra de arte. Neusa
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um em miniatura. O espectador interpreta os signos sem sua cooperacao
deveriam ser apenas manchas sobre a superficlas@®oj diz Gombrich, consiste

em crer que s6 uma interpretacao é possivel e gquagem é de um Unico estado de
coisas. (MATTE: 2006, p. 98)

Vemos que a autora destaca a representacdo dooreal algo n&do-natural e, sim,
adquirido, exigindo técnicas para tal. Além disessalta a idéia de Gombrich, que atenta
para o fato da “ilusdo”: “acreditar que s6 umarimtetacdo é possivel”. Eis, entdo, o ponto
subjetivo deste trabalho, que trata de uma intexpéie possivel, embasada em pressupostos

tedricos, desvelando as pinturas de Fernando Botero

Mas, além desse processo de percepcao da pindusapgetividade e dos processos de
relacdo histérica, vemos o quanto € importanteersi@i a interpretacdo da pintura e sua

definicdo no campo das artes. Afirma GreBiggkler:

[...] voltando a suposicdo da pintura como umagtism muda’, por um lado, é
evidente que a pintura é uma pintura; portanto,me@essita de intérprete, ja que ela
por si fala. Por outro, aliando neste ponto a imzidade do efeito deairtu visiva

na pintura, e observando que a pintura ‘serve aoswonvém lembrar que esse
siléncio da pintura fala, pois ela, ao se revetastra-se e, assim, ao mostrar, fala.
A menos que a pintura esteja falando para ouvidesngo escutam, ou para olhos
gue ndo véem. (FINKLER: 2004, p. 48)

Nas palavras da autora, fica claro, através doeitinde “lingua muda”, que a pintura
pode ser definida como obra ao falar por si séeswtando, apenas, de um observador que

saiba se deleitar do que esta proporciona e gsiey,agueira interpreta-la.

Se observarmos atentamente, as diversas formasrg@ernder a arte estao explicita
ou implicitamente relacionadas a literatura. Masambito literario, isso so foi reconhecido
ao final dos anos 40 do século XX, quando se amplioampo da definicdo de que literatura
poderia, sim, relacionar-se com as demais artesfezetes manifestacdes artisticas,
mantendo, naturalmente, muitas relacdes signWastiGniscexplica tal relacdo fazendo uso

das palavras de Wellek e Warren:

Las diversas artes (...) tienen cada una su evdiymarticular (...). Es indudable que
guardan relacion mutua constante, pero estas gakxino son influencias que
parten de un punto y determinan la evolucién deléasas artes: han de entenderse
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mas bien como complejo esquema de relaciones ti@éoque actian en ambos
sentidos, de un arte en que han entrado. No edesicngstion de ‘espiritu de la
época’ que determine y cale todas y cada una darfas. Hemos de entender la
suma total de las actividades culturales del horabreo todo un sistema de series
gue evolucionan por si mismas, cada una con suici@n§le normas propias, que no
son forzosamente idénticas a las de la serie ve@WBLLEK e WARREN apud
GNISCI: 2002, p. 221)

Vimos que a pintura teve sua evolugcao particussina como os estudos de literatura
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Esse ultimo topico, levantado por Gnisci, vem acoatro desta proposta, uma vez
gue o escritor e 0 pintor aqui trabalhados pertenaeuma mesma sociedade, a um mesmo
periodo histérico, e suas obras identificam-se anuaproximando de forma exemplar a

literatura e a pintura.

Alberti ja enfatizava essa aproximacdo ao mencioj@ poetas e oradores deviam
acompanhar-se, pois ambos tém recursos em comuaste gonhecimento sobre muitas
coisas. Os pintores seriam de grande ajuda pargarouma historia a partir da forca de

invencdo de um escritor. Essa troca revigora ditaria arte.

Assim, na busca pela maneira como uma expresdabcarise relaciona com a outra,
mais precisamente, como 0 pintor Fernando BoterGabériel Garcia Marquetem a
sociedade colombiana, cada um de sua maneira e@s@IOPrios meios, € que passamos a

aprofundar essa questdo nos proximos capitulos dstido.



2 GABRIEL GARCIA MARQUEZ E FERNANDO BOTERO

2.1 HISTORIA DA COLOMBIA

A Ameérica foi descoberta, em 1492, pelos espanb@su processo de colonizacéo
iniciou-se ai. A Colémbia fazia parte do Vice-Reide Nova Granada, da qual também
faziam parte a Venezuela e o Equador. Sua cap#abanta Fé de Bogota. Esse processo de
conquista da América ndao apresentou datas espesifiois a expansao dos espanhais foi

gradativa, como afirma Leslie Bethel em sua ¢tisioria da América

Pode-se dizer que o territério continental da Aoeespanhola foi ‘conquistado’
entre 1519 e 1540, no sentido de que esses 21vaaos 0 estabelecimento da
presenca espanhola em todas as grandes areastiem@) e uma afirmagdo da
soberania espanhola (...). (BETHEL: 1998, p. 158)

Nesse processo de colonizagdo, os indigenas queavze as Américas foram
controlados e dominados pelos espanhois rapidanmigeo ideal espanhol ndo era preservar
0 que era de origem dos povos que ali viviam, n@astsrnar essa nova terra um local

colonizado, pronto para a exploracéo. Explica keeB&thel:

As regifes povoadas por uma populagdo indigenar maieais densa cairam sob o
dominio espanhol no espaco de uma Unica geracdmoGe pode explicar a
extraordinaria rapidez desse processo de ‘condigiada propria natureza da
conquista que as vozes dos vencedores soem naiquata dos vencidos. Isso é
particularmente verdadeiro no caso das Américade anmundo conquistado logo
seria um mundo destruido. (BETHEL: 1998, p. 159)
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Ja no século XIX, o pais passou por um chamaddo“oiclependente”, de 1880 até
1930, quando o progresso foi lento, mas definirarmsitas coisas a respeito do pais. Uma
dessas modificacdes foi a queda da constituicdicalado Rio Negro (1863), considerada
fora de sintonia com as necessidades da épocap tlagett a Constituicdo de 1886. Essa fez
com que o poder ficasse centralizado nas méaos dsidente, que os estados fossem
administrados por governadores escolhidos peladaemt®, que as eleicdes fossem indiretas
(os eleitores seriam homens de posses ou instjugdmse a religido catolica fosse declarada
oficial no pais. Essa Constituicdo, que procurat@aa cientifica”, foi elaborada em meio a
uma guerra civil, que opunha o partido liberalgadido conservador. Ainda hoje a Colémbia

€ regida, em sua maior parte, por essa Constituicao

O partido Conservador mantinha-se no poder valeedaole fraudes eleitorais e

repressao da oposi¢ao, com o fechamento de jaredipurgos.

A disputa de poder entre o Partido Liberal e oi@arConservador, fundados no
século XIX, gerou muita violéncia. A época da gaaivil foi um desses momentos (de 1863
a 1880); outro momento marcante foi a “Guerra divglias” (1899 a 1902), promovida pelos
liberais, quando um pequeno grupo de conspiraddoepartido, com aproximadamente
dezesseis rifles, atacou Bucuramanga sem sucessoa lguerra perdurou durante trés anos,
seu inicio coincidindo com a queda dos precgos @® €axom a diminuicdo dos recursos do

governo; vitimou dezenas de milhares de vidas.Eiigpleslie Bethel:

La guerra de los Mil Dias, la ultima guerra ciwtial, fue una de las mas largas y
la mas destructora. Algunos jefes liberales, decliades los mas notables eran los
jefes rivales Rafael Uribe Uribe y Benjamin Herrdograron considerable tamafio,
como la de Palonegro, en Santander, donde se dépajearon 20.000 hombres en
mayo de 1900. (BETHEL: 1992, p. 288)

De 1904 a 1909 o pais foi governado pelo ditaddad¥d&eyes, que permitiu que dois
dos seus ministérios fossem administrados pordibee fez com que o Partido Liberal

deixasse de recorrer a guerra civil. Mas com o tesgu governo decaiu. Seu autoritarismo
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havia produzido alguns inimigos em ambos 0s pastieleseu governo ja estava em clima
bipartidario. Assume entdo Carlos E. Restrepo (12101914), cujo governo permaneceu
essencialmente nas maos dos conservadores. Soemni®30, com a divisdo do Partido

Conservador, o partido Liberal assume a presidéaldgendo Enrique Olaya Herrera.

As fraudes eram constantes nesse sistema, como@arieslie Bethel:

(...) o sufragio era restrito oficialmente aquelg® sabiam ler e escrever ou que
possuiam bens até um determinado valor ou umandietata renda (...). Ndo é
dificil calcular grosso modo o que pode ter sidgdeitorado numa ou noutra regido e
observar, naqueles lugares onde imperou a fraudeiinoero de votantes que
ultrapassou a lista oficial de eleitores, prinaipahte nas areas rurais conservadoras.
(BETHEL: 1998, p. 294)

A economia da Colémbia era baseada nos produtésolag, mas procurava-se voltar
a mineracdo, bem sucedida no pais quando estep@ze&de Nova Granada. O café foi um
dos produtos que levantou economicamente a Coldmbi ja o vinha exportando desde
1850. Por causa do grande fluxo de exportactessteadas de ferro aumentaram. Além do
café, as exportacbes de banana e de petrdleo avaenttornando o pais, durante algum
tempo, o maior produtor de bananas. A greve na aoma bananeira foi um fato violento,
que aparece no roman€em anos de solidadruto da perseguicdo politica do Partido

Conservador, como mostra Leslie Bethel:

A greve e o massacre de 1928 na regido de banaBande Marta foi o produto de
circunstancias especiais: a greve desenvolveu-sam@emaneira nunca vista pelo
outro lado, a repressdo que se seguiu foi modemdmyverno responsavel ficou
enfraquecido por causa dela e nada parecido coroltal a acontecer. (BETHEL:

1998, p. 307)

Ocorreram muitos conflitos na Colémbia, por terraso que se explica pela
predominancia de uma sociedade rural — por dirgitestrabalhadores e outros, porém nao

tao violentos, como foi o de 1928.

Nas ultimas décadas do século XX, a Colémbia paasser a principal fornecedora
de cocaina para o mercado norte-americano, sendesponsavel por 80 a 85% do

fornecimento para aquele pais. Hoje, a Coldmbisté ¢omo caso Unico na América Latina,
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pois partidos do inicio do século XIX ainda dominansistema politico eleitoral do pais,
sendo talvez por isso considerada ainda uma nag@aesenvolvida. O pais € tido como

agonizante em virtude de os habitantes viveremafiito, em processo de destruicéo:

Aparenta estar num estado terminal devorado intiema@n por um processo
autodestrutivo, semi-autofagico, de dificil enteneinto. Quase todas as forcas
politicas, quase todos os grupos e classes, e ¢o@se 0s interesses, internos e
externos, estdo em guerra uns contra os outrosciddade colombiana assemelha-
se a cada dia que passa com o0 mundo lugubre gdoffilélobbes onde cada homem
€ o lobo do outro homem.
(http://educaterra.terra.com.br/voltaire/atualidadimmbia2.htm#inicio)

Esse pais, marcado pela violéncia, serve como gariando para a obra de Gabriel
Garcia Marquez, que apresenta fatos historicos cangoeve da companhia bananeira, a
guerra dos mil dias, a guerra civil, as disputaseeos partidos liberal e conservador, entre
outros. Também assim o faz Botero, que pinta tedagadas na realidade colombiana, como

sera visto no decorrer do trabalho.

2.2 GABRIEL GARCIA MARQUEZ E CEM ANOS DE SOLIDAO

Gabriel Garcia Marquez € denominado o ultimo gracolgador de historiasio
século XX. Nasceu em Aracataca (Colémbia), em 182fi criado na casa de seus avos
maternos. Completou os primeiros estudos em Bauidaee Bogotad. Chegou a iniciar o

curso de direito, mas logo enveredou para o jesmali

Em 1955, viajou para a Europa como correspondemtel &spectadarNo final dos
anos 50, de volta as Américas, trabalha em Car@tasezuela) e em Nova York, onde

dirigiu a agéncia de notici®&ensa Latina
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Em 1960, Garcia Marquez muda-se para a Cidade dactMé comeca a escrever
roteiros para cinema. Publica entdo seu primeiro lile ficcdoNinguém Escreve ao Coronel

e, em seguid€em Anos de Solidgda967).

Até 1975, Garcia Marquez viveria na Espanha. EmlL198lta para a Colémbia;
acusado pelo governo de colaborar com a guerebiig-se no México e em 1982 recebe o

Prémio Nobel de Literatura.

O escritor retorna ao jornalismo em 1999, quandsaa dirigir a revist@ambio Em
2001, publicaViver Para Conta-laprimeiro volume de sua autobiografia. Garcia Méame
o autor deCrbnica de uma Morte Anunciadda981),0 Amor nos Tempos do ColefE85),
O General em Seu Labirintd989) eNoticias de um Sequest(996), Do Amor e outros
Demo6nios(1994),Memoria de Minhas Putas Trist¢2005), entre outros livros de memarias

e reportagem.

Sua obra célebre @m anos de solidade 1967, que narra a histéria dos Buendia e

toda a trajetoria dos membros dessa familia.

O titulo da obraCem anos de solidaimaz a esséncia da histdria: o destino de uma
familia que apresenta um tempo limitado de vidagseassim de valor conotativo. Gustavo
Czekster afirma que a soliddo, nessa obra, indisaliddo da adolescéncia, do poder, do

medo, da decadéncia e da morte. E vista como umossomo dos membros da familia.

A peste da insbnia € o marco inicial na transfoémage Macondo. Esta simboliza a
alienacéo, a falta de consciéncia. Tal alienac@mtace ndo sé pelo desconhecimento dos
fatos, mas pela falta de solidariedade e pela amwdpde de amar. Esse ciclo de solidao
fecha-se quando o ultimo Buendia, Aureliano Baldloencontra sua identidade latino-
americana, sendo o mais consciente, 0 mais saiéao Unico capaz de amar. Octavio Paz

assim define a solidao:
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(...) A soliddo é o poco mais profundo da condigimana. O homem é o Unico ser
gue se sente sO e o0 Unico que é busca de outrmdBui@za — se se pode falar de
natureza ao referir-se ao homem, o ser que, preersa, inventou-se a Si mesmo ao
dizer ‘ndo’ a natureza — consiste um aspirar aizaase em outro. O homem é
nostalgia e busca da comunhdo. Por isso cada wegejsente a si mesmo se sente
como caréncia de outro, como solidao. (PAZ apud KZEER: 2002, p. 212)

A busca pelo outro é justamente a fuga da solip@ioisso na obra de Gabriel Garcia
Marquez esta se manifesta claramente, ja que sragdmpera nas personalidades da familia
Buendia. Buscar o outro é um ato solidario, mae esde ser considerado estranho e
assustador, justamente porque é diferente e nétiaiaffrreud explica essa oposi¢cdo pelas
palavrasunheimlich -ndo-familiar — eneimlich —.doméstico, nativo). Reprimir esse desejo ou

necessidade de conhecer o outro € o0 que caracesaalao.

E notavel que nenhum membro da familia escapeaafassidade da soliddo. Meme
parece escapar desse mal, mas seu pai, em quaronéilva, tornar-se-a4 um estranho. Os
Unicos amores dessa obra s&o os de Petra CotagleAn Segundo e de Amaranta Ursula e

Aureliano Babilonia, que, apesar de raros, naopascala condenagéo da solidao.

Cem anos de solida® considerada a obra mais complexa de Gabrieli&ktarquez,
tendo sido traduzida em diversas linguas, por smplexidade alguns aspectos da obra seréo
analisados, detendo-se ao fio condutor do livro se saas personagens identificadas
similarmente nas obras de Botero. O escritor pagacentrar uma forma diferente de narrar a
historia deCem anos de solidd@om uma técnica e linguagem nova, ja ensaiadakosm
funerales de la Mama Grand@lém dessa, outras historias ja pareciam em aoreeiores,

permitindo ao leitor da obra unir essas pecaspathor compreenséao da historia.

Uma caracteristica bastante complexa sdo as segdgs compreendidas em um

século, onde normalmente cabem trés, provand@asitade desta obra.

Temos entdo dois planos diferentes @m anos de solidd® plano histérico e o

plano do mito. O primeiro € 0 mais preciso, podelzer que é o mais real, sendo esse o
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objeto-chave deste estudo, que busca comprovaresgiade. O segundo traz mitos como:
do incesto, do destino dos Buendia nas maos deuldeles, da condenada Macondo, da
beleza de Remedios, entre outros. O plano histéecacteriza, conforme Ernesto Volkening,
o pretérito perfeito, enquanto o plano do mito esponde ao pretérito imperfeito, pois os

mitos séo, por exceléncia, infinitos, pertencendatea modalidade de tempo.

Essa mitologia aliada a realidade € explicada pelmado “Realismo Fantastico”,
gue consistia em uma espécie de resposta da Anexice a literatura fantastica do inicio
do século XX. Seu desenvolvimento englobava a mltla tecnologia e a cultura da
supersticdo, sendo uma forma de reagir, atravépati/ras, contra as ditaduras. Tinha
interesse em mostrar o irreal como lago comum eqe@iro, expressando emocodes frente a
realidade. O sensorial também torna perceptivebbdade e o tempo é distorcido, fazendo
com que o presente assemelhe-se ao passado. ACebmaanos de soliddé a maior

representante desse realismo, como a ascensaoraeligs, a bela.

Embora de extrema importancia para a literaturendaimericana, o realismo

fantastico ndo sera aprofundado nesta dissertagéyez que o foco do trabalho € outro.

O tempo € circular enCem anos de soliddgodendo assim estabelecer-se ciclos
narrativos, que se completam com alguns dos maasbda. Seria essa a maquina da novela.
Tais ciclos serdo explicados a fim de elucidar ffigsspertinentes a analise da obra, sendo

que muitas dessas abordagens serdo retomadadisa dag personagens.

O primeiro ciclo a ser analisado € o da vida, naosto como a historia, que esta fora

da novela, pode utilizar-se para criar um cicldaojtque esta dentro da novela.

O coronel Aureliano Buendia é o mais marcado pald&, o que ja previa sua méae
antes de seu nascimento, pois tinha dificuldada estabelecer rela¢des intimas com outras

pessoas. O trecho que descreve seu nascimentamastiera um ser diferente e que apesar
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de sua mae Ursula temer que ele nascesse com eaporcb, nasceu normal, com grande
habilidade mental, como se fosse um menino diviareliano se interessa muito pelo
laboratorio de seu pai, revelando o gosto pelaimiqu Além disso, tem intuicdes proféticas,
como prever a chegada de Rebeca e a morte de is€&iepa “poderes” somem ao atingir a
maior idade e se convertem em heréi apenas quandedica a guerra. Aureliano participa
da guerra e, ao fim desta, dedica-se a fazer eaagpeixinhos de ouro, que lembram mais
uma vez a circularidade (fazer e desfazer), tenddaaa relacdo com seu nome, ouro em

latim corresponde aurum Nessa época perde o interesse por assuntos gla.gue

Ele morre no lugar favorito de seu pai, imével comlp encerrando-se, assim, um

circulo iniciado na primeira fase.

Dentro do ciclo da vida encontra-se o ciclo do st@etema escolhido por Gabriel
Garcia Marquez, considerado o mais antigo na astiaor homem e que representa, junto com
a soliddo, o tema mais importante da oltam anos de soliddesta elaborado sobre uma
arvore genealdgica e sobre o mito de Edipo, darstéter de tragédia, em seu sentido
classico, a obra. A diferenca da obra de Gabrieti@aMarquez € que esta ja comeca com o
incesto cometido, pois José Arcadio Buendia e Hrkplaran s&o primos, estando, por isso,
ligados até a morte por um vinculo mais solido de g amor. O castigo do casal € o terror
psicologico que sofre por terem medo de concebditbos com rabo de porco. O segundo
castigo, destacado por Michael Palencia Roth (1983) de carregar um homicidio nas
costas, ja que José Arcadio mata Prudéncio, ptasoemsultou, chamando-o de impotente.
Assim o casal, com alguns amigos, funda Macondsemrgo o lugar governado por um pai

incestuoso, todo Buendia sente uma atracdo pedstmc

Quanto as mulheres, vemos que Ursula impera sofaeniéia (especialmente pelo
campo moral) e dela procede a Unica geracao legidios Buendia: José Arcadio, o coronel

Aureliano e Amaranta. De Pilar Ternera e de Josgadio nasce Arcadio e é dai que
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descendem os Buendia. Subconscientemente Pilatea@macesto ao iniciar Aureliano, o
irmao menor de José Arcadio. Aureliano comete toces uma forma diferente, pois se casa
com Remedios Moscote, quando esta ainda € criaosaleis tém uma relacdo semelhante a
pai e filho. Arcadio sente-se atraido por PilarnEea e por sua tia Amaranta. Remedios, a
bela, ndo sente paixdes incestuosas, mas os l7iahoe desejam-na, caracterizando-se
como tipicos Buendia. Amaranta deseja seu sobduineliano Babilonia e os dois geram o

altimo vardo da estirpe dos Buendia.

Como podemos ver o incesto € o fio condutor daatiaar e pode ser explicado pela
arvore genealdgica abaixo, montada por Carmem Araawsua obr&l mundo mitico de

Gabriel Garcia Marquez

José Arcadio Buendia Ursula Iguaran
Rebeca . . Pilar Ternera Aureliano  Remedios
—1 José Arcadio T — Amaranta

Santa Sofia de la Piedad

Arcadio || Aureliano José ||

Remedios la Bella  Fernanda Del Carpio—7— Aureliano Il €» P.Cotes José Arcadioll

| I
" José Arcadio ||Mauricio Babilonia Remedios INGEIE RO Gaston

Aureliano

Aureliano

Unién matrimonial | A~ | Complejo de Edipo Incesto (unién endogmatica)

< Unién sexual Vocacion incestuosa

FIGURA 2 — ARVORE GENEALOGICA DOS BUENDIA
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O medo de ter um filho com rabo de porco era ptesea familia Buendia, ja tendo
havido precedentes na familia. A presenca do ingestanifestada como complexo de Edipo
em muitas situacdes, vocacdes incestuosas em ,oeittagcesto real que so se realiza nos
primeiros e Ultimos casais da familia. Ursula repn¢a a consciéncia familiar, pois atemoriza
os demais para que nao tenham relacdes incestpasgae os filhos podem nascer com rabo

de porco.

Pilar €, para a familia Buendia, uma espécie deed@me consolo para assuntos
amorosos. Seu papel é fundamental para que a das#liperpetue. Essa questdo sera

analisada posteriormente.

Algumas consideracdes, apontadas por Carmem Arsaa, importantes para
evidenciar a for¢ca que o incesto carrega na Gera anos de solidad&is algumas: a) todos
0s personagens da obra de Gabriel Garcia Marquepredestinados, agindo muitas vezes
por forcas cegas, contra as quais ndo podem eargant lutar; b) o sangue dos Buendia, que
parece buscar-se constantemente, é a causa firedtidae; c) a Unica uniao feliz, por ser
entre membros da mesma familia terd o Unico filfito com amor e que nascera com rabo de
porco, sendo o Unico amor verdadeiro que colodardabs Buendia; d) o mito de Edipo

aproxima-se muitas vezes de alguns casos da olt3ardéa Marquez.

Vejamos alguns paralelos: Edipo mata seu pai e-sms®m a mie, enquanto José
Arcadio Buendia mata um amigo para ter suas praseielacdes sexuais com sua esposa
Ursula, sua prima. Ao nascer Edipo é abandonadiotwdo, sem conhecer sua identidade.
Também enCem anos de solidaba varias adogdes e personagens que ndo conhaeem s
identidade. Edipo consulta um oraculo e se in@irarerdade sobre seus pais, viajando para
Tebas e regressando a seu lugar de origemCEm anos de solidada varias viagens e
muitos regressos marcados pelo surgimento de esiimdestuosas (José Arcadio volta. Casa-

se com Rebeca, sua irma; Aureliano José regrespastib a casar com sua tia Amaranta).
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Edipo mata Laio; enem anos de solidddosé Arcadio Buendia mata um amigo. Os homens
que estdo relacionados a incestos sao objetosirdescfJosé Arcadio morre com um tiro,
Aureliano José é morto por militares). A tragédeaFdlipo consiste na resolucdo do enigma

de sua propria origem. E@em anos de solidadtemos os manuscritos de Melquiades.

Josefina Ludmer explica a relagéio entre o mitodipdEe a obra de Garcia Marquez:

Los elementos del Edipo funcionaran en Cien afiasaen conjunto de categorias,
un arquetipo conceptual y un modo de organizareh@@das relaciones, a partir de
las cuales surgirdn sentidos y zonas nuevas. (LURMB72, p. 29)

Esses incestos repetitivos marcam as constanteici@s da obra, como o fato das
mulheres temerem o filho com rabo de porco e osengnserem indiferentes a isso. As
repeticbes chegam a ser de atitudes idénticasef@ntcircunstancias semelhantes. Final e
inicio se unem, o Gltimo Aureliano diante de Am#aadrsula sentia 0 mesmo desamparo que

sentiu sua tataravé quando Pilar Ternera lhe poarées.

Pilar Ternera explica para Aureliano:

(...) um século de cartas e de experiéncia lhe erssiqae a histéria da familia era
uma engrenagem de repeticdes irreparaveis, umagiataria que continuaria dando
voltas até a eternidade, se nao fosse pelo deggaspessivo e irremediavel do eixo.
(MARQUEZ: 2003, p. 373)

Ha por tanto uma dualidade estrutural @em anos de solidd@omo se pudéssemos
tracar duas retas paralelas que sO se cruzardmalo Josefina Ludmer vé a obra com a
seguinte estrutura: sdo duas metades, uma frertatra, as linhas da segunda parte
correspondem as da primeira, como um espelho. @gpdmeiros capitulos narram uma

historia e os outros voltam a narra-la invertidaim explicando a autora:

Hay dos parejas de padres casados entre si, dagugeienen la misma edad que su
sobrino varén; hay, de cada hecho, dos inscripsioi@narracion esta escrita dos
veces y en forma de espejo. Esta idea del libroocomespejo, que encuentra su
apoyo material en la materialidad del libro comgetidy nos remite a una precision:

el libro llamado Cien afios de soledad es un egmjospeculum syisu historia se

! MARQUEZ, Gabriel GarciaCem anos de solidé®3. ed. Rio de Janeiro, Sdo Paulo: Record, 2D63as as
referéncias a obra, ao longo do texto, dizem respedsta edicao.
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auto refleja, se duplica sobre si misma y se vuelescribir, leyéndose. (LUDMER:
1972, p. 22)

O segundo ciclo analisado é o de Melquiades e sstind do mundo, também

chamado de mito de Edipo apocaliptico por Michaéditia Roth.

Melquiades em si corresponde a uma figura lendaassando de geracdo em geracao.
Melguiades, assim como a soliddo, € uma imagensguensmite de pais a filhos. Como é
préprio dos Buendia, o quarto de Melquiades é gad® de um tom sobrenatural, como um
santuario na casa da familia. O alquimista é urpéoés de fantasma que s6 aparece em seu
laboratério, onde se encontram 0s pergaminhos,nqd@ mais sdo do que o destino da
familia. Era preciso cuidar dos pergaminhos pamrgouguém os pegasse.Esse é considerado
por Carmem Arnau como 0 Unico eixo sobrenaturaCem anos de solidadlém disso, o
quarto é uma espécie de reflgio onde os que alheentram sentem-se protegidos por uma
luz sobrenatural, numa espécie de sensacao devsdreél. Os pergaminhos trazem consigo
uma “missao”, pois ninguém consegue decifra-losste 56 ocorrerd apds cem anos.
Correspondem assim a um objeto de fascinio dos Baeque parecem saber que estes
escondem algo fundamental para o destino da fargiliando o ultimo Aureliano conseguir
decifrar seu conteudo j& estard condenado. A #ibaa de Melquiades também depende da
leitura dos escritos, podendo enfim partir, tormamdquarto vulneravel. A casa perde o
carater sobrenatural. Dessa forma, Garcia Marg@ezoferece uma segunda chance a seus
personagens. Percebe-se que o escritor se coldgureado alquimista e s6 os dois, que na

verdade representam um anico, sabem do destinBuinwlia desde o comego da narrativa.

O grande enigma déem anos de solidaside em sua forma, que, como ja vimos, é
circular. O udltimo incesto, ocorrido entre Amarattsula e Aureliano Babilonia, remete ao
primeiro incesto de José Arcadio Babilonia e Urdglaaran de Buendia. Garcia Marquez

explana diversas complicac¢des circulares, utilipagdnicas como a funcado de Melquiades, a
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metafora dos pergaminhos, os problemas nas relagies os individuos e seu destino e a
repeticdo de nomes. A chave dos pergaminhos comdspa chave da novela, que é a
“adivinhacdo do mundo”. O autor diz a respeitdCiden anos de solidaétoda buena novela

es una adivinanza del mundo”.

Os pergaminhos €em anos de solidagio o mesmo livro, escritos na mesma lingua,
pois 0 sanscrito é a lingua do mundo pré-hist@ioocastelhano a lingua do mundo moderno,

transcrevendo assim um tempo que é eterno.

Michael Palencia afirma que Garcia Marquez podesigw influenciado por Jorge
Luis Borges, principalmente no seu conto Aleph.phleseria o lugar onde estdo todos os
lugares, uma espécie de microssomo de alquimistabadistas. O narrador deseja entrar no
lugar e ao conhecé-lo descreve-o como um instagenigsco. Borges relata a visdo como
um momento da narrativa, enquanto para Garcia Margwisao € a narrativa. Esse ambiente
mistico traz em si 0 mito apocaliptico que estditesem livros ocultos. E nada pode decifrar
0s pergaminhos antes do tempo designado por Mdleglidureliano Babilonia é o Gnico que
o faz por ser um homem correto e justo, assim cadnuode ler os livros apocalipticos quem

possui esse carater. Babilonia s6 tem esse caiitser o Unico a originar um filho por amor.

A versédo apocaliptica do mundo afirma que a destoué inevitavel, assim como era
irremediavel o destino dos Buendia. Um fator querdaui para a degeneracdo séo as pragas,
também semelhantes as pragas do Apocalipse, cqmesta da insbnia, as guerras civis, 0
massacre da companhia bananeira, o dilavio, a sddvaradora do final do livro e a
destruicdo de Macondo. Michael Palencia desta@s estis pragas que séo relacionadas a
destruicéo fisica, mas a sétima praga seria al@spque é a Unica psicoldgica e constante e

que, além disso, traz o0 niumero sete, que é bibliadstico.

O leitor é como o ultimo Aureliano, pois precisiffar os pergaminhos, fazendo

parte do jogo, como num espelho, representadonpefafora dos espelhos como a exemplo
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da obra de VeladsqueAs meninasna qual o observador se encontra no quadrofideflem

outro espelho.

Cem anos de solidatermina, assim, no ponto em que se encontram aalosn o
mundo apocaliptico e o mundo ciclico. O momentalfole uma civilizacdo é o momento
apocaliptico, quando os Buendia e Macondo termirtssta cidade tdo mitica merece uma

analise mais detalhada.

Macondo ja era mencionada por Garcia Marquez emautbras suas comm
hojarasca Los funerales de la Mama Grandea mala horae El coronel no tiene quien
escriba Macondo representa o microcosmo da Ameérica Lataovela comeca com sua
fundacao e termina com sua destruicdo. O proprgireento do povoado carrega em si um

elemento sobrenatural, como descreve a passagem:

José Arcadio Buendia sonhou essa noite que naljgglese levantava uma cidade
ruidosa, com casas de paredes de espelhos. Pergurccidade era aquela, e lhe
responderam um nome que nunca tinha ouvido, qu@os$guia significado algum,
mas que teve no sonho uma ressonancia sobrenall@abndo. (MARQUEZ:
2003, p. 29)

Esse elemento sobrenatural também esta presestexrtestruicdo, sumindo do nada,
como num sonho. Sua evolucdo, conforme explica @arrnau, merece destaque, pois ela
surge com 300 habitantes, sendo uma aldeia felde mada havia morrido. Em fungcao da
companhia bananeira, fizeram-se casas de trem.ridac® os Buendia sdo a mesma coisa.
No auge, a familia cresce e, na decadéncia, aifamidbatida. No final, resta apenas um

casal, assim como Macondo é considerada um lugkatoede ervas silvestres.

O acontecimento-chave para quebrar a harmoniaaingch Macondo é a peste da
insbnia, que faz a cidade entre para a historias®m, iniciaCem anos de solidadsegundo
Marcia Hoppe Navarro, que explica, ainda, ndo gengpo anterior a esse fato contabilizado
no periodo de soliddo que marca Macondo durantecsmcimento histérico. Macondo é

assinalada por um povo que nao tem consciénciaricest mesmo sendo o desenvolvimento
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do povoado caracterizado por inUmeros desastres,ague massacres que assolam a historia

da Colémbia. Marcia Hoppe Navarro assim explica:

Através deste episodio selecionado pelo autor paystrar as consequéncias da
dependéncia econbmica, comprova-se a forca deofiegh isolar e dramatizar
problemas fundamentais que representam a hist@ri@rdérica Latina em sua
totalidade.

Depois do massacre, que seria negado e abafademaria publica o declinio se
estabelece. A falta de consciéncia historica seasomilivio que dura quase cinco
anos e uma seca de dez anos, calamidades que agabadestruir Macondo.
(NAVARRO: 1988, p. 33)

Alguns fatos, tais como o assassinato dos trabathadia companhia bananeira, sdo
reais, 0 que serve de base para o estudo aquia@ale, por isso, a histéria da Colémbia é

muito importante, como ja foi ressaltado anteriartae

Muitas consideracdes elucidam a obra de Garcia Mdree sdo pertinentes ao
enriguecimento deste trabalho. Vejamos como Cardwerau define a matéria deem anos
de soliddo A autora afirma que a matéria da obra se ideatifom a vivéncia dos Buendia.
Melquiades e, ainda, que as coisas tém vida prammo o sangue de José Arcadio Buendia,
gue vai a casa de sua mée para avisa-la de sua Maratureza também é um reflexo da vida
da familia, pois, como na morte de Ursula, anurci@as rosas, entre outros elementos que
apareciam da mesma maneira, na morte de José dyrcagim pequenas flores amarelas. Os
odores também s&o marcantes na obra. Pietro Grespiacompanhado por um cheiro de
lavanda, Mauricio Babilonia cheira a 6leo de mo®lar Ternera tinha cheiro de brilhantina
de flores. Esses odores podem persistir mesmoapisrte dos personagens, como o odor
fatidico de Remedios, a bela, o cheiro de polvaraablaver de José Arcadio Buendia e 0
cheiro de lavanda de Crespi, que Amaranta sente sy morte. Observa-se, assim, que a

matéria e a natureza se comunicam.

Garcia Marquez inclui-se na ob€em anos de solidagendo Gabriel, um dos quatro
amigos que se reuniam para discussdes sobre li@odnculo entre Aureliano e Gabriel

ocorre porque Gabriel acredita que existiu o cdréngeliano Buendia, porque esse havia
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sido companheiro de seu av0, o coronel Gerineldaji¥. A noiva de Gabriel chamava-se
Mercedes, que também € o nome da mulher de Gariquiglz. Esses dados séo claros para
crer-se que o autor se inclua na obra. E curiogar rque Gabriel é o ultimo dos quatro
amigos a sair de Macondo. Ao incorporar Merced&sm@n, Alfonso, Alvaro, Gabriel e o
sabio cataldo, o escritor incorpora o0 mundo resilia novela. Carmem Arnau chama essa
inclusdo de si mesmo de uma pirueta de Garcia Marggue consegue fazer com que

realidades diversas aparecam ao mesmo tempo na obra

ApOs estas consideracdes, € importante que semewnta o que o proprio autor fala
de sua obra. Para tal, seréo descritos algunsoseadd uma entrevista realizada por Ernesto

Gonzalez Bermejo, em 18 de julho de 1970, com ntesGarcia Marquez.

Marquez é considerado o Cervantes colombiaGera anos de solidaama das mais
importantes novelas contemporanea. O escritor ugzsgmpre teve confianca em seu livro,
tanto que os primeiros cinco mil exemplares forandidos em quinze dias, somente na
entrada do metr6 de Buenos Aires. O leitor foi ingypal propagandista do livro. Quanto as
traducgBes, a inglesa, a italiana e a francesa ag@® © autor também fala da abordagem da
violéncia em sua obra, explicando que essa fonaid@al, o que é de suma importancia para

gue se atinja o objetivo deste trabalho. Eis odiz® escritor:

Pero surge en Colombia lo que se ha dado en lldemaiolencia’ — cosa que yo
acepto por una comodidad de expresién, porqueolandia recorre de una punta a
otra a la historia de Colombia —, y en ese peribeloviolencia politica, que fue la
violencia organizada desde el poder, los consereadarrasaban pueblos,
poblaciones enteras, armaban las policias y etijéry a sus partidarios para
aterrorizar a los liberales, que eran mayoria,depmantenerse en el poder.

Ese momento de la violencia tuvo tal impacto emjtéenes todavia no eran
escritores en Colombia, muchos de ellos testigodrdmas terribles de violencia,
gue sintieron la necesidad de contarlo, y entoapasecieron en cuatro o cinco afos
mas de cincuenta novelas que es lo que se llaroeg,dh novela de la violencia en
Colombia. (BERMEJO: 1970, p. 21)

Além dessa realidade, Garcia Marquez percebe quealalade ndo se resume a

policiais matando pessoas, mas também a mitolagilendas e tudo que se incorpora a nossa
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vida. Quando questionado sobre o cinema de GlaRloeha, o escritor afirma que os
brasileiros estdo fazendo o cinema de forma eggatacmostrando a realidade latino-
americana, chegando a niveis fantasticos, que psdeshamados de pararrealidade. O autor
descreve um momento em sua vida onde acontecetamda comum: um de seus irmaos
disse que estava sonhando com sua vinda e elenh@comunicado ao irméo. Ele diz ser
esta uma realidade que ndo conhecemos e a exmodagda realidade lhe interessa tanto
como a outra. Assim o autor explica sua tendénzieealismo magico (abordado com este

nome pelo entrevistador).

Garcia Marquez diz que muitas coisas foram escadtasspeito de&Cem anos de
soliddg mas a idéia que mais o interessa € a de quedds@ o contrario da solidariedade,

sendo essa a esséncia do livro.

A respeito da arvore genealdgica o escritor dizejae® mais facil do que parece, pois
tem um tronco que prolonga a estirpe dos José Agadalvo o caso de José Arcadio
Segundo e de Aureliano Segundo, que sdo gémeasrexae iguais e se confundem durante

todo o livro.

O fato de repetir nomes € préprio da cultura lainwericana. O escritor tem 0 nome
de seu pai, cuja familia tem doze filhos, sendo @uéimo também se chama Gabriel, pois
sua mae queria ter um Gabriel em casa quandoasatpara estudar. Nao era para complicar

as coisas como parece.

Percebe-se, em sua entrevista, o tom de “pai ¢fiaclgja paternidade é externada a

seus leitores mais fiéis.

Depois de abordarmos a oltam anos de solida® termos tecido comentarios sobre
0 seu autor, passamos a analisar a figura de FrBotero, seu conterraneo, que também

faz parte deste estudo.
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2.3 FERNANDO BOTERO

Fernando Botero nasce em 1932, filho de um reptastencomercial estabelecido em
Medellin, num ambiente conservador. Botero € expudis colégio e perde sua bolsa de
estudos por escrever o artigo “Picasso e o congonmina arte”, no qual tece consideracdes
sobre a deformacéo na obra do pintor espanholmidei obrigado a financiar seus estudos
na cidade de Marinilla, com ilustracdes para pécagle como desenhista de decoracbes para
o teatro. Termina seus estudos e vai para Bogath @:zenove anos, realiza sua primeira
exposicao individual e vende algumas obras. Viaeaprolu, no Caribe, onde pinta por
alguns meses. Expde novamente com éxito de vebdmsa forma, realiza seu sonho de
vigjar a Europa. Em 1952, chega a Barcelona e,islepai para Madri. Matricula-se na
Academia de Bellas Artes de San Fernando, visitandloiseu do Prado, atraido por obras de
Velazquez e Goya. Vai a Paris e visita 0 Museu alavte. Em 1953, instala-se em Florenca,
matriculando-se na Academia de San Marco para d@rentécnica de pintura de afresco. Os
dois anos que ai permaneceu sao consideradosepos elais importantes para sua formacao

artistica. Uma exposicdo em Bogota tem fracassad) fmtis ndo vende uma obra sequer.

Em 1956, casa-se com Gloria Zea e vai para o Médlaste ano, expde, pela
primeira vez, nos Estados Unidos e, com vinte & @ebs, € nomeado catedratico de pintura

na Academia de Arte de Bogota.

Em 1960, adquire um apartamento em Nova York eraeym de Gloria. Neste
periodo, também sofre criticas hostis de seus aslegova-iorquinos, a maioria
expressionistas abstratos. O marco da mudanca aleateira ocorre em 1961, quando

Dorothy Miler adquire sullona Lisa com a idade de doze anos.
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Desde 1965, sua pintura ganha tons mais vivosimAsfiera estadas na Colémbia,
Europa e Nova York, cidade onde nasceu seu fildyd?em 1970, fruto de seu casamento
com Cecilia Zambrano. O menino morre em um acideene 1974, 0 que acarreta um
momento critico para o pintor. A escultura comeggaahar espaco em sua obra, mesmo
tendo o artista se dedicado a esta anteriormeatap explica Mariana Hanstein, na obra
Boterq que servira como base para o estudo do pinta.ados de 1963 e 1964, dedicou-se
ao estudo da escultura, feita com resina acrilicgereadura. Suas obras eram realistas,
lembrando as esculturas de madeira do periodoiabltMas Botero ndo estava satisfeito com
esse material. Assim, em 1973, ja em Paris, tembvamente a escultura. O bronze, entao,
era 0 seu material favorito, configurando-se sumasocomo um prolongamento da esséncia
de suas idéias artisticas, a saber, a sensualidasdimrmas, os temas classicos e a perfeicao

técnica.

Suas inspiracdes séo varias, como a arte egipceuasiformas calmas e pesadas. Os
nus femininos colossais lembram os idolos da ifdatle pré-histérica. As esculturas de
Botero chegam a ser monumentais, mesmo assim pardoro mundo. Botero afirma que
suas esculturas ndo tém valor simbdlico, pois @lIsesinteressa pela forma, com superficies

suaves e redondas, que dao sensualidade ao sahdrab

A partir de 1983, reside alguns meses em Pietrasaattalia. Apesar da constante
mudanca de lugar, Botero sempre tem um ponto fexceteréncia, ponto este que influencia
sua obra: a Colémbia. E é justamente por focar g@s® e a partir dele produzir suas obras
gue o pintor foi escolhido para servir de estudmmaratista com Gabriel Garcia Marquez,

também colombiano, que retrata a mesma sociedadge@nomanc€em anos de solidao

Vejamos alguns tépicos relevantes sobre sua técligaintura. Em 1951, ao expor

vinte e cinco trabalhos em Bogota, organizadoslgor Matiz, ndo se sabia ser tamanha a
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grandeza que estava contida em sua obra e nemeju@ese tornar, um dia, o pintor mais

famoso de toda a América Latina.

Por seus quadros serem heterogéneos, parecia umogigdo coletiva. Em suas

primeiras obras sofre influéncia de Paul Gauguie artistas mexicanos, como Diego Rivera

e José Clemente Orozco.

Seus primeiros nus foram influenciados pelos livjos seu pai deixara para ele, como

A Divina Comédiapor retratos de personalidades e pdiadona de S. Sistale Rafael, ou

seja, as madonas magicas, ndo comparaveis assvulgsngrejas de Medellin. Foi na Europa

que adquiriu o estilo que o tornaria famoso:

(...) as imagens que se tornaram o simbolo darauttioula moderna na América
Latina e que, neste aspecto podera ser apenas @vaba literatura de Gabriel
Garcia Marquez ou a musica de Astor Piazolla. ®s #&stédo interligados pela
experiéncia existencial das suas origens e cujtm@deo de todo o seu trabalho,
gue é, simultaneamente, de ambito universal. Botlxdarava que isso sé era
possivel, precisamente ‘porque o artista é univVeqsenas quando esta fortemente
enraizado na propria comunidade onde nasceu’. (HANIS: 2004, p. 12)

A popularidade do seu trabalho é também comumrésaattistas, pois nenhum outro

pintor exerceu tanta influéncia na sociedade modtraa Coldmbia. Assim explica Mariana

Hanstein:

(...) aidéia de que Marquez e Botero se limitamyerdade, a continuar a explorar o
‘boom’ ja ultrapassado da América Latina nos an@snd@o parece vingar, apos
analise cuidadosa, pois a popularidade de ambagistas € acompanhada por uma
enorme qualidade. Eles devem a sua ‘aceitacdo malvendo aos assuntos e
contetidos exoticos das suas obras, mas anteseicerfla sua arte. (HANSTEIN:
2004, p. 12)

Como se pode ver, a qualidade de ambos, que éhexida e comparavel pela

grandeza e o reconhecimento desses — Botero e &farquocorre na mesma época,

principalmente quando Marquez causava impacto camtélebre obr&em anos de soliddo

A ligacao a Marlborough Gallery trouxe a Botero ug@nsideravel mais-valia
financeira, acentuando também a sua popularidagidebridade — em simultaneo,
por acaso, com o seu patricio Gabriel Garcia Marqugo romance de 196Cem
anos de soliddose tornou um sucesso internacional e marcou oinli@iexploséo
latino-americana na literatura, que continuou nossa30. (HANSTEIN: 2004, p.
45)
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Na Europa, Botero copiou obras de arte de Tontoeettelazquez, a quem admirou a
vida toda. A influéncia de Bernard Berenson foi tmumportante para que até hoje esse

apareca implicitamente em suas declaracfes sobstogs de pintura.

Botero preocupava-se com a arte classica e asogslui@a pintura figurativa, enquanto
pintores da época valorizavam o gesto de pintuefefa, na Italia, Piero Della Francesca e
Paolo Ucello, com a clareza misteriosa, a luz sembsas e a disposicdo geométrica de

volumes.

Contrario as tendéncias, queria uma arte figuraheamesmo tempo classica, numa

expressao de sua propria época. E seu olhar suieame jamais deixou de se fazer presente:

Botero reconheceu que a sua coeréncia era fruteelss antepassados e das suas
raizes especificas sul-americanas. Assim, na Eumpeava com artistas sul-
americanos que, como ele, procuravam uma artensefli@ana. (HANSTEIN: 2004,

p. 18)

Ao voltar para o México, Botero ndo consegue éxitesmo sendo o México um pais
muito rico em sua arte popular. O México era o dimais da América Latina que produzira,
no século XX, artistas modernos de fama mundiahacérida Kahlo, Diego Rivera, Alvaro

Siqueiros e José Clemente Orozco.

Diego Rivera foi o pintor que lhe dera a forma, doguras que ocupavam quase todo
0 plano pictérico. Botero era o Unico pintor lat@mmericano da segunda metade do século
XX a seguir este exemplo, enquanto outros se \aitapara técnicas internacionais. Se
observarmos, seus quadros possuem essa caramdebstin marcada, com figuras que

preenchem quase toda a tela e que, nhormalmenigarmon centro da obra.

Suas primeiras obras perderam-se, e delas néossai pem fotografias. A natureza

morta era um de seus temas mais correntes até satfarandes proporcoes. E justamente a
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natureza morta que abre as portas para seu tratatndiguras volumosas, como ele mesmo

afirma na obrdernando Botert

‘Um dia em que desenhei um bandolim e coloquei, @guivoco, um ponto
diminuto em lugar da abertura para saida do sanstawmento dava a impresséo de
inflado, volumoso (...)". Assim Fernando Boteroaese a origem da primeira obra
em que aparece seu caracteristico estilo de fordiasadas. FERNANDO
BOTERO 1997, introducap

Quando questionado sobre o porqué de pintar peggodas, este afirma que nao
pinta pessoas gordas, mas todas as outras coimsbénao sdo e diz serem dirigidas pela
realidade, mas ndo a transmitem. O pintor ressplta usa essa técnica para enfatizar a
transformacao ou deformacéo, transformando a ssdicem arte. Esse exagero repetitivo
torna a deformacdo uma regra, que depois se tramsfem estilo, visando a acentuar a

sensualidade das suas imagens.

O volume deixa claro sua predilecdo formal peldsres plasticos da arte classica.
Apesar dessa rudeza de tamanhos, seu estilo expaesia de seus desenhos tal crueldade e
extremismo, sendo o volume exagerado a magicargasféorma a vida e o mundo em uma
realidade flutuante que, por mais absurdo que pemsala leveza as suas formas “gordas”. E

interessante questionar-se, como o faz Hanstein:

‘Magreza’ serad sinbnimo de ‘cosmopolita’ e ‘gordude ‘provinciano’? Na
América Latina genuina, a ‘gordura’ é associadaualidades positivas como a
saude, boas condi¢bes de vida, alegria de viverpessoas gordas associadas a boa
disposicdo, aos prazeres dos sentidos e a umr&atgionamento. Botero joga,
certamente, com o cliché de um continente de festaer, da ‘siesta’ e da boa
comida. De acordo com este espirito, a reagdo sfpsctadores ao seu trabalho é
divertida e descontraida. (HANSTEIN: 2004, p. 54)

Alguns, como o escritor italiano Alberto Moravidam nas figuras corpulentas um
fator ndo s6 estético, mas psicoldgico, transnutiratravés de seu inchaco, um sofrimento
especial, sem dor e estatico. Sublinha, aindatajsid¢iguras refletem a declaracdo de guerra a
pobreza, a injustica, a ditadura e a violénciaalsguietude era a origem da visdo poderosa

gue o artista tinha do mundo.

2 FERNANDO BOTERCRIo de JaneircCivilizacdo Brasileira, 1997.
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O pintor diz que tal inquietude é apenas estétioa) grande paixao por formas e
cores. Para ele, beleza é perfeicdo formal no queedpeito a composicao, cor e técnica.
Botero também rejeita a sombra, pois alega queastigidade de suas imagens € criada

através da cor.

A pintura figurativa foi também um estilo seu inftordivel, apesar de estar numa
época dominada pela abstracdo. A desproporciodalida tamanho é muito curiosa em sua
obra e pode ocasionar inimeras interpretacdes, genemos nas analises das personagens e

das cenas. Todavia, Botero assim explica, deixalaio também sua definicdo de abstracao:

O meu tipo de arte figurativa deriva, de certa fmrioha experiéncia da abstraccgéo.
N&o se trata do mesmo tipo de arte figurativa qusti@ na época abstraccionista.
Por exemplo, as minhas composi¢cdes baseiam-seisadal cor e da forma, o que
me leva muitas vezes a virar uma pintura ao caatp@ra poder ver como trabalho
abstracto. Em conseqiiéncia da experiéncia abstad@rma e a cor devem ser
compostas livremente. Necessito de uma total ld@dgdno que se refere a
proporcdes. Se, por exemplo, precisar de uma famag pequena algures no
guadro, posso reduzir o tamanho de uma figura. (5IRRIN: 2004, p. 32)

Pintou, entre outros quadros, parafrases, que saoomponente importante de sua
obra, como uma série ddonas Lisas, Crianca de Vallegade Velazquez uarto dos
Noivos de Mantegna. Ele faz interpretacdes livres qumap conservam a esséncia da obra,
do tema, convertendo-os em genuinos boteros. @rpitit ndo querer ironizar as obras
parafraseadas, mas, sim, demonstrar que, na srdspectos puramente formais e o estilo sdo

tudo, e o tema deve a ele se sujeitar.

Apesar de néo faltarem clientes para Fernando @gietar retratos, o pintor faz, em
sua maioria, auto-retratos. As vezes, inclui-seobnas, disfarcadamente, como faziam seus
antecessores Rembrandt ou Giorgio de Chirico, éurssmo se ilustra como pintor. Em
alguns personagens, demonstra desejos talvez aléad®s, como um conquistador espanhol

ou um toureiro. As vezes, é pequeno, com humildaatgulho ao mesmo tempo.

Outra marca do pintor sdo suas figuras e persosagenpresentes em seu acervo.

Suas figuras parecem contemplar um ponto perdidgacao, os olhos revelam a alma e
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normalmente sofrem de estrabismo, jamais se diligao espectador. Para Botero, a intencéo

é clara: “néo desviar a atencéo (...) dos val@tesstda pintura(BOTERO, 1997, p. 42).

No quadroO Capitdo,um dos objetos de analise deste estudo, a questathar e
bem marcada e provocativa, como veremos postenem@Apesar da imponéncia aparente,

tais personagens sao indefesos, aparentando ugwesdp melancolia infantil.

JaCena Familiartambém analisada em outro momento, apresenta personagens
com olhares desencontrados. Adultos e criancasiedaim-se em suas fisionomias, perdendo
seu proprio carater individual. Esta é considenatia de suas obras fundamentais, pintada

em 1969, e que consolida o seu estilo.

Os nus também possuem espaco em sua obra, mesmanafd Botero que essas
pessoas ndo sao gordas, pois ndo pertencem ao nd@sdmortais, mas a imaginacao
pictérica. Seus corpos nus ndo tém a intencdo desacadesejo, o que significa,
consequentemente, ndo causarem desassossegosepu csal e, sim, despertarem a
vontade de acariciar, até mesmo com o olhar, asietds e indagar sobre a misteriosa

consisténcia da pele.

O jogador de cartasge 1988, € um dos nus estudados n este trabalian tmmo
centro a mesa, oferecendo uma vista lateral dal@gs. Em primeiro plano, aparece uma

camareira que dirige o olhar do espectador pacaréas escondidas pelo homem.

Mas, apesar de todas essas preferéncias do oo, parafrases, auto-retratos e nus,
€ a Colébmbia que unifica toda a sua técnica e bua, principalmente pelas suas pinturas
carregadas de narracdo. Tais narracfes possibitib@nestabelecer o vinculo enBem anos

de soliddode Gabriel Garcia Marquez com suas telas.

A inquietude estética e a busca de meios para ssqresua propria identidade

serviram para o desenvolvimento do artista. Tatesg#io foi encontrada, sobretudo, em suas
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raizes, orientado pelas grandes tradicdes europ&sssn como Rivera, que trabalhou em
Madrid e Paris para depois regressar ao Méxicaer feeu estilo, Botero também viajou e

estudou muito, mas foi em sua terra natal que sen¢rou. Explica Hanstein:

Quando comecou a pintar na Colémbia, 0s seus pomensaios perseguiam um
estilo modernista internacional. Foi apenas quaodmecgou a estudar pintura
classica que descobriu um estilo que corresporméntGnsamente a alma do seu
continente. Isto ndo significa um desvio, mas sipréacondicdo para o facto de o
seu trabalho poder ser levado a sério no contextairdura. (HANSTEIN: 2004, p.
54)

Seu verdadeiro ato revolucionario, abordado pedgrafo German Arciniegas, foi o
de criar um trabalho longe de casa, sO, em oposigdartes internacionais. Suas pinturas
figurativas, sobrecarregadas de material pictérmmmecaram a escandalizar o ambiente
novaiorquino, sendo Jean Aberbach, nos anos 60dasmprimeiros negociantes de arte a

reconhecer, no artista colombiano, suas raizegraigdt

Velazquez foi um pintor que captou as essénciasedpanhdis, criando formas e
apresentacdes que mais condizem com seu espidionah Botero fez 0 mesmo em se
tratando da Colédmbia. Ainda que parodiando VelazgBetero imprime sua autenticidade
nacional, como em suas mulheres, que nao corresporad ideal de beleza espanhol, como

sugere Hanstein:

A relacdo do tamanho das respectivas figuras datfdgramagem, dominada pela
figura desproporcionada do artista, sugere um Bogele se assume como pintor
nacional do seu pais, como o ‘inventos de verdastds’e a América Latina, sempre
no espirito do grande pintor espanhol, em cujoses®g ele havia penetrado em
incontaveis parafrases e copias. (HANSTEIN: 200Z8p

O artista doou grandes cole¢cfes suas aos musédsdidlin e de Bogota, definindo
sua funcao artistica como responsabilidade potesta natal, criando coisas que trouxessem

significado para o seu povo.

Uma de suas preferéncias, na pintura, é o retmatgogternantes, como eRetrato
Oficial da Junta Militar,de 1971, também abordado em analises posterioregia@ro é

ambivalente. A que junta se refefd& época, haveria 10 juntas na América Latina enat



66

era 6bvio. Sera que seu objetivo era satirizamoortalizar? O proprio pintor explica como

surgiu o quadro:

Se por exemplo, eu comecar a pintar um ditadohotethe tratar as cores com
cuidado e carinho — trata-se, de certa forma, deagto de amor. A pintura
transforma 6dio em amor. Ndo € como Orozco, 0 pintexicano, que criou
imagens politicas. Havia édio em cada uma das pgum&eladas. No meu caso, €
precisamente o contrario. Existe amor em cada lasidae(HANSTEIN: 2004, p. 83)

Por sua vez, a falta de forma na nudez feminindura lado obscuro das remotas
provincias andinas, segundo Mariana Hanstein, aujaberes ndo despertam paixdao, mas
amizade, maternalidade e protecdo. Nem mesmo &os @ mostra SA0 marcantes e seus

seios sao atrofiados.

Botero aprecia, ainda, pintar domingos, com asgassdesfrutando o tempo de lazer,
com suas melhores vestes e penteados. O mundatdhiy € raramente retratado. Como
resultado do terror que abalava a Colbmbia na égecsuas pinturas, 0 medo e a violéncia
assumem presenca em seus quadros.AEmia, de 1987, tem-se um Uunico trabalhador
retratado, o engraxate, numa rua colombiana. O rigompode ser esse dia, pois para um
engraxate nao existe dia préprio para descansodemais personagens parecem estar em

momento de descanso, de lazer.

Outra presenga constante em suas pinturas samst$bptos, como emd Casa de
Amanda Ramirezje 1988, num tempo em que o bordel era visto caomdenesto negécio

familiar. Tal pintura também sera analisada na &ecja.

O retrato de familia também tematiza a Américarnatiradicdo atraente na pintura
ocidental e que da material para a cultura de ggei, a familia € o nucleo da sociedade,
mesmo que essa realidade ndo exista. Mariana Htaa§itena que a arte sul-americana visa a
mensagem, ao simbolo e a imagem reconhecivel, seade uma tentativa de didlogo entre o

artista e o espectador, leitor ou ouvinte, exptican
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Botero pinta todo o espectro da sociedade de clagstia do seu continente:
empregados de escritorio, senhoras, homens, frbisgmos, policias oficiais, velhas
criadas, raparigas lancando olhares de soslaistifutas, ladrées ou casais de
namorados. A sua visao € agradavel, benevolente,tersGes nem sofrimento.
Tudo se pode ver nestas imagens, embora estatitasa astranha ndo-realidade,
pois 0 seu vocabulario visual data de outra épAcmelancolia e o desejo estdo
espalhados por este mundo de memdrias, nostatgatenentos de desalento. Mas
também isso € um motivo dominante na arte sul-@ayegi na literatura, na musica
e no mundo das imagens de Botero. (HANSTEIN: 2p085)

Procura-se, assim, entender como o escritor Gay&tia Marquez e o pintor
Fernando Boterééema sociedade colombiana, a qual foram fiéis, deswid a realidade

presente em ambos 0s objetos de analise —literafpirgura. Assim explica Botero:

Verifiqguei com satisfacdo que sendo fiel a mim pi@p estava a ter um
comportamento adequado em relagcdo ao meu pais.nhamiapacidade para a
pintura significa que me cabe exprimir coisas elméibar-se a copiar os americanos
ou os franceses para pintar imagens pseudoamesicanpseudofrancesas. Tenho
de pintar imagens colombianas. E 0 mais surpre¢mdbn tudo isto agora € que,
através da decisdo de pintar imagens colombiangsiessiono os alemées, os
franceses, os japoneses. (HANSTEIN: 2004, p. 69)

A leitura que cada um faz de seu pais nédo é adalsa acaso, ja que ambos afirmam
retratar a sua terra, mostrando, através da artglidade de seu lugar de origem e, como o
proprio pintor relata, pintando as imagens colomééapara impressionar os outros. Da
mesma forma, Gabriel Garcia Marquez atinge, conobta, um grande niumero de pessoas e

passa a se tornar conhecido mundialmente.



3 RELACAO ENTRE LITERATURA E PINTURA: ANALISE DA
SOCIEDADE COLOMBIANA EM GABRIEL GARCIA MARQUEZ E
FERNANDO BOTERO

Dentre tantos aspectos passiveis de andalise nas dbrBotero e no texto de Gabriel
Garcia Marquez, escolhemos alguns para serem aquilalos, em especial aqueles que
apresentam mais aproximacgéo entre os trabalhosl@lesautores, tendo-se como objetivo
principal interpretar a leitura que cada um do®rastfaz da sociedade colombiana. Dentre
estes aspectos, escolheu-se analisar os miliggspstitutas e as amantes, os empregados, 0

povo e, por fim, a familia.

3.1 OS MILITARES

Muitos episédios que fizeram parte da historia daé@bia sdo retratados por
Fernando Botero e Gabriel Garcia Marquez em uma@ofesitre ficcdo e realidade. Neste
contexto, os militares merecem atencéo pela incidéda presenca deles em ambos o0s
autores. Na obra de Garcia Marquez, a presencanititares da énfase politica a narrativa,

baseada na realidade. A postura de Aureliano Segumgando ocorre o carnaval em
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Macondo, é fora do habitual e, a partir dela, a¥&@ o estabelecimento de paralelos, como

mostra a passagem:

O carnaval tinha alcancado o seu mais alto nivelodeura, Aureliano Segundo
tinha satisfeito por fim o seu sonho de se fantatgatigre e andava feliz entre a
multidao exaltada, rouco de tanto rugir (...). (MABEZ: 2003, p. 195)

Relacionemos essa atitude a do capitdo do qu@di©apitdo (1969), mas antes

vejamos um pouco mais sobre o mesmo.

Figura 3: O CAPITAO (1969)
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O militar do quadro tem um olhar melancdlico e&stio que o torna indefeso apesar
de seu traje imponente. Cabe ressaltar que Ferriotdoo sempre destacou o estrabismo em
seus personagens, nunca direcionando o olhar & fegp observador, um olhar considerado
bovino, pois tem um olho dirigido para cada ladomo um boi; isso o torna diferente, pois —
ao contrario dos animais de rapina, que tém o @aex frente — ele ndo consegue focar o seu
olhar em uma vitima a ser eliminada. O capitdo astamindo um papel mais ddécil, por isso
sua credencial ndo condiz com sua aparéncia. Ancala de sua expressdo demonstra, além
de fragilidade, insatisfacdo no cumprimento de d&er ou até mesmo cansaco diante da

luta.

Outro aspecto importante € o fato de suas maosnseeruenas e delicadas,
contrastando com a profissdo que exerce, ja queusermilitar requer destreza e
masculinidade. As luvas fragilizam o papel do &piforém, o uso dessas luvas pode estar
ligado unicamente ao fato dele estar posando paeafato, vestido assim um traje de gala.
Além disso, Chevalier e Gheerbrant, &icionario de simbolgsdestacam que a luva pode
indicar pureza, pois impede de tocar o impuro. ugeza é devidamente aplicavel a esse
militar. E o ato de tirar as luvas diante de alguggnmifica reconhecer-lhe a superioridade,
desarmando-se diante do outro. Novamente a iniiggie do capitdo fica evidenciada, e seu
papel de “modelo”, e ndo de um militar assumidmt@m. E como se estabelecesse uma
dissociagdo entre o ser humano e o capitio trafadma Unica figura com dois personagens
diferentes. Essa relacdo pode ser explicada poerRobaMatta, em sua obf@arnavais,

malandros e herdjsa qual diz o seguinte a respeito de uniformads fantasias:

Nas paradas do Dia da Patria, a veste é o unifermee torna todos os homens
iguais no nivel de sua posi¢do. No carnaval, aageqm apropriada é a fantasia (...).
Enquanto a farda iguala e corporifica — pois os bhveside uma corporacdo usam
vestes idénticas, suas diferencas sendo de grdio ele qualidade —, as fantasias
distinguem e revelam, ja que cada um é livre pacalker a fantasia que quiser
(DAMATTA: 1997, p. 60).
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Se o uniforme torna os homens iguais diante da;@osjue ocupam — no caso deste
quadro, a posicéo de capitdo —, ndo ha como conbesgr humano que se oculta por tras da
farda. Esse conhecimento torna-se possivel quantmmem usa uma fantasia, pois ai ele
ocupara um papel distinto dos demais, revelandeuoirgtimo, os seus verdadeiros desejos
que no dia-a-dia devem ser escondidos dos homemsnsoe inferiores hierarquicamente. A
incompatibilidade entre o que o capitdo € e 0 qgeeedser revela-se apenas no olhar

melancolico.

Nesse ponto Aureliano e o capitdo do quadro api@semuitas semelhancas, pois 0s
dois tém o anseio de ser livres, soltar toda agemer as suas intimas vontades. Aureliano
consegue ter seu momento de poder, por isso esadiaetasia de tigre, que é um animal
forte e imponente, que representa dureza e podato @e rugir demonstra ainda mais sua
vontade de soltar seus desejos, de impor sua sapi@nde ser superior aos demais. O rugido
€ como um grito de libertacdo, abafado pelo sisteuataritario do governo conservador da
época. Esse mesmo grito de libertacdo ndo podaaferido pelo capitdo retratado, pois ele

precisa promover a ordem e nao tumultuar, o qeenatinfeliz e dono de um olhar téo triste.

Outro aspecto a ser destacado nessa comparacase do bigode, que se faz tdo
essencial para a demonstracdo de poder, tanto gud@no Aureliano sentia necessidade de
ter bigode para poder ir para a guerra, como se pedna passagem que segue: “Aureliano o
acompanhou. Ja entdo tinha comecado a cultivagazlbinegro de pontas engomadas, e tinha
a voz um pouco retumbante que haveria de caragtierina guerra” (MARQUEZ: 2003, p.

60).

O capitao retratado por Botero tem seu bigode pexaaalo, um tanto insignificante.
O bigode é um simbolo de masculinidade e, nesselgeé importante para a representacao

do poder. Entretanto, o bigode desse homem é pegaeanhado como sua masculinidade.
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O bigode de Aureliano era um fator que enriqueuas figgura na guerra, bem como
sua voz, que precisava imperar sobre a voz de. &g@ise atributo da voz forte ndo parece
caber ao capitdo, pois sua expressao revela vodeadéo falar e, se falar, que seja em tom

baixo, pois ndo ha vontade de se impor e sim @éscsander dos demais.

O traje do capitdo de Botero esta impecavel, benpdi passado, alinhado. Isso
demonstra que aqueles que encaram o combate sfidboslinados ao capitdo; seu uUnico
papel é dar ordens para os soldados que devemtaxeayue for mandado. Esse pode ser um
fator da melancolia do capitdo: a inércia. Inémpi@ o torna satirizado enquanto militar, da
mesma forma que Gabriel Garcia Marquez sempre odronizar as situacoes relativas a

tal supremacia.

Carmen Arnau destaca essa satira politica em G&aireia Marquez. Macondo era
um lugar tranquilo, mas os problemas comecaram aamegada de autoridades de fora. O
primeiro € o comendador, que faz proibicbes absyurdamo escolher a cor das casas. O
fundador, José Arcadio, dizia que Macondo néo timdda a corrigir. Depois vem Apolinar
Moscote, que também é considerado inutil pelo pdegoMacondo. Na verdade, o Unico
“poder autoritario” que se impde em Macondo é &depanhia Bananeira, como sera visto

mais adiante.

7

Outro personagem de Garcia Marquez que se assemelltapitdo é o general
conservador José Raquel Moncada, alcaide de Macohdsua funcdo de alcaide era
importante para a ordem, como vemos nesse treohdatp sobre a histéria da Colémbia,

segundo Leslie Bethell:

La Constitucién de 1886 restaurd la autoridad ddlieyno central, reduciendo los
estados a departamentos bajo el control de gohbememdnombrados por el
presidente; los ‘alcades’, por su parte, serian bmados los gobernadores.
(BETHELL: 1992, p. 283)
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Os alcaides tinham o dever de restaurar a aut@jcads o alcaide Moncada néo tinha
vocacao para o cargo de general, assim como odoafdit quadro ndo aparenta ter. A
passagem abaixo revela a falta de vocacdo do elcdidbmo muitos conservadores, José
Raquel Moncada tinha feito a guerra em defesa d@asido e alcancado o titulo de general

no campo de batalha, embora carecesse de vocAARQUEZ: 2003, p. 143).

José Moncada foi o primeiro alcaide de Macondo, lguestava para fazer tudo
parecer bom, em sua mais perfeita ordem, mesmm@odivesse jeito para exercer esse
papel. Como general conservador, mesmo que a gostm tinha que controlar os atos dos
habitantes de Macondo para evitar que o liberalisenalastrasse pela cidade. E inegavel que
o Partido Liberal e o Partido Conservador exerdiaffiaéncia sobre os aspectos de vida da
sociedade colombiana. A histéria deixa bem claraaidade entre os dois partidos, que é
abordada pelo escritor e o pintor em suas obrasi0Gw Partido Conservador imperou até

1930, efetivamente, muita violéncia e guerrilhaaro geradas.

Garcia Marquez torna sua obra repleta desses $aootopoliticos, desde o inicio do
texto, quando José Arcadio Buendia esperava a oddemoder viajar para a capital. A
subordinacéo das pessoas ao sistema conservadoorei@nte, como ter que pintar suas
casas de azul, pois essa cor representava o P&uditkervador. A partir dessas imposi¢oes
absurdas, surgiram as guerrilhas, tdo bem des@dadGarcia Marquez e ilustradas por
Botero. Embora ndo seja um dos quadros sobre algaeanalisado aqui, € provavel que se
encontrem indicios dessas na pintura analisadgursérata-se da obrRetrato Oficial da

Junta Militar (1971), que mostra quatro militares uniformizados.
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Figura 4: RETRATO OFICIAL DA JUNTA MILITAR (1971)

E importante ressaltar, antes de prosseguir coméaksa, queCem anos de solid&o
traz inUmeros personagens militares, ficcionais@o, como o Coronel Aureliano, Apolinar
Moscote, José Raquel Moncada, Victorio Medina, BapAquiles Ricardo, Lorenzo Gavilan,

entre outros. O militarismo é constante e da o plnfmndo histérico ao romance.

Se Botero ironiza uma junta militar, como veremaeguir, é justamente por querer
mostrar a realidade da politica vigente, demondtrajue por trds dos poderosos se escondem
mdltiplas facetas. E como se o poder dos militévsse algo bom, enquanto ndo choca o
povo, por iSSO as aparéncias precisam ser mantda®) representa a foto dos militares do
guadro. Na obra de Gabriel Garcia Marquez, esdmlada também é desmascarada pelo

autor, como na passagem:

Durante o dia, os militares andavam pelas torredi@s ruas, com as calcas
enroladas na metade da perna, brincando de nauftagh as criancas. De noite,
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depois do toque de recolher, derrubavam as portsranhadas, arrancavam os
suspeitos das camas e os levavam para uma viagemegeesso. (MARQUEZ:
2003, p. 295)

Essa passagem demonstra quem séo realmente @seasilite quem Garcia Marquez
fala: rudes e detentores do poder a qualquer cusémdo as criangcas apenas para parecerem
inofensivos, incapazes de fazer mal a alguém. Bedeerceber que a escolha das criancas é
proposital, pois estas representam a inocénciaverdade, como os militares querem ser
vistos. Podemos interpretar como uma “falsidadesSira como Botero pinta seus personagens
militares aparentemente inofensivos. Mas essa m&ésb@a bom amigo € desvelada em

importantes momentos da narrativa, quando os neditasam do autoritarismo para se impor.

Héa inUmeras passagens da oBem anos de solidague ilustram o abuso de poder,
como no exemplo abaixo, no qual Apolinar Moscot@aaaseus inferiores cometerem certas
atrocidades: “Quatro soldados, a mando seu, aa&matde casa uma mulher que tinha sido
mordida por um c&o raivoso e a mataram a coronhemaslena rua” (MARQUEZ: 2003, p.

101).

Aqui fica evidente o abuso de autoridade para cemmais fracos, denunciando o que
acontecia na sociedade da época, dividida entrgeceedores e liberais. Mas essa passagem
ndo deixa de representar também a futilidade dws ratlitares, pois matar era uma atitude
nao condizente ao posto militar. A violéncia maisawez faz-se presente na linguagem de
Garcia Marquez. Se, por um lado, os militares peo@m parecer o que ndo eram, em certas
ocasides era preciso que mostrassem seu poderspam respeitados, como no texto

apontado anteriormente e, ainda, neste outro exempl

(...) um irmao do esquecido Coronel Magnifico Vidbaou o neto de sete anos para
tomar um refresco nas carrocinhas da praca e, poogunenino esbarrou por
acidente num cabo de policia e lhe derramou osefreo uniforme, o barbaro fez
dele picadinho com o facéo e decapitou de um ggegolavd que tentara enfrenta-
lo. (MARQUEZ: 2003, p. 230)
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Nessa passagem, sem davida, a intencéo do cabaidie gra a de avisar, intimidar
0s demais para que ndo cometessem 0S mesmos parasndo sofrerem as mesmas
consequéncias. Esses episddios mostram que osresliprecisavam manter a ordem a
qualquer custo, estabelecendo claramente situagiies chefes e subordinados. Exemplos
nao faltam no obra de Garcia Marquez, como, pompk®e quando os pais do Coronel
Gerineldo Marquez tentam vé-lo e sdo expulsos anbadas, ou, ainda, quando se ironiza o
poder, com relacdo a pintura das casas, na passagerasas pintadas de azul, pintadas em
seguida de vermelho e logo pintadas novamenteudgagabaram por adquirir uma coloracéo

indefinivel” (MARQUEZ: 2003, p. 123).

Essa realidade de abuso de poder, explicitada pbri€s Garcia Marquez, pode ser
comprovada em livros de historia que falam do siat@olitico da Colémbia, como Leslie

Bethell afirma:

Pero la guerrilla, presente en todas las guerndtegi fue en esta el elemento
dominante, con las consecuentes atrocidades, ldizagion de los antagonismos
locales vy, al final de la lucha, especialmente eceatro del pais, la represién
despiadada de las ‘cuadrillas de malhechores’ pde el gobierno de Marroquin.
(BETHELL: 1992, p. 288)

Como se pode ver, o terngoiadrilha de malfeitoreé justamente alvo de ironia, pois
quem nédo estivesse de acordo com as idéias codeesga era considerado parte de uma

guadrilha.

O poder militar, além de ser visto como repressivp obteve respeito por nao
demonstrar lealdade e ter postura correta. A coamsempre foi um fator marcante da

sociedade colombiana, como no exemplo das eleigdes:

(...) o Sr. Apolinar Moscote selou a urna com urtiqueta atravessada pela sua
assinatura. Nessa noite, enquanto jogava domind Aaneliano, ordenou ao
sargento rasgar a etiqueta para contar os votosiaHguase tantas cédulas
vermelhas quanto azuis, mas o sargento s6 deixpwelenelhas e completou a
diferenca com azuis. (MARQUEZ: 2003, p. 97)
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Nessa passagem fica clara a fraude nas eleicdesrsoe usado pelo Partido
Conservador para se perpetuar no poder. Tanto aderacomo a corrupcdo sao
comportamentos enfatizados por Garcia Marquez 8pi@ro. Esta é, sem duvida, mais uma
marca da sociedade colombiana da época, na quahr@ntde interesses partidarios, valia

tudo.

A luta entre o Partido Conservador e o Partido labgsempre teve grandes dimensodes
na histéria da Colémbia, sendo explicada por GaM#éaquez através da personagem
Apolinar Moscote, que era o alcaide de Macondoptadeo Partido Conservador. Neste
trecho, que se passa as vésperas das eleicodggadieexplica para seu genro, Aureliano,

guem sdao os liberais e os conservadores:

Os liberais, dizia, eram magons, gente de méa ingdaktidaria de enforcar os padres,
de instituir o casamento civil e o divircio, deaelsecer iguais direitos aos filhos
naturais e aos legitimos, e de despedacar o paissistema federal que despojaria
de poderes a autoridade suprema. Os conservadmyespntrario, que tinham
recebido o poder diretamente de Deus, pugnavaneptdailidade da ordem publica
e pela moral familiar; eram os defensores da f€rio, do principio de autoridade,
e ndo estavam dispostos a permitir que o pais fesgeartejado em entidades
autdnomas. (MARQUEZ: 2003, p. 96)

Apesar de o0 sogro ser evidentemente conservadoeli#uo simpatizava com o0s
liberais por sentimentos humanitarios, o que newfia forte personalidade dos Buendia,

dificilmente influenciaveis.
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comprova nesse trecho, onde o Coronel fala solida de José Arcadio para o seminario:
“Esta era a Ultima amolagdo que estava nos faltamésmungou — um Papa!” (MARQUEZ

2003, p. 243).

A questao religiosa merece atencao especial nas @m questdo. O escritor deixa
evidente uma linguagem com raiz biblica, como aii@armen Arnau. Essa raiz biblica se
faz presente desde a passagem pelo suposto payadsalo José Arcadio Buendia esta em
expedicdo para fundar Macondo e avanca atras i@dapeymetida, inclusive tendo um sonho
avisando que deve fundar Macondo. A autora teogyden, comentarios importantes sobre o
papel religioso das mulheres €&em anos de solidd®emedios, Fernanda e Amaranta sao,
ironicamente, figuras carregadas de significadmicso. Remedios € a0 mesmo tempo a
virgem e a constante tentacdo dos homens, causamdorte de muitos deles. Amaranta
morre virgem, no entanto carregava 6dio por sud iRebeca, nunca amando ninguém e
carregando como sinal de virgindade uma venda megrado. Representa a ancid, a feia e a
donzela amarga que foi. Fernanda é filha de paisr@sos pela igreja, representando a
cultura espanhola, importante na América Latinaéfocausou também muitas desgracas
pela sua rigidez, além de aceitar a amante do maéda que ele continuasse ganhando

dinheiro com seus animais que pariam abundantemente

Botero também faz alusdo a questao religiosa, coonquadro em questdo, onde o
bispo, j& citado anteriormente, esta presente.eSgmca de um bispo na junta militar serve
para comprovar que a Igreja estava ao lado destiesres, abencoando suas acdes bélicas.
Esse representante da Igreja catdlica indica deede Deus esta ao lado da justica desses
homens; ele ndo aparece a frente dos militares,gesse o papel da Igreja na guerrilha: estar
por tras do combate, servindo de apoio para o pd@nbém é uma forma de denunciar o

apoio que dgreja da a violéncia dos poderosos. O bispo cenfais credibilidade ao quadro
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e confirma que é por uma boa causa que se lutai Bistro sarcasmo, que emoldura tdo bem

as idéias expressas por Garcia Marquez.

Para muitas pessoas, principalmente para os @signilitares eram vistos como
figuras desonestas, pois se perpetuavam no podedaisie fraude, corrupcao e crueldade,
COmo ja se viu. A passagem a seguir mostra que gesisava o General Moncada, quando o
Coronel Aureliano estava recolhendo seus pertepass ser fuzilado: “(...) € que de tanto
odiar os militares, de tanto combaté-los, de taetasar neles, vocé acabou por ficar igual a

eles. E ndo ha ideal na vida que mereca tantazsdie ARQUEZ 2003, p. 156).

Muitas foram as batalhas entre os liberais e osetgadores, uma vez que estes
queriam continuar no poder e aqueles queriam adsurMesmo sendo um exército mais
fraco e desarmado perante os conservadores, o fjhgral ndo se cansava de lutar para
abolir a ditadura de seus oponentes. No entarda, et entre 0os poderosos causava a morte

de civis que nem mesmo compreendiam a diferenca ens e outros. Explica Leslie Bethell:

La guerra se mantuvo durante cerca de tres afgslilarales fueron incapaces de
dividir a su enemigo en el campo de batalla, ogdalar sus recursos, superiores en
cuanto a reclutas, armas y papel moneda, y seerordien 1902. La guerra costé

decenas de miles de vidas — nunca se ha podidsqaret nUmero de muertos, la

mayoria causados por las epidemias que siemprepaf@inan a las guerras (...).

(BETHELL: 1992, p. 288).

Uma cena que lembra esses mortos € quando Arcalféoda guerra e esta prestes a
ser fuzilado, ouvindo o discurso do presidente awselho de guerra, conservador, que culpa

o lider liberal:

O presidente do Conselho de Guerra iniciou o secudio final, antes que Arcadio
se desse conta de que haviam transcorrido duas.h@timda que as culpas
comprovadas ndo apresentassem méritos mais qaeestdl, dizia o presidente, ‘a
temeridade irresponsavel e criminosa com que o adousmpurrou 0Ss Seus
subordinados para uma morte in(til bastaria pazé-fa merecer a pena maxima'.
(MARQUEZ: 2003, p. 118)

Muitos fatores politicos interferem nas obras gaee/ean como objeto de analise.

Vejamos agora mais detalhes sobre o qua&rtmato Oficial da Junta Militar percebendo
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como foram representadas as imagens colombianes medo ao encontro das idéias de

Garcia Marquez.

Quanto a disposicao, temos uma tela com personagemlizados, cuja simetria é
harmoniosa, como defende Alberti. O tridngulo a guEitico se refere se estabelece muito
bem aqui, e o ponto céntrico, que focaliza a cesi@ bem colocado. Num primeiro olhar, ja
se percebe isso, e 0 grande militar a0 meio assub@se e a ponta desse triangulo, sendo o

centro das atencdes.

Todos os homens, com excecdo do religioso, apesenhiformes, o que destroi a
possibilidade de conhecé-los mais a fundo, poisidrme perdem sua individualidade,
como ja foi dito a proposito do quadro anteriord€ge afirmar, também, que a roupa civil
manifesta o pertencer a uma sociedade; no entantd;la por um uniforme € como renegar
essa relacdo e, ao mesmo tempo, entrar em outpm gue tem como objetivo o mando.

Uniformizar iguala, mas, nessa pintura, ha difeasrentre os trajes.

Os uniformes dos homens sao distintos, o que ddraogsie ocupam diferentes
posi¢cdes. O maior, com a farda vermelha do Pattfiiokeral, que esta a frente dos demais e no
centro da cena, como base e ponta do triangul@aoaposicdo mais elevada. Isso pode ser
comprovado, além de seu destague na cena, pelddage homem usar sapatos muito bem
lustrados, diferentes das botas dos subordinadeseumostram mais surradas pelo contato

com a batalha. As botas lembram o conflito diratatuagdo no campo de batalha.

O homem maior esta acompanhado de uma mulher é&egin cabelos arrumados,
com traje formal, que parece ser sua esposa. Elaité menor do que o homem e que 0s
demais adultos do quadro, revelando assim sua duoditferior e até mesmo a sua
insignificAncia diante do marido. Seu olhar revpla esta deslocada, pois ela olha em outra

direcdo, bem como a outra mulher do quadro, pravamee n&o estdo inseridas naquele
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ambiente militar, mas, apenas, cumprem seu dewsgnglo para a foto. Roberto DaMatta

explica isso ao falar do traje formal, como a farda

Numa palavra, o traje formal, como a farda, op@ranmeio de uma individualizacdo
ou de um modo analitico, segregando rigida e mitedde um papel de outros
(desempenhados por uma mesma pessoa). (DAMATTA, X2%51)

A esposa, entdo, vestindo um traje formal, mosieesta ali representando um papel
fundamental, embora secundario, que garante une &andilia e, portanto, de credibilidade
para a cena, tanto quanto o bispo. O exército, @artido, esta mostrando que valoriza,
respeita e defende a igreja e a familia. Nos sapaganelhos, porém, a mulher garante sua

singularidade e feminilidade, sobressaindo-se g&& aspecto na cena.

A segunda mulher, ao canto da cena, usa roupatas p@tas, simbolo do trabalho.
Essa mulher, que segura uma crianca, é uma bajpg fica evidente pelo fato de portar um
avental e por seus cabelos estarem presos, con® todds as empregadas. Seu olhar
deslocado revela o peso de sua responsabilidadegamar uma crianca nos bragos, é como
se ela previsse que o destino do menino é igudbgmai, na batalha. O preto, de certa forma,
demonstra seu luto antecipado pelo menino que garssidera um militar, ou por ter perdido
alguém em batalha. O menino usa um traje militaareega uma espada, uma bandeira da
Colémbia e possui uma fita vermelha envolvida emtéeax. Isso prova que o pai ja prepara
0 menino para a luta, defendendo seu pais e séidgpaw Liberal. A fita est4 enlacada,
cuidadosamente, ao lado, mostrando o desabroatamdo o dicionario de simbolos de Jean
Chevalier, até mesmo por se tratar de um meninwaguerescer e se desenvolver. O olhar da
crianca demonstra que ela ndo esta entendendo sequeessa ali, pois aparenta estar distante
e, até mesmo, aborrecida por ter sido tirada ddsneadeira, pois, ao chdo, se pode ver um
trenzinho de brinquedo que né&o foi ainda desmontaoi@ue, provavelmente, 0 menino foi

interrompido no meio de sua diversao.
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Todavia, o trem também pode evocar imagens com maksacre da Companhia
Bananeira, que se deu através da linha do trenrmdquehegou o progresso a Macondo. O
trem simboliza a evolucéo e toda evolucéo tem segopJa a espada significa instrumento de
decisdo, simbolo da forca e masculinidade, e apdreada a cintura do pai do menino e do
militar a cavalo, correspondendo a demonstrac&orga diante dos demais. Quanto maior o
seu tamanho, mais poder é representado, por isspa@la do menino € menor, pois somente

quando crescer sera diferente.

As cabecas das mulheres, do menino e do militabmséio desproporcionais aos seus
corpos, revelando que sdo pessoas com pouca auriaci@ois a cabeca representa a parte do
corpo portadora da consciéncia, do eu, represemtanidomem todo, de acordo com Juan

Eduardo Cirlot.

O militar a cavalo assume uma postura particulais pntra com um cavalo em um
recinto que aparenta ser uma sala luxuosa, coraovsto a seguir. O cavalo € o animal que
representa forca e vitalidade, segundo Hans Bieatemem seicionario de simbolgse o
homem que o monta adquire (ou pretende adquisgsegualidades. Dessa maneira, o cavalo
protege o homem e o torna superior. A espada inmpereea capa sobre suas costas reforgcam
o ideal de heroismo, de invencibilidade. Porényjidre® ndo € coerente com a postura que o
homem quer assumir, jA que parece ser um cavgbaulencapaz de ser veloz e imponente.
Tem-se, portanto, uma forte relagéo de contradte arposicédo do homem e a sua verdadeira

atuacao perante a sociedade: nem sempre o0 queetleey € 0 que parece.

O militar, ao fundo, parece apenas um subalterre a@urega um mastro com uma
bandeira preta, ja que essa cor revela ausénaiargeiéncia, o afundar na obscuridade, na
escuriddo, segundo Biedermann. Essa falta de éntéai— que j& estd marcada nas cabecas
pequenas, como ja se viu — explica a guerra, mu#ass feita em beneficio de um unico

interesse, sem pensar no bem-estar coletivo.
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Finalmente, a figura do céo, no retrato oficiainete a fidelidade e a vigilancia,
conforme Biedermann, ja que sao caracteristicgwipgddesse animal — ser leal a seu dono e
zelar pelos seus protetores. O cachorro do quateca a idéia de fidelidade da Junta Militar
para com a sociedade, comprovando a idéia de gqaeisa da luta é correta e para o bem
comum. Juntamente com as mulheres e a criancaurr@aatmosfera familiar, conferindo
respeitabilidade a cena. Trata-se de homens ddidambencoados pela Igreja e, portanto,
confiaveis. Eis aqui a grande satira ilustrada péitor, retomando a satira presente em toda

narrativa de Gabriel Garcia Marquez.

Observe-se, agora, 0 ambiente desse quadro. Pseecena sala, pela presenca do
tapete e da porta que recepciona quem chega a@das@ete representa, ainda, uma peca
importante do ambiente tipicamente familiar, daadimiéia de aconchego. Essa busca pelo
conforto e pela estabilidade pode ser explicitaslaRoberto DaMatta em sua definicdo de
casaem oposicao aua: “(...) casa remete a um universo controlado, orsdeogsas estdo nos
seus devidos lugares” (DAMATTA: 1997, p. 90). Odtpdenota, também, a seguranca ao
pisar no chao, assim como a protecao de uma sdilada confere a mesma seguranca ao
grupo.

A disposicdo das pessoas e dos objetos, na cestacae ordem que esses militares
exercem sobre o lugar em que se inserem. As cerpaeecem estar dispostas num palco,
como se um espetaculo estivesse acontecendo eiarstest fossem os militares. Eis ai a
guestao instigadora dessa obra, pois representaéaiing ao governo da época. A familia, a
Igreja, os trajes de gala perdem seu valor, pais hio passa de uma farsa, para enganar o
observador, ja que as aparéncias enganam. Ha uenéwijogo politico que reforca os
interesses dos poderosos perante os civis. E o podsssaltado pelos espelhos nas paredes,
identificando a vaidade presente nessas pessoattmue intuito de chamar a atencéo de

guem os vé. Os espelhos multiplicam a cena, dandi®ia de eternidade, como se essa
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imagem fosse sobreviver a muitas geracoes. E,desmmascarar mais ainda essa postura dos
militares, as moscas voam pelo ar, representarsdfeaa, o lado negativo, o que ha por tras
de toda pose de poder.

Tanto Botero quanto Garcia Marquez, portanto, deaon a estrutura social da
Colémbia, que opde os militares aos civis e cordereeles o poder de vida e de morte sobre

estes.

Se 0 universo politico é tdo bem retratado peltstas, ha ainda outro campo muito

bem explorado por eles, o das prostitutas e dastama

3.2 AS PROSTITUTAS E AS AMANTES

As prostitutas e as amantes, presentes nas obrdSaldeel Garcia Marquez e
Fernando Botero, estdo inseridas na sociedade bi@oa) apresentada em oposicdo a
sociedade tradicional, aos moldes europeus. Esseslades seriam o inverso uma da outra,
pois a diferenca de valores contrapde as leis m@adticas vigentes nas duas sociedades.
Enquanto na sociedade européia reina uma morahparcristd e cartesiana, que estabelece a
pureza da alma e a razdo como valores soberarmis;iedade latino-americana pode ser
considerada visceral, voltada para a carne, usdadonaneira instintiva o corpo na busca do

prazer; aqui o desejo sexual fala mais alto.

Um exemplo dessa sociedade com uma estética naisatt é o fato de as prostitutas
retratadas por Botero terem suas axilas peludaso @ o cheiro exalado por elas pudesse

atrair 0 sexo oposto, como na natureza as fémeasfpara atrair seu macho.

Mikhail Bakhtin propde a teoria da carnavalizacda, obraA Cultura Popular na

I[dade Média e no Renasciment fala da caracteristica da inversdo, vista cois@o as
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avessas, ou seja, a libertacdo de posturas até ass@midas pelas pessoas que compdem

uma sociedade:

Durante o carnaval é a propria vida que represenp@r um certo tempo o0 jogo se
transforma em vida real (...). O carnaval é a ségwida do povo, baseada no
principio do riso. E a sua vida festiva. (BAKHTINS99, p. 7)

Podemos dizer que a segunda vida do povo é a &uwees valores sociais e por isso
h& a “carnavalizagdo”. A inversdo de valores prtgpgmela arte “carnavalizada” latino-
americana possibilita uma outra leitura do mundan rmelhor nem pior do que as demais,
mas, certamente, revigorante na medida em queendnjaita a valores estaticos que, porque

endurecidos, condenam a arte a esclerose.

O escritor e o pintor, nos trabalhos analisadascygam mostrar a prostituicdo como
uma leitura invertida da sociedade, diferente daggaee a Igreja, o Estado e a sociedade
européia pregam. Em um mundo regido pelos instafoslo prazer, a vida esta desligada de
principios religiosos e de regras de conveniéngesse extrato da sociedade colombiana,
retratada por Botero e por Marquez, o que halgeadade, a vida sendo vivida sem mascarar

a realidade, mostrando uma inversdo dos costumdisionais da sociedade elitizada.

O escritor coloca o que € marginal na sociedadenantes e prostitutas — como
mentoras de destinos familiares. Pilar Ternera, uqesas duas pontas da familia Buendia,
surge, no inicio da narrativa, como amante de do&éreliano e morre, ao final da histéria,
guando Macondo estd prestes a desaparecer. Esszha@mada estética da circularidade,
apresentada por Flavio Loureiro Chaves em suakibg¢do latino-americanacomo mostra a

passagem:

Ausente o episddio central, a narrativa se desemm vir a ser continuo e a
determinacdo da estrutura surge na interpretacadias estérias. Mario Vargas
Llosa interpretou-a como um grande circulo compa#tonumerosos circulos,
contidos uns dentro dos outros, que se sucedemuperpdem e se imbricam,
possuindo diferentes didmetros (CHAVES: 1973, p. 97

Segundo Chaves, Pilar Ternera representa em sian@sniinico circulo:
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A estrutura circular faz com que varias gera¢cdesisedam na cronica de Macondo,
ritmando alternadamente a vida e a morte dos sgres povoam. No entanto, ha
um que escapa a essa lei temporal. Pilar Terneraidica personagem que esta
presente tanto ao inicio como no fim do relatg €..a personagem que, tudo
conhecendo, reldne as duas pontas da familia BueRditiu dela o processo de
corrup¢do ao ser gerado o primeiro filho espuamkiém ela domina o ato final ao
abrigar de volta no ventre materno o Ultimo varéspaddo no mundo. (CHAVES:
1973, p. 99-101)

Por ter tido uma vida tdo longa, vivendo os cemsam® soliddo, Pilar tornou-se
simbolo de for¢a feminina, enquanto as mulheragtfteas” dos Buendia séo figuras frageis,
fracas e, na maioria das vezes, sem opinido. Um@wredessa fragilidade é a de Remedios
Moscote, esposa do Coronel Aureliano, que ndo pédelher seu marido e morreu ao dar a
luz. Pilar, por sua vez, deu um filho ao Coroneispera fértil e tinha forca para suportar as
dores de um parto. Além desses atributos, Pilasl&artas do baralho, ou seja, prevé o
destino. Assim, o destino dos Buendia estd em mid@&s, jA que ela vive, durante varias

geracoes, acompanhando a saga da familia origehé@fidacondo.

Pilar aparece no inicio da narrativa, quando vema pdacondo com 0s ciganos.
Pertencia a uma familia de retirantes que veiorpera&idade para separa-la do homem que a

violou aos quatorze anos, como mostra a passagem:

Chamava-se Pilar Ternera. Fizera parte do éxodagineinou com a fundacéo de
Macondo, arrastada pela sua familia, para sepaté-lrFomem que a tinha violado
aos quatorze anos e que continuara amando atétesevidois, mas que nunca se
decidira a tornar publica a situag&o, porque tmiao compromisso. (MARQUEZ:
2003, p. 32)

Vé-se, assim, que Pilar conheceu a vida sexual ateeina imatura, apaixonando-se
por esse homem e esperando muito tempo por su@ atdt desistir e seguir sua vida, como

amante.

Em Macondo, foi incumbida de analisar o “monstrgér{italias) de José Arcadio, ja
que tinha o poder de ver além das aparéncias.risgiber, entdo, envolve-se com José, tendo
um filho com ele. Mais tarde, também tem um fillmanco Coronel Aureliano. E desse filho

com José que cresce a familia Buendia, ou sejagogtasponde ao lado da familia que
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prosperou, se multiplicou, explicitando a sua lidade. O nome “Pilar” significa fonte, pilar,
por isso ela tem o papel de sustentar a narratser éonte da familia Buendia. Seu papel é
unir os Joseés e os Aurelianos. Pilar s6 morre mal,fguando Macondo ja esta se acabando,
ou seja, assim como ela fez a familia se abrir pavela, multiplicando-se, fez com que o

ciclo se fechasse. O ciclo aqui referido € anatigaat Flavio Loureiro Chaves:

O bordel aparece como origem e fim. O bordel € adouE o mundo do bordel é
um universo de ilusdes para onde converge a angestular dos homens e de onde
emana a sua solidao. Pilar Ternera, velha comaladej propde na alegoria do
bordel o enigma e a respostaG@em Anos de Solidd&m sua cama se prostituiu o
primeiro José Arcadio gerado por Ursula; no seddlogncontra reflgio e memoria
o Ultimo Aureliano. Entdo a prépria ordem das misgds reencontrar sua fonte,
encerra o ciclo. (CHAVES: 1973, p. 101-102)

O bordel é peca-chave na cidade de Macondo, mas b representa este lugar
qguando chega a cidade. No inicio, seu papel detamanrre em sua casa, mais precisamente
no seu quarto. O quarto de Pilar representa a @aialta de pudor, o impulso sexual, pois
sua cama é descrita como “ardente”. A falta de padevidenciada quando José a procura a
noite, quando entra de mansinho pela casa, ouespracédo do irméo e a tosse do pai de
Pilar. Ha indicios de que a casa seja humilde, p@isrta rangia e rocava o desnivel do chao
ao abrir. Aléem disso, as pecas eram pequenas patasnpessoas, como mostra o trecho a
seguir: “(...) Na estreita peca dormiam a mae,aofitna com o marido e duas criancgas (...)"

(MARQUEZ, 2003, p. 31).

Por ser um lugar pequeno, todos cheiravam a fun@g@ro que confundia José
dentro da casa, no escuro. Mesmo com a presengasdesssoas no quarto, 0s amantes nao
se intimidavam, pois o desejo falava mais alto.agai falta de privacidade e demonstracéo
de instinto animal dos personagens, que néao térorplelrealizar um ato sexual diante dos

outros.

Ao final da narrativa, o bordel de Pilar € vistormo paraiso, tanto para as prostitutas

quanto para os clientes. Seria esse 0 paraisoepar 8ltimo lugar em Macondo onde era
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possivel encontrar a felicidade, ainda que fossmentinea. Entende-se que se trata de um

bordel pela passagem a seguir, que descreve adsmlerdo enterro de Pilar:

Pilar morreu na cadeira de balango, numa noitesta fguardando a entrada de seu
paraiso. (...) As mulatas vestidas de preto, pgld#apranto, improvisavam oficios
de trevas enquanto tiravam os brincos, os broches anéis (...). (MARQUEZ:
2003, p. 377)

Com essa descrigédo, percebe-se que seu bordeinelagar alegre, onde a festa era

possivel em meio as turbuléncias por que Macondsagpa.

Essa identificacdo de um lugar acolhedor remetatdlouto da casa, como local de
calor, afeto e passivel de intimidade entre asoassgue ali vivem. Esse bordel €, assim, um
ambiente de transicdo entre “o mundo” — movimeni&dadolento — e “a casa” — protetora.
Por isso, se torna um ambiente hibrido, onde stiraie esses dois universos tao distintos: o

da casa e o da rua, tal como os caracteriza RoDaftatta:

A categoria rua indica basicamente o mundo, cons s@previstos, acidentes e
paixfes, ao passo que casa remete a um univertwmladn, onde as coisas estédo
nos seus devidos lugares. Por outro lado, a ruicenmmovimento, novidade, acéo,
ao passo que a casa subentende harmonia e cataladéocalor (...) e afeto. E mais,
na rua se trabalha, em casa se descansa. (DAMATI%Y, p. 90-91)

O bordel oferece a liberdade da rua e a protega@aelhimento da casa. A idéia de
movimento que ha na rua é diferente do movimen&lguno bordel, pois no lugar fechado

existe mais intimidade e busca do prazer atravéxitdo

A ociosidade demonstra que a busca do prazer opmtamente pela falta do que
fazer, por isso os homens procuram o prostibuliptaa cidade de Macondo quanto nas
pinturas de Botero. E 0 que se constata nas oler&otero, que dificilmente pinta pessoas
trabalhando, e quando pinta, sdo prostitutas oucogjsfiguras relacionadas com o 6cio

alheio, com a busca do prazer.

Um exemplo dessa situacdo € o quadr@€Casa de Amanda Ramiréz988), que

representa um quarto de bordel ocupado por diveessoas. Ao contrario do quarto da obra
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O jogador de cartasa ser analisado mais adiante, o primeiro ndo &gar reservado e, sim,

aberto para todos.

Figura 5: A CASA DE AMANDA RAMIREZ (1988)

Um primeiro indicio dessa abertura para 0 mund@érta que esta aberta, com uma
mulher olhando para a cena do quarto. Seu olhaowiEma certa surpresa com o0 que Vé,

porém, os que estdo sendo vistos revelam indifargygja sua presenca. A cena esti
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fartamente iluminada, o que também indica despymtas, ndo ha nada a esconder, mas muito

para mostrar.

Um armario se encontra entreaberto e deixa aparegpas de cama, que dao idéia de
movimento, pois a cada cliente que sai, € precmat 0s lengois para agradar o préximo
fregués. Ha assim a indicacéo de alta rotatividadesai, outro entra; isso € reforcado ainda

pelo fato de haver cigarros espalhados pelo chao.

Nota-se também a presenca de espelhos, um nadeogaarda-roupa, outro sobre a
cabeceira da cama e um acima da pia, 0 que repmeaevaidade, a luxuria e ainda o
despudor, pela exibicdo sem juizo do que se pdssaoaforme define Biedermann. A
vaidade é reforcada pela presenca de dois frasegeidume numa prateleira ao canto da
parede. A pia, que aparece na parede ao fund@ db€igua e com as torneiras abertas, como
se fosse transbordar a qualquer momento, remeaieva@mento do quarto, aqui tdo cheio de

gente, para pouco espaco, assim como a pia essadehagua.

Nesse quarto vemos cigarros espalhados pelo clén,de uma pequena prostituta,
segurando um cigarro, no colo de um homem; e quibstituta, que esta de pé, ao lado da
cama, assistindo ao ato sexual, também segurandugamo entre seus dedos. Os cigarros
espalhados pelo chéo representam, simbolicamentefalo descartavel (ja que
corresponderiam ao numero de homens que ja passaamli), e aqueles na boca das

mulheres que nao participam do ato sexual, umaseptacao do sexo oral.

Um vestido no chdo denota a nudez da mulher degattanbém a voracidade do
cliente, que jogou a veste da mulher pela impulsge, numa espécie de amor desenfreado.

A nudez é vista com naturalidade, até mesmo ptat®a de um prostibulo.

Ainda nesse quarto tem-se, na parede, o retratondemulher recatada, que usa um

vestido fechado até o pescoco, contrastando congar.|Essa “santa” representa um ideal
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inatingivel para essas mulheres e, a0 mesmo tetppo,sua presenca abencoa e purifica o

lugar.

A Casa de Amanda Ramiréaim local bem organizado, até mesmo pela presknca
uma empregada. Além disso, a higiene é destacattecalopela agua e pelas roupas limpas.
Essa situacdo nao é o que se vé no bordel de Macpraprio para homens de classe baixa
(diferente do bordel de Pilar), onde vivem as ‘iplagis”. O local onde as meninas se
prostituiam era uma casa velha que restou em Macap@drecendo ja ao final da narrativa,
quando a cidade esta em ruinas, por isso o lugavéia estd se degradando, miseravel e
precario, como se pode ver na passagem: “(...) earoxismo do amor exclamavam

assombradas que horror, olha como este teto @stiocé..)” (MARQUEZ:2003, p. 368).

Aqui se percebe o quanto era dificil a vida dadiffmas” de Macondo, pois além de
se prostituirem para sobreviver, precisavam fitantas ao lugar onde se encontravam, que
poderia desabar a qualquer momento, vitimando-@® havia motivos para alegria ou

contentamento, viviam em constante tensao.

A propria denominacdo de “putinhas” torna-as imi@$ e diminutas. Elas
representam simplicidade no que vestem e no padammiseravel que recebem para

sobreviver, como na passagem:

(...) Apareciam sem cumprimentar, com os vestidnthoridos de quando tinham
cinCo anos a menos, € 0s tiravam com a mesma ici@acéom que os tinham
vestido, e no paroxismo do amor exclamavam assatabrque horror, olha como
este teto esta caindo, e imediatamente depois dedebido o seu peso e cinqiienta
centavos gastavam-no num pdo com um pedaco de quetja proprietaria vendia,
mais risonha do que nunca (...). (MARQUEZ: 200368)

Nesse trecho, além da humildade das prostitutaselpe-se que se tratam de mocas
jovens, meninas ainda, pois se seus vestidos de amos atras ficaram pequenos, quer dizer
que nos ultimos cinco anos de suas vidas elas erega¢ provavelmente por serem

adolescentes ainda em desenvolvimento. Atravésaslesseninas, constata-se o lado
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marginalizado das prostitutas, que em algumascéiasavivem precariamente, em condicdes
que as tornam inferiores perante a sociedade. BAadssas jovens, interesse em atrair por
meio da estética, pois elas ndo se preocupam comasdou roupas bonitas, ao contrario das

prostitutas do bordel de Pilar.

Nas telas de Fernando Botero, as amantes ou ptastéstdo sempre bem vestidas ou,
se despidas, com acessorios que as embelezam,gcornaso da mulher retratada no quadro

O Jogador de Cartagl988).

Figura 6: O JOGADOR DE CARTAS1988)

Essa amante demonstra forca feminina ao ter o hgoaeansi, ou seja, estar com ele e
té-lo como se tem um objeto de posse, pelo mengpseteamomento. Seu destino também

tem cartas marcadas — os dois jogam cartas que, ceeso, podem traduzir a vida da mulher
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predestinada. Vé-se, ainda, que ela entrega @sthemem, como se estivesse entregando a
si mesma, a sua vida naquele momento. Por outm kEd é quem da as cartas, e, nesse
sentido, quem manda na situacdo, sendo dona dmaleki homem. Ele esconde cartas
embaixo de suas pernas, COmo se quisesse mostrarsgpu o poder de manipular o resultado
do jogo. As cartas, debaixo da perna do homemds&oAs, representando o inicio e o fim
de cada naipe, bem como a relacdo dos dois, quénteim e tem fim, numa mesma noite.
Como o As representa o inicio e o término de umééecia, 0 homem representa o inicio e o
fim da intimidade entre os dois, porque ela sé gspel pelo desejo indispensavel dele. A
relacdo entre os dois € como um jogo, pois serke ger prazer nos momentos de Ocio, tem
comeco e fim. Essa relacdo precisa ter fim paraagoedem da vida continue, como no

carnaval, conforme explica Roberto DaMatta:

No carnaval, porém, a festa enfatiza uma dissoldgagistema de papéis e posi¢des
sociais, ja que os inverte no seu decorrer, havesmttudo, uma retomada desses
papéis e sistemas de posi¢cdes no final do ritondmae mergulha novamente no
mundo cotidiano. (DAMATTA: 1997, p. 69)

A relagcédo do casal € a mesma do carnaval, ou sajee para aliviar, deixar fluir as
emocdes em busca do prazer, para depois voltaoramah seguindo o sistema de regras que

rege a sociedade.

O As também representa, ainda, a carta do vencedist,normalmente, é a carta que
vale mais pontos. Dessa forma, o homem esta gadansiua invencibilidade, porque néo ira
perder se tiver tais cartas. Por outro lado, posais cartas sob suas pernas € como possuir a
mulher que ali se encontra presa a ele, junto ¢heportanto, presenca de erotismo, de um
ato entre possuida e possuidor, dominada e domin&dsa relacdo entre ambos € uma
relacdo dialética, na qual os dois ddo e recebemme®mo tempo, numa espécie de troca
muatua. A mulher também é possuidora, tem poderesebte homem, pois sabe que ele
precisa dela e ela pertence a ele neste momentarfss traduzem a realidade desmascarada

qgue ha na vida dessa mulher, pois o homem viraaes @ observador, como se quisesse
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deixar visivel a condicdo dela e o quanto sua eidéolavel. A figura poderosa da mulher
também é enfatizada pelos seus adornos, como brireddgio, faixa no cabelo e maquiagem,
ou seja, além de atrair os homens, demonstra baprielo por si mesma, representando

assim, ter auto-estima e néo ser alguém a derigaciedade.

Apesar disso, a mulher, bem como o homem, assung postura melancolica,
entediada, ja que seus olhares traduzem uma sigiegie os leva para fora da tela, como se
seus pensamentos estivessem muito além daquelemwrdaquele lugar. Esse processo de
desorbitacdo € potencializado com o alcool, presant quadro, na garrafa e no copo de
bebida. A bebida é apenas uma maneira de driblealadade do dia-a-dia, bem como a
relacdo com a mulher, uma vez que esses atos passagio trazem beneficios futuros. Nao
sdo como o trabalho, que é feito para que se cdsidpeiro para, com ele, adquirir algo que
seja duradouro. O ato de beber é algo temporar®mn§o acrescentara nada para o futuro de
guem bebe. Essa postura mostra justamente aqueec@®p que foi comentada anteriormente,
isto é, entre a sociedade racional e a colombiagiga pelo prazer, considerando que esse
aspecto é aqui evidenciado por ser condizente cesfeaa analisada nesse momento, néo

generalizando tal aspecto de sociedade regidgop&ter a toda a sociedade colombiana.

A sala em que se passa a cen®@dmgador de Cartassta ocupada pelo homem, pela
mulher e por uma empregada. E um lugar aparentersentbrio, reforcando a melancolia do
casal. O retrato na parede, que parece ser do hgueresta ali, € mais um indicio de que a
mulher é exclusiva dele, sendo, por esse motiva amante. A porta fechada indica relagéo
de intimidade, comprovando que a mulher dessamiduwma amante, diferente do quaéiro
casa de Amanda Ramireande a porta estad aberta por se tratar de uragacelcom mais

liberdade, no caso, a prostitui¢ao.
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Essa mulher do quad©® Jogador de Cartapode ser vista como uma releitura de
Petra Cotes, amante de Aureliano Segundo. Ela $imabm fertilidade, por tornar tudo mais
produtivo e fértil em sua presenca, como 0s aninpagsrifava com ele. Representa a amante
bem sucedida, pois tem o0 seu homem e é superemartda, esposa de Aureliano, ja que até
mesmo apos a morte dele a amante sustenta a esimmado ser um devedor que esta
pagando uma divida. Além disso, Petra € considetada mulher poderosa, porque

conseguia de Aureliano tudo o que queria, com@seyassagem:

(...) Aureliano Segundo comprou para Petra Cotes wama com dossel de
arcebispo e pos cortinas de veludo nas janelabrauap teto e as paredes do quarto
com grandes espelhos de cristal de rocha. (MARQ2BE3, p. 245)

Isso mostra que Petra tem poder, pois ganha deaseem objetos luxuosos e dignos
de uma mulher muito importante. O bom gosto e ointg de Petra podem ser reforcados
com as cortinas de veludo e espelhos de cristabdea, que Aureliano ndo deu para a
mulher, mas para a amante, julgando-a merecedaitado @specto importante € a presenca
dos espelhos, que revelam uma postura narcisif®atde. Ela sabe que representa muito para
Aureliano e, por isso, reforca sua vaidade atrdedsespelhos, para assim poder se olhar e se

admirar.

O poder de Petra também é destacado por sua patime dos habitantes de
Macondo, ja que todos a conheciam e sabiam queatsd da amante de Aureliano. Tal
intimidade se tornava mais publica nas vezes enpguamantes realizavam festas nas quais
esbanjavam dinheiro e sacrificavam animais, quieatin de sobra, pois a mulata atraia a
reproducdo. Dessa forma, Petra assume o papel themfaonvencional” de Aureliano,
dando a ele a felicidade que sua esposa ndo coadiegular. E é justamente por fazé-lo feliz

gue ela difere das demais esposas da narrativa.
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Petra Cotes possui um quarto de muito luxo, conmalégcrito anteriormente: seu
corpo € para um unico homem, ou seja, ela € umatantue ndo poupa esforcos para

agradar quem |he proporciona os melhores momeetugid.

Assim, as amantes e prostitutas nas obras de Qdé&ffuez e Botero assumem um
papel importantissimo, associadas ao carater dedsmle em que estdo inseridas — a

sociedade latino-americana.

3.3 OS EMPREGADOS

Neste ponto do trabalho, passamos a analise déiguna muito importante no texto e
nos quadros aqui abordados — 0 empregadcC&m anos de solidda mae dos Buendia, por
exemplo, contava com a ajuda de dois irméos Viéitae Cataure. Ursula ndo tinha tempo
para cuidar das criancas, por isso recomendaram-ihdia Visitacion, que poderia ajuda-la

nessa tarefa. Vejamos o texto:

Recomendaram-nas a Visitacion, uma india guajieacipegou ao povoado com um

irmdo, fugindo de uma peste da ins6nia que flageksua tribo ha varios anos.

Ambos eram t&o doceis e servicais que Ursula fiwon eles para que a ajudassem
nos afazeres domésticos. Foi assim que Arcadio & a&mta falaram a lingua guajira

antes do castelhano e aprenderam a tomar sopagyaeidas e a comer ovos de

aranhas, sem que Ursula reparasse (...). (MARQQE®3, p. 41-2)

Percebe-se que os empregados citados tém um gagerte importancia, qual seja,
o de introduzir uma nova cultura no mundo dos Bignd indigena. Como os criados
passavam a maior parte do tempo com as criangasapiendiam costumes do povo guajira.
Tais costumes eram bastante exoticos, provanddagiem parte de um mundo diferente,
apesar de estarem inseridos numa mesma época, eamonterritério. A cultura indigena

tornara-se marginalizada e subjacente, porém miva@a sociedade onde a cultura dominante
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era a de origem espanhola, ja que estes colonizesamterra e tentaram abafar a voz dos

vencidos.

Percebe-se que os irmaos eram muito superstici@gés,mesmo por serem de
costumes diferentes, ja que vieram fugidos de rdo@ por causa da peste da insénia, a qual
causava muito medo. Ao constatar que Rebeca estawaos olhos tipicos da peste da
insbnia, Visitacion ficou desesperada e entendecasrido como uma forca do destino e
resolveu ndo ir embora, pois a peste a perse@dnde quer que ela fosse. Ja seu irmao fugiu
assim que soube que a peste havia chegado aditasGando muitos anos depois, prevendo a

morte de seu patrdo, José Arcadio Buendia, comoadizecho:

Era Cataure, o irmdo de Visitacion, que havia abaado a casa fugindo da peste
da insbnia, e de quem nunca se tornou a ter notisaacion perguntou-lhe por que
tinha voltado, e ele respondeu na sua lingua solen€im ao funeral do rei.
(MARQUEZ: 2003, p. 138)

Cataure foi um criado fiel a seu patrdo, pois vwolpara revé-lo, seguindo a intuicao
de que José Arcadio morreria naquele dia. Minupds déer chegado, o patriarca morreu. Essa
capacidade de intuir o futuro estad associada adfiqudigena, repleta de misticismo e de
crenca. Além disso, Cataure refor¢a a animalizdg&dandios, agindo como um cao que é fiel

aguele que |Ihe alimentou e protegeu, ndo poderatdabar seu “dono”.

Os servigais eram indigenas e ndo possuiam lugaociadade colombiana, eram
marginalizados e, por essa razao, fugiam de unr jp@a outro em busca de paz. Quando
encontram Ursula, ela usa critérios para escoleaiois. Um desses critérios é que os dois
poderiam ser Uteis como empregados. Além disso) déeeis, sendo assim pessoas mansas,
gue nao representavam perigo na sua ignoranciatpeas falcatruas dos poderosos. Em
outra passagem, Ursula decide “ficar com eles”s ptés ndo dariam problemas, ja que so6
queriam um abrigo. Aqui ambos sdo como mercadogasplhidos por alguém, por

caracteristicas que os igualam a animais domeésticos
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Outra servical que aparece €am anos de solid&® Argénida, criada e confidente de
Rebeca. Também é uma serva fiel, pois fica confzat@oa” e € a Unica pessoa com quem
Rebeca se relaciona apds a morte de José Arcadjogja familia a repudiou por ter casado
com o irmédo. Argénida fica com ela por ser fielog pdo ter outra escolha a ndo ser essa.
Essa é a unica constatacdo que podemos fazeress@eservical, pois ela pouco aparece na
narrativa. Aqui vemos novamente a presenca dadati canina, como no caso do criado de
José Arcadio, Cataure. Argénida também é fiel ddoiaa’ até a morte, pois foi ela quem lhe

acolheu em sua casa.

Nos quadro® Jogador de Cartas A Casa de Amanda Ramirele Botero, aparecem
duas servicais-padréao, que seguem um estilo prdpridomeéstica da vida urbana. Ambas sao
pequenas, sendo, assim, desproporcionais ao regimtlira. Essa aparéncia diminuta revela
a falta de valorizacdo que tinham diante de setrgs sendo seres insignificantes, que nao
faziam mais do que cumprir sua obrigacdo. As engol&g S0 pequenas por estarem num
prostibulo, onde as personagens principais (ness® as prostitutas) sdo aquelas capazes de

vender o corpo.

A senhora que aparece na of¥alogador de Cartagsta vestida de preto com um
avental branco sobreposto, uma roupa comum paraammegada que atua na cidade,
contrastando com a nudez da mulher que apareceladray O uniforme assexua, a nudez

mostra. Esse ato de assexuar é explicado por RdbaMatta:

O traje militar, a beca e outras vestimentas tfpua certas posi¢cdes sociais tém a
funcdo de nelas esconder seu portador, protegepdpal desempenhado da pessoa
gue o desempenha e, ainda, separando o papel fijue slega posicdo no ritual dos
outros papéis que desempenha na vida diaria. (DAMRTL997, p. 61)

Dessa forma, o fato das empregadas usarem trapsqs a sua profissédo torna-as
iguais perante os olhos de quem as observam, cemoag tivessem personalidade no

momento que cumprem seu dever, diferenciando-sprdastutas que aparecem nuas ou com
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roupas caracteristicas de mulheres que queremisedumiforme transforma-as em simples
servigais, que ndo estdo ali para demonstrar GepiEm ou 0 que querem, mas apenas para
cumprir com as suas tarefas. Seus cabelos estdospeen coque, um sinal de higiene, que
deve ser propria ao seu trabalho. Os cabelos ptasd®m representam uma sexualidade
contida, pois o erotismo nédo € tarefa das criaaagontrario das prostitutas e amantes que

tém sempre os cabelos soltos.

A empregada d® Jogador de Cartagarrega uma bandeja com bebidas e copos,
estando ali para servir. Seu olhar esta voltada patena, na altura das cadeiras, como se
estivesse desaprovando a atitude do homem, de descoartas debaixo de suas pernas.
Apesar de ver tudo o que se passa, ndo pode raatambis ndo € sua funcéo falar aquilo que

A

VE.

A outra empregada de Botero € a da dhi@asa de Amanda Ramiregie esta com
um vestido escuro, coque no cabelo e uma vass@rado. Provavelmente, esta ali para
varrer 0s cigarros que estdo no chdo, mas suawasgpresenta também a limpeza geral do
ambiente. Ela parece néo estar gostando do ato,das vira de costas para a cena, com uma
expressdo de reprovacdo ao que ali esta acontedeodsso, quer acabar com a sujeira do
lugar, extinguindo aquela cena que causa a ela #&eb. Sua vassoura € maior que ela, o que

deixa sobressair sua tarefa.

No Retrato Oficial da Junta Militar analisado anteriormente, também aparece a
servical, possivel baba do menino, como ja vimdas.SE diferencia dos criados de Ursula
justamente por representarstatusda familia do militar, enquanto para a matriaros d
Buendia os criados eram vistos como colaboradtznesy na educagdo quanto na manutencéo

da ordem na casa.
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Portanto, os empregados também assumem papel anfpmas obras de Garcia
Marquez e de Botero, apesar de representarem digoferiores perante a sociedade, pois

estabelecem um contraponto com o grupo dos qumdepder.

3.4 O POVO

O povo merece destague nesta analise, pois elereserafrata uma faceta de
determinada sociedade, deixando transparecer rdaitcultura e dos costumes do meio. A
representacdo do povo ganha enfoque no que digit@sprua, pois é ai que se concentram e

mostram suas caracteristicas por meio de seusastusf

Essa cultura da “rua”, a vida do povo, pode selisata na obra de Gabriel Garcia
Marquez, desde o inicio de sua narrativa, quandodekcreve as ruas de Macondo. Os
ciganos séo apontados como ocupantes da rua,hEmgavam e se instalavam onde houvesse
lugar para comercializar seus produtos. O pov@ogrmra vencido pela curiosidade de ver as
novidades que 0s ciganos traziam e, por isso, ¥@mmasuas casas para ver os mercadores,

como demonstra o texto abaixo:

Desta vez, entre muitos outros jogos de artifit@gziam um tapete voador. N&do o
ofereceram, porém, como uma contribuicdo fundarhgraea o0 desenvolvimento
dos transportes e sim como um objeto de recrea@agovo, evidentemente,
desenterrou os seus Ultimos tostdes para destteitam véo fugaz sobre as casas da
aldeia. (MARQUEZ: 2003, p. 35)

Percebe-se a ingenuidade e a curiosidade do povtadendo, pois, estando retirado
do resto da civilizagdo, n&o tinha contato comadiferentes. S&o pessoas humildes cuja
Unica forma de interagir com o mundo reside no aontom os ciganos da rua. De certa

maneira, a rua € a libertacdo da ignorancia, poigeadsoas saem para ver novidades e para
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estar a par das “tecnologias” de seu tempo. Issotace, porém, de forma magica, como se

viu acima. A rua, por isso, também € o espacouddd e da fantasia.

As ruas de Macondo também eram utilizadas paralgeacomemoracdes, envolvendo
principalmente a familia dos Buendia, como no casam de Remedios Moscote com

Aureliano:

O Sr. Apolinar Moscote levou-a de brago dado peta enfeitada de flores e
guirlandas, entre o estampido dos foguetes e acenigg varias bandas, e ela
cumprimentava com a mao e agradecia com um soagsoque da janela lhe
desejavam boa sorte. (MARQUEZ: 2003, p. 82)

Essa passagem mostra que o casamento era um aoentecque envolvia todas as
pessoas da cidade. O povo escutava ou via tudee mcprria, participando de um evento
familiar, pois unia duas familias importantes ddade. A rua enfeitada comprova que era
préprio realizar tais cerimbnias em publico, piiatmente pelo pai da noiva ser o alcaide do
local e, por isso, ter necessidade de chamar ate@céatrimonio acontece como um desfile,
atrai os curiosos e possibilita uma intimidade mardre o casal e as pessoas da comunidade.
Além disso, segundo Chevalier e Gheerhrardasamento € um rito de sacraliza¢do da vida,
cujo sacrificio merece ser dado como um acontedongrcial. A rua é, entdo, uma espécie
de corredor por onde a noiva se exibe ao passaguat seja entregue ao noivo na porta do
local aonde ira se realizar a unido. E como sadosse uma extensio da casa e esse corredor
uma parte da casa por onde é preciso passar; gonxplica DaMatta: “A prépria rua pode
ser vista e manipulada como se fosse um prolonganoenparte da casa, ao passo que zonas
de uma casa podem ser percebidas em certas sguegd® parte da rua” (DAMATTA:

1997, p. 96).

Essa inversdo da rua e da casa € importante gakeleser uma relagdo familiar entre
0 povo e o jovem casal, promovendo assim a inselgdses na comunidade, como uma nova

familia que faz parte da cidade.
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As festas publicas aconteciam em Macondo tambémndguahavia alguma
comemoracao em homenagem a uma pessoa, como armerthe batismo de uma rua com o

nome do Coronel Aureliano Buendia:

Da oficina solitaria ouviu as musicas marciaissasas de artilharia, os sinos Te
Deum e algumas frases dos discursos pronunciados defda casa quando
batizaram a rua com o seu nome. (MARQUEZ: 200308)

Apesar do Coronel Aureliano ndo comparecer a essgmoragao, por achar uma
zombaria do governo conservador contra ele, o partcipava de tudo, acompanhando o
fato que marcaria a historia de Macondo. Dessadpenpopulacdo também saia as ruas para
prestigiar os acontecimentos que eram importarges @local. DaMatta explica isso, falando
do Brasil, mas é possivel associar essa idéia amcgorria ha Colémbia, como na obra de
Gabriel Garcia Marquez:Nao se pode (nem se deve, talvez) admitir umavidatie sem um
patrono, um sujeito, um centro ou um dono, comoraurn ouvir nas areas rurais e urbanas

do Brasil” (DAMATTTA: 1997, p. 118).

A festa € em homenagem ao Coronel Aureliano, partale € seu “dono”. Apesar de
ser uma “festa”, ha o estabelecimento de uma lgjei@io que reforga e ritualiza as relagfes

de poder cotidianas.

Mas as pessoas ndo vao a rua apenas para ver coagéew) vao também para
participar delas, como acontece no carnaval, quarfdsta é de todos, ndo havendo um dono,
como explica DaMatta. Em Macondo também acontecaroaval, como se vé na passagem
abaixo, quando Aureliano Segundo traz o Padre featar fazer com que Ursula autorize

Remedios, a bela, a ser soberana do carnaval:

Mas Aureliano Segundo, animadissimo com a inspiragita de fantasiar-se de
tigre, trouxe o Padre Antonio Isabel em casa paeaapnvencesse Ursula de que o
carnaval ndo era uma festa pagd, como ela dizia, unaa tradicdo catdlica.
(MARQUEZ: 2003, p. 192)
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Ursula considerava o carnaval uma festa de pecadaigava improprio sair as ruas
com fantasia, exibicionismo. Foi necessaria a pisde uma figura religiosa para que ela se
convencesse de gque ndo havia mal em Remediosrsadaccomo soberana. Mais uma vez,
percebemos como a figura religiosa tem o podepdms dos demais. A beleza de Remedios
era considerada fenomenal, por isso foi ela a lislaol Também aqui vemos a sétira de
Garcia Marquez em relacdo a questdo religiosa guelvea Remedios, como analisado
anteriormente. E, por ser tdo linda, Ursula se queava, ja que o povo estaria na rua para

comemorar o carnaval, como DaMatta explica:

Temos, entdo, que no carnaval a rua é penetradépmlo’, ficando virtualmente
ocupada por ele em todos os niveis: para o depfilg 0 passeio e para todas as
outras acles sociais requeridas pela ocupacdo ddanano mundo publico.
(DAMATTA: 1997, p. 114)

Por ser um mundo publico, Ursula temia deixar a [R#medios participar, pois ela
estaria vulneravel ao povo, em meio a multiddo thma conta das ruas. A rua pode
representar, entdo, uma mistura de todas as classasum fim, nesse caso, se divertir.

Estabelece-se, assim, uma espécie de unido erasa& a rua, segundo DaMatta:

No carnaval, tudo se passava como se a sociedade frapaz de, finalmente,
inventar um espaco especial onde a rua e casaeateEssem. Pois se a festa tem
aspectos publicos (como o desfile e os grupos fig)mala permite um conjunto de
gestos (e acgdes sociais) que, em geral, s seaimaém casa. (DAMATTA: 1997,
p. 137)

Esse encontro une dois mundos distintos, o da apsa,é aconchegante e de
intimidade (como sera visto adiante), e o da rua,&o palco de atuacdo de todos os tipos de
pessoas. Para uma sociedade que se baseia najligeraa ruptura dos limites pode
representar uma ameaca. E isso que receia UrseraedRos ser confundida com uma mulher

de rua, ou seja, imoral. Assim explica Roberto Diida

A Virgem e a Mée ficam em casa, no local sagradegeiro onde os homens tém o
controle das entradas e saidas. Mas a puta fitaalanas ‘casas de tolerancia’, em
locais onde o codigo da rua invade e penetra d eamoradia. (DAMATTA:
1997, p. 142)
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Isso pode explicar a posicdo de Ursula de nZo guere Remedios perdesse suas
virtudes de moca “direita”, indo para a rua, umalogue ndo é considerado sagrado e de
respeito. A bela virgem, estando exposta ao puhtioderia denegrir a sua imagem e nunca

mais ser vista como uma mulher ideal para casamsetituir uma familia. Assim, Ursula

queria preserva-la.

Vejamos como o pintor retratou a rua e como ess@rexima da que narra o escritor.

g

Figura 7: A RUA (1987)
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O quadro de Boterd Rua(1987) mostra uma rua qualquer da Colémbia, osgue
percebe pelas bandeiras fixadas nas janelas de tpges as casas que aparecem na cena, 0O
que indica se tratar de uma festa nacional, quangais € o personagem principal. Na
verdade, 0 que se vé € um pedaco da rua, poimse@penas, um recorte de uma cena diaria,
inacabada, ndo sendo o quadro uma visao finitallemos para a mulher que esta abaixo
da tela, notamos que ela s6 aparece do pescocaipaabem como a casa do lado esquerdo
s6 aparece num pequeno pedaco. Tal “estratégiatiifgecompreender o recorte do pintor,
como se pudéssemos perfeitamente encaixar owdra tefrmos a continuacdo dessa. As casas
sao de diferentes tamanhos e modelos. As que pwioao fundo da cena apresentam-se
mais parecidas umas com as outras, como uma fa\®lamontanhas que envolvem a cidade
sao cobertas por vegetacdo, dando a entender drstesee uma cidade pequena, que ainda
possui muitas areas verdes a serem exploradasema eéem-se dois pequenos cartazes
colados em um muro e em um deles aparece a péaleted em evidéncia, 0 que aponta para
as eleicdes, o que talvez seja o0 motivo da festes Garacteristicas condizem com o que

escreve Garcia Marquez — as festas na rua, aéedeica pequena Macondo, um vale.

Mas o mais importante de uma rua € o povo que lparaeninha, como nesta obra na
qual diversos personagens circulam. Esse espade, anindividuos se organizam segundo
uma légica diferente daquela estabelecida em cas# alerta DaMatta, é “(...) um dominio
semidesconhecido e semicontrolado, povoado demysas perigosos” (DAMATTA: 1997,

p. 93).

Na janela da casa vermelha, um homem espia, ollzardoo que esta acontecendo do
lado de fora, como se a rua fosse um palco e eectador. Também ha um homem com a
mesma postura de curiosidade na porta de umaecasa,olhar € de desconfianca e de medo,
como se ele tivesse receio de sair do aconchegoaleasa para fazer parte daquele ambiente

hY

agitado e imprevisivel da rua. Seu medo pode eaatabém relacionado a incerteza do
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resultado das eleicdes. Ha uma mulher que est&lgada, parada, vendo as pessoas que
passam. Ela demonstra estar esperando alguém easgga carteira em suas maos. Um
homem esta parado também, sé que do outro ladalgada, com as maos no bolso e com
um jornal dobrado debaixo do braco, o que revetigierrompeu sua leitura para olhar para
a rua. Esses quatro personagens estaticos parestmn abservando a cidade e sua
funcionalidade, mas a principal idéia do quadradé anovimento, de passagem. DaMatta fala

sobre o caminhatr:

Realmente, o caminhar cotidiano é funcional, readi@operacional, pois tem um
alvo especifico: o trabalho, a compra, o neg6ciestondo. Mas no caminho ritual,
ou melhor, no caminho consciente do ritual, o ava jornada se tornam mais ou
menos equivalentes. (DAMATTA: 1997, p. 103)

7

Assim, o caminhar representado no quadro é rifpils as pessoas usam trajes
préprios para ocasifes especiais, como dia darfesianal. Esta festa, porém, ndo é solene,
mas simboliza uma mudanca, a festa da democrastaekplica 0 medo no olhar das pessoas
citadas anteriormente, pois a eleicdo pode seanemmo tempo, uma festa ou uma ameaca, ja

que o futuro é incerto.

Dois homens passam pela rua com terno, gravatpécat@guarda-chuva fechado. Os
dois sdo semelhantes, o que os diferencia é aétpe o homem que esta longe carrega seu
guarda-chuva na méao servindo de apoio, dando d#éw@escontracdo. O que esta mais perto
engancha o guarda-chuva no braco, com uma postai® séria. Outra mulher anda na
calcada também com um guarda-chuva enganchadouebnasg e com uma carteira ou bolsa
de méao. A mulher maior, que anda no meio da ruahéan carrega esse tipo de bolsa, objeto

gue representa a vaidade e a feminilidade das neglhe

O homem que |é o jornal tem seus sapatos engraxamlosm homem descalco,
sentado ao chéo, sobre uma pequena tabua ou paldél@mui um importante contraste de

classes sociais: 0 poderoso, que |é o jornal paratisalizar, estando a par das noticias e
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acontecimentos, e o subordinado, que precisa brabalm dia que parece ser de descanso.
Além disso, 0 poderoso paga alguém para limpareos sapatos enquanto 1€. Ja esse
engraxate é pequeno diante do homem a quem sepresentando sua condicdo social de
inferioridade junto a sociedade. Seus pés desctposém o diminuem diante dos demais,
sendo ele o Unico que trabalha nessa cena e € $81 humano que tem contato direto com
0 chéo, igualando-se apenas aos caes que compdena.aAlém disso, ele ndo usa chapéu,
bem como o homem parado com o jornal dobrado deldoxbraco, diferenciando-se dos
demais homens. Tal fato pode ser explicado por &ieeve Gheerbrant, pois, segundo os

autores, o chapéu representa a soberania, a corpader.

Outro homem esta a cavalo e de costas para a resmdando que se trata de uma
cidade pequena, onde ndo ha presenca de veiculoseesnaD dia € propicio para mostrar
diversos tipos da Colémbia e, por isso, Boteratata rua como um microcosmo, no qual se
da a mistura dos diversos personagens do paisnmHpadre caminhando no meio da rua,
carregando seu guarda-chuva aberto, o que faz eenmgber que é um dia de sol, até porque o
céu esta azul, com poucas nuvens. Por que entdmnosns trariam guarda-chuvas? Segundo
Chevalier e Gheerbrant, esse objeto represent@gdmtou certa inseguranca e falta de
independéncia por parte de quem o possui. A prasga@adre traz equilibrio & cena, pois
temos pessoas de todas as classes, misturadasrowns. A igreja esta presente para provar
gue o povo vive em paz como manda a lei de Deugnp@s corvos que estdo sobre os
telhados ameacam desestruturar essa atmosferat@paeate pacifica. Novamente a ironia e
a presenca “divina” fazem-se presentes. Temos tangbpresenca dos cées, que sao cinco,
espalhados pela rua e pela calgada. Eles simbglizaroena, a vida de rua, sdo 0os animais

marginalizados, vira-latas e sem dono. Diferentesglie vivem em casas de familia.

As pessoas da rua vestem-se de maneira partialganmodo que s6 podemos

reconhecer o padre pela roupa. Os demais estaoargras comuns, diferentes, o que os tira
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do anonimato, pois estao individualizados, podesedarrumar como querem, demonstrando,

portanto, o que realmente sdo. DaMatta afirma:

A roupa e a preocupagdo com a aparéncia, sobrewdbo de ir (ou estar) na rua,
demonstram que se deseja vestir uma etiqueta smc@rpo, como um sinal contra
0 anonimato. Tudo isso serve como instrumento pemamitir — no universo
individualizado da rua — o estabelecimento de Higiias e criar os espagos onde
cada um possa perceber e saber ‘com quem estéldaldDAMATTA: 1997, p.
121)

Dessa maneira, é possivel perceber que o povofererdiia pelas roupas, que
traduzem tragos da personalidade de cada um e feaemgue se estabeleca uma relagao

entre a posicéo social e a roupa que cada um veste.

Essas sao, entdo, algumas situagbes em que aangegomo local de encontro do
povo, com determinada finalidade. Em contraste @sse espaco e esse grupo social,
segundo DaMatta, estdo a casa e a familia. Porimtemessa agora analisar a estrutura
familiar presente na obra de Botero e na obra dejhda, enfocando a casa como ambiente

desse nucleo social.

3.5 A FAMILIA

Em Fernando Botero, veremos uma clara estruturdidandiferente do emaranhado
grupo dos Buendia deem anos de solidaporém com enfoques semelhantes. A familia dos

Buendia tem origem no patriarca José Ar()-240.288(a)3.74( )-240.Arn4(n)-0.293142(t)-142(u)-(
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Loureiro Chaves: “A linha familiar se prolonga atta de um s6 ramo de vardes, o dos José
Arcadios (...). Dela partiu e para ela retorna ansa trama de parentescos que compuseram a

Babel familiar” (CHAVES: 1973, p. 100-101).

A respeito dos nomes na obra de Garcia Marquesdamecessario um breve
comentario, baseado nas idéias de Carmen Arnau.epeticio desses € notavel,
principalmente no que diz respeito aos homens: Aos#ios e Aurelianos. A prépria Ursula
dizia que os Aurelianos eram mais retraidos e & Jarcadios mais impulsivos e
empreendedores. Os pergaminhos exercem atraca® @®lAkurelianos e os José Arcadios
morrem mais cedo e tragicamente. Os nomes carregaestino das personagens. Ja as
mulheres ndo seguem tanto essa linha de repetigfiemra tenhamos Ursulas e Amarantas.
Amaranta Ursula € o nome dado a ultima mulher ddlifa que, de certa forma, resume as
Ursulas e Amarantas da narrativa. Todas essast@dsticas denotam o misticismo ligado

aos nomes na obra do escritor.

Pilar tem um papel de suma importancia e deixa dae era dificil haver felicidade
verdadeira nessa familia, pois sua propria exie@éoomo amante e ndo mulher legitima
tornava complicada a constituicdo de um lar. Atériga de filhos homens também serve
para dar mais forca a essas geragdes, pois ossvsedenvolviam em guerras, na defesa do
Partido Liberal e também tinham filhos com amantesjo se a familia estivesse condenada
a ter esse destino. Além disso, Ursula acreditagaog nomes também carregavam muito da
personalidade da familia, como quando Fernandaleldxatizar o filho com o nome de José

Arcadio:

Na longa histéria da familia, a tenaz repeticdo mmmes permitira que ela tirasse
conclusdes que |Ihe pareciam definitivas. Enquastdderelianos eram retraidos,
mas de mentalidade lGcida, os José Arcadios ergmuléinos e empreendedores,
mas estavam marcados por um signo tragico. (MARQW2BHE3, p. 178)
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Entdo, Ursula sabia, empiricamente, que os homanfamilia que tivessem esses
nomes ja estavam predestinados a ter um fim tr&giama vida dificil. E, acima de tudo,
eram homens incapazes de amar, por isso seus siimgsre descendiam de relacbes confusas
e ndo estabilizadas. Assim explica Marcia Navaftima familia e uma aldeia que, por
desconhecerem o amor, foram condenados a cem a@&nasliddo e a destruicdo final”

(NAVARRO: 1988, p. 34).

Isso explica 0 nome que a obra recebe, pois falsaga dos Buendia, familia que
acabou junto com a aldeia. Ao final da narratieapergaminhos de Melquiades conseguem
ser decifrados e revelam o que acontecera comiagaf® primeiro da estirpe esta amarrado

a uma arvore e o Ultimo esta sendo comido pelasigas” (MARQUEZ: 2003, p. 392).

O primeiro é José Arcadio, que morre apoiado a astacheiro, e o ultimo € o filho
de Amaranta Ursula com Aureliano Babilonia, quemmolevorado por formigas e que possui
rabo de porco, como dizia Ursula, pois todo filhe dosse de pais com grau de parentesco

nasceria assim. Esse é o legado dos Buendia.

A constituicdo familiar e a importancia da casa Baendia séo tocantes também no
que diz respeito a morte, de acordo com as id@aSatmen Arnau. Parece que ndo ha um
eixo definitivo entre vivos e mortos, pois 0os merf@arecem vagar a vontade na mansao dos
Buendia. Além disso, morrer ndo representa uma&diagcomo Amaranta Buendia, que se
prepara para a morte como quem se prepara paréesgtaaPrudencio Aguilar, Melquiades e
José Arcadio Buendia retornaram da morte e coetisttom 0s vivos na casa que parece ter
lugar para todos. E justamente pela continuidade agées que os vivos perpetuavam as
atitudes dos mortos. A repeticéo dos peixinhosulle e a tentativa de ler os pergaminhos sao
fatores que se repetem através dos personagengntamdpetidos, principalmente pelos

nomes. A casa representa o lugar de todos, manto/os.
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Essa familia organiza-se em um espaco delimitadtvadnonia, na casa de uma
sociedade patriarcal, baseia-se em regras préetstatas que visam a manter a ordem e o
respeito. Se tais regras ameacam ser violadagc&spmue uma figura de maior importancia
e de dominio sobre os demais, o pai, cumpra seel.papo que acontece na narrativa de
Garcia Marquez, quando José Arcadio Buendia pexgustu filho, José Arcadio, o que ele
acha de sua obra, que era separar o ouro (quealtisbh emprestado para ele tentar fazer

mais ouro) e outros metais:

Pds diante dos seus olhos o emplastro seco e aaharel lhe perguntou: ‘Que tal te
parece?’ José Arcadio, sinceramente, responderdadvtle cachorro. O pai deu-lhe
com as costas da mao uma violenta bofetada na oedhe fez saltarem o sangue
e as lagrimas. (MARQUEZ: 2003, p. 33)

Assim, José Arcadio (o0 pai) procurava impor aoofifua opinido e mostrar que um
pai ndo deve ser contrariado de forma alguma, neensgja preciso mentir. Essa “ordem
natural” das coisas, segundo o patriarca, ndo sewvquestionada. Essa relagéo de hierarquia

é explicada por DaMatta quando ele fala das retagéptro de casa:

Assim, em casa as relacdes sdo regidas naturalpelate hierarquias do sexo e das
idades, com os homens e mais velhos tendo a pregiad@o passo que na rua €
preciso muitas vezes algum esfor¢co para se locaiziescobrir essas hierarquias,
fundadas que estdo em outros eixos. Desse modoy&mmbos os dominios devam
ser governados pela hierarquia fundada no respejtco local basico do respeito se
situa nas relagBes entre pais e filhos, sobretadeixo que, em muitos contextos,
parece reproduzir nitidamente a relacdo patrédo-egapio. (DAMATTA: 1997, p.
91)

Os filhos sdo, no ambiente da casa, subordinadopas, como José Arcadio, que por
contrariar seu pai foi punido. Ja na rua, os imligs ndo encontram tdo facilmente essa
distincdo entre subordinados e mandantes. A casat&p, um ambiente onde o papel de
supremacia esta bem estabelecido. Na rua, poresyahd violéncia, pois esses papéis nao

estdo estabelecidos e precisam ser conquistados.

Existem ainda outras regras de convivéncia famil@mo a escolha de locais

adequados para determinadas situagdes. Um exengplaséa de Pietro Crespi a sua noiva
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Rebeca: “(...) a noiva recebia a sua visita na gatecipal, com portas e janelas abertas para

estar a salvo de toda suspeita” (MARQUEZ: 20036).

Nesse caso, Rebeca precisava manter o respenaeispo, recebia seu noivo na sala
mais importante, ou seja, por onde mais circulapassoas; além disso, as janelas e portas
ficavam abertas para provar que ali ndo estavatemamdo nada que pudesse aparentar

despudor, mantendo a integridade da familia.

A casa também é um local de intimidade, onde ag@ek entre as pessoas que a
habitam séo estreitadas, como no caso abaixo, endapé Arcadio e Rebeca vao morar em

outra casa, porque resolveram se unir, mesmo canvoatade da familia:

(...) alugaram uma casinha defronte do cemitéricela se instalaram sem mais
mobilia que a rede de José Arcadio. Na noite deiaspRebeca teve o pé mordido
por um escorpido que se metera nas suas pantuas. €®m a lingua dormente,
mas isso ndo impediu que passassem uma lua-desg@idalosa. Os vizinhos se
assustavam com 0s gritos que acordavam o bairegdnaté oito vezes por noite
(...). (MARQUEZ: 2003, p. 94)

Percebe-se, assim, a forte relacdo de intimidade hgqwvia entre o casal e o que
acontecia dentro da casa, ambiente propicio pa@ B0 mesmo tempo, essa relacao
extrapolava a casa e ganhava a rua, “contaminandmlade com esse amor avassalador. Vé-
se, também, que surge ai um novo chefe de famileg José Arcadio, assim se constituindo
um novo poder, pois nessa casa quem manda é désémais seu pai.

O quadro de Botero a ser analisado intitul&sea Familiar(1969) e nele se fazem

presente membros de uma familia possivelmente gogaara uma foto.
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Figura 8: CENA FAMILIAR (1969)

O lugar parece ser a sala de uma casa, pela paedengm sofa e de brinquedos
espalhados pelo chéo. As arvores que aparecemmdo fembram papel de parede e o chéo

segue a mesma combinacédo, parecendo acarpetado.

A estrutura familiar convencional segue padrdes bstabelecidos, com a presenca do
pai chefe de familia, da mée e dos filhos. Assimregem esses personagens no quadro de

Botero, acrescentando-se ainda a presenca do aénestimacdo da casa: o gato. Essa cena
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da familia reunida revela intimidade entre as pessque ali se apresentam e pode ser

explicada por DaMatta:

O traco distintivo do dominio da casa parece senair controle das relacGes
sociais, 0 que certamente implica maior intimidadeenor distancia social. Minha
casa € o local da minha familia, da ‘minha gente'dms meus (...). (DAMATTA:
1997, p. 93)

Desse modo, as pessoas desta cena assumem catieaseproprias que as fazem
pertencer a um mesmo grupo: a familia. Para que grspo se torne intimo é preciso um

espaco especial, que é a casa, onde as relacoestisidas.

A figura mais importante da familia é o pai, quarape sentado no sofa. Ele possui
pernas e pés enormes, 0 que comprova seu papébfamu seja, a base da familia e, como
tal, possuir forca para suportar o que for preesodefesa dos seus. Em compensacéo, a
cabeca € pequena, o que significa que sua forga flsmaior do que sua capacidade de
reflexdo ou de sua consciéncia. Seu olhar estantiistcomo se estivesse deslocado daquele
momento. Ele também veste um traje formal, provagate por estar posando para a cena.
Seu unico sinal de sentimento paternal, no momeérgstar com o filho no colo. E o0 menino,
por estar fumando como o pai e por seu olhar spamece ser um pequeno homem e nao
aparenta uma expressao infantil. Os sinais de qumaécrianca residem no fato de estar no

colo e de haver brinquedos no chéo.

Essa imitacdo do pai € uma preparagdo para 0 mgomeai sair de casa um dia e
poder fazer o mesmo que seu progenitor, constitmia familia e ser a base dela. Explica

DaMatta:

Preparar-se para sair de casa € ndo s6 uma expssante, mas um modo de
tomar consciéncia (ou seja, ritualizar ou dramatiessa passagem de um lugar
seguro, onde reina a complementaridade e a hiéaargara outro, muito mais
individualizado, onde se é anénimo. (DAMATTA: 19%7,120)

Sair de um local seguro, que aqui € a casa, éaidegie a crianca vai enfrentar ao

crescer e 0 pai deve preparar 0 menino para issmlodo exemplo. O anonimato citado por
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Roberto DaMatta € diferente do que acontece na pasano lar existe relacéo de intimidade

entre as pessoas e, na rua, se é anonimo em w@iosindividuos.

A mae que aparece no quadro também tem um olharesélistante. Coloca-se atras
do marido e dos filhos para assim ser coerentessanpapel de protetora, a mostrar que, por
tras de uma familia aparentemente estruturada @ss®, ha uma mae, que além de dar a
vida, zela por ela. Usa jbias, destacando-se uiingaeerepresenta a ligacao familiar e que a
compromete enquanto mulher casada. E importanteéandestacar a cor de seu vestido —
preta. Essa cor representa a melancolia e torna quesa assexuada, pois o preto esconde
formas femininas, sendo ela, portanto, uma mullleoqupada apenas em cuidar de sua
familia. Também ndo ha exaltacdo de sentimentoeenokhar por estar representando uma
figura de respeito, uma méae de familia, que nae adtecer passional em sua postura. As
proprias criancas estao sérias e ndo possuem s@psepueris, mostrando ser o oposto das
pessoas que convivem na rua. Em casa, ha umaduieramevitavel, onde o amor e o respeito

devem ser mantidos acima de tudo, conforme afiraddddta:

Assim, em casa, o0 individuo esta sujeito ao rigididigo de amor e respeito a sua
familia, o grupo visto como inevitavel, inescapawid qual ele é um perpétuo
dependente e no qual dissolve sua individualidadenmiitas ocasides. A esse
grupo, conforme quer nossa ética social, ‘tudoese’d pois é nele que se aprende a
ser ‘alguém’, a tornar-se uma pessoa. (DAMATTA: 1,99 120)

Dessa maneira, as criancas estdo com rostos d®,apois estdo sendo preparadas
para serem pessoas e precisam “de respeito”, idutama familia. A menina da cena também
parece um adulto vestido de crianca, por seusdré€la € muito grande em relagcdo ao
menino no colo do pai e seu olhar parece estagardt: o que fago aqui? Seu carrinho de
bebé parece estar mantendo-a presa, e ela pde aam@&ele como se quisesse sair. Esse

carrinho é a protecdo que sua familia Ihe ofelenéando o que ela pode ou nao fazer.

Em meio a esse clima familiar, esta o gato, ma@mmde as criangcas e com uma

aparéncia de certa forma assustadora, reforcadaspal cor negra. Ele representa, na cena,
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conforme explica Biedermann, o animal infatigavelréiloso, simbolo de liberdade, porque
nao quer ser cacado nem preso. Essa € a melha frexplicar seu tamanho em relacdo as
criancas, pois ele é livre. Mesmo pertencendo a tamdlia, tem o direito de ir e vir,
enquanto € proprio ao ser humano respeitar limeteggras familiares, como fazem as

criancas do quadro, um preso em seu carrinho e nagr maos do pai.

Tanto a familia dos Buendia quanto a familia dodguale Botero prezam pela

estrutura convencional que transparece aos olhqaeta Ié ou vé as obras.

Esta selecdo de algumas familias representadas pefistas, em certa medida,
anuncia a sociedade como um todo, com uma hieeaspgial baseada na violéncia e com

lutas constantes para o estabelecimento de norgesfo



4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir este trabalho, comprova-se a pertireedoi estudo interdisciplinar entre
Botero e Garcia Marquez e a possibilidade de irgtap a realidade a partir da ficcdo. O
espirito de curiosidade (expressao usada por Brénelque caracterizou esse encontro da
literatura com a pintura, sendo esse um dos regsidasicos para que exista uma
possibilidade de comparacéao.

Os estudos interdisciplinares e seu papel na tliteracomparada, base deste
trabalho, serviram para fundamentar as analiseislias realizadas, assim como os estudos
voltados a interpretacéo de obras artisticas, asrae Botero.

Tais analises levaram a comprovar a veracidade mlessupostos tedricos
relacionados a literatura comparada. Um dessesypestos € o de que os estudos literarios
sempre estiveram relacionados ao contexto histéfiab afirmacéo corresponde ao que se
pretendeu aqui, a saber, partir dos textos — nm, caomance de Gabriel Garcia Marquez e a
pintura de Fernando Botero — em direcao a historia.

O que se quer deixar registrado € que essa condpandg@ foi realizada de maneira
aleatdria, pois se procurou nao fazer uso da cap@arforcando elementos de semelhanca
ou tratando coisas diferentes de forma igual, coommlenava Souriau. Para ele, comparar €
entender que o pintor pensou plasticamente e dastiterariamente. E para que este estudo
nao ficasse limitado ao ambito literario, buscasmrmsubsidios em estudos sobre a pintura,

procurando deixar evidente que podem ser encorgradsicionamentos de tedricos de
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épocas distintas nas pinturas de Botero. Nas asaties quadros do pintor, foi necessario
reportar-me aos tedricos anteriormente menciongawsebendo certos elementos, como, por
exemplo, o chamado olhar externo, abordado por, Kemndo-se presente nas obras dos
autores, uma vez que tanto o pintor quanto o es@duberam se apropriar desse olhar em
suas criacdo, mostrando mais uma vez que a tedaipihtura” abrange outras artes, como a
literatura. Panofsky elucida algumas questdese enftiras, como a intencdo do artista ao criar
sua obra, sendo este o ponto-chave de toda cri&&ee que a intencdo de Botero e de
Marquez € a de captar a realidade colombiana, cepéde comprovar através da densidade
historica e social de suas obras.

Foi fundamental para este trabalho demonstrar fasedies formas de abordar a
realidade colombiana. Perceber, em cada personegjesitado pelos autores, a leitura que,
individualmente, fizeram dessa sociedade foi o mdesafio deste estudo. Em todos os
extratos sociais analisados, a partir dos persoisags pontos em comum entre a sociedade
da Colbmbia e as figuras representativas sdo,duiivelmente, relevantes. O panorama da
situacao historica da Colébmbia tornou possivel mpreensdo de alguns fatos historicos
citados por Garcia Marquez e pintados por Boteeovi@m de base para que a analise da
realidade fosse possivel, pois, desconhecendad@iaislo pais, muitos elementos poderiam
se perder. Portanto, a retomada da histéria dan@@agdampliou a compreenséo das obras,
fazendo entender que, em uma proposta interdisaiplitodos os elementos que a
contextualizam séo importantes e ajudam para udlgamue se quer coerente.

Conclui-se, a partir da analise empreendida, quabelecer relacdes entre diferentes
ambitos artisticos pode remontar muitos elos emtiistas e contexto social em que estdo
inseridos. Ao longo deste trabalho, todos esses s#orealizaram nas obras de Marquez e
Botero, como a presenca histérica de personagditaras, guerrilhas, fraudes eleitorais e o

poder concedido a Igreja, que sempre exerceu atyel politico. No que diz respeito as
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prostitutas e amantes, pode-se perceber a aledppsaciedade latino-americana, regida pelo
prazer. A presenca indigena retoma os aspecto®ldaizacdo, exaltando a inferioridade
desses que, na obra do escritor, apareciam comigasr O povo, a rua e a familia revelam
as condicbes da sociedade colombiana, também e@steo patriarcal, além de revelar
condicdes sociais, como a do engraxate, represerdarpopulacdo marginal da Colémbia. O
carnaval e festas populares desse povo evidenca@mcapcao de uma sociedade regida pelo
prazer. Essas seriam algumas provas do quantdratho atingiu seu objetivo primeiro:
ver como cada artista Ié a sociedade colombianabade ambos, ha presenca do elemento
real, aliado sempre a concepcao artistica.

Em sintese, este estudo levou a comprovar a pectmméde propostas
interdisciplinares, a presenca do real na ficcAmeéa a contribuicdo desses grandes artistas —
Marquez e Botero — para o conhecimento da socied@ddmbiana. Eles conseguiram, atraves
de sua arte, mostrar sua terra, sua realidadeseeées grande mérito de verdadeiros mestres
da literatura e da pintura, pois comprovam, asgum,sado mais do que artistas, sao tradutores
de tudo que é real na sociedade colombiana de wnaira exemplar: pela literatura e pela
pintura.

Por fim, cabe ressaltar que, apds a analise enthdeenfoi possivel chegar ao
objetivo maior de qualquer trabalho de literatucanparada e, neste caso, com foco na
interdisciplinaridade. A leitura da obra de Gab@eglrcia Marquez possibilitou que se fizesse
uma nova “leitura” das obras de Botero. Da mesmmdp apos a analise da pintura de
Botero, p6de-se “ler” a obra de Marquez com novbes Portanto, estabeleceu-seedius
comparationis isto é, o dialogo entre as duas obras, aliadtex@o documental, no ambito
histdrico, permitiu que se comprovasse em que raedlitistoria complementou a literatura e
a pintura. Ou seja, como os artistas transfiguraraue era fato historico de forma a permitir

gue realizassemos uma “leitura artistica” de urard@hado momento historico.
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Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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