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RESUMO

O pensamento de M. Bakhtin e seu circulo traz indagacdes importantes para o campo lingistico
e literario. Os conceitos que formam o universo tedrico desse grupo russo permite-nos investigar
diferentes tipos de discursos, especialmente, os discursos artistico e literario. Assim, propomos
olhar para a forma com que o compositor Chico Buarque constitui seu mundo artistico a partir do
conceito de polifonia, que Bakhtin desenvolve em seu texto Problemas da Poética de
Dostoiévski. Analisamos o universo artistico buarqueano e percebemos certa dificuldade em
caracteriza-lo como polifénico. Tal fato instiga-nos, entdo, a propor uma re-leitura sobre o
conceito de polifonia a partir de sua “aplicacdo” em um tipo de discurso especifico: algumas
cancbes de Chico Buarque. Esse procedimento tedrico e metodoldgico conduz-nos a relativizar
algumas “maximas” tedricas como: “a consciéncia é polifénica” ou “todo discurso é polifénico”.
A polifonia ndo se caracteriza apenas pela coexisténcia de varias vozes. Mais que isso, é a forma
de coexisténcia das vozes que permite a Bakhtin concluir que Dostoiévski € um autor polifénico.
Nesse sentido, o romance polifénico € um espago discursivo em que as personagens compdem
um conjunto de vozes que dialogam igualmente. N&do ha sobreposi¢do de uma voz sobre outra,
apesar de o autor ser o centro organizador da relacdo entre as personagens. Acreditamos,
portanto, que é possivel relativizar o conceito de polifonia a partir da analise de um universo
discursivo ndo-polifonico, ou seja, caracterizamos a polifonia a partir do monolégico.

Palavras — chave: Polifonia. Circulo de Bakhtin. Chico Buarque. Monologia. Autor.



RESUME

La pensée de M. Bakhtine et son cercle pose questions importantes sur le champ linguistique et
littéraire. Les concepts qui forment I’univers théorique de ce groupe russe permettent de mettre
en lumiere différents types de discours, particulierement, les discours artistiques et littéraires.
Ainsi, nous proposons d’analyser la constitution du concept de polyphonie — développé dans le
test Problemes de la Poétique de Dostoiévski — comme une catégorie esthétique en relation avec
la philosophie linguistique (nature dialogique) de Bakhtin. En analysant I’univers artistique de
Chico Buargue — notre corpus et objet d’exemplification — nous rencontrons certaines difficultés
a définir I'univers polyphonique. Notre procédure théorique et méthodologique conduit a
relativiser quelques “maximes” théoriques comme: “la conscience est polyphonique” ou “tout le
discours est polyphonique”. La polyphonie n’est pas seulement la coexistence de plusieurs voix.
C’est la forme de coexistence des voix qui permettent a Bakhtine de conclure que Dostoiévski est
un auteur polyphonique. Ainsi, la romance polyphonique est un espace discursive dont les
personnages composent un ensemble de voix qui dialoguent équitablement. Il n’existe pas la
superposition d’une voix sur I’autre, bien que I’auteur soit le centre organisateur de la relation
entre les personnages. Nous croyons, donc, qu’il est possible de repenser le concept de
polyphonie a partir de I’analyse d’un univers discursive non-polyphonique: la polyphonie a partir
du monologique.

Mots-clés: Polyphonie. Cercle de Bakhtine. Chico Buarque. Monologie. Auteur.



SUMARIO

INTRODUGAO ....ooouiiiiiriiiissisesiesss sttt p.9

1 DOS CAMINHOS TEORICOS. ...ttt ssssssssnssas p.20
1.1 Um Conceito Basilar: O DialogiSmO..........c.ccceviiivmiiiiiiniiiciccns s p.20
1.1.1 Sobre a relagéo autor-herdi em Bakhtin...............cccooiiiciiii p.29
1.1.2 Por uma concepGa0 de BNUNCIAOD. .......ccuiiuiitirieiieiieieie ettt ettt se bbb e p.35
LLBPOHTONIA?. ... p.44
2 UM OLHAR SOBRE O QUADRO POLITICO ..ot ssssssssssssssssssssees p.57
2.1 O GOIPE MIITA ...t s p.58
2.1.1 Tortura, contencao e omisséo: dissencdes entre 0 regime € 0 POFA0.......ccccvvvierveieereeriereeneseeseseenns p.64
2.1.2 Um acontecimento marcante: a morte N0 calabougo.............cccovivieiniiiiiicccc p.74

2.1.3 Entre a cruz e a espada: distenséo politica, movimentos de esquerda e indisciplina no

S10] = 0 TP p.79
2.1.4 Outro acontecimento marcante: a morte de Vladimir Herzog.........ccooevviiiniiiiiicciii, p.87
3 0 AUTOR E O HEROI: SINGULARIDADES DO CONCEITO DE POLIFONIA.........ccccouvvimnrrinnn. p.90
3.1 As Cancbes Como Lugar Dialdgico Entre o Politico-Econémico, o Social e 0 Religioso.................... p.92
3.1.1 O autor-criador e os herois: critica valorativa € monologia............c.ccccovernniiniinniicsies p.114
CONSIDERAGOES FINAIS. .....cvorivimtiesieeesesesesessesssssssssessssssesssses st ess s ssssssssssssssssssnes p.122
REFERENCIAS. ...ttt 8 88888 p.126

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA . ... e s p.129



INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo empreender uma leitura do conceito de
polifonia em Bakhtin. Descrevemos alguns aspectos que tangem ao conceito bakhtiniano e,
posteriormente, exemplificamos nossa discussdo por meio de uma analise sucinta da relacédo
autor-herdi em algumas cangbes de Chico Buarque de Hollanda. Entendemos as cancdes
selecionadas como discurso monoldgico, na medida em que as personagens centrais sdo
constituidas, como imagens, pelo autor-criador. Ndo é marcada, na letra da cancao, a voz da
personagem principal e seu posicionamento axioldgico diante do mundo que a circunda — 0
que nos incita a pensar na imagem do heréi constituido por uma outra voz'.

Sob esse prisma, existe uma distingdo entre o polifénico e 0 monolégico vinculada a
arquitetdnica de um universo artistico. Nesse sentido, a categoria de polifonia atende a certos
requisitos, propostos por Bakhtin a partir de sua leitura dos romances de Dostoiévski.
Polifonia e monologia assentam-se em posicionamentos autorais distintos e, portanto,
imagens de herois diferentes. Nao se pode falar em texto polifénico sem considerar a relagdo
estético-fundamental entre autor-criador e o heroi, pois, a especificidade dessa relacdo é
determinante para a categorizacdo do mundo artistico.

A anélise das cancdes selecionadas vincula-se a uma reflexdo sobre a relacdo que o
autor-criador mantém com seus heréis?, para demonstrar que a organizago discursiva que se
apresenta € monoldgica. Chico é bastante singular em seu modo de compor cancbes nas
décadas de 60/70. Ele recorre constantemente a tipos heréicos® tais como: “Carolina”, “O

Juca”, “Funeral de um lavrador”, entre outras®. Sant’Anna (2004, p.171) afirma que

Na obra de Chico Buarque o problema do siléncio/fechamento, musica
abertura vincula-se ndo apenas a problematica da utopia; vincula-se também
a descricdo de uma série de personagens excluidos ou silenciados pelo
cotidiano. Ja no seu primeiro disco, numa mausica aparentemente

! Se tomarmos como exemplo a cancdo “Geni e o Zepelim” (uma das cancdes selecionadas), de 1979,
observamos que a imagem de Geni é construida a partir da voz de um outro (exotdpico) e ndo da prépria
persona.

2 Geni (“Geni e 0 Zepelim”), Pedro (“Pedro, pedreiro”), o malandro (“O malandro n° 2”) e o her6i anénimo de
“Construcéo”.

® A obra de Chico Buarque desse periodo tem um carater de representacdo da margem, ou Seja, sujeitos
desprestigiados socialmente sdo heroificados pelo compositor. Esses herdis — por manterem uma relagdo com
individuos historicamente constituidos — sdo intensamente delineados e é nesse sentido que os entendemos como
tipos: é dificil olhar para “Pedro, pedreiro” sem relacionar o her6i com a classe operéria da construgdo civil, ou,
para “Geni e 0 Zepelim”, sem entender o her6i como prostituta, etc.

* As trés canges citadas ndo sao objeto de analise. A referéncia a elas atende a finalidade de destacar a presenca
de tipos herdicos nas cangdes buarqueanas.
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inconsequente, ele reafirma a coeréncia de sua obra: Juca, por ser sambista, é
tomado como um marginal diante do delegado.

Por isso, acreditamos que tomar algumas cancbes suas como corpus € proficuo para
entender o conceito de polifonia, uma vez que essa categoria ndo se desvincula da relacdo
autor-heroi. Bakhtin (2003, p.23) propde que a obra estética se forma a partir da interacdo

dialdgica entre o olhar exotdpico e o objeto a ser estilizado. De acordo com o teoérico russo:

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de
ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente de
visdo que desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele
um ambiente concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento.

O olhar extraposto que conclui o her6i coloca-nos uma questdo relacionada ao
posicionamento tedrico-estético bakhtiniano concernente a diferenca entre o romance
polifonico — observado principalmente em Dostoiévski — e outras obras de carater monologico
como, por exemplo, os romances de Tolstoi.

Para analisarmos as can¢des de Chico Buarque elencadas é necessario refletir sobre as
condicdes historicas que permitiram ao autor construir seu mundo artistico. Tanto quanto em
Dostoiévski a evolucéo do capitalismo na Russia — dentre outros fatores — foi crucial para a
constituicdo de seu mundo literario, o contexto de ditadura militar e 0 compromisso com a
critica social, parecem fatores consideraveis para a constituicdo do universo artistico
buarqueano. N&o que a visdo estética seja uma determinacdo logica e simplista do momento
historico. Fosse assim, teriam surgido outros Chicos e outros Dostoiévskis. O que ressaltamos
é o0 atravessamento histdrico que ndo pode se desvincular do discurso, mais especificamente,
do discurso estetico.

A relacdo autor-heréi — concernente ao campo de visdo estética de Bakhtin —
fundamenta-se no principio dialégico da linguagem — sobre o qual se solidifica a obra do
Circulo de Bakhtin. O universo artistico buarqueano é pensado a partir de dialogos sécio-
culturais com outros campos (politico, econdmico, social e religioso), ou seja, a partir do
dialogo entre o discurso do compositor sobre seus herois e o discurso que “outros campos”
sociais constroem sobre esses herois. A imagem do criador pode ser entendida a partir da
relacdo que ele estabelece com suas personagens e, por sua vez, a imagem das personagens se

forma a partir do ponto de vista extraposto que as conclui.
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N&o podemos nos esquecer, contudo, que o discurso de Chico — como todo discurso —
reativa uma historia cultural sem a qual a interpretacdo de possiveis sentidos presentes nas
cancdes fica limitada — para ndo dizer impossivel. Dessa forma, é necessario resgatar aspectos
da historia brasileira cantados por Chico: a existéncia de marginais (operarios de construcdo
civil, prostitutas, homossexuais e malandros) e a “situacdo” deles no contexto de ditadura
militar. Tais aspectos histdricos constituem o lugar do autor-criador (e o contexto do autor-
contemplador®) e, por extensdo, a relagdo deste com suas personagens. Para Bakhtin (2003,
p.160), o “contexto do autor-contemplador” constitui um dos dois “contextos axioldgicos
assimilativos”: “2) o contexto do autor-contemplador, no qual todos esses elementos se
tornam caracteristicas do todo da personagem, adquire significado que determina e restringe a
personagem (a vida resulta em um modo de vida).”

Nas décadas de 60 e 70, a cultura musico-cancioneira toma grandes propor¢des
politicas e sociais no contexto brasileiro. Ela se torna um instrumento de avaliacdo social com
uma veiculacdo mais rapida e maior alcance. Por meio da cancdo, € possivel “dizer a
populacdo” as dificuldades sociais daquele ambiente histérico. A obra musical representa um
dos meios — em “progressdao” naquela época — utilizados para questionar o regime politico-
econdmico das décadas de 60 e 70 no Brasil.

A veiculacdo de propostas criticas por meio da manifestacdo cancioneira atinge maior
namero de leitores-ouvintes. O processo de divulgacdo midiatica populariza a can¢do em
propor¢do maior que, por exemplo, livros e teatro. A cancdo, como espacgo midiatico possivel
da época, ocupa um lugar de destaque no interior das manifestacfes culturais e, especialmente
por esse Viés, constroi-se a critica. Os tipos heroicos representam classes menos abastadas,
como o malandro, a prostituta e o pedreiro. Ao evidenciar algumas experiéncias vivenciadas
por seus herois, Chico expde também problemas sociais que pdem o leitor/ouvinte em contato
com as disparidades politico-econdmicas do pais. Nesse processo, 0 excedente de visao
estética constréi a imagem do leitor®, que se vé diante de uma intencionalidade critica’ com a

qual tem de conviver enquanto se encontra no espaco/tempo da cancao.

® Embora o autor-contemplador Chico Buarque ndo pertencesse & classe dos marginalizados, ele vivenciou
situacGes como: levar cobertores para aqueles que dormiam na Estacdo da Luz, visitar presidios, etc (apud
MENESES, 1982, p.22).

® No momento de producéo do discurso, o autor prevé a resposta do leitor. O discurso, nesse sentido, nasce como
resposta e ndo como proposicao inicial. Na mesma medida, ao prever a imagem de seu leitor, 0 autor constréi um
lugar para ele, ou seja, a idéia que o autor faz do leitor subjaz a produgdo do discurso e se manifesta em sua
materialidade.

" Voltaremos & quest&o da intencionalidade na discusséo sobre o conceito de enunciado.
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N&o desconsideramos que muitos brasileiros sequer tomaram conhecimento da obra
musical de Chico Buarque. Contudo, se pensarmos em termos de divulgacdo por parte da
midia ou recepcao popular acreditamos que a cultura musical é relativamente mais ampla do
que a livresca — ainda que nas décadas de 60/70 houvesse maior comprometimento com a
leitura que atualmente, especialmente a geracdo da década de 60. De acordo com Ventura
(1988, p.51), “A geracdo de 68 talvez tenha sido a ultima geracéo literaria do Brasil — pelo
menos no sentido em que seu aprendizado intelectual e sua percepcao estética foram forjados
pela leitura. Foi criada lendo, pode-se dizer, mais do que vendo”.

Ao pensarmos nas letras das canc¢des de Chico Buarque, ndo podemos deixar passar
despercebida a relacdo entre a imagem criadora instaurada no/pelo discurso do compositor e a
militancia politica, ou seja, algumas de suas cancdes tém a funcdo social especifica de
problematizar alguns valores que silenciam sujeitos, fabricam mentalidades e aprisionam
consciéncias. Varias cancBes produzidas nesse momento (por Chico e por outros
compositores) refletem os constantes embates politicos que estigmatizavam pessoas, por
exemplo, a partir de seu posicionamento partidario.

De acordo com Ventura (1988, p.63, grifo do autor), “Flavio® sofreu muito nas
assembléias porque, embora ndo fosse do partiddo, fechava quase sempre com suas posicdes,
em nome da sensatez e do realismo”. No interior desse ambiente de disputas politicas e de-
marcacdes axioldgicas, a manifestacdo cultural constitui-se como espaco midiatico possivel
para os ideais revolucionarios.

Em “Geni e o Zepelim”, por exemplo, o prefeito, o bispo e o banqueiro colocam-se
aos pés de uma prostituta. A cancdo de 79 re-vela certo “comprometimento” politico-social na
medida em que problematiza determinados valores morais e estabelece um tipo de provocacao
com o “brio” dos leitores-ouvintes. Em um periodo de ditadura, tal critica é altamente
inteligivel e subversiva, uma vez que a inversao proposta poderia ser considerada por muitos
(como ocorreu com os censores do DOPS a despeito de muitas cangdes de Chico e de outros
compositores) como “esquerdista”. Nesse momento, a esquerda sofria sérias perseguicoes.
Muitos esquerdistas desapareceram, foram presos e torturados. Alguns morreram no cércere.
Alguns compositores — dentre eles Chico Buarque — sofreram com o exilio.

Sob essa perspectiva, entendemos que a criticidade das cangdes buarqueanas

delineavam sua funcdo de intelectual organico no interior da sociedade brasileira. O discurso

8 O autor faz referéncia a Flavio Rangel.
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do compositor cumpria o papel de conferir unidade a esquerda que militava contra as
imposicdes do regime militar. O organismo da esquerda era sustentado, dentre outros, pelo
discurso de compositores como Chico, que cantavam contra as injusticas e propunham, como
saida revolucionaria, a unido dos alijados do poder.

Essa funcdo intelectual visa a discursivizagdo de uma virada no quadro politico da
época. Podemos citar cangdes como “Apesar de Vocé” que tinha como proposta uma
revolucédo politica em gque o povo — e por que ndo dizer a esquerda? —, em um futuro préximo,
tomaria as rédeas do Estado. Diante da massa revoluciondria, o poder ditatorial teria que se
curvar e aceitar a vontade da maioria.

O discurso de Chico quase sempre constroi criticas ao Estado ditatorial, aos costumes
tradicionalistas que visam a reproducdo da estrutura politico-ideoldgica e a religiosidade
fingida e mascaradora dos interesses capitalistas. Essa critica pode ser entendida como fungéo
da intelectualidade organica de Chico, que produz contra-discursos de cunho revolucionario e
“perturbadores da ordem”.

Talvez possamos estabelecer um paralelo entre o que Gramsci afirma com relagédo a

intelectualidade russa e o que acontece no Brasil:

No periodo histérico mais recente [...]: uma elite dentre as pessoas mais
ativas, enérgicas, empreendedoras e disciplinadas vai para o exterior,
assimila a cultura e as experiéncias historicas dos paises mais desenvolvidos
do Ocidente, sem com isso perder as caracteristicas mais essenciais da
prépria nacionalidade, isto é, sem romper as ligacdes sentimentais e
historicas com o proprio povo; feito assim seu aprendizado intelectual,
retornam ao pais, obrigando o povo a um despertar forcado, a uma marcha
acelerada para frente, queimando as etapas (GRAMSCI, 2000, p.27).

Interessante que a formacdo de Chico Buarque deu-se, em grande parte, em
importantes paises da Europa, tais como a Italia e a Franca. Em suas can¢fes ha marcas de
dialogo com literaturas importantes no contexto europeu. E sintomatica a relagdo entre “Geni
e 0 Zepelim” e o conto “Bola de Sebo” de Maupassant.

As cancbes de Chico Buarque “Construcdo” (1971), “Geni e o Zepelim” (1979),
“Pedro, Pedreiro” (1966) e “O malandro n° 2” (1979) atendem a alguns critérios — dentre 0s
quais destacamos a critica politico-social — que nos permitem elucidar o conceito de polifonia
a partir do monolodgico. O periodo de producdo desses discursos — décadas de 60 e 70 —
compreende 0 momento em que a censura cultural e a ditadura militar vigoraram com maior

intensidade no pais. A cancdo buarqueana é discurso militante tanto politica quanto



14

culturalmente, na medida em que se constitui como posicionamento critico diante de
determinados valores histdrico-politicos. Existe uma relacdo entre pensar a critica de Chico —
como fator preponderante na construcdo de seus discursos — e a monologia de seus textos-
cangdes. A intencionalidade critica é mais “visivel” do que a equipoléncia das vozes, uma vez
que essa criticidade é uma espécie de funcdo intelectual em Chico.

Desse modo, a reflexdo sobre o conceito de polifonia vai além do fato de um discurso
trazer para seu interior outras vozes sociais e criar um sujeito ele-la-entdo. Bakhtin elabora
critérios para caracterizar um discurso como polifonico. Sob essa perspectiva, o campo de
visdo estético pode ser polifénico ou monolégico, o que nos leva a pensar que ha bem menos

polifonia no mundo do que sonha nossa va volitividade. Faraco (2003, p.75) afirma que,

[...] pelos critérios de Bakhtin, s6 mesmo Dostoiévski foi um romancista
polifénico. Tezza, em seu texto, aponta dois fatos bastante curiosos a esse
respeito. Primeiro, Bakhtin, embora tenha escrito, nos anos seguintes ao
livro sobre Dostoiévski, extensas teorizacdes sobre o romance, nunca voltou
a utilizar ou discutir o termo. Segundo, ao fim da vida, quase cinquenta anos
depois de ter usado o termo, Bakhtin, numa entrevista a Zbigniew
Podgodrzec, deixa bastante claro que polifonia é fenbmeno praticamente
exclusivo de Dostoiévski.

Dessa forma, partimos da idéia de que nem todo discurso é polifénico e a discusséo
sobre a natureza dos conceitos de polifonia e monologia € exemplificada por meio da analise
sucinta de quatro cangdes de Chico Buarque. A diferencga entre polifonia e monologia remete-
nos principalmente ao campo de atividade estética e acentua a importancia da relacdo autor-
criador/personagem. N&o podemos nos esquecer que Bakhtin criticava a estética de sua época
na medida em que ela, muitas vezes, tendia, ora para 0 método biografico, ora para o
socioldgico. Descartava-se, quase sempre, a relacdo basilar autor-herdi.

O conceito de monologia a que nos referimos pertence ao campo de visao estética de
Bakhtin e é apontado por ele em varios momentos de Problemas da Poética de Dostoiévski.
No entanto, esse tipo de relagdo encontra sua exce¢do — no campo literario — em Dostoiévski,
autor que permite a Bakhtin encontrar, na literatura européia, o representante-criador de um
possivel novo género artistico-literario: o romance polifénico. Nesse sentido, o conceito
emerge de um género especifico: 0 romance; ndo de qualquer romance, mas o romance de
Dostoiévski. Outros exemplos de escritores (dentre eles Camus) polifénicos séo citados por

Bakhtin, mas sdo escassos e restringem-se a filosofia.
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A polifonia € menos uma categoria instrumental que um posicionamento filosofico
utopico de renuncia a monologizacdo da existéncia humana. O romance dostoievskiano € a
manifestacdo artistica dessa concepcdo filosofica. A presenca de vozes equipolentes, que
reproduzem um dialogo de consciéncias, instaura o efeito de ndo acabamento e de nédo

reducdo da voz do herdi a voz autoral, embora esse didlogo seja regido pelo autor:

No fundo, a polifonia, além de ilustrativa da filosofia do ato de Bakhtin
(como defende Tezza), pode ser vista também como a metafora que recobre
a sua utopia e que ele viu materializada no projeto artistico de Dostoiévski —
um mundo de vozes plenivalentes em relacBes dialdgicas infindas
(FARACO, 2006, p.76).

Nesses termos, a constituicdo do herdi € um processo de interacdo entre o eu e 0 outro
por meio do discurso. O sujeito ndo deve ser entendido e analisado como um “ser em si”, mas
como uma consciéncia (portanto como um ser socio-individual) a ser entendida a partir da
interacdo discursiva. No discurso das cangdes elencadas hd uma relacdo dialdgica entre as
personagens protagonistas e a voz que constrdi o universo delas. O lugar do autor-criador se
constitui a partir do seu discurso sobre as personagens e, por sua vez, as personagens ganham
lugar na/pela voz criadora.

O autor re-cria um espago para as personagens, de acordo com a imagem que ele tem
delas. Nesse processo de construcdo, ndo sO o0s elementos intrinsecos ao texto sdo
materializados, mas também aspectos exteriores, como a historia que engloba a producdo dos
enunciados. Sob essa Gtica, o autor-criador ndo se constitui como objeto de teoria, a menos
que o reconstruamos como tal a partir da realidade das vozes de seu discurso. O autor passa
de categoria meramente individual e idéntica a si a consciéncia social mantida pela relacdo
interativo-dialdgica com o discurso do outro.

A multiplicidade é o que faz do discurso — e do sujeito — uma instancia heteroglética.
Todo discurso é atravessado por outros discursos, diante dos quais adota uma posicao
responsiva de polémica ou concordancia. A heteroglossia, de acordo com Faraco (2006),
marca a multiplicidade de linguas sociais. Ndo podemos equivaler — sem algumas ressalvas —
0 conceito de heteroglossia ao conceito de polifonia, que exige eqlipoléncia de vozes.

A relacdo autor-heroi ndo pode ser vista somente como polifonica. Bakhtin aponta, em
“O autor e 0 her6i na atividade estética”, para um tipo de relacdo monoldgica — como foi dito



16

acima — distinta da existente em Dostoiévski®. A monologia vincula-se & reificacéo do herdi,
encerrado pela consciéncia extraposta que tem a ultima palavra sobre sua criatura. A
construcdo/apreensdo dos possiveis sentidos da obra artistica se da a partir dessa relacdo
estética basilar. A co-dependéncia confere as instancias (autor-criador/heréi) seu lugar e a
obra seu carater estético.

As cancdes de Chico exemplificam a monologia, uma vez que a relacdo entre autor-
criador e personagem se da no sentido de conclusdo desta por aquele em funcdo de um
proposito autoral: a critica. Desse modo, a relagdo autor-herdi monoldgica que se configura
nas cancgoes € proficua para a compreensdo da polifonia em Bakhtin.

As cancdes que exemplificam nosso esforgo tedrico foram selecionadas com base em
trés principios: elas compreendem o periodo de ditadura militar, mais especificamente 0s anos
de 1966, 1971 e 1979; além disso, traduzem um tipo de relacdo entre autor-criador e seus
herdis; as quatro canc¢Bes sdo protagonizadas por “herdis de terceira pessoa”, isto €, existe um
autor-criador que fala de um outro; por ultimo, os heréis das quatro canc¢des sao tipos sociais
especificos, representantes de classes de pouco prestigio social (o malandro, a prostituta e o
pedreiro — operério de construcdo civil).

As cancdes escolhidas abrangem diferentes momentos do regime militar: seu inicio,
seu entremeio e seu fim. Essa dispers@o temporal leva-nos a refletir sobre a “permanéncia da
critica” — funcao organica de Chico Buarque — em diferentes momentos histdricos — ainda que
esses diferentes momentos componham um mesmo regime politico. “Pedro, Pedreiro” é
construida em um momento de “instauragdo” da Ditadura e de Chico Buarque no quadro
cancioneiro-musical brasileiro; “Construcdo”, em um momento de intensificacdo das
perseguicdes politicas; “Geni e 0 Zepelim” e “O Malandro n°® 2” sdo compostas no final do
regime. Em todos esses momentos da ditadura, a obra cancioneira de Chico sofre poucas
mudancas no que concerne a critica.

Além disso, a critica ndo é apenas uma funcdo, mas um tipo de “exigéncia” do lugar

ocupado por Chico Buarque na sociedade brasileira da época, ou seja, como representante da
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ideologia esquerdista — se ndo em um sentido partidario da esquerda, pelo menos em sentido
de contrariedade ao regime — era preciso denunciar os abusos de poder. Nesse sentido, ha
especie de monologia constitutiva do lugar ocupado por Chico, na medida em que seu
discurso funciona como “unificador” dos idearios da esquerda brasileira. 1sso, dentre outros
fatores, estad na base da producéo discursiva buarqueana e ndo pode ser descartado como fator
determinante na construcao de seu discurso monoldgico.

A questdo dos “herdis de terceira pessoa” pareceu-nos importante porque traduz de
forma mais clara o principio exotdpico bakhtiniano. Dessa forma, nas quatro cancgdes
analisadas, temos imagens bem definidas dos herdis a partir de um “lugar do lado de fora” que
as objetiva. Esse critério de escolha das cangdes relaciona-se intrinsecamente com o terceiro,
ou seja, se “visualizamos” nas cancdes tipos heroicos especificos, é devido ao acabamento
conferido pelo autor-criador as personagens.

Dessa maneira, as cangfes possibilitam-nos caracterizar o discurso monoldgico, pois,
em todas elas, a imagem das personagens ¢ afetada pela vontade critica do autor-criador e,
nesse sentido, tornam-se sua ancora. Os pontos comuns fundamentais a selecdo das musicas
guiam as andlises referentes ao estatuto do conceito de polifonia na obra de Bakhtin.

Apesar de os trabalhos do Circulo de Bakhtin ndo terem uma rigidez terminoldgica,
uma reflexdo nesse sentido é importante, pois, o fato de ndo haver um rigor cientifico — no
sentido positivista de ciéncia — nos trabalhos bakhtinianos nao significa que os conceitos ndo
tenham sua especificidade. Nosso trabalho propbe-se a destacar a especificidade do conceito
de polifonia — a partir da caracterizacdo de algumas can¢des de Chico Buarque. Nao é
proposito dessa pesquisa propor uma verdade. Importa levantar um possivel debate. Diante da
falta de algumas respostas, contentamo-nos em levantar possiveis perguntas.

Nosso texto divide-se em trés secdes — e suas respectivas subsecdes. A primeira (se¢éo
1), “Dos caminhos teoricos”, discute alguns conceitos centrais do pensamento bakhtiniano
que sdo importantes para as analises. Partimos do conceito mais geral, o dialogismo, para uma
arquitetbnica mais particular, qual seja, aquela em que o discurso literario permite a
emergéncia de novas categorias. Sob esse aspecto, uma categoria ligada a filosofia da
linguagem do Circulo de Bakhtin — o dialogismo — expande-se e constitui configuragdes
tedricas menos gerais. Dentre essas, destacamos a constituicdo do autor-herdi como “interacéo
de consciéncias” — e o0 principio exotopico que a possibilita; a materializacdo dessa interacdo

no enunciado; e, por fim, o conceito de polifonia.
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A segunda secdo (secdo 2), “Um olhar sobre o quadro politico”, € um relato de alguns
acontecimentos politicos importantes ocorridos no periodo ditatorial. Preocupamo-nos com a
“ndo-heroicizacdo” da figura de Chico Buarque e nos atemos mais especificamente aos
acontecimentos e medidas de ordem politica. Evitamos uma reconstrugdo historica centrada
na figura de Chico. Fazemos o caminho inverso e, nem sempre, 0s acontecimentos culminam
com a “importancia do compositor”. Acreditamos na importancia de Chico naquele momento
histérico, mas a historia € maior que essa personagem. O fio condutor desse segundo capitulo
¢ a indisciplina militar — grande “responsavel” pelas torturas, prisdes e mortes — que
perpassou quase todos 0s momentos do periodo ditatorial e a maneira como 0s respectivos
presidentes governaram, ora valendo-se dessa indisciplina, ora tentando conté-la.

A terceira secdo (secdo 3), “O Autor e o Hero6i: Singularidades do Conceito de
Polifonia”, traz as analises por meio das quais comprovamos a idéia de que o conceito de
polifonia ndo se aplica as cancbes de Chico Buarque. Destacamos que, embora o discurso de
Chico contenha vérias vozes de diferentes campos sociais — religioso, econémico e social —,
tal fato ndo basta para que possamos considerar esse universo artistico polifénico. Desse
modo, as canc¢des analisadas representam um discurso monolégico, em que a voz do autor-
criador determina as demais, fator que apaga a equipoléncia.

Analisamos as cancGes do ponto de vista dos valores que se configuram nelas.
Partimos do autor como centro valorativo e trabalhamos com o dialogo inter-valorativo que
constitui as cangGes como “arena de vozes”. Ndo adotamos um procedimento linglistico
determinado. Destacamos algumas expressdes e termos gramaticais na medida em que tais
expressdes constituem-se como enunciado que veicula valores. Procedemos dessa forma
porgue, embora Bakhtin ndo desconsidere a importancia do material, ndo encontramos em sua
obra um metodo de abordagem desse material no sentido de uma formalizacdo de
procedimentos ou “experimentacdo” de um modelo lingistico.

Os trabalhos do Circulo colocam questBes relativas ao discurso, mas ainda assim,
encontramos dificuldades em formalizar tais questdes. Tomamos como base, entdo, a no¢do
de enunciado — como materialidade valorativa — como ponto chave para o entendimento das
questdes bakhtinianas sobre o discurso.

Procedemos, assim, por uma espécie de dialogizacdo valorativa — materializada no
enunciado — que sustenta a arquitetdnica das can¢des. Em “Pedro, Pedreiro”, temos um herdi

que acredita em uma mudanca futura que nunca acontece; em “Construcdo”, o heroi é
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mecanizado pelo “sistema capitalista” e também materializa uma espécie de alienacdo do
trabalho — a fim de critica-la; em “O Malandro n° 2”, o heroi € desfigurado para representar
uma critica a “cotidianizacao da morte”, além de figurativizar a queda de um “tipo nacional”,
0 malandro; em “Geni e 0 Zepelim”, apreendemos uma configuracdo valorativa que comporta
alguns valores como a moral religiosa sobre a sexualidade e a transformacdo do corpo em
mercadoria. Assim, € a questdo da configuracdo valorativa — e do posicionamento do autor-

criador e do herdi em relacdo a essa configuracdo — que tomamos como fio condutor.
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1 DOS CAMINHOS TEORICOS

O arcabouco tedrico do Circulo de Bakhtin proporciona amplas reflexdes no campo
literario, filosofico e linglistico — fator que nos levou a recortar algumas categorias em
detrimento de outras. Valemo-nos apenas de algumas categorias presentes em alguns de seus
textos, uma vez que sua obra é extensa e nossa pesquisa ndo possui amplitude que permita
“aplicar” todos 0s conceitos do circulo de pensamento russo.

O conceito de dialogismo pode ser considerado o pilar da concepgdo de linguagem
bakhtiniana e, dessa forma, apresenta-se como fundamento para as demais categorias. Nesse
sentido, ha um fundamento filos6fico na concepcdo bakhtiniana de linguagem que reflete uma
preocupacdo ética, estendida a relacdo autor-herdi e também & nocdo de polifonia. Tezza
(1999, p.287) afirma: “Lembremos que Bakhtin apresenta as correntes tedricas das quais
discorda [...] em que ele, afinal de contas, nos diz que é preciso admirar o outro, antes de mais
nada; € como se a propria natureza dialogica da linguagem desse, ela propria, a chave de uma
ética possivel”

Sob essa perspectiva, torna-se imprescindivel — feitas algumas consideracGes sobre a
nocdo de dialogismo — considerar a relacdo entre autor-heroi. Por meio dela é possivel falar
em polifonia e monologia. Ao considerarmos as cangdes de Chico Buarque — por nds
escolhidas para exemplificar a questdo sobre a polifonia — monoldgicas, s6 o afirmamos
porque a relacdo autor-herdi ndo se da de forma equipolente. O que vemos nas canc¢des sao
imagens reificadas de herdis e ndo seu discurso — ainda que em alguns casos apareca 0
discurso direto™®. Quase nada escapa & visdo do autor-criador. Nesse sentido, partimos da
idéia de que o discurso de Chico a ser analisado é monoldgico e isso implica desconsiderar a
idéia de que todo discurso é polifénico; ou que o discurso é polifonico; ou ainda que a
consciéncia é polifénica. Afirmar clichés como esses €, de certa forma, produzir uma serie de

deslocamentos no pensamento bakhtiniano que precisam ser re-pensados.
1.1 Um Conceito Basilar: O Dialogismo

De inicio, é imprescindivel apontar a profunda heterogeneidade — sem descartar a

coeréncia — que constitui a obra do que ficou denominado como Circulo de Bakhtin. Em
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primeiro lugar, os escritos bakhtinianos'* possuem uma diversidade conceitual que torna a
obra extremamente rica para o estudo do texto. Essa complexidade exige de nos cuidadosas
leituras e releituras que, ainda assim, ndo tém a pretensdo de compreender a totalidade da
obra, mas entender coerentemente os conceitos utilizados.

Em segundo lugar, muitos textos bakhtinianos foram escritos num periodo de
conturbagéo politico-social. Na época em que foram produzidos, a Russia vivia o clima das
guerras, revolucgdes socialistas, do stalinismo e, conseqiientemente, das represalias politicas. A
tese sobre Rabelais, por exemplo, de acordo com Tezza (2003, p.22) “[...] escrita em 1940 e
defendida logo depois da Segunda Guerra sob a atmosfera viva de Stélin, ndo foi aprovada:

Bakhtin mereceu apenas o titulo de ‘candidato a doutor’”. Deriva dai, o fato de alguns textos
terem sido descobertos posteriormente ao contexto em que foram escritos, principalmente se
considerarmos o ocidente. De acordo com Tezza (2003, p.21), “[...] considerando, digamos, o
ano de 1975, teriamos um tedrico literario que publicou dois livros em vida”.

Assim, duas dificuldades principais se impdem: a complexidade inerente a obra devido
as “multiplas” posicdes tedricas adotadas pelo Circulo e a questdo da ndo linearidade com que
os textos foram publicados. Ha diferentes campos de interesse para o circulo bakhtiniano. Se
tomarmos o texto Marxismo e filosofia da linguagem, por exemplo — publicado sob 0 nome de
Voloshinov em 1929 —, temos uma preocupacdo com a elaboragcdo de uma teoria filoséfica
sobre a linguagem e sobre o signo. Mais que isso, um autor “atribulado” pela idéia de olhar
para 0 pensamento marxista sob a égide de uma filosofia da linguagem e vice-versa.

Em Estética da criacdo verbal, apreendemos — nos artigos que compdem a obra — uma
profunda preocupacdo fenomenoldgica com a relagédo entre o interno e o externo na producao
artistica (e nas ciéncias humanas). Derivam desse ponto, por exemplo, a nocdo de exotopia,
que norteia a producdo artistico-discursiva. Mais que isso, a idéia de exotopia parece
representar uma filosofia da experiéncia que ja era apontada em Para uma filosofia do ato —
um dos textos bakhtinianos mais antigos de que se tem noticia — no que tange ao que Bakhtin

denomina “ndo-alibi”. Tezza (2003, p.181) afirma que:

19 Embora falar de discurso direto seja algo relacionado ao texto, o objeto a partir do qual propomos pensar a
monologia é o discurso. A recorréncia ao texto, portanto, é necessaria devido a impossibilidade de se pensar o
discurso sem o texto, mesmo que este ndo seja o0 objeto em questdo.

1 Para evitar a repeticdo da expressdo denominativa “Circulo de Bakhtin”, utilizaremos os nomes dos “autores”
dos textos quando for necessario. Isso sera feito ndo s6 para evitar repetigdes, mas também para designar quem
“assinou” os textos por nés citados (Voloshinov, Bakhtin, Medvedev). No entanto, essa diferenciacdo nao perde
de vista a correlagdo tedrica existente entre os textos, o que faz com que eles pertencam ao mesmo circulo
epistemoldgico.
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Entre essas categorias de origem, de certo modo andaimes de sua visdo de
mundo madura, mesmo quando néo retrabalhadas explicitamente mais tarde,
estd o reconhecimento de que ndo temos “alibi” na existéncia, 0 nosso “néo-
alibi”, isto é, o fato de que ndo podemos “estar em outro lugar” (em cuja raiz
se entrevé a desconfianca de Bakhtin com relagdo a toda abstracao filosofica
incapaz de incluir o sujeito); e a exotopia 0 “estar do lado de fora” como
momento inseparavel tanto do objeto estético quanto da prépria constituicdo
do sujeito, para ele inexistente fora de uma relacdo dialdgica (s6 podemos
ser “completados” de fora).

Além disso, Tezza propde — fato importante para pensar as “obras disputadas” e
problematizar o pertencimento dos escritos bakhtinianos — que esse projeto inicial € de
natureza estritamente filosofica e que, de certo modo, ndo corresponde aos ideérios da
filosofia marxista vigente na época. Nesse sentido, Bakhtin mantinha-se a margem do
marxismo oficial de seu tempo e também das concepgdes linguisticas dominantes na Russia.

O texto Marxismo e filosofia da linguagem apresenta uma dupla critica com relagéo a
duas correntes do pensamento filos6fico-linguistico que se instauravam no contexto russo e
que, ao que nos parece, ndo se encontram — pelo menos com relagdo a0 marxismo — nos
escritos de Bakhtin ele mesmo. Uma das correntes criticadas trabalhava com a abstracdo do
signo saussuriano — concepcdo que subjazia, de certa forma, aos trabalhos sobre poética de
alguns formalistas russos. Essa idéia abstrata do signo — da pura formalidade como marca da
literariedade — marca a concep¢ao artistica do grupo formalista.

Em seus estudos sobre poetica, muitos membros desse grupo consideravam que um
estudo realmente literario devia se ater as particularidades formais de uma obra. Sob essa
perspectiva, 0 método formal relega a segundo plano a histéria e a dialogicidade plurilingle
da atividade estética. Chklovski (apud EIKHENBAUM, 1978, p.22) afirma que: “As formas
artisticas se explicam por sua necessidade estética, e ndo por uma motivacao exterior tomada
emprestada da vida pratica”.

Voloshinov contrapfe-se a idéia de tomar a lingua como um sistema abstrato, pois
essa forma de olhar desconsidera sua “realidade viva”. O procedimento da linglistica
saussuriana’® com relacdo ao signo é denominado por Voloshinov como “objetivismo
abstrato”. Isso significa que o signo ndo deve ser entendido sob a forma abstrata da lingua —
fora do contexto e da “vida pratica” — mas que ele precisa ser considerado em sua relagdo com

0s sujeitos e a historia. Para o pensador russo:

12 Referimo-nos aqui ao Curso de lingiiistica geral (CLG) organizado pelos alunos de Saussure.
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Do ponto de vista da segunda orientacdo (“objetivismo abstrato”)** nio se
poderia falar de uma criacdo refletida da lingua pelo sujeito falante. A lingua
opde-se ao individuo enquanto norma indestrutivel, peremptdria, que o
individuo s6 pode aceitar como tal. No caso em que o individuo nédo
integrasse nenhuma forma linguistica enquanto norma peremptoria, esta
forma deixaria entdo de existir para ele como forma da lingua para tornar-se
simples potencial de seu aparelho psicofisico individual (VOLOSHINOV,
1999, p.78).
Voloshinov contrapde-se ao procedimento “objetivista abstrato” ao pensar a lingua em
um contexto mais amplo, qual seja, o da historicidade que possibilita as estratificagcbes
linguageiras. Assim, a lingua ndo é vista somente como um sistema de possibilidades

normativas a ser selecionado por um sujeito:

[...]Jo sistema lingistico, Gnico e sincronicamente imutavel, transforma-se,
evolui no processo de evolugdo histérica de uma determinada comunidade
linglistica, posto que a identidade normativa do fonema, tal qual nos a
estabelecemos, é diferente nas diferentes épocas da evolugdo de uma lingua.
Em poucas palavras, a lingua tem sua histéria. Como podemos pensar esta
historia do ponto de visa da segunda orientagcdo? (VOLOSHINOV, 1999,
p.79).

A nocdo anti-historica da visada objetivista sobre a concep¢do de sincronia é criticada
na medida em que h& uma insuficiéncia no olhar do “objetivismo abstrato” para a lingua, uma
vez que essa corrente toma como mote “o fosso que separa a histdria do sistema linguistico
em questdo da abordagem nao histdrica, sincronica” (VOLOSHINOV, 1999, p.79, grifo do
autor). Tal procedimento, como ja dissemos, reduz a “realidade viva” da lingua por néo
considerar que, se existe um “fosso” que separa a lingua de sua historicidade, esse “fosso” é
dialético, ou seja, histéria e lingua sdo elementos indissocidveis que se constroem
mutuamente.

A critica voloshinoviana ndo para no “objetivismo abstrato”. Outra corrente,

denominada “subjetivismo idealista”, também é “alvo” das re-formulac¢des de Voloshinov:

O psiquismo individual constitui a fonte da lingua. As leis da criacdo
linglistica — sendo a lingua uma evolucao ininterrupta, uma criacéo continua
— sd80 as leis da psicologia individual, e sdo elas que devem ser estudadas
pelo linglista e pelo filésofo da linguagem. Esclarecer o fenémeno
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se simplesmente a preparar a explicacdo exaustiva do fato linglistico
proveniente de um ato de criacdo individual, ou entéo a servir a finalidades
préticas de aquisicdo de uma lingua dada. A lingua é, deste ponto de vista,
analoga as outras manifestacdes ideoldgicas, em particular as do dominio da
arte e da estética (VOLOSHINOV, 1999, p.72).

Dentre os principais nomes dessa corrente teorica, Voloshinov destaca Humboldt
como “fundador” — ainda que a partir de re-leituras equivocadas — de tendéncias que se
formam no campo teérico de seu tempo. No quadro tedrico-linguistico russo, Potebnia e seus
discipulos — que compunham a escola de Kharkov — sdo importantes representantes desse
modo de conceber a linguagem e o sentido. Ressaltamos aqui — para contextualizar um pouco
as discussdes existentes no campo epistemoldgico soviético — que Potebnia era uma das
figuras a que os formalistas tinham que se opor devido a sua idéia de poesia imagética — pilar
da concepcdo de poesia incorporada pelos simbolistas russos. Eikhenbaum (1978, p.11)
afirma: “Desta forma, organizadvamos o reexame da teoria geral de Potebnia construida sobre
a afirmacdo de que a poesia € um pensamento por imagens”.

Ao analisarmos a contraposicdo de Eikhenbaum — importante para a compreensao do
posicionamento do proprio Voloshinov — apreendemos o carater subjetivo da corrente de
Potebnia — influenciado pelas concepgdes subjetivistas-idealistas. Esse subjetivismo reside no
fato de que a literariedade estaria vinculada a imagem que o sujeito constroi a partir da
leitura/interpretacdo do poema. O sentido da obra literaria fica relegado a instancia
psicoldgica do leitor — idéia profundamente atacada pela corrente formalista e pelo Circulo.

Voloshinov atribui essa tendéncia subjetivista a leituras feitas da obra de Humboldt.
Contudo, ele propde que, apesar de as concep¢bes humboldtianas estarem presentes nos
pressupostos tedricos subjetivo-idealistas, essas concepcdes perderam seu sentido “original”.
Assim, “Os adeptos mais tardios da primeira tendéncia ndo atingiram, estes, a profundidade
das idéias e a sintese filosofica de Humboldt” (VOLOSHINOV, 1999, p.74).

Foge aos propositos deste trabalho destacar as concepgdes humboldtianas. Langamos
mdo da figura dele apenas para situar algumas leituras que se faziam, sob a perspectiva
subjetivista-idealista, da sua obra. Nossa pesquisa também nédo visa a uma exaustividade dos
trabalhos do Circulo bakhtiniano ou das concepc¢des formalistas. Consideramos algumas
questdes relevantes para a compreensao do ponto que une o Circulo (as reflexdes sobre a
linguagem) e que ddo sustentacdo para o0s conceitos de polifonia e monologia — interesse de

nosso trabalho.
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Ha, portanto, uma maneira de pensar a linguagem que subjaz as pesquisas literarias de

Bakhtin e as criticas voloshinovianas. Esse
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O que alguns membros do grupo formalista afirmam ser um procedimento para romper
com “automatismo perceptivo” parece ser, na visao voloshinoviana, uma maneira de se ater

ao sinal®®

e, desse modo, abstrair a linguagem de sua forma viva. O que faz com que uma
lingua esteja viva é justamente a superacdo do sinal pelo signo e, a partir disso, a
possibilidade de compreensdo. A realidade viva da lingua ndo deve “causar estranhamento” —
como se estivessemos diante de uma “lingua estrangeira” — mas compreensdo a partir da

interacdo signico-cultural que gera sentido. Conforme assevera VVoloshinov (1999, p.94):

Na lingua materna, isto é, precisamente para os membros de uma
comunidade linglistica dada, o sinal e o reconhecimento estdo
dialeticamente apagados. No processo de assimilagdo de uma lingua
estrangeira, sente-se a “sinalidade” e o reconhecimento, que ndo foram ainda
dominados: a lingua ainda néo se tornou lingua. A assimilacédo ideal de uma
lingua da-se quando o sinal é completamente absorvido pelo signo e o
reconhecimento pela compreenséo.

A compreensdo, para o Circulo, ndo é uma apreensao passiva, por parte do ouvinte, de
um significado proposto por um sujeito falante. Compreender, para Bakhtin, é a agdo em que
falante e ouvinte, inseridos em um contexto histérico, atualizam o grande dialogo social. O
didlogo é mais que uma forma composicional. O dialogismo do Circulo de Bakhtin é o
processo ativo em que 0s sujeitos marcam sua posicao socio-cultural plurilingiie e fazem falar
em seus discursos/interpretacdes, outras vozes'®. Compreender, sob essa perspectiva, é um ato
de resposta, € uma posi¢do, muitas vezes, polémica. O ouvinte ndo apenas Ié (ouve, etc.) um
enunciado, mas se posiciona concordataria ou polemicamente em relacdo aos valores
veiculados por ele e apreendidos nele. O enunciado ndo € visto apenas como uma série
linglistica, mas algo diante do qual se pode marcar uma posi¢do axioldgica.

Voloshinov aproxima-se de Bakhtin com relacdo a idéia de que a lingua se estratifica
no momento em que passa a integrar a realidade social da interacdo verbal. E recorrente em
Marxismo e filosofia da linguagem, a referéncia a utilizacdo da lingua por setores sociais
diferentes. Nesse sentido, ainda que de maneira menos exaustiva, Voloshinov (1999, p.43)

aproxima-se, em certa medida, da questdo dos géneros proposta por Bakhtin:

> Néo temos propriedade para comprovar se os estudos formalistas consideravam t&o radicalmente o “sinal”,
mas a critica de Voloshinov parece bastante incisiva nesse sentido, talvez por uma questdo de contra-
posicionamento aos métodos formalistas de estudo poético.

'8 No entanto, essa realidade plurilingiie da lingua néo é suficiente para identificar esse conceito com a polifonia,
que exige eqlipoléncia.
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Mais tarde, em conexdo com o problema da enunciacdo e do dialogo,
abordaremos também o problema dos géneros linglisticos. A esse respeito
faremos simplesmente a seguinte observacao: cada época e cada grupo social
tém seu repertorio de formas de discurso na comunicacdo socio-ideolégica.
A cada grupo de formas pertencentes ao mesmo género, isto é, a cada forma
de discurso social, corresponde um grupo de temas. Entre as formas de
comunicacdo (por exemplo, relacdes entre colaboradores num contexto
puramente técnico), a forma de enunciacdo (respostas “curtas” na
“linguagem de negdcios”) e enfim o tema, existe uma unidade organica que
nada poderia destruir.

Reforcamos a preocupagdo teodrica voloshinoviana em tratar a lingua na sua
materialidade historico-social. Ele ndo desconsidera a existéncia da sinalidade, nem que séo
menos importantes os estudos que se voltam para a lingua enquanto sistema abstrato. Nao
parece ser essa a questdo, mas sim empreender um procedimento voltado para o estudo
marxista da lingua, no sentido de que ela tem suas formas e seus conteidos definidos ndo em
funcdo de um sistema abstrato, mas em decorréncia de sua utilizagdo e da sua realidade
historica, ou seja, da infra-estrutura.

Uma foice e um martelo, como instrumentos, nada significam além de meios que
possibilitam a realizacdo de determinadas tarefas como: cortar a relva ou bater em um prego.
No entanto, tais instrumentos podem adquirir estatuto simbolico e, dessa forma, funcionar
como emblema da Unido Soviética, traduzindo valores como o trabalho ou o socialismo.

Bakhtin (1988) também critica os estudos literarios de seu tempo com relacdo a
concepcao puramente abstrata da lingua. A auséncia de um estudo aprofundado sobre a prosa
romanesca esta ligada a concepcdo de que a arte deve se desprender da lingua cotidiana —
concepgdo que faz com que se estabeleca uma distin¢do entre linguagem poética (literéria) e
linguagem cotidiana (extraliteraria). O romance constitui-se justamente como género que
traduz as linguagens cotidianas, ou seja, a heteroglossia que possibilita a vida do discurso, até

entdo “excluida” dos estudos literarios formalistas. De acordo com Chklovski (1978, p.43):

A idéia da economia de energia como lei e objetivo da criacdo € talvez
verdadeira no caso particular da linguagem, ou seja, na lingua quotidiana;
estas mesmas idéias foram estendidas a lingua poética, devido ao néo
reconhecimento da diferenga que opde as leis da lingua quotidiana as da
lingua poética.

O efeito que a fala de Chklovski nos causa é o de que a linguagem poética ndo integra
o grande dialogo das linguas sociais, ou seja, que essa linguagem pode ser entendida por meio
da suspensédo das condicGes historicas. Como se a linguagem poética dispensasse a historia
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em favor do entendimento puro da forma. Assim, transmite-se a idéia de que o sentido da
poesia deve ser aprendido independentemente de motivac6es sociais e historicas.

Do ponto de vista bakhtiniano, o discurso (materializado na lingua e integrante do
grande didlogo sdcio-histdrico) ndo se dirige diretamente ao seu objeto, ndo porque ha uma
sinalidade indecifravel — tipica de um aprendizado de lingua estrangeira (idéia de
estranhamento poético) —, mas porgue sobre esse objeto falam outras vozes, outros discursos,
ou seja, é impossivel falar sobre um objeto sem passar pelo que ja foi dito sobre esse mesmo
objeto. A sinalidade obscurecedora abstrai a lingua de sua realidade histérico-social, mata-a
enquanto representacdo socio-ideoldgica que nasce mais como resposta ao que foi dito que
como ponto de vista Unico.

A tentativa poética de se atingir um nivel “puro” e imagético por meio do trabalho
lingtiistico, embora tenha méritos tedricos como o aprofundamento dos estudos fonoldgicos,
etc., peca ao relegar a segundo plano a natureza historico-ideoldgica do signo verbal que, fora
do momento interativo da enunciacdo concreta, deixa de viver. Além disso, a tentativa de re-
producdo de uma imagem por um meio linglistico, sonoro, ritmico, etc., também participa do
processo dialdgico plurilinglie e faz parte do grande dialogo cultural. A re-criagcdo imagética
também é atravessada por leituras realizadas sobre a propria imagem que se quer representar,
uma vez que o discurso interior também se materializa em signos sociais e historicos.

A dialogicidade, que supera a pura sinalidade’ e coloca o discurso nas malhas da
historia, impossibilita a relagdo pura do sujeito com seu objeto, ou seja, para se constituir — e
ser constituido — o discurso entra em uma rede de discursos com (contra) os quais

concorda/polemiza e, a partir dai, marca seu lugar. De acordo com Bakhtin (1988, p.88),

Mas, como dissemos, qualquer discurso da prosa extra-artistica — de
costumes, retorica, da ciéncia — ndo pode deixar de se orientar para 0 ‘ja
dito’, para o ‘conhecido’, para a ‘opinido publica’, etc. A orientacdo
dialogica é naturalmente um fenémeno proprio a todo discurso. Trata-se da
orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos até
0 objeto, em todas as dire¢des, o discurso se encontra com o discurso de
outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e
tensa. Apenas o Addo mitico que chegou com a primeira palavra num mundo
virgem, ainda ndo desacreditado, somente este Ad&do podia realmente evitar
por completo esta mltua-orientacdo dialdgica do discurso alheio para o

" Embora apontemos a critica de Bakhtin e Voloshinov ao “privilégio da sinalidade” — objeto do método formal
— nao desconsideramos que eles consideram também a forma. Além disso, ressaltamos — ainda que essa ndo seja
nossa questdo central — que Chico Buarque explora a forma e essa exploragéo produz efeitos importantes em seu
discurso.



29

objeto. Para o discurso humano, concreto e histérico, isso ndo é possivel: s6
em certa medida e convencionalmente é que pode dela se falar.

A partir de um objeto, diferentes vozes sociais passam a falar, a interpretar, enfim, a
construir leituras. Essas diferentes vozes se situam cotidianamente ou, para empregar uma
idéia voloshinoviana, integram o discurso na vida. E importante ressaltarmos que essas vozes
ndo se situam a esmo, mas integram a “vida institucional da linguagem”, ou seja, inserem-se
nos diversos setores socio-linguageiros a partir dos quais a lingua se estratifica (nos
comercios, nos prostibulos, nas ruas, nos hospitais). Em meio a esses discursos cotidianos e
das praticas sociais que eles atualizam, o discurso artistico passa a ocupar seu lugar historico-
social, ou seja, pode “incorporar” esse plurilingtiismo e Ihe conferir um lugar estético.

O entrelagamento de vozes presente nas cangbes a serem analisadas refletem
justamente o carater dialdgico que a linguagem adquire em sua vida social e historica. O
discurso de Chico Buarque esteticiza'® a linguagem cotidiana e traz para seu interior vozes
diferentes que estratificam a linguagem e imprimem suas marcas sociais nas formas
linglisticas — por meio das quais representam suas posi¢oes axioldgicas.

O dialogo bakhtiniano ndo pode ser entendido unicamente como uma forma
composicional em que ha uma alternancia de falantes marcada por dois pontos e travessao. O
dialogo, do ponto de vista do Circulo bakhtiniano, representa os diferentes posicionamentos
axiologicos que se materializam no signo e na histéria. As formas linguisticas e seus
conteddos integram uma realidade social plurilingle, ou seja, respondem as infra-estruturas
historicamente constituidas. O discurso veicula valores que se formam a partir de outros
valores fundamentados nas diferentes posi¢cGes que 0 sujeito pode ocupar no processo de

interacdo verbal.

1.1.1 Sobre a relagdo autor-her6i em Bakhtin

Apbs ter trabalhado o que parece ser a categoria fundamental para a arquiteténica do
arcabouco bakhtiniano, consideramos outro ponto nodal para a reflexdo sobre polifonia: a
relagdo autor-herdi. Colocamos essa relagdo no centro da cena, uma vez que € por meio dela

que se pode caracterizar um universo artistico polifénico ou monologico.

'8 Néo desconsideramos que essa esteticizacdo se da por meio do arranjo formal. Contudo, ndo pretendemos
analisar as cancg@es nessa perspectiva.
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Tezza afirma que, em uma leitura inicial do texto “O Autor e 0 Herdi na Atividade
Estética”, parece que Bakhtin surge com novas preocupacdes tedricas desvinculadas de suas
preocupacdes anteriores. Essa aparente desvinculacdo pode ocorrer porque esse texto, além de
ser inacabado, apresenta trechos obscuros e tdpicos que seriam desenvolvidos mais tarde:
“[...] os originais de Bakhtin lembram um conto fantastico de Jorge Luis Borges, com o
narrador nos povoando de incertezas assim que se apresenta (TEZZA, 1999, p.276).”

No entanto, esse texto, ainda de acordo com Tezza, reflete a envergadura tedrica de
Bakhtin devido as inter-relagcBes construidas em seu interior de “O Autor e o Herdi”. A
dificuldade de leitura reside na reunido, em um mesmo texto, de um ponto de vista filoséfico
(que seria a visdo de mundo de Bakhtin), um ponto de vista estético™® e um ponto de vista
sobre a linguagem. Esse Ultimo aparece, contudo, como principio para os demais, ou seja, é
por meio da concepcéo dialdgica da linguagem — fundamento de sua visdo de mundo — que se
constroem as demais categorias.

A aparente “falta de légica” de “O Autor e o Herdi” estd mais ligada a certa
“irregularidade textual®®” do que propriamente a uma ilogicidade tematica. A diversidade
temética existente nas concepc¢des do Circulo é um fato. Contudo, ndo podemos perder de
vista a inter-relacdo existente entre os temas bakhtinianos, que encontram seu ponto comum
na dialogicidade lingtiistica” e, a partir dai, na dialogicidade que fundamenta a visdo de
mundo ético-filosofica e estético-filosofica de Bakhtin.

O primeiro ponto que nos possibilita refletir sobre a relagdo basilar entre autor e heroi
na atividade estética € o conceito de exotopia, por meio do qual Bakhtin propde que o “estar

do lado de fora®*”

enguanto consciéncia criadora € o “pontapé inicial” para uma relacao
artistico-construtiva. Bakhtin prop6e uma reflexdo ndo apenas no campo estético, mas

também no da “vida”, ou seja, em nossa existéncia social (e “real”) somos marcados

19 parece-nos que filosofia e estética estdo imbricadas na construcdo do que poderia ser considerado uma
filosofia estética, ou seja, uma iniciativa bakhtiniana para se contrapor ao método formalista de estudo da arte.

20 Referimo-nos aos trechos re-cortados, as afirmagdes topicas que aparentemente sdo desligadas da obra global
do tedrico russo.

2! N&o estritamente mas, também lingiistica.

22 Ressaltamos que “estar do lado de fora” é a condigdo necessaria inicial. Apds “estar do lado de fora”, é
necessario que o autor-criador aproxime-se de seu “objeto”. Por fim, a consciéncia extraposta — apds ter
vivenciado o ambiente de seu her6i — retorna ao seu “lado de fora” para construir a obra estética. Trata-se de
duas operacdes a partir de uma condico inicial.
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individualmente? pelo lugar que ocupamos fora do outro e esse extra-lugar constitui a nossa
consciéncia interior assim como permite ao outro constituir sua propria. Em uma das
instigantes passagens do longo escrito sobre “O Autor e o Herdi”, Bakhtin (2003, p.22)
propde que “A contemplacdo estética e o ato ético ndo podem abstrair a singularidade
concreta do lugar que o sujeito desse ato e da contemplacgdo artistica ocupa na existéncia”.

Reforcamos a idéia de que ha uma ligacdo, no texto sobre “O Autor e o Herdi”, entre
uma visdo estética e uma “filosofia do ato humano” ja apontada no texto inacabado da década

Por Uma filosofia do ato. Sintomatica a utilizacdo do termo “ato” na citacdo acima
(“ato ético” e posteriormente o “ato” relacionado “a singularidade concreta” do lugar de fora).

Para retomarmos uma idéia considerada por Tezza, a envergadura tedrica de Bakhtin
articula, dentre outros campos, o filosofico, o linglistico e o literario — o que dificulta e
enriquece a leitura dos textos do Circulo. Sob esse ponto de vista € possivel lancar olhos sobre
as categorias evocadas — nesse momento especifico sobre a exotopia — pelo russo em “O
Autor e o0 Herdi”. Bakhtin (2003, p. 23) afirma que

[...] 0 que nos importa sdo apenas 0s atos de contemplagdo-acdo — pois a
contemplacdo € ativa e eficaz —, os quais ndo ultrapassam o &mbito do dado
do outro e apenas unificam e ordenam esse dado; as a¢0es de contemplacéo,
gue decorrem do excedente de visdo externa e interna do outro individuo,
também sdo a¢des puramente estéticas.

Nesse trecho, Bakhtin problematiza a idéia de contemplacdo como “visualizacdo
passiva” diante de um acontecimento. Para ele, contemplar é agir na medida em que esse ato
conclui o outro enquanto ser observavel e, é essa relacdo de in-acabamento que permite ao
autor criar seu mundo de visdo artistica. Estar do lado de fora pressupde acdo conclusiva, ou
seja, existir é agir, assim como criar uma obra artistica € empreender uma iniciativa
conclusiva — ainda que ndo definitiva — sobre determinado objeto-acontecimento®. A
compreensdo, e por sua vez o lugar do observador, singulariza-se em Bakhtin, pois ele
considera a compreensdo como acgao e ndo apenas como “decodificacdo”.

Sob esse prisma, extraposi¢do € um conceito que implica dois pontos imprescindiveis:

um relacionado ao valor, ou, ao ponto de vista axiologico; e outro vinculado a

2 N#o existe individualidade pura, uma vez que a consciéncia é social, mas — se é que é possivel pensar assim —
parece-nos que ha certa visdo topoldgica quando pensamos a individualidade enquanto ponto de vista extraposto
a partir do qual se constroi um centro axioldgico sobre o outro.

24 Utilizamos a expressdo “objeto-acontecimento” para ndo pensar o objeto em sentido estrito, mas como algo
sobre o qual se pode construir um ponto de vista.
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responsabilidade (ou respondibilidade). Com relacdo ao primeiro ponto, nao existe
neutralidade, ou seja, qualquer relacdo intersubjetiva constitui-se como tomada de posicao
emotivo-volitiva diante do outro. De acordo com Tezza®® (2003, p.191), Bakhtin problematiza
“[...] o fato central de que a estética material ndo € capaz de fundamentar a forma artistica
(porque ao extrair do material o seu ‘momento axiol6gico’ ficamos apenas com um “puro fato
psiquico, isolado e extracultural’)”.

No que tange ao segundo ponto, estar do lado de fora pressupde que o eu se direcione
sempre para 0 outro, ou seja, que o0 eu esteja em constante relacdo dialégica com o outro.
Aqui, marcamos novamente a relacdo entre o didlogo em seu carater linglistico — o
dialogismo — e sua importancia na fundamentacdo do campo estético. Tezza (2003, p.181)

propde que

Entre essas categorias de origem, de certo modo andaimes de sua visdo de
mundo madura, mesmo quando ndo retrabalhadas explicitamente mais tarde,
esta o reconhecimento de que ndo temos “alibi” na existéncia, 0 nosso “nédo-
alibi”, isto é, o fato de que ndo podemos “estar em outro lugar” (em cuja raiz
se entrevé a desconfianca de Bakhtin com relacéo a toda abstracéo filosofica
incapaz de incluir o sujeito); e a exotopia, 0 ‘estar do lado de fora’ como
momento insepardvel tanto do objeto estético quanto da prdpria constituicdo
do sujeito, para ele inexistente fora de uma relacdo dial6gica (s6 podemos
ser ‘completados’ de fora).

Ao pensarmos nas cangdes de Chico Buarque enquanto discurso, ndo podemos
desvincula-las dos valores histérico-sociais. Esses valores, por sua vez, ndo sdo construtos
formados ex nihilo, mas conjuntos axiolégicos constituidos no entremeio das relagdes socio-
individuais. Mais que isso, 0s centros de valores representam as relacfes discursivas que se
formam no ambiente social, uma vez que o sujeito — do ponto de vista de Bakhtin — ndo pode
ser entendido fora das vozes que ele enuncia.

Para Bakhtin exotopia implica, ao mesmo tempo, relacao e posicéo axioldgica, ou seja,
hd uma idéia de ativismo e de movimento subjacente ao processo de compreensdo e

construgéo:

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de
ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente de

% Embora, nesse trecho, Tezza tenha destacado a importancia da “superacdo do material”, ele mostra que
Bakhtin ndo negligencia a diferenca forma/material/conteddo.
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visdo que desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele
um ambiente concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (BAKHTIN, 2003,
p.23).

E possivel pensar “O Autor e 0 Herdi [...]” sob a égide de uma topologia, ou seja, 0
que possibilita a relacdo autor-her6i — e por sua vez a construcdo da obra estética — é
justamente o lugar que cada um ocupa no processo de criacdo estética. A maneira com que 0
autor-criador se relaciona com seus herdis — a partir desse lugar extraposto — € 0 que leva
Bakhtin a pensar, por exemplo, em mundo artistico polifénico — como o de Dostoiévski — e
mundos “monoliticamente monoldgicos” — como os de Tolstdi e Puchkin.

No entanto, é preciso pensar — sem esquecer a idéia de exotopia e da dialogicidade
valorativa que esse conceito implica — que o conceito de autor em Bakhtin ndo coincide com a
idéia de “pessoa de carne e 0ss0” nem com a nocao estruturalista (por vezes gramatical) de
narrador. Nao € a partir da biografia do autor — enquanto ser humano concreto no mundo do
ato — o foco principal na andlise estético-filosofico-verbal, mas a relacdo basilar entre autor-
her6i. Mais que isso, 0 autor é pensado como lugar, ou, como consciéncia extraposta que se
constitui no tempo histdrico. Esse lugar ndo esta fora do texto, pois, é por meio dele que se
pode apreender a posicdo de “autor-criador”. Contudo, o autor ndo € algo necessariamente
diagnosticado formalmente, mas, é algo que deve ser pensado como exterioridade constitutiva
do discurso, a voz por meio da qual conhecemos as outras.

Sob esse prisma, ndo é apenas por meio de uma exaustiva descri¢ao/interpretacdo da
vida de Chico Buarque que sera possivel entender sua obra. Pelo menos ndo dentro de uma
proposta analitico-discursiva fundamentada em Bakhtin. Mais que isso, deve-se compreender
como se constroem as relagfes entre os centros de valores no interior das cancdes para que
possamos pensar 0 campo de visdo artistico do compositor. Nao que as vivéncias de Chico
ndo tenham sido importantes para a constituicdo de seu mundo artistico. Pelo contrério,
Bakhtin considera as condicGes histdricas que perpassam a producdo de uma obra. Contudo,
temos em mente que sdo niveis diferentes de analise, além do que, Bakhtin parece se dedicar
mais ao acontecimento da obra do que a aspectos estritamente histéricos. Talvez porque ele
quisesse marcar certa distancia de estudos que tendem a uma especulacdo biografico-autoral

presente na histéria da literatura:

O autor deve ser entendido, antes de tudo, a partir do acontecimento da obra
como participante dela, como orientador autorizado do leitor. Compreender
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0 autor no universo histérico de sua época, no seu lugar no grupo social, a
sua posicdo de classe. Aqui saimos do ambito do acontecimento da obra e
entramos no campo da historia; um exame puramente historico ndo pode
omitir todos esses momentos. A metodologia da histdria da literatura esta
fora do &mbito do nosso estudo. No interior da obra, o autor é para o leitor o
conjunto dos principios criativos que devem ser realizados, a unidade dos
elementos transgredientes da visdo, que podem ser ativamente vinculados a
personagem e ao seu mundo. Sua individuagdo como homem ja é um ato
criador secundério do leitor, do critico, do historiador, independentemente
do autor como principio ativo da visdo — um ato que o torna pessoalmente
passivo (BAKHTIN, 2003, p.191-192).

O autor é a consciéncia que da “acabamento” a obra estética. Nesse sentido, o
enunciado é “resultado” de uma elaboracdo por meio da qual a consciéncia autoral engloba a
consciéncia da personagem e, dessa forma, constitui seu mundo artistico e valorativo.
Ressaltamos que o lugar de autor ndo é o lugar de uma consciéncia meramente individual,
psicologista e subjetivista. O sujeito bakhtiniano ndo coincide consigo mesmo, mas esta
sempre em relacdo com o outro socio-historicamente constituido. Para empregarmos um
ponto apontado por Tezza (1999, p.282-283), “O autor d& ao herdi o que é inacessivel ao
préprio her6i: sua imagem externa. Isto é, para fazer o paralelo na prépria vida: o autor é para
0 her0i o que o outro é para mim; é o ponto de vista do outro que me da acabamento”.

Em “O Problema do Autor”, Bakhtin resume/sintetiza algumas idéias dos capitulos
anteriores sobre o autor e a personagem. Ele parte de uma “filosofia do ato” vinculada a
nocdes fenomenolégicas®®. Ele considera o existir como acontecimento e aponta para uma
nocdo fenomenoldgica do que seria — em estagio embriondrio — a nocgdo filosofica
fundamental de autor (e, por sua vez, da relacdo desse autor com sua personagem). O
acontecimento é entendido de forma fenomenoldgica na medida em que se evidencia o fato de
a relacdo autor-heroi vincular-se a idéia do vivenciamento experimental intersubjetivo, ou

seja, 0 ato manifesto da comunicacao. De acordo com o texto bakhtiniano:

[...] viver significa ocupar uma posi¢do axiolégica em cada momento da
vida, significa firmar-se axiologicamente. Em seguida efetuamos uma
descricdo fenomenoldgica da consciéncia axiolégica que tenho de mim
mesmo e da que tenho do outro no acontecimento do existir (acontecimento
do existir € um conceito fenomenoldgico, pois a existéncia se apresenta a
consciéncia viva como acontecimento e nela se orienta e vive eficazmente
como acontecimento), e verificamos que sé o outro como tal pode ser o
centro axiolégico da visdo artistica e, consequentemente, também o herdi de

%6 N3o é objetivo desta dissertacdo aprofundar o estudo sobre a filosofia fenomenoldgica existente no texto de
Bakhtin.
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uma obra, que s6 ele pode ser essencialmente enformado e concluido, pois
todos os elementos do acabamento axiolégico — do espaco, do tempo, do
sentido — sdo axiologicamente transgredientes a consciéncia ativa, estdo fora
da linha de uma relacdo axiolégica consigo mesmos: continuando eu mesmo
para mim, ndo posso ser ativo em um espaco e um tempo esteticamente
significativos e condensados, neles ndo existo axiologicamente para mim,
neles ndo me crio, ndo me enformo e ndo me determino; (BAKHTIN, 2003,
p.174, grifo do autor).

Embasados no que foi dito anteriormente, é relevante refletir sobre uma categoria
extremamente importante em Bakhtin: o acontecimento. O ponto de partida para essa no¢éo
(acontecimento discursivo) ¢ a dialogicidade advinda de sua filosofia da linguagem. Tal fato
significa que a nogdo de acontecimento discursivo bakhtiniana parte da idéia de exotopia
vinculada tanto a producdo estética quanto ao mundo do ato. A obra estética torna-se
acontecimento na medida em que € construida por meio da interacdo entre o autor e 0 objeto
vivenciado, ou seja, a obra se da a partir de um movimento ativo do autor em direcdo ao
objeto a ser constituido em discurso artistico.

O autor e a personagem participam de uma filosofia geral da estética. A relacdo
indissoluvel entre as duas protagonistas do acontecimento estético integra uma ampla visao do
didlogo como acontecimento crucial para a comunicagdo humana, isto é, para a
construcdo/escrita da historia. No interior desse quadro geral da filosofia estética bakhtiniana,
a polifonia ocupa a posicdo de méaximo exercicio de uma dialogicidade desprovida de

hierarquias, isto é, de uma igualdade entre consciéncias.

1.1.2 Por uma concepcao de enunciado

Para Bakhtin, a no¢do de enunciado atrela-se aos géneros do discurso, tal como esta

escrito em “Os géneros do discurso®’”

. A existéncia de géneros (entidades relativamente
estaveis que permitem ao sujeito produzir enunciados) marca a natureza social da producao
discursiva a partir da qual emerge a socio-individualidade materializada no/pelo enunciado.
Ao mesmo tempo que o0s géneros discursivos “moldam” e, de certa forma, condicionam a
existéncia dos enunciados, eles ndo podem ser apreendidos fora dessa ultima instancia, ou
seja, um género jamais se apresenta em sua totalidade, mas a partir de manifestacdes socio-

particulares do discurso-enunciado.

2" N&o é por acaso que o conceito de enunciado aparece justamente no capitulo sobre “Os géneros do discurso”.
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Ressalvamos que ndo se trata diretamente, neste trabalho, de estudar um género
(cangdo). O foco aqui é a analise da relacao-autor herdi, por meio da qual caracterizamos o
conceito de polifonia. No entanto, pontuamos que os enunciados ganham realidade semantica
na medida em que integram uma rede de possibilidades discursivas relativamente estaveis. A
materialidade, formalidade e discursividade do enunciado ndo ganham sentido para o
leitor/ouvinte — e também para o falante — se ndo participarem de um campo reconhecivel. As
cancdes de Chico — entendidas como discurso monoldgico — sdo enunciados de natureza
verbal — uma vez que a musica ndo sera analisada — que participam de um campo da atividade
humana comum, nas décadas de 60/70, no Brasil. A monologia constitui-se pela maneira
como se organiza, no discurso estético, a relacdo autor-heroi. A relacdo autor-herdi, por sua
vez, é definida materialmente pelo modo como estéo dispostos 0s enunciados.

Os enunciados-cancdes analisados tém suas particularidades enquanto participantes de
um género como, por exemplo, a reproducao das cangdes em festivais de MPB (hoje ndo mais
existentes como antes, pelo menos no que concerne a representatividade no quadro nacional);
ou ainda, a criticidade inerente a algumas cancdes que visavam o questionamento do sistema
ditatorial e correspondiam a fung&o orgénica de Chico. Além disso, a influéncia da censura —
entendida como receptor — exercia uma funcéo de controle na construcdo dos enunciados. Tal
receptor tinha influéncia capital na produgdo socio-cultural da época, o que significa
implicacdes na producdo buarqueana®.

Ao pensarmos na proposta de “analise linguistica” bakhtiniana, entendemos que o
objeto considerado por ele como relevante é o enunciado, ou seja, uma unidade da
comunicacdo discursiva. Essa concepcdo marca alguns distanciamentos que merecem nossa
atencdo®®. Determinadas concepcdes de lingua — uma ligada ao pensamento de Saussure e
outra a Humboldt e Vossler — sdo reducionistas do ponto de vista de Bakhtin.

No inicio do texto sobre “O Enunciado como Unidade da Comunica¢do Discursiva”
Bakhtin parece tecer a mesma critica feita por Voloshinov em Marxismo e Filosofia da
Linguagem (1999). Contudo, ha algumas nuances interessantes. Uma delas é a ndo

denominagdo das duas correntes em “objetivismo abstrato” e “subjetivismo idealista”. Além

%8 Esses fatores sdo importantes para o entendimento das cancdes, mas um estudo aprofundado do género cancio
ndo é o foco do nosso trabalho. N&o que isso ndo seja importante, mas acreditamos também na importancia de se
delimitar o campo de pesquisa.

% Mais uma vez encontramos Bakhtin no entremeio de duas tendéncias correntes em sua época: Humboldt —
apontado também em Marxismo e Filosofia da Linguagem (1999) — e, novamente, a recorrente figura de
Saussure.
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dessa pequena diferenca terminoldgica, é possivel pensar em um ponto divergente com
relacdo a Saussure que nos parece pouco explorado em Marxismo e Filosofia da Linguagem,
qual seja, a questdo da recepcao passiva. Nesse sentido, enquanto o ponto nodal da critica
feita no texto de 1929 é o exacerbado “formalismo” subjacente as teses saussurianas, em “Os
Géneros do Discurso”, a critica volta-se mais diretamente para 0 modelo de comunicacao
postulado por Saussure (ou pelo menos possibilitado a partir do CLG).

Bakhtin critica a idéia de que o ouvinte seria alguém passivo, ou seja, um
decodificador. Ao contrario, o receptor em Bakhtin é uma das instancias que determina a
producdo discursiva. Isto €, no momento de producdo do enunciado, 0 sujeito j& antevé seu
receptor, ou seja, 0 processo de construcdo do discurso ndo é individual, mas ja encerra a
relagdo entre o eu e o outro.

Sob essa Gtica se, por um lado, o enunciador ndo produz “por si mesmo”, mas ja
antevé o receptor, por outro lado, o receptor ndo apenas aceita passivamente o que lhe é dito,
mas, no momento de apreensdo do sentido, constroi — ativamente — sua leitura a respeito do
que esta sendo dito e, a partir disso, toma uma atitude responsiva diante do que lhe é
enunciado. A comunicagdo ndo é uma via de médo Unica em que o dizer se direciona ao
ouvinte passivo, mas uma via de mdo dupla em que o enunciado se torna aquilo ao qual se
responde. De acordo com Bakhtin (2003, p.271):

Até hoje ainda existem na linguistica ficcbes como o “ouvinte” e o
“entendedor” (parceiros do “falante”, do “fluxo Unico da fala”, etc.). Tais
ficcbes ddo uma nocdo absolutamente deturpada do processo complexo e
amplamente ativo da comunicagdo discursiva. Nos cursos de linglistica
geral (inclusive em alguns tdo sérios quanto o de Saussure), aparecem com
frequéncia representacdes evidentemente esquematicas dos dois parceiros da
comunicacdo discursiva — o falante e o ouvinte (0 receptor do discurso);
sugere-se um esquema de processos ativos de discurso no falante e de
respectivos processos passivos de recepcdo e compreensdo do discurso no
ouvinte.

Se retomamos a idéia de que a censura era um dos receptores (pra ndo dizer o primeiro
receptor) das cancbes de Chico, temos um exemplo bem claro da atividade do receptor ativo
de que fala Bakhtin. Talvez tenhamos até um exemplo extremo do que Bakhtin propGe como
“ouvinte ativo”. Isso porque esse receptor agia no sentido de impossibilitar a circulacdo de
certos enunciados. A cancéo “Construcdo”, por exemplo, foi censurada e impedida de circular

mesmo depois de gravada e langada — sob a forma de LP — no mercado.
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Ainda com relacdo aos distanciamentos bakhtinianos, percebemos outros dois nomes
citados por ele e que também representam concepcOes reducionistas da lingua. Trata-se de
Vossler e Humboldt. Bakhtin critica a idéia de que o ato de producdo discursiva é algo
individual e contraria a nocdo de “funcdo expressiva”. O problema se d& na medida em que
pensar como Vossler implica considerar que a lingua atende as necessidades do homem de
“auto-expressar-se” ou de “objetificar-se”. A esséncia da linguagem restringe-se a “criacdo
espiritual do individuo”. Mais uma vez, Bakhtin problematiza a desconsideracdo da natureza
comunicativa da linguagem.

No caso de Humboldt, Bakhtin questiona a consideragéo da linguagem como elemento
formador do pensamento. Nesse sentido, temos a questdo central da “funcdo comunicativa da

linguagem” em detrimento da fungéo “subjetivista”:

A esséncia da linguagem nessa ou naquela forma por esse ou aquele
caminho se reduz a criacdo espiritual do individuo. Propunham-se e ainda se
propdem variagdes um tanto diferentes das fungdes da linguagem, mas
permanece caracteristico, sendo o pleno desconhecimento, a0 menos a
subestimacdo da funcdo comunicativa da linguagem; a linguagem é
considerada do ponto de vista do falante, como que de um falante sem a
relacdo necesséria com outros participantes da comunicacdo discursiva
(BAKHTIN, 2003, p.270, grifo do autor).

Bakhtin faz confrontar, de forma dialética, duas importantes correntes linglisticas e
ndo faz parte de nenhuma delas. Tal posicionamento se deve ao objeto considerado por ele
como relevante para uma concepcdo de linguagem: o enunciado. Isso significa que sua
concepgdo de linguagem implica comunicagdo, ou seja, a presenca de no minimo dois
individuos que interagem na histéria (um enunciado ndo nasce sozinho). Nenhum ato de
producdo discursiva deve ser entendido como puramente individual — como queriam 0s
“subjetivistas” — nem puramente passivo — como queriam os “formalistas”.

O enunciado ndo € uma unidade convencional “criada” pelo linguista para uma
abstracdo teodrica, mas unidade real da comunicacdo enquanto instancia vinculada ao
momento de enunciacéo dialogizado. Ele integra um jogo de respostas veiculadoras de valores
e posicionamentos socio-historicos. Obviamente, Bakhtin ndo descarta o carater material do
enunciado. Contudo, um procedimento de “dissecacdo linglistica” ndo é o caminho

percorrido por ele para estudar a linguagem, mas uma abordagem dos valores e respostas
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dialogadas que ela suscita na medida em que se alternam os falantes na producdo dos

enunciados:

O enunciado ndo é uma unidade convencional, mas uma unidade real,
precisamente delimitada da alternancia dos sujeitos do discurso, a qual
termina com a transmissdo da palavra ao outro, por mais silencioso que seja
0 ‘dixi’ percebido pelos ouvintes [como sinal] de que o falante terminou
(BAKHTIN, 2003, p.275).

Bakhtin distingue oragdo e enunciado, uma vez que as duas categorias suscitam
diferentes formas de abordagem. As cancdes de Chico Buarque, nesse sentido, ndo sdo
entendidas como amontoado de versos ou ora¢Bes, mas como enunciados que respondem a
determinadas “perguntas” de seu tempo histérico-cultural. Ao pensar a distincdo
oracdo/enunciado, parte-se da idéia de que a oracdo nunca é determinada pela alternancia dos
sujeitos falantes. Ela € um “enunciado pleno”, ou seja, 0 contexto oracional € 0 mesmo do
sujeito que fala. Ndo ha abertura para resposta, mas uma pausa para que o proprio sujeito
passe a seu proximo pensamento “individualizado”. A oracgdo n&o se relaciona com o contexto
extraverbal que a cerceia e “nem com as enunciagdes de outros falantes”.

A oracdo € regida por critérios gramaticais e, por isso, nao integra 0 campo das

unidades de comunicacao discursiva. De acordo com Bakhtin (2003, p.278):

A oracdo enquanto unidade da lingua carece de todas essas propriedades:
ndo é delimitada de ambos os lados pela alternancia dos sujeitos do discurso,
ndo tem contato imediato com a realidade (com a situacéo extraverbal) nem
relacdo imediata com enunciados alheios, ndo dispde de plenitude seméantica
nem capacidade de determinar imediatamente a posic¢do responsiva do outro
falante, isto é, de suscitar resposta.

O enunciado, por sua vez, contraria (ainda que ndo descarte a materialidade) todos 0s
critérios de determinacdo da oracdo enquanto unidade estritamente linguistica. As pausas
suscitadas pelo enunciado ndo atendem a uma necessidade do préprio falante enunciador de
passar ao proximo pensamento. Elas ndo sdo marcadas gramaticalmente. Mais que isso, 0
enunciado pausa para que o outro entre no dialogo e responda as perguntas levantadas, ou
seja, para que se alternem os sujeitos do discurso. E como unidade da comunicacdo que
Bakhtin entende a instancia do enunciado, enquanto a oracdo atende ao campo das unidades

linguisticas.
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As obras que integram géneros secundarios (cancdo, romance, texto cientifico)
também sdo unidades da comunicacdo discursiva e sdo delimitadas pela alternancia dos
sujeitos falantes. Uma obra adquire sua individualidade a partir do modo como o autor desse
enunciado lida com as outras vozes que integram seu discurso e a partir das perguntas que
esse enunciado pretende responder/levantar.

A obra, enquanto integrante da réplica dialogizada, constitui-se como elemento diante
do qual se deve posicionar. Ela suscita resposta assim como levanta perguntas dentro de
determinado espaco da comunicagdo discursiva. As cancGes de Chico Buarque, enquanto
enunciados, levantam questionamentos relativos a desigualdade e preconceitos sociais.
Personagens como Geni, Pedro, o malandro, etc., ndo sdo produgdes do acaso, mas
perguntas/respostas possibilitadas por um regime histdrico-politico de producéo discursiva.
Enquanto o Brasil vivia o “milagre econdmico”, o “fim do comunismo” e o alto crescimento
da construcdo civil, circulavam nas sombras personagens que, de certa forma, sustentavam
esses “avancos” (Pedros pedreiros de construgfes que muitas vezes caiam de andaimes) e
outros que eram “criados” por esse mesmo sistema (Genis, malandros).

Enunciados como “Geni e o Zepelim” e “Pedro, pedreiro”, ndo sdo neutros, mas
constituem-se como perguntas a certos individuos e a certas instituicdes, assim como
respondem criticamente ao regime socio-politico instalado no Brasil nas décadas de 60/70.
Uma citacdo do texto bakhtiniano possibilita ampla reflexdo sobre a questdo da obra enquanto

réplica ndo-neutra do didlogo social:

A obra, como a réplica do diélogo, esta disposta para a resposta do outro
(dos outros), para a sua ativa compreensdo responsiva, que pode assumir
diferentes formas: influéncia educativa sobre os leitores, sobre suas
convicgdes, respostas criticas, influéncia sobre seguidores e continuadores;
ela determina as posicOes responsivas dos outros nas complexas condicGes
de comunicacdo discursiva de um dado campo da cultura. A obra é um elo
na cadeia da comunicacdo discursiva; como a réplica do didlogo, esta
vinculada a outras obras — enunciados: com aquelas as quais ela responde, e
com aquelas que lhe respondem; ao mesmo tempo, a semelhanga da réplica
do dialogo, ela esta separada daquelas pelos limites absolutos da alternancia
dos sujeitos do discurso (BAKHTIN, 2003p.279).

Sob a perspectiva de que os enunciados sdo delimitados, dentre outras formas, pela
alternancia dos sujeitos falantes, é imprescindivel considerar que os lugares de
enunciabilidade sdo centros de re-producdo valorativa socio-historicamente constituidos. Nao

h& enunciado neutro, mas pontos de vista a respeito do mundo tal qual € percebido pelo
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sujeito falante. O enunciado é o ponto material de intercambialidade, ou seja, € na
materialidade dos enunciados que se encontram as diferentes vozes que circulam em
determinado meio socio-histérico. Os enunciados constituem o quadro da comunicacdo
cultural na medida em que representam o ponto de vista de diferentes lugares subjetivos e,
dessa forma, diferentes lugares de construcéo discursiva.

Sob esse prisma, Bakhtin transpbe a idéia de didlogo real para o vasto campo da
comunicacdo cultural constituida discursivamente. Talvez o que nos permita refletir sobre a
amplitude dessa transposicdo seja o alargamento do dominio de memoria suscitado por essa
nova concep¢do de dialogo como intercambialidade dos enunciados em determinada
sociedade em determinado momento historico.

Ao realizar tal paralelo, ndo podemos nos ater apenas a concep¢ao de didlogo como
interagcdo entre dois sujeitos num mesmo tempo/espaco em que um fala enquanto o outro
assimila e vice-versa. O dialogismo bakhtiniano propde-nos uma ativacdo de memdria que
permita estabelecer dominios de correlacdo entre certos enunciados. Essa atualizagdo da
memoria parece ser um dos pontos cruciais para que 0s sujeitos posicionem-se diante dos
enunciados e respondam a eles. Isto €, fazer dialogar, discordar, concordar sdo atos ligados a
um regime de memodria: deslocamento das fronteiras passadas e futuras para o presente
movedicgo. Parece ser nessa direcdo da memoria que Bakhtin (2003, p.286, grifo do autor)

aponta quando fala em “imaginacao discursiva’:

Quando escolhemos um determinado tipo de oracdo, ndo o escolhemos
apenas para uma oragdo, ndo o fazemos por considerarmos o que queremos
exprimir com determinada oracdo; escolhemos um tipo de oracdo do ponto
de vista do enunciado inteiro que se apresenta a nossa imaginagao discursiva
e determina a nossa escolha®®.

Resta-nos agora destacar os trés pontos (talvez isso seja até uma sintese do que foi
exposto anteriormente) que Bakhtin considera imprescindiveis para conferir ao enunciado seu
carater de conclusibilidade. Ja falamos anteriormente da alternéncia dos sujeitos falantes. Os
elementos destacados agora completam ainda mais o carater antes citado. De acordo com
Bakhtin (2003, p.280, grifo do autor), “O primeiro e mais importante critério de

conclusibilidade do enunciado € a possibilidade de responder a ele”.

%0 0 destaque é nosso.
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A partir da idéia de que o enunciado tem um acabamento, sdo enumerados trés
elementos determinantes para que esse acabamento se concretize. A primeira consideracgéo diz
respeito ao fato de que o enunciado possui uma “exaurabilidade do objeto e do sentido”.
Bakhtin divide a idéia da exaurabilidade de acordo com o carater dos géneros. O russo
pondera que géneros discursivos de natureza padronizada (uma ordem, um pedido, bem como
enunciados de natureza factual) exaurem com maior totalidade seu objeto, ou seja, as
possibilidades de leitura sobre enunciados dessa natureza sdo mais limitadas em funcdo do
carater “pragmatico” de seu sentido (que quase sempre esté vinculado a uma agéo empirica).

Existem géneros que possibilitam maior nimero de leituras devido a maior intensidade
do elemento criativo no processo de producdo. Tratam-se de discursos do campo literario,
musical, cancioneiro, etc. Nesses campos de atividade humana, o objeto do enunciado torna-
se praticamente inexaurivel. De acordo com Bakhtin (2003, p.281), “Nos campos da criacao
(particularmente no cientifico, evidentemente), ao contrario, s6 é possivel uma Unica
exaurabilidade muito relativa; aqui s6 se pode falar de um minimo de acabamento, que
permite ocupar uma posicdo responsiva”. Se pensarmos nas can¢fes de Chico, certamente
temos predominancia da “criatividade” no processo de producéo discursiva.

Contudo, Bakhtin ndo para por ai com sua descricdo do carater “conclusivo” do
enunciado. Além da “exaurabilidade do objeto e do sentido”, ha um “projeto de discurso ou
vontade de discurso do falante”. Essa idéia deve ser entendida com certas ressalvas para que a
unilateralidade ndo reduza o pensamento de bakhtiniano. Ndo pensamos em um projeto de
discurso intencional no sentido de “intencionalidade psicologista”. Obviamente o enunciado
construido pelo sujeito encerra um projeto discursivo (ou uma intencéo), mas essa intengédo
ndo deve ser entendida como o oculto inconsciente ao qual temos que chegar para descobrir o
sentido de um texto. Pelo contrério, a intencdo é elemento constitutivo do enunciado e deve
ser analisada a partir do que foi dito. A idéia de intencdo do falante deve ser entendida no
sentido de que ela passa a ser 0 processo ativo de interpretacdo/construcdo do leitor, ou seja,
deixa de ser propriedade do falante e integra o universo valorativo do intérprete ativo.

Por altimo, um terceiro ponto: a conclusibilidade a partir das formas estaveis de
enunciado. Nesse momento, de forma especial, entendemos que se inter-relacionam mais
visivelmente os conceitos de dialogismo, plurilingliismo e a idéia dos géneros, pois
consideramos que, quando Bakhtin fala do plurilingllismo no romance — em QuestBes de

literatura e de estética — fica patente que esse conceito advém da idéia de que a linguagem, no
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romance, aproxima-se da realidade viva da linguagem em uso, ou seja, representa
estratificacOes. Tais estratificacbes ndo separam 0s campos e atividade humana de maneira
estanque, mas permitem pensar a heterogeneidade da linguagem romanesca e, portanto, da
linguagem em seu uso histdrico e social, na medida em que os diversos campos da atividade
humana interagem de alguma forma. Assim, o plurilingliismo reclama o didlogo entre
diversos campos historico-socialmente constituidos e a estratificacdo da linguagem que
permite pensar a existéncia de diferentes géneros do discurso.

Os géneros discursivos sdo uma das pré-condicGes bésicas para a comunicagdo
discursiva: “Se 0s géneros do discurso ndo existissem e nos ndo os dominassemos, se
tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo do discurso, de construir livremente e
pela primeira vez cada enunciado, a comunicacdo discursiva seria quase impossivel”
(BAKHTIN, 2003, p.24).

Contudo, a apreensdo dessa categoria em sua totalidade é impossivel. Por isso,
Bakhtin ndo propbe uma tipologizacdo de géneros do discurso. Mais que isso, pensar a
existéncia de uma estratificacdo linguistica por géneros serve como elemento a mais para que
0 analista pense o texto diante do qual se encontra. O estudo desse texto — ainda que parta da
idéia de que tal texto pode ser inserido em determinado campo de atividade humana — nédo
deve ser restrito a um preconceito, mas sim uma “reconstituicdo semantica” empreendida a

partir do que esta manifesto no/pelo enunciado. Bakhtin (2003, p.286) afirma que

Uma das causas do desconhecimento linguistico das formas de enunciado é a
extrema heterogeneidade destas no tocante a construgcdo composicional e
particularmente a sua dimensdo (a extensdo do discurso) — da réplica
monovocal ao grande romance. Uma diferenca acentuada nas dimensdes
também ocorre no d&mbito dos géneros do discurso oral. Por essas razBes, 0s
géneros do discurso se afiguram incomensuraveis e inaplicaveis na condicao
de unidades do discurso.

Sob esse prisma, a natureza socio-individual do enunciado ndo permite a manifestagdo
de todas as potencialidades de um género discursivo, 0 que torna 0 género uma categoria
movedica e multifacetada, pois sua manifestacdo é sempre parcial. O fato de sabermos se
determinado texto é um romance ndao nos permite afirmar que todos os romances sao iguais,
embora apresentem a mesma arquitetonica.

A nocgdo de enunciado é importante para que pensemos o status do conceito de

polifonia em Bakhtin. A relacdo autor-herdi sé pode ser pensada a partir de enunciados que
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constroem tal relacdo. A monologia e a polifonia s6 podem ser pensadas por meio dos
enunciados construidos a partir da relacdo entre autor-heroi na atividade estética. O dialogo s
pode ser realizado se existirem enunciados. Por Gltimo, o sujeito s6 pode existir a partir das

VOZes gue enuncia, ou seja, pelos enunciados que produz.
1.1.3 Polifonia?

Conforme a hipotese de nosso trabalho, nem todos os discursos sdo polifonicos.
Tomamos, para elucidar nossa proposicdo, algumas cancGes de Chico Buarque, que serdo
analisadas posteriormente. Posicionamo-nos, dessa forma, contra a homogeneizagdo dos
conceitos de polifonia, dialogismo e de plurilinguismo.

Em Problemas da Poética de Dostoiévski (1997), Bakhtin propfe seu conceito de
polifonia, vinculada ao estilo do prosador russo criador de Crime e Castigo. O capitulo do
texto bakhtiniano referente ao enfoque dado pelo autor a personagem (“A Personagem e seu
Enfoque pelo Autor na Obra de Dostoievski”) prop6e o que entendemos como polifonia. Tal
conceito vincula-se, principalmente, ao modo como o autor-criador constréi a imagem da sua
personagem e se relaciona com ela. Esse processo particulariza-se em Dostoiévski. De acordo

com a tese bakhtiniana,

A personagem interessa a Dostoiévski enquanto ponto de vista especifico
sobre 0 mundo e sobre si mesma, enquanto posicédo racional e valorativa do
homem em relagdo a si mesmo e a realidade circundante. Para Dostoiévski
ndo importa 0 que sua personagem é no mundo, mas, acima de tudo, o que o
mundo é para a personagem e o que ela é para si mesma (BAKHTIN, 1997,
p.46).

O discurso literario-polifénico parte da condicdo de o objeto de representacdo ser a
autoconsciéncia da personagem. A voz autoral coloca-se eqlipolentemente diante da voz de
seu herdi e dialoga com ela. Ndo ha sobreposicdo de vozes, apesar de o discurso ser
organizado pelo autor. Bakhtin ndo nega que o romance polifnico integra 0 campo de viséo
artistica de um autor. Contudo, essa construcdo diferencia-se no momento em que o autor-
criador procura representar seu her6i como um “tu”, e ndo como um “ele”, ou seja, a
autoconsciéncia passa a ser objeto de representacao.

A personagem absorve 0s tragos conclusivos como se fossem seus e “questiona” a
determinacdo conclusiva do autor. O heroi ganha vida fora da consciéncia autoral que a criou

e passa a viver de forma relativamente independente. Como afirma Bakhtin (1997, p.63),
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Assim, a nova posicao artistica do autor em relagcdo ao herdi no romance
polifénico de Dostoiévski é uma posicdo dialdgica seriamente aplicada e
concretizada até o fim, que afirma a autonomia, a liberdade interna, a falta
de acabamento e de solucdo do her6i. Para o autor o herdi ndo é um “ele”
nem um “eu” mas um “tu” plenivalente, isto é, o plenivalente “eu” de um
outro (um “tu és”).

Dessa forma, Bakhtin delineia o campo de visdo artistico de Dostoiévski. A partir
disso, como pensar o campo de visao artistico de Chico Buarque? Essa pergunta pode ser
respondida sob a 6tica da monologia — processo de criacdo oposto ao de Dostoiévski. No
mesmo texto, Bakhtin (1997, p.56) cita Tolstoi e Puchkin:

O mundo de Tolstoéi € monoliticamente monoldgico: a palavra do herdi
repousa na base solida das palavras do autor sobre ele. No envoltério da
palavra do outro (do autor) esta representada também a Ultima palavra do
herdi; a autoconsciéncia do herdi é apenas um momento de sua imagem
estavel e, em esséncia, € predeterminada por essa imagem inclusive nos
casos em que a consciéncia passa tematicamente por uma crise e pela mais
radical reviravolta interna.

Nesse sentido, 0 mundo artistico monologico objetifica a personagem no sentido de

que ela s6 fala a partir da voz do autor. E também o caso de Pdchkin:

Plchkin constrdi a histéria de Griniov num campo de visdo rigorosamente
monoldgico, embora esse campo de visdo ndo seja, em hipétese nenhuma,
concebido como exteriormente composicional por ndo haver discurso direto
do autor. Mas é justamente esse campo de visdo que determina toda a
construcdo, donde resulta que a imagem rigorosa de Griniov € uma imagem
e ndo um discurso; o discurso do proprio Griniov € um elemento dessa
imagem, vale dizer, esgota-se plenamente nas fungdes caracterolégias do
enredo e da pragmatica. A visdo que Griniov tem do mundo e dos
acontecimentos também € mero componente de sua imagem; tal visdo é
apresentada como realidade caracteristica e nunca como posi¢do racional
imediatamente significativa e plena (BAKHTIN, 1997, p.57).

Em “Geni e o Zepelim”, o que temos de Geni — personagem da can¢do — é sua
imagem, e ndo seu discurso. Esse her6i é um “ele” e ndo um “tu”. Mais do que representar a
autoconsciéncia do heroi, o autor-criador utiliza a imagem desse her6i para um propoésito
critico. O universo artistico da cancdo assemelha-se bastante a0 mundo de Tolstdi e Puchkin.

A cancdo evoca outras vozes sociais — como a religiosa — que se diferenciam em
relacdo a voz autoral. O discurso, nesse sentido, € marcado por uma diversidade de vozes que

manifestam diferentes valores relacionados a classe de pertencimento dos herdis. Por esse
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prisma, ndo seria justo — partindo da condicdo plurivocal do discurso — considerar todo
discurso polifénico? Com relacdo a essa questdo, importa esclarecer alguns pontos relativos a
diferenca entre polifonia e plurilingliismo, na medida em que reduzir o conceito de polifonia
ao carater plurivocal do discurso é confundir duas categorias interdependentes, mas distintas.

O discurso de Chico deixa pistas do que Bakhtin denomina plurilingtiismo. H&
recorréncias as estratificacdes sofridas pela lingua na medida em que ela integra 0s meios
sociais e historicos. Ao pensarmos nesse conceito — desenvolvido no estudo sobre o romance
— percebemos a maior funcionalidade do conceito de plurilingliismo em relagéo a polifonia.
Mais que um processo desenvolvido no interior do romance, o plurilingiiismo aplica-se
também ao carater dialégico de todo discurso, ou seja, um discurso nunca se dirige
diretamente ao seu objeto porque sempre existirdo outras vozes anteriores que ja falaram
sobre esse objeto.

O plurilinguismo, desse modo, serve a dois planos tedricos distintos e
interdependentes: o plano da concepg¢édo de discurso para o Circulo de Bakhtin e o plano da
concepcao de romance para Bakhtin ele-mesmo. O conceito de polifonia — salvo algumas
excecOes na filosofia — serve ao plano literério, pois esta vinculado ao estudo do estilo de
Dostoiévski. Ndo que a concepc¢do dialdgica de linguagem ndo esteja subjacente ao conceito
de polifonia. O inverso é que parece problematico. Principalmente se considerarmos o que nos
diz Tezza (2003, p.183, grifo do autor):

O caso da polifonia dostoievskiana é exemplar para se perceber a diferenca
entre um instrumental técnico da critica, uma categoria meramente literaria,
e uma visdo de mundo, uma categoria que se postula no terreno da filosofia e
da ética. Bakhtin define polifonia como uma estrutura complexa cujos herois
(cada um portador de um ponto de vista definido, enraizado numa situagdo
concreta na vida, autbnomo e ndo finalizado com relacdo ao olhar do
narrador) vivem num perpétuo presente, numa coexisténcia dramaética,
inacabada e ndo finalizavel, ndo redutivel a reificacdo do autor. Na obra
polifénica os herois ndo se definem pela biografia nem se determinam pelo
seu passado; ndo podem nem mesmo ser definidos por suas caracteristicas
fisicas, pelo olhar de fora, e sequer pelas caracteristicas linglisticas (quanto
mais caracteristica a sua linguagem, mais objetificado o herdi sera). O her6i
polifénico bakhtiniano vive o evento da vida, mas ndo o vive diretamente
(nesse caso, ndo haveria obra de arte); ele é representado nessa dimenséo,
por um autor que se relaciona com ele em condicdo de igualdade. E mais: na
obra polifénica os herois sdo sempre idedlogos, portadores de concepcdes
complexas enraizadas no mundo das idéias.

Ainda de acordo com Tezza (2003, p.183, grifo do autor):
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Observe-se que nenhum desses tragos, para Bakhtin, sera dispensavel: é o
conjunto deles que fundou o que ele chama de romance polifénico, um
género de romance do qual, quarenta anos depois da edi¢do do livro sobre
Dostoiévski, o proprio Bakhtin, em entrevista a Zbigniew Podg6rzec, ndo
encontrard mais do que dois ou trés exemplos, alguns curiosamente (e
sintomaticamente) extraidos da filosofia, e ndo da ficcdo (como O mito de
Sisifo, de Camus).

Ao pensarmos no exemplo de “Geni e 0 Zepelim” sob a Gtica dos dizeres de Tezza,
parece-nos ser mais prudente pensar em plurilingiismo e ndo em polifonia, ainda que o
plurilingliismo em Bakhtin esteja mais diretamente ligado ao romance®. Isso pode ser
pensado, na cancdo de Chico, a partir de alguns termos como bosta, bendita e maldita®,
respectivamente vinculados a linguagem popular e religiosa, o que nos remete a estratificacéo
da lingua a partir dos meios sociais em que se insere.

O carater monologico da cancdo vincula-se a proposta discursiva de critica a
determinados valores, como o moralismo religioso que Joga pedra na Geni. Essa critica
aparece também em outras can¢bes como “O malandro n° 2”, “Construcdo” e “Pedro,
pedreiro”. Ao pensarmos a posi¢do autoral de Chico Buarque ndo podemos descartar que ele
contrariava o0 regime militar. Ao tomarmos a figura do Zepelim e do comandante, por
exemplo, podemos fazer uma ligacdo histérica entre o militarismo do comandante e o
militarismo politico existente no Brasil nesse periodo — o que marca um aspecto da producéo
artistica buarqueana.

A critica participa da constituicdo do lugar organico ocupado por Chico —
representante de idearios esquerdistas durante a vigéncia do regime militar. De acordo com

Ferroni (2007, p.7)

[...] o intelectual de esquerda era uma espécie de a priori (numa perspectiva
que, em primeiro lugar, mesmo quando proclamava a morte da literatura, era
de tipo puramente literario), caracterizava-se fora de sua condi¢do no
universo do trabalho, da comunicacgdo e da cultura; atribuia-se uma fungdo e
objetivos, submetia-se até mesmo a critica e a autocritica, identificando a si
mesmo e a sua presenca cultural ao curso da histéria, assumindo a tarefa de
acelerar e antecipar um futuro predeterminado que ndo podia deixar de ter
como ponto de chegada a revolucéo ou o advento de uma humanidade nova.

31 Apesar de as duas categorias advirem do estudo sobre o romance, parece-nos que o plurilingiiismo tem maior
aplicabilidade no estudo de outros textos que a polifonia.
%2 Voltaremos a esses termos na analise da cangao (secéo 3).
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As condi¢des em que Gramsci analisa o status do trabalho intelectual séo diferentes do
momento de producdo da obra de Chico. No entanto, ndo parece absurda a relacdo entre a
analise gramsciana sobre a funcéo do intelectual organico e a préatica discursiva do compositor
no momento de Ditadura Militar. O discurso de buarqueano exerce uma funcéo de unificacéo
— ou universalizacdo — dos idedrios esquerdistas. H& um efeito de preocupacdo com a situacao
popular que perpassa as cangdes. Por ocupar esse lugar de resisténcia ao regime — e de “porta-
voz da massa” — o discurso do compositor tem como marca a critica social, manifestada sob a
forma de contra-proposta e vontade de inversdo da ordem.

E possivel complementar essa funcéo intelectual proposta por Gramsci com o modelo
de intelectual defendido por Sartre®*. A importancia de Sartre reside no fato de ele dedicar,
um ponto de seu texto Em defesa dos intelectuais, a relacéo entre os intelectuais e a massa. O

filésofo francés afirma que o intelectual:

[...] s6 tem um meio de compreender a sociedade onde vive: ter sobre ela o
ponto de vista dos mais desfavorecidos. Estes ndo representam a
universalidade, que ndo existe em lugar nenhum, mas a imensa maioria,
particularizados pela opressdo e exploracdo que fazem deles os produtos de
seus produtos, roubando-lhes os fins (exatamente como faz com os técnicos
do saber pratico) e fazendo deles os meios particulares da producéo,
definidos pelos instrumentos que produzem e que lhes designam as tarefas;
sua luta contra essa particularizagéo absurda leva-os, eles também, a buscara
a universalidade: ndo mais a da burguesia — quando se toma pela classe
universal —, mas uma universalidade concreta de origem negativa, nascida da
liqguidacdo dos particularismos e do surgimento de uma sociedade sem
classes (SARTRE, 2000, p.42).

Curiosa citacdo de Sartre, que nos incita a pensar ndo apenas na critica buarqueana
materializada nas canc¢des, mas também na concepcdo de polifonia de Bakhtin. Parece-nos
que esse ideario de igualdade — sociedade sem classes — serve como pano de fundo para a
leitura que o russo faz dos romances de Dostoiévski. Um dos pontos destacados por Ferroni é
que o século XX encontra-se marcado pela concepcdo da vida como ato*, advinda dos
constantes estudos sobre a literatura. Mais do que “estudos de literatura”. H& a crenca de que
a literatura pode “libertar” os individuos da opressdo por meio de uma espécie de

humanizacao universal:

%3 Sem davida, ha particularidades entre o pensamento de Gramsci e Sartre. No entanto, acreditamos que seja
possivel uma relagéo, até porque Sartre cita a nocao de intelectual organico proposta pelo pensador italiano.
% Esse é um ponto que perpassa a obra bakhtiniana.



49

No caso do modelo sartriano (que agiu, muitas vezes, sem que houvesse uma
influéncia direta dos textos de Sartre), o predominio da literatura foi
totalmente explicito: esse modelo apoiava-se em toda uma série de relacdes e
atitudes propostas pela literatura, numa identificacdo imediata entre
intelectual e escritor; fazia referéncia a responsabilidades e urgéncias vindas
da literatura, de uma nocéo de literatura muito bem definida e difundida. Seu
ponto de partida era a aspiracdo, tipica do século XX, a afirmacdo da vida
como “ato”: a palavra literaria era considerada uma busca perpétua de acéo,
como um movimento incessante para fora de si, expansdo da personalidade
do escritor além dos limites do horizonte ideolégico dado (FERRONI, 2007,
p.7-8).

A nosso ver, esse carater critico vinculado a funcdo de Chico como intelectual
organico é a fonte de seu discurso monolégico. E preciso ser radical ao adotar o ponto de vista

da massa para olhar para 0 mundo. E isso que faz de um individuo da burguesia um
intelectual — e ndo um falso intelectual, como afirma Sartre (2000, p.40, grifo do autor):

Ele aplica, as apalpadelas, um método rigoroso a objetos desconhecidos que
desmistifica ao se desmistificar; desenvolve uma agdo prética de
desvelamento ao combater as ideologias e ao desnudar a violéncia que elas
mascaram ou justificam; trabalha para que uma universalidade social seja
um dia possivel, em que todos os homens serdo verdadeiramente livres,
iguais e irmdos, certo de que nesse dia, mas ndo antes, o intelectual
desaparecera e 0os homens poderdo adquirir o saber pratico da liberdade que
ele exige e sem contradi¢do. Por engquanto, todo o tempo ele pesquisa e se
engana, tendo como Uunico fio condutor o seu rigor dialético e seu
radicalismo.

Estranha semelhanca entre o discurso de Chico e o fundamento da polifonia
bakhtiniana. O discurso buarqueano, ao construir a imagem de seu heréi, depara-se com uma
série de outros discursos que também falam sobre seu herdi. Tal fato leva-nos a considerar
todo discurso plurilinglie — mesmo que essa afirmacao seja exemplificada apenas pela analise
do universo artistico de Chico — pois, ndo existe discurso individual. Porém, as falas presentes
nas cancdes passam pela “autoridade” autoral e ndo ganham uma existéncia “independente”.
Sob esse prisma, ndo é viavel pensar que todo discurso é polifénico uma vez que nossas
analises o comprovam e o proprio Bakhtin aponta exemplos de autores monoldgicos,
enguanto sujeitos que ocupam um lugar de radicalidade.

O plurilingliismo consiste na reproducdo de uma multiplicidade discursiva que
impossibilita um discurso de se dirigir diretamente ao seu objeto. Isso significa que todo
discurso integra uma rede de discursos e no momento em que ele tenta se dirigir a um objeto

depara-se com outras falas sobre ele. Para Bakhtin, essa multiplicidade discursiva ndo se
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distribui a esmo, mas ocupa lugares discursivos socio-historicamente construidos. Uma vez
que a sociedade se estratifica em classes, a lingua também se estratifica e € utilizada de acordo
com 0s campos nos quais ela se insere. Tal condicdo de todo discurso é apreendida por
Bakhtin no romance — representante literario dessa “realidade” linguistica.

Chico Buarque representa esse plurilingiismo em “Geni e o Zepelim”, tanto
lingtisticamente como discursivamente. Reforcamos a presenga de termos como: bosta,
bendita, maldita, canhdes; personagens como: Geni, comandante, prefeito, bispo, bangueiro.
Isso confere aspectos prosaicos relativos ao mundo artistico de Chico Buarque dessa época.
Talvez isso ndo ocorra em todas as cancfes, mas podemos observar essa marca em outras: “O
malandro n° 2”, “Construcédo”, “Pedro, pedreiro”. Todas elas traduzem cenas do cotidiano, ou
seja, acontecimentos da vida traduzidos pelo discurso da arte.

As caracteristicas da plurilinguicidade inviabilizam a equiparacdo do conceito de
plurilingtiismo ao de polifonia sem ressalvas. O conceito de plurilinguismo, fundamentado na
concepcao dialdgica da linguagem, é muito produtivo no campo literario, pois vincula a prosa
ao principio histérico-social de existéncia da linguagem. A polifonia — também fundamentada
na concepgdo dialdgica da linguagem —, por sua vez, pertence a um género especifico — 0
romance polifonico de Dostoievski — e, na obra de Bakhtin, esse conceito ndo aparece
desvinculado da relacao estética basilar — a relagdo autor-heroi.

Em segundo lugar, para um texto ser plurilinglie ndo é necessario que as personagens
tenham vozes equipolentes — 0 que ndo ocorre com a polifonia. Além disso, Bakhtin afirma
que no romance de Dostoiévski as personagens sdo idedlogas e ndo apenas objetos que
servem aos fins autorais. Talvez — e esse nao € nosso objetivo aqui — seja possivel relacionar o
conceito de polifonia a uma concepcao filoséfica idealista e humanista. 1sso pode ser uma
guestdo a ser pensada se considerarmos o ponto em que Bakhtin propde a equipoléncia. Ha
um ideério socialista utépico e também uma concepc¢édo de igualdade entre os homens. Pode
ser que, em um momento de repressdes, exilios, trabalhos forcados, enfim, uma época em que
imperava o autoritarismo politico, Bakhtin acreditasse em uma nova era em que 0s homens
pudessem, de fato, comunicar-se, ou seja, constituir-se c