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RESUMO

A fotografia pode ser concebida como instrumento e a0 mesmo tempo objeto de
pesquisa quando ela € tomada como fonte privilegiada nos estudos e pesquisas, ou seja,
como recurso utilizado pelo pesquisador para buscar informagdes sobre ela mesma e sobre
fatos, lugares e pessoas por ela retratados, produzindo uma reflexdo ou investigacdo que
tenha valor cientifico. Para comprovar esta premissa, tomamos como fonte principal um
acervo constituido de 163 fotografias produzidas pelo Jornal do Brasil e pela Agéncia
Nacional.

Por isso, a pesquisa teve como objetivo investigar a trama histérica que originou a
producdo e a utilizacdo das imagens do cotidiano de meninas € meninos do Servi¢o de
Assisténcia ao Menor — SAM - pelo Estado e pela imprensa entre 1959 e 1961.

A fotografia pode ser usada como fonte histérica se a tomarmos como um fragmento
de realidade, um aspecto do passado, cuja decisdo de registro e de fixagdo de um certo dado
foi uma op¢ao do autor. Para tal, faz-se necessdrio levantar os diversos aspectos contidos na
fotografia e sua contextualizacdo, perceber os contetidos subjacentes e 0s motivos para seu
registro. O saber como, por que e para que algumas imagens foram construidas pode alterar
todo o seu sentido. Da mesma forma que, ao descobrir sua autoria, pode-se desvendar a
visdao de mundo do autor ou da agéncia produtora, permitindo uma leitura critica.

Essas concepgdes tomam a idéia de fotografia como testemunho, evidéncia, mas ndo
prova irrefutdvel de verdade, como a retiram do lugar de acessério do trabalho de campo,
situando-a como um artefato social e documento/monumento que perpetua a histéria de
individuos e da sociedade e possibilita desvendar as multiplas faces do passado.

Mas ndo hd um caminho prévio para a investigacao qualitativa e historiografica com
fotografias. A medida que os dados e fatos foram sendo apurados, pude estabelecer os
procedimentos metodoldgicos necessdrios para situd-las como instrumento e objeto de
pesquisa. Na verdade, o principal fio condutor deste estudo. Alguns autores embasaram este
percurso: Boris Kossoy, Milton Guran, Le Goff, Michel de Certeau e Nilda Alves.
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Marcela esteve nas neves do Norte. Em Oslo, uma noite,

conheceu uma mulher que canta e conta. Entre cancdo e cangdo,

essa mulher conta boas historias, e as conta espiando papeizinhos,

como quem lé a sorte de soslaio.

Essa mulher de Oslo veste uma saia imensa, toda cheia de bolsinhos.
Dos bolsos vai tirando papeizinhos, um por um, e em cada papelzinho
hd uma boa historia para ser contada, uma historia de fundagdo e fundamento,
e em cada historia hd gente que quer tornar a viver por arte de bruxaria.
E assim ela vai ressuscitando os esquecidos e mortos;

e das profundidades desta saia vdo brotando as andancas e os amores
do bicho humano, que vai vivendo, que dizendo vai...

( A paixao de dizer. Eduardo Galeano).

INTRODUCAO






INTRODUCAO

1. As aparéncias enganam?

"que existe de realmente excitante na pesquisa € o momento da ignorincia

absoluta. Penso que nao se deve ter medo de ser ignorante, € sim procurar
multiplicar esses momentos de ignorancia absoluta para a descoberta de algo novo.
Considero que o verdadeiro perigo estd em nos tornarmos competentes" (GINZBURG, apud
OLIVEIRA, 2003, p.35). Essa fala foi retirada de uma entrevista concedida a pesquisadora
Licia Lippi de Oliveira por Carlo Ginzburg, na qual, analisando sua trajetdria de pesquisa, o
historiador afirma que, ao pensar em temas para investigacao, ele da preferéncia aqueles que
desconhece totalmente. A citagdo se tornou muito significativa para mim, pois retrata a
minha situacio no inicio deste trabalho, permitindo explicité-lo.

O desafio langado pela professora Nilda Alves durante uma de suas aulas, aliado a
curiosidade que as fotos antigas sempre me despertaram, somaram-se a existéncia — tanto no
meu local de trabalho quanto no grupo de pesquisa — de arquivos iconograficos inéditos, nao
trabalhados ou tocados por qualquer pesquisador, € me impulsionaram para a tentativa de
sair da total ignorancia na qual me encontrava em relagdo ao objeto fotografia.

No comeco da pesquisa, costumava questionar minha capacidade para investigar e
dissertar sobre algo que desconhecia e, por isso, a frase do historiador italiano teve sobre
mim um efeito tranquilizador. Foi instigante descobrir novos objetos a cada passo da
investigacdo e constatar que novas estratégias deveriam ser estabelecidas e que os diferentes

temas imbricados que me levavam eventualmente — para ndo dizer sistematicamente — a uma



nova escuridao, deveriam ser analisados a luz de uma certa teoria, permitindo, dessa forma,
que um conhecimento fosse construido. Nio era necessdrio procurar multiplicar os
momentos de ignorancia, pois eles se multiplicavam por si s, sem que eu tivesse controle.

Hoje, vejo que desconhecer meu objeto e nao ter definido a priori minha trajetéria de
pesquisa foi o que de mais maravilhoso me aconteceu, pois me permitiu viver este trabalho
como um processo inicial de enamoramento, passando pelos momentos tumultuados,
sofridos e loucos da paixdo, e finalizando com um amor tranqiiilo, responsavel por um
estado de satisfacdo e frutificacdo. Eis o fruto desse processo. Contempla-lo causa-me uma
enorme alegria, que, neste momento, posso compartilhar.

Nesse percurso li e reli muitas vezes o mesmo texto, 0 mesmo documento. Vi e revi
as fotos dezenas, centenas de vezes. Comparei, cataloguei, classifiquei, mudei as classes,
refiz agrupamentos. Confrontei com outros documentos e outras fotos. Procurei por novos
arquivos, na tentativa de obter novas informagdes. Mapiei seu contexto. E comecei tudo de
novo.

Deparei-me também com uma auséncia de indicios que pudessem me orientar na
busca ou no estabelecimento de um trajeto seguro. As vezes, encontrei pistas pouco
convincentes ou erros de datas em fotos que me fizeram perder tempo explorando caminhos
desnecessdrios. Mas o prazer de investigar, de percorrer uma trilha, de ir ao encontro de uma
teoria, de alguém que detinha uma informacdo, do autor, de um texto, de uma foto, ou de
uma fonte € indescritivel.

E impossivel ndo lembrar da fala do historiador Georges Duby, quando descreve esse

momento de contentamento, que € o de buscar e encontrar as fontes:

Cabe perguntar se o historiador encontra-se alguma vez mais préximo da
realidade concreta, dessa verdade que anseia por atingir e que lhe escapa
permanentemente, do que no momento em que tem diante de si,
examinando-os atentamente, esses restos de escrita [ou imagens] que
emanam do fundo das eras, como destrocos de um completo naufrigio,
objetos cobertos de signos que podem tocar, cheirar, observar na lupa, e
aos quais ele d4 o nome de "fontes", em seu jargdo (DUBY, 1994, p.28).

Minhas incursdes por diferentes arquivos foi sempre uma aventura, pois desconhecia
0 que iria encontrar e como desvendar o que fosse encontrado. Aprender a manusear esses

arquivos, compreender o significado dos documentos, questiond-los, descobrir que aqueles



que possuia ndo eram suficientes para dar conta do tema defendido e das perguntas
levantadas foram grandes desafios.

Marc Ferro (1992, p.71) disse que era preciso desvendar "o latente que esta por tras
do aparente, o ndo visivel atrds do visivel". Essa é uma das questdes que permeia toda a
pesquisa: a aparéncia. Como ir além? Ou antes, é preciso ir além? A aparéncia € a
existéncia? A coisa? O real? Ou € um simulacro? As aparéncias enganam?

Se tomasse como referéncia a poesia de Fernando Pessoa, poderia afirmar que
bastaria ver para obter o sentido das coisas, nada estaria oculto, o prazer da vida estaria em

encontrar nas coisas seu primeiro sentido, e assim, as entenderia.

O essencial é saber ver...

Porque o tinico sentido oculto das coisas

E elas ndo terem sentido oculto nenhum,

E mais estranho do que todas as estranhezas,

E do que o sonho de todos os poetas,

E o pensamento de todos os filosofos,

Que as coisas sejam realmente o que parecem ser
E ndo haja nada que compreender.

Sim, eis o que meus sentidos aprenderam sozinhos:
As coisas ndo tém significacdo, tém existéncia.

As coisas sdo o tnico sentido oculto das coisas.

Mas serd que podemos explicar as coisas apenas pelos sentidos? Serd que podemos
entender e explicar as imagens apenas pela existéncia, sem questiond-las, obrigando-as a
dizerem o que sdao? Ou melhor, serd que podemos conhecer apenas pelos sentidos? Se
adotarmos a premissa de Platdo, no mito ou na Alegoria da Caverna, na qual o sujeito tem a
impressao de ver as coisas da forma como elas sdo, sem perceber e saber que vé apenas sua
imagem, aquilo que elas aparentam ser, tomando-a pelo objeto, vé-se que sé olhar ndo basta
para conhecer. Platdo, utilizando-se desta metifora, alerta sobre a importincia de distinguir
o falso e o verdadeiro, a luz e a sombra, a aparéncia e a realidade, dizendo que s6 se pode
entrar no mundo real e ter um conhecimento superior ¢ mais verdadeiro do mundo e das
coisas, atingindo a esséncia delas, se sairmos do mundo das aparéncias. Para isso, como ele
escreveu, seria preciso passar por um doloroso processo de conhecimento que, ao ser
alcancado, pode-se permitir discernir entre a realidade e a ilusdo, entre a esséncia e a
aparéncia. Isso significaria que "sem o conhecimento da esséncia ndo ha, (...) conhecimento

propriamente verdadeiro" (TREVISAN, 2002, p.37).



"Uma imagem vale por mil palavras" disse Roland Barthes. As vezes "as imagens
podem superar as palavras", quando se trata de expressar sentimentos, afirmou Miriam
Moreira Leite (2001, p.148). Susan Sontag (1986) discorda, pois para ela as fotos sdo indteis
sem palavras acompanhando-as. Elas falham quando precisam contar sua histéria, tornando-
se elementos mudos. Elas s6 teriam sentido, ou s6 poderiam ser compreendidas, com o uso
de legendas ou de textos verbais que as expliquem e as situem. Dessa forma, a assertiva
"uma imagem vale mais do que mil pallalvras"1 nao se aplicaria a utilizacdo da fotografia no
trabalho historiogréfico, pois neste deve-se cruzar as imagens com outros documentos que
as contextualize, além de concebé-las como artefato de uma determinada cultura e de um
determinado momento sdciohistérico. Deste mesmo modo a imagem deve ser vista quando
utilizada pela imprensa. Nao como mera ilustracao, mas complemento ao texto que lhe serve
de suporte ou vice e versa, e sempre como informacao.

Outro mito da fotografia se encontra na frase "as cameras ndo mentem". De acordo
com o fotégrafo norte-americano Lewis Hine, da Farm Security Administration, "embora as
fotografias ndo possam mentir, os mentirosos podem fotografar" (apud BURKE, 2001,
p.14). Assim, seria uma ilusdo achar que se vé o mundo diretamente - ou a realidade -
quando se vé uma fotografia. Esse seria um discurso explorado pela imprensa, na tentativa
de garantir a veracidade dos fatos e, consequentemente, a venda de jornais, e do Direito,
que se utiliza das fotos como provas — tomando-as como "documentos destinados a revelar
a verdade" (DUBY, 1994, p.34) — nos inquéritos, processos juridicos e tribunais de justiga.

Alerta o historiador inglés Peter Burke (op.cit.) que para romper com os mitos, nos
trabalhos que utilizam as fotografias como fontes histéricas, deve-se considerar
principalmente cinco pontos: a fotografia pode ser retocada ou alterada; pode ser usada para
induzir uma idéia, uma posicdo do publico; o fotégrafo pode "arrumar a cena" antes de

fotografé-la; o fotografo teria motivos implicitos e explicitos para a escolha de uma cena; e

'O jornalista Bruce Upbin, da revista Forbes americana, afirma que uma imagem vale bem mais que mil
palavras, ao constatar o crescimento em 100% no ultimo ano da Corbis INC., de propriedade do bilionario
Bill Gates, quando tornou-se a detentora das fotos mais famosas e preciosas do mundo, e a segunda maior
companhia de licenciamento de imagens, dona dos arquivos mais cobicados, tais como: Einstein mostrando a
lingua (Arthur Sasse/France-Presse); Marilyn Moroe com seu vestido branco esvoagante, na pose eternizada
pelo filme O pecado mora ao lado (Matty Zimmerman/AP); Neil Armmstrong pisando na lua (Nasa/AP),
entre outras. A empresa hoje estd avaliada pelo mercado num valor estimado de US$ 2 bilhdes (UPBIN, 2004,
p.35-37).



por fim, é preciso, do mesmo modo que se faz com os textos, fazer uma andlise critica da
imagem.

Mas que imagens tenho? Trata-se de fotografias de criancas do Servico de
Assisténcia ao Menor, do periodo de 1959 a 1961, produzidas pelo Jornal do Brasil e pela
Agéncia Nacional, apresentadas ao grupo de pesquisa da UERJ, sob a Coordenagdao do
Professor Luiz Cavalieri Bazilio, as quais analiso (algumas delas) neste trabalho.

Assim, meu objetivo nesta pesquisa € investigar a trama histérica que originou a
producdo e a utilizacdo das imagens do cotidiano de meninas € meninos do Servi¢o de
Assisténcia ao Menor — SAM - pelo Estado e pela imprensa (especificamente o Jornal do
Brasil - JB) entre 1959 e 1961. A fotografia é aqui entendida como documento/monumento
(LE GOFF, 1990) de resgate e compreensao da cena passada e da memdria coletiva, pois
permite "ndo somente relembrar e reviver, como transmite conhecimento as geracdes
posteriores, introduzindo principalmente uma dimensdo, comparativa entre sociedades e
culturas (PEIXOTO e MONTE MOR, 1991, p.11).

Antes de prosseguir, gostaria de dissertar um pouco o SAM, Servico de Assisténcia

ao Menor, e sobre o contexto que antecedeu a implantacdo desta institui¢ao.

2. O Servico de Assisténcia ao Menor — SAM

Desde o inicio de seu governo, Vargas buscou articular uma relagao entre o publico
e o privado. A ampliacdo dessa articulagdo se traduziria, segundo Faleiros (1995), na
inclusdo, nessa parceria, do grupo religioso, do qual a Igreja Catdlica fazia parte. Essa
tentativa de aproximacgdo se consolidou na introducdo do ensino religioso facultativo na
escola publica — contrariando os principios do movimento da escola nova, que defendia o
ensino laico — e na administracao de institui¢des de internacao pela Igreja.

Para Faleiros, a criagdo do SAM teria como principal motivacdo a "ordem social" e
ndo a assisténcia social. O SAM surgiu em 1941 pelo decreto 3.799, encampando o Instituto
Sete de Setembro, que era composto, naquela época pelas Escolas Quinze de Novembro,
Jodo Luiz Alves na Cidade do Rio de Janeiro e os Patronatos Agricolas Arthur Bernardes e
Wenceslau Bras no Estado de Minas Gerais. Em 1944, o SAM passou a atuar em ambito

nacional para prestar assisténcia social, sob todos os aspectos, aos menores desvalidos e



infratores das leis penais, ficando entdo subordinado ao Ministério da Justica e Negdcios
Interiores e ndao mais ao Juizado de Menores, funcionando até 1964, quando foi substituido
pela FUNABEM, Fundac¢do Nacional de Bem Estar do Menor.

As escolas Essas instituicdes tinham como finalidade a educacdo moral, civica, fisica
e profissional de menores desvalidos e eram destinadas exclusivamente as classes pobres.

Ao longo de sua existéncia, como veremos posteriormente, algumas escolas, que
compunham o SAM, receberam muitos elogios, como € o caso da Escola Feminina de Artes
e Oficios dirigida pelas Irmas Carmelitas, como outras severas criticas, pela baixa
qualificacdo e quantitativo profissional, pela superlotacdo, pelos maus-tratos impingidos a
criancas e adolescentes e pela pouca efetividade de suas acdes, demonstrando dificuldades
no cumprimento de suas atribui¢des. Essa dupla face do SAM expressa as contradi¢des e
conflitos institucionais, mas também sociais, pois revela a existéncia de dois tipos de
criangas: as protegidas pelas elites e politicos e as abandonadas pela sociedade. Nem tudo,
no entanto era como parecia. Por isso, ressurge a pergunta: as aparéncias enganam?

Alguns esfor¢os foram despendidos na tentativa de modificacdo do SAM, de acordo
com os estudos realizados por Rizzini (1995) e com as matérias do JB, que serdo aqui
apresentadas: a criacdo de servicos de adog¢do e colocacdo familiar, a colaboracdo de
particulares na administracdo das escolas, a firmatura de convénios com entidades
filantrépicas para atendimento as criangas, a formacdo de comissdes de sindicincia para
apuracao das dentincias e reformas dos estabelecimentos e mesmo sua extingao. Porém,

a politica da infancia, denominada politica do menor, articulando
repressdo, assisténcia e defesa da raca, se torna uma questdo nacional, e,
nos moldes em que foi estruturada, vai ter uma longa duracdo e uma
profunda influéncia nas trajetérias das criangas e adolescentes pobres desse
pais (FALEIROS, 1995, p.70).

Essa questdao nacional, ou a "politica do menor", permitiu o estabelecimento de
parceria entre Estado, instituicdes filantropicas e particulares e Igreja (FALEIROS, 1995,
RIZZINI, 1995, e LEITE, 1998), mas contou também com a participacdo da imprensa no
processo de vigilancia, dentincia e/ou apoio as instituicdes, determinando 0s rumos e
destinos das criangas na ocasido em que atuou como 6rgao executor de acao social. Exemplo
disso foi o caso, que analisarei no transcurso deste trabalho, da Campanha de Adocao

promovida pelo Jornal do Brasil em fins do ano de 59 e inicio de 60, que mobilizou toda a



sociedade e contou com apoio de todas estes poderes, na tentativa de equacionar o problema
da crianga abandonada e da superlotacao das institui¢des assistenciais de internagao.

A andlise dessa relagdo permite situar a imprensa como o "quarto poder", que, de
acordo com Umberto Eco (2002, p.55), teria como func¢d@o "controlar e criticar os outros trés
poderes tradicionais (junto com o poder econdomico e aquele representado pelos partidos e
sindicatos)". Embora compreenda que "os meios de comunicacdo de massa s6 podem
influenciar a vida politica do pais criando opinides", o que aparentemente reduziria seu
poder, Eco lembra que "os poderes tradicionais sé podem controlar e criticar a midia através
da prépria midia", fazendo juz ao conceito supracitado.

Dessa forma, em vez da imprensa estar vigiando e controlando as acdes do Estado e
0 que ocorria no pafs, passou a coordenar as diretrizes de trabalho de assisténcia a crianca.
Isto significa que o Jornal do Brasil ao vislumbrar e se deslumbrar com a sua prépria agao,

deixou de ser, como disse Eco (idem), "janela para o mundo, e passou a ser espelho".

3. A construcio da estrutura textual

Como construir o texto? Como narrar adequadamente todos os passos do trabalho,
sem omitir fatos ou me desviar do roteiro tragcado? Novamente me aproprio da experiéncia
do historiador Georges Duby e sigo suas orientacdes (alids, ele consegue dissertar sobre o
arduo trabalho de escrever e de narrar o processo de pesquisa de forma poética):

Quando escrevo, trabalho em duas etapas. Comego por edificar
cuidadosamente a estrutura. No inicio, ndo passa de um andaime leve, mas
que jd encerra no todo as formas do futuro edificio, pois tenho desde logo
a necessidade de figurd-lo por inteiro, de identificar-lhe as grandes
massas, assim como a maioria dos pintores precisa cobrir toda a tela
antes de encetar o trabalho. Feito isto, reforco aos poucos a trama inicial,
aprofundo os detalhes até tracar uma rede cerrada na qual cada
argumento, cada idéia se instalard em seu devido lugar no
desenvolvimento logico da redacdo. Empreendo-a afinal quando a
construgdo parece suficientemente solida para sustentar convenientemente
um remate. Disponho-lhe entdo os elementos como pecas de marchetaria,
ou por outra, como essas placas de vidro presas as vigas de metal nas
construgcbes a Mies Van der Roe. Esta fase do acabamento é a mais
delicada. Sou extremamente exigente. A animagdo da etapa intermedidria
dd lugar a agonia nesta ultima. Meu trabalho termina como comegou, em
meio a incerteza e tormentos (DUBY, 1994, p.56).



Seguindo essas premissas, optei pela organizacao deste trabalho do seguinte modo:

No primeiro capitulo, discuto o que me motivou fazé-lo; as fontes utilizadas e onde
foram encontradas. As diferentes alternativas de trabalho com fotografias e as razdes para a
existéncia de uma baixa producdo de pesquisas que se utilizam dessas fontes. Apresento
algumas defini¢des de fotografia, embora compreenda-a como documento e memoria
coletiva. Apds conceitud-la, narro o seu surgimento, seu uso e fun¢do no Brasil. Essa
ordenacao impingiu-me a discutir o conceito de autoria: quem € o autor da fotografia? Inicio
assim, pelos aspectos legais do direito autoral e avanco repensando sua fungdo. Aposto na
constru¢do de um panorama da pesquisa com fotografia no Brasil e suas diferentes
abordagens, na tentativa de delinear o cendrio histérico e metodoldgico, aproveitando para
situar 0 método” norteador da pesquisa. E, finalmente, descrevo as fontes que tenho, e que
sao as bases para este estudo, relatando como foram levantadas e organizadas.

No capitulo dois discuto o que é fotojornalismo e seu percurso histérico no Brasil e
no Jornal do Brasil; traco um diferencial entre fotorreportagem e fotodocumentarismo —
entendendo-os como categorias varidveis do fotojornalismo -, analisando-os a luz dos
documentos encontrados; e por fim, apresento um panorama socioecondmico e cultural do
Brasil do periodo e a relacdo entre Estado e imprensa, especificamente o Jornal do Brasil.

No capitulo trés exponho as fotografias e matérias divulgadas pelo jornal sobre o
SAM, buscando uma leitura sobre as imagens relacionando texto, titulo e legenda. E,
principalmente, traco o contexto de construcdo das narrativas do cotidiano que nortearam as
noticias e fotografias privilegiadas neste trabalho.

No quarto capitulo, tomando o conceito de fotodocumentarismo, analiso o papel da
Agéncia Nacional e de seu fotdgrafo na producdo das fotografias apresentadas pela
Comissao de Sindicancia, revelando, principalmente, como as fotos foram utilizadas pela
Comissao no seu relatério final de avaliacdo do SAM.

Viso concluir tendo respondido sobre a relacdo entre as fotos do Jornal do Brasil e
as da Agéncia Nacional, porque estavam juntas e perdidas nas dependéncias da antiga

FUNABEM, como foram usadas pelo JB e pela Comissdo de Sindicancia e a sua

? Aqui estou tomando a explicagdo de Morin defendida por Inés Barbosa de Oliveira, quando opta por adotar
métodos e ndo metodologias, pela seguinte compreensio: "as metodologias sdo guias a priori que programam
as pesquisas, enquanto o método derivado do nosso percurso serd uma ajuda a estratégia (a qual compreendera
utilmente, certos segmentos e programas, isso €, metodologias, mas comportard necessariamente descoberta e
inovacdo)" (apud, OLIVEIRA, 2005, p5).



importancia. Mais do que isso, era minha inten¢ao, apds realizar a leitura das imagens, como
foi proposto por Boris Kossoy (2001) e Milton Guran (2002), desvendar o cotidiano das
criancas e dos adolescentes nas escolas do SAM e reconstruir a trama historica que originou
a producdo dessas imagens. E, fundamentalmente, demonstrar que é possivel pensar a
fotografia, para além de seu aspecto ilustrativo, mas como promissor instrumento e objeto
de pesquisa.

As fotografias estdo expostas ao longo do texto, pois, como sugere Guran, "para
facilitar a leitura devem ser ordenadas de modo a produzirem um sentido por si mesmas, em
seu conjunto e individualmente na sua relacdo com o texto. Para tanto, € vantajoso que elas
se intercalem ao texto, formando um todo com as informacdes" (2000, p.162).

A selecdo e seqiiéncia das fotos foram definidas considerando as datas de producao.
As do Jornal do Brasil por serem anteriores as da Agéncia Nacional aparecem primeiro. Do
mesmo modo foram categorizadas as do JB, respeitando as datas das reportagens em que
foram publicadas. As da Comissdo de Sindicancia estdo organizadas para permitir uma visao
geral, a0 mesmo tempo em que se observa suas particularidades, enquanto se percorre 0s
diferentes espagos / tempos do SAM.

Esse conjunto retrata o cotidiano (CERTAU, 2003; ALVES, 2003) de uma
instituicdo que foi pensada como espagco de ordem e disciplinamento e tempo ideal para
formar homens sauddveis, moralizados e trabalhadores, onde o objetivo era aprender pelo
trabalho, pelo exercicio, pela reclusao, onde os corpos sdo tornados déceis (FOUCAULT,
1996b), sintetizando a idéia, como nomeei, dos espacostempos’ de aprender.

As fotos vém acompanhadas por legendas para permitirem a compreensdo das
imagens, formando o seu contraponto verbal (SONTAG, 1986). Cabe dizer, no entanto, que
os textos que acompanham as fotografias do JB sdo os mesmos publicados junto a foto no
jornal naquela data, e os que acompanham as da Agéncia Nacional sdo citacdes retiradas do

relatorio da Comissdo de Sindicancia. m

3 . - ~ . ~

Nilda Alves chama a atencdo para essa questdo quando afirma que algumas palavras, por sua natureza, nao
podem funcionar separadas, pois uma ndo existe sem a outra e assim sugere a sua grafia de forma inseparaveis:
espagotempo ¢ uma delas. Cf. ALVES, 2003.






CAPITULO 1

A FOTOGRAFIA: INSTRUMENTO E OBJETO DE PESQUISA

FOTO: Sérgio Sakall, 1950.
www.sergiosakall.com.br/montagem/fotografos1950.jpg



CAPITULO 1

A FOTOGRAFIA: INSTRUMENTO E OBJETO DE PESQUISA

1. A fotografia como enigma

sempre que olhava uma fotografia antiga ficava fascinada. Despertava-me uma

S curiosidade, um encantamento. Perguntava-me: quem seriam essas pessoas? Qual a

relacdo entre elas? Questionava por que aquela foto fora feita. Por que naquele lugar e
daquele modo?

Em algumas fotos guardadas nos velhos dlbuns de fotografia vejo pessoas, familias,
com ares solenes, muitas vezes em uma seriedade sepulcral. Por que essas expressdes? Por
que essas posturas tao rigidas?

Durante o trabalho na pesquisa de reconstrucdo da histéria do atendimento das
criangcas e adolescentes no Brasil do PROPED/UERJ?, eu e um grupo de pesquisadores
encontramos diversos arquivos que continham fotografias antigas. Passamos a utilizé-las
como ilustracdes de nossos textos e, muitas vezes, como documentos que garantiam a
veracidade dos fatos narrados.

Num outro momento, uma das pesquisadoras surpreendeu o grupo ao trazer para o
encontro um arquivo com 163 fotografias do Servigo de Assisténcia ao Menor — SAM —

que estava perdido na Fundacdo de Amparo ao Ensino Técnico — FAETEC’, e que teria

* Grupo de Pesquisa coordenado pelo Prof. Luiz Bazilio cujos membros sdo alunos da graduagdo, mestrado e
doutorado da UERIJ e pesquisadores convidados.

* Com a extin¢io da FUNABEM (depois CBIA) o prédio e terreno foram repassados para o governo do Rio de
Janeiro, que instalou ali a FAETEC. Grande parte do inventdrio, equipamentos, etc., ainda ndo foram



sido mandado para o lixo, caso nao tivesse sido recolhido e guardado por uma funcionaria,
que, posteriormente, permitiu a sua andlise pelo grupo de pesquisa. Causando sensacdo,
muitas discussdes e fazendo pulsar nossas veias investigativas, o material demandava
atencdo. O que fazer? Como legitimar a existéncia do arquivo? Como comprovar sua
veracidade? Ao mesmo tempo, quando olhdvamos as fotos, intrigava-nos as razodes pelas
quais foram tiradas, silenciadas e guardadas. Surpreendia-nos o fato de que as imagens, ao
mesmo tempo que impressionavam, pela dureza das cenas, encantavam-nos por sua beleza
estética e poder de mobilizagdo.

Esses acontecimentos me motivaram a buscar uma alternativa de trabalho com tal
arquivo que fosse além de mera ilustracdo complementar de uma andlise tedrica, mas o
proprio objeto de investigacao.

Boris Kossoy, musedlogo e fotdgrafo, pesquisador da histéria da fotografia desde a
década de 60, afirma em seu livro “Fotografia e historia”, que ainda existe um certo
preconceito quanto a utilizacdo da fotografia como fonte histérica ou instrumento de
pesquisa, por duas razdes:

A primeira € de ordem cultural:

apesar de sermos personagens de uma ‘civilizagdo da imagem’ — e neste
sentido alvos voluntdrios e involuntarios do bombardeio continuo de
informacdes visuais de diferentes categorias emitidas pelos meios de
comunicagdo — existe um aprisionamento secular a tradi¢do escrita como
forma de transmissao do saber (2001, p.30).

A segunda razdo decorre da anterior e diz respeito a sua andlise: “o problema reside
justamente na resisténcia em aceitar, analisar e interpretar a informag¢do quando esta nao €
transmitida segundo um sistema codificado de signos em conformidade com os canones
tradicionais da comunicagdo escrita” ( idem, p.30).

A aceitagdo maior da escrita como fonte de informagao € conseqiiéncia do conceito
de documentagdo definido pela historiografia tradicional, embora, ao estudar a histéria da
fotografia, tenha me deparado com dois dados atuais de extrema relevancia. O primeiro
mostra o aumento significativo do interesse pelo uso da fotografia como fonte — de acordo

com dados levantados por Boris Kossoy (2001, p.31), na década de 70 existiam quatro

catalogados e permanecem na institui¢do, outros foram encaminhados para o Arquivo Nacional. Estas fotos
estdo hoje sob a custédia da Biblioteca Nacional para guarda e recuperacao.



pesquisas académicas desenvolvidas, 12 na década de 80, e 73 teses defendidas até
fevereiro de 1999° —; o segundo remete ao rompimento do modelo positivista centrado no
fato histérico, no qual o documento era sempre prova, levando a derrubada da concepg¢ao de
“fotografia como verdade” e assumindo sua posicdo como um artefato social.

Hoje ja temos alguns autores que, além de adotarem a fotografia como instrumento
ou objeto de pesquisa, construiram uma trajetdria de elaboracdo de uma metodologia prépria
de leitura da imagem fotografica, como: Boris Kossoy (2001), Miriam Moreira Leite (2001),
Ana Maria Mauad (1996) Milton Guran (2002) e Maria Ciavata (2002). Embora realizem
trajetérias diferentes em suas construcdes metodoldgicas de pesquisa com fotografias, dois
pontos sdo convergentes: a desconstrucao do aparente, desvendando aquilo que estd oculto,
e a utilizacdo da linguagem verbal para preenchimento das brechas e siléncios deixados pela
imagem’.

No entanto, fotégrafos como Sebastido Salgado e Simonetta Persichetti ressaltam
que a imagem € uma linguagem universal, sendo possivel para qualquer um compreendé-la,
descartando, portanto, a necessidade de ser alfabetizado para contempléd-la, ou de uma teoria
ou método para entendé-la. Diz Salgado: “Eu acho que qualquer pessoa que vé uma
imagem, ¢ a imagem. Vocé ndo depende de jeito nenhum do seu nivel de sofisticacao
tedrica. Vocé 1€ em funcdo da sua vida dentro do ambito social” (apud PERSICHETTI,
2000, p.80). Para o fotégrafo, a imagem poderia ser decodificada por qualquer pessoa em
qualquer lugar do mundo.

Para poder avancar nessa discussdo, faz-se necessario, em primeiro lugar, desvendar
conceitualmente meu instrumento e objeto de pesquisa: a fotografia. Para tal, busquei alguns
depoimentos dos profissionais que usam a maquina fotogrdfica com equipamento de
trabalho e da fotografia uma forma de comunicacdo — os fotégrafos —, com a intengao de

verificar como eles a definem.

2. O que fotografia?

® No item As pesquisas com fotografias e suas diferentes abordagens apresentado mais adiante neste capitulo,
revelo novos dados sobre a producdo de teses e dissertacdes defendidas até 2003, fornecidas por Ricardo
Mendes (2004). Para obter maiores detalhes ver também site www.fotoplus.com.br.

’ Adiante apresentarei uma andlise dos diferentes trabalhos em ciéncias sociais que se utilizam da fotografia
como fonte.



Para Simonetta Persichetti, fotégrafa do Caderno 2 do jornal O Estado de Sao Paulo,
e autora dos livros “Imagens da fotografia brasileira I e IT’, a fotografia é testemunha de um
fato, porém ela reflete o contexto sdciohistérico € 0 momento intimo do fotégrafo no ato da
criacdo e suas experiéncias. Por isso, ela pode ser também “‘criadora de modelos de vivéncia
(...) capaz de manipular idéias ou comportamentos” (op.cit., p.11). Apesar de afirmar nao ser
preciso nenhum método para sua leitura, ressalta que, como qualquer texto, deve ser lida
com criticidade, pois sua decifracdo serd fruto do modelo em que se vive e da bagagem do
leitor.

Mirio Cravo Neto, artista plastico e fotografo baiano, vé a fotografia como arte,
tendo a fun¢do de, “como toda grande arte, unir os homens, aproximé-los de uma idéia
comum”, embora negue qualquer tentativa de colocar a arte como uma “superproducio de
verdades que aparentemente ndo podem ser consumidas” (apud PERSICHETTI, op.cit, p.
15).

Em paralelo, Walter Firmo, fotdgrafo internacionalmente premiado, afirma que a
fotografia teria trés fungdes: investigacdo, posse e cerimonia. Investigar, como faz Sebastido
Salgado, que pesquisa tudo que o move ou comove em diferentes espacos; posse, pois
aprisiona aquela fracdo de segundo do real, perpetuando um tempo; e ceriménia, que da
sentido a uma ac¢do, tomba e resguarda um ato. Assim, mais do que registrar uma cena, a
funcdo do fotdgrafo seria ‘“‘testemunhar, assistir, enxergar, divisar, distinguir, perceber,
percorrer, encontrar, observar, deduzir, construir, imaginar, fantasiar, examinar, investigar,
calcular, prever, ponderar, considerar, julgar, reconhecer, contemplar, mirar” (idem, p. 106).
Conseqiientemente, seu produto vai espelhar sua visao da realidade, como resultado de sua
posic¢do frente ao mundo.

Sebastido Salgado, atualmente considerado como o mestre da fotografia documental,
também acredita que a fotografia tem mais do que a funcdo de informar. Sua importancia
estd em permitir que as pessoas reflitam sobre o mundo e sobre o seu cotidiano. Concorda
que ela representa a cultura e a ideologia de uma certa sociedade. E af estd o seu poder: a
capacidade de sintese. Ela sintetiza uma realidade, visto que para “sustentar um discurso é
preciso uma imagem simbdlica” (idem, p. 80).

Em outra analise, Evaldo Mocarzel, editor do Caderno 2 d’O Estado de Sdao Paulo,

diz que a fotografia, “embora captada por um ponto de vista unico, deixa para o leitor



também perguntas” (idem, p.10), mobilizando-o para o questionamento da realidade e do
processo histérico-social.

O fotojornalista Pedro Martinelli, com mais de trinta anos de trabalho nos principais
jornais e revistas do Brasil, define a fotografia como um documento, como uma carteira de
identidade. Ela serve para documentar uma €poca, uma geragdo, para documentar nossa
passagem pelo mundo. “E fundamentalmente meméria, principalmente no Brasil, onde
existem muitas coisas a serem contadas” (idem, p.49).

Essas falas revelam uma concepg¢ao de fotografia como: documento e testemunha de
uma época, de um momento histérico que permite a perpetuagdo de um tempo. Ela
representa uma cultura e uma ideologia e € resultado da visdo de mundo do fotégrafo. Ela
tanto possibilita que as pessoas reflitam sobre a realidade e o cotidiano e que se perguntem
sobre ele, como propde novos olhares e questionamentos aquilo que é familiar. Pode
propagar modelos de vivéncia, manipular idéias e comportamentos, além de ocultar e criar
realidades.

O poeta Carlos Drummond de Andrade, em seus versos A Procura da poesia, traz
uma reflex@o sobre as palavras — ou sobre a linguagem — nos aconselhando a negé-las como
instrumentos doceis e dbvios, nos alertando para a necessidade de desvendar seu universo
oculto:

Penetra surdamente no reino das palavras...
Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse, pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?...

Por ser a fotografia uma linguagem, uma forma de expressao, ndo pode ser vista ou
lida como se tivesse um sentido unico, uma verdade exposta. Cada imagem registra um
assunto singular, num particular instante do tempo e este da-se unicamente em fun¢do de um
desejo, uma inteng@o ou necessidade do fotografo. Ele vé e narra aquilo que acha que viu ou
quis ver. Esse entendimento situa a fotografia na posi¢dao de objeto polissémico, com os
mais diversos objetivos, sujeita a diferentes usos. Ela tanto pode servir para denunciar,

como para formar uma certa opinido, mas sempre ird reproduzir uma determinada ideologia

ou a visao de mundo do autor.



Ora, se ha polissemia, ha conteidos subjacentes que pode ser desvendado, e portanto
uma necessidade de ir além das aparéncias, pois a imagem fotogrifica pode revelar e
esconder uma histéria. A partir da metifora de Drumond, “trouxeste a chave?”’, uma
pergunta se impde: qual € a melhor maneira de ler esses conteidos ocultos? Ou antes: é
preciso um método préprio, adequado para essa leitura? Uma chave tnica que abra o
escondido, que exponha o que estd guardado?

Boris Kossoy pode nos ajudar nessa reflexdao, quando diz que olhar uma fotografia
como fonte histérica pressupde situd-la em trés estagios: a intengdo, o ato do registro e seu
percurso. Descobrir qual foi a intencdo do registro da imagem, se partiu do proprio
fotdgrafo ou se foi uma determinacao de alguém; o ato do registro, como se deu e a origem
da materializacdo da foto; quais os caminhos percorridos: as mdos que a manusearam, OS
olhos que a viram, os dlbuns que a guardaram, os pordes e caixas que as esconderam e
aqueles que a salvaram (2001, p.45). Além disso, ela teria um duplo testemunho: mostra a
cena passada, congelando fragmentariamente o espago e o tempo e a posicdo do autor. Esta
¢ a natureza da fotografia: a de ser um bindmio indivisivel, pois tem de um lado a chamada
“primeira realidade” — a vida passada retratada — , e de outro, a realidade do documento, que
seria a “segunda realidade”.

Com a ampliacdo do conceito de documento — documento escrito, ilustrado, oral,
imagético, entre outros — a fotografia passou a ser tratada de outra forma, e ser tomada como
“uma possibilidade de investigacdo e descoberta que promete frutos na medida em que se
tentar sistematizar suas informacdes, estabelecer metodologias adequadas de pesquisa e
andlise para a decifracdo de seus conteidos e, por conseqiiéncia, da realidade que os
originou” (KOSSOY, 2001, p.32). Toda foto teria, entdo, uma finalidade documental. Nao
podemos nos esquecer, no entanto, que ela tem também um valor estético, ja que € fruto da
imaginacdo do autor, refletindo sua atividade criativa e sendo pensada dentro de uma
preocupacao plastica.

Outro ponto que podemos considerar, ao tomarmos a fotografia como objeto de
pesquisa, é o fato de que, muitas vezes, os cendrios, personagens e lugares ja se encontram
desaparecidos, restando apenas os documentos fotograficos para resgate de um determinado

contexto histérico-social.



Em 1998 foi descoberto um dlbum com 66 fotos da Cidade de Sao Paulo nos anos
de 1860, feitas pelo fotégrafo Militdo Augusto de Azevedo®, um jovem de 25 anos, que em
1887, ao notar o rdpido crescimento da cidade, tirou novas fotos dos mesmos lugares para
comparar o nivel de evolucdo urbana, produzindo o “Album comparativo 1862 — 1887".
Essa descoberta permitiu que o historiador Pedro Corréa Lago fizesse um estudo visando
reconstruir a totalidade do primeiro fotodocumentarismo da cidade, além de resgatar a obra
do fotdgrafo, esquecida durante todo o século XX, constituindo-se um documento relevante
de histdria visual da cidade.

Estes fatos evidenciam que o uso da fotografia no Brasil deu-se concomitante ao seu
uso na Europa, embora a utilizacdo na imprensa tenha se dado de forma diferenciada, como
descreverei adiante. No entanto, ndo me € possivel avancar sem que defina alguns conceitos
que embasam toda a minha reflexdo, tais como: memodria coletiva, documento e
monumento.

O aparecimento da escrita, segundo Le Goff (1990), modificou profundamente o
conceito de memoria, fazendo surgir duas novas formas: a primeira é a comemoragdo, que
deu lugar aos monumentos ou as inscricdes comemorativas (moedas, medalhas, placas,
selos). A segunda € o documento escrito, que passa a registrar todos os fatos que se
definiam como importantes de serem lembrados. No entanto, ele entende que todo
documento € monumento e como tal teria duas funcdes: armazenamento de informacdes,
com seu prolongamento através do tempo e do espaco, e ampliacdo de documento da "esfera
auditiva para a visual" (idem, p.433).

Por ser a memoéria humana instdvel e maledvel, com o aumento e a producio
desenfreada de informacOes, foi necessdaria a criacdo de diferentes instrumentos que
garantissem auxiliar a memoria individual, desde as fichas de conteddos das bibliotecas e
arquivos, até os bancos de dados informatizados, tornando-a, dessa forma, memoria coletiva
e disponivel para os mais diversos usos.

Ao longo dos tempos, esses conceitos foram se modificando. O século XVIII fixou

uma nova fase, fazendo surgir os monumentos destinados a disponibilizar ao puiblico os

¥ Pedro Vasquez e Boris Kossoy realizaram diferentes pesquisas sobre os fotégrafos brasileiros do séc. XIX.
Fraya Frehse, pesquisadora do Nicleo de Antropologia Urbana da USP, desenvolveu um estudo bastante
inovador quando utilizou as fotografias de Militdo para compreensdo das l6gicas socioculturais envolvidas nas
vivéncias sociais da rua paulistana nos fins do séc. XIX. Cf. Cadernos de Antropologia e Imagem. Rio de
Janeiro: UERJ, NAI, 2002, n. 1, v. 14.



documentos da memoria coletiva das nagdes (arquivos, bibliotecas, museus). O século XIX
€ marcado pelo aparecimento de dois novos eventos: a fotografia, "que revoluciona a
memoria, multiplicando-a e democratizando-a", tornando-se memoria do tempo e da
evolucdo cronoldgica, trazendo como caracteristica uma aparéncia de precisao e verdade; e
0os monumentos aos mortos construidos em diferentes paises apdés a Primeira Guerra
Mundial, permitindo o estabelecimento de uma memdria coletiva erigida em torno de um
sujeito andnimo.

No entanto, privilegiou-se o texto escrito como documento histérico porque permitia
ao historiador cumprir sua missao: "analisar bem os fatos e compreendé-los com exatidao
(...) através da observa¢do minuciosa dos textos" (idem, p.107). Eis o entendimento do papel
do historiador definido pela historiografia tradicional. Alertava-o, porém, que, ao trabalhar
com os documentos escritos deveria tirar tudo deles e, apenas, o que neles estava contido,
sem empregar a imaginagao, sob o risco de falsear a histéria, pois somente deste modo seria
possivel construir a memoria coletiva.

Para Le Goff, os dois materiais da memoria coletiva sdo os documentos: "objetos de

escolha do historiador"”, ¢ os monumentos, "heranga do passado (...) tudo aquilo que pode

(@

evocar o passado, perpetuar a recordagcao”. Alerta, entretanto, que, se todo documento

(@'N

monumento, deve ser estudado como um instrumento de poder: "O documento nio
qualquer coisa que fica por conta do passado, € um produto da sociedade que o fabricou
segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder". S6 a andlise do documento como
monumento pode permitir a memdria coletiva recuperd-lo e ao historiador usa-lo
metodologicamente, isto €, em sua plenitude. Para tal, cabe desmonta-lo, analisando
principalmente as suas condi¢des de producdo, "desmistificando o seu significado aparente”
(LE GOFF, op.cit., p.548).

Aprofundando um pouco mais esse conceito, o cientista politico Michael Pollak
(1989, p.6) entende que sua funcdo seria salvaguardar o passado e integrar as tentativas de
"definir e reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de
tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeia, regides, clas, familias, nacdes,
etc.". Essa preservacao do passado serviria para manter a coesao do grupo e das instituicoes.

Lembra, no entanto, que existem lembrangas proibidas, ndo ditas, vergonhosas que

sdo guardadas e silenciadas. Estas foram por ele denominadas de memoria coletiva



subterranea ou marginalizada, que embora confinadas ao siléncio ndo sdo esquecidas, e
representam a resisténcia de um grupo em aceitar o discurso oficial, se recusando a esquecer
fatos por ele vividos. As lembrancas proibidas ficam em estado de espera, subjacentes, até o
momento de invadir o espaco publico. Isto pode acontecer quando os pesquisadores, ao
manusearem um arquivo, revelam fontes que ndo aquelas ditas oficiais, dando voz aos
documentos silenciados.

A outra forma seria a memoria coletiva organizada ou nacional que "resume a
imagem que a sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e impor" (ibidem, idem).
Partindo deste entendimento, tentarei aqui recuperar a memoria coletiva tanto subterranea
quanto a oficial na reconstrucdo da histéria das fotografias do cotidiano de criangas e

adolescente do SAM.

3. A fotografia no Brasil

Annateresa Fabris (1991), quando analisou a histéria da fotografia, dividiu-a em trés
periodos, organizados a partir de caracteristicas evidenciadas por seu uso e funcdo social.
Assim, de 1839 aos anos 50 as fotografias ficaram restritas as classes abastadas, que nao se
incomodavam de pagar os altos precos dos artistas fotégrafos (Nadar, Carjat, Le Gray); de
1850 a 1880, elas se popularizam e baratearam em decorréncia da invencao de Disdéri do
cartdo de visita fotografico, que conferiu uma dimensao industrial ao produto; e a partir de
1880, periodo de acesso irrestrito a todas as classes, com o surgimento da primeira camara
portatil.

O primeiro momento é marcado pela invencdo do daguerreétipo9 na Franca. Seus
inventores, o pintor Loius Jacques Mandé Daguerrete e o cientista Nicéphore Niépce,

partindo dos procedimentos da litografia e dos conhecimento &pticos e quimicos

? “Trata-se de uma imagem tnica e positiva, diretamente formada em placa de cobre revestida por uma camada
de prata cuidadosamente polida e sensibilizada por vapores de iodo, que lhe conferem um tom levemente
dourado. Apds a exposicdo na camara escura, a imagem formada nesta placa, mas ainda invisivel, é revelada
por vapores de mercurio e fixada com solucdo salina.” (TARUZZI, 1995, p. 281).



disponiveis, conseguiram criar esse equipamento que se tornaria o marco inaugural da
histéria da fotografia. Num periodo de grande incentivo as ciéncias pelo Estado, de amplo
interesse das classes abastadas pela confec¢do dos retratos pintados a mao e por apresentar-
se como um processo simples e barato de registro de imagem, houve o favorecimento da
rapida aceitacdo e divulgacao do invento.

Concomitantemente a essa descoberta, outros inventores também conseguiram
reproduzir imagens no papel'’. Entre eles destaca-se o inglés William Henry Fox Talbot,
que inventou o caldtipo — processo baseado no principio de que uma imagem transformada
em negativo gera um protétipo positivo passivel de reproducdo'’ — mas que por razdes
técnicas ndo conseguiu competir com o anterior.

Rémulo de Carvalho destaca como um dado importante, capaz de apontar a
curiosidade despertada pela fotografia em todas as pessoas de diferentes classes sociais, 0s

versos latinos escritos pelo Papa Leao XIII, em elogio a fotografia: "Arte fotogrdfica".

Brilhante imagem da luz tirada com um espelho,

Que bem reproduzes a beleza de uma fronte,

A forca de um olhar, a gragca de uma boca.

O admirdvel valor do engenho, nova maravilha!

Apeles', que procurava igualar a natureza.

Ndo pintaria imagem mais bela" (apud CARVALHO, 1976, p.70).

Esta ndo era uma opinido undnime, visto que, inicialmente, levantaram-se vozes
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discordantes e até condenatdrias a pratica fotografica, como foi o caso do poeta francés

"1

Baudelaire que a considerava um "sacrilégio e insulto a divina pintura" " (ibidem). O poeta

' Pierre Hartmat foi citado por Kossoy como autor de um estudo em que constata a existéncia de vinte e
quatro pessoas que reivindicaram a autoria da inveng@o da fotografia. Nesse estudo encontra-se também
relatadas as diferentes batalhas judiciais travadas pela patente. Cf. KOSSOY, 2001, p.48.

" Turazzi (1995, p.280) descreve o processo da seguinte forma: “consistia na utilizacdo de um negativo de
papel, sensibilizado com iodeto de potassio e nitrato de prata, geralmente coberto de cera (para aumentar a sua
transparéncia) depois de exposto na cdmara escura. A imagem formada no negativo, mas ainda invisivel, era
entdo revelada com uma solugdo de nitrato de prata e 4cido galico. As cdpias fotogréficas, obtidas por contato,
eram realizadas em papel salgado, com o uso de um ‘sanduiche’ de vidro em um chassi de madeira exposto a
luz do sol.”

'2 Refere-se ao mais célebre de todos os pintores da antigiiidade. Era grego e viveu na primeira metade do
século 4° antes de Cristo.

3 Os versos em original latino foram escritos desta forma: ARS FHOTOGRAFHICA. "Expressa solis speculo
/Nitens imago quam bene /Frontis decus, vim luminum / Refers, et oris gratim. / Omira virtus ingeni, /
Novumgque mostrum! Imaginem / Naturae Apellis aemulus / Non pulchriorem pingeret.”

' Para saber mais sobre a repercussio da fotografia na Franca e seus fotégrafos e as polémicas provocadas
entre artistas e a elite intelectual, ver FREUND, 1983, p.67-77.



criticava tanto a decadéncia dos gostos, como a burguesia e as massas: "classes de mentes
ndo instruidas e obtusas que julgam as coisas unicamente por seus contornos" (apud
FREUND, 1983, p. 72). Apesar desta rejeicao inicial, Baudelaire, ao final da vida, "andava
com os bolsos cheios de retratos seus, no formato carte-de-visite" para distribuir a quem
encontrasse (VASQUEZ, 2002, p.23).

Outro destaque deve ser dado a Hércules Florence, pintor francés, radicado no
interior do Brasil, que também desenvolveu experiéncias que levaram a descoberta da
fotografia, j& em 1833. Os registros e documentos do pintor que comprovam seu invento
recentemente foram descobertos e analisados por Boris Kossoy e fazem parte do acervo do
Instituto Moreira Salesls, que, vale lembrar, alids, hoje detém o maior acervo fotogréfico
fora da esfera estatal.

A idéia de popularizacdo da fotografia permitiu o investimento em pesquisas que
deram origem, em 1851, ao processo do coldédio timido'® de Frederick Scott Archer, que
segue o principio do calétipo, mas obtém um negativo de qualidade, e a fidedignidade e o
detalhamento da imagem do daguerredtipo, com um custo muito mais baixo. Seu
aperfeicoamento permitiu a descoberta da “pelicula de rolo de George Eastman, passando
pelas pesadas chapas de gelatina-bromuro de Burgesss, Kennett e Bennett, pela pelicula
cortada de celuldide de Carbutt, pela pelicula de nitrocelulose de Goodwin” (FABRIS, 1991,
p-17).

O fotégrafo Adolfhe Disdéri dedicou-se a transformar a fotografia em mercadoria de
consumo popular, encontrando como solucdo para seu barateamento a multiplicacdo de 8
cOpias a partir de um tunico negativo, fazendo surgir o cartdo de visita (imagens em 6x9),
que substituiu o retrato. O processo permitia o registro de imagem de corpo inteiro, num

ambiente teatralmente arrumado, com vistas a propiciar uma agraddvel reprodugdo do

"% Vale reproduzir aqui a critica apresentada por Ricardo Mendes (2004, p.27) sobre o Instituto Moreira Salles,
como alerta aos pesquisadores: "A atuacdo da entidade tem sido criticada frente a inexisténcia de um plano de
tratamento e disponibilizacdo de acervo. Em especial, a atuagdo institucional de modo pouco transparente
associada a magnitude do acervo ji reunido, conjunto que inclui a cole¢do de Gilberto Ferrez e alguns dos
arquivos pessoais de fotégrafos eminentes da primeira metade do século XX, inviabilizam a produ¢do mesma
de projetos de pesquisas e editoriais sobre monumentos e autores significativos do periodo por parte do ptiblico
externo."

1o “Solugdo de nitrato de celulose em partes iguais de éter e dlcool, transparente e viscosa, utilizada como
veiculo para a suspensdo dos sais de prata sensiveis a luz, formando uma camada adesiva sobre negativos de
vidro e papéis fotograficos” (TARUZZI, 1995, p.281).



sujeito e mostrar sua ascensdo social. Como analisou Mauad (2000, p.144), cada época
valorizou um tipo de acessorio:

Nos anos 60 eram a balaustrada, a coluna, a cortina; nos anos 70, a ponte
rustica e o degrau; nos anos 80, a rede, o balango e o vagdo; nos anos 90,
palmeiras, cacatuas e bicicletas, e no inicio do século XX, o automdvel. O
préprio cliente se converteu num acessério de estidio, suas poses
obedeciam a padrdes estabelecidos e ja institucionalizados de acordo com
sua posicao social.

Disdéri, em seu livro Estética da fotografia, de 1862, definiu as caracteristicas
basicas de uma boa fotografia, tornando-se um referencial: fisionomia agradédvel; nitidez
geral; as sombras, 0s meios tons e os claros bem pronunciados; proporcdes naturais; detalhes
nos negros; e beleza.

A busca da beleza incentivou o uso da técnica de retoque com ldpis, carmim, 6leo ou
aquarela para melhorar ainda mais a aparéncia. Apesar de muito criticada, pois os "criticos"
da fotografia entendiam que esse era um artificio usado para disfarcar a inabilidade do
profissional, tal técnica tornou-se, na década de 80, um critério de distin¢do do fotdgrafo e
uma preferéncia entre as classes menos favorecidas.

Outro uso corrente da fotografia no século XIX foi o do cartdo postal, que se tornou
uma febre mundial, sendo introduzido no Brasil em 1901. De objeto de correspondéncia nos
anos de 1870 a objeto sofisticado de colecionadores. O periodo de 1900-1925, foi definido
por Kossoy (2002) como a ‘“idade de ouro” dos cartdes postais entusiasticamente
consumidos pela populacdo. Eles permitiram o acesso as imagens do mundo real e a
abertura de um mercado editorial, grafico e fotografico, consolidando-se o que
convencionalmente passou a ser chamado de o periodo inicial da chamada “civilizacdo da
imagem”. Em sua estética estd preservada uma dupla memoria:

a iconografia propriamente dita e a mensagem escrita de afeicao e saudade
enviada por algum remetente desconhecido para outro alguém, também
desconhecido. Fragmentos da memdria do cotidiano de outrora
nostalgicamente perdidos, vagando sem destino em sua trajetoria
documental...além da vida (KOSSOY, 2002, p.63).

O aperfeicoamento da técnica fotografica propiciou ao fotégrafo mais liberdade de
acdo e criacdo, ao permitir um melhor manuseio do material e maior facilidade no transporte

do equipamento, embora o uso da gelatina tenha tornado mais complexo o processo de



preparacao dos negativos e a impressao fotografica. Esse fato serviu de estimulo para que
George Eastman, em 1881, fundasse a Eastman Dry Plate Company, empresa responsdvel
pela produgdo de placas secas.

Sua persisténcia em investigar processos mais simples e baratos de uso da fotografia
resultou na invengao, com a ajuda de W.H. Walker, da pelicula fotografica em forma de tira
comprida, chamada de “stripping film”, colocacdo de gelatina em papel resistente que
permitia a obtencao de varios negativos.

A empresa passou a denominar-se Eastman Kodak Company, estabelecendo-se
mundialmente. Ao contrario do que se pensa, a palavra "Kodak" ndo estd relacionada a
nenhuma personalidade, sendo uma simples onomatopéia empregada pelos americanos para
traduzir o som do obturador da maquina no momento em que se dispara para fotografar, e
que, visionariamente, Eastman adotou e universalizou (CARVALHO, 1976).

Alids, o ruido da méquina fotogréfica era uma das coisas que Roland Barthes mais
gostava e o que menos o incomodava quando o fotografavam, levando-o a afirmar que "o
orgdo do fotégrafo ndo é o olho (ele me terrifica), € o dedo: o que estd ligado ao disparador
metalico das placas (quando a méquina ainda as tem)", pois esse ruido era o que permitia
quebrar "com seu breve estalo a camada mortifera da pose" (1984, p.30).

Mais tarde, em 1888, a Eastman Kodak Company criou a primeira camara portatil
que j& vinha carregada com um filme de 100 poses que, apds ser utilizada, era enviado
juntamente com a camara para a fabrica, que fazia as cdpias e a devolvia com um novo
filme. Ela popularizou-se em todo o mundo com o slogan: “vocé pressiona o botdo, nds
fazemos o resto!”. Em um ano foram vendidas 15 mil unidades, e as novas fun¢des sociais
da fotografia comecaram a ser estabelecidas.

D. Pedro II foi o grande responsdvel pela divulgacdo da fotografia no Brasil. Em
1840", logo que tomou conhecimento do daguerreétipo, ele o adquiriu, e se tornou o
primeiro brasileiro a utiliza-la, acompanhando aficcionadamente todos os progressos da
nova técnica, captando imagens em todas as situacdes do seu cotidiano. Primeiro fotégrafo

brasileiro, primeiro soberano fotégrafo do mundo.

' Ricardo Mendes (2004, p.5), em seu estudo sobre a origem da expedigdo da fragata L'oriental, que trouxe ao
Brasil o abade Louis Compte com os primeiros daguerreétipos, indicou o artigo de Derek Wook, disponivel na
internet, The captain Lucas and the daguerreotype in Sidney (www:fotoplus.com), que narra sua passagem por
aqui e todos os percursos posteriores até a sua chegada na Austrdlia, sendo responsdvel também pelas
primeiras imagens desse paifs.



Além do interesse particular, o monarca incentivou o uso da fotografia pela
sociedade ao dar o titulo de “Photographo da Casa Imperial” a 23 profissionais — 17 no
Brasil e seis no exterior, além de Marc Ferrez, que recebeu o titulo de “Photographo da
Marinha Imperial”. Tornada moda pela aristocracia, simbolo de status da burguesia, a
fotografia logo foi transformada em objeto de desejo das classes populares.

A expansdo da fotografia no Brasil, segundo Gilberto Ferrez (apud TURAZZI, 1995,
p- 99), acompanhou “com apenas o tempo decorrido de uma viagem, tudo que foi
aparecendo no mundo”, encontrando-se aqui os equipamentos e técnicas desenvolvidas e
também grandes fotografos, que se tornaram internacionalmente conhecidos.

No inicio, a fotografia dedicou-se ao tratamento do maior nimero possivel de
assuntos, e a posterior industrializacao da tecnologia da camara permitiu a concretizacao de
uma expectativa inerente a proposta fotografica desde os seus primoérdios: democratizar
todas as experiéncias traduzindo-as em imagens (SONTAG, 1986, p.17).

Independente da discussao quanto ao lugar de D. Pedro II como mecenas da
fotografia no Brasil, sua cole¢do, doada antes de seu exilio, se estende até finais do séc. XIX
e representa o maior acervo iconogrifico da Biblioteca Nacional'®. Alids, a biblioteca é
detentora do que de melhor se produziu em fotografia no mundo, porém nao estd acessivel
ao publico, uma vez que ainda ndo sofreu nenhum tratamento técnico, o que tem limitado
concretamente a expansdo de pesquisas historicas que queiram se utilizar de documentos
fotograficos.

No comeco do século XX, as possibilidades de uso da fotografia sao ampliadas: sua
publicacdo nos jornais e revistas ilustradas firma-se no cotidiano publico; a conquista de um
novo mercado consumidor com a publicacdo de antincios nas revistas e do registro dos

diferentes acontecimentos da vida doméstica; o surgimento do fotégrafo social responsavel

' Ricardo Mendes (op.cit) ressalta que ainda esta para ser investigado por que D. Pedro colecionou e doou sua
colecdo antes de partir do Brasil. Qual foi o significado desse gesto? Aponta que a tentativa de responder a
essas perguntas pode permitir uma nova leitura da histéria da fotografia brasileira. Portanto, devem ser
priorizadas pelos historiadores da Biblioteca Nacional, que devem ir além da mera catalogacdo documental,
mas buscando respondé-las, escavando seus didrios pessoais, livros de compras e presentes a Coroa, por
exemplo.



pela captacdo das imagens da alta sociedade e a criacdo nas revistas das colunas sociais'’,

! 20
que as publicavam™.

4. Quem é o autor?

Fernando Pessoa, com sua poesia sobre o poeta, auxilia nesta andlise:
O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente

Que chega a fingir que é dor,
A dor que deveras sente.

Ao reler esses versos, percebo o quanto eles podem ajudar a descrever o fotégrafo: aquele que transforma em imagem
aquilo que V&, que consegue congelar um instante do real e transformar em criac@o. Retrata a dor, a soliddo, o amor, a miséria, a
opressdo, a opuléncia, a gldria e a derrota. Mas isso ndo significa que ele compartilha daquilo que fotografa.

Posso me apropriar também da interpretacdo de Marilena Chaui (1999, p. 97). sobre o poeta e o uso da linguagem para
ampliar essa discussdo: “a palavra tem esse poder misterioso de transformar o que nfo existe em realidade (o poeta finge) e de dar a
aparéncia de irrealidade ao que realmente existe (o poeta finge a dor que realmente sente)”.

Posso também dizer, ao fazer esse paralelo entre o poeta e o fotégrafo, que este, ao produzir uma imagem, pode também
simular ou ocultar uma realidade. Tal entendimento esfacelaria os pressupostos de objetividade e neutralidade da fotografia, visto que
ela seria produto de uma agdo deliberada de alguém, sobre um dado fragmento do espago/tempo, a partir dos recursos tecnolégicos
disponiveis.

Posso ainda tomar de empréstimo outro ponto da obra de Boris Kossoy (op.cit), a
no¢do da triade constitutiva do documento fotografico: o conjunto "fotégrafo-cimara-
assunto”, importante para auxiliar na desconstrucio da utopia da fotografia como
representacdo objetiva e neutra da realidade. Meu entendimento dessa concepcdo vai se
delineando enquanto circunscrevo um de seus componentes: 0 autor.

A lei de direitos autorais (lei n.°. 9.610 de 20.02.1998) define autor como "a pessoa
fisica criadora de obra literdria, artistica ou cientifica (art. 11). No nosso caso, o fotografo é
o criador da obra, e a fotografia € a obra e, portanto, deve ser protegida (art. 7°, inciso VII).
O artigo 79 dessa lei presume a protecdo legal do fotégrafo e da fotografia: "o autor de obra
fotografica tem direito a reproduzi-la e colocd-la a venda, observadas as restricoes a
exposicao, reprodugdo e venda de retratos, e sem prejuizo dos direitos do autor sobre a obra
fotografada, se de artes plasticas protegidas". Dois pardgrafos complementam o artigo.

Segundo o pardgrafo primeiro a "fotografia, quando utilizada por terceiros, indicard de

' Ana Maria Mauad faz uma andlise sobre o surgimento e as diferentes imagens religiosas veiculadas nas
revistas ilustradas no inicio do século. Cf., MAUAD, 2000, p.137-153.
20 No segundo capitulo abordarei o surgimento das revistas ilustradas e do fotojornalismo.



forma legivel o nome de seu autor; e no pardgrafo segundo determina-se que "é vedada a
reproducdo de obra fotografica que ndo esteja em absoluta consonincia com o original,
salvo prévia autorizag@o do autor".

Esse artigo e seus pardgrafos estabelecem os direitos morais do fotégrafo, que nao
podem ser transferidos. Isso significa que sua obra deve ser respeitada, cabendo apenas a ele
o direito de modificd-la, além de ter o seu nome impresso junto a fotografia quando
publicada.

A advogada Eliane Abrado (2004, p.01) ressalta que, além desses direitos morais,
existiriam outros, tais como:

o de reivindicar a qualquer tempo a autoria da obra, o de conservé-la
inédita, o de autorizar sua adaptagdo a obra de gé€nero diferente, e o de
suspender qualquer forma de utilizacdo anteriormente autorizada,
incluindo o de retird-la de circulacio, desde que essa utilizacdo implique
afronta a reputacdo e a imagem (usada aqui no terceiro sentido, o de bem
tangivel) do fotégrafo. A nova lei incluiu também no rol dos direitos
morais o de ter o autor acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se
encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de preservar sua
memoria. Os direitos morais nao podem ser transferidos, o que ndo ocorre
com os patrimoniais. A foto é obra sua, uma "coisa", no sentido juridico,
e, portanto, passivel de exploracdo econdmica, cabendo ao fotégrafo dela
usufruir do modo como bem entender. Podera fazé-lo diretamente, ou
através de terceiro, para isso transferindo a outrem a administragdo dessa
utilizacdo, de modo tempordrio ou definitivo. Costuma-se remunerar essa
transferéncia por uma dnica quantia, ou, em bases percentuais devidas a
cada utilizacdo publica da obra. A regra dessa transferéncia é a de ser
onerosa, mas nada impede que seja gratuita. Desde que se o faca por
escrito e com antecedéncia (art.24).

Vé-se com isso que os direitos autorais sdo divididos entre direitos morais e
patrimoniais. Os direitos morais sdo inaliendveis e irrenuncidveis, ja os direitos patrimoniais
podem ser cedidos definitivamente ou por prazo determinado. Para tal a lei define que o
prazo para rendimentos de ordem patrimonial € de 70 anos, a contar de 1° de janeiro do ano
seguinte ao de sua divulgacdo, tornando-se de dominio publico apds esse tempo. Caso nao
haja men¢do de prazo de cessdo de direitos em contrato, a lei determina o prazo de 05
(cinco) anos no méaximo para uso pelo contratante (agéncia/produtor).

O direito autoral s6 é precedido pelo direito a imagem da pessoa cujo retrato tenha
sido reproduzido. Ele se encontra definido na Constitui¢do Federal de 1988, em seu artigo

5°:



Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a igualdade, a seguranca e a propriedade,
nos termos seguintes:

Inciso V: E assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo, além
de indenizacdo por dano moral, material ou a2 imagem.

Inciso X: Sao inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem
das pessoas, assegurando o direito a indeniza¢do pelo dano material ou
moral decorrente de sua violagao.

No que se refere aos direitos da crianga e do adolescente, o Estatuto da Crianga e do
Adolescente — ECA - define, em seu artigo 17, que o direito ao respeito abrange a
preservacdo da imagem, pondo-os a salvo de qualquer tratamento vexatdrio ou
constrangedor. Além desse, o artigo 143 estabelece que: "¢ vedada a divulgacdo de atos
judiciais, policiais e administrativos que digam respeito a criancas e adolescentes a que se
atribua autoria de ato infracional". Complementando-o, o pardgrafo unico definiu que
"qualquer noticia a respeito do fato poderd identificar a crianca ou adolescente, vedando-se
fotografia, referéncia a nome, apelido, filiacdo, parentesco e residéncia".

O direito a imagem significa que o fotdgrafo devera obter a autorizagc@o por escrito
da pessoa fotografada, esclarecendo explicitamente a forma, o tempo, o local de uso da
imagem. A lei isenta a autorizacdo do retratado apenas para uso jornalistico, desde que nao
haja denegrimento da imagem.

Além do aspecto legal, que define quem € o autor e seus direitos, é de interesse
académico saber se a nova lei altera os limites do direito do autor como explicitava a lei
anterior”' (5.988,de 14/12/1973 artigos 49 e 51):

Art. 49. Nio constitui ofensa aos direitos do autor: I. a) a reproducdo de
obras ja publicadas, ou ainda que integral, de pequenas composi¢des
alheias no contexto de obra anterior, desde que esta apresente cardter
cientifico, diddtico ou religioso, e haja a indicacdo da origem e do nome
do autor;(...)

Art. 51. E licita a reproducio de fotografia em obras cientificas ou
didéticas, com indica¢do do nome do autor e mediante pagamento a este
de retribuicdo eqiiitativa, a ser fixada pelo Conselho Nacional de Direito
Autoral.

*! Teixeira dos Santos, no livro A fotografia e o direito do autor (1977), discute o aspecto legal da fotografia
através dos tempos, a defini¢do de direito autoral, contemplando os direitos morais e patrimoniais, e apresenta
a lei 5988/73, que conceituou a fotografia como obra intelectual, e regulamentou o seu uso, apresentando
também as diversas Convencdes que a embasaram.



Atualmente, apesar da mudanca da lei e as modificacdes dos artigos, mantém-se o
entendimento de que as fotografias utilizadas para fins pedagdgicos e cientificos superam o
direito do autor, em favor da sociedade, que € usudria do conhecimento humano, ou como
diz a lei: "para fins de critica, como coroldrio de outra garantia constitucional, a da livre
expressao do pensamento" ( lei 9.610, 19/02/98).

A garantia do interesse coletivo pela informag¢do, acima do interesse da pessoa sobre
sua imagem, € reconhecido desde 1948 com a aprovacgdo pela ONU da Declaracao Universal
dos Direitos do Homem: "Todo homem tem direito a liberdade de opinido e expressdo; esse
direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinides e de procurar, receber e
transmitir informagdes por qualquer meio, independentemente de fronteiras" (art. 19).

Superando o aspecto legal, Aline Lacerda, no artigo “Os sentidos da imagem”,
quando pergunta “Quem € o autor?”, concorda que sem duvida seria o “seu criador, o
fotégrafo, aquele que juridicamente detém a paternidade da imagem” (1993, p. 42). Porém,
ela buscou discutir esse conceito, a partir da reflexdo proposta por Foucault (1992, p.56)
sobre o discurso e a autoria discursiva:

a fungdo autor (...) ndo se define pela atribui¢do espontinea de um
discurso ao seu produtor, mas através de uma série de operagdes
especificas e complexas; ndo reenvia pura e simplesmente para um
individuo real, podendo dar lugar a vdrios ‘eus’ em simultineo, a vdrias
posi¢des-sujeitos que classes diferentes de individuos podem ocupar.

Nesses termos, compreende a fungdo autor para além do ‘sujeito origindrio do
discurso’, ja que os estudios e agéncias seriam difusores e legitimadores dessas imagens-
documentos, e 0s arquivos ou aqueles que acumulam uma colecdo preservariam esses
discursos.

Essas assertivas me fizeram lembrar de uma histéria contada por Raquel Tibol,
escritora mexicana e critica de arte (1987, p.100), que pode auxiliar na discussdo de tal

CONceito:

Uma série de fotografias tiradas em 1944, por um ou mais soldados da
policia especial nazista, no campo de concentracdo de Auschwittz, foram
cuidadosamente coladas pelo autor ou autores num album.

Num dia de dezembro de 1944, em que deu a libertagdo do campo de
Auschwitz, a prisioneira Lili Jacob, que ali havia chegado de um povoado
tcheco-eslovaco no inicio de 1944, estava com tifo. Extremamente
debilitada, ndo teve for¢a para suportar as emogdes do momento da
libertagdo. Lili Jacob, que havia perdido nesse campo cinco irmdos e seus



pais, desmaiou. Em meio a confusdo, suas companheiras a conduziram
desmaiada a um dos dormitérios que os nazistas haviam abandonado. Ao
voltar a si, congelada pelo frio infernal, procurou algo com que cobrir-se.
Ao mexer num armadrio, deu com o dlbum de fotografia de prisioneiros.
Assombrada, descobriu-se a si mesma entre um grupo de jovens mulheres
com as cabecas raspadas; também 14 estavam sua avé fotografada
estendida no chio, e seu av0, e dois de seus irmaos menores com estrelas
de Davi presas nas roupas e até o rabino que havia casado seus pais. Sem
sequer hesitar, Lili Jacob guardou o dlbum. Dois anos depois, em 1946,
decidiu emigrar para os Estados Unidos e, para conseguir o dinheiro,
vendeu ao Museu Judeu de Praga algumas das fotos que aos poucos foram
reproduzidas em todo o mundo. Com sentimentos confusos e guardando
segredo, ficou com o resto do dlbum, de cujo valor econdmico preferiu
esquecer-se, apesar de sua humilde condi¢io de garconete num restaurante
de Miami Beach.

Em setembro de 1980, depois de pesquisas e tramites, esse dlbum, com
suas dezenas de fotografias de mulheres, homens, velhos, jovens e
criangas a caminho dos fornos crematdrios, foi parar no Museu Vad
Vashem, de Israel.

Essas fotografias, independente de seu valor econOmico, sdo
documentos/monumentos, pois preservam a memoria coletiva, ¢ hoje podem ser vistas e
estudadas nos Museus que as expdem, fato que s6 foi possivel pelo cuidado de Lili Jacob em
sua preservacdo. A forca da imagem pode até permitir que momentaneamente nos
esquecamos de seus autores e de suas intencdes ao registrarem esses fatos, mas s6 teriam
sentido quando contextualizadas.

O jornalista Richard Rhodes, ganhador do Prémio Pulitzer de 1987, descreve em seu
livio “Mestres da morte” que Hitler exigia que os oficiais da SS Nazista enviassem
semanalmente relatérios e fotografias sobre os assassinatos cometidos nos paises ocupados,
recompensando-os posteriormente. No final da guerra, esses documentos foram descobertos
e se tornaram provas fundamentais para a condenacio dos chefes nazistas no julgamento de
Nuremberg. Com toda a contradi¢do, a exigéncia de Hitler permitiu o registro de um
determinado momento histérico, e posteriormente sua recuperagao, tornando-os
testemunhas dos fatos hoje expostos no Museu Americano em Memoria do Holocausto
Judeu.

Balizada pela histéria narrada por Raquel Tibol, pelos dados de Richard Rhodes e
pelas reflexdes de Aline Lacerda, posso concluir que existiriam dois tipos de autores: um no

ambito da producdo ou difusdo do registro — o fotégrafo, o estidio ou a agéncia —, ‘sujeito



autor’ da unidade; e o outro no ambito de sua documentagcdo — o titular do arquivo, ou
aquele que acumulou o acervo —, ‘sujeito autor’ do conjunto.

Essa reflexdo supera a discussdo legal da autoria quando Aline Lacerda afirma que:
“uma fotografia, num arquivo, é sempre fruto de quem a produziu, mas também de quem
teve vontade de guarda-la, de preserva-la” (LACERDA, 1993, p.43), e me obriga a pensar
no papel do arquivo para a histdria.

O historiador francés Henry Rousso afirma que um arquivo s6 pode ser pensado a
partir da conceituagdo de "fonte", definindo-a como:

todos os vestigios do passado que os homens e o tempo conservaram,
voluntariamente ou ndo — sejam eles originais ou reconstituidos, minerais,
escritos, sonoros, fotogrificos, audiovisuais, ou até mesmo, daqui para a
frente, "virtuais" (contanto neste caso, que tenham sido gravados em uma
memoria) —, € que o historiador, de maneira consciente, deliberada e



fatos e as relagdes causais" (1990, p.29). Acrescentou a essa discussdo o desmonte da idéia
de que, baseado em fatos, pode-se garantir a objetividade (atenha-se aos fatos!), uma vez
que eles "sao fabricados e ndo dados e porque, em histéria, a objetividade nido € a pura
submissao dos fatos (...) elaborar um fato € construi-lo" (idem, p.31). Cabe ao pesquisador
organizar as pistas, os indicios que permitam deduzir que os fatos ocorreram como imagina.

Do que expus, concluo entdo que a fotografia € resultado de um olhar, de uma
intencdo do autor; um artefato social e por isso, um documento histérico que permite
recuperar a narrativa do cotidiano e a memoria coletiva, o que contraria o uso freqiiente da
fotografia como testemunho, evidéncia, prova irrefutdvel de verdade, ou como acessério no
trabalho de campo. Ao contrdrio, situo-a como um documento que perpetua a histéria de
individuos e da sociedade.

Nao ha duavida de que a fotografia pode ser usada como fonte histdrica, se
compreendemo-la como um fragmento de realidade, um aspecto do passado, cuja decisao de
registro e de fixacdo de um certo dado foi uma op¢do do autor, mas tem que se considerar
que sua escolha e selecdo também é uma opcdo do pesquisador. A leitura de imagens
pressupde o levantamento dos diversos aspectos contidos na fotografia e sua
contextualizacdo, para que se possa perceber o contetido subjacente e os motivos para seu
registro. O saber como, por que e para que algumas imagens foram construidas pode alterar
toda a interpretacdo do conteddo da imagem. Assim, ao descobrir sua autoria tem-se a
possibilidade de desvendar a visdo de mundo do produtor da imagem ou de sua agéncia,
podendo até pressupor uma cumplicidade entre o fotégrafo e o contratante.

A fotografia, desde seu surgimento, vém sendo utilizada pelos governos para
documentar as realizacdoes e feitos, ou mesmo para divulgar uma versdo dos fatos,
referendando-os. Como referéncia histdrica, cita-se freqiientemente as imagens sobre a

Guerra da Criméia produzidas em 1855%

pelo fotégrafo Roger Fenton. Ele tinha como
objetivo produzir uma visdo atenuada da guerra, “nunca seus horrores, para nao assustar as
familias dos soldados”, e refutar acusagdes de incompeténcia militar pelo excessivo ndmeros

de soldados mortos nos campos de batalha.

22 A Guerra da Criméia, de 1853 a 1856, foi travada entre a Russia, de um lado, e a Franga, Inglaterra e
Turquia, do outro, marcando o fim da relativa paz que reinava na Europa, desde Waterloo e a queda de
Napoledo. Esta guerra também teve como marco a presenca de Florence Nightingale e sua equipe de 38
enfermeiras nos cuidados aos soldados britinicos e as reformas nos hospitais militares. Cf. TIME-LIFE, 1993.



Toda essa reflexdo me induz a efetuar também uma anélise do uso da fotografia
pelas ciéncias sociais, na tentativa de vislumbrar as diferentes formas de utilizacdo da
imagem ao longo do tempo pelas diversas disciplinas, bem como apresentar os autores que

tém sido referéncias nas pesquisas com fotografias.

5. As pesquisas com fotografias

Ricardo Mendes (2004) desenvolve um estudo sobre a histéria da histéria da
fotografia brasileira, visando entender a sua producdo historiografica como parte
integrante do campo do pensamento critico. Ressalta que, embora a presenca da fotografia
seja registrada no Brasil desde 1840, o primeiro estudo historiogréfico sobre a fotografia —
considerada pelos principais historiadores como o gesto fundador de uma historiografia
brasileira — foi realizado por Gilberto Ferrez, herdeiro da colecio de Marc Ferrez (1843-
1923), seu avo e fotografo do império, intitulado A fotografia no Brasil e um dos seus mais
dedicados servidores: Marc Ferrez, publicado em 1946 na Revista do Patrim6nio Histérico
e Artistico Nacional.

Em 1951, Gilberto Ferrez lancou Um passeio em companhia do fotografo Marc
Ferrez e, em 1952, um album sobre Pernambuco: Velhas fotografias pernambucanas, 1941-
1900. Somente em 1976, por conta da exposi¢do realizada no Center for Inter-american
Relations — Nova York — em parceria com o fotégrafo Weston Naef, deu origem a um
catdlogo, considerado a unica produgdo brasileira na drea durante a década de 70. Mendes
aponta que Gilberto, embora tenha tido uma producdo irregular, produziu diferentes estudos
iconograficos durante toda a sua vida.

Ressalta esse autor que a década de 70 pode ser tomada como um momento de
grande efervescéncia no campo da fotografia no cendrio brasileiro. A comecar pela chegada
do livro de Giselle Freund, La fotografia como documento social, trazendo uma definicao
clara, e logo adotada, do conceito de fotografia, seguido pela publicacao de Viagem pelo
fantdstico, de Boris Kossoy, além do lancamento de sua coluna sobre fotografia no jornal O
Estado de Sdo Paulo.

Outros eventos aconteceram como, por exemplo, a vinda da exposicdo de Ferrez e

Naef, realizada em Nova York, para Sdo Paulo (1978) e Rio de Janeiro (1979), e também a



inauguracdo do Nucleo de Fotografia da Funarte, que lanca a idéia de publicar a colecao de
Gilberto Ferrez .

A produgcdo de Boris Kossoy nesse periodo € intensa. Além da publicacdo
sistemdtica de sua coluna naquele jornal, publicou em 1975 Panorama da fotografia no
Brasil desde 1832; em 1976 lancou Hercules Florence: 1833: a descoberta isolada da
fotografia no Brasil,; em 1978 terminou seu mestrado na Escola de Sociologia e Politica do
Anhembi, fazendo um estudo sobre o fotégrafo Militdo Augusto de Azevedo; em 1980 a
FUNARTE editou sua tese de doutorado: Origens e expansdo da fotografia no Brasil; e
finalmente, em 1983 escreveu um artigo em que traca o panorama da fotografia no Brasil
desde 1833, publicado na enciclopédia Historia geral da arte no Brasil, editado pelo
Instituto Moreira Salles e a Fundacdo Djalma Guimaraes.

De acordo com Mendes (op.cit.,, p.11), os trabalhos de Kossoy teriam duas
vertentes: "a constituicdo de panoramas historiograficos, valorizando a fotografia como
fonte documental numa abordagem mais proxima da histéria social" e os estudos biograficos
dos fotégrafos nacionais. A relevancia desses estudos estaria na sistematizacdo da realizacao
das pesquisas, na recuperacdo dos acervos fotograficos e seu registro como fonte na drea da
Historia, elevando sua importancia no campo cultural e documental. A solidez de seus
trabalhos propiciou seu reconhecimento internacional®.

O jornalista Pedro Karp Vasquez € outro autor representativo para o incentivo de
estudos sobre a fotografia no Brasil a partir da década de 80. Como diretor do Instituto
Nacional de Fotografia — INFoto —, estimulou o desenvolvimento de diferentes projetos e
encontros, que permitiram a "formac¢do de um sentimento nacional para a fotografia" (idem,
p.14) ou, como explicou o autor, "a constituicdo de um interesse partilhado por uma
comunidade em escala nacional". Entre os livros publicados por Vasquez encontra-se Dom
Pedro Il e a fotografia no Brasil, em 1986, Fotografia: reflexos e reflexdes; além de vérios
artigos em diferentes livros de imagem organizados por Gilberto Ferrez.

Mendes destaca a importancia, nesse periodo, do langcamento das revistas
especializadas — Iris, Novidades Fotoptica e Revista de Fotografia — como divulgadoras da

fotografia no Brasil, bem como da apresentacdo dos autores classicos, como Susan Sontag

» Cf. Mendes (op.cit) para uma andlise do panorama cultural e social do periodo e sua relagio com a
fotografia: por exemplo, o surgimento de centros de memdria como o MIS no Rio e em SP, os trabalhos dos
fotoclubes e sua produgao, entre outros.



(Sobre a fotografia — 1981), Roland Barthes (Camara Clara — 1984), Vilém Flusser
(Filosofia da caixa preta — 1985) — numa énfase semidtica —, e Walter Benjamim (Pequena
historia da fotografia — 1985), no circuito nacional.

Autores brasileiros também se destacam, com suas respectivas publicacdes, no
panorama da década, entre eles: a jornalista e critica de arte Stefania Bril, com Notas: vinte
e nove mestres da fotografia (1987), os jornalistas Luiz Humberto, com Fotografia:
Universos e arrebaldes (1983) e Ivan Lima, com Fotografia é a sua linguagem (1988, com
énfase no fotojornalismo e ndo nas abordagens efetivamente tedricas) e Fotojornalismo
brasileiro: realidade e linguagem (1989). Ainda nesse periodo, Boris Kossoy lanca A
fotografia como fonte historica: introducdo a pesquisa e interpretacdo das imagens do
passado (1980) e Fotografia e historia (1989). Com o trabalho A ilusdo especular:
introdugdo a fotografia (1983), resultado de sua dissertacdo de mestrado, Arlindo Machado
se destaca pela brilhante andlise tedrica desenvolvida.

No panorama bibliografico de cunho académico tragado por Ricardo Mendes ¢é
possivel destacar, na drea das ciéncias sociais, o estudo Escravos brasileiros do século XIX
na fotografia de Cristiano Jr. (1988), desenvolvido por Mauricio Lissovsky e Paulo César
de Azevedo e Retratos de Familia: leitura da fotografia historica de Miriam Moreira Leite
(1993).

Na drea da antropologia, o destaque fica com o cldssico A antropologia Visual: a
fotografia como método de pesquisa, de Jonh Colier Jr., em circulacdo desde 1973,
reinando supremo até 1987 com a publicacdo (também restrita) de Caderno de textos:
antropologia visual de Etiene Samain®. O antrop6logo Pierre Verger se destaca pelas
publicacdes: Retrato da Bahia: 1946 a 1952 (1980), Orixds: os deuses iorubds na Africa e
no Novo Mundo (1982) e, no mesmo ano, 50 anos de fotografia, tornando-se icones no
mundo académico®.

No campo das artes destacam-se os trabalhos de Paulo Herkenhoff Fotografia: o

automdtico e o longo processo de modernizagdo (1983) e, no mesmo ano, Sérgio Tolipan

** Etienne Samain é responsivel pela brilhante producdo que traca um perfil do pensamento tedrico e
historiogréfico sobre a fotografia no Brasil, A caverna obscura: topografias da fotografia. Imagens. Unicamp,
(1): 50-61, abr. 1994. Teve também a iniciativa de publicar o livro O fotogrdfico, em 1998, pela Hucitec, no
qual reuniu trabalho de orientandos e pesquisadores reconhecidos do meio universitario.

» Mendes ressalta que, embora a antropologia tenha um ndmero restrito de publicagdo, é crescente o nimero
de mostras na drea. Cf. MENDES (op.cit.).



(et alii) com Sete ensaios sobre o modernismo. A professora Annateresa Fabris, da pds-
graduacdo em Arte e fotografia da Escola de Comunicacdo e Artes da USP, se destaca por
ter realizado um semindrio que reuniu diferentes pesquisadores brasileiros, resultando na
publicacdo da antologia Fotografia: usos e fungcoes no século XIX (1991).

Na década de 90 as pesquisas vao se consolidando e se aglutinando nos centros de
producdo vinculados as Universidades%, como na USP, principalmente na Escola de
Comunicacdo e Artes (ECA), e na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas; na
UNICAMP, principalmente por meio de Etienne Samain na antropologia visual e,
especialmente, no Departamento de Multimeios do Instituto de Arte; na PUC-SP, no
programa de Comunica¢do e Semidtica; na UFRJ, principalmente na ECA. Essas pesquisas
tiveram como enfoque principal as abordagens filiadas a semidtica e ao fotojornalismo.

Na drea da antropologia destacam-se os trabalhos desenvolvidos principalmente nos
Laboratérios ou Nicleos de antropologia visual das Universidades: UFPE, UFF, UFRGS,
UFSC e UERIJ, sobressaindo-se os Cadernos de Antropologia e Imagem publicados
semestralmente pelo NAI — Nicleo de Antropologia e Imagem — desde meados da década de
90. Esta revista tem oportunizado a divulgacdo de diferentes pesquisas nacionais e
internacionais, tornando-se referéncia para os estudos sobre o tema.

Na drea de histdria, ressalto os trabalhos dos professores da UFF Ana Maria Mauad,
do Departamento de Histéria, com destaque para a pesquisa Sob o signo da imagem: a
produgdo fotogrdfica e o controle dos codigos de representacdo da classe dominante, no
Rio de Janeiro, na primeira metade do século XX (1990); Antonio de Oliveira Jr., do
Departamento de Artes e Comunicagdo, com a dissertacdo Do reflexo a mediacdo: um
estudo da expressdo fotogrdfica e da obra de Augusto Malta (1994), defendida na
UNICAMP; e Ana Maria Ciavata, da Faculdade de Educagdo, com as pesquisas: O mundo

do trabalho em imagens — a fotografia como fonte historica: conceitos fundamentais para a

**Mendes relata que se encontram disponiveis no site da FotoPlus um total de 191 titulos de teses e
dissertacdes produzidas até janeiro de 2003, sendo 151 de mestrado (57 em SP; 31 no RJ; e 24 em Campinas) e
39 de doutorados (28 em SP; 6 no RJ; 1 em Campinas). Ressalta, porém, que desse total 10% teria entrada
dupla: teses defendidas e teses editadas. Para maior detalhamento dos titulos o autor sugere uma consulta ao
site indicado.



interpretacdo da imagem fotogrdfica (1998), e O mundo do trabalho e sua interfaces com a
educacdo — memoria e historia: entre discursos e imagens (2000)27.

Ricardo Mendes constatou que os pesquisadores que iniciaram as publicacdes com
fotografia ainda hoje mantém uma produgdo ativa, permanecendo como personalidades com
grandes participagdes em semindrios e antologias especializadas, nacional e
internacionalmente. Boris Kossoy reeditou seus livros anteriores, Realidades e ficcoes na
trama fotogrdfica (1999) — com uma terceira edicao langada em 2002, O olhar Europeu: o
negro na iconografia brasileira do século XIX (2002) e A imprensa confiscada pelo Deops:
1924-1954 (2004), ambos em parceria com Maria Luiza Tucci Carneiro, e Diciondrio
historico-fotogrdfico brasileiro: fotografos e oficina da fotografia no Brasil (2002). Milton
Guran lancou Linguagem fotogrdfica e informagcdo (1999)com a 3° edi¢do publicada em
2002 e Agudds. Os brasileiros de Benim (1999). Pedro Karp Vasquez publicou Fotografos
alemdes no Brasil do século XIX (2000) e Postaes do Brasil: 1893-1930 (2002).

Nao posso deixar de citar a publicacdo de Bela Feldman-Bianco e Miriam Moreira
Leite, Desafio da imagem: fotografia, iconografia e video nas ciéncias sociais, que reine
artigos de varios pesquisadores, de diferentes abordagens tedrico-metodoldgicas no uso de
imagem, mas que questionam a tendéncia de utilizar a "dimensdo imagética como
documento da realidade objetiva ou como mera ilustragcdo de textos verbais" (2001, p.12).

Estreitando um pouco mais esse panorama editorial e de producdo académica, vale
citar o estudo realizado por Miriam Moreira Leite apresentado em seu liviro Retratos de
Familia.

A autora, apds andlise das pesquisas em ciéncias sociais que tomaram a fotografia
como objeto, concluiu que: "os trabalhos histéricos langam mao de fotografias ja tiradas. Os
de ciéncia politica t&ém trabalhado muitas vezes com retoques, montagens e supressoes de
personagens e posi¢des nas fotografias, enquanto os estudos antropoldgicos e os
socioldgicos tém de lidar (de maneira variadas) com a fotografia desde sua produgdo” (2001,

p.147).

*7 Cabe lembrar que sio fregiientemente citados os artigos do professor da Faculdade de Educagdo, Armando
Martins de Barros: A educagdo como cartdo postal. In: Pedagogia e Imagem, imagem da pedagogia. Anais
do Seminario. UFF, 1996, e Educando o olhar: notas sobre o tratamento das imagens como fundamento da
formagdo do pedagogo. In SAMAIN (1998).



Os trabalhos histoéricos que se utilizaram da fotografia foram categorizados por ela da
seguinte forma: aqueles que estudam as fotografias conservadas nos arquivos e museus ou
colecdes, enfocando os niveis de manipulacdo, as qualidades técnicas e a histéria da
fotografia no processo de interpretacdo; e os de histéria oral, que se utilizariam da fotografia
como meio de despertar a memdria do sujeito ou como testes projetivos, catarticos para o
desencadeamento de lembrancas que tornem possivel o estabelecimento de associagcdes com
diferentes sujeitos.

Nas pesquisas de sociologia — ou de uma sociologia visual —, exploram-se "as
relacOes reflexivas entre estruturas sociais, de um lado, e a selecdo, apreensdo, percepgao,
cognicdo e criacdo de imagem, de outro" (idem, p.150), ou seja, o uso de principios
socioldgicos para explicacdo das aparéncias das imagens. A autora aponta que no inicio do
séc. XX, os fotografos da Farm Security Agency, Jacob Riis e Lewis Hine, ja haviam
desenvolvido trabalhos que utilizavam a fotografia como dentincia das condi¢des de vida da
populacdo pobre americana — chamada de fotodocumentarismo. Mas, que somente em
meados da década de 70, despertou-se um novo interesse pela sociologia visual, aumentando
sua formas de aplicacdo, tomando-a no estudo dos problemas de amostragem, validade
representatividade e da precisao no recorte de uma realidade social.

A antropologia visual também j4 desenvolvia pesquisas desde os fins do séc. XIX,
mas foi ampliando seu campo na utilizagdo da fotografia como constru¢do da memoria e
registro da cultura material e de comportamentos, até os trabalhos contemporaneos em que
o pesquisador é o observador participante ou realiza estudos comparativos sobre os
diferentes cotidianos dos individuos e dos povos. No entanto, foi precisamente no trabalho
da antrop6loga Margareth Mead que se tomou consciéncia da importancia de explicacdes
verbais das imagens para sua compreensao, tornando-as vélidas como trabalho cientifico.

Porém nao foi somente na drea académica e na de estudos histéricos que a fotografia
teve sua importincia reconhecida. Sara Kofman (1973), como lembra Armando Silva (1998,
p. 46), ressaltou a utilizacdo da fotografia como metédfora na explicagdo das teorias de
grandes pensadores, tais como Marx, Freud e Nietzsche. Marx comparou a camara escura
com a ideologia, nomeando-a de consciéncia invertida da realidade, observando que "se em

toda a ideologia os homens e as circunstancias aparecem de cabega para baixo, como numa



camara escurazg, este fendomeno surge do seu processo de vida histérico, do mesmo modo
como a inversdo dos objetos na retina acontece a partir do seu processo de vida fisico"
(THOMPSON, 1999, p.52); Nietzsche relacionou-a com a metidfora do esquecimento
necessario para a vida. Segundo Kofman, no livro Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade, Freud se utilizou do modelo da camara fotografica na tentativa de mostrar que
o inconsciente seria como o negativo da foto, ou seja, "todo fendmeno psiquico passa
primeiro e necessariamente por uma fase inconsciente, pela obscuridade, pelo negativo,
antes de ceder a consciéncia, de desenvolver-se na claridade do positivo. Mas o negativo
pode ndo ser revelado", pois a censura pode "impedir a sua passagem para a sala da
consciéncia" (SILVA, op.cit., p.46)29.

Delineado o cenério histdrico e tedrico-metodolégico da producdo académica com
imagens no Brasil, posso avancar, com um pouco mais de tranqiiilidade, visto que o
panorama tracado deixa evidente a importancia da realizacdo de pesquisas historicas com
imagens e do desenvolvimento de metodologias de pesquisas com fotografias, e que muito
ainda pode, e deve, ser produzido sobre o tema.

No entanto, vale ressaltar que os procedimentos metodoldgicos propostos pelos
diferentes autores indicam uma investigacdo sobre os assuntos/temas que foram focados
naquele determinado momento histdrico; os fotdgrafos e agéncias / autores das imagens e as
tecnologias empregadas em sua produgdo, bem como o contexto em que foram realizadas.

Além disso, a fotografia, como apontou Susan Sontag, tem uma multiplicidade de
sentidos. Ela traria os dizeres: “aqui estd a superficie. Agora pensem, ou antes, sintam,
intuam o que esta por detrds, como deve ser a realidade se esta € a sua aparéncia” (1986, p
30). Ela faz um convite ao seu desvendamento. Ressalta, porém, que um dos pontos de
partida para a sua leitura estd no conhecimento da realidade representada na imagem, pois
seu desconhecimento podera levar a multiplos equivocos.

Neste momento, talvez seja possivel apresentar os procedimentos que foram

adotados na leitura de imagens. As principais referéncias que utilizo foram as de Milton

" A camara escura consta apenas, em simula, de uma caixa fechada construida por um processo engenhoso
que permite que uma das paredes se aproxime facil e gradualmente da outra, onde existe uma abertura para
colocagdo de objetiva." Cf. NEVES, s/d. p. 23.

Y Cf. o artigo Fotografia e ideologia: lugares comuns, de Nestor Garcia Canclini, onde o autor faz uma anélise
do uso das metéaforas Oticas e fotograficas usadas por Marx, Freud e Nietzsche para explicar o processo
ideolégico e como essas explicagdes estavam baseadas em reflexdes ingénuas sobre a fotografia.



Guran (2002) com a definic@o de linguagem fotografica e seus elementos constitutivos e de
Boris Kossoy (2001), que propde um método de investigacio socio-histérica do documento
fotografico: ultrapassar os limites da andlise iconogréfica, indo em direcdo a interpretacdao
iconoldgica.

A andlise icononografia prevé procedimentos de carater descritivo e classificatdrio,
relacionados as caracteristicas técnicas da fotografia, sua localizagdo no espago e no tempo e
autoria. A interpretacdo iconoldgica estabelece os procedimentos de cardter multidisciplinar,
voltados para a reconstituicdo da “realidade primeira” da fotografia, isto €, o cendrio sécio-
histérico em que foi engendrada e da “segunda realidade”, a realidade ou leitura do préprio
documento, como estratégia para desvendar as intencdes do autor na producio da imagem.

E para entender o cotidiano dos meninos € meninas do SAM, chamei em meu auxilio

Michel de Certeau (2003) e Nilda Alves (2002, 2003).

6. As fotografias do SAM

Toda essa reflexdo desenvolvida sobre a funcdo social e histérica da fotografia e o
papel de seus autores estabeleceu as bases para o estudo desse arquivo de fotografias. Trata-
se de cenas registradas no SAM, como ja disse. E isso é o que se tinha de comum entre todas
as fotos. Quais as diferencas? Podia formar grupos distintos a partir de caracteristicas
semelhantes e pelas diferencas existentes. Eis aqui os dados:

Sao 163 fotografias que estavam guardadas em duas caixas sem identificacdo,
mantidas arquivadas na FAETEC. Com elas, foram compostos os seguintes grupos:

1°. 127 fotos (14x18) com carimbo no verso da “Agéncia Nacional — Rio — Brasil”,
algumas datadas de 1961, outras com a identificacdo do local e legenda “Comissdao de
Sindicancia”.

2°. 23 fotos (14x18) com o carimbo no verso do “Departamento Fotografico —
Cortesia do Jornal do Brasil”, e em uma foto continha a seguinte legenda: “SAM -
publicado em 22.8.60”.

3°, 15 fotos (9x13), sendo 2 com data no verso de 1948; 2 com datas de fev/1949

com a legenda: ““ Obras e remodelacdo do SAM”, e 11 sem datas ou identificacdo.



Resolvi me concentrar nos dois primeiros grupos pelos seguintes motivos: sendo
ambos da mesma €poca, poderia estabelecer mais seguramente uma conexao entre eles; e
por estarem as fotos identificadas, além de terem evidenciado o mesmo tema.

Ao iniciar o processo de investigacdo, optei por reproduzir as fotografias em
xerografia, pois permitia manter as caracteristicas e dados originais e em scaner, para poder
copid-las em papel fotografico, facilitando o seu manuseio e transporte. As originais foram
devolvidas a FAETEC, e posteriormente, segundo informacdes, encaminhadas a Biblioteca
Nacional para arquivamento.

Concentrei-me de inicio nas fotos do Jornal do Brasil, por terem sido produzidas
primeiro e por ser de mais f4cil acesso o arquivo do jornal. Elas compunham claramente
dois grupos.

Um grupo continha as seguintes caracteristicas: cenas coletivas, atividades ao ar
livie em espacos externos da instituicdo, fotos batidas do alto, o que demonstra que o
fotdgrafo se encontrava num angulo superior as cenas registradas;

O outro mostrava cenas internas, ou de closes de meninas € meninos, estando
evidente a proximidade do fotégrafo com o objeto ou o sujeito fotografado.

Esses dois grupos permitiram-me supor que talvez as fotos ndo fossem do mesmo
fotégrafo; que ndo tivessem sido tiradas no mesmo dia; e que ndo tivessem sido feitas com
a mesma inten¢do — o tema era 0 mesmo, mas o enfoque era diferente.

Tomando a data de 22.08.60 como referéncia, me dirigi ao Arquivo do Jornal do
Brasil para verificar se naquele dia algo sobre o SAM havia sido publicado. Vale alertar que
os jornais desse periodo encontram-se todos em microfilmes, nem sempre com boa imagem,
sem catalogacdo de assuntos, apenas separados por més € ano, sendo necessdrio que se
pesquise dia por dia, folha por folha do jornal, e a reproducdo das reportagens nem sempre
sai com boa qualidade.

Aos poucos fui descobrindo que vdarias matérias, em diferentes datas, foram
publicadas, e delas fiz copias. Na terceira visita, ao jornal, conversando com os funciondrios
da sec@o de iconografia sobre a pesquisa, um deles relatou que, quando menino, era
freqiientemente ameacado de internacdo no SAM quando cometia atos de rebeldia ou tinha
atitudes discordantes daquelas exigidas por sua mae. Isso lhe causava um grande medo. Essa

era a sua lembranca do SAM. Espantado, seu colega relata, para surpresa de todos, que fora



aluno do SAM e que, para ele, tinha sido uma salvag¢do: _ "Minha mae era pobre, tinha mais
quatro filhos, meu pai morreu. Ela nos matriculou 14. L4 eu aprendi misica, fiz o colegial,
comi"— contou ele.

Essa histéria me permitiu pensar que a minha visao da institui¢do (e a descrita nos
jornais), como "Escola do crime", "fabrica de criminosos", "sucursal do inferno", "fabrica de
monstros morais", "SAM — Sem Amor ao Menor", deveria ser relativizada. Pergunto-me:
serd que todas as experiéncias vividas no SAM foram ruins? Serd que de algum modo as
criancas ndo resistiram as estratégias disciplinares? Existiria alguma diferenga entre as
escolas do SAM? Serd que apds a leitura das fotos poderemos dizer que as aparéncias
enganam? Sdo questdes que pretendo investigar. A fala do funciondrio, no entanto, me
alertou para ficar atenta as minhas subjetividades e conceitos durante a andlise das
fotografias do SAM.

Esse mesmo funciondrio me disse que havia no arquivo uma pasta com fotografias
do SAM e acabou por disponibilizi-la para a pesquisa.

A pasta de fotografias continha 83 fotos de criangas e escolas do SAM, com as datas
em que foram feitas ou noticiadas, sem os negativos, tendo registrado também no verso o
nome do fotdgrafo. Isso me permitiu constatar que desde 1959 vinham sendo publicadas
diferentes matérias sobre o SAM. As fotos de nosso arquivo eram cépias daquelas contidas
na pasta e permitiram avancar neste estudo.

Com o arquivo disponivel pude criar uma tabela listando as informagdes contidas e
sobre as fotografias encontradas: data e identificacdo no verso, tamanho, fotégrafo, data da
publicacdo, titulo recebido e legenda publicada (modelo no anexo I). A partir dai pude
verificar a existéncia de matérias publicadas no jornal com aquelas fotos. Organizei uma
outra tabela relacionando fotos e reportagem registrando os seguintes dados: identificacdo
dos autores (repérter e fotdgrafo), datas, titulos e tamanho das matérias, localizacdo na
pagina (alto a direita ou esquerda, centro, embaixo a direito ou esquerda), nimero da
pagina, quantidades de fotos, e se havia titulo e legenda nas fotos (modelo anexo II). Essas
tabelas permitem a visualizacdo de todo o material apurado e disponivel para a pesquisa.

Decidi por xerocopiar todas as noticias encontradas para organizar um arquivo.
Assim, tive todo o material disponivel para leitura, releitura, classificagdo, composi¢ao, e

tantas outras acdes e decisoes que tomamos durante todo o processo de andlise na pesquisa.



Uma foto do jornal, datada de 10.07.60, diferia de todas as demais, a Unica sem
criancas ou adultos, podendo ser assim descrita: num terraco alto, tdbuas e papeldes
empilhados parecem formar uma cabana, um abrigo, um esconderijo: em destaque, uma
abertura circular ao centro de um pedaco do papelao um pouco acima da mureta do terraco.

Retorno ao jornal daquele dia e vejo que na capa, ao lado esquerdo no fim da pégina,
havia uma chamada sobre o assunto com a fotografia ao lado. Tratava-se da primeira
matéria da série, produzida pelo reporter fotografico Faria de Azevedo, que serd discutida

posteriormente.

7. Uma proposta de trabalho com as fotografias

Neste texto busquei organizar as informacodes obtidas para poder estabelecer as novas
diretrizes de trabalho, com vistas a alcangar o objetivo proposto da pesquisa. Qual seja: a
partir da andlise e interpretacdo do acervo constituido de 163 fotografias — entendidas como
documento histérico, que permitem o conhecimento da cena passada e o resgate da memoria
coletiva sobre criancas de um 6rgao publico de internamento e o seu contexto sociocultural
—, investigar a trama histérica que originou a produ¢do das imagens do cotidiano de criancas
e adolescentes internas no Servico de Assisténcia a0 Menor — SAM — na década de 60, pelo
Estado e pela imprensa, especificamente o Jornal do Brasil.

Partindo dessas premissas e analisando as fotos de que disponho, pergunto: é
possivel resgatar o ausente da imagem? Compreender e ir além do sentido aparente?
Desvendar a intencdo do fotégrafo? Qual foi o uso da imagem produzida? Qual foi a leitura
feita pelos receptores? Que significados foram atribuidos? Qual o contexto das fotografias?
Essas fotografias se prestaram a alguma utilizacdo politica, j& que pressupunham uma
credibilidade visual, registros neutros dos fatos? Qual o significado desse conjunto de
imagens? Houve realmente uma Comissao de Inquérito? Qual foi o resultado? Gerou-se um
relatério? Como fazer para, ou se € importante, recuperar o relatério original da Comissao
de Sindicancia do SAM?

Apesar de simplista, a noticia é definida pelo jornalista, diversas vezes premiado,

Juarez Bahia como "tudo que o jornal publica. E o modo pelo qual o jornalismo registra e

leva os fatos ao conhecimento do publico" (1990, p. 35). Entdo ela pode ser classificada



como a pequena noticia, aquela que "da corpo ao noticidrio geral do jornal"; e a grande
noticia, que seria aquela que faz a primeira pagina, a manchete, o destaque, a grande
reportagem. "Toda reportagem € noticia, mas nem toda noticia é reportagem", alerta o
autor. A distincdo entre elas estd no detalhamento, no amplo relato dos fatos, em sua
pormenorizagdo. A reportagem apresenta as diferentes versdes de um acontecimento e tem
desdobramentos.

Pelos matérias apresentadas e pelas imagens das criancas reproduzidas nas paginas
dos jornais, pergunto: Qual a repercussdo na opinido publica? O leitor entendeu-as como
uma dentncia a situacdo de descaso e desatencdo do Estado para com as criangas e
Institui¢des de atendimento? Pode ter refor¢ado a visao da sociedade sobre elas? Apresentou
um cotidiano ameno, tranqiiilo e harmdnico, permitindo criar uma visdo romanceada da vida
das criancas no internato? Por outro lado, a énfase em determinados aspectos
comportamentais, fisicos ou familiares das criangas pode ter permitido um entendimento de
individualiza¢do do problema, reforcando o discurso da patologia da “delinqiiéncia juvenil”
ou de culpabilizacdo da crianga, esvaziando qualquer tentativa de critica sobre os cuidados
dedicados a elas pelo Estado? Quais as inten¢des dos fotégrafos e jornalistas quando fizeram
as matérias? E possivel recuperar essas informacdes / intencdes?

Cabe aqui considerar a andlise de Maria Ciavatta (2002), quando aponta que o
trabalho de interpretacdo das fotografias s6 € possivel, na medida em que estabelecemos
um vinculo entre imagens, acontecimentos e representacdo. Esse vinculo permite a
intertextualidade, ou seja, estabelecimento de um didlogo entre as diferentes fontes
(iconogréficas, verbais, orais, literdrias), buscando outras visdes, outras linguagens, outros
discursos sobre 0 mesmo objeto, além de permitir sua contextualizacdo histérico-social e
cultural. Somente desse modo seria possivel conduzir a andlise dos textos e imagens
encontrados.

Essa investigacdo inicial me possibilitou também, a partir da descoberta de uma
noticia publicada (“Comissdo de Sindicancia do SAM”, JB, 21.03.1961, p.5, relata que o
Ministro da Justica tinha demitido o Diretor do SAM e nomeado uma comissdao de
sindicancia para estudar e propor medidas para solucionar o problema de assisténcia ao
menor) estabelecer uma ponte com as fotos da Agéncia Nacional, levando-me a pensar

que elas poderiam estar relacionadas com as reportagens feitas pelo JB. Assim, as fotos da



Agéncia podem ter sido produzidas com a inteng¢do de registar as diversas situacdes
encontradas pela Comissdo no SAM. Essa reflexdo me levou diretamente ao Arquivo
Nacional, 6rgao detentor dos arquivos da Agéncia Nacional.

O arquivo iconografico do Arquivo Nacional se compde, principalmente, dos dois
maiores acervos: o da Agéncia Nacional e o do Correio da Manhd, que, segundo Maria
Licia Miguel, historiadora chefe do departamento iconografico, pertencem ao ramo do
fotojornalismo, apesar de apresentarem enfoques diferentes. As fotografias do Correio da
Manhd sao da imprensa privada, cobrem o cotidiano da sociedade brasileira e se destinam
a um determinado publico, sendo consideradas fotografia de imprensa. As da Agéncia
Nacional "representam a 6tica do Estado, sd@o formais e t€ém a carga ideoldgica de cada
governo" (1993, p.128), e, de acordo com o estudo de Jorge Pedro Sousa (2000), que
evidenciou a existéncia de dois ramos: fotorreportagem e fotodocumentarismo podem ser
enquadradas na classificacdo de fotodocumentarismo.

A Agéncia Nacional naquele periodo era subordinada a Diretoria Geral do
Departamento Nacional de Imprensa do Ministério da Justica e tinha como funcdo a
distribuicdo de noticias e fotografias cotidianas das autoridades publicas a imprensa da
Capital e Estados.

Era importante verificar se existia algum documento disponivel para pesquisa sobre
essa Comissdo. Concentrei-me, inicialmente, em descobrir quem foi o fotégrafo
responsavel pelas fotografias do SAM. Solicitei os arquivos do Departamento fotografico
da Agéncia Nacional para ver se encontrava alguma pista de como localizar o autor. Na
pasta da se¢@o de pessoal havia o registro do livro de ponto dos fotdgrafos do departamento
do ano de 1961. Verificando o livro e comparando-o com as datas das fotos do meu
arquivo, constatei que coincidiam com o registro de “servico externo” no lugar da
assinatura do funciondrio José da Cruz Vaz de Oliveira, o que me fez supor que talvez
fosse ele o autor das fotografias do SAM.

Em relacdo as fotografias da Agéncia Nacional, novas questdes se apresentaram. Foi
preciso classificar e selecionar as fotos existentes; verificar a existéncia de um arquivo
fotografico produzido pela Agéncia sobre o SAM, bem como de outras fotos produzidas
pelo mesmo fotdgrafo; e analisar como as fotos foram utilizadas no relatério da sindicancia

e qual o papel delas no relatério. Foi preciso também desvendar qual a funcio do fotégrafo



e da fotografia para a Comissao: documentar os passos do trabalho e as etapas do processo,
questionando se a fotografia foi usada para provar a situacdo encontrada na Instituicdo e
comprovar os fatos narrados no relatério final, servindo como complementacao do texto.

Em consulta ao Arquivo Nacional, fui informada que o acervo do SAM pertence ao
fundo da Fundagao Centro Brasileiro para a Infancia e Adolescéncia (FCBIA) e que a
transferéncia da documentacdo para o Arquivo Nacional "ndo veio acompanhada de
nenhuma relacdo que permitisse o efetivo controle e a comprovagdo do que realmente foi
transferido” (BRASIL, 2004), estando ainda em fase de catalogacdo e indisponivel ao
publico.

Localizei uma pasta, sob notacdo PH/FOT/5883, que continha trinta fotos com
imagens das instalagdes externas e internas do SAM, de reunides dos grupos de trabalho,
de criangas em oficinas de trabalho (aulas de musica, dormindo amontoadas, brincando) do
periodo investigado, embora nao possuissem referéncia do autor.

Por sorte, e pelo empenho e dedicacdo de uma funciondria que se dispds a procurar
entre os "cinco quilometros de documentos do SAM arquivados, aguardando catalogacdo",
consegui localizar no Arquivo Nacional uma coépia do relatério produzido pela Comissao
de Inquérito que ficou no SAM e depois sob a guarda da Funabem e da FCBIA (ainda nao
se sabe a localizacdo do relatdrio original; provavelmente encontra-se no Arquivo Nacional
de Brasilia, visto que toda a documentagdo do Ministério da Justica do periodo de 1960/61
estd sob sua guarda, mas ainda nao catalogado. A cOpia obtida nao contém as fotos, mas
constam indicacdes delas dentro do documento. Dois dados pude apurar inicialmente: 340
fotografias foram tiradas e anexadas ao relatério; e o fotégrafo José Cruz Vaz de Oliveira
tinha trabalhado como auxiliar dos peritos no setor fotografico.

Entdo serd preciso perguntar: como, por qué e por quem foi composta essa
Comissao? Quais os profissionais que participaram da Comissao? O que fizeram e o que
produziram? A partir de que documento e argumentos o grupo organizou seu discurso?
Com que tipo de dados sustentou sua argumentacdao? O que pretendia com o documento
final? A quem se dirigia? De que forma a fotografia foi incorporada no documento final?
Essas sao enfim algumas das perguntas que vao direcionar os proximos passos; o que nao

significa que novas questdes nao poderao surgir.



Para concluir, vale lembrar da andlise de Pierre Francastel (apud KOSSOY, 2001,

p.15), quando disse que:
O conhecimento das imagens, de sua origem, suas leis é uma das chaves de
nosso tempo. (...) E o meio também de julgar o passado com olhos novos e
pedir-lhe esclarecimentos condizentes com nossas preocupacdes presentes,
refazendo uma vez mais a historia a nossa medida, como ¢é direito e dever
de cada geragado.
Refazer a historia das fotografias, pedir-lhes esclarecimento, mais do que um
objetivo, € uma obrigagcdo nossa para com o presente. Foi com esse entendimento sobre a
importancia da fotografia como instrumento e objeto de pesquisa que construi os sentidos

narrativos dessa histéria e encontrei inspiracdo e referenciais tedricos que me auxiliassem

na investigacdo. m



CAPITULO II

FOTOJORNALISMO: O JORNAL DO BRASIL E O CONTEXTO
SOCIOHISTORICO DA PRODUCAO DAS FOTOGRAFIAS

FOTO JB, 1958. (apud Nosso século, 1980)
Redagdo do JB: a esq. (cigarro na mio), Odylo Costa, filho; diante das méaquinas de escrever, Janio de
Freitas (centro) e Ferreira Gular (a dir.).



CAPITULO II

FOTOJORNALISMO: O JORNAL DO BRASIL E O CONTEXTO
SOCIOHISTORICO DA PRODUCAO DAS FOTOGRAFIAS

1. O Fotojornalismo: histéria e técnica

W Ilins Mills Jr. afirma que "a fotografia, de mera alternativa para obtengio
ou feitura de imagens de coisas ja vistas pelos olhos, tornou-se testemunha
ocular das coisas que nossos olhos nunca podem ver diretamente”". E o mais importante,
acrescenta, "ndo apenas ela expandiu a escala de nosso conhecimento visual, mas, gracas a
sua reproducdo na imprensa, causou uma completa revolucdo na maneira como utilizamos
os nossos olhos e, em especial, nos tipos de coisas que nossas mentes permitem que nossos
olhos informem" (IVINS JR. 1953, apud ANDRADE 2004, p.187).

Esta reflexao sobre a revoluc¢do causada pela fotografia em nosso modo de ver os
objetos e o mundo e de obtermos informagdes, apds sua utilizacdo pela imprensa, nos impele
a analisar seu desenvolvimento tecnoldgico no contexto das transformacdes sociais. Assim,
a tentativa de discutir o uso e fun¢do da fotografia na imprensa implica em percorrer a sua
historia.

Na verdade, importa investigar como a imprensa se apropriou da fotografia e se esta
produziu alguma alteracdo na concep¢do da apresentacdo da noticia e da informacgdo pelos
jornais, e como a imprensa adaptou-a as suas demandas até transforma-la em fotojornalismo.
E isso que me proponho neste capitulo.

Para realizar esse desafio, me utilizo da analise de dois autores: Giséle Freund, com

seu livro Fotografia como documento social e Jorge Pedro de Sousa, que também a toma



como referéncia na constru¢do de seu estudo Uma historia critica do Fotojornalismo
Ocidental. Mas, hd que se dizer que, ndo € possivel discutir o fotojornalismo sem uma
leitura também dos livros de Juarez Bahia (1967, 1990)30, pois ele ao analisé-lo, situa-o no
contexto geral da histéria da imprensa brasileira.

O pesquisador portugués Jorge Pedro de Sousa conta a histéria do fotojornalismo
desde seus primdrdios até o surgimento da fotografia digital. Inicia seu livro afirmando que
o fotojornalismo ndo pode ser analisado sem que se considere o seu conceito sob dois
aspectos: o sentido lato e o sentido strictu.

Em sentido lato, o fotojornalismo se definiria pela "atividade de realizacdo de
fotografias informativas, interpretativas, documentais ou ilustrativas para a imprensa ou
outros projetos editoriais ligados a producdo de informacdo de atualidade" (2000, p.12).
Nesse enfoque se estaria tentando ressaltar o uso que é dado a fotografia e a sua finalidade
como produtora de informacao; a que ela se destina e ndo ao seu produto. Nessa categoria
estariam incluidas o fotodocumentarismo e algumas foto-ilustrativas publicadas na
imprensa.

Em sentido estrito considera-se a "atividade que pode visar informar, contextualizar,
oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pontos de vista ("opinar") através da
fotografia de acontecimentos e da cobertura de assuntos de interesse jornalistico" (ibidem),
as fotorreportagens. Neste entendimento excluiria-se o fotodocumentarismo, pois neste
sabe-se antecipadamente qual serd seu produto, ao contrdrio da fotorreportagem onde nao é
sabido o que se vai encontrar e portanto, o que serd possivel produzir, mesmo tendo claro a
intencao do trabalho, ou melhor, a que se destina. Embora o repérter fotografico ao sair do
jornal para realizar uma matéria j4 tenha uma pauta definida, bem como o seu destino, ele
ndo sabe ainda sob quais circunstancias podera desenvolver seu trabalho, quais serdo seus

limites e a situagdo que ird encontrar. O fotégrafo documentarista inicia seu trabalho

%00 titulo acima escolhido é uma tentativa de homenagear esse autor que é uma
referéncia importante para essa reconstrucao histérica. Joaquim Marcal Ferreira de
Andrade, em seu estudo sobre a fotorreportagem no Brasil, destaca que pouco se
avancou sobre esse tema, e que "Herman Lima, Nelson Werneck Sodré e Orlando
Costa Ferreira continuam sendo as principais fontes as quais recorrem todos os
estudiosos do assunto" (2004, p. XV). Eu acrescentaria, no entanto, que esses
livros juntamente com os de Juarez Bahia pois compéem o melhor e mais
completo panorama sobre imprensa no Brasil, citados frequentemente nas
diferentes obras sobre 0 assunto, sendo leituras obrigatérias.



sabendo o assunto de seu trabalho, quais as condi¢des, o que deve ser abordado e o destino
de sua producao.

Outra distin¢do, apresentada pelo autor, estaria na relevancia da fotografia produzida.
Enquanto a fotorreportagem visaria o acontecimento momentaneo, o "discurso do instante"
— nocdo que Henri Cartier-Bresson denominou como "momento decisivo" — o
fotodocumentarismo, ao contrdrio, "teria uma validade atemporal"; seria de interesse para a
vida humana, pois registra as condi¢des sociais de um dado acontecimento, ou de um grupo,
e sua repercussao na vida ou no cotidiano das pessoas numa determinada época, tornando-se
documento que preserva a memoria coletiva.

Assim, tomando o termo no sentido lato, compreende-se que o fotojornalismo
abrange tanto as fotografias de noticias, como as fotorreportagens, como as fotografias
documentais, as quais sdo iniciadas ou tém como suporte o texto impresso, no qual as
palavras contextualizariam e complementariam as imagens. No sentido estrito o
fotojornalismo seria "uma especializagdo da fotografia, uma atividade que se exprime no
contexto da noticia (...) predominantemente informativa" (BAHIA, 1990, p.129), tendo
como intencdo a publicizacdo do acontecimento. E importante destacar que, independente
das diferentes conceituacdes, interpretagdes e usos do fotojornalismo na historia, esse ainda
persegue sua inten¢do original: testemunho de um fato, de um acontecimento.

Explicitando os conceitos e avancando na histdria, retorno a Sousa quando afirma
que "as primeiras manifestacoes do que viria a ser o fotojornalismo notam-se quando os
primeiros entusiastas da fotografia apontaram a camara para um acontecimento, tendo em
vista fazer chegar essa imagem a um publico, com inten¢do testemunhal" (op.cit, p.25).
Desde o surgimento da fotografia ja se havia notado seu potencial jornalistico. Cita como
exemplo a nota publicada, em 1852, no jornal Times que a definiu: "assegura
representacdes precisas € charmosas das cenas distantes e evanescentes. Fixa, por um
processo quase instantaneo, os detalhes e caracteristicas de eventos e locais, que de outra
maneira a imensa maioria dos seres humanos nunca poderia levar para casa" (apud SOUSA,
2000, p.31).

A ilustragdo vai ser usada inicialmente na imprensa pelas revistas. A primeira revista
ilustrada que se tem noticia foi a inglesa The Illustrated London News, fundada por Herbert

Ingram em maio de 1842, alcancando na década de 50 uma tiragem de 300 mil exemplares.



Nela foram publicadas, em 1855, sob forma de gravuras31, as fotografias sobre a Guerra da
Criméia, tiradas por Roger Fenton, com seus grandes e pesados equipamentos, sendo
considerada a primeira reportagem de guerra — que Sousa definiu também como o momento
do nascimento da censura prévia, por ter sido recomendado que nada se revelasse sobre a
dureza da guerra — como foram também publicadas no The Illustrated London News e no Il
fotografo, de Mildo. A partir dai, todos os grandes conflitos passaram a ser (e foram)
registrados fotograficamente™. No entender de Marie-Loup Sougez, autora do livro Historia
de la fotografia, Roger Fenton deve ser considerado o primeiro reporter fotografico da
histéria (apud SOUSA, op.cit., p.33).

Ressalta-se que a fotografia de guerra destacou as principais caracteristicas do
fotojornalismo, e marcou toda a sua trajetéria: a descoberta por parte dos editores da atracdo
do publico pelas imagens realistas; a necessdria rapidez entre a producido da imagem e sua
revelacdo para superar o concorrente; estar perto do acontecimento quando este se desse; a
carga dramdtica contida na fotografia; a perda da idéia da guerra como epopéia; e por fim a
evidéncia de que a imagem da guerra € dada pelo vencedor, ou pelo mais forte,
demonstrando que a imparcialidade nao € possivel, mas a manipulacio sim.

No entanto, essas fotos, por serem transpostas como gravuras, ndo permitiam a
impressao de texto e imagem na mesma pagina. Por isso que Helouise Costa (1993) nomeou
esse processo (e também Nadja Peregrino — 1991) de fotografia de imprensa e nao
fotojornalismo, pois ndo havia complementaridade entre texto e imagem. A imagem servia
apenas para ilustrar o texto e era chamada de cliché, que, segundo Juarez Bahia seria
"qualquer ilustracao reproduzida em jornal, seja ele reticulado ou de trago" (1990, p.132).

O surgimento do halftone ou o processo de meio tom™> — “procedimento capaz de

decompor a fotografia numa trama de pontos que, depois de impressos, restituem a foto sua

3! Helouise Costa explica que a "fotografia passava por uma espécie de 'traducdo’ para ser impressa nas paginas
dos periédicos. Era preciso fazer um desenho a partir da foto, transformando as luzes e sombras em tragos,
transpostos para a gravura" (1993, p.76).

%2 Sousa (2000, p. 35) cita como exemplo os conflitos e seus fotégrafos: "Austria e Sardenha (Luigi Sacchi,
Berardy e Ferriers, pai e filho, 1859), a colonizagcdo da Argélia (Jacques Moulin, 1856/57), as rebelides na
India (Robertson e Beato, 1857/58), a intervencdo britdnica na China, durante as guerras do Opio (Beato,
1860), o ataque da Prissia e da Austria 2 Dinamarca (Friedrich Brandt, Adolph Halwas e Heinrich Grat, 1864),
a Guerra da Secessao nos EUA (1861/65 - primeiro evento a ser massivamente coberto por fotégrafos e sem
censura) e a Guerra Franco-Prussiana, onde Disderi chegou a fotografar as ruinas de St Claud (1870)". Cf.
também DELPIRE, Robert, FRIZOT, Michel et all. (1989).

% Em uma nota Helouise Costa alerta que "as maquinas de impressdo ndo reproduzem a gama de cinzas da
fotografia. A solucdo dada pelo processo de meio-tom € reduzi-lo, através de reticulas, a uma infinidade de



identidade” (SOUSA, op.cit. 52) —, permitiu o uso direto da foto na imprensa, dando a base
tecnologica para que se inaugurasse o fotojornalismo e a pratica da fotografia
acompanhando texto, o que teve o uso generalizado a partir de marco de 1880, data em que
o jornal The New York Daily Grafhic iniciou a utilizacdo deste processo’".

Foi também nessa década que a Kodak fez nascer a pelicula fotografica em tiras e a
camara portatil, como ja foi visto anteriormente, contribuindo bastante para o trabalho do
fotojornalista. Junta-se a isso o surgimento, nos anos 90, da rotativa — "mdaquina de imprimir
jornais e revistas dotada de formas cilindricas, animada de movimento de rotacdo e que
recebe papel em bobinas" (BAHIA, 1967, p.211) — que permitiu aumentar
significativamente a produg¢do e a circulagdo do jornal.

Mas ndo foram sO6 boas intencdes que permearam a trajetéria inicial do
fotojornalismo. A manipulag¢do e a adulteragdo de imagens foram recursos utilizados pela
chamada imprensa amarela®™: o New York Journal, de Randolph Hearst, e o World, de
Joseph Pulitzer. Foram apontados como os principais representantes desse tipo de imprensa,
pois primavam pela exploracido do sensacionalismo, tendo como conseqiiéncia a resisténcia
da elite no uso da fotografia em seus jornais e revistas. Posteriormente, a ma prética
determinou uma insatisfacio com os fotografos, ja que eram eles os responsaveis pela
producdo de imagens inadequadas ou grotescas das pessoas famosas ou de politicos.

Desde seu surgimento a fotografia faz parte da histéria da informacao. No entanto,
nao € possivel pensar nas inovacdes editoriais surgidas sem considerar suas exigéncias por
conquistas tecnoldgicas (diminui¢do do tempo de exposi¢do, a qualidade das lentes, novos
processos de revelagdo, etc.), do mesmo modo que, efetivamente, nao se pode falar de um
fotojornalismo desde entdo, pois as técnicas de reprodu¢d@o mecanicas (zincogravuras, por
exemplo) sé surgiram nos fins do século XIX. Nesta ocasido tornou-se possivel que revistas

e jornais comecgassem a editar suas fotografias, o que resultou na contrata¢io de fotégrafos

pequenos pontos que, quando impressos, simulam a relagdo dos tons original. Esta € ainda hoje a base das
diferentes técnicas de reproducdo de fotografias na imprensa" (1993, p.85).

3 Indmeras técnicas foram utilizadas ao longo de sua trajetdria, tais como: fotogravura, fotolitogravura,
colotipia, entre outras. Cf. Bahia, 1990 e também Jehovah, K., 1965.

® A imprensa amarela teve origem no personagem dos quadrinhos de Richar Fenton Outcault, publicado no
New York Journal, em 1896, batizado de The yellow kid (o garoto amarelo): um garoto orelhudo, de cabega
grande, trajando um camisoldo sujo e amarelo. Passou a significar "o jornalismo gritante, espalhafatoso,
sensacional e temerdrio, que seduzia o leitor por todos os meios possiveis: lancava mao das técnicas de
redacdo, de ilustracdo e impressdo, que eram o orgulho do novo jornalismo, para prevalecer os costumes"
(FIDELIS, 1986, p.35). Cf. também LAGE, 2003.



para o exercicio da funcdo em tempo integral, dando inicio a oficializa¢ao da profissdo do
fotojornalista. Mas, foi somente no século XX, nos anos de 1920, que a fotografia passou a
ser totalmente incorporada a imprensa. E nesse periodo o conceito de fotografia ja tinha se
firmado como "prova", "verdade" e "testemunho", sendo ela tomada como "espelho do real".

Ap6s a Primeira Guerra Mundial, a Alemanha, aproveitando-se do seu clima liberal,
do alto grau de politiza¢do e do incentivo as artes e a cultura propiciado pela Republica de
Weimar (1918/1933), tornou-se o paraiso da revistas ilustradas™. Surgiram entdo os mais
famosos fotojornalistas modernos, como Erich Solomon, considerado pai do fotojornalismo
moderno, Felix H. Man (1893-1985), Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946), Martin Munkacsi
(1896-1963), André Kertész (1894-1985) e Brassai (1899-1984). Essas revistas sao
representativas e se destacariam, no entender de Sousa, por determinar um novo modo de
usar a fotografia na imprensa.

A forma como se articulava o texto e a (s) imagem (ns) nas revistas
alemds da ‘nova vaga’ permite que se fale com propriedade em
fotojornalismo. J4 ndo € apenas a imagem isolada que interessa, mas sim o
texto e todo o ‘mosaico’ fotogrifico com que se tenta contar a ‘estdria’,
ndo raras vezes interpretando-se o acontecimento, assumindo-se um ponto
de vista, esclarecendo-se ou clarificando-se, explorando-se a conotagao,
mesmo que ndo se desse conta disso. As fotos na imprensa, enquanto
elementos de mediatizagdo visual, vio mudar (SOUSA, 2000, p.73).

Entre os vdrios fatores que podem ter favorecido o desenvolvimento do
fotojornalismo alemao, Sousa prioriza cinco deles: o aparecimento de novos flashes e das
camaras portateis Leica e da Ermanox, dotadas de objetivas permutédveis e filmes de 36
poses; a composi¢do de um novo grupo de fotdgrafos, de nivel social elevado, educados e
bem formados, que tinham uma maior circulagdo social e entrada em ambientes mais
sofisticados e elitizados; a parceria entre fotojornalistas, editores e proprietarios de jornais
na experimentacdo de diversos modos de fotografar (o que permitiu surgir a candid
photography de Eric Solomon, aquela fotografia ndo posada que valorizava a naturalidade
da cena registrada); a op¢do por imagens que priorizavam a vida cotidiana das pessoas

comuns; e por fim, um ambiente cultural e econdmico favoravel.

%% Sousa discute e rebate as diversas andlises realizadas por diferentes autores sobre o uso politico-ideolégico
do fotojornalismo nas revistas alemas tanto pela direita quanto pela esquerda naquele periodo. Cf. SOUSA,
2000, p. 72-80.



Nao foram somente as revistas alemas que fizeram o novo fotojornalismo, mas foi

também e principalmente, a genialidade dos fotografos que inovaram na produgdo das



expressou o seu ponto de vista sobre a vida mondastica no mosteiro de Notre Dame de la
Grande Trappe, passando a ser considerado o "mestre da fotografia humanista", seguido por
Cartier-Bresson, Doisneau e Brassai.

Nesse periodo também Stefan Lorant, editor da revista Miinchener Illustrierte
Presse, rompeu com a idéia da fotografia como ilustragdo "para lhe atribuir um papel
determinante na informacdo, na interpretacdo, na contextualizacdo e na explicacdo dos
assuntos" (SOUSA, op.cit, p.80), agrupando-as em torno de uma foto central, com a funcao
de sintetizar a histdria, tornando-se este o objetivo do fotojornalismo. Incentivou também a
busca de tematicas variadas com as quais o publico pudesse se identificar, valorizando o seu
cotidiano. Esta proposta foi posteriormente adotada pela Life, fazendo dela uma revista de
sucesso.

Depois das grandes inovacdes apresentadas pelas revistas alemas e francesas, o
fotojornalismo encontrou um grande espago de difusdo massiva nos EUA, que priorizaram
as fotografias com grande nitidez e profundidade de campo, adotando, posteriormente, 0 nao
uso de flash nas fotos de interiores, pois permitia a produgdo de fotos mais naturais. A Life
inovou também pelo implantacio do trabalho de pesquisa e documentagdo anterior a
realizacdo das fotorreportagens, sendo definidas previamente pelos editores, com apoio do
departamento de fotografia, onde o seu diretor era responsdvel pela coordenagdo de todo o
trabalho dos fotojornalistas.

A revista sistematizou e publicou em seus manuais a seguinte férmula de
fotorreportagem:

A criagdo de uma fotorreportagem requer a organizagdo de um certo
nimero de imagens sobre o mesmo tema de modo que elas déem uma
visdo mais profunda, mais ampla, mais completa e mais intrusa do assunto
do que qualquer imagem possa dar (...) o que importa é que as imagens
trabalhem juntas para enriquecer o tema. Elas ndao podem mais ser
encaradas como entidades isoladas, como trabalhos de arte individuais,
mas antes como partes de um todo. Para que uma fotorreportagem tenha
éxito, o todo tem que ser mais importante do que a soma das partes (TIME-
LIFE, apud COSTA, 1993, p.82).

A finalidade da revista Life era fazer ver. Era criar a ilusdo da reprodugao do real.
Priorizando os assuntos do cotidiano das pessoas comuns, chegou a ter 40 milhdes de
leitores e teve sua formula reproduzida por diferentes publicacdes. Durante a Segunda

Guerra Mundial teve escritérios espalhados por todo o mundo, num total de 320, abrigando



670 funciondrios e dominando o mercado publicitirio. A forte entrada da televisdo no
mercado, na década de 60, provocou a queda nas vendas e a suspensdo da producdo semanal
da Life, culminando com sua extin¢do em 1972, do mesmo modo como ocorreu com a Look
em 1971. Na concep¢ao de Sousa, significou a "morte da época de ouro do fotojornalismo"
(SOUSA, 2000, p.109); ou como disse Bahia "selou o destino do jornalismo ilustrado"
(1990, p.134).

Quando Hitler chegou ao poder, deu-se a "caga" aos fotojornalistas e editores
alemaes, obrigando-os a fugir do pais, e levando a decadéncia das modernas revistas alemas.
Apesar disso, as idéias surgidas e os diversos projetos experimentados foram transplantados
para as revistas que nasceriam nos paises onde seus criadores ou fotégrafos se refugiaram.
Kurt Korff fugiu para a América e ajudou a fundar a Life. Stefan Lorant em Londres funda a
Picture Post, publicando os trabalhos de Felix Man e Robert Capa®’. Eric Solomon, fugiu
para a Holanda, mas por ser judeu foi preso e levado para Auschwitz, onde morreu em 1944.

Nos anos trinta o uso da fotografia se expandiu e ela passou a ser utilizada por toda a
imprensa americana € ndao s6 por alguns jornais e revistas ilustradas como na Europa. As
fotos ganharam mais espagos nas pdaginas e tornaram-se valiosos instrumentos de
informacao dos acontecimentos. Os jornais deixaram de preferir as fotos posadas e de plano
geral, optando por fotos que destacassem o evento, a acdo e seus detalhes, principalmente os
que enfocassem e provocassem emog¢des. E como lembra Kubrusly (1991, p.73), "foi ai que
se comegou a falar em ensaio fotogrdfico, foi entdo que se cristalizou a idéia do padrao de
conversdao: uma foto poderia ser trocada por mil palavras". Foi a era da supremacia da
imagem sobre o texto. Mas logo se compreendeu que texto e imagem ndao poderiam
substituir um ao outro, pois se complementavam.

A introducdo da telefoto, em 1935, pela Agéncia norte-americana de noticia
Associated Press, que ja tinha nesse periodo 1340 associados, dos quais 40 passaram a se

utilizar desse servico, favoreceu o amplo uso das fotografias pela imprensa, embora também

% Felix H. Man, um dos primeiros a usar cor na fotorreportagem publicou em 1931, na Miinchner Illustrierte
Press, a seqii€ncia de fotos de um dia de trabalho de Mussolini, a célebre fotorreportagem que o tornou famoso
"Um dia na vida de Mussolini", e Robert Capa com a foto "Morte de um soldado Republicano", publicada na
Vu, em 1936, mesmo que tenha sido uma encenagdo, retrata a estupidez e futilidade da guerra. Cf. Sousa
(2000) e também Marcus Lavarda e Marcelo Marinho, no artigo "A constru¢do da fic¢do na fotografia
documental: o fotojornalismo de Robert Capa" (2002), em que os autores analisam o grau de ficcionalidade
existente no trabalho desse fotojornalista.



tenha permitido a reproducdo de uma mesma imagem em diferentes jornais, em diferentes
pal’ses38, dando inicio a massificacdo da imagem e da informacao.

As agéncias exerceram um forte controle sobre as fotografias da Segunda Guerra
Mundial, evitando a divulgacdo de imagens que mostravam mortos e mutilados,
propagando apenas os ganhos e conquistas. Mesmo quando esse controle editorial nao
ocorria, os proprios fotojornalistas se auto-censuravam, "fotografando apenas as cenas que
ndo pareciam desfavoraveis aos paises que representavam” (FREUND, 1983, p.161).

Na Segunda Guerra Mundial, na verdade, reconheceu-se a importancia da fotografia
e dos fotojornalistas na imprensa, permitindo-lhes assumir o mesmo status do reporter, e
ampliou-se a procura pelas agéncias fotogréficas, fazendo surgir outras, como por exemplo a
agéncia Magnum Photos (1947), dirigida por Robert Capa e Henri Cartier-Bresson, e a
United Press International.

Assim, se entre a década de 20 e 40 havia diferenca entre o fotojornalismo americano
e europeu, a partir desta data essa diferenca se extinguiu. Sousa destacou cinco motivos para
esse nivelamento: o surgimento da telefoto; a chegada dos fotojornalistas e editores alemas
na América fugindo da guerra; a cobertura conjunta da Segunda Guerra; a
transnacionalidade da economia e da cultura; e o poderio das grandes agéncias.

A década de cinqiienta representou um momento de ruptura com o modelo de
fotojornalismo até entdo desenvolvido. Rompeu com as produgdes tematicas e as fotografias
descritivas, passando a fase das fotorreportagens interpretativas, opinativas e
contextualizadas, as quais primavam pela valorizacdo estética. Foi o surgimento do
fotojornalismo de autor. Por ndo concordar com a forma descontextualizada e pelas
freqlientes alteracoes feitas em suas fotografias, o fotografo Eugene Smith abandonou a Life.
Foi por esse motivo também que Cartier-Bresson passou a carimbar no verso de suas fotos a
proibicao de qualquer alteracdo ou utiliza¢do de outro titulo ou legenda que ndo aqueles por
ele estabelecidos.

A Convengdo de Berna-Bruxelas assinada em 1948 reconheceu o direito do autor aos
fotégrafos, bem como o direito do negativo e do controle da edicao do seu trabalho, e

estabeleceu que a fotografia ndo poderia ser modificada sem o seu conhecimento e

¥ Para saber sobre a histria das primeiras agéncias de noticias e uma analise do seu dominio sobre a
informagao desde 1835 cf. Thompson, Jonh. A midia e a modernidade (1998).



autorizagdo, o que propiciou uma maior autonomia dos fotégrafos e gerou a preferéncia pelo
contrato de trabalho como freelance. Independéncia, criacdo e liberdade de agdo: eis o0 novo
lema dos fotégrafos.

Dez anos depois, em 1958, o fotégrafo Robert Frank com a exposi¢do Les
Ameéricains em Paris estabeleceu um outro modelo de fotojornalismo, que marcou os anos
sessenta. Ele renuncia ao estatuto de objetividade da fotografia aspirada pelo fotojornalismo,
passando a ressaltar sua polissemia. Foi o momento da valorizacdo das particularidades e
banalidades de cada situagdo. Ele defendia que ndo seria o autor quem daria significado a
foto, mas o observador. Esta posicao foi seguida por diferentes fotégrafos, entre eles Susan
Sontag, que em seu livro Ensaios sobre a fotografia, afirmou que uma "imagem fotogréfica
seria sempre subjetiva", chamando a aten¢do para, como destacou Sousa (2000, p.150), "a
escolha de varidveis como o angulo e o plano de abordagem ja implicam escolhas subjetivas
que, neste sentido, tornam a fotografia num instrumento de interpretacdo do mundo".

A narrativa até aqui apresentada permite constatar que na histéria do fotojornalismo,
e nele destacando-se a fotorreportagem, um ponto se perpetuou desde seu nascimento: a
fotografia reflete a op¢do editorial e autoral®® de onde foi veiculada e expressa suas posicoes
politico-ideoldgicas, portanto, nao ha neutralidade.

Além disso, como destacou Helouise Costa "a disseminacdo da fotorreportagem é
uma das marcas da internalizacdo das estratégias de comunicacdo de massa e da
consolida¢do de uma cultura moderna predominantemente visual" (1993, p.84).

O apogeu da revista ilustrada vai do fim da II Guerra até 1960. Na década de 60 a 70
o jornalismo luta para sobreviver na competicio com a TV, adotando novas estratégias,
como a reducdo de imagens, que voltam apenas a acompanhar o texto. E como concluiu
Bahia, "criou-se, depois dos anos dourados da ilustracdo, uma verborragia do texto para
diluir a for¢a da fotografia e subordinar a sua contribui¢do a um papel retérico, escritural,

mutilado pela diagramac¢do" (1990, p.137). Esse foi o efeito imediato na imprensa.

2. A fotorreportagem no Rio de Janeiro

3 ~ . . . ~ 4 . .
? Nio se pode desconsiderar aqui a discussdo apresentada no capitulo anterior sobre autoria.



Joaquim Marcal Ferreira de Andrade (2004) em seu estudo sobre a fotografia na
imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a 1900, relata que as primeiras revistas ilustradas
brasileiras datam de 1830, e eram especialmente caricaturais. Porém, o uso da fotografia
nessas revistas ilustradas somente se deu a partir de 1860, juntamente com a sua circulagao
na sociedade carioca, relegando gradualmente a segundo plano as antigas formas de
gravuras. De qualquer modo, utilizavam-na ainda como ilustragdo, priorizando os retratos e
paisagens, como em todo o mundo.

A "revolug@o" na imprensa ocorreu a partir desta data, quando se passou a usar a
fotografia para retratar fatos e acontecimentos. De acordo com esse autor, isso se deve ao
pioneirismo de Henrique Fleiuss.

No Rio de Janeiro, foi Henrique Fleiuss o principal responsdvel por esta
evolugido, em termos de narrativa visual na imprensa ilustrada. E a partir da
década de 1860 que a fotografia deslancha em nosso pais, firmando-se
definitivamente ao ser assimilada e consumida pela elite brasileira,
concentrada em sua maior parte nas grandes capitais. E nessa época que a
Semana Ilustrada vai surgir e se destacar entre os grandes periddicos
ilustrados da corte, repercutindo a novidade (a fotografia) e tratando de
incorpord-la as suas paginas (ANDRADE, 2004, p.120).

A revista Semana Ilustrada foi a responsavel pela publicacdo, em duas edi¢des das
primeiras imagens de guerra no pais*’, quando organizou uma missdo fotografica para
cobertura jornalistica, entre 1865 e 1870, da Guerra do Paraguai — ou Guerra da Triplice
Alianga, sendo seguida por outros periédicos“. Uma prévia censura ocorria, evitando que
os mortos fossem retratados, e os feridos eram-no de maneira discreta, enfatizando-se o lado
herdico e favoravel ao Império.

Nos anos de 1877 e 78 ocorreu uma forte seca no Nordeste brasileiro, considerada a
maior do século, que massacrou a populacdo local, sendo amplamente denunciada nos
jornais, principalmente no O Cearense € no O Retirante: orgdo das vitimas da seca —
criados especificamente para divulgacdo da situacdo vivida pela comunidade e para

criticarem o Imperador por tentar abafar o problema. Curiosamente, esse ultimo se utilizou

0 Vale lembrar que nessa época ndo havia ainda as fotografias instantineas, e que a técnica de publicacdo da
imagens era a copia em gravura das fotografias, da mesma forma que as imagens e noticias levavam o tempo
do transporte usado para serem divulgadas, que no caso vinham de navio para a corte. Para andlise das imagens
roduzidas na guerra ver CUARTEROLO, 2000.
! Sobre a cobertura da Guerra do Paraguai - noticias, editoriais e repercussoes - na revista Semana Ilustrada e
em outros periddicos cariocas cf. Andrade, 2004, p. 119-166.



de um género de ilustracdo ainda nao usado na imprensa brasileira, a fotomontagem, que
somente se tornaria comum no século XX, causando grande impacto.

O jornal carioca Gazeta de Noticia indicou José do Patrocinio, seu colaborador, para
realizar uma cobertura jornalistica da situagdo nordestina, e principalmente acompanhar a
aplicacdo dos recursos financeiros enviados pelo Império para combate a seca, verificando a
veracidade das dentincias sobre desvios e usos indevidos da verba®’.

Ao chegar no Ceard, o jornalista encontrou um cendrio pior do que aquele narrado,
que ele tratou de descrever e enviar ao jornal para publicagao:

criancinhas nuas ou seminuas, com o0s rostos escaveirados, cabelos
emaranhados sobre crinios enegrecidos pelo p6 das longas jornadas, com
os omoplatas e vértebras cobertas apenas por pele ressequida, ventres
desmesurados, pés inchados, cujos dedos e calcanhares foram disformados
por parasitas animais, vagando sozinhas ou em grupos, tossindo a anemia e
invocando, com voz fraquissima, o nome de Deus em socorro da orfandade
(apud ANDRADE, 2004, p.191).

Por ser a Gazeta um jornal apenas de texto, José do Patrocinio enviou para o jornal
ilustrado O Besouro, as fotos produzidas por um fotégrafo local, J. A. Corréa, para reforcar
a divulgacao das noticias apuradas. As fotografias foram publicadas em 20 de julho de 1878,
em forma de gravura litografica, copiadas por Raphael Bordallo Pinheiro, fundador do
jornal, com a seguinte legenda: "Estado da populagdo retirante (...) e ainda had quem lhes
mande farinha falsificada e especule com eles!!!" (ibidem).

Este fato é importante para a nossa histéria, pois foi considerado como a primeira
fotorreportagem brasileira, visto possuir, de acordo com Andrade, todos "os ingredientes
técnicos e profissionais ndo antes detectados, de forma tdo clara, na imprensa brasileira"
(idem, p.200), podendo ser enquadrado como o primeiro uso da fotografia como dentncia.
Além disso, a experiéncia de trabalho em parceria, com os créditos explicitados, também
marca o seu pioneirismo, visto que o trabalho em dupla seria uma pratica comum apenas a
partir das décadas de 1940-50, desenvolvida principalmente pela revista O Cruzeiro.

Quais os ingredientes técnicos para se considerar uma fotorreportagem? Segundo
este autor € necessdrio: um fotégrafo com vinculo contratual com um 6érgio de imprensa; o
empreendimento em uma investigacdo, tendo claro seus objetivos; e a producdo de imagem

e texto com a intencdo de publicacdo. Esses seriam os requisitos técnicos e profissionais

42 P . - . T
Uma das dentincias era de que parte da verba enviada teria sido aplicada no calcamento das principais vias
de Fortaleza onde residia a elite local. Isso no ano de 1878. (ANDRADE, 2004, p.189).



para se considerar uma fotorreportagem. Outro entendimento seria quando s6 o reporter
fotografico ou um repérter e um fotégrafo produzem conjuntamente uma matéria, na qual a
autoria do texto e da imagem sdo creditados e quando as fotografias ocupam um espaco
mais relevante na paginagao.

E preciso dizer que ele ressaltou a necessidade de se desenvolver estudos sobre a
imagem fotografica enquanto noticia, uma vez que ainda hd muito a se esclarecer. E
complementa citando a historiadora Julianne Newton por destacar que

poucos estudos sobre a imprensa "verdade" — a imprensa de noticias e
informacdo nas suas diversas modalidades — se detiveram no papel das
imagens da realidade na legitimagdo das noticias, atraindo audiéncias,
construindo a realidade, alterando a consciéncia. Muitos estudos se detém
nos relatos verbais como agentes do contetido mais substancial da noticia,
geralmente discutindo as imagens noticiosas em um capitulo,
superficialmente, ou mesmo deixando-as inteiramente de fora (apud
ANDRADE, idem, p. 200).

O processo de implantacdo da reproducio fotomecanica deu-se de forma mais lenta
no Brasil do que na América e Europa. Enquanto alguns jornais se preocupavam em adotar a
ilustracdo em suas edi¢cdes, outros ndo se atentavam para a questdo, e ainda havia aqueles
que lamentavam o seu emprego, como se pode notar na critica emitida por Olavo Bilac,
publicada na Gazeta de Noticias, em 1901:

Vem perto o dia em que soard para os escritores a hora do irrepardvel
desastre e da derradeira desgraca. Noés, os rabiscadores de artigos e
noticias, ja sentimos que nos falta o solo debaixo dos pés... Um exército
rival vem solapando os alicerces em que nos até agora assentava a nossa
supremacia: é o exército dos desenhistas, dos caricaturistas e dos
ilustradores. (...) J4 ninguém mais 1€ os artigos. Todos os jornais abrem
espaco a ilustragdes copiosas, que [entram] pelos olhos da gente com uma
insisténcia assombrosa. As legendas s3o curtas e incisivas: toda a
explicacdo vem da gravura, que conta conflitos e mortes, casos alegres e
tristes (idem, p. 78).

Joaquim Andrade, ao analisar a fala de Bilac, chama a atengdo para o fato dele nao
ter citado a palavra fotografia em seu texto, fato que poderia evidenciar a sua ndo inser¢cao
no cotidiano da imprensa nesse inicio do século. Isto seria um erro. Na verdade, o texto

evidencia a tomada de consciéncia da for¢a da imagem, a sua adog¢do pelos jornais e a sua

rapida aceitagao pelo publico, além da preferéncia pela "leitura" da imagem a do texto.



Embora o texto de Bilac soe lamentoso, e questione a aceitacdo da ilustracdo pela
imprensa, ele ndo se deteve ante as inovacdes que a fotografia poderia propiciar, visto que
poucos anos depois, em 1904, fundou juntamente com Artur Azevedo, José Verissimo, entre
outros, tendo Mario Behring como diretor, a revista Kosmos, de propriedade de Jorge
Schmidt, contando com uma "excelente apresentacdo, separando o desenho da fotografia"
(SODRE, 1999, p.298).

Na edi¢@o de nimero dois da revista, em fevereiro de 1905, encontra-se uma matéria
escrita por Bilac sobre a visita realizada por ele ao Hospicio Nacional (que vinha tendo
atencdo publica, visto os "artigos alarmantes da imprensa"), para verificar as mudancas ali
implantadas e, como ele disse: "impelia-me uma curiosidade especial, — a de ver a secdo das
criangas, servico novo, inaugurado a pouco, e confiado a um médico a quem me ligam vinte
anos de amizade" (BILAC, 1905, s/p.). Nesse trecho chamam a atenc¢do as fotografias
legendadas inseridas em todas as paginas, em perfeita interacdo com o texto. Uma delas se
destaca das demais, por registrar as criangas em atividades numa sala de musica, ouvindo
um "phonographo” sob o comando de dois enfermeiros e, posicionado sorridente a porta de
entrada, observando as criancas, o médico do setor, Fernandes Figueira.

A novidade destacada se refere ao momento em que a fotografia se encontrava,
quando o modelo adotado pela imprensa ilustrada era o de retrato e paisagem, ndo sendo
ainda comum encontrar fotografias ndo posadas, representando movimento e ressaltando o
cotidiano de pessoas comuns. Férmula que somente seria adotada muitos anos depois, como
ja vimos. Com esta reportagem, pode-se dizer que Bilac, apesar do temor inicial, sucumbiu
ao fascinio da fotografia, realizando ele préprio uma fotorreportagem primorosa e
inovadora.

No entanto, a primeira publicagdo a utilizar o processo de meio-tom de forma
sistemadtica para reproduzir fotografias foi a Revista da Semana, suplemento ilustrado do
Jornal do Brasil, que lancava mao dos métodos fotoquimicos de impressao — fotozinco e
fotogravura. Fundada por Alvaro de Tefé, comecou a circular em 20 de maio de 1901,
passando a ter a colaboracdo, a partir de 1909, de Olavo Bilac. Quando se desvinculou do
Jornal do Brasil em 1915, tornou-se uma revista mais elegante, alegre e de atualidades

sociais (SODRE, 1999, p.301), existindo até 1959.



Andrade, ao realizar um balango comparativo entre a imprensa ilustrada com
fotografias desenvolvida no Rio de Janeiro e as dos principais centros urbanos, EUA,
Inglaterra, Franca e Alemanha, constatou que a nossa foi diametralmente distinta. Enquanto
no Rio de Janeiro, durante todo o século XIX, usou-se a litografia na reproducdo de
imagens fotograficas, 14 fora, até a década de 1880, optou-se pelo uso da xilogravura,
passando depois para o processo de meio-tom, cuja técnica permitia a integracdo entre texto
e imagem na mesma pdgina. Aqui também a fotografia dividiu espago com os desenhos e as
caricaturas, sendo pouco destacada.

Em sua andlise o "fotojornalismo como atividade e a fotorreportagem como fim"
(op.cit., p.248) s6 foram possiveis no Rio de Janeiro por trés motivos: a adogdo, a partir da
década de 1890, de técnicas de reproducdo fotomecanicas de fotografias, permitindo a
integracdo do texto e legenda na pagina; o surgimento de camaras portiteis e filmes
flexiveis, dando agilidade profissional e barateamento dos custos de producdo; e o
aparecimento das revistas ilustradas internacionais e seu rdpido aprimoramento apds a
Primeira Guerra Mundial, valorizando especificamente a fotografia e situando o texto num
lugar secundério. Essa féormula s6 ocorreria no Brasil posteriormente com o surgimento de
uma das mais importantes revista do pais, a revista O Cruzeiro, em 1928. Vale dizer que
esta revista chegou a vender na década de 50 mais de 300 mil exemplares, marca sé
superada pela revista Manchete na década de 60.

Joaquim Andrade lembra que até o inicio do século, o Brasil era eminentemente
constituido por uma populagdo analfabeta, e que os jornais e revistas existentes eram
consumidos predominantemente pela elite, sendo vendidos quase em sua totalidade por
assinatura. Assim, essas publicacdes refletiam os pensamentos politicos e ideoldgicos tanto
de seus dirigentes e colaboradores como de seus leitores, que pertenciam a mesma classe
social. Fora isso, a entrada da fotografia na imprensa, atrelada ao forte desenvolvimento

industrial e as condi¢es sOcio-econdmicas favordveis, permitiu a formacdo de uma



caracterizado pelo registro formal de imagens, prevalecendo o uso de retratos; de 1920 a
1940 ocorreu a queda do retratismo e a valorizacao do flagrante fotogrifico; no periodo de
1940 a 1950 representou o estabelecimento da diferenciacdo da fotografia comum da
fotografia de imprensa, cuja premissa era conjugar o flagrante com temas do cotidiano; de
1950 a 1960 consolidou-se a proposta dos anos anteriores e a fotografia de autor, foi quando
o fotégrafo se firmou como profissional; de 1960 a 1970 melhorou a qualidade do trabalho
fotojornalistico e deu-se a unido entre fotojornalismo e publicidade, com grande aceitacao
no mercado; e por fim, de 1970 a 1980 ocorreu a perda do prestigio e do espago da
fotografia na imprensa para o texto escrito.

Dai em diante a €nfase recaiu sobre o jornalismo informativo, até mesmo como
tentativa de sobreviver a supremacia da TV na sociedade e estabelecer uma diferenca entre a
imprensa televisiva eminentemente visual. Nesse momento, a fotografia na imprensa deixou
de ser usada para "documentar pela imagem a cobertura do texto, para diagramar e tornar
mais clara a informag¢do"”, predominante até a década de 70, e retomou seu lugar de "quase
sempre ser mera ilustragcdo do texto" (BAHIA, 1990, p.138).

Como visto, o periodo dureo da fotorreportagem se deu nos anos 50, quando
prevalecia sua hierarquia na edi¢do, o que permitiu uma "revolucdo gréfica-visual" nos
jornais didrios, passando a buscar formas mais criativas e dindmicas em suas composi¢oes
gréficas, como foi o caso do Jornal do Brasil, o Jornal da Tarde, as revistas Realidades e O
Cruzeiro.

Por serem as fotorreportagens produzidas no Jornal do Brasil nos fins da década de
50 um dos objetos que serdo utilizados neste estudo, tornou-se de suma importancia
entender como se deu a transformacao grafica-visual no jornal e a inclusdo da fotografia
nesse processo, bem como analisar qual foi o espaco ocupado pelo fotojornalismo nessa

empresa.

3. O fotojornalismo no Jornal do Brasil

"Catolico, liberal, conservador, constitucional e defensor da iniciativa privada".

Assim se definiu o Jornal do Brasil em sua inauguragcdo e tenta garantir até hoje esses

atributos. Nascido, em 9 de abril de 1891, com o propdsito de ser um veiculo de combate ao



governo republicano recém implantado, mas respeitando os limites éticos, ficou sob o
comando de seus fundadores, monarquistas declarados, Rodolfo de Souza Dantas (ex-
Ministro do Império) e Joaquim Nabuco até o fim daquele ano. Em uma de suas quatro
paginas apenas, Joaquim Nabuco passou a publicar severas criticas a Republica, que
incomodaram ao governo e a seus partidarios, levando uma multiddo a invadir o jornal,
exigindo sua cabeca. O jornal pediu ao governo garantia de vida para seu jornalista; "o
governo ndo tem meios de garantir a vida dos jornalistas que trabalham nos jornais
monarquistas" - foi a resposta dada (apud SODRE, 1999, p.259).

Em abril de 1892 o jornal mudou de dono — artificio usado para amenizar as
desavencgas —, embora os antigos continuassem escrevendo sob pseudonimo, assumindo sua
direcdo o Conde de Figueiredo e Manuel Buarque de Macedo (também simpatizantes do
regime imperial deposto). Em abril de 1893 face as constantes dificuldades financeiras, o
jornal foi posto a venda, se interessando por ele, um grupo ligado a Rui Barbosa, que passou
a dirigi-lo. Assumiu entdo uma nova posi¢do, a de defesa do regime republicano e da
legalidade®’, mas contrério a ditadura de Floriano Peixoto.

As permanentes criticas de Rui Barbosa, redator-chefe, ao governo de Floriano,
juntamente com a divulgacdo de noticias sobre a Revolta da Armada — tnico jornal a fazé-
lo — levaram o Marechal a decretar a sua prisdo e a suspensdo da liberdade de imprensa. A
negativa de cumprimento do siléncio, embora Rui tivesse conseguido fugir para a Inglaterra
— ndo sem antes substituir o Z pelo S no Brasil do Jornal —, por parte da direcio teve como
conseqiiéncia a invasdo militar e o fechamento do jornal por mais de um ano, somente
voltando a circular em 15 de novembro de 1894.

Sob a nova direcdo da firma Mendes & Cia — redator-chefe Fernando Mendes de
Almeida e chefe de redacdo Candido Mendes de Almeida —, o JB ressurgiu como um jornal
de apoio aos poderes publicos e "defensor dos pobres e oprimidos". Adotou uma nova
diretriz de trabalho, abandonou as grandes discussdes politicas e se instituiu como um
espaco para discussdo das questdes do cotidiano da cidade e de interesse popular: a secao
Bicharada, com os resultados do jogo do bicho — no inicio na primeira pagina, depois em
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*3 Estou considerando legalidade como a defesa da ordem vigente e ao regime de uma maneira mais profunda,
quanto o respeito as leis, em geral, e a Constituicdo, em particular, para preservar direitos que a ordem legal
garante, mas que se achou ameagada. Cf. CARDOSO, 1978.



classificados; queixas e reclamagdes; crimes e cronicas policiais; ranchos carnavalescos;
campanhas a favor do voto do analfabeto, etc. Tornou-se um jornal de ampla aceitagdo das
camadas populares, o que permitiu a superagdo de suas dificuldades financeiras.

Ha que se dizer que a profissionalizacao do jornalista ainda estava longe de ocorrer.
Os jornalistas eram literatas, funciondrios publicos que faziam do jornal um bico, ou a
melhor parte de suas vidas, ao qual ndo podiam se dedicar com exclusividade, pois os
salarios pagos eram infimos, "ndo iam além de 150 mil réis". Vale aqui destacar, a titulo de
curiosidade, a fala de José do Patrocinio, ao anunciar sua inten¢do de abertura do jornal A

Cidade do Rio, que descreve bem o perfil dos reporteres da época:

Que diabo, ndo basta ter talento, é preciso também um pouco de senso
pratico. Andam vocés nessa vida de eterna contingéncia. Um ndo tem
sapatos; o outro nio pode cortar o cabelo; este aparece com um chapéu de
palha que parece uma cesta de compras; aquele com calgas de telha, que,
quando ele as tira, ficam de pé no meio do quarto como se fosse de barro.
Que necessidade t&ém vocés de continuar semelhante existéncia? (apud
BAHIA, 1967, p.54).

Ao final do século foram instaladas as oficinas de fotografia e galvanotipia44, eo
jornal passou a publicar charges ou caricaturas de politicos e literatas, primeiro
semanalmente, depois diariamente. A frente de suas ilustragdes estava o desenhista
portugués Celso Herminio, bem como Julido Machado, Raul Pederneiras, Artur Lucas, o
Bambino (SODRE, 1999, p.273). Em 1900 comeca a publicar a Revista da Semana,
suplemento ilustrado. "Tefé inaugurava, no Rio, os método fotoquimicos — fotozinco e
fotogravura — preparado em curso que fizera na Franca, donde trouxera o material
necessario” (idem, p.274). O JB, entre 1900 e 1904, conseguiu a proeza de ser o primeiro
jornal a fazer duas edi¢Oes didrias, a matutina e uma vespertina, que saia as 15 horas,
atingindo a marca de 50.000 exemplares, "indice singular para a época" (ibidem). O jornal

se firmava como empresa.

*Ou estereotipia: "Secdo de reprodugio, com chumbo, de caracteres ou de composi¢io para impressdo. Na
galvanotipia ou estereotipia sdo preparadas as telhas para impressdo." Pode também ser definida como o
"processo pelo qual se obtém, de composic¢ao tipografica, cliché ou gravura, por moldagem em cera, chumbo
etc., uma matriz que, submetida a banho eletrolitico, adquire uma fina camada (casca) destacdvel de metal,
geralmente cobre, a qual, depois de enchimento, acabamento e montagem, constitui duplicata perfeita da forma
inicial" (BAHIA, 1967, p.204).



Em 1902, o JB inovou mais uma vez ao publicar o primeiro romance policial em
quadrinhos, desenhado por Julido Machado. Em 1903, com a instalacdo da luz elétrica, o
jornal passou a movimentar sua rotativa. Optou pela suspensdo da edi¢do vespertina,
passando a ter 8 paginas.

Em 1905 o jornal iniciou a constru¢do da nova sede na Avenida Central (atual Av.
Rio Branco, onde novamente hoje se encontra), um edificio de dez andares, aproveitando o

grande incentivo propiciado pela reforma na cidade implantada por Pereira Passos, e



primeira se¢do destinada as noticias do rddio, que foi ampliada em 1929, com o
aparecimento do cinema falado, para uma pédgina inteira destinada ao cinema.

"Durante toda essa fase, oscilando entre sensacionalismo, a exploracdo de casos
policiais, as campanhas populares e a critica dosada de humor e ironia aos costumes e ao
governo, o Jornal do Brasil se caracterizou como um 6rgdo muito mais informativo do que
de opinido" analisa Ferreira (1996, p.148). Um jornal apelidado de "popularissimo", até que
as dificuldades financeiras surgidas em conseqiiéncia da Primeira Guerra Mundial, como por
exemplo o encarecimento do papel, obrigou seus donos a hipotecd-lo e posteriormente
vendé-lo, em 1919, ao Conde Pereira Carneiro.

O Conde assumiu uma linha moderada, primou pelo ndo envolvimento politico e
pela valorizacdo dos temas artisticos e literdrios em suas paginas. "O jornal deve manter
linguagem elevada, desapaixonada, sem ataques pessoais", recomendou Pereira Carneiro
(apud ANDRADE, 1985, p.18). Isso nao o impediu de sofrer represdlias durante a
Revolucao de 1930, além de ter seu prédio invadido pela multidao revoluciondria — o seu
diretor Anibal Freire, ex-ministro da Fazenda do governo de Artur Bernardes, estava
comprometido com o governo deposto —, e de ter suas oficinas destruidas, o que resultou no
seu fechamento por 4 meses. O Conde, optando pela garantia de funcionamento do jornal,
afastou Anibal Freire, colocando na direcdo Janio Pombo Bricio Filho, que tinha melhores
relacOes com o governo revoluciondrio.

Posteriormente, assumiu publicamente a adesdo a campanha de convocacdo da
Assembléia Constituinte, buscando o retorno a legalidade, mas ndo participou das
campanhas contra Getilio, embora condenasse o atentado da Rua Toneleiros; ndo fez
campanha para as candidaturas presidenciais apds o suicidio de Vargas, porém apoiou a
posse de Juscelino.

Nao tendo se recuperado financeiramente, seu proprietario trouxe para o jornal José
Pires do Rio com o objetivo de sanear as dividas da empresa. Fato que gerou conflitos
internos. Pires do Rio tomou como projeto, para aumento de caixa, o afastamento das
questdes politicas e literdrias e sua dedicacdo total aos antncios classificados. Isso fez com
que fosse apelidado de "jornal das cozinheiras", segundo Ferreira (1996, p.150), ou "jornal

de empregadas domésticas", de acordo com Pereira (1985, p.8). Mas o aumento das vendas



levou também ao aumento do nimero de anunciantes, fazendo com que o jornal obtivesse
quase 80% de seu capital oriundo de publicidade, o que permitiu sua recuperagdo financeira.
Essa relagdo (ou dependéncia) entre a empresa € anunciantes originou posteriores

criticas, tais como a de Aristeu Aquiles, presidente do Sindicato dos Jornalistas:

Havereis de convir que, quando uma grande empresa jornalistica confessa,
em relatério, que 80% de suas rendas advém do balcdo de publicidade, essa
empresa tem absoluto desprezo pelos seus leitores, pelos que compram
noticias e informacdes e a tém, por isso mesmo, distorcidas e falseadas.
Havereis, igualmente, de convir que, sendo a publicidade comercial
monopolizada por algumas poucas empresas estrangeiras, esses jornais
estardo a servico de interesses estrangeiros e ndo brasileiros. E vao, assim,
defendendo uma suposta civilizagdo ocidental cristd, que ndo é inspirada
pelo humanismo do doce Nazareno, da exploracio dos povos
subdesenvolvidos, da miséria, da fome, da mortalidade infantil, dos 6dios
selvagens, das guerras para conquista de mercados e zonas de influéncia,
das classes exploradoras no seu desejo de eternizarem-se no mando da
coisa publica (apud SODRE, 1999, p.425).

Vé-se assim, que ndo foram s6 "as boas condi¢des financeiras do jornal, propiciadas
pela administracdo austera de Pires do Rio, que permitiram ao JB arcar com os gastos do
processo de mudanca que se iniciava" (FERREIRA, op.cit., p.152) e atingir uma média de
venda didria de 200 mil exemplares, mas também as boas relagdes comerciais com as
empresas de publicidade.

Até aqui o jornal passou por quatro fases bem caracteristicas, mas sempre mantendo
sua postura moderada e de defesa da legalidade: jornal de contestacio ao governo
republicano; jornal voltado para o cotidiano da classe popular; o jornal literdrio e artistico,
com suas colunas assinadas pelos membros da Academia Brasileira de Letras; e por fim, o
jornal de classificados.

Com a morte do Conde Pereira Carneiro em 1953, sua vitva, a Condessa, juntamente
com seu genro Manuel Francisco do Nascimento Brito, assumiram a dire¢do. As primeiras
atitudes tomadas foram a aquisi¢ao de novos equipamentos gréaficos visando sua renovagao,
a criacdo do Suplemento Dominical, que, posteriormente, transformou-se em Suplemento
Literdrio, e a contratagdo de Odilo Costa, Filho com o objetivo de coordenar a reformulagao
total do jornal.

Odilo Costa, Filho trouxe para o jornal jovens jornalistas que atuavam no Didrio

Carioca e na Tribuna da Imprensa, dentre os quais se destacavam Janio de Freitas, Carlos



Castelo Branco, Carlos Lemos, Wilson Figueiredo, Amilcar de Castro, Hermano Alves,
Lucio Neves, Luis Lobo, Ferreira Gullar e José Carlos de Oliveira. Isto resultou na fusao de
dois estilos, segundo Carlos Lemos: "a leveza, a graca e o charme do Didrio Carioca e a
agressividade da Tribuna da Imprensa" (idem, p.152). Dessa fusdo resultaria o novo Jornal
do Brasil.

Estampar uma fotografia na primeira pagina foi a primeira modificacio de peso
realizada em 1957, mesmo mantendo quase toda sua ocupac@o com anuncios classificados.
A segunda, foi a organizacdo da pagina de esporte, por Carlos Lemos e Janio de Freitas, que
passou a funcionar como pagina de experimentagao das idéias e novidades em diagramacao.
Com a vinda de Alberto Ferreira, experiente fotégrafo que atuava anteriormente na Revista
da Semana, as fotografias ganharam destaques na pdgina de esporte.

A partir dai o jornal comegou a intensificar as noticias politicas, assumindo uma
posicdo de censura ao governo JK, "acusando-o de corrupcdo e de responsdvel por
desmandos na constru¢do de Brasilia" (idem, p.153). Passou a mostrar simpatia pelas
criticas feitas ao governo por Carlos Lacerda, que logo depois foi eleito governador do
Estado da Guanabara.

Por motivos pessoais Odilo Costa, Filho demitiu-se do jornal levando com ele
alguns jornalistas. Com isso, o escultor Amilcar de Castro assumiu a lideranca na
implementacdo das mudancas grificas desejadas.

No ano seguinte criou o Caderno B, que reuniu os assuntos de artes, literatura,
cinema, teatro etc., e os classificados sairam definitivamente da primeira pagina, compondo
um caderno proprio, o Caderno C. A partir de 1961, o editor Alberto Dines sistematizou as
mudancas, dando visibilidade ao que posteriormente se denominou de "Reforma do Jornal
do Brasil".

Apesar de ser seu objetivo manter uma atitude politica moderada, o jornal assumiu
publicamente o seu desapontamento com o governo Janio Quadros, embora apds sua
rendncia tenha defendido a posse do vice-presidente Jodo Goulart, indo contra a posi¢do do
governador da Guanabara Carlos Lacerda, passando a sofrer graves retaliacdes: "em 29 de
agosto de 1961, Lacerda chegou a censurar 90% das matérias do Jornal do Brasil, o que fez

com que o jornal se negasse a circular” (ibidem).



Embora até aquele momento o JB aprovasse o presidente, foi contrario ao discurso
proferido no Comicio da Central e sua aprovacdo a Revolta dos Marinheiros e Fuzileiros
Navais, passando a defender uma intervencdo militar como garantia da continuidade
democratica do pais. Quando esta ocorreu, o jornal criticou abertamente a decretacdo dos
Atos Institucionais e as cassacdes, porém, manteve seu apoio a Castelo Branco, a sua
politica econdmica, ao prolongamento de seu mandato presidencial e a Constitui¢do de 67.

O estudo de Ferreira apresenta uma andlise realizada por Luis Alberto Bahia sobre a
posicado adotada pelo jornal frente ao Governo Jodo Goulart, que disse:

a faléncia do governo Jodo Goulart e o descrédito em que cairam os
valores liberais tornaram corrente a crenga de que a concentragdo dos
poderes nas maos do Executivo e a limitag@o das atribuicdes do Congresso
representavam um fator de modernizagdo da sociedade brasileira. O Jornal
teria justamente encampado essa visdo de uma "democracia moderna",
conciliando assim sua linha tradicional com a nova situag@o, abandonando
os valores liberais em nome de uma opcao tecnocrética (apud FERREIRA,
1996, p.154).

A reforma empreendida pelo JB, ao tornd-lo mais agradédvel, fez com que assumisse
uma posicdo de preferéncia na sociedade carioca, passou a representar o moderno,
divulgando as novidades do periodo e difundindo as mudancas na sociedade brasileira.
Conseguiu reunir grandes nomes da literatura e jovens jornalistas "empenhados em criar e
construir novas formas de trabalho jornalisticos" (ibidem), servindo de referéncia para as
diferentes modifica¢des ocorridas nos diferentes jornais nacionais.

Yvanir Yasbeck, antigo diagramador do JB, descreveu a reforma realizada no jornal,
ou como disse "revolucao gréfica", que surpreendeu tanto o publico quanto os profissionais
que 14 trabalhavam:

Eliminando certos conceitos tradicionais, até entdo intocaveis (ex.: fios
separando as colunas), o texto e as fotografias passaram a ter um
tratamento mais nobre e respeitoso, e todo o jornal, da primeira a dltima
pégina, ganhou uma estrutura homogénea, de aparéncia agraddvel,
dindmica, facilitando e convidando a uma leitura fécil (s/d., p. 58).

E importante lembrar que a década de 50 foi um momento de grandes
transformagdes nacionais: industrializa¢do, urbaniza¢do, o movimento da bossa nova, o
cinema novo, o teatro do oprimido, a jovem guarda, o rock'n'roll, os programas da

televisdo, o concretismo nas artes plasticas e na poesia e a constru¢do de Brasilia. Todo esse



dinamismo sociocultural e politico repercutiu nas institui¢des e na populagdo, provocando
mudangas (e conflitos) imediatas.

4. O contexto sociocultural e politico

Tomando as diferentes andlises realizadas sobre a década de 50, e folheando as
diversas revistas da época, constata-se que havia um clima de efervescéncia, motivado pela
democracia recém implantada, abrindo espaco para novos projetos.

Em 1960, o que se viu foi um Brasil passado a limpo, um Brasil Novo. Durante toda
a década de 50, principalmente a partir de 56, apds a posse de Juscelino Kubitschek, as
novidades estouraram em todas as dreas. "O Pais marcharia 50 anos em 5", declarou o
Presidente.

JK esbanjava otimismo e confianca no futuro e adotou o adjetivo "novo" em seus
projetos, repercutindo em toda a sociedade: O Cinema Novo, o Teatro de Renovacdo — de
Arena e de Oficina —, a poesia concretista de Décio Pignatari e dos irmdos Augusto e
Haroldo de Campos, nos programas de modernizacao nacional do Iseb e a Bossa Nova. Esta,

alids passou a representar o espirito da época:

Bossa nova ndao € uma coisa, uma qualidade, um ato, um fato, um gato.
Pelo menos ndo € nada disso especificamente. Bossa nova € (como direi,
senhoras minhas?) um estado de espirito. No jornalismo. Nos esportes. Na
musica. No comércio. Na bossa velha da mulher bonita. Com ela, se
pretende mostrar coisas velhas, (...) como coisa nunca dantes imaginada. E,
nesse sentido, um processo de passar a limpo antigos alfarrabios. (...)
Novo, encantador, surpreendente. Surpreendente: bossa nova €, se me
permitem, a técnica da surpresa. Pega a gente de repente: surpreende (O
CRUZEIRO, 11/06/1960, p.92).

Mas como disse o musico carioca de 22 anos, Juca Chaves, autor da cancdo de
sucesso que popularizou ainda mais JK, "Bossa-nova mesmo ¢é ser presidente / desta terra
descoberta por Cabral. / Para tanto basta ser, tdo simplesmente, / simpdtico, risonho,
original".

Nos fins dos anos 50 a agricultura perde seu destaque na economia para a
industrializacdo, fato que se refletiu no indice de crescimento. Enquanto o indice rural foi de
3%, o crescimento médio urbano foi de 6%. O investimento na inddstria, que se iniciara
antes de JK, se acentuou durante seu governo, tornando responsavel por 31% do produto

nacional liquido (PNL), resultado do seu programa de desenvolvimento, ou do "programa de



metas". O programa elegeu 30 metas a serem atingidas pelo governo durante seu mandato, e
foi agrupado em 5 setores: energia (que representou 43,4% dos investimentos feitos);
transportes (29,6%); alimentos (3,2%); industria de base (20,4%) e educacdo (4,3%).
Acresce-se a essas a construcao de Brasilia, que embora incluida posteriormente, tornou-se
simbolo do governo JK.

A industria automobilistica, formada por 12 empresas, produziu 321.150 veiculos
entre 1957 e 1960, mais de 90% da meta prevista; a industria de autopecas, que em 1941 era
composta de 5 fabricas, passou para 700 no inicio dos anos 50 e para 1.200 no final da
década. A producdo de aco, que em 1955 era de 1,150 milhdo de toneladas, passou para 2,5
milhdes em 1960. Foram abertas 20 mil Km de rodovias aproximadamente, embora o
programa previsse apenas a metade deste total (LAFER, 2002).

O capital estrangeiro foi a base de sustentacdo da industrializacdo. As empresas
norte-americanas multinacionais viram com entusiasmo o programa de governo, € entre o
periodo de 1955 e 1961 aplicaram mais de US$ 2,180 bilhdes no pais, sob a forma de
financiamento e investimentos. Por ter uma legislacdo favoravel ao investidor, considerada
uma das mais liberais do mundo, o Brasil tornou-se um dos maiores captadores de recursos
norte-americano, perdendo apenas para a Inglaterra e o Canadd. Mas nem s6 de capital e
tecnologia norte-americanos viveu a industria brasileira: os alemdes trouxeram a
Volkswagem; os franceses, a Simca; 0s japoneses investiram na siderurgia e, juntamente
com os holandeses, na constru¢do naval, entre outros.

Essas empresas provocaram mudancas na mentalidade do empresariado brasileiro,
incentivando a efic4cia na administracdo e qualidade dos produtos, e também nos costumes
e habitos do brasileiro, que se reproduziram nas musicas, nas roupas, nos programas, na
lingua. Essa internacionalizac@o foi objeto de ironia e critica, feita em forma de poesia, por
Carlos Drumond de Andrade, publicada na Revista O Cruzeiro (1960) que vale a pena ser
resgatada:

Drls? Fago meu amor em vidrotil
Nossos coitos serdo de modernfold
Até que a langa de interflex
Vipax nos separe

Em clavilux
Camabel camabel o vale ecoa
Sobre o vazio de ondalit
A noite asfdltica



Plks.

Por outro lado, projetou o Brasil no mundo: Candido Portinari, pintou os painéis
Guerra e Paz, na sede da ONU; Jodo Gilberto cantou no Carnegie Hall, nos EUA; o Brasil
ganhou a copa do mundo; e deu-se a consagracdo de outros esportistas: o atleta Adhemar
Ferreira da Silva, a tenista Maria Esther Bueno, o pugilista Eder Jofre.

Na analise de Faro e Silva (2002) o desenvolvimento econdmico no Brasil levou a
um acelerado progresso social, conseguindo resultados significativos. Na drea da saude, a
diminui¢do da taxa de mortalidade infantil de 144,73 para 118,13 por nascidos vivos e o
aumento da estimativa de vida da populacdo de 45,9 para 52,4 anos. Na drea da educagdo
aumentou a faixa de alfabetizacdo entre as pessoas de mais de cinco anos, de 42,7 para
53,2%. No entanto, quando analisados os gastos publicos efetuados, constata-se que os
ministérios militares tiveram a preferéncia na destinacdo dos recursos, pois receberam 28%
do orcamento. Aos transportes foram destinados 22%, "enquanto educacgao e saude, reunidas
mal chegaram aos 10%" (FARO E SILVA, 2002, p.78).

Juscelino, por reconhecer a impossibilidade de alteracdo do quadro de inoperancia do
servico publico, e que qualquer tentativa de modificacdo poderia ser impopular, o que
poderia comprometer seus projetos politicos futuros e suas aliangas partiddrias, optou por
nao mexer nas instituicdes administrativas existentes, entre elas o SAM, mantendo sua
politica de evitar conflitos (SKDIMORE, 1969). Assim, para atingir as metas propostas, JK
criou um "governo paralelo”, composto por grupos executivos e grupos de trabalho,
formados por empresarios, profissionais liberais e funciondrios publicos designados, que
deram sustentacdo técnica e politica eficiente ao Programa, que ndo incluia as criangas
abandonadas e infratoras..

O Presidente, preocupado em concluir seu Plano de Metas, ndo considerou o
crescimento dos gastos governamentais, nem o aumento do custo de vida e a repercussao
que teria na vida da populacdo de baixa renda. Para se ter uma idéia, o historiador Sheldon
Maram (2002, p.166) relata que em 1960, o total de gastos do governo federal foi 234,8%
maior do que em 1956. No Rio de Janeiro "tomando-se 1953 como ano-base, verifica-se que
os indices de custos de alimentos e roupas eram de 234 e 201, respectivamente, em janeiro
de 1958. Em janeiro do ano seguinte havia subido para 275 e 248, e em janeiro de 1960

chegaram a 444 e 340".



A estratégia adotada por JK era a de empurrar os problemas para o préximo governo,
J4 que a constituicdo ndo admitia sua reelei¢do. Ela fortaleceria a imagem do empreendedor,
do salvador, o que lhe daria condi¢des para sua candidatura em 1965. "Era uma estratégia
arrojada, elaborada por um politico ansioso por preservar sua reputacao e destinada, talvez, a
preparar o terreno para seu retorno a presidéncia nas elei¢des de 65. Ele deixaria os
problemas da inflagdo e da divida externa para seu sucessor”, concluiu Skidmore (1969,
p.224).

Contava para isso com o apoio de grande parte da imprensa. Uma de suas estratégias
foi a realizacdo de fotorreportagens sobre as grandes realizagdes do governo. A Revista O
Cruzeiro, ao ser procurada pelos assessores de JK exigiu uma fortuna para essa cobertura,
mas, Adolfo Bloch, proprietario da Revista Manchete viu nisso uma grande oportunidade de
superar a concorrente e se disp0s a fazer a matéria. Com grandes fotografias coloridas e em
preto e branco, a revista iniciou uma série de reportagens sobre as estradas que atravessavam
a selva, as usinas hidrelétricas, industrias e fabricas construidas, e claro, Brasilia. A revista
se esgotou rapidamente, sendo necessdrio a reproducdo de novas edi¢Oes para atender a
demanda do publico. A aposta da Manchete permitiu que ela superasse em venda a revista O
Cruzeiro, tornando-se a maior revista do pais. Como disse Bloch "a revista cresceu junto
com Brasilia e as outras 'grandes obras' do governo Kubitschek" (apud MARAM, 2002,
p.168).

Na edicdo de 20 de abril de 1960 vemos Juscelino, com toda sua equipe de gabinete,

descendo as escadas do Palacio do Catete, fechando o portdo e se despedindo do Rio de



autonomia da terra carioca. Concentrados no Paldcio Guanabara, o Governador provisorio
Sette Camara, todos os secretarios da extinta Prefeitura do Distrito Federal, senadores,
deputados, personalidades e vereadores, brindavam o novo Estado formado. Hd que se
lembrar que os vereadores, com a mudanca de situagdo, tornaram-se deputados estaduais e a
Camara dos Vereadores tornou-se sede da Assembléia Legislativa.

Mas esse processo ndo foi tdo tranqiiilo. A imprensa carioca sempre teve uma
influente participagdo na politica, mas esta se consolidou no inicio da década de 50,
apresentando o seguinte panorama: A Tribuna da Imprensa era dirigida por Carlos Lacerda
da UDN; a Ultima Hora de Samuel Wainer apoiava Vargas e o PTB; Chagas Freitas, em
sociedade com Ademar de Barros comprou o jornal A Noticia com a inten¢do de fortalecer o
PSP no Rio de Janeiro; um ano depois, em 1954, adquiriu o jornal O Dia, transformando-o
num jornal popular de grande circulacdo; neste mesmo ano Tendrio Cavalcanti da UDN
funda a Luta Democrdtica, que se tornou um jornal de grande aceitacdo pelas camadas mais
pobres da cidade.

Foi pela imprensa que esses politicos se projetaram e se firmaram, angariando votos
dos diferentes setores, formando os trés maiores partidos politicos no Distrito Federal. E
como afirmou a historiadora Marly Silva da Motta, era através da imprensa que a
"polarizacdo da politica carioca se ilustrava em cores mais nitidas. O alto grau de
alfabetizacdo e urbanizacdo da populacdo carioca favorecia, mais que em qualquer outra
regido do pais, o debate politico" (2000, p.26).

A perda do titulo, ou melhor, da condi¢do de capital federal, mobilizou fortemente a
cidade. Essa autora relata que entre julho e agosto de 1958 o Correio da Manhd reuniu
diferentes opinides de politicos, intelectuais, profissionais liberais e artistas sobre o destino
do Rio, perfazendo um total de 32 reportagens. Agiram do mesmo modo o Jornal do Brasil
e a Tribuna da Imprensa.

No final do ano de 59 os deputados cariocas encontravam-se em pleno debate sobre a
nova organizacao do Distrito Federal. Diferentes pontos e diferentes interesses estiveram em
discussdo, tais como: a elabora¢do da Constitui¢do do Estado da Guanabara; a fusdo dos
dois territérios, o DF e o estado do Rio, em um tnico estado; a transferéncia dos servigos
federais para o estado da Guanabara; a eleicio do Governador, do vice-Governador e da

Assembléia Legislativa; as relagcdes entre a Unido e o estado; o pagamento pela Unido da



indenizagdo pela perda da condi¢cdo de capital; a extincdo da Camara dos Vereadores; e a
indicacao ou ndo de um Governador provisorio pelo Presidente da Republica.

Armando Falcdo, Ministro da Justica do governo JK, inicialmente indicado para ser
o interventor, com o objetivo de articular as bases da candidatura de JK em 1965, estava
totalmente envolvido nos debates parlamentares. Talvez por isso ndo tenha se mobilizado na
Campanha de adogdo das criancas do SAM, organizada pelo JB, deixando o assunto por
conta do Ministro da Saude Mario Pinotti, como serd mostrado no proximo capitulo. No
entanto, todo esse empenho nao garantiu sua indicacdo. O Chefe do Gabinete Civil de JK, o
embaixador Sette Camara foi quem assumiu o Governo Provisério do estado da Guanabara
até a eleicdo que deveria ocorrer em outubro de 1960.

Na revista O Cruzeiro, n. 30, de 7 de maio de 1960, David Nasser, expressa seu
despeito pelo Rio ter deixado de ser capital, como podemos ver:

Obrigado, Juscelino, por fazer disto uma cidade. Com a sua Brasilia, fez do
Rio uma cidade autdnoma, habitavel e mais vazia, embora sem encanto de
sua presenga. NOs, os ingratos, nem de longe poderiamos imaginar como é
bom viver longe dos politicos, das confusdes, de todo esse aglomerado
humano que faz da Corte uma cidade hostil, atravancada, sem nenhum
atrativo. Ninguém podia imaginar que de repente voltissemos, sem sair
daqui, a uma ilha de paz, de sol e de perdao.

E continua numa critica irdnica, ou parddia em forma de oracdo, sobre o processo de

intervencao federal que designou o novo governador:

Obrigado, Juscelino, por ndo te haveres esquecido de nossas aflicdes na
hora de nossa morte como capital, deixando-nos, como heranga esse
mineirinho simpdtico e promissor, esse filhote de Juscelino, que é o jovem
Sette Camara, presenca imaterial de Juscelino na solugdo de nossos
problemas deixados em meio. Obrigado, Juscelino, por haveres trocado
esta cidade por uma paixdo recente. O Rio te agradece por Brasilia, a
noiva que preferiste a um velho amor (O CRUZEIRO, 1960, p. 5).

O discurso sobre as vantagens de ter deixado de ser a capital federal pode
impressionar, mas a magoa € evidente.

Nesse ano, Carlos Lacerda, sob o lema "reconstruir a cidade e formar o estado", foi
eleito governador com 35,7% dos votos cariocas contra 33,4% dos votos de Sérgio
Magalhaes do PTB, apoiado por JK. No balanco realizado por Pedro do Couto sobre a
vitoria de Lacerda, apurado por Marly Silva da Motta, destaca-se como principal ponto a

falta de empenho de JK e Jango em vencé-lo, por um tnico motivo: "diante da possibilidade



de vé-lo fracassar no governo do 'ingoverndvel ex-Distrito Federal', o que o alijaria
naturalmente da corrida presidencial em 1965" (apud MOTTA, 2000, p.54). Marly nao
aceita esse argumento como Unico fator que contribuiu para a eleicdo de Lacerda, e
acrescenta que ele foi eleito por apresentar grande forca politica no estado e por fazer
oposi¢do ao Governo JK. E pelos mesmos motivos, contando com o apoio de Lacerda e da
UDN, Janio Quadros foi amplamente votado e vitorioso no estado.

Durante seu mandato, Lacerda contou com o apoio do Jornal do Brasil, que
"caprichava na divulgagdo das obras publicas de seu governo", bem como "desfrutou de
transito fécil na Igreja Catdlica, sob o comando do conservador arcebispo do Rio de Janeiro
Dom Jaime Barros Camara" (idem, p.101).

Lacerda governou até 65, mas ndo conseguiu eleger um sucessor. Negrdao de Lima
(PTB/PSD), ex-ministro de JK, foi eleito por 49,5 contra 37,6% do candidato de Lacerda.
Dentre os diversos fatores que contribuiram para a sua derrota, um deles foi ter exercido um
governo extremamente personalista e centralizador, ndo aceitando incorporar os politicos
locais tradicionais, nem os novos, nem 0s seus projetos politicos, e ndo organizando uma
estrutura partiddria forte, o que consequentemente o impediu de transformar seus feitos
publicos em votos.

Analisando os dados do periodo, veremos que as condi¢des de vida das criangas no
Brasil ndo foram objeto de aten¢do. O Censo de 1960 registrava que 434.000 menores, dos
quais cerca de 300 mil do sexo masculino, entre 10 e 14 anos, exerciam atividades
remuneradas em diferentes setores, preponderando a ocupacgdes nas areas de agricultura,
pecudria e silvicultura. E espantoso a divulgacdo oficial de tal indice de trabalho infantil,
quando este era proibido pela legislacdo existente.

No balancgo realizado pelo Presidente Juscelino sobre o seu governo, publicado em
1960, tais dados ndo foram objeto de andlise. Encontra-se, entre os seus quatro tomos,
apenas um pardgrafo que se refere ao atendimento aos "menores abandonados". No livro JK
afirmou que "a existéncia de menores transviados ou em estado de abandono tem merecido
do governo meticuloso estudo, tendente a assumir maior unidade ao trabalho dispersivo e
estanque dos diferentes setores que se ocupam do problema". No entanto, ndo encontrei
referéncias quanto as providéncias adotadas pelo Governo. Ao contrdrio, como veremos

adiante, as denuncias sobre as péssimas condi¢cdes do SAM foram freqiientes durante este



periodo, e com exce¢do da mudanga de dire¢do ocorrida em 1960, nenhuma acio de vulto
foi tomada.
Continuando sua andlise, o presidente JK relatou que

com essa finalidade, o governo projetou o reaparelhamento do SAM, do
MJNI, para uma Campanha de envergadura e com o fim de melhor atender
a educacdo da infancia e da adolescéncia que por abandono ou
delinqiiéncia, foi entregue a tutela do Estado. O reconhecimento
generalizado de que o SAM, em sua atual estrutura, ja estd superado, levou
o governo a solicitar, em mensagem ao Poder legislativo, uma reforma de
base na referida institui¢do (BRASIL, 1960, p.160).

Reforma que nio ocorreu.

Ao final da década de 50 havia um clima de insatisfacdo e intranqiiilidade no pais
expressas por: a exigéncia da reforma agraria por parte das ligas camponesas da regido
nordeste (que ia contra a posi¢do dos politicos conservadores, mas que era apoiada pela
Frente Parlamentar Nacionalista — FPN®); critica dos sindicatos que antes apoiavam o
governo, agora com maior adesdo da esquerda, as condicdes de trabalho, exigéncia de
melhores saldrios e maior participagdo nas decisdes politicas; a critica dos nacionalistas e
esquerdistas ao envio de remessas de lucros dos investidores financeiros, ao crescimento do
déficit orcamentdrio e, consequentemente, ao aumento da inflacao.

Ha que se considerar a andlise feita por Maria Vitoria Benevides sobre os conflitos

evidenciados ao final do Governo JK:

A medida que o desenvolvimento mobilizava camadas sociais cada vez
mais reivindicativas, porém sem condi¢cdes de serem absorvidas
institucionalmente pelo sistema, contribufa para o declinio das
virtualidades dos "anos dourados" que significaram, com todas as
contradicdes e ambigiiidades, a experi€éncia mais brilhante de nossa
democracia liberal-burguesa. Num pais como o Brasil, marcado por
desigualdade sociais tdo absurdas e desequilibrios econdmicos crescentes,
essa democracia - sempre para "os de cima" - pode "dar certo", mas por
apenas durante um certo tempo (BENEVIDES, 2002, p. 34).

Enquanto empresdrios obtinham um lucro de 76% e aumentavam sua produtividade

em 35%, o saldrio-minimo subiu apenas 15%. O que se constatou foi que apenas a burguesia

* A For¢a Parlamentar Nacionalista (FPN) era uma alianca pluripartiddria formada pelos nacionalistas no
Congresso, que apoiaram o Presidente JK durante todo o seu governo, mas que comecaram a se afastar dele ao
final.



e a classe média tiveram acesso aos beneficios e prazeres da modernizacdo, mas as classes
trabalhadoras ndo usufruiram deste clima de prosperidade.

As dificuldades enfrentadas pela populagdo de baixa renda pode ser resumida no
monodlogo final do livro-didrio Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, quando se
despede do ano de 1959: "Espero que 1960 seja melhor do que 1959. Sofremos tanto no
1959, que dé para a gente dizer: — Vai, vai mesmo! Eu ndo quero vocé€ mais. Nunca Mais!"
(JESUS, 1960, p.182).

Foi nesse cendrio que se deu a posse na Presidéncia da Reptiblica de um candidato
de oposicao, Janio Quadros. Eleito sob o lema da moralizagdo e para por "ordem no caos",
Janio representava o oposto de JK. Abandona-se a euforia pelo modernismo e anuncia-se a
austeridade e o pessimismo. Para Benevides (2002, p.34), a vitdria de Janio Quadros foi a
maior derrota de Juscelino que, "além de ndo fazer seu sucessor, nao lograra consolidar, no
empresariado que tanto apoiara, a crenca duradoura nas virtudes da democracia para a
constru¢do de um capitalismo mais contemporaneo".

Janio chegou fazendo um pesado discurso contra JK: a divida externa atingiu o valor
o US$ 3,8 bilhdes, sendo que US$ 500 milhdes deveriam ser pagos naquele momento e o
déficit or¢amentario era Cr$ 600 bilhdes. A divida tornou o Brasil extremamente dependente
externamente. O déficit orcamentdrio levou a emissdo de moeda, o que fez aumentar
significativamente a inflacdo. Ao apresentar esse quadro, Janio alertou para o periodo de
sacrificios que a populacdo passaria a viver. E o povo estava disposto, conforme constatou a
pesquisa realizada pelo Ibope, entre os dias 12 e 24 de marco de 1961, uma més apds a
posse que apontou um indice de 73% de aprovacao (GONTIO, 1996, p. 66).

O governo determinou a desvalorizacdo do cruzeiro em 100%, acabou com os
subsidios na importagdo do trigo e da gasolina, congelou os saldrios. Numa tentativa de
aumentar seu poder de negociacdo com os EUA, buscou firmar aliancas com os paises
comunistas. Assim, enquanto condecorava Che Guevara no Paldcio do Planalto, o
embaixador Roberto Campos estava em Washington pedindo perddo da divida brasileira
junto ao FMI. Tais acdes descontentaram todos os partidos que o apoiava, além dos
militares, da Igreja, dos nacionalistas e dos comunistas.

Janio tinha uma enorme capacidade de surpreender, no pior estilo bossa-nova de

fazer o inesperado. Quando foi Governador de Sdo Paulo proibiu o rock’ n' roll nos bailes,



como presidente proibiu o uso de biquini nas praias. Durante 7 meses de governo, escreveu
e enviou 1534 bilhetes que tinham forc¢a de decretos. E foi por meio de bilhetes que deixou a
Presidéncia, em 25 de agosto de 1961: "Nesta data e por este instrumento, deixado com o
ministro da justica as razdes do meu ato, renuncio ao mandato de Presidente da Republica"
(apud SKIDMORE, 1969, p. 249). Novamente, mais uma de suas acdes que surpreenderia a
todos.

Diversas foram as explicacdes para a saida de Janio Quadros, muito bem resumidas
por Celso Lafer (2002, p. 167): "desespero diante de sua propria incapacidade de
governanga, por um pretenso coup d'Etat," ou como estratégia para fortalecimento de seus
poderes e com isso obter uma reforma radical. No entanto, qualquer que seja a anélise, ndo
se pode desconsiderar "os problemas envolvidos no funcionamento dos mecanismos
burocraticos da administragcao publica", os quais ele nao teve for¢as para contornar.

Por ter rompido com os partidos e por ndo ter estruturado as bases sociais que
pudessem sustentd-lo, sua renuncia foi silenciosamente aceita, salvo algumas manifestacdes
de pouco vulto ou alguns textos produzidos, como a poesia Uma cangdo de Mario Quintana

que expressou sua frustracao:

Minha terra ndo tem palmeiras...

E em vez de um mero sabid, cantam aves invisiveis
Nas palmeiras que ndo hd. Minha terra tem reldgios,
Cada qual com sua hora

Nos mais diversos instantes

Mas onde o instante de agora?

Mas a palavra "onde"?

Terra ingrata, ingrato filho, sob os céus de minha terra
Eu canto a Cangdo do Exilio.

No momento da rentdncia, Jodo Goulart, vice-presidente, encontrava-se em missao na
China. Os ministros militares tentaram impedir sua posse por achd-lo muito esquerdista e
simpatizante do comunismo. Surgiram movimentos legalistas que tentaram fazer cumprir a
Constitui¢do, tendo a frente Leonel Brizola. Isso gerou uma crise, que resultou na votacao
pelo Congresso de uma emenda constitucional instituindo o regime parlamentarista. Foi uma
tentativa de acalmar a elite e os partidos conservadores, como também foi a indicacdo de

Tancredo Neves para Primeiro Ministro.



Celso Furtado, a pedido de Jango, elaborou o Plano Trienal de Desenvolvimento
Econdmico e Social que estabelecia a reforma de base (agréria, bancéria e educacional), mas
que desagradou a todos. Na andlise de Silvana Gontijo (1996, p.72), embora o plano fosse
indispensavel, era "impossivel conciliar uma politica de estabilizacao baseada na contencao
salarial, quando se dependia do apoio sistemdtico das massas trabalhadoras para
implementar as reformas de base, que contrariavam frontalmente os interesses dos
fazendeiros (PSD) e dos industriais brasileiros associados ao capital estrangeiro (parte da
UDN)".

Impedido de governar, Jodo Goulart exigiu um plebiscito onde o povo pudesse se
manifestar sobre a volta do presidencialismo, o que correu em 6 de janeiro de 1963, obtendo
10 milhdes de votos, contra 2 milhdes a favor do parlamentarismo. Logo depois o governo
abandonou o plano.

Num grande comicio realizado na Central do Brasil, no Rio de Janeiro, no dia 13 de
marco de 1964, contando com a presenca de 300 mil pessoas, Jodo Goulart decretou a
nacionalizacdo das refinarias particulares de petréleo e desapropriou as terras a margem das
ferrovias, rodovias e zonas de irrigacao dos acude puiblicos, mesmo sem nio tivesse 0 apoio
do Congresso. A defesa da Reforma Agraria desagradou grande parte da elite e da classe
média brasileira, que reagiu organizando um a grande movimento: a Marcha da Familia com
Deus e pela Liberdade. Esse movimento contou com apoio dos setores conservadores das
Forcas Armadas, o clero e grande parte da imprensa, e era desaprovado pelos trabalhadores
rurais e urbanos e estudantes, que defendiam as reformas.

Em 26 de marco deu-se um movimento de manifestacdo dos marinheiros e fuzileiros
navais revoltados com a hierarquia militar e reivindicando melhores condi¢des de trabalho,
maiores soldos, o direito de se casar e de usar trajes civis fora do servi¢o. O Presidente, no
dia 30, discursou para sargentos e suboficiais, acusando empresdrios e a elite pelas
condi¢Oes em que os trabalhadores se encontravam. Além disso, contrariando os desejos
dos militares, anistiou os marinheiros revoltosos. "Essa medida atingiu a oficialidade como
uma bomba. O clube militar e um grupo de almirantes lancaram manifestos denunciando o
atentado ao principio de disciplina militar" (SKIDMORE, 1969, p. 359). Deu-se o golpe.

Constata-se, entdo, um periodo de efervescéncia, tanto na politica, quanto na cultura.



O panorama cultural do periodo pode ser descrito pela ascensao do teatro de revista —
estrelado por Mara Ribia, Virginia Lane, Dercy Gongalves — que representava os principais
momentos da politica brasileira; pelo aumento na circulacdo dos gibis e fotonovelas; os
sucessos das radionovelas e telenovelas; os programas de auditério nas radios, famosos
pelas guerras travadas entre estrelas da musica popular; as chanchadas da Atlantida, que
mesclavam espetdculo e comédia, e enfocava o cotidiano do publico, fugindo do padrdao
burgués de vida. Em todos os eventos reforcava-se o espirito nacionalista e esperancoso de
JK e abria-se espaco para a participagao popular.

O Instituto Superior de Estudos Brasileiro — ISEB — defendia o projeto nacional-
desenvolvimentista como saida para o subdesenvolvimento. Esse projeto se encontrava com
outros movimentos de valorizacdo do produto nacional que surgiram no pais: a Bossa Nova,
o Cinema Novo, o Teatro do Oprimido situaram o "intelectual como porta-voz do povo,
encarregado de sua conscientiza¢do politica" e "o morro e as favelas se transformam em
cendrios obrigatdrios de filmes, pecas de teatro, romances e musica" (VELOSO, 2002, p.
184).

Sob esse ideal vimos o Cinema Novo produzir Rio 40" em 1955, e Rio, Zona Norte,
em 1957, ambos de Nelson Pereira dos Santos, que retratavam a populacdo pobre e favelada
do Rio de Janeiro e tinha como trilha sonora a musica de sucesso de Z¢é Ketti a Voz do
morro; o filme Orfeu do Carnaval de Marcel Camus, co-produgdo francesa, que se passa
num barraco de uma favela carioca; Roberto Santos realizou O Grande Momento, que teve a
atuacdo de Gianfrancesco Guarnieri no papel do operdrio revelando as dificuldades
cotidianas enfrentadas no bairro do Bras (Sao Paulo); as musicas que marcaram a MPB,
como Lata d'agua e Mulher rendeira juntamente com Voz no Morro; os livros Morte e vida
severina, de Joao Cabral de Melo Neto, e Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa,
langados em 1955 e 1956 respectivamente, que tomam a vida sertaneja como tema, e o de
Carolina Maria de Jesus, Quarto de despejo: didrio de uma favelada, em que relata sua vida
na favela do Canindé.

Grandes festas e espetdculos que contavam com astros internacionais, eram
realizadas no Cassino da Urca e no Copacabana Palace mobilizando um publico mais
sofisticado, que criticava veementemente as chanchadas e o teatro de revista como projeto

de cultura popular, tomando-os como "degradacdo da arte" ou uma arte inferior:



"subliteratura, vocabuldrio de cozinheiras, licenciosidade, analfabetismo, vulgaridade,
achincalhe, sujeira (dentro e fora do palco), esses sdo alguns dos epitetos que
desqualificavam o teatro de revista [e também a chanchada] como expressao cultural” (idem,
p. 179).

A tensdo estabelecida entre teatro-arte x teatro-para-rir, espetdculos para a elite e
espetiaculos para a massa, camufla a desvalorizagdo da cultura e da visdo de mundo da
camada popular. E como se ela sé6 pudesse existir a partir do aval da elite nacional
(representados aqui pelos intelectuais, principalmente os da Academia Brasileira de Letras,
que defendiam que a linguagem da camada popular, por exemplo as girias, s6 poderia ser
considerada parte da lingua nacional apés ter sido abonada por eles).

Monica Veloso ressalta que os membros da ABL representavam o que se tinha de
mais tradicional na politica brasileira. Para eles, o popular seria sinénimo de folclore,
servindo apenas para ser contado, documentado e preservado. Eles defendiam os estudos
folcléricos como elementos importantes para a constituicdo da nacionalidade e faziam uma
distin¢do entre o popular-rural e o popular-urbano. A cultura rural era valorizada e se
destacava: "l4 estariam as nossas tradi¢des mais puras, nossas relagdes mais estreitas com o
passado. Ja nas cidades, observa-se justamente o contrdrio: a dispersdo das energias
nacionais, o abandono do passado" (idem, p. 190).

Assis Chateaubriand, dono do jornal Didrios Associados, langcou o primeiro
programa da televisdo brasileira, em 18 de setembro de 1950, em Sao Paulo. A partir desta
data a televisdo passou a fazer parte do cendrio e cotidiano das familias brasileiras,
alcancando grande projecdo com os programas Almogo com as Estrelas e O Céu é o Limite.
Com o aumento da audiéncia os patrocinadores comegaram a investir cada vez mais em
publicidade, financiando diferentes programas: Coelhinho Philips;, Circo Bom Bril,
Sabatinas Maizena; Show Philco; Romances Kolynos; Ovomaltine e Eu; Reporter Esso;
Variedades Piraqué; Reportagem Ducal; Teatro Walita; Ginkana Estrela; Boliche Royal;
entre outros. Os seriados americanos também fizeram parte da programacdo: I love Lucy,
Bat Masterson, Bonanza, 77 Sunset Street, Rota 66, Rin Tin Tin e Lassie.

O Movimento de Cultura Popular (MPC), criado no inicio dos anos 60 em
Pernambuco por Paulo Freire, Germano Coelho e Luis Mendonga, conseguiu alfabetizar

30.405 alunos em 414 escolas. Apoiado pelo Teatro de Cultura Popular, dirigido por Luis



Mendonca, produziu diversas pecgas teatrais e levou-as a diferentes pracas do interior
nordestino, defendendo o lema "Educar para Libertar". No mesmo momento, a UNE criava
o Centro Popular de Cultura, que contava com o apoio de Leons Hirzman, Arnaldo Jabor,
Carlos Lyra e Oduvaldo Viana Filho, e tinha o objetivo de conscientizar o povo através da
cultura.

Em continuidade ao movimento iniciado na década de 50, o Teatro Arena e o de
Oficina continuavam a produzir pecas que discutiam o cotidiano das classes trabalhadoras.
O cinema nacional, que passou a defender a tese de Glauber Rocha, "uma camara na mao e
uma idéia na cabecga", produziu filmes que sdo verdadeiras obras primas: em 1960, Cidade
Ameacgada de Roberto Farias; em 1961, Barravento de Glauber Rocha; em 1962, Assalto ao
Trem Pagador de Roberto Farias, Os Cafajestes de Ruy Guerra e Sol Forte Sobre a Lama de
Alex Viany; em 1963, Selva Trdgica, de Roberto Farias, Deus e o Diabo na Terra do Sol, de
Glauber Rocha, Vidas Secas de Nelson Pereira dos Santos, Ganga Bruta, de Cacd Diegues e
O Pagador de Promessas de Anselmo Duarte, premiado com o Palma de Ouro no Festival
de Cannes, entre outros.

No campo musical as inovacdes também foram muitas. A cantora Celly Campello
tornou-se musa dos jovens, com o sucesso do Banho de Lua; Tony Campello despontou com
Pobre de mim e Boogie do Bebé; Roberto Carlos iniciou sua carreira com dois sucessos
nacionais Parei na Contramdo e Splish Splash; Jorge Bem langou seu primeiro sucesso
Mais que nada; e Vinicius de Moraes e Tom Jobim langcaram a musica Garota de Ipanema,
que se tornou simbolo nacional. A TV Excelsior levou ao ar a primeira telenovela brasileira
2-4599 Ocupado e produziu o I Festival de Misica Popular Brasileira, que deu o primeiro
lugar a Elis Regina com a misica Arrastdo. A TV Record pds no ar o programa Jovem
Guarda, comandado por Wanderléa, Roberto Carlos e Erasmo, que logo nas primeiras
semanas atingiu 90% de audiéncia e produziu o III Festival de Misica, quando surgiu a
Tropicdlia com Domingo no Parque, de Gilberto Gil, e Alegria, Alegria, de Caetano Veloso.
Ziraldo, Millor e Jaguar lancaram a revista Pif-Paf, antecedendo o Pasquim. Junta-se a isso
a conquista do bi-campeonato mundial de futebol no Chile, que consagrou Mané Garrincha.
O que ocorreu naqueles tempos ressoa até hoje. Tempos de novidades!! Tempos de paz,

amor e baionetas!!



z.

E interessante pensar na pergunta feita por Maria Vitéria Benevides apds analisar
esse periodo: — "Em nome de que a burguesia acabou aceitando, em 1964, a substituicao de
um Estado liberal-burgués por um Estado militar e tecnocratico?" (op.cit., p.34). Talvez a
reflexdo de Silvana Gontijo (op.cit.,, p. 81) possa respondé-la, embora nao satisfaca
totalmente: "faltou a elite brasileira, representante das for¢as conservadoras, sensibilidade e
desejo de ouvir e defender os interesses da maioria e ndo os seus exclusivos. E faltou ao
governo Jodo Goulart autoridade e convicg¢do para garantir um minimo de estabilidade e de
ordem constitucional, para que os rumos do povo pudessem ser discutidos sem que isto

significasse ameaca a paz interna. O grande perdedor: o povo brasileiro" m
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CAPITULO III
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eu objetivo neste capitulo é recuperar a trama histérica que permeou a
M producdo de imagens do cotidiano de criangas e adolescentes do SAM pelo
Jornal do Brasil e como foram apresentadas ao publico leitor. Para tal, algumas indagagdes
se impuseram: € possivel recuperar uma historia a partir apenas de fotografias? Ou antes,
recuperar a historia de fotografias, partindo apenas de sua localiza¢do, de uma data e de um
carimbo de autoria? Ao respondé-las, novas questdes surgiram: E possivel desvendar a
intencdo do fotégrafo e do jornal para sua producdo? Que uso foi dado as imagens
produzidas? Que significados lhes foram atribuidos? Em que contexto foram produzidas? E
possivel descobrir a repercussdao do uso das fotos? Ao lado dessas perguntas, uma se
destaca: que leituras fazemos hoje das fotografias e textos publicados?

Na tentativa de respondé-las, alguns passos iniciais foram estabelecidos. Defini que
era preciso levantar junto ao arquivo do Jornal do Brasil: as fotos originais; a possivel
existéncia de publicacdes de reportagens e de fotografias sobre o SAM no jornal,
resgatando os autores (repérter e fotdgrafo), titulo, legendas, data da publicagdo,
quantidade de fotos, para no fim apresenta-los, visando compreender o seu uso e narrativa.

Ap6s a busca do material disponivel no arquivo do JB pude constatar que, no
periodo de 1959 a 1963, foram divulgadas no jornal 253 noticias (total apurado na

pesquisa), sendo publicadas 144 fotografias, das quais 25 sairam na primeira pagina. Em



1963 o tema deu origem a um suplemento especial de quatro pdginas, com diferentes
abordagens sobre a questdo da “delinqgiiéncia juvenil”46.

Deste conjunto apenas 11 matérias ndo foram assinadas pelas repérteres Ana
Arruda®’ e Silvia Donato e pelo repérter-fotogréfico Faria de Azevedo, saindo sem autoria.
Os fotdgrafos que participaram das reportagens foram Alberto Ferreira, com 92 fotografias
publicadas; Faria de Azevedo, com 25 fotos; Sebastido Pinheiro, com 10 fotos, e Pimentel,
com cinco fotografias publicadas. Vale ressaltar que nem todas as fotos publicadas tinham
cOpias no arquivo e grande nimero nao foi publicada. Algumas fotos serdo apresentadas

neste trabalho compondo a narrativa de andlise.

1. Leitura de imagens

Na andlise de Milton Guran "a boa utilizacdo da fotografia como instrumento de
pesquisa depende diretamente da leitura da imagem, isto é, do reconhecimento dos dados a
partir dos quais pode se desenvolver uma reflexdo cientifica" (2002, p.101). Para que isso
seja possivel, Boris Kossoy aponta que alguns procedimentos devem ser observados, entre
eles o “entrelacamento do conjunto fotégrafo-caAmara-assunto” (2001, p.34).

Com esta expressao, Boris Kossoy introduz os elementos constitutivos do documento
fotografico e esfacela os pressupostos utdpicos de objetividade e neutralidade, quando
assume que a fotografia parte de uma agdo deliberada de alguém, sobre um fragmento
espaco/tempo e sobre os recursos tecnoldgicos entdo disponiveis. Estabelece que, “o
homem, o tema e a técnica especifica sdo em esséncia os componentes fundamentais de
todos os processos destinados a producido de imagens de qualquer espécie”(ibidem, p.36).
Neste entendimento, a fotografia seria resultado da acdo e inten¢ao do fotégrafo, que em um
certo espago e tempo optou por um aspecto particular da cena, e que, para seu registro, fez
uso de determinadas técnicas e tecnologias.

A escolha por um angulo ou aspecto da cena é considerada por Boris Kossoy como a

"primeira manipulacdo/interpretacio da realidade", ndo importando se foi consciente ou nao,

“As matérias do suplemento especial ndo serdo aqui discutidas por serem posteriores ao periodo adotado para
o estudo na pesquisa e por suas imagens ndo comporem o arquivo em questao.

7 Atualmente a jornalista chama-se Ana Arruda Callado, vitiva de Antonio Callado. E professora da UFRJ e
da PUC-Rio. Ela me concedeu gentilmente uma entrevista quando narrou suas lembrancas das matérias
realizadas naquele periodo.



premeditado ou ndo, mas que estard a servico de uma certa ideologia, que podera resultar na
denuncia de um fato ou na comprovagdo de sua "normalidade", dependendo da intenc¢do e
dos fins a que se destina. Vale lembrar a sua observacdo quando diz que tanto a censura
quanto a autocensura também sdo formas de manipula¢do da imagem, pois podem modificar
uma realidade.

A idéia de objetividade e fidedignidade da imagem estd fundamentada em sua
aparéncia — o analogon de Barthes — e por isso é tomada como expressio de verdade. E
certo que a fotografia gravou uma parcela, um fragmento da realidade, que foi determinada
pela opc¢ao do fotdégrafo em registrar o que estava visivel no retangulo da objetiva, "um certo
aspecto da realidade primeira" (KOSSOY, op. cit., p.107), mas ha algo por trds dessa
aparéncia que precisa ser desvendado.

Assim, compreende-se que no documento fotografico coexiste um bindmio
indissocidvel entre uma primeira realidade e uma segunda realidade, esta, exterior,
recuperada durante a andlise iconogréfica. E quanto a primeira realidade, a interior, exige-se
uma interpretacdo iconoldgica para revelar seus significados intrinsecos.

A andlise iconogréifica € aqui entendida pela descricio da realidade exterior do
documento, daquilo que a imagem preservou da aparéncia das coisas e pessoas,
determinando sua autoria, os elementos de composi¢do do registro visual, o suporte da
documentacdo e sua intengao.

A interpretac@o iconoldgica tem como objetivo extrair todo o potencial informativo
embutido no documento fotografico. Reconstituindo o cendrio séciohistérico que sustenta a
andlise do contetido, € possivel realizar a leitura do préprio documento fotogréfico,
buscando desvendar o ponto de vista do fotégrafo e do suporte do tema abordado, neste
caso, o jornal. Isto porque, como bem lembrou Vilches, o "conteido de uma foto de
imprensa nunca € totalmente explicito, mas latente" (apud FARIA, 2002, p.93).

O fotégrafo e antrop6logo Milton Guran, em seu livro "Linguagem fotogrdfica e
informagdo", afirma que a imprensa se utiliza da imagem das seguintes formas: "como
ilustracdo; como informacdo principal em relacdo ao texto; ou como complemento deste"
(2002, p.50). As de cardter e conteddo estritamente informativos seriam as fotorreportagens,

que acompanham as reportagens, as coberturas de eventos e as entrevistas. As ilustrativas



seriam as que acompanham as matérias que tratam de temas gerais, ¢ podem também
destacar o aspecto que se quer enfocar, agindo como transmissoras de mensagens.

Tomando essa classificacdo como referéncia, posso dizer que as fotos do arquivo em
questdo sdo de cardter informativo. Mas nao basta apenas essa caracterizacdo. Guran orienta
também que as fotografias, antes de serem analisadas, devem ser organizadas considerando
"sua especificidade e o contexto de sua produgdo" (op.cit., p.96). Assim, ao ordenar as
fotografias encontradas, constatei que pertenciam a conjuntos diferentes de matérias,
publicadas em datas e por autores diferentes, compondo cinco grupos distintos.

O primeiro grupo ¢ composto por um conjunto de reportagens intitulado "A
Infdncia precisa de socorro urgente", datado de marco de 1959, escrito pela jornalista Ana
Arruda - que lhe deu o Prémio Esso™ de Reportagem (mengdo honrosa), em 1960, com
fotografias de Alberto Ferreira (fotos 1 e 2).

No mesmo periodo a repérter Silvia Donato e o fotdgrafo Sebastido Pinheiro
publicaram as matérias que vao compor o chamado segundo grupo, do qual fazem partes as
fotos de nimeros 3 a 11.

O terceiro grupo estd composto pela série de reportagens publicadas entre
novembro de 1959 e marco de 1960, que divulgou a campanha de adocdo de criangas,
intitulada "Adote uma crianca". Esta série de reportagem deu o Prémio Esso (prémio
principal) a jornalista Silvia Donato, em 1961 (com participacdo na cobertura também da
jornalista Ana Arruda), por evidenciar a industria do orfanato no Brasil. Fotos de Alberto
Ferreira (fotos 12 a 14).

O quarto grupo estd composto pelas oito fotografias publicadas nas
fotorreportagens produzidas pelo reporter-fotografico Faria de Azevedo, entre os meses de
julho e agosto de 1960 (fotos n.° 15 a 22).

O quinto grupo reine a matéria em que foi publicada a dltima foto de nosso

arquivo, € que retrata os instrumentos de tortura utilizados no SAM, denunciados pelo

*® O Prémio Esso de Reportagem foi criado em 1955, como decorréncia do trabalho jornalistico desenvolvido
no programa Repdrter Esso, patrocinado pela empresa Esso Brasileira de Petroleo, visava valorizar o
jornalismo que comegava a crescer e se profissionalizar no Brasil, dai nasceu a idéia de premiar a melhor
reportagem do ano como forma de "promover o reconhecimento de méritos e estimular o aprimoramento
profissional. Depois, outras categorias foram surgindo: prémios regionais, men¢do honrosa, voto de louvor,
fotografia (1960), destaque especial, equipe, entre outros. A escolha dos trabalhos vencedores era de
responsabilidade de jornalistas em exercicio e de mérito reconhecido, em conformidade com o regulamento. A
primeira Comissdo Julgadora foi constituida por Herbert Moses (ABI), Alves Pinheiro (O Globo), Otto Lara
Resende (Manchete), Danton Jobim (Didrio Carioca) e Antonio Callado (Correio da Manha).



Deputado Jorge Valaddo, dando origem a formacdo de uma Comissdo de Sindicancia do
SAM (foto n.° 23).

Kossoy (op.cit.) lembra que para a realizacdo de estudos histéricos, que tem a
fotografia como instrumento de investigacdo, ¢é preciso inicialmente detectar os
componentes que a constituem: o assunto, o tema escolhido; o fotégrafo, autor do registro,
agente e personagem do processo; a intengdo; a tecnologia; os materiais fotossensiveis;
equipamentos e técnicas empregadas para obten¢do do registro, diretamente pela acdo da
luz; o suporte, onde ela foi veiculada, guardada; e seu contexto de produgao.

A interferéncia do fot6grafo na cena acontece desde a invencdo da fotografia. Isto
ocorre no momento da escolha estética, técnica ou ideoldgica da reproducao da imagem, ou
seja, na sua composi¢do. A composi¢cao € definida como o conjunto de regras que torna uma
foto atraente. Essas regras sdo estabelecidas através da organizacdo dos elementos que
compdem uma foto.

O visor da camara representa o retiangulo que delimita o campo de visdo do
fotégrafo. E nele que a imagem é pensada, isolada e recortada. Para isso, dois principais
componentes geralmente sdo observados: a luz e o enquadramento, quando se observa o
angulo de tomada e o plano da imagem (GURAN, 2002).

Escolhe-se o dngulo de tomada de acordo com o assunto. Pode ser centrado — o
assunto € individualizavel de forma imediata; descentralizado — o assunto estd em posicao
assimétrica; obliquo — disposi¢do de forma inclinada do assunto ou objeto; frontal — o leitor
fica no mesmo lugar do fotégrafo; plongé ou camara alta - o tema € focalizado de cima para
baixo; contraplongé ou camara baixa - focaliza-se de baixo para cima. Convém notar que a
simples inclinacdo da camara ou mudan¢a de posi¢cdo do fotégrafo pode mudar toda a
situacdo de uma cena (BUSSELLE, 1977).

Considera-se no plano a parte representada do personagem e do assunto no espago.
Ele pode ser: grande plano geral — ndo ha elemento de destaque; plano geral — ha
predominancia da visdo do espaco, mas ji se destaca o assunto; plano de unido ou plano
médio — o tema € centralizado; plano americano — a parte secunddria do assunto nao é
focalizada; e primeiro plano ou close (close up) — detalhe fixado de parte do assunto.

(GIACOMANTONIO, 1981; FARIA, 2002; GONZALES E ARILLO, 2003).



Milton Guran (op.cit., p.25) lembra que um enquadramento adequado depende da
"capacidade do fotégrafo de perceber geometricamente a realidade, trabalhando a dinadmica
das superficies, massas e linhas". E que normalmente acontece de forma intuitiva enquanto a
cena € visualizada, "em um didlogo simultineo sobre as vdérias possibilidades de
composi¢ao”.

Fotografia € a escrita com luz, o que a torna elemento indispensavel na composicao
da imagem. A intensidade da luz produzird variacdes de sombras e contrastes: sombras
ténues ou densas. Nas fotografias em preto-e-branco a luz constréi a foto, visto ser ela que
determina os diferentes tons de cinza. Outro ponto a ser observado € a dire¢dao da luz, se
vem de cima, de baixo, de lado, detrds ou da frente do objeto, e também se € natural ou
artificial. E como disse Guran (idem, p.29), "a intensidade, o tipo e a direcdo da luz sdo
fatores determinantes para o resultado de uma foto. A luz € o que d4 o clima (atmosfera) de
uma foto, e isso ja € informacgao".

De qualquer modo, a interpretacdo da imagem serd sempre pessoal, subjetiva e
multipla, ndo podendo dizer que a imagem serd lida da mesma forma por todas as pessoas.
Isso, explica Kossoy, depende do quanto o "receptor projeta de si, em func¢do de seu
repertdrio cultural, da sua situagdo socioecondmica, de seus preconceitos, de sua ideologia,
razao por que as imagens sempre permitirdo uma leitura plural” (2001, p.115).

Por sermos sujeitos politicos por exceléncia inseridos na realidade, e tendo nossas
vidas imersas nos contextos sociopolitico e cultural de nosso tempo tanto nossas produgdes
imagéticas e textuais quanto a nossa leitura dessas produgdes irdo refletir nossas escolhas
politico-ideoldgicas, e por isso reagiremos de maneiras diferentes na recepcao das imagens.
Assim, a leitura dependerd do vinculo ou familiaridade com o assunto abordado, de
preconceitos e repertdrios culturais. Logo, esta reagdo as imagens pode se dar de forma
emocional, assombrosa ou indiferente.

Sem nos darmos conta, nossa subjetividade é capaz de alterar toda interpretagdo. "A
mensagem fotografica ao ser percebida, pde em funcionamento um complexo mecanismo
subjetivo que 'reconstréi' a imagem de acordo com o valor emocional e intelectual que lhe
confere", disse Ivan Lima (1988, p.81).

Uma imagem pode trazer a tona lembrancas a muito esquecidas, direcionando sua

compreensdo. E por isso que ver a foto (n°. 6) de duas criancas sentadas juntas a mesa tendo



a frente cada uma um prato de "feijao" (?), me trouxe recordacdes repulsivas das sopas
oferecidas em algumas creches da LBA — Legido Brasileira de Assisténcia — onde trabalhei
na década de 80, as quais denomindvamos de "sopa de almog¢o". Essas eram feitas juntando
tudo o que sobrava do almogo (as vezes até salada de legumes com maionese),
complementando com macarrao e/ou feijao, acrescido de muita dgua.

Sendo menos subjetiva, € observando os dados histéricos que compunham o
contexto, o prato de comida mostrado na foto ndo me pareceu se adequar ao padrio
defendido pela puericultura da época, que enfatizava a importancia da higidez infantil, a ser
obtida por uma alimentacdo variada e balanceada, ou como defendiam os puericultores,
"cientificamente dosada", posicionamento bastante divulgado nos suplementos dominicais e
revistas femininas*’. A foto parece fazer oposicdo a esse discurso.

Por outro lado, essa mesma foto traz para a professora Nilda Alves™ a lembranca
agradavel do cheiro e do sabor de uma deliciosa sopa de feijao, bem como do mingau de
sagl servidos na escola primdria onde ela estudou, conforme descreveu em seu artigo
"Nossas lembrangas da escola tecidas em imagens". E a polissemia da imagem. Essas
memorias opostas enfatizam a importdncia de se considerar as multiplicidades de
interpretagdes que a fotografia possibilita. O que estarei apresentando neste capitulo é uma
delas. Tudo que me choca, me delicia, me surpreende e me comove foi privilegiado na
leitura das imagens em conformidade com o meu repertério social, politico, cultural e
emocional.

Além disso, a utilizacdo de diferentes fontes e o entendimento do contexto (levando-
se em conta também a subjetividade do documento cotejado) devem ser privilegiados, pois
de outro modo pode-se comprometer sua interpretacdo. E, como interroga Jean Keim, "quem
pode estar certo de ver e menos ainda entender a imagem reproduzida, sem ter recebido
antes outras informacgdes além daquelas mostradas pela foto?" (apud KOSSOY, 2001, p.

117).

2. A construcao da narrativa jornalistica

* Essa proposta deu margem a um concurso promovido pelo jornal Didrio de Noticias do Rio de Janeiro, nos
anos de 1957 e 1958, intitulado "Em busca da crianga ideal". Cf. MULLER, 2005. Sobre os principios e
atuacdo da puericultura, cf. ORLANDI, 1985.

% Esta lembranga foi narrada também durante meu exame de qualificacdo, quando discutimos a interpretacio
da foto citada.



O livro Capitdes de Areia, de Jorge Amado, publicado em 1937, manteve até hoje a
sua universalidade e atualidade, o que permitiu sua publicacdo em diversos paises e sua 77
reedicdo brasileira. Na época de sua publicacdo, o livro foi proibido de circular pelo
Governo Vargas, sendo recolhido pela Comissdao Executora do Estado de Guerra e
incinerado em praga publica, por ser considerado propagandista do credo vermelho, ou, em
outras palavras, comunista. Embora a histdria narrada seja pertinente ao tema aqui abordado,
gostaria de me deter, neste momento, apenas as reportagens jornalisticas publicadas na
abertura da histdria.

A denuncia feita por Jorge Amado sobre a situagdo vivida por criangas e
adolescentes no periodo do lancamento do livro ndo seria uma novidade, mas sim uma
continuidade aquelas jd emitidas desde o inicio do século’’, revelando a pouca eficdcia dos
modelos de cuidados a crianca oferecidos pelo Estado. O autor inicia o livro, reproduzindo
as matérias publicadas no Jornal da Tarde, datadas de 1937, relatando um furto cometido
por um grupo de meninos denominado Capitdes de Areia.

Ja por virias vezes o nosso jornal, que é sem divida o 6rgdo das mais



acusacdes de inoperancia feitas pelo jornal, afirmando que somente poderia agir "em
obediéncia a um pedido do Dr. Juiz de Menores" (idem, p.7).

Posteriormente, publicou a resposta do Juiz de Menores (também acompanhada com
cliché do juiz e legenda elogiosa), enviada a redag¢ao do jornal, na qual ele afirmava que a
desculpa dada pelo Chefe de Policia nao procedia, visto ndo competir ao Juizado de
Menores "perseguir e prender menores delinqiientes, e sim, designar o local onde devem
cumprir a pena". Afirmava também ndo ser culpa do Juizado se os menores encaminhados
para os Reformatdrios fugiam, "que ndo se impressionem com o exemplo de trabalho que
encontram naquele estabelecimento de educagao"” (ibidem).

A polémica prossegue com o envio da carta de uma mae, que foi "publicada na
quinta pagina do Jornal da Tarde, entre anuncios, sem clichés e sem comentérios" (idem,
p.11), discordando da declaracio do Juiz sobre a qualidade do servico oferecido no
"estabelecimento de educag¢do" do Governo. Essa mae solicitava que o jornal enviasse
alguém para "ver como sdo tratados os filhos dos pobres que tém a desgraca de cair nas
maos daqueles guardas sem alma (...). O menos que acontece pros filhos da gente é apanhar
duas ou trés vezes por dia (...) hd que se ver a comida que comem, o trabalho escravo que
téem" (idem). No dia seguinte publicou na terceira pagina uma carta do Padre José Pedro
confirmando a dentncia feita pela senhora.

Em seguida, foi publicada uma carta do Diretor do Reformatério defendendo-se das
acusacOes recebidas. Quanto a dendncia da mae, ele diz que "a carta de uma mulherzinha do
povo (...) ndo merecia resposta". Fez questao de responder ao Padre, chamando-o de "padre
do demonio", "instigador de mau carater", e que, desde que passou a freqiientar o internato
"ele tem incentivado os menores a desobediéncia". O Diretor solicitou entdo que o jornal
enviasse um redator na segunda-feira para conhecer o Reformatério™, "e se ndo digo que ele
venha no dia que quiser é que estas visitas devem ser feitas nos dias permitidos pelo
regulamento e é meu costume nunca me afastar do regulamento" (idem, p.14).

Na terca-feira o jornal publicou uma matéria sobre a visita ao Reformatdrio,
ocupando toda a primeira pagina, acompanhada por clichés do Diretor e do prédio, com os

seguintes titulos: "Um estabelecimento modelar onde reinam a paz e o trabalho"; "Um

%2 Como também fizeram os diversos Diretores do SAM, em diferentes momentos e por diferentes motivos. A
visita que teve mais repercussdo foi durante a dire¢cdo de Paulo Nogueira, que posteriormente foi narrada por
ele no livro "Sangue, Corrupcdo e Vergonha: SAM ". Cf. NOGUEIRA, 1956.



diretor que é um amigo"; "Otima comida"; "Criancas que trabalham e se divertem';
"Criancas ladronas em caminho de regeneracdo"; "Acusacdes improcedentes"; "S6 um
incorrigivel reclama"; "O Reformatorio Baiano é uma grande familia"; "Onde deviam estar
os Capitaes de Areia" (idem, p.15). Em nenhum momento, entre os artigos apresentados por
Jorge Amado, o jornal discutiu os motivos porque as criangas se encontravam morando na
rua ou tentou ouvir as opinides das criangas e seus familiares sobre o estabelecimento.

As reportagens utilizadas por Jorge Amado no inicio de seu livro, retratam a forma
como a imprensa apurava os fatos e a sua parcialidade; as fontes que foram privilegiadas
para a constru¢do da narrativa, privilegiando os membros de cargos efetivos do Governo e
administradores das instituicdes de atendimento a criancas abandonadas e a sua posi¢do € a
da sociedade frente ao "problema do menor". Além disso, mostra que o jornal reconhecia o
seu poder de influenciar e alterar o curso de uma determinada histéria, quando afirmou que:
"o diretor do Reformatério Baiano de Menores Abandonados e Delingiientes ¢ um velho
amigo do Jornal da Tarde. Certa vez uma reportagem nossa desfez o circulo de caltnias
jogadas contra aquele estabelecimento de educacdo e seu diretor" (idem, p.189).

Joao Batista de Abreu, autor do livro As manobras da informagdo, quando examinou
o material jornalistico produzido no periodo de 1968 a 1979, com o objetivo de analisar o
uso da linguagem dos meios de comunicagdo, concluiu que a imprensa tanto da visibilidade
ao debate, constrdi narrativas, mas também fabrica consensos. No entanto, ressaltou que “os
jornais adotam um discurso préprio que em nome de uma objetividade acabam contribuindo
para a formag¢ao de uma mentalidade em torno do tema abordado” (2000, p.18).

Afirmou que o fazer jornalistico € uma técnica de construcio da narrativa, o que nao
significa que o relato pertenca a um Unico sujeito; ao contrario, diferentes sujeitos — reporter,
redator, editor, diretor — interferem na ordenacao das informacdes, produzindo uma narrativa
coletiva, porém destacou que sua versao final serd influenciada também pelas fontes
privilegiadas para o levantamento da informacao.

Destacou ainda que a forma como o jornal tenta conquistar o leitor estd na aparente
imparcialidade da matéria, que por sua vez garantird a credibilidade do jornal. Ressalta, no
entanto, que credibilidade ndo significa dizer a verdade; ela € assegurada na verossimilhanca
do fato narrado. Diz ele:

Diante do leitor, o jornal apresenta-se com uma dupla funcdo: a de
intermedidrio entre o poder publico e a comunidade e a de prestador de



servigo. Algo como “Advogado do povo”, na defini¢do de Rui Barbosa, ou
“Zelador da comunidade” nas palavras de Alceu Amoroso Lima. Ao
oferecer-se desesperadamente como intermedidrio, a imprensa conquista a
legitimidade e ganha o direito de ter acesso a locais privados ... aos olhos
da opinido publica, o jornal reforca a imagem de imparcialidade no
material noticioso (idem, p.142).

Na visdo de Joao Batista de Abreu, embora a imprensa busque demonstrar
imparcialidade e objetividade, isso nao seria possivel. Segundo o autor, haveria quatro
niveis de interferéncias na narrativa que podem influenciar a opinido do leitor: o primeiro
nivel estd na fonte — a escolha de quem fornecerd as informacdes pelo repdrter pode
representar uma linha de andlise dos fatos, tanto de forma positiva como negativa; o espaco
reservado a elas também pode determinar o seu grau de envolvimento e prestigio
desfrutado no jornal.

O segundo diz respeito a selecdo e ordenacdo dos argumentos, alegacoes,
observacoes, fatos e dados apresentados pelo reporter. A variedade de elementos expostos
€ o que permite ao leitor extrair da noticia seu préprio conceito, mas também pode
interferir na interpretacao da informacao.

O terceiro nivel refere-se a utilizacdo adequada das palavras: “as palavras sdo
vazias de sentido, ganham peso, seu lugar social, de acordo com o uso e a apropriacao que
os sujeitos fazem dela. Remetem a um conceito, situado historicamente no tempo e no
espaco” (idem, p.149). Assim, os verbos e as expressdes podem levar o leitor a adotar o
ponto de vista do jornal, que pode ser positivo ou negativo sobre o tema abordado. Os
adjetivos podem revelar estado de espirito, ressaltar qualidades ou defeitos do sujeito ou
objeto enfocado, formando um conceito sobre ele. Os substantivos podem conduzir a
interpretagdes identificadas com um dos lados da histéria, reforcando uma determinada
visdo.

O quarto nivel trata do discurso do siléncio: a omissdo de fatos sociais relevantes
para a compreensao da légica jornalistica. Essa omissdao pode ser oriunda de influéncias
politicas, interesses pessoais ou do grupo que controla o veiculo de informacio. E ai que a
“auséncia de informacao € vista como informagdo”.

Além desses itens que compdem o texto, sugere o autor que seja observado e
analisado isolado ou conjuntamente, como reveladores do discurso jornalistico, o titulo, o

entretitulo, a foto, a localizacdo da matéria na pdgina e a escolha da propria pdgina.



O exemplo da narrativa emprestada de Jorge Amado explicita bem a validade da tese
defendida por Abreu, demonstrando a influéncia da imprensa na constru¢do de discursos,
bem como o uso de imagem para seu reforgo.

Abreu lembra também que uma foto s6 é impactante ou ganha uma posi¢do de
denuncia se houver na sociedade, e naquele momento, uma postura moral e politica que
permita nos afetarmos por ela. Porém, a dimensdo do impacto causado pela imagem sé
pode ser medida pelo grau de consciéncia politica do publico ou pelo grau de originalidade
da imagem. No entanto, a permanente repeticao da noticia, permite a familiarizacdo com o
fato e com o tema, levando a diminui¢do da indignag¢do e a ndo mais provocar comog¢ao,
pois propicia sua banalizagdo frente aos receptores.

Para Susan Sontag a fotografia tanto pode despertar ou consolidar consci€ncia, mas
sO terd impacto na opinido publica, "se encontrar um contexto de sentimentos e atitudes
propicios". Acresce a isso que a imagem produzida, associada posteriormente ao texto
escrito, orienta a leitura do receptor, e "as legendas formam o contraponto verbal das
imagens" (1986, p.25).

Quanto ao trabalho do fotojornalista, Juarez Bahia (1990) entende que, por vezes,
pode ser mais desgastante do que o do repdrter, pois enquanto este faz uma ou duas
matérias, ¢ comum o fotégrafo fazer trés ou quatro, além de ter de enfrentar situacdes
inesperadas e contratempos que podem prejudicar ou impedir todo o trabalho. Em seguida, o
fotégrafo deve entregar o filme no laboratério. O editor recebe o contato (reproducao das
cOpias em papel e tamanho original do negativo), escolhe as fotos, decide os cortes e
alteracdes, na maioria dos casos, sem discutir com o autor.

Gisele Freund afirma que nem sempre € possivel ao fotégrafo impor seu ponto de
vista, bem como se precisa de muito pouco para alterar o sentido dado a uma imagem. Cita
como exemplo uma situagdo por ela vivenciada:

Antes da guerra, a compra e venda de titulos da Bolsa de Paris se realizava
ao ar livre, embaixo dos pérticos. Um dia, me dediquei a fazer uma série
de fotos dessa aglomerag@o (...) uns sorriam, outros tinham a expressdo
angustiada, alguns suavam em suas caras redondas, os agentes enxotavam
as pessoas gesticulando muito. Enviei essas fotos a diversas revistas
européias, com o titulo anotado embaixo: "Instantdneas da Bolsa de Paris".
Pouco depois, recebi os recortes de um periddico belga, e qual ndo foi meu
assombro ao descobrir minhas fotos embaixo de um grande titulo que
dizia: "Alta na Bolsa de Paris, algumas ag¢des alcangam um prego
fabuloso". Gracas a uns titulos engenhosos, minha inocente reportagem



assumiu um sentido de um acontecimento financeiro. Assombrou-me
muito os limites da alteracdo quando dias mais tarde vi as mesmas fotos
em um periddico alemdo com o seguinte titulo: "Panico na Bolsa de Paris,
desmoronam fortunas, milhares de pessoas arruinadas". Minhas imagens
ilustravam perfeitamente o desespero do vendedor e a agitacio do
especulador em vias de se arruinar. Era evidente que cada publicacio
havia dado as minhas fotos um sentido diametralmente oposto,
correspondendo as suas especulagdes politicas. A objetividade da imagem
ndo € mais que uma ilusdo. Os textos que a comentam podem alterar seu
significado de cabo a rabo (1983, p.142, traducdo livre).

Nos fins da década de 50, principalmente apds a reforma grafica no JB, a construcio
da matéria passava por um longo processo de produgdo: "o repdrter escreve para o chefe da
reportagem, que submete o texto ao copidesque, que o leva ao secretdrio, que publicard ou
ndo a matéria, dependendo do que ele infere dos gostos do diretor do jornal. Esta € a verdade
mecanica" (DINES, s.d., p.10). Cabe lembrar que o surgimento do copidesque se deu nesse
periodo, como uma tentativa de padronizar a linguagem jornalistica.

Alberto Dines ressalta dois aspectos importantes sobre a publicacdo de noticias:
"uma noticia ndo se proibe, no maximo, consegue-se limitar sua circulagdo"; o outro aspecto
€ que "o processo de comunicacdo ndo se interrompe; consegue-se reorientar o seu sentido”
(idem). Ele fala isso quando discute sobre a continuidade das matérias produzidas, que
muitas vezes podem estar contrariando os interesses do jornal. Ele afirma que é dificil
controlar as reacdes do publico em relacdo a uma reportagem, o que ndo impede de
reorientar a dire¢do da informacgdo dada.

A partir desses aspectos apontados, pude definir a minha estratégia de trabalho
estabelecendo cinco questdes norteadoras: Como foram construidas as narrativas
jornalisticas? Qual o enfoque das matérias sobre o SAM publicadas no JB? Os textos
direcionaram a interpretacdo da imagem? Qual a relag¢do entre titulo, legenda e fotografia

empregados no jornal? O que dizem as imagens?

3. As fotorreportagens do Jornal do Brasil

O escultor Amilcar de Castro quando assumiu a lideranga na implementagdo da

reforma gréafica no JB, nos fins da década de 50, realizou as seguintes mudangas: retirada

dos fios (marca do jornal) que separavam as colunas de texto; a primeira pagina passou a ser



ocupada pelas manchetes e pelas chamadas acompanhadas por grandes fotografias e os
classificados se restringiram a um pequeno espaco em forma de L, no lado esquerdo da
pagina. "Seu balanceamento da massa de texto, da foto e do espago em branco fez com que
se encontrasse um estilo Mondrian™ no desenho de péginas do designer do Jornal do
Brasil", definiu o jornalista José Ferreira Jr. (2003, p.82).

Outra explicagdo dada por esse autor sobre a op¢ao adotada por Amilcar no design
da capa do jornal, foi a de que ele conseguiu encontrar um meio termo entre aqueles que
queriam a retirada total dos antncios classificados na capa e aqueles, dentre eles o
proprietario do jornal, Nascimento Brito, que queriam manté-los.

O jornalista Carlos Lemos, chefe de redacdo do Jornal do Brasil até os anos 70,
assim explicou as mudancas efetuadas na primeira pagina do JB:

Os jornais brasileiros - e quase todos os jornais mundiais — eram paginados
em X ou diagonal. Com isso, as diversas massas em jogo — fotografias,
textos e titulos - como se interpenetravam, numa terrivel confusdo, que
agradava a muitos secretdrios de jornal, que vibravam com aquilo, achando
que "a pagina estd movimentada". Amilcar ndo queria movimento. Queria
facilitar o leitor, deixando-o correr a vista em seu movimento natural,
facilmente, sem aquele terrivel correr de olhos para cé e para 14, sem ter
um ponto focal que destacasse o principal e deixasse o resto fluir
normalmente. E dai caminhou-se para o que se convencionou chamar de
paginacdo vertical (apud ANDRADE, 1985, p19).

E continua mais adiante complementando, "os titulos, os textos e as fotografias, as
diversas massas, ndo se interpenetravam. Estavam sempre arrumadas verticalmente, em
blocos de uma, duas ou trés colunas. As fotografias eram sempre grandes, para servirem
como ponto focal da pagina" (idem, p. 20).

A péagina era organizada antecipadamente pelo diagramador, que calculava os
espacos destinados a cada item, onde a fotografia era o aspecto mais destacado neste novo
rearranjo grafico-visual, além da composi¢ao de titulos, textos e o branco do papel — "que
passou a dialogar com a propria figura ou texto no qual estava metido" (FERREIRA JR.,
op.cit., p. 67) —, tornando a pdgina mais atrativa, harmoniosa e editorialmente correta.

A reforma no JB introduziu também as sub-retrancas ou coordenadas, implantadas

por Alberto Dines, Carlos Lemos e Lago Burnett. Essas consistiam em "matérias

*% Pintor holandés Piet Mondrian que se utilizava das fungdes geométricas para a construcao de suas obras, era
um defensor da geometrizagdo da arte. Cf. PIGNATARI, 1995, p. 53-54.



secunddrias que compunham um bloco de noticias envolvidas pelo mesmo tema, e que
merecem uma titulacdo mais leve" (DAPIEVE, 2002, p. 95).

Outra mudanga posteriormente proposta foi em relacdo aos titulos. Eles passaram a
ter um ndmero de caracteres determinado pela paginacdo, ndo sendo mais possivel pensar
em titulos opinativos, divididos em duas linhas, como os que serdo visto neste trabalho.
Propunham que o "titulo da noticia abrangesse todo o seu contetdo e ndo fosse um resumo
do lide, ou pior ainda, o inicio do lide", como descreveu a jornalista Ana Arruda Callado
(2002, p.52). Acrescenta, no entanto, em sua andlise, que os titulos distorcidos ndo sao
resultado de uma manipulacio do jornal, mas sim da inabilidade do redator (antigo
copidesque) de produzir um bom titulo.

O lide, que também foi implantado naquele periodo, era o primeiro pardgrafo da
matéria, e narrava os principais pontos em cinco ou seis linhas, respondendo as perguntas:
que?, quem?, quando?, onde?, como?, por qué?, em substituicio aquela introdugdo que
criava suspense pelo fato e cuja esséncia sé era dita no final, processo que no jargio
jornalistico era chamado de "nariz de cera".

Esses dados eram importantes de serem apresentados pois ajudam a entender o
panorama de constru¢do das narrativas, norteando as interpretacdes das noticias e fotografias
privilegiadas neste trabalho.

3.1. As fotorreportagens de Ana Arruda e Alberto Ferreira

O conjunto de matérias que compde a reportagem premiada de Ana Arruda foi
publicado em trés domingos consecutivos, em 01/03/59, 08/03/59, 15/03/59, com fotos de
Alberto Ferreira na primeira pagina.

Os editores sabem que o jornal de domingo € lido por um maior nimero de leitores e
quando também se faz uma leitura mais lenta e apurada. Assim, neste dia tem-se sua tiragem
dobrada e aumenta-se a veiculagdo publicitdria, consequentemente sua receita, embora as
tarifas de inser¢do de andncios sejam mais caras € o preco do exemplar difira dos demais
dias. Como declarou Juarez Bahia (1990, p.234), "o domingo € invulnerdvel o grande dia
para leitura”. Tornou-se um jornal mais cuidadoso e variado, fazendo surgir com isso as
"matérias frias" — aquelas produzidas para serem encaixadas visando a ocupacdo de espacos

vazios, que de acordo com a repercussdo podem ser continuadas posteriormente — e também



os suplementos dominicais como uma tentativa de contemplar cada membro da familia.
Ressalta também que:

de um ponto de vista socioldgico, uma aperfeicoada técnica de edigcdo
dominical pode representar semanalmente a grande oportunidade para
restabelecer a sua identidade com os leitores, esgarcada as vezes por
editoriais ou opinides exagerados, contraditérios. (...) Na edi¢do dominical
a reportagem € a base do éxito (idem, p.240).

A importancia de uma noticia pode ser medida pelo destaque dado, tanto pela
manchete ou chamada de capa quanto pelo espaco ocupado nas pédginas internas do jornal,
como vimos. A decisao do destaque da matéria leva em conta alguns critérios: a capacidade
de provocar impacto, espanto ou emocdo; o grau de conhecimento ou familiaridade do
publico com o tema narrado; e a possibilidade de despertar interesse imediato em um maior
nimero de leitores.

As matérias do dia 01/03/1959 ocuparam pdagina inteira e tiveram como titulo
central: “Rio é uma cidade que ndo olha para as criancas”. Esta reportagem foi composta
por variadas noticias (ou sub-retrancas), com o objetivo de tracar um panorama do
atendimento e das condi¢des dos espagos publicos destinados as criangas cariocas. Em
“Playgrounds da Prefeitura destinados as criancas sdo destruidos pelos adultos”,
descreveu-se as condi¢des em que se encontravam os parques infantis, ressaltando a sua
importancia para a recreacdo do adolescente. Ao optar por entrevistar o diretor do
Departamento de Parques da Prefeitura, o arquiteto Mério Viegas, a repérter permitiu que
ele expusesse as dificuldades de manutencdo dos parques e descrevesse as estratégias
adotadas pelo governo para a sua recuperagao.

Em “Juventude ndo tem no Rio locais para distrair-se”, a jornalista apresentou 0s
trabalhos desenvolvidos pelos Centros Sociais para Juventude organizados pelo IAPI e
IAPB (Instituto de Aposentadoria e Pensao dos Industridrios e Instituto de Aposentadoria
dos Bancdrios) como tunicas alternativas para os jovens cariocas, pois ofereciam atividades
extracurriculares — carpintaria, modelagem, desenho, culindria — vistas como importantes
pois eram um "corretivo para a atitude errada e rebelde para com a sociedade”. Estes
centros, no entanto, nao eram prestigiados pelas familias, por ndo compreenderem o valor

dessas atividades para o desenvolvimento do jovem (JB, 01.03.1959, p.10).



Ana Arruda na matéria “Criancas do Asilo Isabel saem de olhos abertos jd
preparadas para a vida'", descreve as condi¢des de vida das criancas internadas nos asilos,
encaminhadas pelo servigo social da prefeitura e pelo SAM. A diretora do Asilo Isabel, Irma
Bernadete afirmava que o ideal seria acabar com os internatos, pois seria junto a familia que
a crianca teria condicdes adequadas de crescimento. Porém, naquela conjuntura isso nao
seria possivel, visto que a familia se encontrava “em decadéncia e sem possibilidade
material de manter o filho” (idem).

Em “35 mil criancas aprisionadas no asilo”, a matéria relata o nimero de criancas
internadas em institui¢cdes tutelares no Rio, denunciando sua superlotacdo. Ressalta que as
mulheres para conseguirem empregos tinham que internar seus filhos, pois “ninguém aceita
criada com crianca”. Quando nio conseguiam, eram obrigadas a trancar as criangas em casa
enquanto saiam para trabalhar. Denunciou também que as criangas pobres ndo conseguiam
matriculas nas escolas publicas, além de ndo disporem de quintal em casa e de um ambiente
com boa higiene. Por fim, concluiu que: “a cidade e a familia as repelem: aquela por nao
lhe dar ar puro, dreas de recreacdo. Essa por ndo ter mais como sustenti-las ou competéncia
para educa-las” (ibidem).

“Criangas no Rio lutam por educacdo, que jd é loteria, e também por alimento
dado”. Esta reportagem relata a luta das familias para conseguir vagas nas escolas e
alimentarem seus filhos. Informa que existiam no Rio educandarios particulares (71)
mantidos por ordem religiosas — catdlicos (51), espiritas (11), protestantes (6), israelita (1),
macom (1) —, dos quais a grande totalidade eram femininos (51), masculinos (16) e mistos
(4) e todos superlotados. Afirmou que muitos dos que estavam internados nio precisavam,
estavam apenas ‘“por comodismo” dos pais e que as vagas s6 eram obtidas com "pistolao”. E
aqueles que precisavam realmente, "por motivo de miséria ou incompeténcia dos
responsaveis para educar", ndo conseguiam.

Sugeriu como alternativa para acabar com os asilos, a coloca¢do familiar,
considerada a técnica mais moderna de assisténcia social nos EUA: “em vez de pagar ao
colégio, o departamento do governo pagaria a uma familia para cuidar do menor”.
Ressaltou que esse projeto ja estava sendo implantado pela LBA, mas que a dificuldade

estava em achar uma familia que tivesse condi¢des e que quisesse cuidar da crianca.



“SIM: 10 mil criancas com sorte incerta e outras 10 mil esperando vaga”. Com
essa matéria a jornalista apresentou a situacdo de atendimento educacional nos internatos
conveniados com a prefeitura do Rio. Relatou que o SIM, Servigo de Internamento de
Menores da Prefeitura, dirigido por Madalena Abaeté Limpo de Abreu, vinculado a
Secretaria de Educacdo, tinha mantido internados, no ano de 1958, 9.665 criangas entre
cinco a 14 anos em 41 colégios particulares, mas ndo sabia se haveria possibilidade de re-
matricular todas e mais as que aguardavam na fila de espera naquele ano, pois os convénios
ndo tinham sido renovados. O Colégio Vera Cruz e o Instituto Padre Antonio Vieira, de
propriedade do vereador Celso Lisboa, atenderam 700 e 1.300 criangas, respectivamente, no
ano anterior, recebendo 31 milhdes de cruzeiros da Prefeitura, mas que a renovagdo do
convénio dependia de novo processo. Para firmarem contratos com a Secretaria, os colégios
deveriam apresentar suas propostas, que eram analisadas por uma Comissao de
Concorréncia e dependiam da decisao final do Prefeito.

A foto da capa ocupa um quarto do centro da pigina. Ela retrata um menino de trés a
quatro anos, branco, abaixado, com as maos segurando o queixo, em frente de uma grade,
portando a seguinte legenda:

Nao h4 lugar para eles no Rio de Janeiro e porque ndo ha lugar, eles estdo
presos. Em casa, quando a mie tem que sair para o trabalho: nos asilos,
porque ndo ha familia que os possam abrigar. Presos, enfim, dentro deles
mesmos, quando chegam a adolescéncia e nao tém o que fazer, como na
tém para onde ir. Entdo, eles quebram as grades da prisdo e ndo aceitam as
normas de comportamento que a sociedade pretende impor-lhes. Nem tem
amor a cidade que os sufocou, nem podem ter amor aos homens que nao
lhe estenderam a mao. Os homens estranham, pdem-nos sob o rétulo de
‘delinqiientes juvenis’. E s6 um caminho lhes oferecem: o que conduz aos
sombrios corredores do SAM. Dai eles saem incapazes de encontrar
qualquer outro caminho que nido o da ruina total. Mas o SAM e seus
similares sdo a tnica providéncia que os 6rgios oficiais se interessam por
tomar em favor das criangas pobres do Rio. Pobres criancas pobres do Rio
de Janeiro. (Reportagem de Ana Arruda e fotos de Alberto Ferreira, na
dltima pagina do Segundo Caderno). (JB, 01/03/1959, capa).

Vé-se que texto e legenda se complementam. A cena do menino pequeno, preso entre
as grades, solitdrio, sentado no chdo frio, serve como apoio ao clamor do jornal sobre a
situac@o de abandono das criangas cariocas, bem como alerta a populacdo sobre o que pode
acontecer no futuro se algo nao for feito agora, além de denunciar a inadequagao das escolas

do SAM.



Quatro fotos compdem a reportagem da pagina 10: duas apresentam maes em filas
com criancas no colo; uma € de um escorrega num parque cercado de lixo e mato; e outra de
criangas jogando bola num campo improvisado, numa drea de demoli¢do. Essa composicao
evidéncia os titulos e enfoques das matérias apresentadas.

A reportagem do dia 08/03 traz na capa uma foto, de um quarto de pégina, de
adolescentes parados conversando na rua, onde dois estavam cabisbaixos, segurando os
queixos, um em pé e outro sentado no pdra-choque de um fusca, tendo embaixo a seguinte
legenda:

As criangas pobres do Rio t€m a sua idade do nada. Aos 12, terminam o
primdrio. Aos 14, a lei permite que comecem a trabalhar. Entre 12 anos e
14 ndao ha nada que fazer. Os delinqiientes, em geral, comecam ai. A
Universidade do Brasil e o Departamento Nacional da Crianca mantém
Centros de Orientagdo Juvenil, mas no conjunto, ndo podem atender aos
mais de cem casos por ano. A todas essas negativas, soma-se uma: a
crianca que trabalha recebe carteira profissional, paga impostos, mas a lei
ndo lhes da o direito de reivindicar. Talvez por isso, os patrdes pagam
abaixo do minimo e se esquecem de cumprir suas promessas solenes: a de
ensinar a cartilha aos analfabetos e dar a todos aprendizagem técnica.
Quando o menor cresce, e vira homem o patrao despede e contrata outros
menores. Dos 12 aos 14 — eis a idade do nada (Reportagem de Ana
Arruda, fotos de Alberto Ferreira, na ultima pigina do Segundo Caderno).
(JB, 08/03/1959, capa).

A reportagem da folha 12 ocupa a pagina inteira e traz o seguinte titulo principal:
“Crianga pobre no Rio tem 2 anos (ao menos) de abandono”. Trés fotos acompanham as
matérias. No alto da pdgina, duas fotos, uma ao lado da outra, estdio em oposi¢do: a da
esquerda vé-se um adolescente trabalhando num maquindrio com o titulo: “Este serd um
técnico”, embaixo a legenda diz: “Nas escolas do SENAI, que sdo poucas, muitos mogos
estudam e aprendem profissdes técnicas. Mas os que queriam aprender sdo mais ainda”. A
foto ao lado mostra um menino sentado em um banco de praga, os bracos dobrados sobre o
encosto e a cabeca deitada sobre os bragos, com o titulo: "E este?” Embaixo a legenda

explica: “Sem escola e sem emprego, o menino pobre dos 12 aos 14 anos ndo tem o que



Quatro matérias compdem esta reportagem. A primeira diz: “Menor que tira carteira
e paga imposto ndo tem escola profissional nem sindicato”. A matéria descreveu que foram
expedidas por ano 28 mil carteiras de trabalho para menores, mas que apesar da lei
especificar como aprendiz o trabalhador menor de 18 anos, e que por isso receberia metade
do saldrio minimo, na prética o que acontecia era que ele trabalhava tanto quanto o adulto,
descontava o imposto sindical, mas ndo tinha direito a sindicalizacdo, ndo participava de
nenhum processo de aprendizagem, e os fiscais do trabalho fingiam que ndo viam as
irregularidades.

A segunda matéria, com o titulo “Orientador Educacional (obrigatorio por lei) so
hd em poucos colégios”, apresentava as possibilidades e importancias do trabalho do SOE
como auxiliar no processo de ensino. Denunciava que apesar da obrigatoriedade da
implantacdo do SOE desde 1942, somente 10 colégios ofereciam o servico e que a formacao
do orientador educacional, em nivel universitario, s6 passou a ser feita com a abertura, em
1957, do curso na Universidade Catélica e na Faculdade de Filosofia de Santa Ursula.

A terceira matéria relatava o trabalho da Associacdo de Assisténcia ao Adolescente —
AAA -, vinculada ao clube Roosevelt, que oferecia bolsas de estudos para o ensino
fundamental até a universidade aos adolescentes pobres.

A ultima enfoca especificamente o SAM, dizendo: “Menos de 5% dos internos do
SAM sdo delingiientes, mas a pecha é para todos”. Apesar da fama que os alunos
enfrentavam, a reportagem demonstrava, com dados fornecidos pelo diretor Raul de Matos,
que os meninos do SAM sofriam de abandono moral e material e apenas 424 seriam
delinqiientes. “Criaram uma situacdo de desprestigio para o SAM, de tal maneira que os
meninos escondem as condicdes de ex-interno”, disse o diretor. Ressaltou que, embora a
populacdo desconheca, o “indice de recuperacdo € bem alto e sdo raros os casos de volta ao
SAM ou de transformacao dos menores em criminosos” (JB, 15/03/1959, p.12).

Apontou que alguns estabelecimentos do SAM eram considerados exemplares, como
a Escola Feminina de Artes e Oficios e a Casa das Maezinhas para meninas. Afirmou que o
Instituto Coracdo de Maria enfrentava muitos problemas, pois lidava com as meninas

delinqiientes que eram muito dificeis e tentavam fugas freqiientes.



A maioria dos internos do SAM era analfabeta, por isso sé se oferecia o curso
primdrio e ndo o secunddrio. O diretor informou que 0s meninos que terminavam O Curso
primério eram transferidos para o Instituto Quinze de Novembro, mas eram muito poucos.

Com o titulo “Cddigo chama garoto brigdo de delingiiente perigoso", abre-se a
matéria do dia 15/03/1959. Nesta, abordou-se os principais aspectos que envolviam a
crianca tutelada: Assisténcia Social, Educacdo e Justica. Apenas duas fotos desse conjunto
fazem parte do nosso arquivo.

Um dos primeiros pontos abordados foi a necessidade de revisao do Cddigo de
Menores, defendido pelo 1° Curador de Menores, Eudoro Magalhdes. O projeto do Novo
Cdédigo, que tramitava na Camara dos Deputados aguardando parecer da Comissdo de
Justica, enfatizava a obrigatoriedade do ensino primdrio, o controle pelos pais da freqiiéncia
as aulas e a regulamentacdo da entrada de criangas e adolescentes nos espacos de diversao
publica, como tentativa de garantir a protecao moral e intelectual da crianca. Previa também
a revisdo dos procedimentos de adocdo, permitindo a quem quisesse adotar uma crianca
registrd-la como filho.

“Trés reparticoes lutam pelo maior poder sobre as criancas e jovens: DNCr, SAM e
Juizo”. Nessa matéria a jornalista revelou os conflitos inter-institucionais para o
atendimento a crianga e ao adolescente pobre do Rio. O DNCr, Departamento Nacional da
Crianga, era um 6rgdo normativo, destinado a orientar, fiscalizar, coordenar e dar assisténcia
técnica as obras de assisténcia a infiancia e adolescéncia. No entanto, subordinado ao
Ministério da Saude, sé se responsabilizava pelos lactérios, postos de puericulturas, clube
das maes e as campanhas educativas. Seu diretor, no entanto, entendia que o cuidado ao
menor abandonado era de responsabilidade médica e educativa e portanto do DNCr,
cabendo ao SAM apenas cuidar dos menores delinqiientes.

“Furtar, agredir e dirigir automovel sdo pecados mais comuns dos menores do Rio
de Janeiro”, de acordo com a avaliagdo do Curador José Vicente Pereira. Foram 1.130
processos por infragdes cometidas por menores que deram entrada no ano de 1958, mas
ainda 1.324, de anos anteriores, aguardavam julgamento. O Curador entendia que era
"preferivel colocar o menino num educandario do SAM do que deixar com a familia, que

ndo estd apta a educa-lo". Para o Juiz de Menores Atilio Parim (em substituicao temporaria



do Juiz Rocha Lagoa), o principal problema do SAM era a superlotagao, e que isso sé podia
ser resolvido com medidas de assisténcia social e ndo da justica.

O curador relatou que ao entrevistar um desses adolescentes, que morava ji ha trés
anos na Ilha do Carvalho, ouviu dele: “Nao aprendi nada, eu 14 trabalhava na lancha”. O
prognéstico do curador sobre o destino do menino ndo era nada promissor: “Vai se
apresentar no Exército que ndo o aceitard, como ndo aceita os outros que trazem a marca da
ilha ou outro estabelecimento do SAM. Quer trabalhar, mas nio aprendeu oficio algum,
como nao chegou a se alfabetizar” (ibidem). Por isso defendia que o SAM deveria estar
subordinado ao juizado, como 6rgdo préprio para internacdo, e ndo ao Ministério da Justiga,
pois permitiria uma melhor fiscalizacdo e controle.

O deputado Euripedes Cardoso de Menezes, ex-diretor do SAM, denunciou a
existéncia de dois projetos na Camara Federal, desde a Presidéncia de Café Filho, para
serem estudados, mas que estavam parados: o da criacdo de um Instituto Nacional de
Assisténcia a Menores — INAM — em substituicdo do SAM, e a reforma do Cddigo de
Menores, que criava um Conselho Nacional de Menores para normalizar e coordenar todas
as agoOes voltadas para assisténcia aos menores no Brasil.

Do ponto de vista educacional, a matéria “Escola de hoje é atrasada porque a
experiéncia pedagogica parou 20 anos”, traz como titulo o depoimento da ex-vereadora e
professora Sandra Cavalcanti. Ela afirmou que a educacdo dos “transviados” deveria ser
feita por um 6rgao ligado ao Ministério do Educacio, dirigida por educadores, pois a origem
do problema estaria na educacdo de cada um. “A reeducacdo dos menores delingiientes s6
seria efetiva através de cursos especiais, organizados por professores que estudassem cada
caso pessoal, fazendo as experiéncias pedagdgicas necessdrias” (idem).

A vis@o sobre a assisténcia social apurada através da andlise da Assistente Social
Maria Isolina Pinheiro, diretora da Faculdade de Servi¢o Social do Distrito Federal, pode ser
assim resumida: “Falta tudo para os menores, mas o que falta mais é assisténcia humana’.
Ela enumerou os principais problemas que provocavam a inadequagdo do atendimento: falta
de unidade dos métodos assistenciais, de planejamento, e de coordenagdo entre as obras, que
resultava na dispersdo de esfor¢os e recursos; o tratamento homogéneo dos menores sem
distingdo e sem clareza do problema a ser assistido; e a auséncia de cursos primarios e

profissionalizantes. Esses problemas para ela seriam rapidamente resolvidos com a criagdo



do INAM no lugar do SAM, projeto elaborado por uma comissao, na qual ela fez parte,
juntamente com o ex-diretor Paulo Nogueira, bastando apenas a votacdo do projeto pela
Camara Federal.

O SAM queria maior autonomia administrativa, tanto para compras de material e
equipamentos como para contratacdo e demissao de pessoal: “o problema das verbas e das
compras de um servico submetido ao Departamento Administrativo € aos estatutos dos
funciondrios publicos € imenso: a previsdo das necessidades tem que ser feita com dois anos
de antecedéncia e ndo € possivel um inquérito administrativo eficiente” (JB, 15/03/1959,
p.12), reclamava o seu Diretor.

O jornal apresentou um balanco realizado pela Presidéncia da Republica sobre os
gastos realizados, de 230 milhdes de cruzeiros, pelo Ministério da Justica com o SAM para
material, obras, pessoal civil e assisténcia a 9000 menores no ano de 1957, assim
distribuidos: 124 milhoes com materiais € obras; 58 milhGes com assisténcia; 57 milhdes
com pessoal civil. Com esses dados foi possivel calcular que o governo gastou 6.500
cruzeiros por ano com cada crianga, perfazendo 19 cruzeiros por dia (incluindo alimentacao
e vestudrio), mas gastou 340 mil cruzeiros por dia em obras e materiais, levando-o a
concluir que “crianca do SAM custa pouco”, o titulo da matéria.

Complementa revelando o desabafo de Paulo Nogueira, ex-diretor do SAM, e
responsavel por uma série de denuncias que deram motivos a uma Comissdo de Inquéritos
naquela reparticdo, no ano de 1957: “o saldrio de pessoal civil é impossivel computar,
porque nunca se sabe quantos trabalham 14 (ibidem).

Com essas matérias a jornalista tragou um panorama dos diversos aspectos e visoes
que envolviam a assisténcia a crianga e adolescente pobre no Rio de Janeiro.

As fotos de n.°s 1 e 2 compdem o texto desta reportagem. A foto (n° 1) estava
centralizada na capa. O fotégrafo Alberto Ferreira foi muito feliz em captar uma cena de rua
onde um soldado arrasta pelo pulso um menino, sob os olhares pouco surpresos dos
transeuntes, enquanto continuam andando. A dureza e peso das botas do policial e o seu
uniforme contrastam com os pequenos pés descalcos e os trajes, short € uma camiseta
listrada (o bom malandro), do garoto. O titulo da foto, "o primeiro passo", € dibio, pois
tanto permite que se pense na direcdo certa em que ele estd sendo guiado pelo policial,

quanto pode querer apontar o caminho tortuoso ja tomado pelo menino. Independentemente



de qual tenha sido a inten¢do do titulo, ele nao supera a imagem de for¢a e poder do policial
em oposic¢ao a fragilidade e fraqueza do menino.

A outra foto (n° 2) traz o Curador de Menores conversando com alguns adolescentes
da Ilha do Carvalho. As posturas dos meninos uniformizados, meio se afastando do Curador,
de terno e gravata ao centro da foto, os olhares sérios de outros para a camara fotografica,
revelam uma certa desconfianga com a presenca deles ali na institui¢do, podendo demonstrar
ndo ser freqiiente a visita de jornalistas e curadores ao estabelecimento. A legenda dizia: "o
menino passou anos na Ilha do Carvalho. Voltou mais forte, mas ndo aprendeu nem a ler: eu
14 trabalhava na lancha" (JB, 15.03.59, p.12).

Nao ha nenhuma identificacio de nomes que designassem quem eram aqueles
meninos ali retratados, com exce¢do do Curador, mas a fotografia tem uma enorme
capacidade de retratar "o que € a pessoa", que se define pelo lugar onde ele estd colocado, a
roupa que veste, em vez de "quem é€", como se pode notar.

Essa fotografia me trouxe a lembranga uma cena do filme Pixote: a lei do mais fraco,
de Hector Babenco, na qual, apds uma rebelido no internato, ocorre a visita do juiz de
menores (Rubens de Falco) para conversar com os meninos e apurar as causas da violéncia
na instituicdo. A cena retrata o total desconhecimento do juiz sobre as condicdes de vida dos
adolescentes, quando ele pergunta a um grupo de meninos reunidos no patio:

Por que tanta destruicdo? Isso aqui por acaso nao € a casa de vocés, da qual
todos nés devemos cuidar? Mas que loucura é esta, de brigarem e até
mesmo se matarem? (pausa longa enquanto caminha). Vocé€s vieram para
cd para se reintegrarem a sociedade como cidaddos tteis e estdo
desperdigando a maior oportunidade de suas vidas. Por qué? Alguém pode
me responder? Pode? (siléncio entre os internos; ao fundo, ouve-se o som
da sirenes) (apud CAMPOS, 2001, p.120).

Ap6s a leitura dessas fotorreportagens pode-se observar que houve um grande
esforco jornalistico na apuracdo das informacgdes e dos dados. A partir da andlise das
condi¢cdes e inadequagdes dos servigos prestados a populagdo carioca, foi possivel aos
leitores constatar a: falta de investimento, tanto do governo federal quanto do municipal no
atendimento educacional e assisténcia social a criangas e adolescentes do Rio; exploracao
dos meninos aprendizes pelos patrdes; a negligéncia dos fiscais na apuracdo das

irregularidades; auséncia de direitos e protecdo por parte dos sindicatos aos adolescentes



trabalhadores; e a discriminacdo sofrida pelos meninos e meninas abandonados pela
sociedade.

A posi¢do do jornal em relagdo ao modelo de atendimento oferecido € clara: defendia
o fechamento do SAM, acabando com seus internatos; o esvaziamento dos asilos; os
convénios com entidades religiosas para atendimento aos menores abandonados, seguido da
recolocacdo familiar, como a técnica mais moderna de assisténcia social; a revisdo do
Cddigo de Menores; e maior assisténcia educacional e oferta de servigos voltados para os
adolescentes cariocas.

Por fim o que se conclui é que as reportagens tanto assumiram a fun¢ao de dentncia,
como de informacdo sobre o abandono dos adolescentes moradores na cidade do Rio,
correspondendo as exigéncias do contexto sociopolitico favordvel a defesa dos direitos da

populacdo de baixa renda, como vimos no capitulo anterior.

3.2. As fotorreportagens de Silvia Donato, Sebastiao Pinheiro E Faria de Azevedo

Concomitante as fotorreportagem de Ana Arruda e Alberto Ferreira, iniciou-se uma
série de reportagens realizada por Silvia Donato com fotografias de Sebastido Pinheiro, que
foram publicadas nos dias 13/03, 14/03, 15/03 e 22/03 de 1959. A matéria iniciada duas
semanas depois de publicada a série de reportagens de Ana Arruda, pode ser resultado de
sua repercussao, me pergunto? Qual o enfoque por eles adotado?

Na primeira delas, intitulada "Meninos do SAM sdo feios, escurinhos e ndo tém
nome: por isso ninguém os adota’, a jornalista entrevistou o chefe do servico social do
SAM, Arnébio Cabral, e alguns dos meninos internados para descobrir as causas das
internagdes e a longa permanéncia na instituicdo. O assistente social apontou que o
abandono das criangas se dava principalmente pelos seguintes motivos: mae solteira; pais
enfermos; lar desfeito; trabalho da mae fora de casa; conflito com madrasta; pais que
brigam; orfandade; questdes de conduta; e alcoolismo (13/3/59, p.11). Mas ele pouco podia
afirmar sobre a vida das criangas antes do SAM, pois “quando a crianca € recolhida na rua e
passa pela Secao de Identificacdo do SAM geralmente d4 a si mesma um nome qualquer e

um endereco de faz de conta” (apud JB, idem).



Ele afirmou que 10 mil criangas entram anualmente na institui¢do, mas ainda assim,
quase trés mil deixam de ser atendidas por falta de verbas e vagas. Segundo o assistente
social, essa situacdo poderia ser facilmente resolvida se as pessoas quisessem adoté-las.
Porém, pergunta: “quem quer um filho adotivo (...) procura por bonitinhos, os clarinhos, de
preferéncia lourinhos. Nossos meninos sao na maioria, escurinhos, feinhos, magros e com ar
de doenga. Por isso ndo ha quem os adote” (idem).

Durante a visita, a jornalista aproveitou para entrevistar algumas criangas, que
relataram suas historias: José, de 14 anos, veio de carona num caminhdo de Salvador.
Perambulava pelas ruas quando foi preso pelo Juizado. Sabia apenas o primeiro nome dos
pais: Casemiro e Francisca. O nome José, escolhido no internato foi dado porque “tinha um
santo com esse nome”. Seu sonho era ser bombeiro, disse ao jornal.

Ari, de 13 anos, tinha o 3° ano primario e embora tivesse um nome completo, no
endereco dado, ninguém o conhece. Ele disse que “queria muito ser adotado, mas por
alguém que more em apartamento”.

Jorge tinha sido criado por uma senhora desde os cinco anos, quando ela resolveu
criar uma menina, e disse “que ele havia perdido a vez”. Prometeu leva-lo para um colégio
agricola, onde poderia estudar agronomia, mas internou-o como “indigente” no SAM.
Estava com 17 anos e queria servir a Marinha.

Um outro Jorge, também queria ser marinheiro, tinha 13 anos, sua mao morreu em
1951, ele ficou sozinho com o irmao Jodo Luiz. Estavam procurando o pai que era pedreiro,
mas como nao eram registrados nao era possivel encontra-lo.

Jaime fugiu do Maranhdo e veio para no Rio, cursou até a 3* série e queria muito ser
engenheiro, “mas para ser bom engenheiro s6 em Brasilia”, disse ele.

Um menino de cinco anos passou a ser chamado de Jorge Amado, embora seu nome
fosse Paulo. Também tinha sido encontrado na rua, mas no endereco fornecido por ele,
ninguém o conhecia.

Hé que se notar que além de uma histéria de abandono, esses meninos tinham em
comum os sonhos: sonhavam em encontrar uma familia e conseguir um emprego. E eram
sonhos que os levavam para uma vida fora da instituicao.

Na foto da capa (foto 3) vemos um menino agachado, com os cotovelos sobre os

joelhos e as maos segurando o rosto, tendo um outro sentado num banco a sua frente



segurando seus bracos, ao seu lado, alguém sentado segurando um bloco de papel, como que
anotando a conversa. Talvez tenha sido a repdrter entrevistando-os, demonstrando estar
ouvindo atentamente suas histdrias para reproduzi-las no jornal. A imagem retrata uma cena
de emocgao e confidéncia, propiciando uma idéia humanizada dos meninos de internatos. Ao
humanizéa-los passa a mensagem da possibilidade de aproximagdo, rompendo a idéia de
perigo, sensibilizando o leitor para o projeto de adocao defendido.

Além da foto de chamada de capa, trés outras fotos acompanham a matéria. A
primeira foto que vem, no alto da pagina a direita, mostrando meninos de roupas rasgadas
numa fila desorganizada (foto 4). A tentativa de mostrar disciplinamento, meninos em fila,
€ burlada pela prépria desordem em que se encontram: uns meninos descobrem o fotégrafo e
apontam para ele, chamando a atencdo dos demais; ou mesmo a tentativa de esconder o
corpo, pelo dltimo menino da fila, quando segura a roupa em trapos. Retrato do estado de
abandono em que as criangas se encontravam. O fotégrafo foi feliz em produzir essa
imagem, embora a legenda tente minimizar seu impacto: “Estes meninos estavam
esperando roupa, porque iam seguir para um colégio do SAM, em Belo Horizonte”. Essa
informacao seria menos estranha se soubéssemos da existéncia da escola do SAM em Belo
Horizonte. Existia sim, escolas agricolas em Caxambu e Vigosa, onde freqiientemente eram
enviados meninos pequenos “ainda com poucos vicios” (LIMA, 1959). O que por outro lado
denunciaria que o Servico de Triagem, responsdvel pelo estudo de cada caso e acolhida
inicial das criancas, ndo funcionava, pois as criancas eram enviadas para as escolas do SAM
sem nenhum estudo anterior.

Uma outra foto, ao centro da pdgina, mostra cinco meninos negros, de seis a oito
anos, com os pés descalcos, de uniformes velhos, aglomerados em torno de um adulto, com
olhares interrogativos e bocas abertas, como se estivessem falando ao mesmo tempo. A
legenda dizia "todos esses meninos anseiam por um lar. A adogdo € facil, mas ninguém os
quer por serem negrinhos, feios e magros" (idem).

A terceira foto, na parte inferior esquerda da pédgina, traz um close de dois meninos,
um no colo do outro (foto 5). O menor, a frente, limpando o nariz, talvez chorando por ter
relatado sua histoéria, o outro o abracando e ouvindo-o com a expressdo de comocao, talvez
compartilhando de sua queixa: auséncia dos pais, falta de lugar, abandono, negligéncia,

maus tratos?



A matéria do dia 14/03/59, que teve como titulo "Crianca do SAM precisa ter bons
dentes para ter uma casa ruim", relatava a entrevista realizada com a diretora do
Educandario Nossa Senhora de Lourdes, D.Maria Franca, sobre a dificuldade que as
criangas enfrentavam para serem adotadas. Segundo a diretora, a técnica usada pelas pessoas
que iam ao asilo para adotar uma crianga era a mesma usada para "escolher cavalos: olha
bem os dentes, belisca os bracos e pergunta se servem para todo servigo" (JB, 14/03/59, p.
9).

O Educandédrio contava com poucos recursos financeiros, servindo apenas para
alimentar e vestir as criangas, de resto faltava tudo. Muitas criangas nao tinham nome e
faziam poucas atividades, conforme descreveu o jornal: "catam o arroz do prato, cocam a
cabeca. Mas o que mais fazem € ficar parados olhando para o nada".

A matéria trouxe na capa uma foto de criangas uniformizadas, a grande maioria
descalc¢a, uma fila em forma de "s", com a seguinte legenda:

Para sair do SAM essas criancas precisam ter bons dentes. Muita gente
procura adotd-las, mas diz a diretora que o critério € o mesmo que para
cavalos: bons dentes e bracos gordinhos - e a vantagem maior: servir para
todo o servigco. S@ao 200 as criancas de trés a seis anos internadas no
Educandario da Tijuca. Ou foram os pais que as levaram ou o Juizado de
Menores as recolheu na rua. As do segundo caso estiveram no Servigo de
Triagem antes de ir para o Educandério. E no Servico de Triagem quase
nenhuma crianga tem nome. Recebem apelidos: José, Dunga, José de qué?
- De nada. No Educandério todos pediram a Papai Noel que aparecesse,
agora mesmo. Em dezembro ele passou 14, mas deixou muito pouca coisa.
Pode voltar, que a porta estd aberta. E se quiser levar para casa uma crianca
magra e de maus dentes, também pode. - (Reportagem de Silvia Donato,
fotos de Sebastido Pinheiro, na 9* pagina deste caderno). (JB, 14/03/59,
capa).

A foto (n° 7) de um menino chamado Dunga, sentado a mesa, tendo a frente um prato
de feijao, que ilustra a matéria, € a mesma anteriormente apresentada (foto n.° 6), mas que
sofreu um corte. O corte € um dispositivo usual nos jornais, pois serve para melhor
enquadrar uma fotografia, centralizando mais o tema e a informagao desejada, retirando os
elementos dispensaveis, ou mesmo para facilitar a diagramagdo, enquadrando-a no espaco
disponivel da pagina. Na opinido do fotégrafo Ivan Lima o corte visa também facilitar a
leitura da noticia, tornando a imagem mais legivel. Embora muitas vezes inevitdvel, o corte

pode "modificar inteiramente a mensagem desejada pelo fotdgrafo" (1989, p.61), e muitas



vezes, como disse Cartie-Bresson, "a composicao concebida pelo fotégrafo vai ser, assim,
totalmente destruida" (1970, p.76).

A foto n.° 6 trazia duas criangas sentadas, com as maos escondidas embaixo da mesa,
sérias, tendo a sua frente um prato com comida e atrds delas uma mulher observando-as, nos
levando a supor uma certa tristeza no olhar das criangas e um rigor na vigilancia por parte da
instituicao. O corte realizado na foto em questdo alterou sua leitura, pois centralizou apenas
0 menino, com a boquinha aberta, que pode parecer um esboco de sorriso, € que juntamente
com a legenda — "Dunga come muito e vive rindo. Confessou que gosta muito € de feijao" —,
nos levando a pensar na boa acolhida e satisfacdo da crianca por estar na instituicdo. No
entanto, nada na fotografia do Dunga indica que ele gosta de feijao, a legenda induz a ver
aquilo que se quer ou mesmo a ver algo diferente do que a fotografia expressa. Por ser uma
matéria em que se tenta sensibilizar o leitor para a adocdo de criangas abandonadas, a
imagem em close do rosto meio triste, meio sorridente do menino provoca certa comocao,
atingindo assim, seu objetivo.

Cabe dizer que a foto sem corte foi adquirida por mim no préprio Jornal do Brasil
durante a andlise do arquivo, pois exemplificava claramente as diversas alteracdes que uma
imagem pode sofrer, e consequentemente sua andlise.

Vale lembrar que nesse mesmo domingo, 15/03/59, foram publicadas as matérias de
Silvia Donato com fotos de Sebastido Pinheiro, e também aquelas assinadas por Ana Arruda
com fotos de Alberto Ferreira, conforme apresentei no item anterior.

A reportagem de Silvia do dia 15/03, "Rota de menina que vai para o SAM ainda
pequena termina (bem) na Escola do Ascurra”, elucidava que as meninas que eram levadas
ainda pequenas para o SAM, tinham um futuro garantido e seguro, pois freqiientavam a
escola-modelo do SAM, a Escola Feminina de Artes e Oficios, dirigida por Irmas
Carmelitas. Ali as meninas aprendiam, desde pequenas, trabalhos manuais e domésticos,
corte e costura, piano, desenho. Algumas meninas narraram suas historias:

Maria Duarte, de 12 anos, filha de uma empregada doméstica de Botafogo, entrou
aos quatro na Casa maternal Melo Matos, aos sete foi para o Instituto Mdario de Andrade
Ramos onde fez o curso primdrio, quando em 1957 foi transferida para a Escola Feminina.
Ela tinha dois desejos: um era ser professora, o outro "era ter um pai, para ver como é" (JB,

15/03/1959, p.9).



Maria Atéia, outra moca da escola tinha 15 anos e quatro irmaos. Perdeu a mae e o
pai "enlouqueceu". Freqiientou o Colégio Sagrada Familia, e agora estava na Escola
Feminina cursando o primeiro ano do curso de auxiliar de escritério, mas queria muito ser
enfermeira.

Maria Machado, tinha 13 anos, estava cursando a escola técnica de comércio, seu pai
embora falecido, tinha lhe deixado uma pensdo de Sargento do Exército, o que lhe permitia
custear os estudos.

A matéria destacou que a Escola Feminina de Artes e Oficios somente recebia
meninas oriundas das escolas primdrias modelos do SAM: Instituto Mério de Andrade
Ramos; do Colégio Sagrada Familia, do Educandério Nossa Senhora de Lourdes. Duas fotos
que ilustravam a reportagem: uma de um close de uma das alunas sorrindo, com a legenda
"Giselda quer ser engenheira"; e a outra de duas meninas, em meio plano, sérias e
concentradas na aula de bordado, ressalta o compromisso com a atividade realizada e sua
ocupacio.

Fazia parte de nosso arquivo uma fotografia de um grupo de meninas brancas,
andando sorridentes, penteadas, bem vestidas, com sapatos e meias, carregando livros e
cadernos, como se estivessem indo a escola. No verso a seguinte informacdo: "mocas da
EFAOQO do SAM" (foto n.° 8). Esta foto contrasta com uma outra nao publicada que retratava
as meninas de uniformes, enfileiradas, descalcas, tendo ao fim da fila uma menina
segurando um bebé. No verso a legenda: "internas do SAM" (foto n.° 9). Opdem-se também
a foto de capa da reportagem do dia 22/03/59, que trazia um grupo de adolescentes negras,
descalg¢as, num uniforme tipo camisoldo, pulando desordenadas num pétio vazio, onde se via
ao fundo portas gradeadas, portando a seguinte legenda:

Ha um cubiculo no Instituto Cora¢do de Maria com meio metro de altura e
paredes de cimento, para prender as internas que tentam fugir, mas elas
fogem a toda hora. No Instituto Padre Severino, na Ilha do Governador, as
portas estdo sempre abertas, ndo hd guardas nem cubiculos, mas ninguém
foge. Os dois pertencem ao SAM e o SAM ¢ assim: tem seu lado bom e
seu lado mau. O ministro da Justica quer manter o lado bom e destruir o
lado mau. Para isso propde a reforma do Cédigo de Menores, o fechamento
da Delegacia de Menores e a criagdo (que serd imediata) de um Servico de
Fiscalizagdo de Liberdade Vigiada (JB, 22.03.59, p.1).

Ao olharmos as duas fotos e suas respectivas legendas, pode-se entender o titulo da

matéria "SAM tem lado mau e bom (também)" (idem), levando a supor que no lado bom



estudavam mocgas, brancas e bem tratadas, no mau ficavam as negras, as chamadas de
"internas”. Se a proposta do Ministro era destruir o lado mau do SAM, qual seria o destino
dessas meninas?

A outra noticia apurou o tratamento dado aos adolescentes na Delegacia de Menores.
A jornalista relatou que para conseguir entrar na Delegacia teve que negociar, “durante dez
horas”, com o Ministro da Justi¢a e o chefe de Policia, General Amauri Emanuel, mas ndo
conseguiu autorizacdo para fotografar.

O Delegado de Menores, Gelson Fraga e os funciondrios confessaram depois que,
enquanto a jornalista obtinha autorizagdo para a entrevista, foram colocadas sete camas e
colchdes nas celas, pois as criancas dormiam no chao, “se houvesse colchdes nos cubiculos,
os presos ateariam fogo”, justificou o delegado. Declarou também que as criancas presas
dormiam no chao, ndo tém talheres para comer, e a comida era "jogada em gamelas por
debaixo da porta e precisavam ser tratados com energia por serem rebeldes e culpados de
atos anti-sociais” (idem).

Na pdgina seis, ao centro de pédgina, uma nota do editor informava que: —
“Reportagens do JB deram oportunidades para reforma da Assisténcia a Menores” (as de
Ana Arruda e Silvia Donato). A nota trazia uma declaragao do Ministro da Justiga, Sr. Cirilo
Junior, em que dizia que "as reportagens sobre a assisténcia a menores, publicadas pelo
Jornal do Brasi,l lhe deram uma boa oportunidade para propor ao governo as medidas que
considera necessdrias para resolver o problema” (JB, 22/03/59, p. 6). Afirmou ainda que
"pela primeira vez o assunto assisténcia a menores foi tratado com seriedade, sem
preocupacdo de ataque ou de defesa".

Aproveitou para comunicar que funciondrios do Ministério enviaram para ele um
relatério sobre o Servigo de Assisténcia a Menores, com uma proposta para melhorar o
entrosamento desta reparticdo com o Juizado de Menores. Assim, baseado neste relatério e
nas reportagens do JB, o Ministro se propunha a estudar um programa de reforma ao Cédigo
de Menores e a extin¢gdo da Delegacia.

Como o titulo “Assisténcia ao menor nasceu na Bahia: da que chegou ao Rio nem
Dom Pedro Il gostou”, a jornalista recuperou a histéria de assisténcia a menores, desde
1543, quando esta era administrada pela Santa Casa de Misericérdia, passando pela

inauguracdo da Roda por Romao Duarte em 1758, e relatando a “visita surpresa” a entidade



por Dom Pedro II que, impressionado com estado de abandono em que as criangas se
encontravam, promoveu a transferéncia dos maiores para o Arsenal da Marinha. Narrou
também o investimento feito pela Igreja, tendo a frente Dom Romualdo Seixas, nas obras
assistenciais para criangas, com a fundacao das seguintes instituicdes: “Casa dos Expostos;
Liceu de Artes e Oficios; Asilos das Meninas Desvalidas e Colégio de Artes e Oficios” até a
criacdo do SAM, em 1941, quando foram alteradas as suas atribuicoes.

A matéria decorrente da chamada de capa, “SAM tem lado bom e lado mau: o mau é
em Lins”, retratou as contradicdes do SAM. A linhagem boa incluia o Instituto Martagao
Gesteira, da Universidade do Brasil, subsidiado pelo Ministério da Justica, que atendia
criancas de até 5 anos; o Instituto Padre Severino, que oferecia cursos profissionalizantes
para meninos de 14 a 18 anos; e a Escola da Granja, para meninos de 10 a 14 anos, que
ministrava cursos voltados para agropecudria, além daquelas anteriormente citadas.

A linhagem ma comegava e acabava no Instituto Coracao de Maria, no bairro de Lins
de Vasconcellos, onde estavam abrigadas 32 meninas de 12 a 18 anos. O prédio localizava-
se no fundo de um matagal e "estava caindo aos pedacos", segundo o jornal. Informou-se
também que um unico funciondrio estava autorizado a entrar, o Sr. Genival, e que “oitenta
por cento das meninas estdo doentes, trinta por centro estdo gravidas, embora internadas ha
mais de um ano” (idem, p.6). Pergunto-me: Como elas ficaram gravidas se estavam
internadas sob a vigilancia e protec¢do da instituicao?

Silvia Donato entrevistou algumas das meninas, e obteve os seguintes relatos:

Creuza Benedita tinha 16 anos, estava internada desde oito anos, mas ja fugiu 20
vezes, pois queria encontrar o pai, o operario Manuel Benedito. Contou que “esteve 45 dias
no cubiculo, um quarto de cimento com meio metro de altura, sem sair nem uma vez.
Quando a tiraram estava toda inchada”. Foi internada pela primeira vez pela patroa, por
achar que ela tinha roubado um vestido.

Francisca da Conceic¢do, também morava no SAM desde os oito anos. Vivia com
sua filha Rosangela da Conceicao.

Maria de Lourdes, de 16 anos, foi levada para o Instituto aos 13 anos por roubar uma
laranja na feira, estava gravida de cinco meses.

Maria Imaculada, de 17 anos, foi levada para o SAM por ter perdido sua mae. Ha

dois anos tentou fugir, mas foi pega e “levada como castigo 13 dias para o cubiculo”.



Ivone, uma argentina de 13 anos, se perdeu da mae em Sao Paulo, foi presa por
roubar uma boneca nas Lojas Americanas e levada para o SAM.

A jornalista apurou que das 32 internas, 28 queriam sair do Instituto, e quatro
queriam ser transferidas para um lugar onde oferecessem cursos profissionalizantes. A
jornalista foi extremamente inovadora ao utilizar como fonte das informacdes apuradas as
préprias meninas e meninos internados, ouvi-los, fazendo um contraponto com as vozes
institucionais, numa valoriza¢do das vozes dos sujeitos/praticantes do cotidiano, retirando-
os do anonimato (CERTEAU, 2003).

A matéria “E obrigacdo do Juizado de Menores pregar, proteger, vigiar, guardar e
educar” apresentou a listagem de todas as obrigacdes da Vara de Menores, de acordo com o
decreto lei 857, art. 53.

Com o titulo “Jorginho achou um pai”, relatou-se que o menino “Jorge Amado —
cuja foto foi publicada — ja conseguiu um pai”’, um funciondrio do Ministério da Marinha,
casado, mas sem filhos, ficou comovido com a sua histéria e resolveu adota-lo.

A reportagem de pagina inteira apresentou trés fotos, uma no alto da pagina com
quatro colunas, mostrando uma crianca na encubadeira, sendo cuidado por uma enfermeira,
com a legenda “Vao para o Instituto Martagdo Gesteira criancas de dias de idade, que as
maes abandonam. Ao todo, hd cem meninos internados ali pelo SAM”. O titulo da foto “A
mae abandonou” (idem). As outras duas fotos estdo centradas na parte de baixo da pégina,
uma no lado esquerdo outra no lado direito.

A foto do lado esquerdo apresenta o titulo “Solda” e traz a imagem de um rapaz de
macacdo trabalhando numa mdquina lixadeira, polindo uma lata. Em destaque as faiscas
produzidas pelo equipamento em contado com o aluminio. O curioso, e talvez tenha sido
esse o enfoque do fotdgrafo, é que o menino estd descal¢o, sem luvas ou mascara protetora,
ou seja, sem nenhum dos instrumentos necessdrios para o trabalho. No entanto a legenda
diz: “Instituto Padre Severino hd cursos para soldador, eletricista e marceneiro. As portas
estdo sempre abertas, mas quase ninguém foge”.

A outra foto (n.°10), com o titulo “O Cubiculo” mostra uma menina sentada a frente
de uma porta, com a legenda: “atrds da porta estd o cubiculo, uma sala de cimento, imida,
com meio metro de altura. As internas do Corag¢do de Maria ficam ali de castigo até um més

e meio” (idem). O fotégrafo retratou uma menina de perfil, com um sorriso timido,



parecendo um pouco envergonhada, mas que se deixou fotografar tanto para mostrar o
tamanho do cubiculo, onde ela e suas amigas eram castigadas, como para poder ser vista,
uma oportunidade de sair do anonimato que a instituicao (e a vida) lhe impusera. A beleza e
inocéncia da menina contrastam com a dureza e o desgaste da porta, uma estética que se
perde quando a legenda ndo destaca a menina, mas sim a porta.

A noticia terminou destacando a seguinte chamada “Apenas parte € publicavel: as
informacdes colhidas pelo repdrter na delegacia de Menores e no Instituto Coragdo de Maria
s0 estdo sendo publicadas em parte. O restante trata de fatos chocantes que, embora
verdadeiros, ndo cabem no estilo de imprensa deste jornal”.

As matérias da pagina sete trazem como titulo principal “Ministro da Justica quer
extinguir Delegacia de Menores”. O ministro reconhecia as diferentes dificuldades
enfrentadas pelo SAM, mas apontava que qualquer alteragdo dependia de aprovacao de leis
pertinentes a serem votadas no Congresso Nacional. A unica medida imediata que poderia
ser adotada era a extin¢cdo da Superintendéncia da Liberdade Vigiada em conformidade ao
Cdédigo de Menores. O jornal aproveitou para publicar, na integra, a portaria proposta para a
extin¢do da Delegacia de Menores e a criagao de Casas de Recuperacao (foto 11).

Esta foto retrata um grupo de meninos sorridentes, correndo soltos pelo patio. O
fotégrafo ao enquadréd-los entre as portas da casa, tendo ao fundo o portdo aberto, sem
nenhum adulto por perto, refor¢a a idéia da liberdade como a proposta mais adequada para a
"recuperacdo" dos meninos. Liberdade e alegria, eis a mensagem que a imagem reflete.

A reportagem “Projeto condena menor que comete crime a 2/3 da pena prevista no
Codigo Penal” trazia todo o projeto de reforma do Cédigo de Menores, elaborado pelos
Desembargadores Romao Lacerda, Mourdo Russel e Rocha Lagoa, em tramitacdo no
Congresso. Era composto dos seguintes itens: obrigacdo de ser assistido; prazo de
internagdo; prisao especial; liberdade vigiada; separacdo de menores de 14 anos; deveres do
juiz; autorizacao para trabalho para o menor; e abertura de crédito para o SAM. Em seguida,
um outro artigo reproduzia a justificativa desse projeto e relatava que o Ministro da Justica,
Cirilo Junior, o enviaria ainda naquela semana ao Presidente da Republica para aprovacao.
Essa noticia estava acompanhada de um retrato do Ministro, ao alto da pagina, e embaixo

trazia a foto de meninos correndo sorridentes, como que satisfeitos com a proposta



apresentada, visto que a legenda dizia "em lugar de xadrezes para menores, casas de
recuperagao”.

Pode-se concluir que essas reportagens reforcaram os dados anteriormente
divulgados sobre: a inadequacdo e ineficiéncia do Servico de Triagem do SAM; a auséncia
de atividades nos internatos; a superlotacdo; a dificuldade e discriminag¢do na adogdo de
criangas negras. Denunciaram o tratamento oferecido as criancas pela Delegacia de Menores
e 0s maus tratos impingidos em algumas institui¢des, principalmente o Instituto Coracdo de
Maria.

Porém, exaltou a existéncia de um lado bom do SAM, onde as criancas e
adolescentes eram bem tratados, principalmente nas institui¢des religiosas e humanizou os
meninos € meninas ao entrevistd-los, permitindo-os falar de suas vidas, familias e sonhos.
Trata-se de uma novidade para a época, uma vez que ndo era um procedimento comum
entrevistar criancgas, mas apenas autoridades ou adultos envolvidos na trama narrada.

Isto pode ter sido usado como uma das estratégias para modificar a visdo que a
populacdo tinha do Servigo, através do fornecimento de novos nimeros e dados sobre os
meninos institucionalizados, e de incentivo a uma maior acolhida social as criangas e
adolescentes pobres. A novidade corresponde ao projeto de fotojornalismo da época, que

defendia a valorizacdo de pessoas comuns e seu cotidiano.

3.3. A Campanha de adoc¢ao do JB

A campanha comandada pelo Jornal do Brasil, em parceria com a Arquidiocese do
Rio de Janeiro e com o apoio de diferentes atores, mobilizou durante 100 dias a populagdo
carioca no incentivo a adocao de criangas residentes nos orfanatos da cidade.

O movimento teve grande repercussao e as reportagens denunciavam a industria do
orfanato existente no municipio, a inoperancia do Estado em sua administragdo e sua
incompeténcia na elaboracdo e acompanhamento de diretrizes de atendimento a criangas e
adolescentes internados em instituicdes governamentais e filantropicas subvencionadas ou

conveniadas com o governo.



Essas reportagens levaram ao fechamento de diversas instituicdes, estimularam a
ado¢do de 70 criancas num periodo de trés meses e concederam a jornalista responsével,
Silvia Donato, o Prémio Esso de Reportagem no ano de 1961.

A campanha teve inicio em 29 de novembro de 1959 e terminou em 20 de marco de
1960. Num total de 100 dias foram publicadas 62 matérias, realizadas pelas jornalistas Silvia
Donato e Ana Arruda, com fotografias de Alberto Ferreira.

Lancada com o titulo "Adote uma crianca neste Natal", a campanha ultrapassou o
periodo estabelecido, visto o alto indice de inscricdo de candidatos a adocdo. Passou a ser
intitulada como "Adote uma crianca em 1960", e depois apenas "Adote uma crianca". Essa
campanha, de acordo com o jornal, era uma "tentativa de solucionar o problema dos "filhos
de ninguém" e tinha como objetivo "esvaziar os orfanatos da cidade" (JB, 1.12.59, p.7),
além de "ajudar a esvaziar o SAM que estd superpopulado” (idem, 3.12.59, p.7).

O Jornal do Brasil informou que existiam 10 mil criancas morando em orfanatos do
SAM e na LBA — Legido Brasileira de Assisténcia — que jamais conheceram o Natal. Assim,
apresentava sua primeira argumentacao. Justificou a campanha afirmando que sua intencao é
que "o adotado tenha um lar, onde possa receber os beneficios matérias que necessita",
como também ajudar o leitor "a fazer um bem que justificaria uma vida" (JB, 29.11.59,
p-12).

A partir dai, diferentes atores passaram a ser consultados, e seus pronunciamentos
foram publicados pelo jornal. O Curador de Menores elogiou a acdo do JB, entendendo que
essa levaria a "diminuir o nimeros de desgracados" moradores do SAM, além de permitir
"ndo mais nos depararmos com o quadro desolador de criangas famintas e esfarrapadas” (JB,
09.12.59, p.1). O Vereador Frederico Trota afirmou ser uma "campanha altamente
expressiva de solidariedade humana (...) de espirito civico e de defesa dos interesses
nacionais", acrescentando que "dar um lar a um 6rfao € fazé-lo cidadao" (JB, 19.12.59, p.7).

O Diretor da Divisdao de Educacdo Fundamental do Ministério da Educagao,
Salvador Julianelli disse que "dar um lar a um 6rfao e conceder-lhe a oportunidade de ser
um escolar fornecendo-lhe as bases civicas e educativas para transforma-lo num cidadao util
a coletividade" (idem) era um dever da sociedade, e portanto implicava na participacao de

todos.



O Ministro da Justica, Armando Falcao, responsavel pelos internatos do SAM, s6 se
manifestou em 19 de dezembro de 1959, afirmando que a iniciativa era "um incentivo a boa
vontade e um estimulo a fraternidade humana que em tudo condiz com o espirito de Natal",
e até mesmo, que ela estava sendo encarada com muito realismo, visto ser "um problema
deveras humano nos dias atuais: a infancia desamparada" (ibidem).

D. Jaime Camara, arcebispo do Rio de Janeiro, declarou que "o JB empreendeu uma
campanha herdica: a adocao era no Brasil, até agora, algo desconhecido". Avaliou que o seu
grande mérito "foi mostrar que adotar nao € uma coisa impossivel, mas uma solucao
auténtica" (JB, 24.12.59, p.7).

Mas nem sé no discurso de autoridades se baseou o jornal. Durante o movimento,
relatava casos de pais que compareciam ao jornal para entregar seus filhos para aqueles que
"possam dar tudo aquilo que nds nao lhes pudemos dar". Ou mesmo denunciando o caso de
uma mulher solteira, gravida, que queria doar suas duas criancas, uma de seis meses e outra
de dois anos, pois ndo tinha o que comer, confessando que desde a véspera haviam se

alimentado apenas de seu proprio leite.



declarou que "era sé isso que desejava, a oportunidade de organizar sua vida em outras
bases e a perspectiva de ter sua propria familia no futuro" (ibidem).

Na andlise do jornal, esses casos ilustravam uma situacdo bem comum a época: "a
grande maioria das criancgas abandonadas surgem quando maes sozinhas t€ém que trabalhar
para viver, e ndo podem fazé-lo, se ficarem com os filhos" (ibidem). Tal assertiva
comprovava a avaliacdo do desembargador Bulhdes da Carvalho, que dizia que "a pratica de
se fazer internacdo de menores em grandes orfanatos somente se justifica na absoluta
incompatibilidade de obter manuten¢cao do menor, em seu lar natural, devidamente assistido
ou em outro lar" (JB, 22.12.59, p.7).

A campanha teve espaco também para que familias expressassem suas condi¢des de
vida, encontrando alternativas solidarias, como foi o caso de um casal, com doze filhos (de
um a 11 anos), morador do bairro do Catete, que estava com uma ordem de despejo, mas
ndo tinha para onde ir. No dia 17 de janeiro de 1960, o casal compareceu ao JB para entregar
seus filhos para adoc@o. Dois dias depois, o jornal anunciou que o senhor Josias de
Figueiredo cedeu um imoével que tinha em Campo Grande para eles residirem. Relatou
também que a Nestlé tinha enviado “12 latas de leite condensado, 12 latas de leite em po, e
12 latas de farinha latea” para a familia e que vérios leitores doaram roupas, moveis, géneros
alimenticios e dinheiro.

Tal fato parece ter modificado a postura do jornal em relacdo as familias e as maes
que compareciam ao jornal para entregar seus filhos para ado¢ao, ndo mais aceitando, mas
mobilizando a populag@o para empregar ou ampara-los, evitando a sua separagao.

Todo esse esforco teve alguma repercussdo: o Presidente do México, Lopez Mateo,
em visita ao Brasil, compareceu ao JB para conhecer de perto a campanha, visto ter a
intencdo de langd-la em seu pais (JB, 24.1.60, p.7).

No dia 15 de dezembro, a TV Continental apresentou um programa sobre a
campanha, mostrando as criangas do Casa-lar do SAM, candidatas a ado¢@o. O programa foi
noticiado no JB, acompanhado das fotografias das criancas durante a apresentacdo. Dois
outros programas da TV Tupi também apoiaram a campanha: o Semandrio Elegante e o
Petiti Show. O Semandrio Elegante, apresentado por Irma Fioravani, discutiu a problematica
da crianga abandonada mostrando fotos daquelas que estavam a espera da adocdo. O

programa Petit Show fez um retrospecto dos 15 dias da campanha, e entrevistou a Condessa



Pereira Carneiro, proprietaria do JB, juntamente com o Ministro da Saide, Mario Pinotti. Os
dois, a propésito, foram padrinhos da primeira crianga adotada, que foi batizada por D.
Jaime Camara.

O ritual de batismo marca a entrada da crianca na comunidade crista. A op¢ao pela
exposi¢do da foto do batizado na primeira pagina refor¢a a idéia da primazia da Igreja
Catolica na vida social carioca e reflete o peso que o evento tinha para o JB. Além disso, a
importancia e a titularidade dos padrinhos, em conformidade com a idéia existente na época
de que tanto o padrinho quanto a madrinha tinham a funcao oficial de assegurar a educacao
do afilhado em caso da perda dos pais, conferia seriedade a campanha, demarcando
claramente o seu comprometimento.

A participacdo da TV na divulgagdo e discussido do projeto, embora esta ainda nio
fosse acessivel a grande parte da populacdo, ajudou a dar visibilidade ao tema e a revelar a
existéncia de criancas abandonadas em internatos.

Apo6s o primeiro dia da Campanha, ja havia 96 candidatos inscritos para ado¢do na
secretaria do jornal, o que fez com que este solicitasse a ajuda de assistentes sociais
voluntarios para a selecdo. A Faculdade de Servico Social do Rio de Janeiro, através de sua
diretora, Therezinha Moraes Porto da Silveira, mobilizou seus alunos para ajudarem no
estabelecimento de critérios para a selecao dos casais e os tramites para a adog¢ao.

Contou com o apoio de 110 alunos de servico social na realizacdo de entrevistas e
visitas aos candidatos. Ao final, a assistente social responsdvel da faculdade, a professora
Maria de Lourdes da Cunha Lima, produziu um relatério descrevendo todo o processo,
anexou as fotografia publicadas e enviou ao Ministro da Saide Mério Pinotti.

Os procedimentos estabelecidos para adocdo foram: comparecer ao JB para
preenchimento de ficha de inscri¢do, e o recebimento de um nimero para acompanhar pelo
jornal a chamada. Enquanto isso, os assistentes sociais realizavam visitas e entrevistas nas
casas dos inscritos para avaliar suas condi¢cdes de vida. Formalizado o parecer, o processo
era encaminhado ao Juiz de Menores que, apds andlise, autorizava ou nio a adog¢do.

Os critérios para adocdo foram aqueles definidos no Coédigo de Menores:
apresentacdo de registro de casamento; estar casado a mais de cinco anos; ter idade acima de
30 anos; haver uma diferenca de idade entre adotante e adotado de mais de 16 anos; ter

situacdo financeira razodvel; ter moradia condigna; e ter boa situagdo moral e de saide. Mas



a adog¢do ndo se dava de imediato. Primeiro a familia assinava um termo de responsabilidade
pela crianga, que ficava durante um ano sob a sua guarda. Somente depois disso poderia
optar ou nao pela adogao.

Em 12.12.59 o jornal publicou a noticia da exoneracdo do diretor do SAM Raul
Matos, e da nomeacao do cargo de diretor da Escola Quinze de Novembro, Valter de Toledo
Pizza. Aproveitou para pedir ao Ministro Mario Pinotti que arrumasse um local com
assisténcia médica, onde as criangas adotdveis ficariam em transito por setenta e duas horas,
para que os casais pudessem escolhé-las sem ter que ir aos Abrigos do SAM.

O relatério informava que muitos candidatos foram rejeitados para ado¢ao por nao
atenderem as exigéncias do Codigo de Menores ou por ndo estarem em boas condi¢des
financeiras. Outros 200 foram rejeitados por apresentarem "desajustes conjugais"”, extrema
devocdo religiosa, ou por quererem adotar por motivos inadequados, tais como:
“supersticoes; obten¢ao da graca divina; pagamento de promessas ou por caridade”.

A Fundacdo Internacional de Assisténcia Social e a Inter American Presss
Association enviaram oficios ao jornal, solicitando cépias do relatério, com a intengdo de
que ele servisse de "orientacdo a trabalho andlogo que pretendemos langcar em todo o
mundo" (JB, 08.01.80, p.l1). Jaime B. Camel, presidente da Inter American Press
Association, aproveitou para informar que a campanha teve grande repercussio em Nova
York, fazendo um enorme sucesso (idem, p.7).

O que estava em jogo? O beneficio para a populacdo de baixa renda de ter seus filhos
fora das institui¢des e acolhidos amorosamente por uma familia? O esvaziamento das
instituicdes e a diminuicdo de gastos publicos? O atendimento ao desejo das familias
abastadas em adotar uma crianga e assim constituir uma familia? Ou apenas, como afirmou
o jornal, o cumprimento de sua fun¢do social? Isso nao me foi possivel recuperar, mesmo
apés entrevista com as reporteres. Suas lembrancas estavam focadas para as situagdes
precarias em que algumas institui¢cdes se encontravam e consequentemente o atendimento as
criancas. Lembraram também do desespero dos pais em encontrar alguma acolhida
carinhosa e uma familia bem situada financeiramente que garantisse o futuro do filho dado a
adogao, entre outras coisas.

A principal estratégia estabelecida pelo JB para mobilizacdo dos possiveis

candidatos foi a utilizacdo de grandes fotografias de criangas acompanhando todas as



matérias. Das 65 fotos publicadas, 35 eram de closes de criancas, a grande maioria negra,
olhando diretamente para o leitor, sérias ou chorando, comendo, dormindo, entre grades e
berc¢os, solitarias ou em grupos, em poucas fotos as criangas aparecem sorrindo.

Em nosso arquivo encontram-se trés fotos que fizeram parte desse terceiro grupo de
reportagens. A primeira foto (n.° 12) retrata uma crianca solitdria brincando com uma pipa
de papel, ao seu lado um carrinho tombado e abandonado, num longo corredor vazio, com
uma porta aberta ao fundo, tudo cercado pelo branco. Impressiona a tranqiiilidade do
menino que mesmo tendo sido colocado naquele cendrio, participa da encenacdo. Mesmo
sabendo que estd sendo fotografado, tem-se a impressdo de naturalidade, como num
instantaneo, que valoriza a informalidade e o uso de luz natural.

A outra foto (n°. 13) segue a mesma légica da anterior. Criangcas de 2-3 anos,
sentadas agrupadas no chdao de um longo e vazio corredor, cabelos cortados a moda
"principe Danilo", uniformes listrados lembrando prisioneiros, com expressdes de inocéncia,
olhando apelativa e diretamente para o leitor. A imagem, juntamente com a legenda que
pergunta: "quantos ganhardo um lar?", sensibiliza e comove.

A dltima foto (n° 14) traz um menino sorridente, segurando nas grades do berco,
cercado por muitos outros bercos vazios, onde o branco prevalece. O branco reflete limpeza,
clareza, bondade, o que desperta a afetividade, impulsiona a acolhida da crianca, estimula a
prote¢do, mexe com a emog¢ao, logo, a ado¢do. As grades dao uma idéia de aprisionamento.
O vazio ao redor reflete sua soliddo. Entdo uma interpretacdo da imagem poderia ser da
criangca inocente e boa que se encontra presa e solitiria num orfanato aguardando quem
queira adoté-la.

Baseada nos estudos de Nelson Werneck Sodré posso dizer que as campanhas eram
praticas tradicionais adotadas pela imprensa, que geralmente alcangavam os resultados
desejados. No entendimento desse autor, seu valor estaria na for¢ca que assumem
publicamente, "campanhas gigantescas, preparadas meticulosamente, arrasam reputacoes,
impdem notoriedades, derrubam governos" (1999, p.389).

Ressalta, no entanto, que uma campanha nao acaba simplesmente. O jornal utiliza
diferentes estratégias para seu esvaziamento, tais como a alteracdo das paginas e dias de
publicacdo, retirada das chamadas de capa, diminui¢do do espago interno destinado ao

assunto, sua reorientacdo, ou mesmo o inicio de uma outra. Foi exatamente isso que



aconteceu com a campanha de adocdo. Desde o final de fevereiro comecaram a alterar a
pagina de publicacdo. Antes ela saia sempre na pdgina sete. Depois, além de ndo ser
noticiada diariamente, comecou a sair na pagina nove, passando para a dez e, por fim, na
doze. Apos 100 dias a campanha saiu de circulagdo, entrando outra em seu lugar, com
chamada na primeira pagina e ocupando a pagina sete. Iniciou-se uma nova campanha que
convocava as criancas para arrecadarem dinheiro para a compra de uma "esposa" para a
girafa, Inocéncio Santoro, recém chegada ao Zoolégico do Rio (JB, 16/03/60).

Salvo a boa intencao do jornal com a iniciativa e os resultados positivos obtidos pelo
aumento no nimero de ado¢des, a Campanha camuflou e ndo discutiu a omissdo do Estado
na oferta de um atendimento qualitativo para criangas e adolescentes pobres; a situacdo de
pobreza e desemprego vivida pela populacdo de baixa renda; a culpabilizacao impingida as
familias pelo abandono de seus filhos; além de ter permitido a separagdo de irmaos e o
rompimento de vinculos afetivos entre as familias.

A mobilizagdo para adogdo poderia ter oportunizado o inicio de uma discussio sobre
politica de emprego e de assisténcia social ausente no governo Juscelino. Lamentavelmente
isto ndo ocorreu, adiando, mais uma vez, a cobranca das obrigacdes do Estado para com
seus cidadaos.

Somente ao final da Campanha foram divulgados os seguintes dados: o corte de 20%
da verba do SAM por JK; o atendimento de apenas 400 pedidos de internacdo dentre os
1400 solicitados e que das 17 mil criangas internadas em institui¢des educacionais no Brasil,
apenas 500 eram delinqiientes e 500, em idades de 4 a 12 anos, "na sua grande maioria
pretos e mulatos”, ndo tinham pais e nem nomes (JB. 13.03.60, p.12).

Ao contrdrio do que pensava o Juiz Rocha Lagoa sobre a internacdo ser um ato de
irresponsabilidade dos pais, esses dados podem significar que este recurso era visto como a
unica solucdo encontrada pela populacdo de baixa renda para a sobrevivéncia de seus filhos,
de oportunidades de estudo e, portanto, de alteracdo na trajetéria de miséria vivida pela

familia.

3.4. As fotorreportagens de Faria de Azevedo



Tomando o conceito de fotorreportagem como a "reportagem na qual as fotografias
constituem a parte mais importante, acompanhadas somente de legendas ou de breve texto
explicativo" (FERREIRA, apud ANDRADE, 2004, p. 199), pode-se dizer que Faria de
Azevedo produziu uma fotorreportagem sobre o cotidiano de meninos e meninas do SAM.

O reporter destacou o seu proprio ponto de vista sobre esse cotidiano, seguindo os ditames



de criancas e adolescentes internados. Isto demonstra empenho do fotégrafo na realiza¢do da
reportagem, suportando o desconforto que a situacdo apresentava, como também pode
evidenciar o interesse do JB sobre o assunto, ao apoiar o trabalho, permitindo seu
afastamento da execug¢do de outras matérias até sua conclusio.

Junta-se a isto o seu investimento na constru¢ao do "observatério”, visando um bom
posicionamento e a perfeita observacao de todo o movimento didrio, a fim de que pudesse
registrar o flagrante, o momento decisivo, as fotos sinteses da realidade observada. Este
angulo onde o fotégrafo se encontrava é denominado, em linguagem fotografica, segundo
Arlindo Machado (1984, p.103), de "lugar panéptico”, por permitir a visao total do local
observado, sem que fosse visto, garantindo a objetividade e veracidade da imagem.

No entanto, ao esconder-se por trds desse observatdrio, numa tentativa de garantir a
objetividade na producdo de cenas privilegiadas e flagrantes e a dimensdo total do local,
Azevedo ndo estabeleceu um contato com o sujeito fotografado, despersonalizou as criangas
e tomou a institui¢ao por "aquilo que € dado a visdo através desse lugar privilegiado" (idem,
p-110) e ndo sob o ponto de vista das criangas. De qualquer modo, esta empreitada e o
tempo de permanéncia na observacdo levaram o fotégrafo a se envolver mais com o tema
pesquisado.

Nessa chamada pode-se notar a exaltacdo a técnica e ao equipamento usados no
processo de produgdo da fotografia — "um observatdrio, construido com paciéncia e folha de
papeldo e a teleobjetiva de sua maquina" —, retratando o contexto da época, quando houve a
introducdo de novas tecnologias e quando se enfatizava o progresso do Brasil, traduzindo-se
como o periodo dureo da fotografia de imprensa54.

Mas como o cotidiano das criangas na institui¢do foi descrito pelo repérter? Qual a
sua interpretacdo das cenas observadas? Qual o ponto de vista por ele defendido? Eis as
perguntas que a matéria provoca.

As cenas ocorreram nos patios internos do Servi¢o de Triagem de Menores do SAM.
O fotégrafo se encontrava no alto de um prédio de “30 metros de altura e 80 de distancia”
(JB, 10.07.60, p.10). Durante 6 horas por dia pode observar o cotidiano de meninos de 3 a 6
anos, de 10 a 15 anos e de meninas de 12 a 18 anos que vivem separados por muros.

O dia dos meninos de 3 a 6 anos foi assim descrito por Faria de Azevedo:

0 uso de tal estratégia também foi notado por Nadja Peregino em seu estudo sobre a Revista O Cruzeiro.



Meninos brincavam com certa liberdade durante algumas horas do dia.
Depois s@o recolhidos a uma constru¢do (cuja fachada ndo vejo) ao
ouvirem uma série de apitos, dadas por pessoas que também ndo consigo
ver. Evidenciam o abandono. E uma caracteristica. Brincam sozinhas, num
desengoncado balanco de madeiras, entregues a inconseqiiéncia de sua
tenra idade. Nenhum adulto por perto. Vez por outra passa um empregado,
indiferente aos acontecimentos. Desaparece em portas escuras, nem olha
em torno. As criangas atropelam-se, caem, rolam, umas sobre as outras,
choram, mas logo se apercebem que nenhum socorro lhes vird dos adultos,
dos responséveis. Voltam aos brinquedos, recolhem-se. E de novo, a calma
sombria recai sobre o patio (JB. 10.7.60, p.10).

O cotidiano dos meninos maiores ocorria de forma diferente, segundo Faria:

As idades dos internos variam de 10 a 15 anos, e sente-se na indoléncia dos
seus movimentos a falta do que fazer. Nunca sdo recolhidos como os
menores; nunca sao molestados por professores ou quem quer que seja. De
manhi ou a tarde, permanecem deitados no cimento rolando, fumando ou
lendo velhas revistas. H4 também uma espécie de jogo de baralho com
cartas improvisadas com pedacos de papel, e que suscita atritos, havendo
por vezes, socos, empurrdes, pontapés. Ha sempre um grupo de 13 ou 15
rapazes vagando pelo patio. Raramente jogam futebol. Preferem o morno,
repousam esticados nos pavimentos, mados sobre a nuca, sonhando
acordado, uns ao lado dos outros. Quase sempre trocam confidéncias, rindo
muito, gesticulando pouco. O que mais impressiona ao observador € a total
auséncia de aproveitamento desses rapazes, quase homens feitos, entregues
ao Ocio e ao total abandono (ibidem).

Quando narrou sobre a cena observada do patio das meninas, chamou a aten¢do pela
gravidade e seriedade da situacao registrada:

Os costumes s3o quase sempre os mesmos. A mistura, porém, é
ainda, mais alarmante. Ha criancas de 3 anos de idade entre mocas
de 17 e 18 anos. Reina um ambiente de preguica, desmazelo,
abandono e desregramento. O tnico trabalho observado é o de
algumas que distribuem o chd, bolachas e pao e a lavagem de roupas
intimas encardidas, esfarrapadas. Além disso, ndo hd mais o que
fazer. Sentadas pelo chdo, em grupinhos, conversam. As pequeninas
brincam arrastadas pelas maiores sobre pedacos de lona, num
estranho carrossel que nio as contenta. H4 também um velho caixote
que as vezes, substitui a lona. Este, porém, vira com facilidade, mal
manobrados; e hd choro, arranhdes e gritaria. Tudo se passa sobre os
olhares parados e indiferentes das maiores que ndo se comovem com
0s acontecimentos em torno (idem).

Adiante o autor informou ter presenciado cenas amorosas entre algumas mocas, “‘e

que pdde documentd-las fotograficamente, embora tais fotos ndo possam ser divulgadas,



como nao podem ser descritas” (ibidem). Vale destacar que durante a andlise das fotos no
arquivo do JB ndo encontrei nenhuma foto que revelasse essas cenas.

O repérter fotogrifico encerra a reportagem desse dia, depois de descrever
dramaticamente o seu vazio, concluindo de modo opinativo sobre os desejos e
comportamentos noturnos das meninas:

Essas cenas se repetem monotonamente, pelo dia afora, cansativamente.
Nao ha servico, ndo hd trabalho, ndo ha distragdo. O tempo passa sem
utilidade, vazio. H4a uma ansiedade nas atitudes. Penso na noite dessas
meninas. Sinto que desejam a noite. Essa ansiedade revela o desejo da
chegada da noite. As cenas de amores proibidas devem ser mais completas
a sombra da noite. Duas ou trés delas estdo gravidas. Outras deixam ver
que ja sdo maes, ndo obstante serem quase meninas. Outras t&ém os filhos
pequenos em sua companhia, naquela promiscuidade. Assim passam 0s
dias, e assim passam as noites (ibidem).

Uma nota da redacao trazia a seguinte explicacao:

O repdrter e fotégrafo Faria de Azevedo, cuja iniciativa se deveu a
presente reportagem-documento sobre o vazio da vida das criangas,
rapazes € mocas internas no SAM, colheu, além das fotos estampadas nesta
pégina, dezenas de outras que pelo realismo com que fixou cenas de vicio,
ndo podem ser publicadas. As fotos conseguidas através da teleobjetiva
encontram-se na redacdo do Jornal do Brasil, a disposi¢do das autoridades
a educadores que desejarem conhecer a intimidade do SAM, nas horas
mornas do 6cio e do aprendizado da perdig¢ao (idem).

Com estes comentdrios o jornal isentava a institui¢do pelas a¢des dos meninos e
meninas, culpabilizando-os, ao insinuar, ou afirmar, em seu titulo: “Criangas vivem de amor
e de ocio na intimidade do SAM”. Observando os titulos — "Menina levanta a saia";
"Romance infantil"; "Imagem da soliddao"; "Promiscuidade" — e legendas — "a brincadeira
mais inocente € de levantar a saia para todo mundo ver"; "meninas e mog¢as ndo tem o que
fazer"; "deitado no pétio, um casal vive, ao longe de todos, o seu romance infantil"; "a mogca
fora do vicio é a imagem da soliddo"; "criancas de trés e quatro anos vivem em
promiscuidade com mogas de 17 e 18 anos, algumas ja com larga experiéncia de vida" (JB,
10.07.60, p.10) — pode-se dizer que sdo opinativos, moralistas e até apelativos, refletindo os
ditames conservadores e burgueses de comportamento para mogas e rapazes da época. Mas,
as imagens contradizem texto, titulos e legendas. Embora Faria de Azevedo destaque em seu
texto o cotidiano vazio e o abandono dos meninos e meninas, as fotos revelam apenas

criangas brincando de diferentes modos, em atividades, conversando ou solitdrias no patio.



Analisando a foto (n° 16) intitulada "baralho € divers@o", vemos um grupo de sete
criangas sentadas/deitadas no chiao, embaixo de uma arvore, jogando cartas. Ao contrdrio do
que ele pensava, o patio nas escolas é sempre o lugar de encontro, de intensa sociabilidade,
de diversdo, onde muito e tudo acontece. Nilda Alves, quando analisa os espacostempos
escolares, onde os conhecimentos sdo criados e produzidos, sem que tenhamos nogao disso,
afirma que o pétio € o primeiro deles, pois

é nele: que contamos histérias, em segredo; onde temos a possibilidade de
gritar; onde é permitido fazer amizades e brigar, embora tanto um como
em outro caso, a 'ordem' venha, sempre separar os participantes: no
primeiro caso 'porque andam muito juntos/juntas'; no outro 'por que podem
se machucar' - as duas situagdes sdo vistas, quase sempre, COmo perigosas
(2002, p.98).

Na opinido de Faria, como na de muitos, o patio € entendido como um lugar para se
estar, mas nao brincar. Um lugar que precisa ser controlado. E o que chamou sua atenc¢ao foi
a auséncia de vigilancia nesse espaco. No entanto, o que esta imagem tem de inovadora, no
meu entender, € por estar mostrando o patio como um espacgo de possibilidades para "burlar
o poder", "dar golpes no campo do outro", as tdticas como definiu Certeau (2003) e de
aprendizagens e sociabilidade como aponta Alves (2002). Assim, rompe-se com a idéia da
crianga tutelada como um ser passivo, submetida ao poder do outro, para ser um sujeito que
faz e fala, que se utiliza de diferentes "taticas" para agir e para subverter a ordem.

Na segunda reportagem deste grupo, encontra-se uma nota da redacdo informando
que: “a presente reportagem de Faria de Azevedo € a segunda de sua série sobre o abandono,
a tristeza da vida e a falsa assisténcia prestada pelo SAM aos menores que a vida atira aos
seus patronatos e reformatérios” (JB, 21/08/60, p.10).

Registrou que o Servico de Triagem do SAM, que funcionava na escola Dom Helder
Camara, em Sao Cristovao, foi transferido para a Escola XV de Novembro, em Quintino
Bocaidva, devido a repercussdo da primeira fotorreportagem de Faria de Azevedo sobre o
reformatorio, e “a perspectiva da abertura do inquérito, s6 depende de uma ordem do
Corregedor de Justica” (JB, 22.8.60, p.10).

A reportagem “Mocgas delingiientes deixam o SAM a noite para namorar”, relatou o
periodo em que o fotografo observou o cotidiano das meninas internadas no Patronato de
Menores, Instituto Coragdao de Maria, em Lins de Vasconcelos. Ele denunciou que “as

mogas fazem sua comida num velho fogdo abrigado num barraco de madeira caindo aos



pedacos e coberto de lona esburacada, escorada a um canto do muro” (JB, 22.8.60, p.10,
foto n.°16).
Contraditoriamente, apds essa descricdo, o reporter afirma que a escola

¢ um casardo limpo, bonito, organizado (...). As menores recebem
tratamento razodvel, sdo assistidas por vdrias irmas de caridade, estudam o
primdrio, aprendem trabalhos manuais, brincam no pdtio no intervalo das
aulas, mas todas andam descalcas. Tais cuidados evidenciam o trabalho
religioso, a preocupagdo das freiras em conduzir e orientar essas criancas
(...). As criancas parecem felizes ou conformadas. Vivem no casardao bem
abrigadas e aventadas (idem).

Nesse relato vé-se a preocupacdo do repérter em valorizar o trabalho realizado pela
instituicdo religiosa com as criangas menores, ao contrdrio do que foi apresentado na
reportagem anterior.

Nesta segunda matéria ele faz uma distincao entre a escola para criancas até 10 anos,
que ficavam sob os cuidados das irmas da caridade e o Patronato para mocas, ou como disse,
“depdsito de mocas tidas como irrecuperdveis”. Em continuidade a noticia afirmou que,

esse depdsito, constituido de dois velhos edificios, um dos quais com todas
as janelas fortemente gradeadas, fica situado aos fundos do terreno. (...)
vivem ali cerca de 90 mogas (...). Algumas tem pequenas missdes que
revezam entre si. Ha roupas estendidas em longas cordas no quintal e o
trabalho de cozinha, na cozinha que n3o se pode chamar de cozinha
(ibidem, grifo do autor).

Aponta que o servigo oferecido ndo pode ser considerado de assisténcia social, pois
nada tem de positivo. “Falta tudo (...) por trds das grades infamantes do SAM”. Destacou
que tudo isso foi observado “durante os cinco dias que estive no posto de observacao,
documentando fotograficamente todos os movimentos daquelas criaturas ali jogadas e
entregues ao seu destino lamentédvel”(idem).

Contou que a Diretora do Instituto, alardeou sobre a vigildncia permanente exercida
sobre as meninas, mas que nio soube explicar o fato de ter tantas mogas gravidas vivendo
em isolamento.

A matéria de pdgina inteira é composta por 6 fotografias, cada uma com titulo e
legenda e apenas uma coluna de texto. Trés dessas imagens fazem parte do nosso acervo
(fotos 17 e 18 ), como também a foto da capa (foto n.° 19 ).

As outras podem ser assim descritas: Uma menina gravida sentada solitdria no patio

encostada em um muro. E possivel observar o mato crescendo no pequeno terreno



abandonado, e ao seu redor carteiras escolares quebradas e jogados ao chdao. Uma outra
imagem retrata as grades na janela enquanto a legenda diz que estas ndo "impedem as mogas
de sair pelo portdo principal”. Na tltima véem-se duas meninas brincando num matagal do
patio, com a seguinte legenda: “duas mulheres, compdem a trigica paisagem de um fundo
de patio”. O que o jornal achou de tragico? As mocas rindo e se divertindo ou o mato que
invadiu o pouco espaco destinado as meninas da escola?

As fotos (17 e 18) fazem parte de uma seqiiéncia que relata o processo de producao
do almoco das meninas na escola. Apresenta primeiro a foto (n.°17) de duas meninas com
camisolao branco e descalgas, carregando um paneldo empretecido pelo uso em fogao a
lenha, seguindo um homem (funciondrio talvez) num caminho cercado pelo mato, lixo e
entulhos, ladeado por um muro descascado, amparado por um barranco. Uma terceira
menina com os mesmos trajes acompanha o grupo. Ao ler a legenda "uma das fases da
preparacao do almoco", penso na sujeira que cerca todo esse preparo, o que evidencia a
situacdo negligente de alimentar o sujeito sob a prote¢do do Estado.

A cena subsequente (foto n.° 18) retrata o paneldo sobre um fogdo improvisado no
chido, ja com a lenha acessa e o fogo a crepitar, embaixo de um barraco construido com
restos de madeira, coberto por pedacos de trapos. Ao redor, cadeiras quebradas e tdbuas
jogadas ao chio completam o cendrio. Uma menina olha em direcdo ao fogo esticando o pé
descal¢o em sua direcdo, como que para esquentd-lo. Pode-se supor que faz frio, pois além
de ser um dia nublado, uma das meninas veste um casaco. E neste ambiente que elas
cozinham e comem, visto que o gesto das maos segurando algo préximo a boca é
reproduzido por duas das meninas. Quatro meninas se encontram a frente do barraco
olhando em direcdo ao fotégrafo. Parecem té-lo descoberto, retirando-o deste lugar
pandptico onde se encontrava, do qual ele podia ver sem ser visto.

A foto de capa (n.° 19) mostra duas meninas de uniforme, descalcas, num chao de
terra, abaixadas, rentes ao muro descascado, rindo e apontando para a frente como se
estivessem brincando de esconder, mas que foram descobertas. O titulo, "Da concepgdo
nasce o problema", traduz um desencontro entre imagem e texto, o que torna a foto apenas

ilustrativa e tira todo o seu poder de informacao.



Os titulos e legendas contradizem as imagens. Enquanto os textos culpabilizam e
amenizam as descricdes observadas, as fotos sdo mais duras e revelam as dificuldades
didrias vividas pelas meninas e seu estado de desassisténcia.

A terceira e dltima fotorreportagem da série tem como foco a Escola Governador
Macedo Soares, na Ilha do Carvalho, na Baia de Guanabara. Com o titulo “Cem meninos da
Ilha do Carvalho vivem sob teto que vai desabar”, a matéria descreve o estado de risco em
que dormiam os meninos: "A parede interna do velho pardieiro que os abriga, a viga

mestra, que nela se apoiava cedem ao peso da telhas, estando agora sustentada,



Essa fotorreportagem difere das outras duas pela diagramacdo e composi¢do da
pagina. Duas grandes fotos abrem a matéria, embaixo a esquerda o titulo ocupa o0 mesmo
espaco de uma foto, mais duas fotos ocupam os demais espagos. As fotos ndo apresentam
nem titulo nem legenda, mas juntas contam uma histéria: uma vista da ilha, os meninos
aglomerados sem atividades, um menino fritando algo num fogdo improvisado com tijolos
(foto n.° 20), o galpdo dormitdrio, com as camas beliche e o teto faltando telhas, seguro por
uma viga (foto n.° 21). A capa traz a foto de um menino abaixado no chdo lavando grandes
panelas empretecidas pelo uso, num cano de dgua, sem torneira, com o titulo “Nesta ilha
mora um monstro que se chama soliddo”. Encerra-se esta série de reportagens constatando-
se a total desassisténcia em que os meninos se encontravam: "as suas consciéncias (se ainda
ndo estdo embrutecidas) que se comovam com a terrivel desdita dessas criancas brasileiras”
(ibidem).

Uma matéria de pagina, no dia 23/8/1960, anunciou que a reportagem do JB gerou
providéncias do Tribunal de Justica. Informou que o vice-presidente do Tribunal de Justica,
Bulhdes de Carvalho enviou oficio ao Diretor do SAM solicitando urgentes reparacdes nas
irregularidades documentadas pelo JB. Enviou também oficio ao Diretor do Presidio do
Estado, Coronel Milton Dias Moreira, pedindo que fosse dado melhor tratamento aos
menores de 18 anos 14 internados, “semelhantes aos que ora € dispensado aos criminosos
adultos” parabenizando-o pelo trabalho realizado de regeneracdio e readaptacdo do
delinqiiente no Presidio. “O menor de 18 anos” — observou o desembargador — “ndo é
considerado criminoso, nem pode ser submetido a penas, entretanto, por um cruel paradoxo
do Governo Federal, vem lhe sendo autorizado, quando transviado, um tratamento que
antigamente a Casa de Detenc¢do dava aos criminosos adultos” (JB, 23/08/60, p.10).

Bulhdes de Carvalho incentivou o repérter a continuar com as apuragdes, veridicas
como ele mesmo constatou.

Na ultima sexta-feira ao procedermos a uma visita de inspecio tivemos a
desagraddvel surpresa de verificar que os menores excepcionais sob os
cuidados do SAM estdo recolhidos a um pardieiro cujas dependéncias
estdo todas ocupadas por material imprestdvel (..). Os menores
excepcionais em nimero de 41, somente se utilizam de um quarto para
dormitdrio, onde estava anteriormente a sala de aula colocada ao lado de
um imundo mictério (JB, 23.8.60, p.10) .



Situag@o desnecessdria visto ter varios ambientes no IPQN sem utilidades. A mesma
cena foi encontrada por ele quando visitou o Pavilhdo Anchieta, anexo ao IPQN. Os
meninos estavam “as 11 horas deitados em seus leitos num prédio que ndo tem salas nem
oficinas" (idem). Descreveu também a situacdo em que se encontram as meninas do
Instituto Coragdo de Maria, “sem espaco e sem ensino” e os meninos do Instituto
Governador Macedo Soares, que "dormem sob o risco de desabamento”. Terminou dizendo
que tratava-se de matéria de interesse direto da Justica, pois os menores estavam sob sua
tutela. Era necessdrio, portanto, providéncias urgentes para sanar as irregularidades
apontadas.

Uma nota publicada na 5* feira, dia 25/8/1960, no 1° Caderno, pdgina 9, comunica
que as denuncias feitas nas reportagens de Faria de Azevedo “sobre a vida de 6cio e
abandono dos menores internos do SAM, vao ser apuradas".

Um grupo de trabalho formado pelo Desembargador Bulhdes de Carvalho, designado
pelo Tribunal de Justica, e composto, a mando do Procurador Geral do Estado, pelos
procuradores Carlos Sussekin Mendonca, Mauricio Eduardo Rabelo e Eudoro Magalhaes,
pelos curadores Laudelino Freire Junior e Nitio Marques da Cruz e pelo Diretor do Servigco
Interno de Menores Coronel Cavalcante Proenga, seria instaurado naquela semana para
apresentar ao Governador, num prazo de um més, um estudo propondo solucdes para os
problemas do SAM. Isso demonstra que as matérias tiveram repercussao.

Uma outra foto (n° 22), que também fazia parte do nosso arquivo, compdem o



da foto, cortando-a, apontando em direcdo as grades da cela, que dao a idéia de algo fixo,
rigido, imutdvel como o local fotografado. O contraste tonal, claro e escuro, produzido pela
luz direta e natural, foi fundamental na composi¢do da cena, captada pela sensibilidade do
fotégrafo que valorizou seu poder narrativo.

As informacdes dadas pelo jornal confirmam o empenho do repoérter-fotografico
Faria de Azevedo na realizacdo da matéria. Ele contou com total apoio do JB, visto o tempo
dedicado a execu¢do da mesma, o que exigiu sua liberacdo da cobertura de outros eventos.
Conforme relatou Azevedo, observou durante 5 dias, num total de 26 horas. Nio ficou claro
em seu relato se o tempo despendido foi com todas as reportagens ou se esse tempo relatado
foi gasto apenas com a primeira e a segunda, uma vez que a terceira foi realizada em local e
em condi¢Oes adversas aquelas anteriores, sendo necessdrio tempo € recursos para seu
deslocamento, bem como a obtencdo de autorizacdo para entrada e observacdo das
atividades na Ilha do Carvalho, fato que pressupde um envolvimento direto do jornal com a
Direcdo da institui¢do, na busca de autorizacdo para a entrada na escola e liberacdo da
lancha para seu transporte.

Faria de Azevedo, de observador imparcial da primeira matéria, transformou-se em
observador participante, ao interagir com o0s meninos, circular pelos lugares por eles
freqlientados, e interroga-los sobre seu cotidiano. A foto posada indica que houve uma
negociacgdo entre o fotégrafo e o retratado, ja que sob quaisquer circunstancias "o fotégrafo é
sempre uma co-presenca no espaco dos acontecimentos e essa presenga nao é, nem poderia
ser, indiferente ou comprometida, mesmo porque a liberdade para fotografar s6 se dara por
forca de um pacto explicito ou implicito entre enunciadores e enunciados" (MACHADO,
op.cit., p.106). O que se viu foi uma matéria muito mais pessoal e implicada na situacao
relatada, do que as anteriores por ele produzidas.

Posso concluir dizendo que Faria de Azevedo, um fotégrafo experiente, tendo atuado
anteriormente na revista Fatos e Fotos, articulou texto e imagem e imagens entre si, embora
nao tenha seguido nas duas primeiras matérias o projeto de narrativa proposta pela Life. Mas
inovou na ultima ao produzir uma fotorreportagem seguindo a férmula internacionalmente
defendida: "fotos principais que irdo estabelecer a estrutura da narrativa (...) fotos de

transicdo que devem ser usadas para guiar o leitor de uma idéia a outra (...) fotos de acado



que transmitem o drama (...) fotos que levem a histéria a uma conclusao" (apud COSTA,

1993, p.83).

3.5. Instrumentos de tortura no SAM

Uma ultima foto (n.° 23) pertencente ao nosso arquivo foi publicada na primeira
pagina do Jornal do Brasil no dia 07/03/1961, trazendo enfileirados os diferentes
instrumentos de castigo, descobertos pelo Deputado Jorge Valadao, durante uma visita a Ilha
do Carvalho, e que foram exibidos na Assembléia Constituinte do Estado da Guanabara.

A foto choca e ndo deixa dividas sobre as declaracdoes de maus tratos impingidos aos
meninos e meninas quotidianamente no SAM.

O Deputado apresentou o seguinte depoimento obtido de um dos adolescentes

interno da ilha:
Deputado, eu apanho tantas vezes na cara, que nd3o me importa morrer.
Que seria de mim no futuro, Sr. Deputado? Que posso fazer? Conseguirei
ser um homem? Serd que tenho direito de ter familia? A me casar? A ter
esposa? Naio tenho direito a nada. Sou um negro, sirvo de capacho para
esses diretores que dizem que cuidam de nossa pobreza, no nossa
ignorancia (idem).

Ele terminou pedindo o apoio da imprensa e das autoridades para a humanizagdo do
atendimento aos menores tutelados e a puni¢ao exemplar “daqueles que deveriam ser seus
protetores e se transformaram, pelos seus baixos instintos, pela sua ma formacao, pela sua
falta de cardter, em bons perversores em seus algozes” (idem).

Posteriormente, uma nota publicada no JB (21.03.61, p.5) informou que o Ministro
da Justica, Oscar Pedroso Horta, devido as dentncias, exonerou o Diretor do SAM, Valter
de Toledo Pizza, nomeando em substitui¢do Nelson de Souza e Silva. Nomeou também uma
Comissao de Sindicancia, integrada por José Fernando Pessoa da Silva, Geraldo da Mota
Barcelos e Pedro José Meirelles Vieira, para apurar as irregularidades existentes no SAM.

Para propor e estudar as medidas destinadas a solucionar o problema da assisténcia
as criancas desamparadas, o Ministro constituiu um Grupo de Trabalho integrado por

Francisco Pereira Bulhdes de Carvalho, Paulo Nogueira Filho, Rodolfo Fuchs, José Luis de

Araujo Neto, Humberto Ballarini, Atila Barreto e Guilherme Marcondes Medeiros.



Meu objetivo neste capitulo era recuperar a trama histérica que permeou a produ¢do
de fotografias do cotidiano de criangas e adolescentes internas do SAM pelo Jornal do
Brasil e como foram apresentadas ao leitor. Constata-se, apds a pesquisa empreendida, que
o SAM e as condi¢des de vida de criangcas e adolescentes pobres foram assuntos
priorizados e pautas permanentes de investigacdes pelo jornal. As imagens produzidas,
embora pertencentes a conjuntos diferentes de matérias, tiveram um cardter relevante na
constru¢do narrativa e, tanto foram utilizadas para sensibilizar, comover ou complementar
0 texto quanto como elemento principal, situando o texto como seu complemento.

Marcos Corréa de S4, editor do JB durante muitos anos, conta que esse foi o primeiro
jornal a manter um espago para reclamacdes do publico sobre a administracao publica. Esse
fato, na sua opinido, pode ter criado um leitor permanentemente ativo, que criticava e
opinava sobre as noticias do jornal, mantendo-o em sintonia com o publico, que segundo
ele,

gosta de reportagem de dentncia, sobretudo as que devassam, aquilo que
Chico Buarque batizou como 'tenebrosas transagdes' governamentais. Ha
pesquisas explorando com rigor metodoldgico essa preferéncia. Mas na
prética, nem seria preciso. Basta que o JB levante um caso, no estilo do
chamado ‘jornalismo investigativo' (...), levante uma pista dessas para
desatar uma chuva de telefonemas e cartas para a redacdo pedindo mais ou
oferecendo novas dentincias (1985, p.17).

A respeito do estilo de jornalismo investigativo, a jornalista Sonia Moreira (1988)
lembra que esse foi inaugurado no jornal Washington Post com o caso conhecido como
Watergate. Alguns jornalistas americanos discordam do titulo de investigativo, pois
entendem que toda reportagem seria investigativa, enquanto outros apontam que essa
defini¢do seria util para distinguir aquela reportagem mais pesquisada, detalhista e mais
analitica e que consumiria um tempo maior, ndo se enquadrando no ritmo didrio de um
jornal. Embora se constate essa divergéncia, em um ponto hd concordancia: desde fins do
século XIX ja se fazia reportagens investigativas nos EUA, pois foram muitas as dentdncias
de falcatruas realizadas por politicos e homens de negécio nesse periodo.

No entanto, alguns estudiosos da imprensa escrita, de acordo com Moreira,
concordam que no Brasil ndo haveria, pelo menos até a década de 80, esse género

jornalistico. O termo mais apropriado seria o jornalismo de dentincia, pois estas, apesar de



n

comprovadas, nunca chegam ao final. Ai estaria a diferenca entre os dois géneros: "a
reportagem investigativa pressupde, a partir da acusag@o publica, a ado¢do de medidas que
evitem a perpetuacdo de situagdes claramente lesivas aos interessados da sociedade como
um todo" (MOREIRA, 1988, p.5).

Cabe agora perguntar: a série de reportagens publicadas pelo jornal sobre as criancas
do SAM resultou numa maior disposi¢do, por parte das autoridades, em solucionar os
problemas? Penso que sim, porque, conforme foi publicado, uma Comissdo de Sindicancia
foi implantada, vinculada diretamente ao Gabinete do Ministro, com a determinacdo de
apurar as irregularidades e denunciar os culpados. Mas qual foi o resultado efetivo deste
trabalho?

Porém, mesmo que as fotorreportagens ndo tenham produzido mudancas
institucionais, a0 menos contribuiram para alertar a sociedade carioca sobre as condi¢des de
vida das criancas e adolescentes tutelados e provocar uma discussdo sobre o modelo de
atendimento oferecido. Por isso, apds a sua leitura posso dizer que o jornal, de certa forma,
cumpriu seu papel social e as fotografias podem hoje ser vistas por seu carater documental,

e, portanto, como memdria coletiva. m



CAPITULO IV

IMAGENS DO ESTADO DO COTIDIANO DE CRIANCAS
E ADOLESCENTES DO SAM

Capa do Relatério da Comissdo de Sindicancia/ xerox do original/ Arquivo Nacional/2004.



CAPITULO IV
IMAGENS DO ESTADO DO COTIDIANO DE CRIANCAS

E ADOLESCENTES DO SAM

P ara dar continuidade a este estudo, fui ao Arquivo Nacional na tentativa de

encontrar pistas que me permitissem compreender a relacao entre as fotos do JB e
as da Agéncia Nacional — os documentos da Agéncia Nacional encontram-se sob aguarda do
Arquivo Nacional, embora nem todos estejam disponiveis para consulta —. Revisando o
material disponivel encontrei o livro de ponto de funciondrios do setor de fotografia, que me
indicou um possivel nome do fotégrafo que poderia ser o autor das fotografias que seriam
analisadas.

Partindo da informacdo da constitui¢do de uma Comissao de Inquérito para apurar as
denuncias divulgadas no jornal, saf a procura de documentos produzidos por esse grupo, que
pudessem revelar sua proposta de trabalho, trajetéria metodoldgica e resultados.

Segui o caminho do SAM e descobri que todo o seu acervo faz parte do Fundo da
extinta Fundacdo Centro Brasileiro para a Infancia e Adolescéncia — FCBIA — 6rgdo que
substituiu a Fundacdo Nacional de Bem Estar do Menor - FUNABEM —, mas que ainda nao
estd catalogado. Contando com a gentileza e presteza dos funcionarios do Arquivo, que se
dispuseram a procurar, entre o material guardado, rastros do Relatério Final da Comissao,
consegui surpreendentemente encontrd-lo. Acasos!?!.

Assim, neste capitulo tento responder as questdes postas a partir da andlise do
material jornalistico e das fotografias, confrontando-os com os novos documentos, com a
intencdo de recuperar a histéria das fotografias da Agéncia Nacional do cotidiano de

criancas e adolescentes do SAM e a sua relacdo com as fotos do Jornal de Brasil.



Neste trabalho eu parto do principio de que as fotografias da Agéncia Nacional sdo
do género do fotodocumentarismo. Por isso inicio o texto conceituando esse tipo de
imagem, resgatando um pouco de sua histéria, para depois relaciond-la e inseri-la no
contexto do 6rgdo governamental. Em seguida relato o processo de constitui¢do da
Comissao de Sindicancia e sua trajetdria de investigacdo e por fim apresento o cotidiano dos
meninos € meninas nas escolas do SAM revelados no relatério final produzido. A partir da

compreensdo deste contexto, proponho-me a fazer a leitura das imagens.

1. Fotografias da Agéncia Nacional: fotodocumentarismo

Jorge Pedro de Sousa, em seu livto Uma historia critica do Fotojornalismo
Ocidental,  quando  definiu  fotojornalismo,  distinguiu  fotorreportagem  de
fotodocumentarismo, como apresentei no capitulo anterior. Classificando-os como géneros
do fotojornalismo, define o fotodocumentarismo como aquele que “se desenvolve
essencialmente em termos de projeto e que tem em vista, precisamente, documentar a
realidade da forma como esta é percepcionada pelo fotégrafo, ainda que acentuando pontos
de vistas” (2000, p.53).

Assim, neste tipo de fotografia ndo seria possivel haver objetividade nem
distanciamento na acdo do fotdgrafo, pois sua principal caracteristica estaria no
envolvimento e/ou no tempo dedicado ao registro do fato. Sua fun¢do seria a de servir de
testemunha, mostrando aquilo que o autor viu para quem nao estava l4. Isto ndo significa
que ele ndo possa produzir uma imagem a partir de uma idéia pensada pela agéncia
contratante de seu trabalho.

Os primeiros indicios encontrados de fotodocumentarismo ou fotografia documental
— como também sdo nomeadas as fotos que registram um determinado contexto, fato social
ou com énfase no compromisso social —, que serviram de grande motivacdo para as
fotografias do século XX, podem ser vistos nos seguintes ensaios, na concep¢do de Sousa
(idem): nas fotos de viagens de meados do século passado; nas fotografias da conquista do
Oeste americano produzidas por Thimothy O’Sullivan (1840-1882) e William Henry
Jackson (1843-1942), em que ressaltaram a vitdria colonialista americana, até hoje motivo

de orgulho nacional, mas que camuflaram a subjugacdo e massacre de povos indigenas; no



uso da fotografia nas pesquisas etnograficas sobre os costumes de extingdo dos indios norte-
americanos realizadas por Edward Curtis € Adam Vroman no inicio do século, embora
tenham sido parciais na andlise das representacdes da cultura indigena; nas fotografias
européias sobre a Africa e o Ocidente, que destacaram a importincia do dominio europeu
para os povos; nas séries fotograficas London Labour and London Poor, produzidas por
Henry Mayhew em 1851; nas fotos de Carlos Ponti sobre os vendedores de Veneza; e por
fim nas fotos da Farm Security Administration.

Pode-se acrescentar o ensaio fotografico de Jacob Riis, “Como vive a outra metade”,
realizado em 1890, retratando a vida miserdvel dos imigrantes em Nova York; as fotos de
Lewis Hine, de 1908, que registraram o trabalho infantil em minas de carvdo e fabricas
americanas para o National Child Labor Committee (NCLC) e quando documentou, em
1930, o grandioso projeto de constru¢cao do Empire State Building (LINHARES, 2004, p. 1).

Sousa reconheceu a validade desses documentos por dois motivos: a qualidade das
fotos que permitem a construcao de sentidos — “pela pose, pela disposi¢cdo e simbologia dos
objetos e do vestudrio, pelo contraste figura-fundo, pelas texturas, pelo contraste claro-
escuro, pela utilizagdo expressiva da luz, pelo texto que acompanhava as fotos, pelos
suportes de difusao” (SOUSA, 2000, p. 112) — e sua atemporalidade.

O projeto fotografico realizado pela Farm Security Administration Photographic
Corps, por exemplo, vinculado ao Resentlement Administration (RA), mais conhecido como
Farmy Security Administration (FSA), tinha como objetivos retratar os resultados das
politicas do Presidente Roosevelt — empréstimos a juros baixos para compra de terra;
estudos sobre a preservacdo do solo e cooperativas agricolas para assentamento € emprego
de trabalhadores rurais — e documentar as condi¢des de vida e trabalho da populacdo rural
do pais. O resultado desse trabalho (as fotografias) serviria para convencer a sociedade sobre
a importancia de desenvolver programas de modernizacao da area rural.

As fotos causaram grande pol€mica entre os proprietdrios rurais contrarios aos
projetos governamentais € um certo constrangimento ao governo, mas propiciaram também
uma tomada de consciéncia da situacdo de pobreza vivida por grande parte da populacdo
rural, efeito da depressao ocorrida nos Estados Unidos, que as acdes governamentais nao

haviam sanado.



Roy Striker, diretor da Secdo Histérica da instituicdo, responsavel pelo projeto,
contratou um grupo de jovens fotdgrafos para realizar o servico. Munindo-os de uma vasta
documentacgdo bibliografica, estabeleceu um roteiro para cada um, com os temas e a regiao
que deveriam cobrir e o enquadramento que deveria ser dado, deixando que eles
escolhessem os equipamentos, técnicas e forma de abordagem. Sua ordem era precisa:
“documentar sem estados de animo”. Essa seria uma perspectiva ainda atual e dominante no
fotodocumentarismo, que na opinido de Sousa, “por vezes, parece-nos detectar certa
exploracao das situagdes pelo lado positivo” (idem, p. 113).

Nesse projeto participaram diferentes fotdgrafos, entre eles, Walker Evans e
Dorothea Lange que tiveram suas fotos reproduzidas na Life e na Look, cedidas
gratuitamente pela FSA, com repercussao internacional.

Walker Evans, por querer produzir um documento que refletisse mais realisticamente
a situacdo, tirava duzias de fotos de cada um de seus retratados até que tivesse a certeza de
que todos os aspectos necessarios estivessem contemplados: luz, textura, plano, e o enfoque
no tema desejado: pobreza, desigualdade, exploracdo, mas sem tirar a esperanca e dignidade
daqueles sujeitos até entdo considerados “perigosos” por grande parte da populacio
(ibidem). Esse modo de agir levou Susan Sontag a afirmar que a decisdo e escolha por uma
determinada imagem e sua forma de exposi¢do representariam a imposi¢ao de normas pelo
fotdgrafo aos temas retratados (1996, p. 16).

Posteriormente, Evans queixou-se de ter seu trabalho usado para propaganda politica
e Lange se sentiu em constante conflito, por vé-lo defendendo outros interesses nacionais
em lugar dos anteriormente propostos, relatou o historiador Paul Bowel (1998, p. 3).
Dorothea a partir dai, afastou-se do projeto e passou a produzir fotos mais livres, que
influenciaram toda uma producao de fotorreportagens publicadas pela imprensa.

O projeto da FSA estabeleceu alguns principios que dominaram o
fotodocumentarismo do periodo posterior: registro simplista do tema; vinculacdes politicas,
que por vezes podem levar a uma versdo estereotipada dos sujeitos fotografados; fotografias
humanistas feitas para grandes audiéncias; realismo; e censura ou auto-censura exercida pela
agencia patrocinadora do projeto.

Além da FSA outros dois projetos fotograficos tiveram repercussio mundial,

segundo Zeca Linhares (2004): o Grupo dos Quinze e Minnamata.



O Grupo dos Quinze surgiu em 1946 por iniciativa de Charles Rado, que fundou em
Paris a Agéncia Rapho (anagrama de Rado e Photo). Esse grupo era composto pelos
fotégrafos Brassai, Robert Doisneau, Edouard Boubart, Willy Ronis e Sabine Weiss e os
escritores Blaise Cendras, Cocteau, Queneau, Prévert e Henry Miller. Foi responsavel por
grande parte das fotografias sobre Paris e a Franca publicadas na Life, Paris Match ou
Réalités.

As fotos e textos, de cunho humanista, objetivavam a reconstrucao, no pds-guerra, da
auto-estima do cidaddo francés e passar a “imagem de um pais democratico e liberal, com
um modo de vida simples e descontraido”. As fotos de Robert Doisneau foram as que mais
representaram os ideais do grupo: a partir de uma idéia pensada, transformar o cotidiano de
pessoas simples e trabalhadoras num “alegre e eterno passear” (LINHARES, op.cit., p. 2).

Zeca Linhares definiu a fotografia do grupo do seguinte modo:

Uma documentag@o construida e um instante de click pensado, desenhado
mentalmente, montado e criado artificialmente, apesar de apresentar todas
as caracteristicas de fotografia espontaneas. A distincia entre fotégrafo-
objeto, crucial na definicdo do instante fotogrifico, era definida
posteriormente, reenquadrada em laboratdrio, a partir da ampliacdo de
parte do negativo. Ou entdo, e pensamos na sua fotografia mais divulgada,
feita em Paris no ano de 1952, o beijo do casal na praca do hotel de ville,
quando depois de uma longa e recente batalha judicial por direitos de
imagem reivindicados por um suposto casal, descobrimos que se tratava de
atores contratados. A existéncia de recibos de servicos prestados a dois
modelos para compor essa imagem, coloca em ddvida toda a fotografia de
Doisneau, o seu alegre e descontraido passear fotografico cotidiano, e a
espontaneidade de seu instante fotogrifico. Se trata, sem divida, de uma
documentacdo  fotogrdfica  ideologicamente  dirigida, elaborada
previamente, “arrumada” praticamente como uma cena cinematografica
(2004, p. 2).

O outro projeto fotografico citado foi desenvolvido pelo fotégrafo Eugene Smith,
que publicou na Life mais de cinqgiienta fotorreportagens de dentincias sociais. No entanto, o
trabalho mais importante, segundo Linhares, foi aquele desenvolvido no Japao, durante os
anos de 1971 a 1975, quando registrou a contamina¢do por mercurio dos vilarejos em torno
da bafa de Minnamata:

A dentncia, o desastre ambiental, o sofrimento e as deformagdes fisicas
causadas pela poluicdo industrial, as batalhas judiciais subsequentes,
formam um trabalho completo (...) representando um marco sobre um tema
até entdo inexplorado: a dificil convivéncia do homem com o meio



ambiente, a irresponsabilidade social e a possibilidade da vida na terra se
esgotar (idem, p.3).

Numa anélise geral, esses projetos marcaram a histéria do fotodocumentarismo
mundial. Este seguiu a mesma idéia imposta pelo fotojornalismo a fotorreportagem, ou seja,
a valorizacdo da imagem. Mas, enquanto na fotorreportagem a imagem tinha mais destaque
do que o texto, o fotodocumentarismo buscava o equilibrio, e para Sousa “os textos t€ém uma
importancia tdo grande como a imagem” (2000, p.176). Texto e imagem procurariam
representar contextualizadamente a realidade observada, subsistindo um enfoque tematico.
Ha que se ressaltar, no entanto, que o fotodocumentarista, como os demais géneros de
fotdgrafos, nao pode evitar ser influenciado pelo momento histérico, cultural e sociopolitico.

A fotografia no Brasil, na opinido de Andrade, “é marcadamente documental” (2004,
p-12) quando realizada fora do estidio e € nela que se encontra a origem do fotojornalismo
brasileiro. Grande parte dessa produgdo fotogréfica foi subvencionada ou encomendada por
organismos governamentais e desvinculados da imprensa.

Cita como exemplo a contratagdo por Pereira Passos de dois fotografos para registrar
todas as obras realizadas durante seu governo na cidade do Rio de Janeiro. Marc Ferrez que
acompanhou toda a obra de constru¢dao da Av. Central (1903 - 1906), produziu uma vasta
documentagdo de alta relevancia histérica, social e cultural. O outro contratado foi Augusto
Malta, autor de grande parte das imagens existentes das vérias reformas realizadas na
Cidade, no periodo de 1902 a 1936, iniciadas no Governo de Pereira Passos e continuadas
em outros governos: a remodelacdo do Cais do Porto, a abertura da Rodrigues Alves e Mém
de S4, a construcdo da Avenida Beira Mar, o alargamento e a pavimentagdao de intimeras
vias, a ampliacdo dos servicos urbanos, as grandes demoli¢cdes de casas nos bairros do
centro, a derrubada do Morro do Castelo, da Favela, de Santo Antonio, entre outros.

A encomenda pelos governos de fotografias de andamento de obras, em intervalos
regulares, atendia a trés objetivos: documentar a obra executada, comprovar o uso adequado
do dinheiro publico e promover a administragao publica; embora também tenha permitido
retratar o impacto que as mudancas causaram e amenizar e/ou justificar as criticas dos
opositores.

O trabalho de Malta, no entanto, vai além da mera missio de documentar as

mudancas arquitetonicas, pois ele procurou registrar o flagrante, os hdabitos e costumes



cariocas, ultrapassando sua func@o oficial, observando e captando imagens de tudo que
achou importante, construindo um vasto acervo documental da Cidade do Rio de Janeiro
(HOLLANDA, 1999).

Essa pratica de registro em imagens das acdes governamentais se oficializaria com a
criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), 6érgdo responsavel por toda a
producdo e controle das noticias e fotografias do Estado, durante o0 Governo Vargas.

O DIP exerceu o controle sobre a imprensa de diferentes maneiras: a censura,
quando um censor plantado dentro dos jornais, definia as matérias que poderiam ou nao ser
publicadas; a isencdo nas importacdes das cotas de papel, “no caso dos jornais que
deixassem de colaborar essa isencao era suprimida”; e também, a concessdo das verbas de
publicidade, ja que o DIP coordenava a distribuicdo dos recursos oriundos de diferentes
institui¢des, repassando apenas aos jornais de sua predilecdo ou que apoiavam o governo
(OLIVEIRA, 2001, p. 53).

O historiador Nelson Werneck Sodré (1999) relata que muitos jornais e revistas
foram fechados por ordem do DIP, por publicarem assuntos proibidos, e foi grande o
nimero de jornalistas presos por delito na imprensa, principalmente no periodo de 1937 a
1945. Para evitar prisdes e sancdes ‘“‘0s jornais passaram, assim, por gosto ou a contragosto,
a servir a ditadura” (ibidem). O autor lembra, porém, que com a distribui¢do de verbas para
publicidade muitos

jornais enriqueceram e jornalistas se corromperam, o quanto era possivel
enriquecer-se € corromper-se. Entre os jornais empresariais, rarissimos
foram os que ndo se corromperam. Constituiu exemplo digno de
lembranga, o caso excepcional do Didrio de Noticias, do Rio, em que
Orlando Ribeiro Dantas manteve atitude de compostura (1999, p. 382).

A criagio do DIP” foi resultado das modificacdes ocorridas na politica de
propaganda do Governo. O primeiro 6rgdo fundado foi o Departamento Oficial de
Propaganda, em 1931, subordinado ao Ministério da Justica; em 1934 tornou-se
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC); em 1939 virou DIP, passando a
ser subordinado a Presidéncia da Republica e a fiscalizar as atividades da imprensa e

propaganda em todo territdrio nacional. Extinto em 1945, teve suas atribuicdes transferidas

% Na opinido de Sodré, "as duas grandes organiza¢des do Estado Novo foram, sem a menor divida, o DIP e o
DOPS (1999, p. 382).



para o Departamento Nacional de Imprensa (DNI), com o comando de diversos 6rgaos,
entre eles a Agéncia Nacional.

A Agéncia Nacional tinha como funcdo a “distribuicdo do noticidrio e servigo
fotografico a imprensa da Capital e Estados, com cardter meramente informativo” (art. 14,
decreto 7.582, de 25/5/45). Embora tenha sido referida pela primeira vez no decreto que
criou o DNI, o préprio documento traz indicios de sua existéncia desde 1934.

Até a década de 50, ela foi responsdvel pela distribuicdo de 60% das matérias
publicadas nos jornais, decrescendo para 20 % na década de 60 (OLIVEIRA, 2002, p.53).
Por outro lado, somente os jornalistas registrados no DIP podiam cobrir organismos oficiais,
0 que subjugava o repérter ao departamento. Estes dados demonstram que tanto as noticias
quanto as imagens oficiais reproduzidas nos jornais representavam a Otica do Estado e
carregavam a ideologia de cada governo ou da administracao a qual estava submetido.

Essas informagdes permitem contextualizar as fotografias do SAM realizadas pelo
fotégrafo José Cruz Vaz de Oliveira da Agéncia Nacional e compreende-las como
fotodocumentarismo por comportar as seguintes caracteristicas: as fotografias apresentam
um tema bem demarcado; s@o atemporais; retratam histérias de sujeitos marginalizados e
andnimos (embora possam representem a visao do Estado sobre ele); e foram produzidas
em quantidade suficientes para compor um conjunto documental. A qualidade e
profundidade do material produzido permitiram salvaguardar o passado de criangas e
adolescentes  tutelados pelo Estado, e portanto, podem ser vistos como
documento/monumento da memoria coletiva.

Foi entdo sob essa concep¢do que essas fotografias foram tratadas neste estudo, uma
vez que o fotégrafo aborda o assunto, ndo apenas como um mero registro de fatos, mas
tentando significar a realidade a qual estava situado, captando pequenos detalhes e
recolhendo impressdes do cotidiano. Como um dos géneros do fotojornalismo essas
caracteristicas sdo norteadoras do trabalho e, como disse Juarez Bahia (1990, p.131), “uma
pequena coisa pode ser um grande assunto (...) ndo € o assunto acabado, pasteurizado pela
interferéncia alheia que conta. E o pequeno detalhe humano, inocente ou cruel, que muitas
vezes se esconde atrds do grande assunto ou que até aquele momento ndao era assunto

nenhum”.



Antes de analisar as fotografias produzidas, tentarei responder as questdes
anteriormente levantadas: como foi composta essa Comissao? Quais os profissionais que
participaram? O que fizeram e o que produziram? A partir de que documentos e argumentos
o grupo organizou seu discurso? Com que tipo de dados sustentou sua argumentagao? O que
pretendia com o documento final? A quem se dirigia? De que forma a fotografia foi
incorporada no texto? Enfim, essas sdo algumas das perguntas que vado direcionar os

proximos passos, o que ndo significa que novas questdes nao surgirao.

2. O Relatorio da Comissao de Sindicancia do SAM

Um inquérito, como disse Foucault, é

o procedimento pelo qual, na prética judicidria, se procurava saber o que
havia ocorrido. Tratava-se de reatualizar um acontecimento passado
através de testemunhos apresentados por pessoas que por uma ou outra
razdo — por sua sabedoria ou pelo fato de terem presenciado o
acontecimento — eram tidas como capazes de saber (1996b, p. 60).

Trata-se de apurar os dados através de testemunhos criteriosos que permitam

reconstruir fielmente os fatos ocorridos.

O pesquisador Luiz Pinheiro quando estudou os governos, como ele nomeou, dos
trés Jotas (JK, JQ e JG), constatou que Janio Quadros mandou abrir uma enorme quantidade
de comissoes de sindicancia e inquéritos para apurar irregularidades em dezenas de 6rgaos
da administragdo Federal (2001, p.119), logo assim que tomou posse. Foi neste movimento e
apos as diferentes dentncias feitas pela imprensa, sobre as condi¢des de assisténcia em que

se encontravam as meninas € meninos do SAM, que a Comissao de Inquérito se instalou.

No oficio de encaminhamento do relatério final ao Ministro da Justica e Negdcios
Interiores Alfredo Nasser, em outubro de 1961, a Comissdo informara que tinha sido
nomeada pelo antecessor, o Ministro Oscar Pedroso Horta, através da Portaria 57-b de 21 de
mar¢o de 61, com o objetivo de “realizar sindicancia destinada a apurar a existéncia ou nao

de irregularidades no SAM, e propor medidas julgadas convenientes”.

A Comissdo — CSSAM como se intitulou — se instalou no dia 29 de marco, no

Gabinete do Ministro no Rio de Janeiro, utilizando trés salas. Iniciou seus trabalhos



inspecionando a sede da Administracdo Central do SAM, quando requisitou todos os
processos administrativos instaurados desde sua fundac¢do, visando "a apura¢do imparcial de
irregularidades, eventualmente ocorridas nas administragdes anteriores” (BRASIL, 1961a,
p.2), e ter subsidios suficientes para ao final reconstituir todo a histéria da Instituigao.

O Relatério™ foi organizado da seguinte forma: 1* parte: introducdo, na qual se
procurou resumir as linhas gerais de trabalho da Comissdo; 2 parte: compilacdo das
irregularidades, falhas e deficiéncias, extraidas de diferentes processos administrativos,
incluindo trechos de depoimentos, laudos, pareceres; relatos dos membros da Comissao
sobre as visitas efetuadas nas instituicdes e entrevistas realizadas com ex-diretores,
funciondrios e ex-internos; 3’ parte: conclusdes das "pericias", observacdes e proposi¢oes;
registrando as irregularidades sanadas ou atenuadas; 4 parte: conclusdo final — compilacao
de todas propostas sugeridas e as criticas levantadas sobre o Servico e apresentagdo do
anteprojeto de lei criando o INAM. Em anexo um apéndice constando de um indice analitico
remissivo dos autos, que tinha como inten¢do permitir uma ripida localizagdo de um
determinado assunto dentro do relatdrio.

Consta no texto que a Comissdo, no comego das atividades, foi informada que o
Deputado Jorge dos Santos Valaddo®’ — “acompanhado de jornalistas, de ex-funciondrios do
SAM e do Juizado de Menores” — vinha realizando inspecdes nos seus diversos
estabelecimentos € em sua avaliacdo ocorriam "em horas impréprias, € com grande
repercussao na imprensa escrita, falada e televisionada". Tal fato concorreu para "agravar,
ainda mais, o problema disciplinar de alguns estabelecimentos, citando-se, como exemplo, a
verdadeira rebelido, seguida de fuga em massa, das menores internadas no Instituto Coracao
de Maria — ICM, em Lins de Vasconcelos, amplamente divulgada por todos os jornais”
(idem, p. 3).

Na visdo da Comissao essas agdes, coincidindo com a sua instalagdo, prejudicaram o
inicio dos trabalhos, criando um ambiente inteiramente negativo a sua acdo, tanto pelos
funciondrios como pelos "diversos setores da opinido publica, com relagdo ao SAM que,

mais uma vez, estava sendo rudemente atacado pela imprensa” (idem, p.4). Ressaltou que,

%8 Tive que renumerar as paginas do relatdrio, pois esse se inicia pela pdgina de nimero 2.322, como se pode
ver no indice apresentado no anexo IV. Assim, iniciei a paginag¢@o pelo nimero 1 em cada volume.

7 Jorge Valaddo foi deputado eleito pela UDN, para a Assembléia Constituinte do Estado da Guanabara, em
1960, estando em seu primeiro mandato, ndo conseguindo ser reeleito na eleicdo de 1962 para a Aleg.



naquele momento, a opinido publica ndo tinha uma boa imagem sobre 0 SAM e que isto era
resultado dos freqiientes ataques da imprensa.

Como a proposta era realizar “um estudo sério, objetivo e isento de qualquer
partidarismo ou influéncia politica”, decidiu evitar qualquer divulgacdo dos fatos apurados,
mantendo-os sob sigilos, “apesar de insistentemente solicitados” (ibidem).

A Comissao solicitou ao Deputado a interrup¢do das visitas e a disponibilizacdo de
todo material apurado, principalmente os instrumentos de torturas encontrados por ele "na
sala do Chefe de Disciplina do Instituto Macedo Soares — ICMS, na Ilha do Carvalho",
conforme dentncia do JB. O Deputado informou que o material foi submetido a exame no
Instituto de Criminalistica do Departamento Estadual de Seguranca Publica e depois
recolhido ao Depésito Publico do Estado da Guanabara, onde estaria a disposi¢dao do
Ministério.

Comprovando desde o inicio as irregularidades existentes — maus tratos;
superlotacdo; auséncia de registro de identificacdo dos menores e prontudrios; existéncia de
meninos € meninas maiores de dezoito anos internados; inadequacdo das instalagdes e
auséncia de banheiros; funciondrios residindo na instituicdo, ocupando espagos destinados
as criangas; auséncia de servi¢o de triagem; mistura de meninos € meninas de diferentes
idades; entre outras —, propusera medidas imediatas para atenuar “os danos que vinham
causando aos menores, desvalidos e transviados ali internados ou em transito, sob inteira
responsabilidade do Estado” (idem, p.5).

Destacara que uma das mais graves situa¢ao apurada, logo no comeco,

dado o grande prejuizo diretamente causado, ndo s6 aos menores como
também aos estabelecimentos assistenciais do SAM, tenha sido a
inexisténcia da Triagem Masculina e o precério funcionamento da Triagem
Feminina, setores essencialmente bdsicos, ao cumprimento normal dos
objetivos do préprio Servigco. O encaminhamento dos menores do sexo
masculino (inclusive dos pretensos excepcionais), aos diversos
estabelecimentos da rede assistencial (oficial ou particulares), vinha sendo
realizado, sob a responsabilidade direta e tnica do assessor do Diretor (...),
sem a menor habilidade técnica para o exercicio da fun¢do (idem, p.7).

As primeiras recomendagdes foram encaminhadas diretamente ao Diretor, quando
solicitou a: remoc¢ao imediata das criangas deficientes que se encontravam internadas no
Centro de Assisténcia a Excepcionais, localizado nas instalacdes do Centro Agropecudrio do

IPQN, devido "a flagrante auséncia de condi¢des minimas, tolerdveis sequer, para simples



recepgao e abrigo, até mesmo de pessoas normais e sadias" (ibidem); retirada de 48 meninas
orfas do Instituto Coracdo de Maria, por estarem "em completa promiscuidade, com 59
internas, autoras de atos anti-sociais, ditas transviadas"; elaboracdo de prontudrios e
documentos de identidade das meninas; regularizacio da situagdo de 5 criangas menores de
2 anos nascidas e internadas no ICM, sem registro civil; constru¢@o de instalacdes sanitdrias
adequadas, "visto haver um dnico WC para atender a mais de 100 internas, alids nimero
muito superior a lotacdo normal daquele estabelecimento, que é de apenas 40 menores";
mudanca de um funciondrio que trabalhava do Pavilhdo Anchieta, mas que se encontrava
morando com a familia no ICM, "hé cerca de dois anos, em uma das trés salas de aula (por
sinal a maior) das que dispde aquele Instituto"; suspensdo de dois inspetores por
"espancamento e maus tratos das menores"; restabelecimento da Triagem Masculina,
normalizac@o da feminina e retirada de seu Assessor dessa se¢do; retirada de trés familias de
servidores que habitavam indevidamente uma das Casas-lar; entre outros (ibidem).

Foi também recomendado ao Diretor do SAM a remog¢do do Inspetor de
aluno que exercia o cargo de Chefe de Disciplina da Escola Joao Luiz
Alves (...). Tal medida se impunha, tendo em vista, ndo sé os péssimos
antecedentes funcionais do referido Inspetor de aluno, como ainda a
circunstdncia de ter sido o mesmo indiciado em inquérito policial,
instaurado, na época, no 20° Distrito policial, como autor de espancamento
de menores daquela escola (idem, p.9).

Apés citar essas primeiras providéncias adotadas, afirmara que esse panorama
generalizado de deteriorizacdo institucional era “conseqiiéncia da absoluta falta de
administracdo decorrente de incapacidade, desinteresse, displicéncia e irresponsabilidade
dos principais responsdveis pelo funcionamento daquele estabelecimento assistencial”
(idem, p.8), acusando principalmente os inspetores dos alunos, responsdveis pelos “maus
tratos, espancamentos (constatados no Instituto Macedo Soares, no Instituto Coragdo de
Maria, na Escola Jodo Luiz Alves, e na Casa do Menor Trabalhador) e corrupcdo de
menores” (ibidem). Surpreende que tais dendncias ndo tenham sido amplamente divulgadas,
solicitando inclusive a prisdo dos responsdveis e do Diretor por sua conivéncia € omissao.

Esses fatos, como também as medidas propostas, foram comunicados, por oficio em
12 de abril, ao Ministro da Justi¢ca, que solicitou ao Diretor do SAM, Nelson de Souza e

Silva, “urgéncia no atendimento”. A Comissdo aproveitou para elogiar o Diretor,



declarando: "convém registrar a presteza e o elevado espirito de colaboracdo do atual
Diretor do SAM" (idem, p.9).

Em seguida, o grupo requisitou a cess@o de técnicos as autarquias e fundagdes, “dada
a extensdao e multiplicidade de aspectos de que se revestia a Sindicancia”, na qualidade de
peritos, para assessoramento nas diligéncias a serem efetuadas, nas especialidades de servico
social, métodos de ensino e educacdo, psicologia, ensino e aprendizagem profissional e
agricola, higiene e seguranga do trabalho, contabilidade publica e almoxarifado, formando
uma equipe composta por 16 profissionais. A montagem rdpida de uma equipe
multiprofissional a disposicdo da Comiss@o pode ser um indicativo de seu poder e prestigio.

Os seguintes profissionais fizeram parte da Comissdo: Djalma Criséstomo de
Carvalho e Antonio Leocddio da Rosa (assistentes sociais da LBA); Joaquim Moreira de
Sousa e Diah Martins de Souza Campos (técnicos de Educacdo do INEP/MEC); Elisa
Veloso (psicéloga do DNCr/MS); Atayde Ribeiro da Silva (psicélogo do ISOP/FGV);
Manuel Bagrichevsky e Eghus de Barros Palissy (professores do SENAI); Francisco Gago
Lourenco Filho e Aroldo Pereira Vieira (engenheiros-agronomos do CNER/MEC e
SEAV/MA); José de Faria Pereira de Souza (médico de trabalho do MTPS); José Silvério
Barbosa (engenheiro de seguranca do MTPS); Guttemberg Gomes Guimardes e Almir
Vieira de Souza (contadores da Contadoria-Geral da Republica do MF); Zalmir Fernandes
Gomes (almoxarife do MF) e como "auxiliar dos peritos, no setor fotogréfico, funcionou o
fotégrafo José Cruz Vaz de Oliveira, da Agéncia Nacional do MJNI" (idem, p. 19).

Além destes, prestaram servicos a Comissao os servidores do Departamento Estadual
de Seguranca Publica: André Avelino de Oliveira Bastos, Nelson Hatem; Levindo Lins
Borges, Florinda Caldeira Ferraz e o detetive da 12° DP, Bernardino Ferreira Dias
Guimaraes.

Essas pessoas estavam autorizadas pelo Estado a realizarem a investigacdo, tendo
acesso a diferentes documentos: inquéritos administrativos e policiais, relatérios de
Comissoes anteriores, processos de sindicancias, etc.; entrevistaram todos os ex-diretores do
SAM e de suas unidades, chefes de secdes, funciondrios e ex-alunos que se encontravam
presos num presidio carioca. No decorrer da investigacdo solicitaram mudancgas e corre¢des
das irregularidades encontrada e a abertura de inquéritos em nome desta autoridade

concedida. Por fim, produziram um documento que foi encaminhado ao Ministro — e



algumas copias devem ter sido distribuidas, o que tornou possivel recupera-lo — finalizando
os trabalhos, mas que oficializaram sua existéncia e autoridade. Assim, em nome do Estado,
a Comissao se pronunciou.

Estabeleceu uma metodologia de trabalho "fundamentada em pressupostos
cientificos", que valorizava as seguintes técnicas de coletas de dados: entrevistas,
questiondrios, leitura de documentos, processos € a observagdo in loco, seguidas de andlise
de dados. Enfatizou que "essa metodologia pressupunha um registro preciso da situagcdo
investigada, na qual a fotografia permitiria dar visibilidade a realidade" (idem, p.20), além
de confirmé-la.

ApOs esses primeiros procedimentos, a CSSAM elaborou um questiondrio, que foi
enviado aos responsdveis por todos os 447 estabelecimentos — os 17 oficiais (responsdveis
pelo atendimento de 3.000 menores) e os 430 conveniados (26 s6 no Estado da Guanabara,
responsaveis pelo atendimento de 13.000 criangas) — e 20 Delegacias Regionais do SAM,
com o intuito de levantar dados especificos de cada instituicdo, € um formuldrio para ser
preenchido por todos os funciondrios sobre suas qualificagdes, com vistas a tragar um perfil
do quadro funcional do SAM. Elaborou também um questiondrio para ser preenchido pelo
Diretor e chefe de sec¢des, para reconstituicdo do funcionamento do 6rgao Central do SAM
nos ultimos cinco anos.

O material requisitado, levantado e analisado, bem como todas as visitas feitas,
tiveram como diretriz o Regimento do SAM (aprovado em 26/10/57 pelo dec. 42.510) e
resultou na producao de um relatério composto de 19 volumes (oito volumes e 11 anexos)
que, posteriormente, encadernado pelo Departamento de Imprensa Nacional, totalizou 7.547
folhas, foi enviado ao Ministro da Justica, em 24 de outubro de 1961, quando se desfez a
Comissao.

Ao utilizar o Regimento da instituicdo, como diretriz de trabalho e de avaliacao de
sua organizagcdo, o grupo enfatiza sua proposta de identificar a adequagdo institucional
através do documento que a rege. A sua intencdo seria verificar se essa estaria cumprindo
adequadamente seu papel, a partir do desvendamento dos dispositivos disciplinares
estrategicamente exercidos. Assim, se o que estava estabelecido era cumprido e se o espaco
e tempo eram organizados conforme o regulamento, significaria que a instituicdo cumpria

sua funcao principal: dirigir condutas (FOUCAULT, 1996a).



Tomo esse material como narrativas do cotidiano de criangas e adolescentes sob



Gostaria de comecgar narrando a trajetéria de um ex-aluno do SAM, que se
encontrava cumprindo pena no Presidio Lemos de Brito no Rio de Janeiro, em 1961.

M.G.M., nascido em 04.06.34 em Minas Gerais, era filho de boiadeiro e perdeu a
mae ainda pequeno. Ficou sob a guarda de um tio, funciondrio do Ministério da Aviagao,
que o trouxe para o Rio de Janeiro para estudar. Morou no Largo da Abolicdo e cursou a 3
série primdria no Colégio Guarani. Fugiu de casa nesta época, quando foi preso, levado para
a Delegacia de Menores e encaminhado para o SAM em 13.04.47 quando foi classificado
como desvalido. Fugiu novamente. Em 24.06.54, ja adulto, foi preso por homicidio e assalto
a mio armada e condenado a 64 anos de reclusdo™.

Sua trajetoria de vida, dos 12 aos 20 anos, se deu por entradas, fugas e transferéncias
nas diferentes instituicdes do SAM, como foi descrito: Alojamento Provisério; Patronato
Agricola Lindolfo Coimbra; Alojamento Provisério; Desligado; Alojamento Provisério;
Patronato Agricola Sao José; Evadido; Alojamento Provisorio; Patronato Agricola Lindolfo
Coimbra; Alojamento Provisorio; Instituto Governador Macedo Soares. Evadido.

Ele foi visitado na penitencidria pela Comissao, que o pediu que contasse sua histéria
e que, transcrita no relatério, revela como o esquecimento de meninos ou meninas era parte
da estratégia institucional. Por outro lado, reflete a avaliacdo do jovem sobre a Institui¢do e
sobre o periodo em que 14 esteve, podendo servir de referéncia para compreender o
cotidiano dos diversos meninos € meninas que passaram por determinadas escolas do SAM.

— Eu passo mal, s6 de pensar no SAM. Eu entrei ali aos 12 anos de idade,
preso pela Delegacia de Menores. Havia fugido da casa de meu tio, do
Largo da Abolicdo. Era aluno do Colégio Guarani, estava na 3 série. J4 lia
e escrevia mais ou menos. Fugi do SAM, porque ndo suportei ficar 14, sem
fazer nada, sem aprender nada.

Fui preso pela segunda vez, levado a Delegacia de Menores, como fugido
do SAM. Estava marcado. Fugi muitas vezes, fui preso muitas vezes —
segui o mesmo caminho de todos os menores do SAM.

Nunca fui maltratado, nem por colegas, nem por funciondrios. Sempre fui
respeitado. Tive sorte nisso. Mas ndo aprendi nada que me ajudasse a ser
gente. Nada. O que mais me ensinaram foi a capinar chdo. Mas os colegas
me ensinaram muito. Comegaram me ensinando a me defender. A primeira
coisa que o “SAM ensina” € a brigar. Brigar para se defender. Eu, quando
ndo conseguia fugir e ficava no SAM, estava sempre no samba. O “samba”

€ uma roda que os alunos fazem no pétio. Um grupo toca ritmico de samba,

%% Registro geral na Penitencidria n.° 84.134.



em latas, paus, reco-recos, ou outra coisa que tenha. Os outros, da roda,
batem palmas, em circulos, acompanhando o ritmo. Um no meio, danga,
danca, variando os passos. De repente ele chama outro, da roda, para o
centro. E um desafio. Se o outro é de “samba”, topa. Vai para o centro, pra
briga. Derrubando o outro ou ndo, vencendo ou perdendo, fica ali,
dancando um pouco. Depois desafia outro, para poder sair. Depois aprendi
a “estourar”, “descuidar”, “ventana” e assaltar a mao armada. Ja era dos
bons...

Hoje, aos 28 anos de idade, estou condenado a 64 anos de cadeia. Acho
que 70% dos que andam pelas cadeias deram seus primeiros passos no
erro, como eu, pela “escola do SAM”. De vez em quando sou reconhecido
por outro detento, que marcou pelo nome: aos poucos eu me lembro dele,
recordo dele menino, das rodas de “samba” dos patios do SAM.

(...) medito no preco da liberdade; pesa os 64 anos de cadeia que conquistei
com o que aprendi no SAM; como tudo isso na folha de cada uma das
criangas daquele tempo, que agora me satidam quando entram na prisdo,
com sentencas grandes. E faco essa declaracio, pelas criangas de doze anos
que estdo presas hoje, que serdo presas amanha, e cujo destino é o SAM.
S6 por elas, doutor, s6 por elas... (M. G.M. apud BRASIL, 1961b, p. 47).

Neste relato confirma-se a auséncia de atividades de interesse dos meninos no SAM,
sejam de lazer, recreacdo, pedagdgicas ou escolares, sendo apenas um espaco marcado por
regimes disciplinares. O movimento de resisténcia ao modelo tutelar — as taticas — se
caracterizam quando o menino burla as normas ou foge da instituicdo. Mas a fuga passa a
fazer parte de sua histéria, dando inicio a uma seqiiéncia de entradas e saidas. A narrativa
revela também que a medida de encaminhamento as escolas do SAM, era vista como “ser
preso”, o que denuncia a visdo da escola com prisdo, e ndo como “lugar de oportunidade e
de aprendizagem” ou “espago e tempo de aprender” como queriam crer seus dirigentes. Essa
ndo aprendizagem era compreendida pelo menino e pontua a sua fala: — “nfo aprendi nada”.
O “tempo de aprender” na instituicao € ressaltado pela insignificancia da atividade realizada:
“capinar o chao”, que tinha apenas como objetivo a ocupacdo dos corpos para tornd-los
doceis (FOUCAULT, 1996a). As aprendizagens consideradas significativas foram
resultados da interacio com os demais meninos, que ensinaram as regras bdsicas para
sobreviver na institui¢do, aprender a “se defender”, “a brigar”, “brigar para se defender”.

A descrigao feita sobre o samba pode ser entendida como o jogo de capoeira. Se a
tomarmos como capoeira, pode demonstrar uma das tdticas freqiientemente usadas para
burlar as proibicdes: o disfarce do nome, ja que a capoeira era proibida desde o inicio do

século e sua pratica era motivo de detencdo, conforme o cédigo penal. Essa também era uma



estratégia adotada pelos organismos oficiais, que optam pela substituicdo do nome de algo
que assumiu um cardter negativo, estigmatizado, por outro, mas perpetuando a mesma
concepgao.

Outro rapaz, M.A.O., apelido “gazinho”, nasceu em 15.9.36 e entrou no SAM em
31.1.52. Ele fez o seguinte percurso: Alojamento Provisério; evadido; Alojamento
Provisério; evadido; Alojamento Provisério; evadido; Alojamento Provisério; evadido;
Alojamento Provisério; evadido; Alojamento Provisorio; evadido; Hospital Central; Instituto
Saul de Gusmao, evadido; Instituto Saul de Gusmao.

No seu processo da Penitencidria, encontra-se o seguinte registro:

Nos primeiros dias do més de janeiro de 1954, foram apresentados a esta
Penitencidria, pelo entdo Diretor do SAM, Dr. Guilherme Romano, nove
menores, cujo recolhimento provisdrio foi feito as células localizadas nas
dependéncias do Presidio Velho deste estabelecimento. Dias depois, o
Diretor do SAM retirava dois menores, aqui deixando os 7 restantes, entre
os quais figurava o menor M. A.O. (apud BRASIL, 1961b, p. 55).

O diretor do Presidio, Francisco Eduardo Monteiro, relatou que no més de janeiro
daquele ano, esse rapaz foi a seu gabinete lhe fazer um pedido (apesar de ter feito a outros
diretores): — “queria ir embora. Estava ali por engano, por esquecimento, sem condenacdo’.
O diretor ao olhar seu processo, constatou ser ele um dos menores que fora para 14 enviado.
Tendo em vista ter tido sempre um bom comportamento, solicitou ao Juiz da Vara Criminal
o seu desligamento. Saiu de 14 em 31.5.61 com a profissdo de alfaiate. Cabe perguntar: se
esse rapaz nao tivesse tido um “bom comportamento”, o Diretor solicitaria seu
desligamento? Qual o ressarcimento dado pelo Estado ao menino pela prisdo indevida?
Como recuperar os anos perdidos passados na pris@o? Para onde foi? Que tipo de amparo
encontrou quando saiu da prisdo? Sdo perguntas que ndo constam respostas em seu
processo, pois ao sair do presidio deixou de ser uma questdo do Estado como também nao
ha nenhum comentdrio sobre o fato. E o que foi feito com os outros seis meninos que foram
para la com ele?

Esses casos evidenciam que os meninos do SAM tiveram histérias de vida
diferenciadas, mas com trajetdrias institucionais parecidas, apesar de negadas e silenciadas

pela instituigao.



Ao ouvir esses relatos e ver as fotos dos meninos que residiam na Ilha do Carvalho, o
sentimento no olhar entre ameacado e ameagador dominando a fotografia, ndo foi dificil
lembrar da frase dita no romance O Atheneu, de Raul Pompéia: — “Olhe, um conselho: faca-
se forte aqui, faca-se homem: os fracos se perdem” (1998, p.46). Quando Pompéia inicia a
frase de seu personagem dizendo “olhe, um conselho”, e ndo: — Escute, um conselho, ele
situa o olhar acima do ouvir. Nao basta ouvir, é preciso mais: olhar. Perceber, observar, estar
atento, notar os detalhes, as diferentes situacdes. O conselho necessario aquele que chega,
por alguém que ja experimentou, provou do dessabor de descobrir, na ‘marra’, as maldades
dos homens.

”Facga-se forte, faca-se homem”. Na frase estd implicito a informagdo: — néo chore,
ndo demonstre dor, ndo seja crianca. Negue a infancia e a fraqueza que ela traz ou
representa. Esqueca-a. Infancia perdida...

Essa narrativa me traz a lembranca também o poema de Cassiano Ricardo, quando

seu personagem Cardo, do livro Martim Cereré, desabafa:

Eu ndao me lembro

de ter sido crianca um dia apenas.
Desde que me conhego sou assim:
nunca tive comego nem fim.

nunca tive saudade,

pois ndo fui outra coisa na vida

sendo isto que sou, nunca tive esperanga
porque nunca serei outra coisa na vida

sendo aquilo o que jd fui (1983, p.16).

Menores do SAM, menores transviados, delinqgiientes, desvalidos. Meninos e
meninas solitdrios e abandonados nas instituicdes que os protegiam. Sem saudade, sem
esperanga, sem comeco, sem fim...

O destaque dado pela sorte de nao ter sido maltratado, mostra sua exce¢ao e nio a
regra. Isso se constata numa historia narrada, apresentada no relatério, sobre o
espancamento de um menino no Instituto Governador Macedo Soares, ocorrido em 29 de

abril de 1958:



Ambos, Genival e Jarbas [Diretor e chefe de disciplina] vao ao alojamento
onde os internos ji se encontram repousando. O menor J. de O. recebe do
Sr. Jarbas ordem para levantar-se, despir-se do pijama e segui-lo.
Escoltado por Genival e Jarbas, J € introduzido no galpdo que fica atrds da
sapataria, (...) havendo todos passado pela saleta, que serve de depdsito de
material de limpeza. Nessa saleta Genival apanha uma vassoura. Jarbas ja
estava munido de uma palmatéria de madeira... O menor J. é convidado
por Jarbas para apresentar as maos, a fim de receber “bolos” de
palmatérias. Apés o primeiro bolo, naturalmente aplicado com violéncia,
procura se defender, fugindo por entre as camas ali depositadas. E
encontrado e crivado de vassouras por Genival. Logo a seguir, ja
inteiramente dominado, gracas ao espancamento deferido por Genival, J.
recebe entdo nas maos, pés e nddegas, golpes de palmatéria desferidas por
Jarbas. O cuidado que tiveram, Genival e Jarbas, em fazer com que J. se
banhasse, ap6s o espancamento, justifica a cren¢a de que o mesmo estava
sangrando. Logo a seguir o menor é conduzido para o dormitdrio, onde
ficou “curtindo” suas dores até a manha seguinte, quando pode ser levado
ao ambulatdrio, a fim de receber medicagdo. Nada foi registrado no Livro
de Ocorréncia pelo Chefe de Disciplina. (BRASIL, 1961b, p.69).

Depois de passar pelo enfermeiro do ambulatério, Assistente Social e dois médicos,
J. foi encaminhado para exame de corpo de delito no Instituto Médico Legal, no dia 21 de
maio, ou seja, 22 dias apds o espancamento. Este caso deu origem a abertura de um
inquérito administrativo — Portaria 146, de 13.9.58 —, constituindo o proc. SAM / 3.185,
cinco meses apods o fato, e que sugeriu a demissao dos funciondrios por ofensa fisica.

Mas vou contar de novo: um rapaz de 16 anos de idade sob a tutela do Estado é
retirado da cama, as 10 horas da noite, pelo Diretor e pelo Chefe da Disciplina do Instituto e
levado para um local isolado, com o fim de ser castigado fisicamente. O Chefe da Disciplina
armado com uma palmatéria de madeira “de cerca de 40 cm por 2 de espessura”, quer
aplicar “bolos” no menino. O rapaz absolutamente indefeso, quer pela desigualdade de
forcas, quer pela situacdo de isolamento e trancamento (um galpao fechado e as 22 horas),

quer pela propria condicdo de internado, tenta safar-se ou defender-se; € encantoado,

dominado e espancado com o cabo da vassoura pelo Diretor; depois de tudo isso, “por uma



durante o inquérito, ndo negaram a violéncia cometida. Ao contrario, alegaram ser
extremamente justificivel.

Esse ultimo j4 respondia processos “pela aplicacdo de corretivos” em alunos da
Escola Jodo Luiz Alves e Instituto Coracdo de Maria, quando foi indicado (ou seria
premiado?) para o cargo de Diretor do Instituto Governador Macedo Soares e ainda estava
em exercicio funcional no ano de 1961, conforme constatou a CSSAM.

Eis um caso relatado pela Comissdo que exemplifica a situacido de violéncia e maus
tratos que freqiientemente os alunos do SAM podem ter sido submetidos e a conivéncia e
inoperancia administrativa de seus Diretores, em apurar os fatos e punir os culpados.

As cenas observadas nas fotografias, complementadas por esses relatos, nao
somente causam indignagdo como responsabilizam toda a sociedade pelas condi¢des de vida
desses meninos e meninas e todos aqueles que passaram por algumas das instituicdes do
SAM. Nesse momento, € impossivel ndo lembrar dos versos do poema Legido Estrangeira,

de Clarice Lispector (1964, p. 107) que retratam e condenam essa omissao:

N0s, os adultos, jd teriamos encerrado o sentimento.
Mas nos meninos havia uma indignacdo silenciosa,

E a acusacdo deles é que nada faziamos....

Indignacao! Esta € a palavra.

O que fizemos por esses tantos meninos e meninas? Como reagimos as noticias e
informacdes apuradas sobre as condi¢des de vida na instituicdo? Quais as providéncias
tomadas sobre os fatos apurados pela Comissdao? Quais os sentimentos despertados na
apuracao das historias e leituras de tantos documentos? E principalmente, o que se fez para

mudar o cotidiano desses tantos meninos e meninas nos lugares que os abrigavam?

espancamentos em meninas do ICM, onde estava lotado o servidor. Em 26/10/60 foi concluido no processo
indicando a san¢do de suspensdo por 90 dias. O Diretor Walter Toledo Pizza, embora tenha num primeiro
momento acolhido a pena, dias depois solicitou sua substituicdo por multa, afirmando: "ndo ser oportuno o
afastamento do funciondrio, a quem no momento, estd confiado setor de grande responsabilidade" (idem,
p-133). Apurou-se também que esse funciondrio foi transferido para a Escola Jodo Luiz Alves, assumindo o
cargo de Chefe de Disciplina, e passando a residir, indevidamente, numa casa construida no terreno da
instituicdo sem pagar aluguel, por concessdo do Diretor. Constatou-se também que respondia processo crime
na 23? Vara Criminal, por espancamento de meninos da escola, aberto em 16.6.61.



4. O cotidiano no/do SAM

O SAM surgiu “como uma tentativa de centralizar a assisténcia no Distrito Federal”
(RIZZINI, 1995, p.276), tendo a responsabilidade pela orientacdo e fiscalizacdo das
instituicdes de atendimento a criancas e adolescentes Orfaos e que cometiam infracdes
penais. Em 1944 passou a coordenar as a¢Oes assistenciais em nivel nacional.

A trajetéria dos meninos e meninas que entravam no SAM foi assim estabelecida:
primeiro as criancas e adolescentes deveriam ser acolhidos pelo Setor de Triagem, e apés o
necessario periodo de observacdo e de acordo com o resultado dos exames que tenham sido
submetidos, eram encaminhados para internacdo em uma de suas unidades, a fim de
ministrar-lhes ensino, educacdo e tratamento “somato-psiquico” até o seu desligamento.
Para tal, pressupunha um grande aparato institucional.

De acordo com o decreto n.° 40.385, de 20 de novembro de 1956 que o reorganizou,
0o SAM era constituido de: I - Orgdo Central, que compreendia: Se¢io de Registro e
Distribui¢do, Secao de Orientacdo e Coordenacdo, Secdo de Diagnéstico e Tratamento
Médico, Secao de Pesquisas Pedagdgico-Sociais, Secdo de Colocag¢do e Ajustamento de
Menores, Alojamento Provisério e Se¢do de Administracdo; II - Orgdos Executores que
englobava: Instituto Profissional Quinze de Novembro, Escola Agricola Artur Bernardes,
Escola Wenceslau Braz, Escola Granja, Casas-lar, o Instituto Sao Jodo Batista, Escola
Feminina de Artes e Oficios, Pavilhdo Anchieta, Instituto Governador Macedo Soares,
Escola Jodo Luiz Alves, Instituto Padre Severino, Instituto Coragdo de Maria, Hospital
Central.

O Pavilhdo Anchieta, o Instituto Governador Macedo Soares, a Escola Jodao Luiz
Alves e o Instituto Padre Severino destinavam-se a meninos infratores das leis penais. O
Instituto Coracdo de Maria, a meninas infratoras. As Casas-lar era para meninos de 1 a 6
anos e o Instituto Sdo Jodo Batista acolhia meninas de 1 a 6 anos. A Escola Granja atendia a
meninos excepcionais de mais de 12 anos.

O documento final produzido pela Comissdo de Sindicancia relata que as varias
irregularidades encontradas, tanto técnicas como administrativas, ndo causaram surpresas,

pois repetiam-se “praticamente desde a criagdo do SAM, em 1941, com maior ou menor



intensidade, nessa ou naquela Administracdo” e caracterizavam a prépria instituicao,
exposta a exacracdo publica e estigmatizada, irremediavelmente, perante toda a sociedade
(BRASIL, 19614, p.1).

No entanto, antecedendo a descricdo das condi¢cdes das instituicdes visitadas,
encontra-se o seguinte desabafo: "queremos consignar que, na execucdo da presente tarefa
ndo pudemos separar de nds o cidaddao do técnico, o que nos levou, freqiientemente, a
sensacdo de profunda tristeza e mesmo revolta ao verificar as condi¢cdes subumanas de
tratamento que encontramos em alguns estabelecimentos" (BRASIL, 1961b, p.137).

Por isso, estarei destacando neste trabalho as irregularidades apenas das unidades de
atendimento direto do SAM por retratarem efetivamente o cotidiano institucional,
permitindo revelar as “condi¢cdes subumanas de tratamento” dado.

Cabe dizer que existe no relatério, apds cada descri¢do, uma indicacdo — vide fotos —
para que o leitor reporte-se ao volume onde estdo as fotografias, afirmando que “as

fotografias anexas dizem melhor do que as palavras o que ai ocorre” (idem, p.137).

Secao de triagem (S.T.)

Inexisténcia de Triagem Masculina e Feminina e de Alojamento Provisério, sendo
as meninas € meninos encaminhados diretamente, sem nenhum critério para as escolas da
rede assistencial, muitas vezes sem identificacdo e registro. A auséncia de um servigo de
recepcdo e triagem teve conseqii€éncia direta sobre as escolas, pois recebiam os meninos e
meninas indiscriminadamente, “em nimero muito acima de sua capacidade normal, fora do
grupo etdrio, com uma simples papeleta de apresentacdo, sem documento de identificacdo,
sem Os necessarios exames € em hordario inteiramente improprio, por vezes entre 22 e 23
horas” (BRASIL, 1961c, p.4).

De qualquer modo, antes do seu fechamento, as condi¢cdes do alojamento provisdrio,
como era chamada a Secao de Triagem, eram totalmente execrdveis, como foi relatado:

absoluta falta de higiene nos dormitérios, com insuficiéncia de camas, que
se encontravam literalmente unidas umas as outras, ndo comportando
recolhimento individual, auséncia de instalacdes sanitdrias e bebedouro,
obrigando os menores a fazer suas necessidades fisiolégicas num balde e a
beber 4gua num caldeirdo, por meio de uma caneca de uso comum (idem,

p.11).



As providéncias imediatas tomadas pelo Comissdo resultaram: na reabertura da
Triagem masculina em um dos prédios ocupados pelas Casas-lar; na normalizacdo parcial da
Triagem Feminina, no afastamento do Chefe do setor, e a instauragdo de processos

administrativos para apurar responsabilidades.

Instituto Profissional Quinze de Novembro (I.P.Q.N.)

Foram vérias as deficiéncias encontradas no espago fisico, tais como: infiltracdes nos
prédios, salas e refeitdrios; interdicdo da piscina e da praca de esporte; fechamento da
lavanderia; entupimento da rede de esgoto e fossas abertas; fiacdo da rede elétrica exposta
nas salas; nao existéncia de bebedouros, banheiros nas oficinas, nem armarios individuais; a
irrigacdo da plantacdo era feita com dgua da fossa e do esgoto desviados do Hospital Geral;
e 0 maquindrio das oficinas ndo garantia protecdo aos meninos: as serras elétricas nao
guardavam distancia minima regular; as polias e correias das maquinas e as chaves elétricas
estavam desprotegidas.

Quanto as anormalidades, no que tange ao ensino e aprendizagem, apurou-se que: o
ensino nao atendia as finalidades; o trabalho dos meninos era colocado em primeiro plano,
em detrimento da formacdo profissional; baixo nivel de instru¢ao dos mestres, “sendo, de
modo geral, incompetentes em suas especialidades” (ibidem). Especificamente: as oficinas
de sapataria e alfaiataria, responsdveis pelo suprimento do SAM, ndo poderiam ser
considerados espagos de aprendizagem, mas de trabalho; inexistia seriagao ou planejamento
de atividades escolares e 0 ensino ocorria assistematicamente; € era reduzido o ndmero de
professores para as aulas praticas e tedricas nas oficinas. Constatou-se ao final que “dos 113
menores desligados em 1960, 72 ndo possuiam profissdo, documentos, registro civil nem
foram encaminhados a empregos ou as For¢cas Armadas” (idem, p.76).

A mais grave critica feita pela Comissao foi a comprovagdo in loco, durante as
inspecoes realizadas, de meninos de castigo, trancados em cubiculos, por cerca de dez dias,
com a justificativa de que “o isolamento era para protegé-los dos demais menores” (idem,

p.72).

Escola Agricola Artur Bernardes (E.A.A.B.)



Por falta de pessoal somente era ministrado, de forma precéria, para os 400 alunos da
escola, o ensino primdrio, a iniciacdo profissional e o trabalho agricola, mas sem nenhuma
orientagdo programada e sem supervisdo. Era grande o indice de reprovacdo na primeira
série, quando em 1960, atingiu 68%, havendo alunos que repetiram a 1* série até sete vezes,
0 que significa que permaneceram na escola por 8 anos, sem conseguir aprovacao para a
segunda série.

Nao existia ensino agropecudrio, nem professor de ensino agricola; o ensino nas
oficinas de sapataria, de mecanica, de carpintaria, de ferraria e de funilaria era ministrado
sem sistematizacdo, por instrutores que tinham apenas o curso primdrio; os trabalhos de
limpeza de copa, cozinha, banheiro e refeitorio e agricolas eram realizados exclusivamente
pelos alunos, sem rodizio, sendo usados como castigos.

A barbearia era utilizada diariamente como oficina de aprendizagem. Tendo em vista
o tempo de permanéncia dos meninos na instituicdo, média de trés anos, isto significava que
repetiam todos os dias a mesma atividade. Inexistia o servico médico-odontoldgico.

Encontravam-se internados junto aos demais 48 alunos com idades acima de 18 anos.

Escola Wencesldu Brdaz (E.W.B)

A escola destinava-se ao atendimento de meninos de 7 a 12 anos, no entanto a
Comissdo observou que 51% dos alunos tinha idade varidvel entre 13 e 17 anos. 90 alunos
estavam sem aulas por insuficiéncia de pessoal habilitado, de equipamentos e instalagdes
adequadas para o ensino. Nao foi encontrado prontudrios de 21 meninos; 27 tinham saido de
férias no final do ano e ndo tinham regressado até aquela data: 18.4.61. Em 1960 houve 87
fugas. 30% dos meninos era considerado “excepcional”’. Os meninos ndo dispunham de
sapatos para calgar, por isso andavam diariamente descalcos; o sabdo, pente e escovas eram
de uso comum, “o que ocorre por medida de economia” (idem, p.83).

Os alunos freqiientavam a oficina de barbearia desde seu ingresso até o seu
desligamento. As oficinas eram utilizadas para a manutencdo da escola; ndo havia
programas de ensino e planos de aulas para a iniciacdo profissional; ndo havia orientagcao ou
selecao profissional; a distribuicdo dos alunos nas oficinas era feita por escolha do aluno,
que nela permanecia até seu desligamento, sem possibilidade de rodizio ou transferéncia

para outra.



Houve uma grande incidéncia de reprovagdes, especialmente na 1* série, quando em
1960 foram reprovados 77% dos alunos e o tempo de repeticdo da mesma era, em média, de
7 vezes por aluno, significando a permanéncia na mesma série, que funcionava de forma
assistemdtica, por 8 anos sem conseguir aprovacdo ou um diploma que o habilitasse para

uma profissdao e emprego apds seu desligamento.

Escola Granja (E.G.)

Esta escola tinha como funcdo “receber menores excepcionais do sexo masculino, de
mais de doze anos e ministrar-lhes educacdo e ensino proporcionais a sua capacidade”,
conforme o artigo 62 do Regimento do SAM. Com capacidade para 90 alunos, atendiam
quase o dobro.

A Comissdo relatou que era ruim a conservagcdo do prédio, faltando vidros nas
janelas, telhas, e pintura. Os dormitérios, inclusive banheiros e sanitdrios estavam em
péssimas condi¢Oes, além de serem insuficientes para atendimento do quantitativo de
alunos. O refeitdrio permitia a lotacdo de apenas 60 alunos, o que obrigava o direcionamento
de trés turnos, em apenas uma hora de refeicdo. Nao forneciam uniformes, mas roupas
usadas “em estado precdrio”, provindas das Casas-lar. Os sapatos distribuidos eram de
nimero de 39 a 42, “quando grande parte dos alunos cal¢ava nimeros menores” (idem,
p.123).

Era absoluta a falta de técnicos especializados, principalmente assistentes sociais,
médicos, professores e recreadores e era grande a deficiéncia de instrutores e serventes. Mas

também nao foi encontrada qualquer instalacdo para atividades assistenciais e educativas.

Casas-Lar (C.L.)

Existiam quatro casas localizadas nas proximidades do INPQ, sendo que uma delas
estava ocupada por trés funciondrios com suas respectivas familias. As outras funcionavam
muito mal, faltava material e alimentagdo e, principalmente, assisténcia médica e
pedagogica. As geladeiras ndo funcionavam e o patio externo era de terra batida sem

cobertura, sendo o Uinico espago para a recreacgio das criancas.

Instituto Sao Joao Batista (ISJB)



A Instituicdo por ser administrada pelas Irmas de caridade e apoiada pela
Arquidiocese ndo sofria as ingeréncias politicas e institucionais, conseguindo manter um
padrao razodvel de atendimento. A Comissdo considerou a atuagdo eficiente, mas o
atendimento inadequado, por se tratarem de “falsas desvalidas, pois todas as meninas ali
internadas tinham responsaveis.” (idem, p.128). Fora isso, s6 apontou falhas em relacdo as
condic¢des fisicas e materiais: o prédio estava precisando de reforma; o encanamento de gés
estava ruim; ndo tinha geladeira e mdquina de lavar roupa; e ndo era oferecido tratamento

dentario.

Escola Feminina de Artes e Oficios (E.F.A.O.)

Esta escola foi criada por Menton de Alencar em 1946, e foi gerenciada inicialmente
pelas irmads Agostinianas até 1950, quando passou para as Irmds Carmelitas. Desde sua
fundacdo tinha total apoio da elite carioca.

A principal critica feita pela Comissdo foi sobre o irregular encaminhamento das
menores que, na sua quase totalidade, ndo procedem da Secdo de Triagem, até porque a
secdo nao existia como ela mesma constatou, sendo enviadas diretamente pela familia, o que
dava margem a existéncia de “falsas desvalidas”.

Apresentou também algumas observagdes sobre os servicos oferecidos: o curso de
auxiliar de escritério tinha sido suspenso; o ensino de economia doméstica também estava
parado por falta de utensilios e aparelhos; ndo tinham equipamentos proprios para os cursos
de artes femininas, tais como: formas, moedor de carne, liqgiiidificador, batedeira, ferro
elétrico, mdquina de costura e de escrever, material de pesos e medidas, impedindo seu bom
funcionamento.

Metade dos dormitérios encontra-se localizada numa varanda envidracada; os
quartos eram pequenos e quentes, cobertos por telhas eternites, desprovidos de janelas tendo
apenas uma porta para circulagcdo; os banheiros e vasos sanitdrios estavam mal conservados;
e a escola estava sem mdaquina de lavar roupa e ferro elétrico. Mas ndo encontraram nada

que desabonasse sua atuacao.

Pavilhdo Anchieta (P.A.)



Nao havia qualquer proposta de educacdo, ensino ou aprendizagem profissional.
Existia apenas duas salas de aula, com capacidade para 12 carteiras, para atender a mais de
100 alunos, mas uma estava sendo utilizada pela guarda policial, levando a transferéncia das
aulas, de uma das turmas, para ser ministrada no refeitério, adaptando a porta como quadro
negro. Os meninos tinham apenas 90 minutos de aulas didrias e ndo recebiam materiais
escolares e de estudo.

Constatou-se a auséncia de atividades profissionais e de oficinas, embora “em certa
época, foram enviados mdaquinas, adquiridas por alto custo e que permaneceram ao relento
por mais de dois anos, estragando-se e consumindo-se” (idem, p.105). Os meninos eram
ocupados com servigos gerais e de limpeza. Entre os 83 internos desligados no ano de 1960,
62 o foram sem documentos, nem sequer registro civil e 69 ndo tiveram nenhum
encaminhamento nem para as Forcas Armadas nem para empregos.

Superlotagdo, pois possuia capacidade para 60 alunos, mas abrigava um nimero
superior a 120. Deste total 53 tinham idades superiores a 18 anos. Era elevado o indice de
fuga, 182 no periodo, “apesar do prédio ser fortemente policiado e totalmente cercado por
altos muros, que sdo protegidos ainda por tela de arame farpado” (idem, p.104). Esse aparato
policial reforca a concepcao de institui¢do correcional e ndo de escola.

Outro fato apurado pela Comissdo confirma o estado de permanente puni¢do sobre
0s meninos, € a total auséncia de direitos humanos, chegando mesmo a chocar pelo seu alto
grau de perversao:

Existéncia de 8 cubiculos, cada qual comportado 2 alunos, havendo apenas
uma pequena abertura gradeada e uma porta de madeira com viseira
gradeada, sendo o ambiente sombrio, imido, com piso ladrilhado; tais
cubiculos sdo guarnecidos, unicamente, por um vaso sanitrio (tipo turco) e
duas camas de lona; essas verdadeiras solitdrias permanecem
constantemente ocupadas e t€ém como objetivo o isolamento dos menores
considerados como de maior periculosidade e, paradoxalmente, dos
menores desvalidos de pouca idade, que para ali sdo, por vezes,
indevidamente encaminhados (ibidem).

Além disso tudo, também era muito ruim o estado de conservacdo das portas,
janelas, vidros, telhado, pinturas, instalacdo elétrica e hidrdulica. Inexistiam bebedouros,

geladeira e sapatos para uso dos meninos.

Instituto Governador Macedo Soares (1.G.M.S.)



Os meninos ndo tinham nenhuma atividade de ensino e aprendizagem. Nao havia
professores nem instrutores de ensino, bem como qualquer material destinado a
aprendizagem escolar. As salas de aula eram pequenas, sem aeracdo e nao dispunham de
carteiras. Nos galpdes das oficinas, os equipamentos estavam quebrados e depredados.
Nenhum processo educativo como objetivavam seria possivel num lugar onde meninos de
14 a 24 anos vagueavam a esmo sem a menor orientagdo educacional.

Entre os adolescentes internados 26 tinham entre 18 e 24 anos, 30 nao tinham
prontudrios. Viviam em condi¢des subumanas ou desumanas, melhor dizendo, “inteiramente
confinados e submetidos a constantes espancamentos € maus tratos de toda a natureza”
(idem, p.113). Quanto aos permanentes espancamentos, a Comissdo apurou que um dos
inspetores havia entregue, em julho de 1960, ao Diretor do SAM, Walter de Toledo Pizza,
um documento relatando as irregularidades existentes e os nomes dos funciondrios
responsaveis pelos maus tratos nos meninos, denunciando inclusive a existéncia de

instrumentos de repressao e torturas.

Tal representacdo foi arquivada pelo aludido Diretor, sob a alegacido de que
teriam sido dadas as devidas instru¢cdes ao Chefe do Instituto, quanto
aquelas acusagdes de violéncia; por ocasido da visita do Deputado Jorge
dos Santos Valaddo, realizado em mar¢o do ano em curso, foi arrecadado,
do interior do quarto ocupado pelo inspetor de alunos S.M. do N., Chefe
de Disciplina do Instituto, expressivo material caracteristico de
espancamento, que aquele Deputado fez entregar a esta Comissdo (idem,
p-114).

As instalacOes do instituto foram assim descritas: o dormitério era improvisado,
localizado num galpao destinado inicialmente para uma oficina; as camas tinham sido
usadas na Hospedaria do Imigrante da Ilha das Flores, vizinha a Ilha do Carvalho, durante
todo o segundo quartel do século XX; os travesseiros, colchdes “apresentavam uma sujeira
inenarrdvel”; faltava aeragdo; as instalagdes sanitdrias depredadas, proximas as dormitério
“mantinha no ar um fedor ardido™; a superlotagdo, a falta de higiene, “tornam o ambiente
insuportavel”; o material de copa e cozinha encontravam em péssimo estado; as duas tnicas
geladeiras ndo funcionavam; “um depdsito de sucata”, conclui em seu parecer a Comissao
(idem, p.108). Constatou, porém que existia na escola uma geladeira em perfeito estado, do

tipo comercial, mas sem uso, por decisdo do diretor.



Cabe lembrar que a auséncia de geladeira numa ilha, em que nao havia barcos didrios
de comunicagdo com a costa, impossibilitava a menor variacdo do carddpio, com a
utilizacdo de géneros pereciveis, tais como: carne, manteiga, leite, frutas, legumes e
verduras, ovos, uma vez que a ilha ndo tinha nenhum tipo de plantagdo ou criacdo de
animais, submetendo os meninos ndao somente as condicdes ambientais adversas, mas
também nutricionais. Este cendrio refor¢a a idéia de que determinadas situagdes enfrentadas
pelos meninos nao eram s6 negligéncia, mas puro ato de perversao.

A cozinha funcionava num telheiro aberto, sem janelas e portas, com um piso de
terra batida; o preparo de alimentos era feito num fogao de lenha improvisado, entre duas
pedras, ao lado de um antigo banheiro, ainda em uso, e junto a uma vala que “por nao existir
fossa ou esgoto conduz dejetos provenientes das instalagdes sanitdrias” (ibidem). Ressaltou

enfaticamente as condi¢des sanitdrias encontradas que vale reproduzir:

Nao hd propriamente o que se poderia chamar de instalacdes sanitdrias,
utilizando-se os internos de um lugar comum, ao ar livre, em ruinas de
prédios demolidos ou no préprio edificio inacabado, onde deveria
funcionar o refeitério da Ilha, para satisfacdo de suas necessidades; ndo h4
rede de esgotos, fossas, nem as mais rudimentares condicdes higi€nicas
(idem, p.112).

A Comissao relatou que durante sua inspe¢do na escola encontrou um cesto de paes
destinados aos meninos, proximo a um vaso sanitario. As loucas, pratos e talheres eram
lavados numa lata com dgua que servia para diferentes usos. O refeitério também era
improvisado; umas tdbuas apoiadas sobre cavaletes serviam de mesa, bem como os bancos.
“Em chocante contraste, verificou-se a existéncia de um refeitério, praticamente construido,
planejado com fino acabamento, porém sem ser utilizado, devido a ndo terem sido
concluidas inexplicavelmente as obras” (idem, p. 109).

Nao tinha lavanderia. Os meninos eram responsdveis pela lavagem de sua propria
roupa, que se encontrava em estado precario. Eram também obrigados a cozinharem suas
refeicdes, e um grupo tinha sido designado para prepararem o jantar didrio dos inspetores e
soldados do destacamento que ali serviam. Comprovou-se a existéncia de um cubiculo para

castigo dos meninos, localizado no prédio do destacamento policial.



Escola Jodo Luiz Alves (E.J.L.A.)

A escola estava superlotada e ndo observava o critério de atendimento ao grupo
etario determinado. Apurou-se que 62 meninos tinham idade superior a 18 anos e 10 inferior
a 16 e era grande a incidéncia de fugas: entre os anos de 1957 e 1960 registrou-se um total
de 648. Dos 83 internos desligados em 1960, 42 nao possuiam qualquer documento de
identidade.

As deficiéncias de ordem material eram as seguintes: instalagdes sanitdrias
completamente danificadas; a cozinha, o refeitério e seus utensilios estavam em péssimo
estado de conservacdo; ndo havia vidros nas janelas e faltavam telhas, ocasionando
inundacdo nos dormitdrios, salas de aulas, secretaria e demais dependéncias nos dias de
chuva forte; a lavanderia estava paralisada, as roupas eram levadas para o INPQ para serem
lavadas; os pisos, rede de esgoto e dgua, instalacdes elétricas e pinturas dos prédios estavam
danificados; a praga de esporte estava interditada.

Os aspectos relacionados ao ensino e aprendizagem foram assim enumerados:
somente trés meninos participavam efetivamente da oficina de carpintaria; as ferramentas
encontravam-se quebradas e mal conservadas; o maquindrio estavam mal localizados, com
defeitos e sem manutencdo. As madeiras utilizadas nos trabalhos bem como fios, ferros,
latas estavam jogados em torno das maquinas em completa desordem; faltava ventilagdo e
eram precdrias as condi¢gdes de higiene dos sanitdrios. A oficina de sapataria nao funcionava
por falta de material; a oficina de pintura além de desaparelhada estava sob a coordenagao
dos préprios alunos. A oficina de eletricidade ndo tinha instrumentos nem recursos basicos
para o ensino e mesmo assim quatro alunos participavam.

Os alunos ndo recebiam livros didéticos, cadernos, ldpis ou canetas e quando iam
para as oficinas ou sala de aula permaneciam sem atividades especificas. Em entrevistas aos
professores apurou-se que ndo possuiam cursos profissionais ou pedagdgicos.
Objetivamente, nao existia ensino profissionalizante na escola.

Cabe dizer que a Comissdo constatou a existéncia de inimeros processos de queixas

de maus tratos nos meninos registrados na Delegacia Policial do Bairro (idem, p.93).

Instituto Padre Severino (I.P.S.)



A educacdo, o ensino e a aprendizagem profissional eram ministrados de forma
deficiente: faltavam salas de aula, equipamentos e professores; ndo existiam maquindrio e
matérias primas; ndo havia ensino metddico e seqiiencial; ndo havia programagdo nem
previsdo de atividades a serem desenvolvidas; ndao havia professores para as aulas de ensino
primdrio e profissional, os poucos instrutores contratados ndo possuiam qualificagcdo. Como
declarou a Comissdo: “o ensino profissional no IPS é, portanto praticamente nulo, em que
pese a existéncia de alguma maquinaria custosa, porém, inteiramente inaproveitada” (idem,
p-100). Como conseqiiéncia, entre os 76 meninos desligados em 1960, 67 ndo tinham
indicacdes de emprego e 57 ndo eram alfabetizados e ndo tinham carteiras de identidade ou
certidoes de nascimento.

Observou o estado precario do vestudrio dos meninos, que nio tinham sapatos, como
também eram péssimas as condi¢des das instalagdes elétricas e hidraulicas, “apesar do alto
custo e da recente data de constru¢do (2° semestre de 1954)” e os dormitérios tinham
goteiras em cima das camas dos meninos. A principal ocupag@o dos alunos era o carteado e
entre o periodo de 1957 a abril de 1961, ocorreram 548 fugas (idem, p.101).

A escola estava com quase o dobro de sua capacidade de lotagdo — 60 — abrigando

em média um nimero superior a 100 meninos.

Instituto Coragdo de Maria (1.C.M.)

Esta escola, juntamente com o IGMS, foi as mais criticadas pela Comissdo. A
institui¢do tinha capacidade para 40 meninas, mas encontraram 100, tanto meninas “autoras
de atos antisociais” e meninas 6rfas, como também meninas maiores de 18 anos e criangas,
filhos das alunas, nascidas no préprio instituto, mas que ndao tinham nem prontudrio nem
registro civil.

“Ressalta-se desde logo, que as condicdes mais calamitosas possiveis foram
encontradas no ICM nas diversas inspe¢des realizadas pela CSSAM” (idem, p.130), quais
sejam: em alguns dormitdrios ndo havia janelas, apenas um vao gradeado sobre as portas,
onde as meninas eram trancadas a noite, por “medida de prote¢do”, muitas meninas
dormiam no chao, por falta de camas e colchdes, e as camas ficavam todas unidas umas as
outras para poderem acomodar o maior nimero possivel. Entre os dormitérios havia um

pequeno pétio fechado, cimentado e descoberto, para a recreacdo das meninas. Havia apenas



um banheiro, que se encontrava entupido, “hd meses segundo foi informado”, sem tampa
sanitaria, sem o minimo de condi¢cdes de higiene. As roupas fornecidas eram ‘“‘as piores
possiveis, permanecendo as internas vestidas apenas com um camisoldo de algodao,
amarrado pela cintura, e sem sapatos” (ibidem). Ocorriam freqiientemente espancamentos e
castigos corporais. Existiam cubiculos de reduzidas dimensdes, sem janelas, apenas um vao
gradeado sobre a porta, onde as meninas eram trancadas como “medida disciplinar”.
Comprovou-se a falta de qualquer processo de educacgdo, ensino, recreagdo ou
aprendizagem profissional. As carteiras, mesas e armarios das salas de aula estavam
quebrados. As duas salas existentes eram completamente inadequadas para a aprendizagem:
escuras, baixas, sem janelas, sem janelas e quentes (por isso estavam sendo utilizadas para
secagem de roupas). Em uma das salas de aula estava residindo um inspetor de alunos do
Pavilhdo Anchieta com sua familia, autorizado pelo Diretor Walter de Toledo Pizza. Na
avaliacdo da Comissao “ndo hd a minima condicdo para ensino e educacdo das menores,
sendo o ICM um verdadeiro campo de concentragdo ou presidio de mulheres, tdo grande € a
falta de meios para educagdo e recuperacdo” (idem, p132), a tinica solucdo era o fechamento

da escola.

As irregularidades encontradas podem ser assim resumidas:

L Deficiéncias, qualitativas e quantitativas, de pessoal, em todos os setores,
principalmente quanto a servidores que lidavam diretamente com meninos e
meninas, tais como: assistentes sociais, inspetores, professores e educadores;

IL. Auséncia de efetivo processo educativo, de “recuperacdo” e integracdo dos
meninos € meninas no ambiente familiar e comunidade;

I11. Total falta de entrosamento entre os setores do SAM, Juizado de Menores €
demais recursos sociais € comunitarios;

IV.  Interferéncia e ingeréncia da politica partiddria na administracdo do SAM;

V. Falta de fiscalizacdo, controle e supervisdo pelas instancias superiores;

VI.  Superlotagdo, promiscuidade e permanéncia de meninos e meninas, por
tempo indeterminado na unidade, inclusive apds atingirem a maioridade,
quase sempre em regime de absoluta desocupacdo e submetidos a maus

tratos. “Excetuam-se, apenas, o Instituto Profissional Quinze de Novembro, a



Escola Agricola Arthur Bernardes, a Escola Wencesldu Braz, as Casas-lar, e

os estabelecimentos, cuja direcdo foi entregue as religiosas: Escola Feminina

de Artes e Oficios, Instituto Sdo Jodao Batista e o Educandario Nossa Senhora

do Carmo” (idem, p.3).

VII. Nas Delegacias Regionais as irregularidades foram de tal ordem (constantes
dos volumes anexos n.°s 1 a 5 e 10) que foi pedido pela Comissao a abertura
de Comissdes de Sindicancias para cada uma e em sua respectiva rede
assistencial, e a formacao de grupos de trabalhos para sua reorganizacgao.

VIII. Nao fornecimento de vestudrio e calgados, e quando feito, muitas vezes, em
desacordo com o fisico dos menores; ma alimentagdo e péssimas condi¢des
de higiene e acomodacdo;

IX.  Deficiéncia de atividades de educacdo, ensino e aprendizagem na maioria dos
estabelecimentos, mais agravados no IGMS, no ICM e Pavilhao Anchieta.

Conclusdo: o SAM funcionava como mero depésito de criangas € ndo cumpria com
os objetivos estabelecidos.

Quanto ao ultimo item, € importante destacar com detalhes as criticas emitidas pela
Comissdo, visto que o Servigo tinha como uma de suas principais funcdes “ministrar
educacdo e instru¢do” e era defendido como um servigo altamente necessdrio para a
“formacao e recuperacgdo de criancas e adolescentes abandonados e delinqgiientes’:

L. Inexisténcia de classes especiais e atividades terapéuticas para as
criangas deficientes;

IL Auséncia de planos, programas e orientagdo de aprendizagem e
seriacdo de ensino;

II1. Baixo quantitativo de professores, instrutores e educadores de ensino
profissional (apenas 88 no quadro);

IV.  Instalagdes inadequadas das oficinas profissionalizantes: mal
aparelhadas ou depreciadas, escassez de matéria prima e material de
consumo; péssimas condi¢des de higiene e segurancga;

V. Inexisténcia, em quase todas as escolas, de bibliotecas, servigos de
orientagdo educacional e psicolégico, dreas de recreacdo e atividades

esportivas;



VI.  Desatualizacdo diddtica e pedagdégica de grande nimero de
professores;

VII. Tempo de aula excessivamente reduzido, inexistindo qualquer horario
destinado a estudos dirigidos ou apoio extra-escolar;

VIII. Nao fornecimento de material didatico e controle de freqiiéncia e
rendimento escolar;

IX.  Recrutamento indevido de inspetores de alunos entre guardas,
serventes, trabalhadores bracais e ex-alunos, sendo que 61% dos
inspetores que estavam em exercicio no periodo eram analfabetos,
semi-alfabetizados ou cursaram apenas 0 primdrio, € que nao
receberam nenhum treinamento ou formacgao para o servico;

X. Algumas atividades profissionalizantes e agricolas eram utilizadas
como castigo para os alunos que ndo apresentassem bom
comportamento;

XI.  Obrigatoriedade de execucgdo de trabalhos de limpeza e de servicos
gerais pelos meninos € meninas;

XII.  Incidéncia de alta percentagem de reprovacdo nos cursos primarios,
quando tinha;

XIII. Durante o periodo de férias escolares, ndo eram realizadas nenhuma

atividades recreativas ou esportivas.

O que vimos sdo descri¢cdes minuciosas das condi¢des degradantes e desumanas em
que viveram mais de 3000 criangas e adolescentes confinadas nas institui¢des. Cada uma
delas com uma série e sérios problemas, e que submeteram os alunos e alunas ao maximo de
privagdes: amontoamento, promiscuidade, maus-tratos, negligéncia, abandono e inexisténcia
de qualquer privacidade ou preservacdo de sua individualidade, além de ndo existir nenhum
projeto de reinclusdo social. Este cendrio permite que se caracterize o SAM como um
espaco meramente repressivo, segregador, punitivo, de permanente desrespeito a dignidade
e aos direitos humanos.

Na verdade, as mudancas ocorridas ou ndo na instituicdo retratam os diferentes

investimentos ou desinteresses em cada periodo pelo Estado, mas também a inoperancia,



incompeténcia e em alguns casos até perversao dos seus dirigentes. Se tomarmos o SAM,
como foi definido pela Comissdo, como “um depdsito de sucata”, e, entendendo sucata
como coisas sem utilidades, veremos que ele era visto como um depdsito de restolho
humano, um lugar para aqueles que ninguém queria, e, portanto, é possivel compreender por
que a sociedade se calou ante aos fatos como também os seus dirigentes. De outro modo, o
siléncio perante a situagc@o narrada é incompreensivel e injustificavel.

Mas pensar este cotidiano, implica em analisar os elementos que o compde,
desvelando suas origens, seu significado e sua relacdo com os objetivos socio-politicos e
econdmicos daquele momento histérico (ALVES, 1998). Neste sentido, as narrativas
apresentadas demonstram que as falhas e as deficiéncias institucionais se acumularam e nao
foram corrigidas por falta de vontade politica das autoridades competentes — apesar dos
diversos planos, comissdes, projetos, dentincias e criticas apresentadas —, ou por quase todos
aqueles que tiveram poder para alterar o destino de criancas e adolescentes que estavam sob
a tutela do SAM. O panorama tracado traduz a faléncia do sistema até entdo adotado,
comprovadamente condenado, do qual o SAM era um simples instrumento, e o desinteresse

da sociedade em questionar o tratamento dispensado pelo Estado a esse grupo populacional.

5. Leitura das imagens do cotidiano

A disciplina € uma tecnologia politica capaz de ordenar os espagos e controlar os
tempos dos individuos, defendeu Foucault (1996a). Ela se exerce em locais fechados,
protegidos, tornados um universo em si mesmos, com regras € valores absolutos para seus
moradores, cujo horizonte mais longinquo que podem vislumbrar seja seus muros.

A arte de disciplinar se impde sobre tudo que € rotineiro, indissocidvel e
inconsciente, de modo a impregnar no ‘“disciplinado” as marcas de sua subordinacdo. Ela
esquadrinha e compartimentaliza todo o tempo dos sujeitos, exercendo o controle total sobre
Seus corpos.

Ao dispor um universo onde o espaco era calculado, o tempo esquadrinhado, as
atividades regularizadas, e assim passiveis de puni¢cdes pelo menor erro, estabeleceu-se um
sistema marcadamente corretivo, onde “castigar € exercitar”’. Neste contexto “o internato

aparece como um regime de educacao o mais perfeito” (FOUCAULT, 1996 a, p.130).



Nao é possivel pensar o internato sem considerar as estratégias de ordenagdo dos
espacos € o controle dos tempos dos sujeitos. Nao se pode separar os espacos onde as
atividades sdo aprendidas dos tempos destinados a elas, pois espaco e tempo sao
indissocidveis. Espacos e tempos de aprender: aprender pelo trabalho, pelo exercicio, pela
ocupacdo, onde os corpos sdo tornados doceis. Ao tentar organizar séries com essas
fotografias, essa reflexdo se concretiza. Elas compdem um tnico conjunto que denominei
como espagotemp060 de aprender.

As fotos da Agéncia Nacional (fotos 24-60) tinham o objetivo de registrar o trabalho
realizado pela Comissdo de Sindicancia do SAM e o estado em que encontravam as
instituicdes visitadas. Embora fosse uma pratica a utilizacdo de fotografias nos relatdrios

anuais encaminhados ao Ministério da Justica pelas institui¢des a ele subordinadas, talvez o



Desse modo, cria uma cumplicidade na leitura das imagens e d4 credibilidade ao que foi
retratado e ao texto escrito que as acompanha.

Outro fato importante de destacar é que o fotdgrafo poderia ter optado por fotografar
apenas imagens de prédios e ambientes ausentes de criangas e adolescentes, pois para o
estudo que a Comissdo fazia isso bastaria. No entanto, optou por produzir cenas que
captavam a dindmica cotidiana dos alunos, apresentando uma naturalidade e mobilidade no
registro dos espacostempos de aprender.

Com isso, pode-se dizer que o trabalho do fot6grafo assumiu a fun¢do de dentncia
das condicdes de vida de meninos e meninas do SAM e teve as caracteristicas do
fotojornalismo: hé flagrante, hd movimento, h4 informacao.

O conjunto € formado, na maior parte, por fotografias de meninos € meninas em
plano geral — quando hé predominio da visao do espaco, mas o assunto € destacado —, plano
de unido, em que o tema e centralizado — e plano americano — quando a parte secundaria do
assunto nio € focalizada — destacando o flagrante de alunos correndo, trabalhando,
produzindo, em atividades, nas oficinas, no campo e também posando sorridentes para o
fotdgrafo.

Quando usa os planos americano e de unido estabelece uma proximidade com os
sujeitos fotografados, pois o coloca diante do fato. Os enquadramentos, geralmente
centrados, evitam complicagdes na interpretacdo e incentiva a concentracdo nos detalhes
comportamentais, nas expressdes € no ambiente. Apesar de toda a situagdo retratada, o
fotégrafo pode evidenciar e perpetuar a dignidade e humanidade das criangas. Sem essas
fotos saberiamos menos do que sabemos sobre as condi¢cdes de vida das criancas e
adolescentes tutelados pelo SAM.

Numa primeira leitura das imagens vemos: criangas correndo; mocas brincando de
roda; meninos posando para a foto; garotos sorridentes carregando cestas de verduras;
alunos uniformizados em sala de aula frente ao quadro de giz cheio de matérias; uma ampla
area plantada; meninos em atividades nas diferentes oficinas de aprendizagem — carpintaria,
barbearia, culindria, marcenaria, agricultura, pecudria — com seus equipamentos. As imagens
aparentam um cotidiano tranqiiilo e harmdnico, como se estivessem num ambiente sem
regras e controle. Essas imagens podem induzir o leitor/observador a idéia de que no SAM,

apesar das criticas, as criancas eram felizes, tratadas e educadas.



Mas as imagens retratam também os diferentes espacos onde se constréem os
cotidianos: banheiros, refeitério, cozinhas, dormitdrios e patios. Algumas sdo carregadas de
dramaticidade pelo seu estado de depredacdo. Outras enfatizam a sua grandiosidade: os
galpdes das oficinas, os terrenos, as plantacdes e os campos cultivados.

Numa segunda leitura, em conjunto com o texto produzido pela Comissdo, que se
reportou seguidas vezes as fotografias em anexo, ou como disse, “as fotografias anexas
dizem melhor do que as palavras o que ai ocorre”, pode-se ver o cotidiano vazio de objetos
pessoais e de atividades dindmicas e interessantes. O conjunto de imagens representa o
estado de decadéncia e de pendria em que as criangas viviam, constatado pela escassez do
mobilidrio, de material e de vestudrios, ou pelo desmonte e destruicdo dos ambientes de uso
diario e coletivo.

Ele retratou um amplo leque de aspectos da vida na institui¢do, embora o enfoque
adotado mostre as imperfeicoes das escolas visitadas. Apesar de ndo focar explicitamente a
dor, o sofrimento ou o aborrecimento das meninas € meninos, evidencia o que faziam e
como eram tratados. Em quase todas as fotos em que os alunos estdo retratados, chama a
atencdo o uso de uniforme e os pés descalcos. O uso de uniformes pode ser lido como a
tentativa de destitui-las de singularidades e os pés descalcos como a economia imposta e
desleixo da instituicdo.

Essas imagens fazem-me recordar da citacdo de Pedro Vasquez, quando analisou as
fotos de escravos e seus senhores produzidas por Militao no séc. XIX: “Chama a atencdo,
como sempre nas fotografias de escravos, os pés descalgos, evidéncia maior da condicao
servil, a tal ponto que a primeira posse almejada pelo escravo alforriado era um par de
calcados™ (1993, p.11). Aquilo que as pessoas vestem conduz a uma interpretacdo de sua
conduta e papel social, por isso, a imagem dos pés descal¢os dos meninos denota uma
condicdo servil e ressalta sua auséncia de posses. Mas a leitura revela a negligéncia do
Estado em fornecer o minimo para garantir seu bem estar, como também reforca a idéia de
abandono.

As imagens ao retratarem uma quase maioria de alunos negros e mulatos, mostram
que este segmento compunha um ndmero bastante alto, confirmando a tese de que a pobreza

tem cor, a exclusdo tem cor e a cor € negra (LIMA, 2004, p.170).



Algumas fotos se destacam do conjunto, permitindo uma leitura mais particularizada.
Tomando como referéncia tanto a forma de leitura do mundo ocidental, que se inicia da
esquerda para a direita, ou o modo de leitura em diagonal, do canto superior esquerdo ao
canto inferior direito, como definiu Collaro (1996) seguindo o mapa da zona dtica, ao
observar a foto dos meninos enfileirados (foto 25) comecaremos a olhar do primeiro ao
ultimo, quando nos depararemos com um muro € um matagal atrds, podendo ser esse o
elemento privilegiado na leitura. O mato por representar algo que cresce, sem previsao e
planejamento, dd a sensac@o de descontrole, instabilidade, juntamente com a inadequagdo da
roupa pendurada no muro, revela o desequilibrio simbdlico da imagem, logo da institui¢ao,
em contraposi¢do a cena de disciplinamento que a fila representa. Deste modo, sobre os
personagens coletivamente retratados repercute essa nocao de abandono. A foto oposta tera
o mesmo efeito (foto 26). No entanto, a leitura se iniciard pelo estado de instabilidade
provocado pela imagem do muro baixo e do mato alto ao fundo, terminando em meninos
descalgos e desarrumados a frente.

Outros elementos podem ajudar a ler estas imagens: a auséncia de camisas e sapatos,
os gestos e olhares dos meninos, como também o chdo de terra batida, que retira a idéia de
progresso tdo apregoado na época (foto 24). A inexisténcia de qualquer objeto que os
identificassem como alunos e aprendizes, ndo permitem situd-los num contexto institucional
de aprendizagem, mas ao contrario, remete a idéia de que sdo meninos submetidos a duras
condi¢cdes de vida. Interessante notar que alguns estdo em ambas as fotos, e que alguns
evidenciam ter uma idade acima de 18 anos, e, portanto sua inadequacao e irregularidade em
permanecer numa instituicao destinada a meninos na faixa etdria de 14 a 18 anos.

O conjunto de fotos dos meninos enfileirados demonstra que foi, obviamente,
arrumado. Embora possa ter sido uma indicagdo ou pedido do fotdgrafo, houve uma
aceitacdo do fotografado, talvez pela vontade de ser retratado, por um desejo de ser visto ou
ter sua imagem perpetuada e posteriormente resgatada, o que permitiu que a fotografia
cumprisse a fun¢do de documento/monumento da memdria coletiva.

Em seqiiéncia temos as fotos das meninas do SAM. Esse grupo inicia-se pela foto,
em plano americano, centralizado em duas meninas, possibilitando observar suas diferentes
expressoes: enquanto uma tem um olhar desconfiado, a outra traz a cabega tombada, um

leve sorriso e o olhar matreiro. Enquanto os outros olhares e sorrisos se dirigem para frente,



talvez para os membros da Comissdo, o dessa foca-se no fotégrafo. Pelo enquadramento da
foto vé-se que era inten¢do do fotégrafo destacar as roupas que elas vestiam (foto 27).

Ver as mocas brincando de roda (fotos 28-29) pode ser um indicativo de que o
fotégrafo pode ter sugerido tal acdo. Embora a brincadeira possa ser inadequada para a idade
das meninas, humaniza-as, e destaca que apesar de grandes, elas eram meninas como todas
as outras, mas que estavam ali trancadas, descal¢as, de cabelos curtos, despersonalizadas nos
largos camisoldes, sem nenhum enfeite que valorizasse a feminilidade. A centralizacdao do
foco nas “mocgas brincando”, nos deixa ver o quarto de castigo ao fundo, no pequeno
quadrado de cimento onde passavam seus dias, na obrigatdéria roupa branca e larga, sem
forma e sem cor que vestiam, amarrados por tiras de pano e que as uniformizavam e
despersonalizavam-nas.

O angulo optado pelo fotégrafo permitiu delimitar o tamanho do pétio que
dispunham e ver seus quartos por detrds delas, com suas pequenas janelas gradeadas sobre
as portas e ao fundo o cubiculo onde freqiientemente eram castigadas. Pode se ver também o
chio molhado e sujo, enquanto as roupas lavadas secam sobre ele.

Duas outras fotos do pédtio mostram a intencdo do enquadramento do autor. Na
primeira (foto 30), ele se encontra ao lado do banco e pode retratar a menina torcendo roupa;
os lencoéis esticados no chio; a conversa da Comissao com funciondrios e/ou dirigentes
(pressupde-se pela diferenca no vestudrio); as portas de ferro dos quartos de dormir, que
trancavam as meninas ao anoitecer; e a auséncia de janelas, apenas aberturas gradeadas
sobre as portas.

Ao mudar de posicdo (foto 31), passando para trds do banco, destacam-se as dguas
que escorreram da lavagem das roupas, rodeando o banco de cimento; as roupas a serem
lavadas, emboladas no chao, e as limpas qiiarando ao sol ou estendidas no varal improvisado
e nas grades das janelas; as paredes cobertas de limo, e a menina sentada a sombra, num
canto do pétio, sobre um colchao.

Essas duas fotos exemplificam a discussdo, anteriormente posta, de que a mudanga
de angulo ou a escolha por certo enquadramento pode alterar todo o conteido da imagem,
mas nesse caso a intencdo do fotégrafo ndo se altera, visto retratar as duras condi¢des de

vida das meninas no SAM ou a inadequagao desse espacotempo de aprender.



A seqiiéncia de fotos neste patio mostra-o como o lugar onde tudo acontecia e se
definia para onde ir e o que fazer: para o castigo, para dormir, lavar roupa, deitar, ficar so,
conversar e brigar. E a concentracdo do foco na grande poga de d4gua no chao sob a sombra
d4 a idéia de lamacal em que a instituicdo se encontrava, ressaltando sua negatividade.

Olhar a imagem dos muitos meninos agrupados no refeitério escuro (foto 32), de
paredes azulejadas, com longas mesas de cimento, sentados sem pratos, talheres ou toalhas,
alguns muito sérios e entediados, me fizeram lembrar de uma descri¢do feita por Certeau:
“Uma comida feita para muita gente, sem sabor e sem identidade — nos refeitérios
barulhentos e sombrios, € s6 me lembro daquelas batatas de todo dia, daquele arroz
empapado e daquela carne de nome indefinivel” (1996, p. 213). Que cheiro teria esse
espaco?

Em seguida vemos a foto de um grupo de meninos raspando, lavando ou exugando
(n2o ha como saber) os pratos tortos de aluminio, com os pés descal¢cos no chao frio da
copa, sob o olhar rigoroso do inspetor, enquanto o ultimo menino da fila préxima a ele,
observa seu olhar. Como que emoldurando a foto, destacam-se as paredes sujas da cozinha.
Pergunto-me: era ali onde diariamente trés refei¢des eram feitas e servidas aos diversos ou
os muitos meninos ali internados? (foto 33). E possivel lembrar das descri¢des feitas pela
Comissdo, em que afirmava que os meninos eram obrigados a participarem dos servigos de
limpeza e manuten¢do, € que eram Vvistos como castigo. Assim ao ver os meninos ali
trabalhando, surge o seguinte questionamento: o que fizeram para estarem sendo punidos?

Essa cozinha ainda € um retrato um pouco melhor do que aquela freqiientada pelas
meninas do Instituto Coragdo de Maria (foto 34). Paredes descascadas, azulejos quebrados e
cheios de limo. Embaixo de uma mesa encontra-se guardada uma panela de aluminio, velha,
suja e gasta, responsavel, talvez, pelo cozimento das refeicoes didrias. O que se conclui que
a alimentacdo e nutricdo ndo eram consideradas como parte dos cuidados obrigatdrios a
serem dispensados as alunas, mas sim como parte de um processo de disciplinamento, cujo
principio em vigor, baseava-se no mote: "quando o corpo padece, a alma se fortalece".

As imagens das salas de aula sdo iguais as tantas outras salas: a professora séria a
frente da turma, o quadro de giz cheio de ‘“deveres” e os meninos sentados em fila,

uniformizados e calcados (fotos 35-36). O que causa espanto e surpreende nesta foto &



exatamente essa cena: sua perfei¢do. Ao olha-la, tem-se a idéia do pleno funcionamento das
atividades escolares e que o ensino, apesar de rigoroso, ocorre da forma esperada.

Mas olhando a foto com um pouco mais de atencao, um objeto causa estranheza: o
trilho montado no chdo, onde carteira e cadeira se encaixam, ndo permitindo qualquer
alteracdo ou modificacdo do lugar. O pedestal sob o banco o fixava no lugar, mantendo os
meninos imobilizados, sem poderem ir para frente ou para trds, entra-se certeiro como um
parafuso, produzindo uma fileira ordenadamente montada e solidamente presa ao chdo. Essa
imagem denota a idéia de que a sala de aula é organizada como uma engrenagem perfeita, e
portanto, parte do universo onde arte de disciplinar se impde.

Outro fato que causa estranheza estd no grau de dificuldade do exercicio
corretamente escrito no quadro de giz. Sabemos que grande parte dos meninos ou ndo
estavam na escola ou repetiam de 7 a 8 vezes a 1? série, e que o ensino quando ocorria era de
forma assistemadtica, portanto, o conteido proposto era improprio a série dos aluno. Vale a
pena transcrever:

Calcule:

1) seis dezenas de bilhdes e nove centenas de milhdes.

2) [...] o seguinte nimero: 4628422.

3) escreva um ndmero formado de 3 centenas de bilhdes, 5 dezenas de
milhdes, 34 unidades simples.

4) decomponha em suas ordens: 4008203.

5) dé todos os divisores de 120.

6)  verifique se 473 € primo ou multiplo.

7 dé o nimero de divisores de 84.

8) 0 MDC pela fatoracido dos nimeros 18 e 24.

9) o MMC pelos processos que conhecem.

10)  simplifique a fragdo 423/240 pelo processo [...] fatores primos.

11) Resolva: 518 / 2+3-(5+9-3x &/2).

Apés a andlise do contexto constata-se, ndo que uma foto mente, pois aquilo
realmente estava acontecendo, mas que um cendrio foi montado. Ao juntar texto e imagem
ou ao olhar a foto seguinte o teatro se desfaz (foto 37). A sala de aula de tdo pouco usada,
toma outro destino ou uma nova funcdo. E por que ndo usi-la como drea coberta para
secagem dos uniformes e calcinhas das meninas?

As fotos das oficinas de trabalho (de 38 a 45) revelam a amplitude das salas e a
grandiosidade dos equipamentos, mostrando o investimento empregado na atividade e a

expectativa nesta proposta pedagdgica, que tinha o trabalho como principio educativo,



descrita por Maria Ciavata como "escola do trabalho" (2002). Mas isso se contrapde ao ver o
retrato dos meninos sozinhos, sem professores ou um adulto préximo para orientd-los e na
desordem dos espacos: materiais e ferramentas espalhados, amontoados pelos cantos,
jogados uns sobre 0s outros.

O fotégrafo privilegiou o enquadramento em que o foco € o espaco, € com isso
ressaltou as bancadas de trabalho, as condi¢des do equipamento, 0 maquindrio € o material
disponibilizados displicentemente para os meninos, desprovidos de qualquer medida de
seguranca. Os sapatos produzidos ndo eram para o proprio consumo, visto estarem
permanentemente descalcos. Isso significa que produziam aquilo que nao tinham acesso e
ndo se apropriavam do produto de seu préprio trabalho (foto 40).

As fotos de meninos de 12/14 anos trabalhando no campo sob o sol, carregando na
cabeca grandes cestos de couve recém colhidas, vestidos com velhos uniformes, descalgos
no chao de terra batida, parando sorridentes, pelo minuto de alivio talvez, para posar para a
foto ou puxando o gado, tendo ao fundo os terrenos onde realizavam as muitas idas e vindas,
retratam a dureza do trabalho executados por garotos tdo novos (foto 46 e 47).

O fotégrafo nessa seqii€éncia da a dimensao da amplitude do terreno que ficava sob a
responsabilidade dos meninos para cultivo (foto 48). A foto traz em primeiro plano o fruto
desse trabalho, os pés de couve prontos para serem colhidos. Ao fundo, véem-se 0os meninos
ajoelhados semeando os canteiros, enquanto o capataz observa e coordena a atividade,
portando um chapéu que o protege de horas de exposi¢cao ao sol. Por isso, talvez, como foi
dito no relatério, o trabalho agricola era considerado um castigo. Nao s por isso, mas
também porque a inten¢do da internacdo, o objetivo apregoado da escola era o ensino, € a
possibilidade de aquisi¢do de uma profissao.

As fotos dos ambientes interiores, principalmente as dos banheiros, revelam que a
higiene ndo era objeto de preocupacdo dos dirigentes das instituicdes. Os modelos de
sanitarios primavam pelo primitivismo — vaso turco, onde o sujeito faz suas necessidades
fisiologicas de cocoras (fotos 49-50) — e a total auséncia de privacidade — sanitdrios sem
portas e mictérios sem vaso, sendo necessdrio urinar numa canaleta no chao por onde
escorria a urina; tendo uma torneira acima das paredes divisérias como responsavel pela sua

lavagem e auxilio no escoamento (fotos 51).



Nesta mesma foto vé-se ao fundo uma parede azulejada com quatro torneiras e ao
lado restos de sabdo pendurados em correntes de ferro. Era com esse material que os
meninos lavavam as maos, os rostos € escovavam os dentes, ndao estando visiveis toalhas,
pasta de dente e papel higiénico. Serd que tinham? Era na parede desse banheiro que portava
os quadros onde as escovas de dentes enfileiradas, ficavam penduradas (foto 52). Essa
pretensa organizacdo ndo impediu do fotégrafo de retratar o tempo de uso e a imundice das
escovas, que sO perdiam para as paredes com sua crosta de limo. O fotégrafo foi muito feliz
em fazer essa imagem que serve como simbolo do SAM: o descontrole da instituicdo de
controle.

A fotografia do consultério dentdrio em conjunto das observacdes apresentadas no
relatdrio (transcritas na legenda que acompanha a foto 57) permite dizer que os cuidados
necessarios a higiene bucal nao fazia parte da dinadmica escolar, levando-nos a imaginar

todas as conseqiiéncias deste descaso, que nao precisam ser descritas.

Mas € possivel compreender realmente o que foi o cotidiano de meninos € meninas
do SAM? Para tentar responder essa questao, tomo a licio que aprendi com Nilda Alves,
quando alerta que:

Para apreender a “realidade” da vida cotidiana, em qualquer dos
espagostempos em que ela se da, é preciso estar atenta a tudo o que nela se
passa, se acredita, se repete, se cria € se inova, ou ndo. Mas é preciso
também reconhecer que isso ndo é facil, pois o ensinado/aprendido me
leva, quase sempre, a esquemas bastante estruturados de observacdo e
classificagdo e é com grande dificuldade que consigo sair da comodidade
do que isto significa, inclusive a aceitacdo pelos chamados “meus pares”,
para me colocar a disposi¢do para o grande “mergulho” na realidade (1998,

p.6).

Neste sentido, para entender o cotidiano vivido e tecido pelos praticantes é preciso
sentir, mais do que ver. Sentir o cheiro de banheiro sujo pelo uso; sentir a pele rocando no
forro dspero de colchdo de palha; sentir o corpo apertado na cama, sem poder se mexer,
preso entre outros corpos no meio da noite; sentir caibras por dormir sentado com as pernas
dobradas num cubiculo de um metro quadrado; sentir o cheiro da comida azeda ou de corpos
suados quando se entra num refeitério lotado; sentir o frio do chao gelado ou as pedras da
estrada de terra entrado nas solas dos pés descalcos; sentir a pele arder apds horas de

exposi¢ao ao sol ou a garganta seca de sede; sentir o calor e o suor escorrendo pelo corpo,



sabendo que nao hd uma dgua fresca para assed-lo e uma toalha macia e limpa para secé-lo;
sentir a barriga doendo de fome e a tontura que da e saber que nada pode ser feito para sana-
la; sentir a dor no dente latejando sem parar um s6 instante; sentir a mao inchada das
pancadas da palmatéria, ou os pernas queimando pela surra de “vara de marmelo” ou de
cinturdo ... (como a lembranga de Infdncia contada por Graciliano Ramos) e tantos outros
sentires possiveis no cotidiano de um internato.

Mas serd que ha algo mais a se ver nas fotos que o fotégrafo ndo tenha visto? Para
essa reflexdo me aproprio das idéias de Certeau que podem me ajudar neste leitura. Embora
ndo possam sair ou fugir das normas estabelecidas pela instituicdo onde estio internados, os
praticantes do cotidiano instauram ali mesmo formas criativas de resisténcia, que ele definiu
como tdticas, € que “ndo obedecem a lei do lugar” (2003, p.93). Os praticantes, que sao
todos aqueles que realizam as prdticas cotidianas — ler, comer, cozinhar, brincar —
reorganizam na surdina novas formas de agir e circular nesses espacostempos, inventando e
combinando para si novas “maneiras de utilizar a ordem imposta do lugar” (idem, p.95).

Certeau ressalta a diferenca entre estratégias e tdticas, embora ocorram,
simultaneamente, em um mesmo espacotempo:

As estratégias sdo organizadas pelo postulado de um poder (...) de um
lugar de poder (a propriedade de um prdprio), elaboram lugares tedricos
(sistemas e discursos totalizantes), capazes de articular em conjunto os
lugares fisicos onde as forcas se distribuem. Elas combinam esses trés tipos
de lugar e visam domind-los uns pelos outros. Privilegiam portanto as
relacdes espaciais. Ao menos procuram elas reduzir a esse tipo as relagdes
temporais pela atribuicdo analitica de um lugar préprio a cada elemento
particular e pela organizacdo combinatéria dos movimentos especificos a
unidades ou a conjunto de unidades. (...)

A tdtica é o movimento dentro do campo de visdo do inimigo (...), € no
espaco por ele controlado. Ela opera golpe por golpe, lance por lance.
Aproveita as "ocasides" e delas depende, sem base para estocar beneficios,
aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganha ndo se conserva.
Este ndo-lugar lhe permite sem didvida mobilidade, mas numa docilidade
aos azares do tempo, para captar no vdo as possibilidades oferecidas por
um instante. Tem que utilizar, vigilante, as falhas que as conjunturas
particulares vao abrindo na vigilancia do poder proprietario. Af vai cagar.
Cria surpresas. Consegue estar onde ninguém espera. E astiicia. Em suma,
a tatica € a arte do fraco (idem, p.100).

Nas fotos pode-se ver as diferentes tdticas de praticantes. O menino que fez uma
gracinha qualquer para tirar a foto e depois olha por sobre o ombro do colega para ver a

expressdo da instrutora de costura. Ou, enquanto o perito interroga o mestre da oficina, o



menino observa o fotégrafo. As palavras marcadas na parede do banheiro (foto 53). Ou
daquele olhar do menino para o inspetor da cozinha, que vigia o outro que deixou a tarefa e
sai detrds da pilastra para ver o que faz o fotégrafo. A menina que fica deitada no colchonete
no chao do péatio enquanto a Comissao e funciondrios conversam. Os meninos pendurados
ou de pé sobre as grades do estdbulo (foto 54). O falatério dos meninos no campo de futebol
(foto 55). As conversas trocadas enquanto se costura 0s sapatos ou corta o cabelo. As
brincadeiras improvisadas no refeitério. As risadas e comentérios das meninas durante o
giro da roda. Os meninos sozinhos nas oficinas, que juntos se apropriavam dos
espacostempos, construindo saberes e sentidos para o cotidiano, encontrando solug¢des ou
alternativas para a resolucao dos problemas vivenciados.

Como disse Certeau sdo “articulacoes prdticas desenvolvidas no didlogo didrio com
outros praticantes do cotidiano” (idem, p.66). Didlogos estabelecidos que permitiram
superar as dificuldades ou suportd-las. Criar confrarias, apoiando-se mutuamente,
amenizando a dureza do cotidiano e possibilitando a interacdo e a constru¢do de
afetividades. Os meninos e meninas submeteram-se, ndo de forma passivel, mas reagindo e
resistindo, através do uso de tdticas que garantiram a sobrevivéncia, a sanidade e a
subjetividade, numa "hdbil utilizacdo do tempo".

Até quanto resistiram? Pode-se dizer que muito, haja vista as centenas de pessoas
que passaram pelo SAM, e que apesar dele, constituiram familia, trabalharam, estudaram...
fizeram histdrias. Eis o sentido em contéd-la. Esse tema simples e humilde que revela um
grupo permanentemente humilhado, da trajetéria escondida de uma populacdo injusticada,
sem direito a justica, embora tutelado por ela. E como narrou o poeta/jornalista Ferreira
Gullar:

E a historia ndo se desenrola apenas

nos campos de batalha e nos gabinetes presidenciais.
Ela se desenrola também nos quintais, entre

Plantas e galinhas, nas ruas de subtirbios, nas casas
De jogos, nos prostibulos, nos colégios, nas usinas.
Nos namoros de esquinas.

Disto eu quis fazer minha poesia.

Desta matéria humilde e humilhada, dessa vida
Obscura e injusticada, porque o canto ndo pode

ser uma traigcdo a vida, e so é justo cantar se o
Nosso canto arrasta consigo as pessoas e as coisas que ndo tem voz..



Por isso, precisava contar esse conto, ndo como fantasia, fic¢do, mas narrativa
organizada de fatos que permitiram revelar as pessoas que, apesar das dentncias e de todo o
investimento na montagem de uma Comissdo para apurar as irregularidades no SAM, esse
grupo nao teve vez e ndo foi ouvido. Apesar das fotos mostrarem as condicdes cotidianas de
vida das criancas e adolescentes, elas foram vistas apenas como objetos que compunham um
cendrio e ndo sujeitos que deveriam ser olhados, cuidados e protegidos.

Fui surpreendida, ao folhear outros exemplares do JB daquele ano, em busca de
alguma nota sobre o desempenho ou resultado da comissdo, com a noticia publicada:
“Inquéritos serdo de novo examinados”’. A nota informava que o Primeiro Ministro
Tancredo Neves ia nomear uma Comissdo, composta de ministros aposentados do STF,
desembargadores e juristas, para “dar parecer técnico sobre os resultados das comissdes de
inquéritos instaurados no governo do Sr. Janio Quadros”. Essa nova Comissao teria como
principal fun¢do reexaminar as conclusdes apresentadas nos relatérios das equipes, apurando
os fatos delituosos e opinando pela remessa ou nao dos processos a autoridade policial. A
portaria instituindo essa Comissdo foi publicada em 10.11.1961 e recebeu o nome de
Comissao de Coordenagdao de Inquéritos e Sindicancias. Ou seja, montou-se uma nova
Comissdo para analisar os relatérios de outras comissdes e verificar se os fatos descritos
eram verdadeiros e deveriam ser punidos.

Contudo, o SAM existiu (e 0s meninos € meninas resistiram) por mais 3 anos, pois
somente em 1964 foi extinto, dando lugar a uma outra Instituicdo, FUNABEM, criada para
corrigir as distor¢des e transformar totalmente as escolas do SAM. Na andlise do pedagogo
Luiz Bazilio a institui¢do surge com uma proposta diferenciada do SAM, mas que pouco foi
concretizada:

Oficialmente, aponta-se para uma mudanca de enfoque. A visdo do
"menor” como ameaca social cede lugar a da crianga carente e abandonada.
As préticas assistencialistas passam a ter prioridade maior que as praticas
punitivas. (...) legalmente, a internacdo seria a ultima alternativa de
assisténcia e ressocializacdo do "menor".

A priética, no entanto, termina consolidando a FUNABEM com a mesma
légica carcerdria com a qual dizia romper, ampliando o controle e a
centralizagdo do poder de tutela do Estado (BAZILIO, 1985, p. 71).

E essas fotografias? Elas foram usadas pelo Presidente da FUNABEM, Mairio

Altenfelder, num programa ao vivo na TV Globo, comandado por Dercy Gongalves, em



1966, para comprovar o estado de depredacao que encontrou o SAM e as obras de
transformacgdo realizadas por ele. A Revista Brasil Jovem daquele ano, produzida pela
fundacdo, estampou, em pagina inteira, a foto do Presidente, junto com a Dercy, mostrando
ao publico essas imagens do SAM (FNBEM, 1966). Posteriormente, guardadas e esquecidas
numa gaveta qualquer, de uma mesa qualquer, quando foram, e s6 agora, novamente

reveladas. Novas leituras, outras interpretacoes... m



CAPITULO V - AS FOTOGRAFIAS DO JORNAL DO BRASIL E DA AGENCIA
NACIONAL

Foto 01 - Alberto Ferreira/ JB /1959

Titulo: "O Primeiro Passo". Legenda: ""Este menino estd dando o primeiro passo de uma caminhada longa.
Serd levado a Delegacia e de ld, ao Juizado de Menores. Como tem menos de 14 anos, ndo responderd a
processo, mas, se o pai ou a mde ndo procurarem Ter meios para sustentd-lo e protegé-lo ird para o SAM.
Sdo 150 mil as criangas abandonadas do Rio, e pelo menos trés grandes orgdo do Governo concorrem para
assistir a todos. Mas a concorréncia é entre as proprias reparticbes e o objetivo: ter maior poder. A
legislacdo de menores se contradiz: leis recentes proibem de chamar de criminosa uma criangca e apesar
disso, o Codigo de Menores, que data de 1927 considera "delingiiente" até o menino da foto de 11 anos.
Menores cometem 5% das infracoes registradas no Distrito Federal. A Justica ndo tem tempo nem pessoal
para atender aos processos, que ficam anos e anos esperando vez. Todo esse enorme aparelho legal é
desencadeado porque dois meninos abandonados brigaram num sdbado a tarde”. (Reportagem de Ana
Arruda, Fotos de Alberto Ferreira, JB, 15/03/59, Domingo, capa e p. 12 do 2° Caderno).



Foto 02 - Alberto Ferreira / JB / 1959.

Titulo: "Forte e analfabeto". Legenda: "O menino passou anos na Ilha do Carvalho. Voltou mais
forte, mas ndo aprendeu nem a ler: - Eu ld trabalhava na lancha. (JB, 15/03/1959, p.12).



Foto 03 - Faria de Azevedo/ JB / 1959

Legenda: "Nao sdo bonitinhos nem lourinhos. Sdo magros, tem ar de doenca. Os
meninos do SAM sdo feios, mas sd3o meninos. Como para quem quer adotar uma
crianca essa qualidade ndo substitui aquela, ninguém (ou quase ninguém) adota
meninos do SAM. A maioria deles ndo conhece o pai: uma minoria ponderavel -
10% - ndo tem pai, nem mae, nem nome. Estes, o Juizado de Menores recolheu
na rua e levou para o Abrigo. Os outros - 90% - foram os pais, tutores ou
estranhos que jogaram na roda. José, o menino da foto, sabe o nome do pai -
Geraldo - e da mde - Aurélia. O pai cuspia sangue e trabalhava na LIGHT. José
lembra que passava forme em casa, mas faz um apelo a quem conheca dona
Aurélia: digam a ela que José tem saudade". (Reportagem de Silvia Donato, JB,
6 feira, 13/03/59 foto publicada na capa - tamanho 18 X 2$).



Foto 04 - Faria de Azevedo / JB / 1959.

Titulo: "Cerra-fila". Legenda: "Estes meninos estavam esperando roupa, porque
iam seguir para um colégio do SAM, em Belo Horizonte". (JB, 13/03/59, 6° feira,
p. 11, 1° Caderno).



Foto 05 - Faria de Azevedo / JB / 1959.

Titulo: "Jorge e Jorge". Legenda: "Dois Jorges. O menor diz que é "Jorge
Amado". Tem 5 anos e ainda anda de chupeta. Foi encontrado pequenino, na rua,
e criou-se no SAM. O outro € filho de Dorotéia. Mas quem é Dorotéia" (JB
13/03/59, p. 11).




Foto 06 - Sebastido Pinheiro / JB / 1959.

SEM CORTE, publicada com corte no JB de 14/03/59, Sdbado, p. 09, 1°Caderno, com a Reportagem:
"Crianga do SAM precisa de bons dentes para ter uma casa ruim", Titulo da Foto: "Dunga e feijdo".



Foto 07 - Sebastido Pinheiro / JB /1959

Titulo: "Dunga e feijdo". Legenda: "Dunga come muito e vive rindo...
confessou que gosta mesmo € de feijao". (Reportagem de Silvia Donato, JB,
14/03/59, sdabado, p. 09, 1° Caderno).



Foto 08 - Sebastiao Pinheiro / JB / 14/03/1959. Assunto: ''Mocas do SAM".



Foto 09 - Sebastido Pinheiro / JB / 16/03/1959. Assunto: ''Internas do SAM".



Foto 10 - Sebastiao Pinheiro / JB / 1959

Titulo: "O Cubiculo"”. Legenda: " Atrds da porta estd o cubiculo: uma sala de
cimento, imida, com meio metro de altura. As internas do Coragdo de Maria
ficam ali, de castigo, até um més e meio. (Reportagem se Silvia Donato,, JB,
Domingo, 22/03/59, p.06, 2° caderno).



Foto 11 - Sebastido Pinheiro / JB / 1959

Titulo: "Casas de recuperacdo”. Legenda: "Em lugar dos xadrezes para
menores". (Reportagem Silvia Donato, domingo, p. 07, 2° Caderno - Fotografia
tamanho 18 X 24 cm).



Foto 12 - Alberto Ferreira / JB / 1959.

Titulo: "Um longo corredor". Legenda: Carlinhos vale por um simbolo: sem pai nem mde a vida
serd sempre um longo corredor vazio, onde ele estard sozinho. No fundo do corredor porém, hd
uma porta aberta: vocé poderd entrar por ela e adotar o menino que jd ndo estard so (JB,
02/12/1959, p.7).



Foto 13 - Sebastiao Pinheiro / JB / 1959

Titulo: "Ganhardo brinquedos: ganhardo um lar?" Legenda: "'Estes meninos das Casa-Lar do SAM
estardo hoje na TV CONTINENTAL: todas ganhardo brinquedos. Quantos ganhardo um lar?"
(Reportagem de Silvia Donato, 3* feira, p.07, 1° Caderno).



Foto 14 - Alberto Ferreira / JB / 1959.

Titulo: "Por um nome". Legenda: "O 48 espera que alguém queira trocar seu niimero por um nome
inteiro. Ele tem 4 anos". (JB, 24/01/1960, p.7).



Foto 15 - Faria de Azevedo / JB / 1960

Titulo: ""SAM a vista'. Legenda: '"Déste observatorio — construido com paciéncia e folhas de papelio — o
reporter e fotografo Faria de Azevedo, do JORNAL DO BRASIL, observou impressentidamente através da
teleobjetiva de sua mdquina a vida intima do SAM, durante vdrios dias. O resultado foram os flagrantes e as
observacdes que podem ser lidas na 10° pdgina, mostrando a vida e o écio de mocos e mocgas, nos estreitos
limites de dreas de cimento, onde so brota o vicio. (Texto e fotos de Faria de Azevedo, JB, 10/07/60,
Domingo, capa e p. 10).



Foto 16 - Faria de Azevedo / JB / 1960.

Titulo: "Baralho ¢é a diversdo". Legenda: "Baralho improvisado com pedacos de papel é a maior
diversdo para os meninos." (JB, 10/07/1960, p.10).



Foto 17 - Faria de Azevedo / JB / 1960

Titulo: "La vai o almogo". Legenda: "Uma das fases de preparacdo de almogo para meninas do SAM".
(Reportagem fotogrdfica de Faria de Azevedo, JB, 21/08/60, domingo, p.10 - Fotografia tamanho 18 X 24).



Foto 18 - Faria de Azevedo/ JB / 1960

Titulo: "Fome a beira do fogdo". Legenda: "O almogo é feito com fogo de lenha; o fogdo a gas ndo é usado".
(Reportagem fotogrdfica de, domingo, p.10 - Fotografia tamanho 18 X 24).



Foto 19 - Faria de Azevedo / JB /1960

Titulo: "Da Concep¢do Nasce o Problema". Legenda: "Por um velho portdo de ferro que a ferrugem
ndo deixa mais fechar, dezenas de mogas delingiientes recolhidas no depdsito do Patronato do SAM da
Rua Conselheiro Ferraz, em Lins de Vasconcelos, saem a noite livremente para seu namoro livre. A
maioria jd traz nos seus ventres a proxima geragdo dos internados do SAM, e os encontros sdo
combinados, muitas vezes durante brincadeiras inocentes dentro dos muros que as separam da vida e do
amor. (Reportagem fotografica de Faria de Azevedo, JB, 21/08/60, domingo, capa. - Fotografia
tamanho 18 X 24 cm).



Foto 20 - Faria de Azevedo / JB /1960.

Titulo: "Ilha do Carvalho". JB, domingo, 28/08/1960, p.10,, 1° caderno.
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Foto 21: - Faria de Azevedo / JB / 1960.

Titulo: "Ilha do Carvalho". JB, domingo, 28/08/1960, p.10, 1°caderno.



Foto 22 - Faria de Azevedo / JB /10/07/60 (Arquivo do JB, ndo publicada).



Foto 23 - Faria de Azevedo / JB /1961

Titulo: "Lado Contundente do SAM'. Legenda: ''Palmatdrias a que ndo faltam os cinco furinhos
tradicionais, cassetetes de borracha, dos modernos, e de madeira, dos antigos, espetos de ferro, canos
ferrados e outros instrumentos de castigo — alguns dos quais nem a mesmo a Policia usa — foram achados
pelo Deputado Jorge Valaddo no Instituto que o SAM mantém, na Ilha do Carvalho, para adaptar
perfeitamente, menores a sociedade. Para acordar as criancinhas dorminhocas, o Diretor do Instituto — que
tem na sua gaveta uma centena de balas calibre 45 — usa uma peca de ferro, encurvada numa das pontas
(para dar bom apoio) e agucada na outra. E esta extremidade que os alunos conhecem na propria carne”.
(Reportagem de Bastos e foto de Faria de Azevedo, publicada no JB, 07 de marco de 1961, capa).



Foto 24 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Macedo Soares

"...que hd deficiéncia de tudo no IGMS; que os menores ali internados ndo recebem quaisquer
assisténcias que lhes possa preparar para a vida futura, ndo havendo aprendizagem; que ndo existem
oficinas de carpintaria, de alfaiataria e de sapataria, no entretanto ndo existe material para a prdtica
da profissdo; ... que os menores ali internados passam durante o dia todo sem fazer nada, num pdtio ou
em pequenos grupos espalhados pela Ilha..." (BRASIL, 1961b, p. 101).



Foto 25 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Macedo Soares

"Nenhum processo educativo é possivel onde se agrupam meninos de 14 até 25 anos; onde menores
retidos, apenas por vadiagem, na mais completa promiscuidade com os demais, sem a menor
orientagdo educacional..." (BRASIL, 1961b, p. 102).



Foto 26 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Macedo Soares

"...Os menores andam maltrapilhos, sempre descalcos, com cabelo crescido...os menores andam
descalgos, porque o declarante recebeu cerca de 150 pares de botinas, mas que ndo entregou aos
menores porque ndo recebeu as meias respectivas...." (BRASIL, 1961b, p. 101).



Foto 27 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Coracio de Maria

"....Material de vestudrio. Triste a impressdo de que as meninas mog¢as SO estavam cobertas por um
camisoldo de algoddo, amarrado pela cintura, e sem sapatos, no cimento frio..." (BRASIL, 1961b, p.
113).



Foto 28 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Coraciao de Maria

"... Que na extremidade da ala dos quartos existia um cubiculo sem janela, tendo apenas um vdo
gradeado sobre a porta... que a chefe do estabelecimento ndo se encontrava na ocasido e nem ali
apareceu até o término da visita; que no dormitorio depararam diversas menores dormindo no chdo

puro..." (BRASIL, 1961b, p. 114).



Foto 29 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Coracao de Maria

"...As meninas permanecem fechadas, num recinto quadrado, cimentado, fustigado pelo sol, sem direito ao
acesso as demais dependéncias... ao invés de casa de educagdo dever-se-ia chamar campo de
concentragdo...” (BRASIL, 1961b, p. 114).



Foto 30 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Coracdo de Maria

"....Ndo hd janelas em bom niimero de dormitorios, contando apenas com aberturas na parede acima da
porta de entrada, havendo ainda cubiculo, onde sdo trancados os menores como medida disciplinar.
Entre os dormitorios hd um pdtio confinado, cimentado e descoberto, onde permanecem menores
sentadas no cimento, ociosamente...." (BRASIL, 1961b, p. 115).



Foto 31 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Coracio de Maria

"...Ingressando no seu interior, chegou ao pdtio interno onde de um lado existe um dormitorio e do outro

alguns quartos pequenos onde se achavam em duas camas cada uma, diversas menores grdvidas e outras
com filhos recém-nascidos..." (BRASIL, 1961b, p. 113).
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Foto 32 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Escola Wenceslau Bras

"...0s alunos reclamavam quanto d quantidade da comida que era servida; que de um modo geral, o
ambiente era imundo e a lavagem dos pratos e dos talheres era feita numa lata d'dgua que oferecia perigo
de contaminagdo, por ndo haver renovagdo da dgua; que ao lado da cozinha, existe uma vala de dgua

poluida e quando hd falta d'dgua empregam a mesma dgua no estabelecimento, inclusive na cozinha..."
(BRASIL, 1961b, p. 127).



Foto 33 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Escola Artur Bernardes

"...Muitos menores sdo destacados para os trabalhos de limpeza, de copa e cozinha, de portaria etc., e
como ndo hd rodizio de turmas a maioria deles permanece a maior parte de seu tempo de internacdo
nestes encargos...." (BRASIL, 1961b, p. 143).



Foto 34 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto
Coracao de Maria

"...0 local onde funciona o a cozinha deve ser totalmente condenado. As
fotografias anexas dizem melhor que as palavras o que ai ocorre,
mostrando uma vala de dguas poluidas e porcos em promiscuidade com o

servico da cozinha, dando ao ambiente o pior aspecto que se pode
imaginar..." (BRASIL, 1961b, p. 115).



Foto 35 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Padre Severino

"...Em 1960 observou-se, respectivamente nas escolas do SAM, 68% de alunos da 1° série primdria,
repetindo essa mesma série de uma a sete vezes na escola de 2 a 8 anos, sem conseguirem aprovacdo

para a 2° série..." (BRASIL, 1961b, p. 201).



Foto 36 -



Foto 37 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Coracdo de Maria

"....Ndo existe nenhuma atividade educacional de ensino, de aprendizagem profissional, sem qualquer tipo
de recreagdo educativa. Ndo hd oficinas de aprendizagem. Hd somente classes de aula, inadequadas por
serem escuras, baixas, sem janela, equipadas com alguns bancos escolares e quadros. Sdo utilizadas como
varadouro para secagem de roupa lavada"... (BRASIL, 1961b, p. 116).




Foto 38 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Instituto Padre Severino

"...Ndo hd sele¢cdo nem orientacdo profissional... ndo existem aulas tedricas de desenho, tecnologia,
cdlculo de oficinas, etc... ndo programas, séries metodicas de oficinas, ilustragdes técnicas ou qualquer
forma de controle de aprendizagem... ndo seriacdo de ano, nem seqiiéncia de ensino... os mestres ndo
possuem qualificacdes profissionais nem pedagogicas...." (BRASIL, 1961b, p. 204).



Foto 39 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Profissional Quinze de
Novembro

"...0 ensino nas oficinas de aprendizagem ndo obedece a uma seriagdo ou planejamento de trabalhos
escolares, através das quais os alunos aprendiam progressivamente seus oficios..." (BRASIL, 1961b, p.
276).



Foto 40 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Profissional Quinze de
Novembro

"...Oficina de sapataria: aprendizagem deficiente e ocasional, por absoluta falta de material orientada
apenas por um mestre..." (BRASIL, 1961b, p. 277).



Foto 41 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Escola Jodao Luiz Alves

"...Nenhum dos mestres entrevistados possui cursos profissionais, pedagogicos, de mestria, de
especializacdo ou aperfeicoamento... E alunos em niimero superior a 200 permanecem a maior parte do
tempo nas oficinas, sem atividades especificas...”" (BRASIL, 1961b, p. 298).



Foto 42 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Escola Artur Bernardes

"...A barbearia é considerada como oficina escolar, o que muito me admira. Ndo compreendemos
como é possivel que um menor que permanece, em média mais de 3 anos na EAAB, deva sair
simplesmente com oficio de barbeiro, passando na Barbearia quase todo o tempo que esteve
internado!..." (BRASIL, 1961b, p. 144).



Foto 43 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Escola Joao Luiz Alves

"... Oficina de carpintaria: a drea possibilitava uma lota¢do de alunos maior do que o existente
atualmente... As ferramentas sdo insuficientes, quebradas, imprestdveis e mal conservadas... as
mdquinas estdo enferrujadas e acumulam poeiras... a desorganizagdo é total, em torno das mdquinas e
sobre as mesmas estdo entulhadas sobras de madeira imprestdvel... no dia da visita, dos 18 alunos
existentes nas oficinas somente 3 estavam trabalhando... os demais nada tinham a fazer, ficando um
pequeno grupo conversando..." (BRASIL, 1961b, p. 299).



L. 8 __

it

-t T
d : d'!l
J#ll

Foto 44 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Escola Joao Luiz Alves

"... Oficina de eletricidade... inteiramente inadequada no mais elementar ensino de eletricidade... ndo
hd um instrumento para medicdo, ferramentas, maquinarias, material de consumo, quadro negro, etc...
alunos 2 pela manhd e 2 a tarde... aprendizagem ndo hd..." (BRASIL, 1961b, p. 298).



Foto 45 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Padre Severino

"... Oficina de pintura: absolutamente inadequada, conforme se pode perceber pela fotografia... ndo hd
equipamento especifico para ensino... o mestre estava ausente; de férias, ficando a oficina sob o controle
dos proprios alunos... aprendizagem praticamente nula...." (BRASIL, 1961b, p. 201).



Foto 46 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Escola Wenceslau Bras

"... E digno de nota o fato de que numa atmosfera de baixa motivacdo, ou mesmo, em certos casos, de
motivacdo negativa, para as atividades agricolas, ainda haja alunos que demonstrem 'interesses
manifestos pelas lidas do campo', conforme verificam..." (BRASIL, 1961b, p. 128).



Foto 47 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Escola Artur Bernardes

"... Existem somente trabalhos agricolas executados por alunos, na fazenda-escola, sem nenhuma
orientagdo programada no sentido do ensino... Ndo hd no quadro de funciondrios dessa escola, que se
denomina agricola, nenhum professor de ensino agricola..." (BRASIL, 1961b, p. 141).



Foto 48 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Escola Artur Bernardes

"...A maioria é encaminhada para os trabalhos agricolas na fazenda, trabalho esse porém considerado
por grande parte dos internos como castigo... o menor estd na oficina ou em trabalho de limpeza e ndo
se comporta bem, é ameagado de ir para a agricultura....” (BRASIL, 1961b, p. 142).



Foto 49 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Instituto Macedo Soares

"... Ndo hd propriamente o que se poderia chamar de instalagbes sanitdrias; os internos utilizam-se de
um local comum, ao ar livre, para satisfazer as suas necessidades. Ndao hd rede de esgoto, nem o minimo
de condigées higiénicas..." (BRASIL, 1961b, p. 104).



Foto 50 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Pavilhdao Anchieta

"...Existe na escola apenas dois vasos, tipo turco, e um chuveiro para cerca de 130 detentos (vide
foto)....impressdo geral péssima, tendo em vista a precariedade em que se encontra o referido presidio,
sem condicoes de abrigar os menores ali encerrados, para cumpri suas penas...além dos reduzidissimo
espago em que sdo colocados esses jovens cheios de vida...." (BRASIL, 1961b, p. 232).



Foto 51 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Instituto Padre Severino

"...As instalacoes sanitdrias se apresentam inutilizdveis em sua grande maioria, por faltar dgua corrente,
vasos, pegas e esgoto..." (BRASIL, 1961b, p. 202).



Foto 52 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Instituto Padre Severino

"...Diariamente ndo ¢é usado calgado. Isto por medida de economia.... Sabdo e pente, uso em comum. Isto
também por medida de economia e controle..." (BRASIL, 1961b, p. 203).



Foto 53 - José Cruz Vaz de Oliveira/ Agéncia Nacional/1961 - Instituto Padre Severino

"...a escola possui um so banheiro em funcionamento, com 5 chuveiros, 4 sanitdrios,
que indubitavelmente ndo pode suportar tal carga, mormente nos hordrios de banho....
as condigoes das instalacdes sanitdrias deixam muito a desejar no tocante a higiene
(vide foto); as deficiéncias que se apresentam neste estabelecimento sdo relacionados a
higiene geral e aos problemas de saiide piiblica..." (BRASIL, 1961b, p. 202).



Foto 54 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Escola Wenceslau Braz

"... Possui uma drea com cerca de 28 hd de terreno em grande parte aproveitado para atividade
agricola... e ainda diversas construgdes destinadas a criacdo de animais domésticos: galinheiro,

pocilga, coelheira, etc... em relativo estado de abandono e quase que inteiramente fora de uso..."
(BRASIL, 1961b, p. 128).




Foto 55 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Escola Wenceslau Braz

"...Diariamente os menores cortam lenha, isto jd faz parte de suas obrigacdes. So depois podem seguir
com outras atividades. A escolha quem decide é o inspetor de disciplina e sempre para os mais mal
comportados: 'Isso faz gastar energia’, justifica...” (BRASIL, 1961b, p. 129).



Foto 56 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Pavilhdo Anchieta

"... Quanto aos dormitorios sdo acanhados e anti-higiénicos... as camas se encontram literalmente unidas
umas as outras e seu niimero total ndo comporta um recolhimento individual, como seria de desejar, a
quantidade média de menores que diariamente sdo recolhidos...”" (BRASIL, 1961b, p. 233).



Foto 57 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Instituto Macedo Soares

"... Servigo odontolégico: ndo hd dgua corrente, o esterelizador ndo funciona, as agulhas hipodérmicas
se encontram enferrujadas, o motor do equipamento dentdrio so possui uma velocidade, o injetor de ar
ndo funciona e os detritos (algoddo, gaze, etc) sdo atirados em frente ao prédio sem incineragdo..."”
(BRASIL, 1961b, p. 105).



Foto 58 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Escola Artur Bernardes

"...61% dos Inspetores em exercicio sdo analfabetos, semi-analfabetos ou cursaram apenas o primdrio.
Pode se encontrar exercendo a funcdo de Inspetor de alunos ex-menores do SAM, ndo recuperados
processados e aplicando toda sorte de violéncia, castigos fisicos e processos disciplinares que
contrariam o valor e a dignidade da pessoa humana (vide fotos)..." (BRASIL, 1961b, p. 148).
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Foto 59 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 -Almoxarifado Central do SAM

"....0 almoxarifado, com 2 depdsitos improvisados, mal instalado, mal arrumado, sem protecdo alguma do
material ali estocado contra fogo e agentes externos e sem escritura¢do propria; ndo hd arrolamento, nem
inventdrio geral dos materiais existentes, tudo é assim jogado..." (BRASIL, 1961b, p. 78).



Foto 60 - José Cruz Vaz de Oliveira / Agéncia Nacional / 1961 - Patronato de Menores

"No Patronato de Menores do SAM da Rua Conselheiro Ferraz, em Lins de Vasconcelos, o velho portdo
de ferro estd tdo enferrujado que ndo pode ser fechado: em consegiiéncia as mogas do famigerado
'depdsito’ de menores delingiientes saem a noite para namora os rapazes de vizinhangas, provocando o

escdndalo das familias e atraindo a presenga de marginais que vivem no morro proximo" (JB, 22/08/60,
p-10).
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CONSIDERACOES FINAIS

Nao se pode negar a importancia da fotografia como documento/monumento da
memoria coletiva de um grupo, de uma instituicao ou de uma sociedade e como recurso que
possibilita a reconstrucdo da histéria. As fotografias neste estudo em questdo permitiram
recuperar a memoéria de um grupo de meninos € meninas, que tiveram seu passado
silenciado quando os documentos de que as fotografias faziam partes foram arquivados, e
desvendar a imagem de crianca desejada pela sociedade, que se utilizou da imprensa para
eXpor seus projetos.

Por outro lado, hd que se considerar também que a imprensa tem como fun¢do nio s6
ser um meio de expressdo, mas a formacdo da opinido publica, e por isso, as imagens
idealizadas por ela serdo sempre expressadas em suas paginas.

Se considerarmos os dados levantados e analisados, sobre os jornais da década de 50
do Distrito Federal, por Fernando Lattman-Weltman, pode-se afirmar que as noticias
divulgadas no Jornal do Brasil sobre as criangcas do SAM foram lidas pela elite e pela classe
média, que naquele contexto, embora conturbado, tinham poder para influenciar e alterar as
acoes e politicas governamentais, mas pouco fizeram.

Com uma tiragem média didria da ordem de 4 milhdes de exemplares no
ano de 1958, os matutinos e vespertinos brasileiros atingiam cerca de 6%
da populacdo. Dadas as limitacdes impostas pela taxa contemporanea de
analfabetismo (em 1960, segundo IBGE, cerca de 39% da populagcdo
brasileira de mais de 15 anos era analfabeta) e a relativamente parca
penetracdo do habito de leitura, o consumo de jornais restringia-se aos
estratos superiores da sociedade brasileira. (...) Assim, o ainda forte
facciosismo politico de nossa imprensa exercia seus apelos e influéncias
sobre um publico predominantemente de elite ou no maximo, de classe
média alta —, cujo consumo, inclusive, fundava-se freqiientemente em
simpatias de carater partidario (LATTMAN-WELTMAN, 2003, p.133).

Foi no meio das discussdes sobre o destino das institui¢des federais situadas no Rio
de Janeiro, uma vez que a sede do governo mudava para Brasilia, que se tem inicio as
discussdes sobre o SAM. As matérias do JB iniciaram revelando o desapontamento com o
governo JK, ao retratarem o desmazelo das instituicoes tutelares, pela destitui¢do do Rio de
Janeiro como capital federal e o seu abandono pelo governo. Além disso, evidenciaram sua
alianca com a Igreja Catdlica, ao defender suas iniciativas e projetos assistenciais, e foram

uma estratégia para tentar a transferéncia do Servico para a administracdo do Governo da



Guanabara de Carlos Lacerda, que o jornal naquele momento passou a apoiar, juntamente
com a Igreja sob o comando de Dom Jaime Camara.

Salvo a boa intencdo do jornal com a Campanha de adogdo, esta iniciativa e 0s
resultados positivos obtidos pelo nimero de adocdes, camuflaram e ndo discutiram: a
omissdo do Estado na oferta de um atendimento qualitativo para criangas e adolescentes
pobres; a situacdo de pobreza e desemprego vivida pela populacdo de baixa renda; a
culpabilizacdo impingida as familias pelo abandono de seus filhos; além de ter permitido a
separacdo de irmaos e o rompimento de vinculos afetivos entre familias inteiras.

E ao contririo do que foi divulgado nos jornais sobre a interna¢do ser um ato de
irresponsabilidade dos pais, os dados apresentados podem significar que essa era vista como
0 Unico recurso da populacdo de baixa renda para a sobrevivéncia de seus filhos, de
oportunidades de estudo e portanto, alterac@o na trajetéria de miséria vivida pela familia.

Especificamente em relacdo ao panorama do fotojornalismo, o jornal, apds a sua
reforma, inovou pelo cunho investigativo de suas reportagens, pelos grandes espacos
destinados a fotografia, situando-as como instrumento de informacdo dos acontecimentos
e/ou complementacdo ao texto. As fotografias do JB consolidaram a premissa do
fotojornalismo dos anos 50, conjugando flagrantes com temas do cotidiano e de pessoas
comuns e a fotografia de autor.

Desta forma, como alertou Nelson Werneck Sodré (1999), estudar o modo de difusdo
de idéias e informacdes veiculadas pela imprensa, pode nos permitir analisar a formacao da
propria sociedade brasileira.

Nao se pode afirmar que o lado bom do SAM era efetivamente bom, ou tratou-se de
uma leitura defensora do jornal e dos membros da Comissdo de Inquérito que apoiavam as
institui¢des e agdes da Igreja, mas pode-se dizer que a maioria das escolas do SAM tratou
negligentemente criancas e adolescentes que estavam sob sua tutela.

Esse o fracasso institucional se deu pela omissdo do Estado e dos responséaveis no
cumprimento de suas obrigacdes, que eram; garantir a oferta de um atendimento qualitativo;
a contratacdo de profissionais qualificados para o trabalho; na disponibilidade de recursos
materiais e financeiros necessdrios para o funcionamento adequado da institui¢do e a
eficdcia em sua distribuicdo; e a implementacdo das politicas sociais necessdrias para a

superacgdo dos fatores que levaram as familias a internarem seus filhos.



Outro ponto a ser destacado, apds a andlise de todo o material levantado e aqui
trabalhado, é que parece que tanto o jornal como a Comissdo de Sindicancia ndo se deram
conta efetivamente da situacdo retratada, ou seja, da auséncia de direitos das criangas, das
violagdes didrias dos direitos humanos, demonstrados nos maus tratos sofridos pelas
criangas e das condicdes de vida a que foram submetidas.

As narrativas aqui apresentadas permitem dizer que no final de tudo, e apds todo o
massacre, o destino das criangas, em sua maioria, era o0 de ser devolvidas a rua, sem
dinheiro, sem dominio da leitura e escrita, sem profissdo, entregues a prépria sorte. O
esquecimento da histéria do SAM e de seus tutelados significa uma tentativa de apagar os
vestigios dessa inoperancia institucional, da opressdo e do longo tempo de descaso da
sociedade para com os meninos € meninas (des) protegidos pelo Estado.

Vale lembrar que algumas criticas apontadas pela imprensa e pela Comissao, no que
tange a questdo do atendimento institucional a criangas e adolescentes, até hoje ainda nao
foram resolvidas: a falta de unidade dos métodos educativos e assistenciais, de planejamento
e de coordenagdo entre as governo e institui¢do, que resulta na dispersdo de esforcos e
recursos; o tratamento homogéneo dos meninos e meninas sem distin¢cdo e sem clareza do
problema a ser assistido; e a auséncia de projetos pedagdgicos efetivos.

No fim, mais do que respostas, esse trabalho fez surgir uma série de novos aspectos
que poderiam ser analisados, mas que se estenderiam para além do meu objetivo inicial. Isso
ndo me impede de destacar as questdes que considero importantes de serem futuramente
aprofundadas, tais como: a grande incidéncia de internagao de negros e mesti¢os, o que nao
aparece nos inquéritos estatisticos da época; como as institui¢des tutelares lidaram com a
sexualidade, especialmente a sexualidade feminina; as estratégias adotadas de controle e
disciplinamento dos internos e as tdticas de resisténcias e reacdes ao controle imposto; e as
relacOes institucionais estabelecidas entre as familias dos meninos e meninas.

Outras questdes também podem ser pensadas: A mudanca de nome e dos
regulamentos, mudaram o funcionamento da institui¢do? De que modo essas mudangas
alteraram o cotidiano dos meninos e meninas? O que efetivamente diferiu o SAM para a
nova FUNABEM? Que praticas e saberes foram decorrentes da experiéncia do SAM? E
hoje, o que as institui¢des tutelares apresentam de diferencial? E o que se pensa hoje sobre

as instituicdes tutelares? A visdo da sociedade mudou em relacdo a concep¢do de crianca



pobre? Por isso, disse Duby (1994), como lembrei na apresentacdo deste texto, o "trabalho
termina como comegou, em meio a incertezas e tormentos".

Na pergunta feita no inicio de minha narrativa, quando me utilizei da metafora de
Carlos Drumond de Andrade, "trouxeste a chave?", talvez possa agora ser respondida: a
fotografia, e mais que isso, o seu desvendamento é e foi a chave possivel para abrir a porta
dessa instituicdo, nomeada de "depdsito de sucata", pois 14 se jogavam sujeitos que eram
confundidos com coisas imprestaveis, pessoas que a cidade deixou de lado, revelando as
misérias cotidianas de suas criancas. L4 elas foram tratadas como lixo, como sujeitos que
incomodavam a cidade e que eram desnecessarios para a sociedade.

Vé-se, ainda hoje, pouca clareza quanto ao valor estético, documental e histérico da
fotografia, e isso resulta, como detectou Jusene Dorreonsoro, "na eliminagdo fisica de
grandes quantidades de fotografias do passado pelos possuidores”, tanto particulares como
institui¢des publicas, "por considerd-las intteis"; na auséncia das condi¢des minimas de
conservacdo dessas fotos onde estdo guardadas e de recursos para a sua manuten¢do; € a
"dificuldade de identificar esses materiais" (1981, p.168). Junta-se a isso a dificuldade de
acesso ao material fotografico disponivel nos arquivos particulares ou publicos.

A imagem ndo vale por mil palavras como o texto comprovou, pois sua polissemia
além de permitir diferentes leituras, o que a torna subjetiva, obriga-a interagir com outras,
situando-as num determinado contexto, para que tenha sentido e possa ser compreendida,
embora ponha em evidéncia aspectos que dificilmente seriam revelados claramente pelo
texto escrito.

A fotografia pode ser concebida como instrumento e objeto de pesquisa quando ela é
tomada como fonte privilegiada para estudos e pesquisas, ou seja, como recurso utilizado
pelo pesquisador para buscar informagdes sobre ela mesma ou sobre fatos, lugares e pessoas
por ela retratados, produzindo uma reflexao ou investigagao que tenha valor cientifico. Mas
nao ha um caminho prévio na pesquisa qualitativa e historiografica com fotografias,
estabelecer esse caminho faz parte dos procedimentos metodoldgicos. As perguntas vao
surgindo a medida que os dados e fatos vao sendo apurados, o que nao significa que nao
haja uma direcao tedrica.

H4 que se compreender, no entanto, que as invengdes e a valorizagdo de certos

aspectos sdo determinadas pelos momentos histéricos propicios para sua compreensao € uso.



Como lembra Le Goff, o fato € construido pelo historiador que o elegeu. Talvez por isso, o
pedagogo Luiz Bazilio, meu mestre querido, quando teve as maos as caixas de fotografias
do SAM, quando trabalhava na FUNABEM, na década de 80, ndo as explorou como objetos
de pesquisa, optando por comprovar a tese de que a institui¢ao foi e estava constituida sobre
a Ideologia da Seguranca Nacional. Essa op¢do permitiu que ele desmontasse a teoria de
Bem Estar do Menor e as politicas de atendimento as criancas tuteladas construidas pelo
Estado. Sua andlise embasou e ainda é referéncia aos diferentes trabalhos de pesquisa até
hoje.

Fico feliz pela decisao de Bazilio por dois motivos: a primeira, porque apods
manusear as caixas de fotografias, guardou-as junto com os diversos documentos produzidos
pelo SAM, o que permitiu preservd-las para seu encontro posterior; e segundo, porque ao
ndo utilizd-las como documento de pesquisa, deu-me a oportunidade de fazé-lo. Acasos!???

Conseguir reconstruir a historia das fotografias me deu muita alegria, mas também
muita tristeza. Alegria porque pude demonstrar as possibilidades de uso da fotografia como
instrumento e objeto de pesquisa. Tristeza pela descoberta de uma histéria de sofrimento e
maus-tratos de criangas e adolescentes pobres no Brasil. Histérias que foram narradas,
divulgadas e discutidas pela imprensa e pela sociedade, porém permaneceram abandonadas
e esquecidas nos arquivos da Cidade. Entre fotos e papéis, textos e poemas, revirando caixas
e arquivos, entre documentos e narrativas fui revelando histérias e refazendo as andancas e
imagens de gentes que mereciam outras vidas, outras trajetorias...

Por isso, termino por onde comecei, apresentando um pedaco do conto de Galeano,
que vem dizendo...:

Marcela esteve nas neves do Norte. Em Oslo, uma noite,

conheceu uma mulher que canta e conta. Entre cancdo e cangdo,

essa mulher conta boas historias, e as conta espiando papeizinhos,

como quem lé a sorte de soslaio.

Essa mulher de Oslo veste uma saia imensa, toda cheia de bolsinhos.

Dos bolsos vai tirando papeizinhos, um por um, e em cada papelzinho

hd uma boa histéria para ser contada, uma historia de fundagdo e

Jfundamento,

e em cada historia hd gente que quer tornar a viver por arte de bruxaria.

E assim ela vai ressuscitando os esquecidos e mortos;

e das profundidades desta saia vdo brotando as andangas e os amores
do bicho humano, que vai vivendo, que dizendo vai...
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ANEXOS - FONTES PRIMARIAS

Foto AUGUSTO MALTA/IHGB/1912
Detalhe do Gabinete de trabalho e de dormir do bardo do Rio Bonito no Itamaraty com suas
mesas apinhadas de papéis e livros (Revista Nossa Histdria, nov.2005, p.35).



Registro das fotografias do arquivo pesquisado

F | Datano | Identif. |Tamanho Fotdgrafo Data da Titulo da foto Legenda publicada
ot Verso Verso public publicado
o
n.
1 12.03.5 | SAM 18x24 Faria de | 13.03.59 Naio consta Nio sdo bonitinhos nem lourinhos. Sdo magros, t€m ar de doenga.
9 Azevedo Os meninos do SAM sao feios mas sdo meninos. Como para quem
quer adotar uma crianca essa qualidade ndo substitui aquela,
ninguém (ou quase ninguém) adota meninos do SAM. A maioria
déles ndo conhece o pai: a minoria ponderavel — dez por cento —
nio tem pai, nem mde, nem nome. Estes o Juizo de Menores
recolheu na rua e levou para o abrigo. Os outros 90 por cento
foram os pais, os tutores ou estranhos que jogaram na roda. José, o
menino da foto, sabe o nome do pai — Geraldo — e da mae —
Aurélia. O pai cuspia sangue e trabalhava na Light. José lembra
que passava fome em casa, mas faz um apelo a quem conheca D.
Aurélia: digam para ela que José tem saudade.
2 12.03.5 | SAM 18x24 Faria de | 13.03.59 Jorge e Jorge Dois Jorges. O menor diz que ¢ ““ Jorge Amado”. Tem cinco anos
9 Azevedo e ainda anda de chupeta. Foi encontrado pequenininho, na rua e
criou-se no SAM. O outro é filho de Dorotea. Mas quem &
Dorotéa.
3 12.035 SAM 18x24 Faria de | 13.03.59 Cerra Fila Estes meninos estavam esperando roupa, porque iam seguir para
9 Azevedo um colégio do SAM em Belo Horizonte
4 13.03.5 | SAM 18x24 Sebastido 14.03.59 Dunga e feijao | Dunga come muito e vive rindo. Confessou que gosta mesmo ¢é de
9 Pinheiro feijdo.
5 13.03.5 | SAM 18x24 Sebastido 14.03.59 Dunga e feijao | Foto sem corte - Dunga e uma menina no refeitério
9 Pinheiro Foto comprada no JB
6 14.035 SAM 30x24 Alberto 15.03.59 (6] primeiro | Este menino estd dando o primeiro passo de uma caminhada
9 Ferreira passo longa. Serd levado a Delegacia. De 14 , ao Juizado de Menores.
Como tem menos de 14 anos, ndo responderd a processo. Mas se o
pai ou a mie ndo provarem Ter meios para sustentd-lo e protegé-lo
ird para o SAM....etc....
7 12.03.5 | SAM 30x24 Faria de | 13.03.59 Cerra Fila Estes meninos estdo esperando roupa, porque iam seguir para um
9 Azevedo colégio do SAM, em Belo Horizonte.
8 14.035 | - 30X24 Alberto 15.03.59 Primeiro passo | Este menino estdi dando o primeiro passo de uma caminhada
9 Ferreira longa. Serd levado a Delegacia e de 1 ao Juizado de Menores.
Como tem menos de 14 anos, ndo responderd a processo, mas, se
0 pai ou a mde ndo procurarem ter meios para sustentd-lo e
protegé-lo ird para o SAM. Sdo 150 mil as criangas abandonadas
do Rio, e pelo menos trés grandes 6rgdos do Governo concorrem
para assistir a todos....
9 16.03.5 18x24 Pinheiro 22.03.59 O cubiculo Atrés da porta estd o cubiculo; uma sala de cimento, imida, com
9 Interna meio metro de altura. As internas do Coragdo de Maria ficam ali,
S do de castigo, até um més e meio.
Colégi
o do
SAM
1 17.03.5 | SAM 18X24 Sebastido 22.03.59 “Casas de | Em lugar de xadrezes para menores.
0 [9 Pinheiro recuperagdo”
1 14.12.5 | SAM 18x22 Alberto 15.12.59 Ganhardo Estes meninos das Casas-lar do SAM estardo hoje na TV
1 9 Ferreira brinquedos: Continental: todos ganhardo brinquedos. Quantos ganhardo um
ganhardo um | lar?
lar?
1 11.06.6 | Menina | 18x24 Faria de | 10.07.60 SAM a vista Deste observatério construido com paciéncia e folhas de papeldo —
2 10 s do Azevedo o repoérter e fotdgrafo Faria de Azevedo, observou
SAM impressentidamente através da teleobjetiva de sua médquina a vida
intima do SAM, durante varios dias. O resultado foram os
flagrantes e as observacdes que podem ser lidas na 10° pdgina,
mostrando a vida de 6cio de mogos e mogas, nos estreitos limites
de dreas de cimento, onde sé brota o vicio.
1 11.08.6 | Menina | 18x24 Faria de | 21.08.60 La vai o | Uma das fases de preparacdo do almogo para as meninas do SAM.
3 0 s do Azevedo almogo
SAM
1 11.06.6 | Menina | 18x24 Faria de | 21.08.60 Da concep¢do | Por um velho portdo de ferro que a ferrugem ndo deixa mais




4 |0 s do Azevedo nasce o | fechar, dezenas de mogas delinqiientes, recolhidas no depésito do
SAM problema Patronato do SAM da Rua Conselheiro Ferraz no Lins, saem “a
noite livremente para o seu namoro livre. A maioria ji traz nos
seus ventres a proxima geracdo dos internados do SAM, e os
encontros sio combinados, muitas vezes, durante brincadeiras
inocentes, dentro dos muros que as separam da vida e do amor.
1 11.06.6 | Menina | 18x24 Faria de | 21.08.60 Como se | Apenas que a casa € do Servico de Assisténcia a Menores
5 0 s do Azevedo estivesse  em
SAM casa
1 11.06.6 | Menina | 18x24 Faria de | 21.08.60 Fome a beira | O almoco é feito com fogo de lenha; e o fogdo a gds ndo € usado
6 [0 s do Azevedo do fogo
SAM
1 06.03.6 | Tortura | 18x24 Faria de | 07.03.61 (6] lado | Palmatoria, cassetetes de borracha dos modernos e de madeira dos
7 1 S no Azevedo contundente antigos, espetos de ferro, canos ferrados e outros instrumentos de
SAM do SAM castigos usados no SAM.......
1 10/07/6 | SAM 18x24 Faria de | 10/07/60 | ---—--- Foto ndo publicada
8 0 Azevedo Foto comprada no JB
1 ? ? 18x24 | ------ DESCRICAO: | NAO CONSTA NA PASTA DO JB.
9 Menino
deitado numa
gangorra e

outros no chdo




Identificacio das Reportagens sobre o SAM publicadas no Jornal do Brasil

Data Pagina | Tamanh Titulo Reporter/a Qde Fotégra Titulo/legenda
[ utor fotos fo
06 Meia Assisténcia a menores Adalzira nao nao Nio
coluna Bittencourt
01.03.59 | Capa e | Pag. Rio € uma cidade que ndo olha para as criangas. Ana Arruda | 05 (foto | Alberto | Sim Sim
10 do 2° | Inteira »  Playgrounds da Prefeitura destinados as na capa) | Ferreira
caderno criangas sdo destruidos pelos adultos.
»  Criangas do Asilo Isabel saem de olhos
abertos e preparados para a vida.
» Juventude ndao tem no Rio locais para
distrair-se.
» 35 mil criangas aprisionadas nos asilos.
»  SAM: dez mil criancas com sorte incerta e
outras 10 mil esperando vaga na fila.
»  Criangas no Rio lutam por educagao, que ja é
loteria, e também por alimento dado.
08.03.59 | Capa e | Pag. Criancas pobres do Rio tem 2 anos (a0 menos) de | Ana Arruda | 04 ( foto | Alberto | Sim Sim
12 do 2° | Inteira abandono. na capa) | Ferreira
caderno »  Menor que tira carteira e paga imposto nao
tem escola, profissional, nem sindicato.
»  Orientacao educacional (obrigatdria por lei)
56 hd em poucos colégios.
» A.A.A. és6uma gota de agua.
» Menos de 5% dos internos do SAM sdo

delinqgiientes, mas a pecha € para todos
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Listagem dos documentos contidos e sua disposi¢do no Relatério da Comissao de
Sindicancia do SAM. Outubro de 1961. Cdpia do original. Arquivo Nacional.

Fundo FCBIA.




Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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