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RESUMO

A pesquisa consiste no estudo do contista Arthur Azevedo (1855 — 1908), com base na teoria
do conto, em particular, e na teoria da narrativa, em geral. E estudada a contribui¢io da obra
de Arthur Azevedo no panorama da contistica brasileira, tendo por principal objeto de estudo
a analise de dez contos, escolhidos para o corpus da pesquisa por serem significativos em sua
obra: “A Ritinha” (Contos possiveis — 1889), “Entre a missa ¢ o almog¢o” (Contos possiveis —
1889), “Plebiscito” (Contos fora da moda — 1893), “A filha do patrdao” (Contos fora da moda
— 1893), “O velho Lima” (Contos fora da moda — 1893), “Vi-t6-zé-mé” (Contos efémeros —
1897), “Incéndio no Politeama” (Contos efémeros — 1897), “Uma amiga” (Contos efémeros -
1897), “O Jad” (Contos cariocas — 1928) e “De cima para baixo” (Vida alheia — 1929).
Procura-se refletir sobre o modo como o referido autor conquistou tantos leitores na época e
sobre a qualidade e permanéncia dos contos, que nao sdo nada efémeros. Para isso, sdo
estudados os temas abordados, os costumes e personagens retratados e a construgdo de seus
contos, que mesclam elementos teatrais ¢ da oralidade, o que faz com que a obra do autor
volte a génese do género conto, através do aneddtico. Além do mais, o autor faz uso do viés
comico e de uma linguagem simples e acessivel, retratando o contexto da época, fim do
século XIX e comego do XX, tendo por cenario, na maioria das vezes, a cidade do Rio de
Janeiro.

Palavras-chave: Literatura brasileira. Conto. Entre-séculos XIX e XX. Arthur Azevedo. Rio
de Janeiro.



RESUME

Cette recherche consiste a 1'étude de 1'oeuvre d”Arthur Azevedo (1855 — 1908), en se basant
sur la théorie du conte, en particulier, et sur la théorie du récit, en général. On a étudié la
contribution de 1’oeuvre d”Arthur Azevedo dans le panorama du conte brésilien par 1"analyse
de dix contes, lesquels ont été choisis pour le corpus de la recherche grace a son importance
dans 1'oeuvre de 1’auteur; ces contes sont: “A Ritinha” (Contos possiveis — 1889), “Entre a
missa e 0 almogo” (Contos possiveis — 1889), “Plebiscito” (Contos fora da moda — 1893), “A
filha do patrdo” (Contos fora da moda — 1893), “Vi-t6-zé-mé” (Contos efémeros — 1897),
“Incéndio no Politeama” (Contos efémeros — 1897), “Uma amiga” (Contos efémeros - 1897),
“O velho Lima” (Contos fora da moda — 1893), “O Ja¢” (Contos cariocas — 1928) ¢ “De
cima para baixo” (Vida alheia — 1929). On a voulu montrer le fagon comme Arthur Azevedo
a conquis tant de lecteurs dans cette époque-la, et sur la qualité et permanence de ses contes,
qui n'ont pas rien d’éphémeére. Pour cela, on a etudié, dans les contes, les thémes, les
coutumes, la construction des personnages et la composition textuelle, qui mélange des
¢léments théatraux avec ceux de 1oralité, en faisant 1’ouvre de 1"auteur revenir a la genése du
genre conte, a travers le récit anecdotique. En plus, on a observé la maniére comme Arthur
Azevedo utilise le biais comique et une langage simple e accessible, qui montre le contexte de
1"époque — fin du XIX* et début du XX Siécle — et qui choisit par décor, dans la pluspart des
contes, la ville de Rio de Janeiro.

Mots-clés: Littérature Brésilienne. Conte. Entre siécles XIX et XX. Arthur Azevedo. Rio de
Janeiro.
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INTRODUCAO

Arthur Azevedo (1855 — 1908) — jornalista, poeta, contista e teatrdlogo — contribuiu
muito a literatura brasileira, de modo geral, ¢ ao teatro brasileiro, em especial, devido as
inimeras pecas teatrais e revistas-de-ano tao estimadas pelo publico do fim do século XIX e
comeco do XX. Assim, o Arthur Azevedo teatr6logo ¢ o mais conhecido e estudado. Todavia,
Azevedo foi também contista e seus contos possuem valor literario tanto quanto as pecas
teatrais. Por esse motivo, achou-se oportuna a elaboracdo desta pesquisa para inventariar
algumas de suas obras contisticas, avaliando seu valor literario e socio-cultural.

Desse modo, almeja-se com este trabalho contribuir com os estudos do género conto e
com os estudos literarios em geral, apresentando alguns contos de Arthur Azevedo ainda
pouco estudados nos meios académicos, de um autor cuja producdo literaria é de inegavel
valor.

Para clareza e objetividade, a dissertagdo sera estruturada em sete se¢des. Desse modo,
o trabalho inicia-se do geral (o género conto) e vai se afunilando ao particular (até a analise
dos contos de Arthur Azevedo).

Na se¢do 1 — O género conto: definicdo, origem, primeiros tedricos, teremos uma
concisa considera¢do do género em estudo, breve historico e primeiros tedricos, como Poe e
Maupassant.

Logo mais, na se¢ao 2 — O conto no Brasil, apresentaremos um sucinto panorama do
género no Brasil, para situar nosso autor em seu contexto literario.

Na sec¢do 3 — Arthur Azevedo, subdividido em: 3.1 Vida e obra ¢ 3.2 O contista, sera
mostrada sua biografia, suas obras em geral e, logo mais, todos seus livros de contos
publicados.

A seguir, na se¢do 4 — O Rio de Janeiro de sua época, apresentaremos o grande
cendrio onde se passam os contos: a cidade do Rio de Janeiro, que na época era a capital
federal, fornecendo os diversos temas e personagens.

Na se¢do 5 — Algumas consideracdes sobre a comicidade e 0 riso, teremos um
apanhado teorico sobre a historia do comico e de dois importantes estudiosos: Henri Bergson
e Wladimir Propp. Assim, poderemos entender melhor a comicidade e o riso tdo utilizados

nas obras de Arthur Azevedo.
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Na se¢do 6 — A construcdo do conto em Arthur Azevedo, subdividido em: 6.1 A
teatralidade e 6.2 O anedotico, a comicidade e a oralidade, teremos o estudo de como seus
contos sdo construidos, utilizando-se, principalmente, de recursos teatrais e coOmicos.

Por tltimo, na se¢do 7 — Analise do corpus, teremos as analises dos contos que
englobam o corpus do trabalho: 7.1 “Plebiscito™; 7.2 “ De cima para baixo”; 7.3 “O jad”; 7.4
“0O velho Lima”; 7.5 “Incéndio no Politeama”; 7.6 “A filha do patrao™; 7.7 “Entre a missa e o
almoco”; 7.8 “A Ritinha”; 7.9 “Uma amiga”; 7.10 “Vi-t6-zé-mé”. Neles veremos a utilizacao

dos recursos teatrais, comicos, a linguagem utilizada e os temas abordados.
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1 O GENERO CONTO: DEFINICAO, ORIGEM, PRIMEIROS TEORICOS

E comum haver controvérsias sobre a conceituagdo de conto. Alguns estudiosos o

definem apenas de acordo com sua extensdo, como podemos ver nestas citagdes:

O romance ganha sempre por pontos, enquanto que o conto deve ganhar por
knock-out, pois um bom conto ¢ incisivo, mordente, sem trégua desde as
primeiras frases, o contista sabe que ndo pode proceder acumulativamente,
que nao tem o tempo por aliado; seu Unico recurso ¢ trabalhar em
profundidade, verticalmente, seja para cima ou para baixo do espaco
literario. (CORTAZAR, 2004, p. 152).

Ltcia Miguel Pereira (1957, p. 26) afirma que “pode-se definir o conto como o
flagrante de um individuo em determinada circunstancia ou sob determinado aspecto”.

Com esses exemplos, podemos observar como conceituados estudiosos ndo definem
de fato o género conto.

Mario de Andrade (apud CAVALHEIRO, 1954, p. 16), brincando com essa
problematica da limitacdo do conto, disse ironicamente: “o conto ¢ tudo aquilo que o autor
chama de conto”.

Machado de Assis (1955, p. 140) comenta:

O conto ¢ género dificil, a despeito da sua aparente facilidade, e creio que
essa mesma aparéncia lhe faz mal, afastando-se dele os escritores, € nao lhe
dando, penso eu, o publico toda a aten¢do de que ele ¢ muitas vezes credor.

Assim, achando-se oportunas as consideragdes do critico Massaud Moisé€s, vamos
trata-las aqui para entendermos melhor os contos azevedianos.

Em sua obra A criacdo literaria, Massaud Moisés (1968, p. 99 — 103) afirma que o
conto tem estrutura propria € nao se confunde com o romance, a novela ou a crdnica.
Estudando principalmente os contos de enredo, o autor considera que eles tém por
caracteristicas fundamentais a presenca das unidades de acdo, de espaco, de tempo e de tom.

A “unidade de acdo” apresenta um sé drama, um s6 conflito e uma s6 ac¢do. “O conto
¢, do angulo dramadtico, univoco, univalente[...]. O drama nasce quando se da o choque de
duas ou mais personagens, ou de uma personagem com suas ambigdes e desejos
contraditorios” (MOISES, 1968, p. 100). Todos os ingredientes do conto levam a um mesmo

objetivo, convergem para o mesmo ponto. Assim, a existéncia de um unico conflito, de uma
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unica ‘“historia”, estd intimamente relacionada com essa concentracdo de efeitos e de
pormenores, por isso nao cabe ao conto as divagacdes, digressdes € excessos.

Tomemos, por exemplo, “Entre a missa e o almogo” (em Contos possiveis) de Arthur
Azevedo, ¢ formado de um tUnico episdédio — a reunido no palacete da viscondessa para
comentar as novidades da semana — com comego, meio e fim, composto de uma fragao
dramatica, cujo passado e futuro possuem significado menor ou nulo.

A “unidade de espago” apresenta o lugar da acdo limitado. “No geral, uma rua, uma
casa, e, mesmo, um quarto de dormir ou uma sala de estar basta para que o enredo se
organize” (MOISES, 1968, p. 101).

A “unidade temporal” decorre num restrito lapso de tempo, horas ou dias, centrando-
se a acdo no presente. “O conto, portanto, abstrai tudo quanto, no tempo, encerre importancia
menor, para se preocupar apenas com o centro nevralgico da questio” (MOISES, 1968, p.
101). Pode acontecer em alguns contos a passagem de anos, em que o contista sintetiza o
passado da personagem ja que, nesse caso, ele € relevante para a historia, isso ¢ o que Moisés
chama de sintese dramatica.

Na “unidade de tom”, temos os elementos do conto convergidos para um objetivo
unico, ou seja, ofertar ao leitor um aspecto, uma s6 impressdo, por exemplo, de pavor,
piedade, simpatia, 6dio e etc, que varia em grau conforme o leitor.

Ainda segundo Massaud Moisés (1968), o conto caracteriza-se pela economia da
linguagem. “A linguagem em que o conto ¢ vazado também deve ser objetiva, plastica e
utilizar metaforas de curto espectro, de imediata compreensdo para o leitor e despir-se de
abstragdo” (MOISES, 1968, p. 103). O conto também caracteriza-se pela presenga de poucas
personagens (somente aquelas que participam diretamente do conflito). Além disso, ha no
conto uma certa predominancia de didlogos diretos, embora existam muitos textos que
também se utilizam de outras formas de discurso. Por fim, a descricdo e a digressdo estdo
praticamente ausentes do conto, uma vez a brevidade ser uma caracteristica fundamental do
género.

Depois de tragadas algumas consideracdes acerca da defini¢do, ¢ interessante
atentarmos para a trajetoria historica do conto.

O contar histérias vem, provavelmente, de tempos bastante remotos. Antes mesmo de
serem marcados pela tradicdo escrita, os contos eram criagdes andnimas e ligavam-se a
memoria coletiva e a oralidade, o que garantia o repasse das narrativas de gera¢do para

geragdo e, conseqlientemente, a ampliagdo e o enriquecimento das tramas.
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A historia sempre reuniu pessoas que contam e que ouvem: em sociedades
primitivas, sacerdotes e seus discipulos, para transmissdo dos mitos e ritos da
tribo; nos nossos tempos, em volta da mesa, a hora das refei¢des, pessoas
trazem noticias, trocam idéias e... contam casos. (GOTLIB, 2004, p. 5).

Alguns estudiosos defendem a hipdtese de que o aparecimento do conto remonta para
uma era historica de alguns milhares de anos antes do nascimento de Cristo. Na Biblia,
teriamos alguns contos, como: o conflito de Caim e Abel, a historia do filho prédigo etc.
Além da Biblia, no antigo Egito, a narrativa de Os dois irmaos e o Livro magico, ambos de
autor desconhecido, do século XIV a.C., seriam realmente contos.

Depois, com o surgimento da escrita, as histérias orais passaram a ser registradas, a
fim de se manterem conservadas e, portanto, impossibilitadas de receberem alteragdes; ¢ o
caso das varias historias que compdem a lliada ¢ a Odisséia, de Homero, ou os contos do
oriente, como As mil e uma noites. Assim, surge o conto literario, que passa a apresentar um
narrador demiurgico e um autor individual. No entanto, ¢ somente no século XIV que o conto
comeca a se afirmar como categoria estética, a partir das novelas erdticas de Boccaccio
(1350), no seu Decameron, em que o contador procura a elaboracdo artistica sem perder,
contudo, o tom da narrativa oral.

Nadia Gotlib (2004, p. 9), em sua Teoria do conto, faz um panorama historico sobre o
género: em meados do século XVI aparece o Héptameron em 1558, de Marguerite de Navarre
e, no século XVII, surgem as Novelas ejemplares, de Cervantes (1613). No fim do século
XVII surgem os registros dos contos de Charles Perrault, conhecidos como Contos da mée
gansa. Além disso, se o século XVIII exibe um La Fontaine, eximio no contar fabulas, no
século XIX o conto passa a ser desenvolvido na acentuada expansdo da imprensa, a qual
permitiu a publicacdo dos contos em inimeras revistas e jornais.

Desta forma, o século XIX representou um momento importantissimo para a
configuragdo do conto moderno, gragas a fatos como o surgimento da imprensa, a Revolugao
Industrial e a ascensdo burguesa. O conto passou a constituir, portanto, um dos géneros que
mais se adequaram as exigéncias da era moderna. E neste momento, inclusive, que surgem
grandes criacdes do género, como os contos maravilhosos dos irmaos Grimm e os textos de
Edgar Allan Poe, que se afirmava enquanto contista e tedrico do conto.

Alids, Poe produziu o que se considera a primeira teoria do conto, sendo também o
precursor do conto policial e inaugurador da intensa pesquisa em torno das narrativas breves.
O autor de Histérias Extraordinarias estabeleceu como ingredientes basicos do género: a

intensidade, resultante de um bom dominio da brevidade, e a unidade, através da qual se
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busca um “efeito unico”, mediante o exercicio da razdo, a partir da idealizagdo inicial do
efeito Uinico a ser atingido, e que para tanto geraria a necessaria invenc¢ao dos acontecimentos
a serem narrados. O efeito de sentido ¢ o efeito final produzido ao leitor e consiste no objetivo
basico do género, expresso simultaneamente no contetdo e na forma adotada.

Segundo Poe (1987, p. 111), a leitura de um conto deve ser feita numa s6 assentada

para que se consiga atingir o efeito pretendido:

Se alguma obra literaria ¢ longa demais para ser lida de uma assentada,
devemos resignar-nos a dispensar o efeito imensamente importante que se
deriva da unidade de impressdo, pois, se se requerem duas assentadas, os
negocios do mundo interferem, e tudo o que se pareca com totalidade ¢
imediatamente destruido.

Sendo assim, durante a hora da leitura atenta, a alma do leitor tende a ficar sob o
controle racional do escritor. Para tanto, necessita-se de um minimo de meios para 0 maximo
de efeitos, ou seja, deve-se eliminar da narrativa tudo aquilo que nio for necessario e que
venha a interferir na ateng¢ao do leitor.

Para Poe, o acontecimento ¢ de extrema importancia. Por isso, seus contos sao

denominados “contos de enredo”.

O conto tradicional, representado por autores que lhe deram caracteristicas
pessoais, como Flaubert, Balzac, E¢a de Queiros, Machado de Assis, Edgar
Allan Poe e muitos outros de movimentacdo episoddica, parente proximo — a
mesma estrutura — do romance ou da novela, tinha quase que exclusivamente
o seu campo de interesse na intriga (“plot”), que era desenvolvida com o fim
de prender o leitor até o final da narrativa. (ASSIS BRASIL, 1975, p. 21).

Assim como Poe, Guy de Maupassant ¢ mais um dos grandes contistas do século XIX
que escreveram contos estruturalmente tradicionais (com comeg¢o, meio € fim), mas que, por
outro lado, concentram seus enredos em campos de interesses distintos. Maupassant
desenrolava os episodios de forma gradativa, deixando sempre algo mais a ser revelado
posteriormente, ¢ chegava, as vezes, a retirar de um episoédio as conseqliéncias logicas,
mantendo em suas histérias o interesse pelo seu lado descritivo realista e objetivo. Diferente
disso, Poe procurava a exce¢do, o inusitado, o plausivel, e conservando um dado minimo de
sentido revelador, o autor costumava levar os leitores, desde o inicio da narrativa, a um campo
desconhecido, optando por guardar um fato surpresa para o final da trama.

No conto tradicional — ao modo de Poe — a acdo e o conflito permeiam todo o

desenvolvimento, chegando até o desfecho, no qual aparecem a crise e a resolu¢do final. Por
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sua vez, a narrativa moderna desmonta este esquema e mostra-se fragmentada; inclusive, tal
tendéncia pode ser um reflexo da Revolugdo Industrial (desde o século XVIII), fato que
acentuou o carater de fragmentacdo tanto dos valores, como das pessoas e das obras.
Evoluindo-se do enredo (acontecimento linear) para um outro, diluido nos feelings, sensagoes,
percepgoes, revelagdes ou sugestdes intimas.

O precursor desse novo modo de narrar foi o contista russo Anton Tchekhov, criador
do chamado “conto de atmosfera” ou psicologico, este que inspiraria mais tarde Wirginia
Woolf, Katherine Mansfield, James Joyce e muitos outros contistas do século XX e XXI. O
conto, que até entdo vivia em func¢ao de seu enredo, ganha outras dimensoes.

Tchekhov ndo desenvolveu sistematicamente uma teoria do conto, como fez Poe, mas
nos deixou suas correspondéncias, nas quais podemos notar alguns pontos de intersec¢do com
o pensamento do contista norte-americano. Em sua “teoria”, Tchekhov (apud ANGELIDES,
1955), assim como Poe, aborda a questdo da brevidade como elemento caracterizador do
conto e preza o dizer de menos em detrimento do dizer demais. Como conseqiiéncia desta
brevidade, Tchekhov também considera necessario que o conto cause efeito ou, como ele
proprio chama, uma impressdo total no leitor, o qual deve ser sempre contemplado com o
suspense. O conto deve ser compacto, ter abundancia nas sugestdes de imagens, usando o
minimo de palavras. Entdo, para este autor, o conto deve ter: brevidade, impressdo total,
forca, inovagao e clareza.

Em suas cartas, Tchekhov (apud ANGELIDES, 1955) ainda reforga suas propostas de
realismo e considera a mentira algo inoportuno em uma histéria. Indo de encontro as
narrativas do romantico Poe — que ndo condizem com a verdade — o contista russo aconselha
os escritores a descreverem seus quadros de modo que o leitor, ao fechar os olhos, possa
recompd-los prontamente no imaginario, o que evitaria o esfor¢o em pintar quadros que nunca
tenham visto.

Além disso, Tchekhov também tenta libertar o conto de um dos seus fundamentos
mais solidos: o acontecimento, o enredo. Desta forma, os textos do autor se afastam do conto
extraordinario de Poe e também do conto tal como os de Maupassant, baseados nos
acontecimentos que fluem naturalmente, sem contar com nada de excepcional. Os contos de
Tchekhov, pelo menos na aparéncia, nao tém grandes agdes, o que os faz romper com uma
antiga tradi¢@o e abrir as brechas para toda uma linha de conto moderno, em que, as vezes,
tem-se a impressao de que nada acontece.

Todavia, o contista russo traz em seus contos uma fluéncia natural dos acontecimentos

e procura abordar, com grande profundidade psicologica, casos advindos do cotidiano,
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convidando-nos a refletir sobre a triste condicdo humana. Em termos estruturais, os textos de
Tchekhov rompem com a unidade tradicional (desenvolvimento, climax e desenlace), com
inicio, meio e fim. Alguns de seus contos ndo caminham em direcdo a um climax e, ao
contrario, mantém um tom menor, as vezes por igual, no decorrer de toda a narrativa, sendo
mais importante o meio do conto, do que o fim.

Assim como Poe e Tchekhov, o escritor argentino Julio Cortazar também desenvolveu
uma famosa teoria do conto, na qual concorda com o pensamento de Edgar Allan Poe, quando
se fala sobre a proximidade entre o conto e a poesia e a brevidade que ambos devem possuir
para a obtengdo de um efeito sobre o leitor. Nessa aproximacao, o escritor refere-se a forma
fechada do conto, a sua esfericidade, ou seja, a situacdo narrativa, tal como a poética, que
deve nascer e dar-se dentro da esfera, trabalhando do interior para o exterior. Para o argentino,
o conto excepcional ¢ aquele que se torna inesquecivel para quem o 1€. Julio Cortazar (2004,
p. 153) escreve, sobre os grandes contos, que “um conto € significativo quando quebra seus
proprios limites com essa explosao de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que
vail muito além da pequena e as vezes miseravel historia que conta”.

Desse modo, a citagdo de Cortazar, no inicio desta secdo, mostra-se coerente se
pensarmos que a brevidade do conto leva a uma profundidade para se alcancar o efeito

pretendido, ja que nao tem o tempo por aliado.
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2 O CONTO NO BRASIL

A origem do conto no Brasil perde-se na bruma dos tempos, como na Europa e em
outras civilizagdes. Alguns estudiosos marcam suas origens com as lendas e narrativas
indigenas, africanas e das historias vindas da Europa. Camara Cascudo (1984, p. 29) em
Literatura oral no Brasil faz referéncia aos trés principais grupos formadores da literatura
oral no Brasil: indigenas, portugueses e africanos — “a literatura oral brasileira se compora
dos elementos trazidos pelas trés ragas para a memoria e uso do povo atual”.

A génese se encontra em relatos andnimos, simples e despretensiosos de situagdes
imaginarias, destinados a ocupar os momentos de lazer. Dentre as historias de origem
indigena, muitas falam de temores e supersti¢des, expondo animais e elementos silvestres,
exteriorizando seu espanto ante os mistérios da vida. A negra espalhar-se-ia mais rapidamente
através do mesti¢o. E a mais alta porcentagem, segundo Camara Cascudo (1984, p. 35), viera
nas memorias dos colonos, visivel em sua procedéncia “alienigena”. Tais relatos constituem
uma cria¢do coletiva, dado que cada contador introduz neles, inevitavelmente, pequenas
alteracdes (como diz o ditado: “Quem conta um conto, acrescenta um ponto’).

E bom ter consciéncia de que os contos populares com que hoje nos defrontamos sdo
diferentes daqueles que, durante séculos, foram transmitidos oralmente de geragdo em
geracdo. Em primeiro lugar, porque o registro por escrito dos contos orais implicou
necessariamente alguma reelaboragdo. Em segundo lugar, porque no ato de narracdo oral o
codigo lingiiistico era acompanhado por outros cddigos, varidveis de contador para contador e
irreproduziveis na escrita (a entoacdo, a énfase, os movimentos corporais, a mimica...).
Também ndo podemos esquecer de que o auditorio estava fisicamente presente e
condicionava o ato de narragdo, fazendo comentarios ou perguntas e restringindo, com a sua
censura implicita, a imaginagdo criadora do contador. E essa censura latente que ajuda a
compreender a permanéncia dos elementos essenciais, independentemente do tempo e do
espago.

O interesse dos intelectuais pelo conto popular surgiu no século XVII, quando, em
1697, Charles Perraut publicou a primeira coletdnea de contos populares franceses, a qual
incluia histérias muito conhecidas, como "A Gata Borralheira", "O Capuchinho Vermelho" e
"O Gato das Botas". Esse interesse pela literatura popular acentuou-se no século XIX, com os

trabalhos dos irmaos Grimm, na Alemanha, e os de Hans Christian Andersen, na Dinamarca.
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Os contos de origem européia, como “A gata borralheira”, “O gato de botas”, “O
chapeuzinho vermelho”, entre outros, sofreram algumas adaptacdes e se incorporaram a
cultura brasileira. Fruto da oralidade, esses contos t€ém quase sempre uma estrutura muito
simples e fixa; as proprias formulas inicial ("Era uma vez...") e final ("...e foram felizes para
sempre.") revelam isso. Camara Cascudo (1984, p. 47) diz que o conto popular revela
informacao historica, etnografica, sociologica, juridica e social. E um documento vivo,
denunciando costumes, idéias, mentalidades, decisdes e julgamentos.

Em se falando, agora, de conto literario, varios criticos delineiam os precursores do
conto no Brasil.

Edgar Cavalheiro (1954, p. 22) considera o precursor do conto literario Joaquim

Norberto de Sousa e Silva.

O nome de Joaquim Norberto de Sousa e Silva, surge em primeiro lugar,
pois ndo ¢ possivel levar a sério Rocha Pita e poucos mais que
esporadicamente fizeram ma ficgdo. Alids Norberto ¢ bem fraquinho, no
entanto, pode ser considerado o pai do conto brasileiro. O trabalho que lhe
garante esse titulo apareceu em 1841, num folheto de trinta e poucas paginas.
Intitulava-se “As duas 6rfas”. Onze anos depois, reuniu esse trabalho a trés
outros, publicando o volume Romances e Novelas. A palavra conto nio €é
empregada, mas tanto “As duas o6rfds” como os outros sdo, a rigor, contos,
isto &, historias curtas.

Ja para Herman Lima (1986, p. 46), em Evolucdo do conto, os reais precursores do
conto no Brasil foram os melhores jornalistas da época, ou seja, o periodo romantico do
surgimento da imprensa. Alids, foi a imprensa que possibilitou a publicagdo dos “contos-
cronicas”, os quais contribuiram para a formagdo de um assiduo publico leitor e,
conseqiientemente, para a motivagdo de novas criagdes. Mas o conto como expressao
verdadeiramente literaria viria da segunda fase do Romantismo com Noite na taverna de
Alvares de Azevedo. Considera-se que antes do Romantismo, no periodo colonial, quase nada
se produziu neste género; as narrativas correram numa linguagem oral, andnima e popular.

Sendo assim, pode-se considerar que o conto surgiu, como real expressao literaria, no
século XIX, sincronicamente ao Romantismo e a tomada de consciéncia literaria de bases
evidentemente nacionalistas, mas com seus fundamentos na adequagdo do género a expressao
dos aspectos tipicos, sugestivos da paisagem e do homem brasileiros. Iniciava-se com o
aproveitamento de uma temadtica nacional e mobilizava-se a contribuicdo dos elementos
lingliisticos (formas e imagens) que projetaram uma fisionomia estilisticamente brasileira.
Partiu dai a preocupagdo com uma linguagem maleavel, fora dos rigores classicos lusitanos e

mais sensivel a realidade dos falares brasileiros.
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Nesse inicio da histéria da contistica no Brasil, a maior parte dos contos pode ser
considerada como contos de enredo. A originalidade do contista tradicional estava na riqueza
de acontecimentos de suas narrativas, na imaginacdo de pormenores essenciais ao contexto,
na inven¢do de tramas inusitadas e de episddios que poderiam acontecer. Tais elementos
excitavam a imaginacao do leitor, que sempre se identificava com as personagens muito bem
descritas e configuradas. De fato, a narrativa descritiva, essencialmente “figurativa”, mostrava
a acdo externa e interna das personagens e dos episddios sempre de maneira objetiva e dentro
de um tempo historico identificavel — o umbigo oral ainda totalmente ligado a narrativa.
Portanto, segundo Assis Brasil (1975), esse conto tradicional possui caracteristicas, tais como:
conto ligado ao carater oral, com comego, meio e fim (linear); enredo; expectativa; gradagao
dos episodios (esséncia novelistica); surpresa e objetividade.

Todavia, se o Romantismo lhe abriu as portas, foi o Realismo que deu novas
dimensdes ao conto brasileiro, introduzindo neste os elementos de cor local e um artesanato
técnico de projecdes admiraveis, sobretudo em Machado de Assis, mas também através de
outros nomes, como Arthur Azevedo, Valentim Magalhaes e Coelho Neto.

Nessa ¢€poca, grosso modo, o conto possuia comego, meio ¢ fim, descrigdes
minuciosas de ambiente e flagrantes fotograficos de situagdes e tipos. Além disso, tal género
continha uma intriga absorvente, num plano de suspense, firmando as caracteristicas
psicoldgicas de certo individuo.

Dessa forma, o conto atingiu a méaxima perfeicdo com Machado de Assis, que —
utilizando-se das duas estratégias: enredo e atmosfera — contribuiu muito para a modernizacao
do conto brasileiro.

Contemporaneo a Machado de Assis, a maior parte dos contos de Arthur Azevedo, o
foco de nosso estudo, estd mais para o viés tradicional e anedotico, vivendo, portanto, em
funcdo de seu enredo — raros sdo os contos de atmosfera, como € o caso de “A praia de Santa
Luzia” (de Contos fora da moda).

Antonio Martins (1988, p. XXI) assegura que “Arthur Azevedo, sem embargos da
especificidade do comico, partia do popular para leva-lo a categoria de expressdo artistica”,
pois ele possuia o intuito de ser compreensivel e ter um grande nimero de leitores; homem de
teatro necessitava de grande platéia.

Sobre sua preocupacdo em agradar o grande publico, abarcando o maior nimero de
leitores, o bidgrafo Roberto Seidl (1937, p. 168-169) colheu as seguintes palavras do autor de
Contos efémeros:
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Desde que pela primeira vez me aventurei a rabiscar nos jornais, observei
que a massa geral dos leitores se dividia em dois grupos distintos: um muito
pequenino, muito reduzido, de pessoas instruidas ou ilustradas, que
procuravam em tudo quanto liam gostoso pasto para os seus sentimentos
estéticos, e o outro numeroso, formidavel, compacto, de homens do trabalho,
que iam buscar na leitura dos jornais um derivativo para o cansago do corpo,
e exigiam que nao lhes falassem sendo em linguagem simples, que eles
compreendessem.

Tendo que escolher os meus leitores entre esses dois grupos, naturalmente
escolhi os do segundo, e desde entdo fui assaltado pela preocupagdo de lhes
agradar, escrevendo de modo que eles me entendessem e nao se
arrependessem de me haver lido.

Deste modo, ndo solicito a gloria nem a imortalidade, mas tenho consciéncia
de ndo ser um colaborador inutil. Escrevo, ndo para os cafés da rua do
Ouvidor, mas para a cidade inteira. Gabo-me de ter leitores em todo o pais, e
como os sirvo com a melhor gramatica de que disponho e com todo o bom
senso de que sou capaz, conservo tranqiiila a minha consciéncia de jornalista.
(AZEVEDO apud SEIDL, 1937, p. 168-169).

Nessas palavras do proprio autor, podemos perceber a que publico era dirigida a obra
do escritor maranhense: a massa da populacdo, aos trabalhadores, que apo6s o trabalho
exaustivo procuravam o entretenimento em linguagem simples, € ndo o texto rebuscado e para
eles pouco compreensivel. Com seu dom de jornalista, procurava ser entendido e lido pela
maioria da populacdo e ndo por apenas um pequeno circulo elitista e “culto” da sociedade.

Desse modo, a obra de Arthur representou papel fundamental no inicio da formagao da
contistica nacional e no panorama da literatura da época. No seu tempo, Azevedo era um
homem muito respeitado nas letras e seu carisma o fazia possuir um publico bastante vasto e
fiel. Além do mais, era muito ativo em todos os acontecimentos da cidade, primordialmente
os artistico-literarios. Jornalista empenhado, a maioria de seus contos foi publicada
primeiramente nas colunas freqiientes em que colaborava, tendo a imprensa, entdo,
desempenhado papel fundamental em sua obra.

Passados os panoramas, de modo geral, do género conto e do conto no Brasil,

podemos nos aprofundar, a partir daqui, no autor a ser estudado.
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3 ARTHUR AZEVEDO

Enfocaremos nesta se¢do o autor Arthur Azevedo. Primeiramente sua biobibliografia,
e depois veremos mais detalhadamente o contista: os livros de contos, a recepgdo dos leitores

e da critica, a linguagem utilizada e sua modernidade.

3.1 Vida e obra

WE

Figura 1 - Arthur Azevedo
Fonte: Nosso Sdo Paulo (2007)

Arthur Nabantino Gongalves de Azevedo — jornalista, teatrélogo, contista e poeta —
nasceu em S3o Luis do Maranhdo em 7 de julho de 1855, no periodo do Segundo Reinado.
Irmdo do romancista Aluisio Azevedo, ja na infincia escrevia pegas teatrais e demonstrava
todo o seu talento para a arte dramatica.

Em 1870, Arthur, com apenas 15 anos, surpreendeu sua cidade com a pega Amor por
anexins, escrita no modelo classico. Em 1871, estreou na literatura com um livro de versos
humoristicos e satiricos, intitulado Carapugas e, no ano seguinte, lancou o semanario O
Domingo, escrito nas oficinas do jornal maranhense O Pais. Nesse jornal, Arthur satirizou
algumas pessoas de grande importancia politica, denunciando as mazelas daquela Sdo Luis
provinciana, preconceituosa e escravagista, sendo, por esse motivo, demitido do cargo

burocratico que ocupava na Secretaria do Governo da Provincia.
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Desiludido e desempregado, em 1873, aos 18 anos, Arthur partiu para o Rio de
Janeiro. Na Corte, em 1875, foi nomeado amanuense do Ministério da Viagao, revelando-se
metddico e organizado. Nessa época, o autor teve a oportunidade de conhecer e de se tornar
amigo de Machado de Assis, j& que ambos trabalhavam na mesma reparti¢do. No mesmo ano,
Arthur casou-se com Carlota Morais, porém, devido a inimeras desavengas, o casal logo se
separou. SO muitos anos depois o contista casou-se pela segunda vez com a viuva Carolina
Adelaide Leconflé, com quem teve quatro filhos e viveu até a morte.

Como jornalista, Arthur Azevedo teve a oportunidade de atuar nos principais jornais
cariocas da época, tornando-se, inclusive, fundador e diretor de A Gazetinha, Vida Moderna e
O Album. Sua vida jornalistica foi intensa, com publica¢des diarias de artigos, comentarios
sobre teatro, cronicas, contos, versos, sainetes e folhetins que, além de serem assinados pelo
proprio autor, eram também apresentados sob diversos pseudonimos, tais como: Eloi - o
herdi, o Gavroche, Petronio, Cosimo, Juvenal, Dorante, Cratchit, Passos Nogueira, Frivolino,
entre outros. Rachel Valenca (1992, p. 335) afirma que, na maioria das vezes, com o pretexto
de produzir critica teatral, Arthur fazia cronica, dando o testemunho da vida carioca de entdo.

Além de fazer o que gostava, o contista maranhense dependia dessas publica¢des para
viver. Pelo fato de ter uma familia numerosa e possuir um baixo salario de funcionario
publico, Arthur Azevedo precisava utilizar-se da imprensa, como meio salarial, para fazer
literatura ou escrever sobre ela. Desse modo, ele € um dos primeiros escritores “profissionais”
do Brasil.

Além do mais, Azevedo foi membro fundador da Academia Brasileira de Letras em
1897, ano em que passou a ocupar a cadeira nimero 29, para a qual tomou como patrono o
autor Martins Pena.

O autor de Contos Possiveis, nos ultimos anos de vida, padeceu muito devido a
obesidade, as fortes dores reumaticas e ao excesso de trabalho; faleceu no Rio de Janeiro em
22 de outubro de 1908, coincidentemente no mesmo ano em que faleceu Machado de Assis.
Infelizmente, a morte ndo o fez ter um grande sonho realizado: ver a inauguragao do desejado
Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Leitor de Moliére e adepto do viés comico, Arthur Azevedo, de 1875 a 1908, deixou-
nos uma obra vasta, com mais de 70 pegas teatrais entre vaudevilles, dramas, entreatos,
revistas, operetas, comédias, parddias, cenas comicas, pachouchadas, burletas, bem como
inimeras tradugdes e adaptacdes do teatro estrangeiro, pri