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RESUMO

O presente trabalho pretende discutir as consideragdes de Adorno sobre a indistria cultural e
suas implicagdes em relag@o a constituicdo do sujeito. Em primeiro lugar, serdo analisadas as
observagdes de Adorno e Horkheimer na obra conjunta Dialética do esclarecimento, na qual
sdo explicitadas as principais nogdes relativas a0 processo por eles criticado, como, por
exemplo, a produgdo de bens culturais destinada as massas, o carater idéntico dessas
mercadorias, a suposta “necessidade” dos consumidores em possuirem tais produtos, a falsa
mimese realizada pela industria cultural €, com isso, a impossibilidade de resisténcia frente a
essa dominagdo. Também sera objeto de discussdo a idéia de uma arte baseada na utilidade
em contraposi¢ao a teoria kantiana da estética como finalidade sem fim. Faz parte do primeiro
capitulo, ainda, uma segdo sobre a influéncia dos conceitos da psicanalise na explicagdo da
influéncia do processo da indastria cultural sobre a constituicdo da subjetividade,
principalmente no que se refere aos produtos culturais concebidos como entretenimento paraa
sublimagdo das pulsdes dos individuos, mas que sdo, segundo Adorno e Horkheimer,
repressivos, e outra segdo que procura relacionar os conceitos da teoria marxista, como de
forma-mercadoria e a nogao de reificagdo da consciéncia, também empregada por Lukacs. No
segundo capitulo, discutiremos a critica de Adorno a industria cultural especificamente na
obra Minima moralia, destacando 0 método empregado por ele para a apresentagdo do
problema, a fragmentagdo da subjetividade da perspectiva da impossibilidade de realizar
experiéncias e de manter uma relagdo mediada tanto com a realidade quanto com as obras de
arte e, finalmente, como os esquemas da indistria cultural se inseriram na vida dos individuos
de ta forma que a dominagdo, propria do projeto do esclarecimento em sua dimensio
instrumental, passou a reger a esfera do particular e, conseqiientemente, a converter também a
vida em um processo de fragmentagdo que corresponde a tendéncia objetiva da sociedade.

Palavras-chave: Adorno, Horkheimer, teoria critica, industria cultural, subjetividade.



ABSTRACT

The present work aims to present Adorno’s remarks on Culture Industry and its consequences
for the individual formation. Firstly, we shall analyze Adorno and Horkheimer’s work
Dialectic of Enlightenment in which they show the main thesis about the Culture Industry
process, for instance, the production of culture commodities for mass, the identity character of
these products, the supposed need of the consumers to buy them, the false mimesis devel oped
by the culture industry, and, for these reasons, the impossibility of a resistance action to the
domination. We shall also analyze the concept of an art based in the utility against the Kantian
aesthetics theory. Thereis also in the first chapter a detailed discussion about the influence of
the Freudian theory on Adorno and Horkheimer’s work in order to explain how the culture
industry is related to the subjectivity as, for instance, in the way culture commodities repress
drives instead of liberate them. There is another section about the Marx's theory of
commodity fetishism and the concept of reification, which is also formulated by Lukacs. In
the second chapter, we shall discuss Adorno’s critique of Culture Industry especially in his
work Minima Moralia. The emphasis is on the method of exposition used by Adorno, on his
critique of annihilation of subjectivity and on the impossibility of an aesthetics experience,
which is also a form of an inadequate relationship with the redlity. Finally, we shall analyze
how the Culture Industry process were integrated into the individual life and can fragment it,
since it corresponds to the social objective tendency of domination.

Keywords: Adorno, Horkheimer, Critical Theory, Culture Industry, Subjectivity.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo discutir os esquemas da industria cultural e
suas conseqiiéncias para a formagao do sujeito, realizando uma analise da obra conjunta de
Adorno e Horkheimer, Dialética do esclarecimento, €, especialmente, das observacdes
daguele primeiro nas Minima moralia. Pretendemos mostrar como a critica dos autores a
razao instrumental também se expressa na forma de dentincia e andlise dos mecanismos
presentes nos esquemas da industria cultural, os quais agem no sentido do enfraquecimento da
subjetividade.

Na Dialética do esclarecimento Adorno e Horkheimer mostram gue o conceito de
esclarecimento traz em si 0 germe da regressio. O projeto iluminista, que visava a dominagio
da natureza para livrar os homens do medo, converteu-se, também, em dominagdo sobre os
homens, pois a reflexdo sobre a regressdo esteve ausente ¢ deu origem a uma razio
meramente instrumental, sem a dimensio emancipatoria que o projeto prometera desenvolver.
Assim, a razdo transformou-se em irracionalidade, voltada apenas para a dominagio. Tal
racionalidade exigiu, por sua vez, que os individuos a ela se sujeitassem. Neste trabalho,
tentaremos mostrar como a indstria cultural cumpre uma fungdo nesse contexto, nos marcos
da consgtitui¢ao do individuo. No plano objetivo, a estrutura social de trabalho da sociedade
capitalista priva os individuos da possibilidade de resistirem a esse processo de dominagdo ¢ a
industria cultural, como processo desse movimento, age na esfera da cultura, impedindo que
os individuos tenham acesso a arte e as experiéncias a ela relacionadas, as quais seriam
congtituintes de uma formagao cultural voltada para a emancipag@o. Os esquemas da industria
cultural, por isso, reproduzem a vida social também subjetivamente, no sentido de que as
criagdes artisticas e a contemplagdo esStética passam a fazer parte de uma totalidade que as
objetiva

Nesse contexto, a cultura se transforma em adestramento, em possibilidade de
dominagdo da subjetividade pelo poder mascarado na constituigdo mesma das mercadorias.
Isso mostra que a industria cultural opera por meio de uma racionalidade meramente técnica e
dominadora e que tende a ser imposta na esfera da consciéncia individual pela forma exigida
paraarecepcido e o consumo dos seus produtos.

As criticas a industria cultural sdo retomadas por Adorno nos aforismos que
compdem a obra Minima moralia coOmo uma dentincia ao processo de reificagdo que se instala

nos aspectos mais particulares da vida e que justamente por isso revelam que ela ja esta



fragmentada e danificada pelos mecanismos de dominagdo presentes na sociedade. Essas
consideragdes sdo o ponto de partida para esse trabalho, que pretende analisar de forma mais
detalhada os modos pelos quais a subjetividade ¢ enfraquecida ou mesmo aniquilada a fim de
se gjustar a esse projeto irracional de dominagao.

O trabalho estd divido em dois capitulos. No primeiro, procuraremos discutir a
questdo da industria cultural no que diz respeito as consideragdes feitas por Adorno e
Horkheimer na Dialética do esclarecimento. Na primeira segdo, o objetivo ¢ estabelecer de
forma mais geral 0 processo mesmo em que se constitui a industria cultural. Assim, serdo
tratados os temas da mercantilizagdo da arte, a producdo de bens culturais destinados ao
consumo das massas, a falsa identidade entre o universal e o particular realizada pela industria
cultural e 0 seu carater mimético. Esses aspectos fazem dos bens culturais um meio de
gjustamento a ordem social, na medida em que produzem uma consciéncia incapaz de se
desenvolver no sentido da critica e impotente frente a dominagdo que se lhes apresenta. Tais
observagdes serdo mais fundamentadas nas se¢des subseqiientes, as quais buscam aprofundar
atese de Adorno e Horkheimer com o apoio de consideragdes a respeito da estética kantiana,
da psicanalise e de conceitos da teoria marxiana.

A segunda segdo tem como objetivo desenvolver aidéia de que a induastria cultural
promove a mudanga de uma estética da “finalidade sem fim” para uma concepgao de “arte”
baseada na utilidade. As criticas de Adorno e Horkheimer mostram que a arte passou a ser
apenas um dentre outros bens produzidos sob as exigéncias do mercado, eliminando com isso
a possibilidade de alcangarem a verdade por meio da expressdo artistica. Também os juizos
sobre o belo se tornaram banais, pois qualquer um passa a ter uma opiniao formada sobre a
cultura, ainda que tais julgamentos sio determinados de antemdo pelos esquemas da industria
cultural. JA ndo podem ser juizos desinteressados, como defendera Kant, pois estdo
submetidos aos interesses econdmicos.

Na terceira segdo aprofundaremos algumas questdes relativas a industria cultural a
partir de conceitos da psicanalise. Freud teve uma grande influéncia sobre o trabalho de
Adorno e Horkheimer, como, por exemplo, na tentativa dos autores de mostrar como o
divertimento dentro da sociedade capitalista funciona como repressio para as pulsdes ao invés
de sublima-las. Assim, as mercadorias culturais passam a ser compreendidas como extensio
do trabalho no capitalismo e se tornam meios de gustamento dos individuos a realidade, ainda
que esse poder sgja disfargado pelo gozo e diversdao proporcionados por elas. Esta segdo

procurara mostrar, entdo, como algumas nogdes empregadas pela psicandlise auxiliam a



compreensio do processo de enfraquecimento do ego por meio dos mecanismos de
dominagdo que se travestem em mercadorias culturais.

A ultima se¢do do primeiro capitulo busca analisar como a nogdo de forma-
mercadoria e a idéia da reificagdo da consciéncia, tema tratado por Marx, mas também por
Lukacs, aparecem entre os argumentos de Critica a industria cultural, principalmente por esta
ser concebida como uma espécie de “fetiche do fetiche” e ferramenta “reificadora” da
consciéncia.

No segundo capitulo trataremos da tematica da industria cultural na obra Minima
moralia, especificamente. Procuraremos identificar como os argumentos ja apresentados na
Dialética do esclarecimento retornam nessa obra de Adorno e, principalmente, buscaremos
apontar para as especificidades da obra Minima moralia em relagdo a critica a cultura.
Destacaremos que 0 método aforistico empregado por Adorno se liga diretamente ao
conteido do seu pensamento, pois a denuncia de que a vida, na sociedade capitalista € no
contexto da industria cultural esta danificada, s6 pode ser expressa por um texto também
fragmentado. Na primeira se¢ao, portanto, discutiremos o método de apresentagdo utilizado
por Adorno em Minima moralia como uma tentativa de alcangar o objeto da critica de modo
exato e justo.

Na segunda segéo, procuraremos introduzir a discussdo sobre a industria cultural e
as suas conseqiiéncias sobre a subjetividade a partir do conceito de experiéncia, fundamental
no pensamento adorniano, para se entender a relagdo mediada entre o individuo e a realidade
ou entre o individuo ¢ a arte. Essa Segdo tentara mostrar, portanto, que a impossibilidade da
experiéncia decorrente corresponde a propria estrutura objetiva dos produtos culturais,
expressio subjetiva dos entraves que se interpdem ao sujeito e suas possibilidades de
resisténcia a dominagdo. Tais observagdes levardo em conta a influéncia de Benjamin sobre o
pensamento adorniano. Contudo, ndo pretendemos compreender os aforismos da obra de
Adorno como extensdes do pensamento de Benjamin. Apesar do grande espago dado a este,
Seus conceitos sio como pontos de partida para a critica feita por Adorno e ¢ nesse sentido
gue buscaremos explicita-los.

A0 mostrarmos como a experiéncia ¢ impedida pela imediatidade da relagdo entre os
individuos e os bens culturais, passaremos para a terceira se¢do, a qual esta intimamente
relacionada a segunda, pois decorre do declinio da experiéncia, a incapacidade do sujeito de
lidar com os objetos sensiveis e assimila-los pelo trabalho da memoria e, nesse sentido, a
auséncia de experiéncias ¢ um obstaculo, também, para a apropria¢do viva da cultura. Nesta

secdo, utilizaremos, novamente, algumas consideragdoes de Benjamim para apoiar as criticas
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de Adorno a mercantilizagdo da cultura e mostrar de que forma a falta de uma relagdo
adequada com a arte impede a congtituicdo de uma subjetividade capaz de resistir a
dominacdo e ndo de se ajustar a ela.

Naultima secdo, tentaremos examinar mais detalhadamente a obra Minima moralia,
dando énfase para os diferentes temas que sdo objetos da critica de Adorno, os quais, vistos
conjuntamente, atestam a fragmentagdo da vida dos individuos sob o dominio da razdo
instrumental. Desse modo, analisaremos tanto aforismos mais “banais” em que Adorno
discute os modos das pessoas, como agqueles que nos remetem, mais especificamente, ao
aniquilamento do individuo ou a critica cultural. Tal se¢do deve ser compreendida a partir das
secdes precedentes, as quais servem como base para as consideragdes tratadas nesse ultimo
momento como conseqiiéncias das criticas de Adorno e também de Adorno ¢ Horkheimer a
industria cultural. O objetivo dessa parte final do trabalho é mostrar que as afirmagdes de
Adorno na obra Minima moralia descrevem o modo pelo qual a subjetividade foi
enfraquecida e como a vida dos individuos foi moldada no sentido de atender as exigéncias
daquele projeto iluminista transformado em irracionalidade. Elas concluem a dentncia a razao
instrumental com a constatagdo de que nada resistiu a tendéncia objetiva de dominagdo ¢ que
o individuo perdura como um moribundo incapaz de se perceber como tal e, por isso mesmo,
incapaz também de se opor a essa situagdo. SO a insisténcia em um pensamento capaz de
pensar a S Mesmo seria o inicio de uma resisténcia, mas ela s6 permanece como utopia,
porque as condigdes objetivas para a sua efetivagdo ndo estdo postas e tampouco 0S

individuos parecem ser capazes de realiza-la.



Capitulo I

A industria cultural na Dialética do esclarecimento

Neste capitulo pretendemos apresentar o tema da industria cultural na perspectiva da
obra Dialética do esclarecimento, escrita em conjunto por Adorno e Horkheimer e publicada
em sua versao definitiva no ano de 1947. Entendemos que tal abordagem deve envolver, pelo
menos, trés grupos conceituais que apdiam os argumentos principais contidos na obra. Eles
sao fornecidos pela vinculagdo da tematica com a concepedo kantiana de uma estética da
“finalidade sem fim”, pelarelagdo que ha entre a indistria cultural e a psicanalise de Freud e,
ainda, pelarelagio entre industria cultural, forma-mercadoria e reificagdo, que apoia a critica
a arte enquanto mercadoria. Essas relagoes servem como sustentagdo para algumas das
principais criticas dos autores no que diz respeito ao modo como aquele processo opera na
sociedade e influencia a constitui¢do do individuo. Os trés possiveis eixos orientadores serdo
aqui tratados na medida em que apdiam as teses de Adorno ¢ Horkheimer, por isso, serdo
investigados em conexdo com o objetivo proposto. Nao se quer apenas indicar as passagens
em que se percebem as ligagdes acima mencionadas, mas realizar uma analise do tema da
industria cultural de modo que seus conceitos possam ser compreendidos em sua
complexidade, ou segja, que sejam levadas em consideragdo as influéncias que eles tiveram
tanto da filosofia de Kant, da psicanalise e da teoria marxiana.

Assim, buscaremos desenvolver a critica a industria cultural por meio de um
conjunto de conceitos que se vinculam entre s e nos permitirdo passar, posteriormente, para
um estudo mais especifico de suas implicagdes na constitui¢ao do sujeito, bem como a um
exame das idéias que reaparecem principalmente na obra Minima moralia de Adorno escrita
entre 1944 e 1947. Iniciaremos nossa analise por uma apresentagdo mais geral sobre esse
processo em que se congtitui a indistria cultural e, a seguir, explicitaremos os argumentos de

Adorno e Horkheimer com o auxilio dos autores ja mencionados.



1.1 Aspectos gerais que constituem o processo da industria cultural

A abordagem sobre a industria cultural estda presente no livro Dialética do
esclarecimento: fragmentos filosoficos na forma de um capitulo intitulado A industria
cultural: o esclarecimento como mistifica¢do das massas. O texto esta dividido em sete partes
ndo apresentadas por titulos. H4 uma tendéncia em se adotar a proposta de Steinert," como faz
Rodrigo Duarte em seu livro Teoria critica da indistria cultural? Dessa forma, cada segio
poderia ser apresentada segundo seus aspectos especificos, de tal modo que a primeira trataria
da industria e produgdo de mercadorias, a segunda, do “hobbysta” e do “estilo” da induastria
cultural, aterceira, da origem desse processo no interior do capitalismo, com énfase no modo
como se transforma a cultura em adestramento e a diversio em disciplina, a quarta, sobre a
atualidade da confiscagdo, a quinta, sobre a autoridade e a liquidagdo do tragico, a sexta, do
proprio individuo que é também confiscado e, finalmente, a sétima, sobre a cultura como
reclame.® Essa seria, portanto, uma possivel estrutura do texto de Adorno e Horkheimer.
Neste trabalho, nao analisaremos cada se¢do em seus contetidos especificos, mas buscaremos
apontar 0 problema da indistria cultural em seus desdobramentos conceituais, que nem
sempre coincidem com o modo de apresentagdo adotado pelos autores.

Em relagdo aos seus aspectos mais gerais, a industria cultural é caracterizada
segundo a Dialética do esclarecimento COMO UM Processo que ocorre no contexto da
economia capitalista em sua fase monopolista e que tem o poder de produzir bens culturais
para a massa. Tal processo se colocou como preenchimento de uma lacuna proveniente da
perda da religido e da dissolu¢ao de residuos pré-capitalistas na sociedade, mostrando seu
carater fortemente ideologico e revelando que, ao contrario do que se supunha, o caos cultural
nao encontrou lugar na sociedade. Conjuga-se a isso o declinio dafigura paterna e a fraqueza
do ego como elementos que possibilitam a industria cultural exercer seu poder diretamente
sobre osindividuos.

A industria cultural, que se expressa tanto no cinema, no radio, em revistas, entre
outros, monopolizou a criagao e disponibilidade dos bens culturais destinados as massas.
Apesar de seus produtos terem essa caracteristica, de serem de certa forma “populares”, ou

sgja, destinados ao consumo de uma grande nimero de pessoas, estas, porém, ndo tém

! STEINERT, Heinz. Kulturindustrie. Miinster: Westfilisches Dampfboot, 1998.
2 DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da industria cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.
3 .

Ibid., p. 50.
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gualquer participagdo na produgdo. Como diz Freitas, “trata-se de um logro sistematicamente
impingido aos consumidores da cultura de massa, tratados como se fossem sujeitos na frui¢ao
das obras, quando na verdade nao passam de encruzilhadas de tendéncias do movimento
capitalista cada vez mais globalizado”.*

Outra caracteristica fundamental dessa nova forma de produg@o dos bens culturais é
o fato de tudo ser mera repetigao, copia ¢ identidade. Para Adorno e Horkheimer, “a cultura
contemporanea confere a tudo um ar de semelhanga”,®> que se manifesta ndo sé na propria
obra de arte, se ¢ que ainda se pode falar de uma auténtica “obra de arte”, mas de um modo
geral em todas as formas estéticas, como a fachada decorativa dos prédios e a propria
arquitetura. A arte parece ser banida de tais representagdes que seriam essencialmente
estéticas para se converter em simples mercadoria, passivel de reproducdo, manipulagdo e
fabricacao. No entanto, ¢ preciso ter cuidado com essa diferenca entre uma obra que ja na sua

l6gica ¢ essencialmente artistica e aguela que é criada em fungdo de um publico consumidor.

Como afirma Jay,

Adorno alegava que os produtos da industria cultural ndo sio obras de arte
posteriormente transformadas em mercadoria; eles sio, na realidade, produzidos
desde o inicio como itens fungiveis a ser vendidos no mercado. A distingdo entre
arte e publicidade, afirmava Adorno, fora obliterada, ja que os produtos culturais
eram criados para atroca e ndo para satisfazer quaisquer necessidades reais.®

Para Adorno e Horkheimer, o cinema e o radio, nesse contexto, ja nem precisam ter
aparéncia de arte, S0 um ‘“negocio” que legitima a propria inutilidade dos produtos que
pretendem vender, como se de fato fossem necessirios s massas.’” Assm, o poder
concentrado nessa industria, diga-se, poder econdmico, acaba por exercer-se sobre a
sociedade, mascarado nas mercadorias produzidas, as quais Sio aceitas sem qualquer
resisténcia pelos individuos.®

Cabe dizer que a necessdade que a industria pretende suprir ndo consiste
exatamente em uma demanda dos consumidores, como ela desga mostrar, mas naguela que

ela mesma cria. Como diz Duarte, existe uma procura “por uma conexdo dos individuos na

4 FREITAS, Verlaine. Inddstria cultural: o empobrecimento narcisico da subjetividade. Kriterion, Belo
Horizonte, n. 112, jul./dez. 2005, p. 333.

5 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos. Tradugdo Guido
A. de Almeida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985, p. 113.

5 JAY, Martin. 4s idéias de Adorno. Tradugdo de Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo: Cultrix; Editora da
Universidade de Sio Paulo, 1988, p. 110.

" ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M, op. cit., p. 114.

8 £ importante ressaltar que os monopélios culturais, em relagio aos setores da industria de ago ou petréleo, por
exemplo, Sio muitos mais fracos e dependentes daqueles. Cf. ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M, op. cit., p.
115.
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esfera espiritual que sgja condizente com sua autocompreensio (muitas vezes intuitiva),
enquanto seres diferenciados do restante da natureza: seres que projetam algo para além de
suas fungdes metabolicas e reprodutivas”.9 Dai se segue que a racionalidade existente no
mecanismo da industria cultural ¢ meramente técnica, € como tal, dominadora, “é o carater
compulsivo da sociedade alienada de s mesma”.® O poder exercido sobre a sociedade
mediante a imposi¢ao de bens culturais sob a aparéncia de uma necessidade resultante dos
proprios individuos é um engodo que intensifica seu proprio poder, ja que esses ndo passam
de meros espectadores a ansiar pela novidade dos produtos culturais, os quais sio, dadas as
exigéncias desse processo, sempre a repeti¢do de uma mesma coisa. Como afirmam Adorno e
Horkheimer, “a necessidade que talvez pudesse escapar ao controle central ja é recalcada pelo
controle da consciéncia individual”.*! Isso significa algo mais profundo que a simples
aparéncia de uma realidade manipulada, ou seja, ndo ¢ somente problematico o fato de a
industria cultural ter nas méaos a logica da produg@o, mas porque mediante seus mecanismos
ela se infiltra até mesmo na estrutura da consciéncia dos individuos. Como veremos adiante,
essa ¢ uma caracteristica narcisista da cultura de massa, “pois suas producdes visam a
glorificar a imagem que o individuo faz de si mesmo”,** que por ser também deformada,
acaba refletida naquel as imagens pobres of erecidas pela industria cultural.

AqQui ja se delineia o que os autores pretendem mostrar como sendo uma das
principais tentativas feitas pelo processo de mercantilizagiao da cultura, que é o de realizar
uma falsa identidade entre o particular e o universal.’® Esta é uma promessa que ndo tem
possibilidade de ser cumprida, ja que os bens culturais ndo oferecem oportunidades de uma
oposicao a realidade, pois eles proprios sdo extensoes dela. De acordo com os autores, “o todo
e 0 detalhe exibem os mesmos tracos, na medida em que entre eles ndo existe nem oposigao
nem ligagdo”.* Assim, o filme que se assiste é facilmente confundido com a realidade, pois a
racionalidade técnica empregada para a sua produgdo ¢ a mesma existente na sociedade, ou
segja, 0 mecanismo que faz parte da logica dos produtos culturais oferecidos pela industria é
uma contraparte daguele que rege o funcionamento social, fazendo com que ja ndo seja
possivel ao individuo distinguir-se do meio em que vive. Segundo Rouanet, “a industria

cultural esta a servigo da mimese, promovendo a adaptagdo integral ao existente, ¢ ¢é ela

® DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da indistria cultural, p. 51.

1 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 114.

% |pid., p. 114.

12 FREITAS, Verlaine. Indiistria cultural: 0 empobrecimento narcisico da subjetividade, p. 333.
13 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M, op. cit., p. 114.

pid., p. 118.
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propria mimética. (...) O que esta sendo mostrado na tela é, por defini¢do, verdadeiro, porque
¢ a propria expressao da vida”.”®
Isso por dois motivos: primeiro, porque ao individuo é negada uma espécie de
dissolugdo da propria individualidade na contemplagdo estética, ja que a arte nao possui mais
aguela dimensdo de universalidade oposta a particularidade. 1sso fica mais claro na seguinte
passagem da Dialética do esclarecimento:
a reconciliagdo do universal e do particular, da regra e da pretensdo especifica do
objeto, que ¢ a unica coisa que pode dar substincia ao estilo, é vazia, porque nio

chega mais a haver uma tensio entre os pdlos: os extremos que se tocam passaram
auma turva identidade, o universal pode substituir o particular e vice-versa.*®

Segundo, porque ha nos produtos culturais um elemento objetivo que altera a
sensibilidade daqueles que com eles se relacionam. Nas palavras de Adorno e Horkheimer,
“atualmente, a atrofia da imaginacdo e da espontaneidade do consumidor cultural ndo precisa
ser reduzida a mecanismos psicologicos. Os proprios produtos — e entre eles em primeiro
lugar o mais caracteristico, o filme sonoro — paralisam essas capacidades em virtude da sua
propria constitui¢io objetiva™.’” Disso resulta a resignagio diante deles, ja que ndo ha uma
consciéncia forte o suficiente para suscitar a oposi¢ao.

Outro aspecto importante que merece ser mencionado e que se vincula aquela nogao
de identificagdo entre particular ¢ universal ¢ a defesa de que a industria cultural envolve o
individuo em uma espécie de dependéncia. Ao mesmo tempo em que ecla impde
disfarcadamente a necessidade da apropriagdo dos bens culturais por parte dos consumidores,
0 que se da por um vazio na propria constituicdo dos individuos, eles ja ndo conseguem dela
livrar-se enquanto estiverem inseridos na sociedade capitalista do trabalho. De acordo com os

autores,

(...) o poder da industria cultural provém de sua identificagdo com a necessidade
produzida, ndo da simples oposi¢do a ela, mesmo que se tratasse de uma oposi¢do
entre a onipoténcia e impoténcia. — A diversio é o prolongamento do trabalho sob o
capitalismo tardio. Ela é procurada por quem quer escapar ao processo de trabalho
mecanizado, para se por de novo em condigdes de enfrenta-lo. Mas, a0 mesmo
tempo, a mecanizagdo atingiu um tal poderio sobre a pessoa em seu lazer e sobre a
sua felicidade, ela determina tio profundamente a fabricagdo de mercadorias
destinadas a diverséo, que esta pessoa ndo pode mais perceber outra coisa sendo as
copias que reproduzem o proprio processo de trabalho.™®

> ROUANET, Sérgio P. Adorno e a psicanalise. Revista TB, Rio de Janeiro, n. 155, out./dez. 2003, p. 150.
18 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 122.

7 Ipid., p. 119.

'8 |bid., p. 128.
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Assim, podemos perceber pela afirmacao de Adorno ¢ Horkheimer que ha uma
correspondéncia entre a estrutura presente no proprio produto e a necessidade dele ser
consumido. A ressalva que deve ser feita consiste em que tal necessidade provém de um
estado de consciéncia provocado pela estrutura social capitalista e reforcado pelos bens
culturais que passam entao a exercer um controle social sobre os individuos, lucrando com a
transformagdo da arte em mera mercadoria. Mostra-se, dessa forma, que os produtos da
industria cultural nao podem estar destinados a formagao de um sujeito livre, autbnomo, mas,
pelo contrario, visam a manuten¢do da ordem social com a qual obtém seu poder politico e
econdmico. Isso podera ser esclarecido mais tarde como uma psicandlise que se realiza as
avessas, pois ao invés da industria cultural ser um mecanismo esclarecedor das forgas que
atuam sobre a consciéncia, ela as obscurece para manter esse poder sobre os individuos.

Outro ponto que deve ser mencionado ¢ a forte denuncia dos autores em relagdo ao
gue se pode chamar de desapari¢io do individuo ¢ que esta estreitamente relacionado a
aniquilagdo do elemento de tragicidade na cultura moderna. Segundo Adorno ¢ Horkheimer,
“o tragico ¢ reduzido a ameaca da destrui¢cdo de quem nao coopera, ao passo que seu sentido
paradoxal consistia outrora numa resisténcia desesperada 4 ameaca mitica”.’® Com isso,
parece que 0s autores expressam uma preocupacdo com os empréstimos que a industria
cultural faz a arte, pois o tragico representava uma dissociagdo do real, algo superior ao
proprio homem, uma reflexdo sobre o destino guiado pelas forgas divinas tanto quanto pela
participacdo humana, ou seja, permitia que aquele que participava da tragédia vivesse uma
experiéncia da propria vida. Tal experiéncia era importante, pois marcava o inicio de uma
consciéncia de si que lutava contra forgas miticas para entender o sentido de sua existéncia e
do sofrimento.

O problema que aqui se coloca é o uso que a industria faz da tragédia: ela destroi
esses elementos e a transforma em uma representagdo da realidade, em um convite ao
conformismo, pois tenta mostrar que o sofrimento ¢ necessario e tem um sentido. Seja qual
for o final exibido, ele expressa a impossibilidade de que as coisas se passem de modo
diferente, efeito este contrario a tragédia no sentido classico, que mostrava a luta do individuo
contra seu destino, mesmo que dele ndo pudesse se libertar. Na industria cultural, tem-se a
justificagdo e a manuteng@o da ordem, ainda que os mecanismos causem a ilusdo de que ao
homem ¢ possivel escolher outro caminho. O destino ja ndo ¢ tragado nem pelos deuses, nem

pelo individuo, mas reside na propria realidade apresentada pela industria cultural. Esta idéia

¥ ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 142.
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tem a ver com alguns conceitos apropriados por Adorno e Horkheimer da psicanalise, como
veremos adiante. 1sso se confirma no comentario de Duarte: “a despotencializagdo do tragico
¢ retomada a partir da nog¢ao de ‘pseudo-individualidade’, i.e., a ideologia da privacidade
como um pretexto para encobrir o fato de que os individuos ja ndo tém, em si mesmos,
qualquer poder de decisio, mesmo sobre 0 mais intimo de suas vidas particulares”.?’

A sexta secido do capitulo sobre a industria cultural mostra algumas conseqiiéncias
desse processo de monopolio sobre os bens culturais ¢ da transformagdo destes em
mercadorias. A principal delas ¢ a eliminagdo do proprio individuo, que podemos enfatizar
como a supressio de um sujeito livre, uma vez que nao existe espaco, em um meio dominado
e controlado pela racionalidade instrumental, para a formagao de uma consciéncia de si, pois
tudo passou a ser idéntico, 0 todo ndo se diferencia do particular e, dessa forma, ndo se tem
oportunidade de realizar uma experiéncia de si proprio como algo distinto da realidade e com
poder de nelainterferir. Posteriormente, aprofundaremos esse aspecto dainvestigagio.

O ultimo elemento que examinaremos diz respeito ao valor dos bens culturais, cujas
consideragcdes sdo feitas pelos autores ainda no final da sexta parte do capitulo ja mencionado
acima. Adorno e Horkheimer afirmam algo que parece contradizer o que até o momento era
defendido, ou sgja, a transformagio das obras de arte em mercadorias. Dizem eles: “o0 novo
nao ¢ o carater mercantil da obra de arte, mas o fato de que, hoje, ele se declara
deliberadamente com tal, e ¢ o fato de que a arte renega sua propria autonomia, incluindo-se
orgulhosamente entre os bens de consumo, que Ihe confere o encanto de novidade”.?* Um
modo de entender a passagem ¢ recusar que haja aqui uma negagdo daquilo que ocorre na
indastria cultural, isto é, a mercantilizagdo da obra de arte, uma vez que 0 modo como ela
passa a ser comercializada altera a propria concepgdo de venda e de valor que ela possui,
assim como o conceito mesmo de obra de arte. Esta sempre foi vendida, apesar desse ato ser
feito em fungdo de um valor que ela possuia em si ¢ que satisfazia ao seu comprador pelo
prazer e pelo conhecimento que a ele seria proporcionado, diferentemente do que ocorre na
comercializagdo em massa, pois 0 que se torna vendivel é uma certa aparéncia de utilidade,
totalmente separada do valor intrinseco a €la. Nao é o caso, portanto, de dizer que a obra de
arte ndo possa ser vendida, mas sim de perceber que nesse processo de venda é o valor de
troca que passou a dar forma a propria obra de arte, descaracterizando-a em relagao ao seu

valor enquanto objeto artistico desprovido de finalidade:

2 DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da indiistria cultural, p. 65.
Z ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 147.
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tudo s6 tem valor na medida em que se pode troca-lo, ndo na medida em que ¢ algo
em s mesmo. O valor de uso da arte, seu ser, é considerado como um fetiche, € o
fetiche, a avaliagdo social que é erroneamente entendida como hierarquia das obras
de arte — torna-se seu tinico valor de uso, a tinica qualidade que elas desfrutam.?

|sso significa, como também aponta Duarte,?® que aguele que seria o valor de uso da
obra de arte nos termos utilizados por Marx, aquele que sb se efetiva no processo de consumo
e ndo expressa nenhuma relagdo social de produgdo, inexiste na sociedade capitalista, para a
gual afalta de utilidade revela-se como falta de finalidade para seus objetivos de comércio e
lucratividade. Para Adorno e Horkheimer, o fato de a obra de arte se tornar uma mercadoria
em que o valor de troca se sobrepde ao valor de uso é que se torna problematico na sociedade
capitalista, pois com isso a arte foi banalizada. Se antes era o primeiro que predominava,
ainda se mantinha um respeito com a obra de arte, mesmo que fosse pela grande soma
necessaria para dela se apropriar. Mas com o seu barateamento e facil acesso, tem-Se como
resultado a indiferenca ¢ até mesmo a vulgarizagdo delas, j4 que as condigdes para a
experiéncia artistica tampouco estio presentes naqueles que ndo receberam uma formagao
adequada para a fruicdo estética. Tais consideragdes estdo presentes na seguinte passagem do

texto dos autores acima citados:

atualmente, as obras de arte sio apresentadas como os slogans politicos e, como
eles, inculcadas a um publico relutante a pregos reduzidos. Elas tornaram-se tao
acessiveis quanto os parques publicos. Mas isso ndo significa que, ao perderem o
carater de uma auténtica mercadoria, estariam preservadas na vida de uma
sociedade livre, mas, ao contrario, que agora caiu também a Gltima prote¢do contra
sua degradagdo em bens culturais. A eliminag@o do privilégio da cultura pela venda
em liquidagdo dos bens culturais ndo introduz as massas nas areas de que eram
antes excluidas, mas serve, ao contrario, nas condigdes sociais existentes,
justamegze para a decadéncia da cultura e para o progresso da incoeréncia
barbara.

A critica dos autores tem sua razdo de ser, pois a arte, que também fazia parte de
uma verdadeira formagao cultural do sujeito, passa por um processo de banalizagio, o qual a
torna distante daquela intengao e acaba por agir em sentido oposto, obstruindo a chance que
os individuos poderiam ter de se apropriar dos bens culturais de forma mediada. E essa ja ¢

uma maneira de agir no sentido da fragmentagdo do individuo, pois a ele sdo impedidas as

22 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 148.

% «A caréncia de valor de uso, que nas mercadorias comuns significa a impossibilidade da existéncia de valor de
troca— a pura e smples exclusio do mercado -, na mercadoria cultural é o passaporte para o estabelecimento de
um valor de troca superior, 0 qual ataca sua esséncia, acabando por destruir a sutil dialética entre utilidade e
inutilidade, tipica dos objetos estéticos”. DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da industria cultural, p. 67.

2 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M, op. cit., p. 150.
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condi¢des de realizar experiéncias, as quais sd3o fundamentais para a formagdo da
subjetividade.

Até o momento, examinamos, ainda que brevemente, o modo como se desenvolve o
processo da induastria cultural na Dialética do esclarecimento, principalmente, a sua
caracteristica de voltar-se para a producdo em massa dos bens culturais, os quais sdo
recebidos sem muita resisténcia por parte dos consumidores. Além disso, viu-se que a
industria cultural tem um carater mimético, que faz dos seus produtos uma versio idéntica da
realidade, portanto, falsificadora da relagdo entre universal e particular. Com isso, mas
também a partir de outras consideragdes, ha um aniquilamento do individuo, expresso, por
exemplo, na liquidagdo do tragico na sociedade capitalista, que se da pela falta de uma
consciéncia capaz de permanecer em si, ou seja, de se dar conta da propria existéncia
enquanto separada de uma realidade. Outro ponto considerado foi 0 aspecto que a diversio
apresentou: de ser um prolongamento do trabalho mecanizado e, por isso, incapaz de agir no
sentido da sublimagao das pulsdes, mas somente de sua repressio.

Os principais elementos que, na nossa interpretacao, permitem a compreensio desse
complexo mecanismo concentram-se em pelo menos trés conjuntos de conceitos mencionados
ja no inicio deste capitulo: primeiro, uma consideragdo sobre o conceito de juizo de gosto
presente na contemplagdo artistica nNO contexto da estética kantiana; segundo, agueles
provenientes da psicanalise, os quais tém forte peso nas argumenta¢des de Adorno e
Horkheimer e merecem, portanto, uma maior atengio e, além disso, os conceitos de forma-
mercadoria e reificagdo que apdiam a critica da industria cultural como fetiche. Eles serdo os
objetos de estudo das proximas trés segdes que t€ém como objetivo aprofundar a questdo da
industria cultural para entender tanto as conseqiiéncias diretas dessas consideragdes no que
diz respeito a formagdo do sujeito, quanto para apontar a presenca ou retomada desses

conceitos na obra Minima moralia.



1.2 Adorno e Kant: a concepc¢io de arte na Dialética do esclarecimento como finalidade

sem fim

A relagdo entre as passagens da Dialética do esclarecimento e asidéias kantianas foi
explorada, sobretudo, por Rodrigo Duarte em textos como Esquematismo e semiformagio,”
Teoria critica da indistria cultural, Seis nomes, um sé Adorno,?® entre outros. A ele sedeve a
maior parte do trabal ho feito nesse sentido, de aproximagao das teses defendidas por Adorno e
Horkheimer, ou mesmo somente por Adorno, da critica de Kant. Nesta se¢do, trataremos da
concepeio de estética presente na obra dos filosofos frankfurtianos acima citada em relacdo as
consideragdes de Kant sobre o juizo de gosto.?’

Na Critica da faculdade do juz’zo,28 Kant faz, como o proprio titulo sugere, uma
critica a nossa capacidade de formular juizos, ou seja, de pensar o particular como contido no
universal. Mas ao contrario da Critica da razio pura® e da Critica da razio pratica,® nas
quais se buscou a possibilidade de juizos tedricos e praticos, nessa terceira critica Kant tratou
de investigar a possibilidade do proprio juizo, o que faz pela analise da forma do juizo estético
e teleoldgico.® Ambos sio formas problematicas de juizo porque ndo realizam a sintese do
multiplo como acontecia com os juizos tedricos ou praticos.

A diferenca pode ser entendida a partir do contraste entre dois tipos de juizos: os
determinantes e os reflexionantes. Juizos determinantes sdo aqueles em que colocamos O
objeto — do nosso proprio juizo — sob leis universais, portanto, ocorre apenas uma subsungio

do multiplo as categorias do entendimento. O juizo sera sempre objetivo, pois, ¢ dado a priori

pelo entendimento, tendo o carater de universalidade e necessidade.

% DUARTE, Rodrigo. Esquematismo e semiformagdo. Educagdio e sociedade, Campinas, vol. 24, n. 83, p. 441-
457, ago. 2003. Disponivel em http://www.cedes.unicamp.br. Acesso em 10 abr. 2006.

% DUARTE, Rodrigo. Seis nomes, um s6 Adorno. In: Artepensamento. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1994.
2" Nio trataremos aqui do debate existente e explorado por Rodrigo Duarte sobre o que seria a apropriagio que a
industria cultural faz do esquematismo de conceitos no contexto da critica kantiana, pois o tema é complexo e
exigiria ndo somente mais espago, como também um trabalho dirigido especialmente para essa questdo. Em
fungédo disso, limitamo-nos a mencionar aimportancia dessa discussdo e a tratar aqui somente da relagdo entre a
estética baseada na finalidade sem fim nos moldes kantianos em contraposicdo a utilidade que a inddstria
cultural confere aos bens culturais e que ¢ objeto de critica de Adorno e Horkheimer.

% KANT, |. Critica da faculdade do juizo. Tradugdo de Valério Rohden e Anténio Marques. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1995. As cita¢des dos textos de Kant serdo feitas tanto pela numeragdo das paginas das
edigoes utilizadas, quanto pela numeragdo da academia.

2 KANT, |. Critica da razdo pura. Tradugio de Manuela Pinto dos Santos e Alexandre Fradique Morujio.
Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1997.

S0 KANT, |. Critica da razéo prdtica. Tradugio de Artur Mordo. Lisboa: Edi¢des 70, 1986.

8L Cf. CAYGILL, Howard. Diciondrio Kant. Tradugio de Alvaro Cabral. Rio de Janeiro; Jorge Zahar Editor,
2000.
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Os juizos reflexionantes, por sua vez, sdo aqueles que so6 dispdem do particular e
tentam adequa-lo a um universal, a um fim, mas sem que este sgja dado. Tais juizos sdo
também universais, mesmo que essa universalidade ndo se baseie em conceitos de objetos,
embora ndo sejam objetivos, uma vez que ndo ha ligagdo do particular a um conceito do
entendimento. Possuem, no entanto, uma validade dada “nido pela referéncia de uma
representacdo a faculdade de conhecimento, mas ao sentimento de prazer e desprazer para
cada sujeito”.® Além disso, os juizos estéticos sdo sempre singulares, pois ndo podemos
eleva-los a universalidade, como se houvesse uma regra segundo a qual todos deveriam
gjuizar da mesma forma. Mesmo assim, imputamos tal universalidade ao juizo pelarequisi¢io
de que ele sgja aceitavel pelo outro.

O juizo estético, diferentemente do que ocorre com a complacéncia no bom ¢ no
agradavel, ¢ desprovido de interesse. A complacéncia é entendida como uma sensagdo de
prazer ou desprazer diante de um objeto e pode se dar de trés modos: a complacéncia no bom,
no agradavel e no belo. Ela esta intimamente ligada ao juizo de gosto, pois s6 ajuizamos sobre
0 objeto mediante essa sensagdo que ¢ por ele provocada. Para o juizo de gosto, s6 ¢
conveniente a complacéncia que for livre de interesse. A complacéncia no bom parece
pressupor a pergunta de por que aguele objeto ¢ bom, sendo que a resposta acabaria por
envolver algum conceito, ainda que pratico. O juizo de gosto, contudo, exige que a
complacéncia seja livre de interesse e no caso do bom, iSso ndo ocorre. Se somente pudermos
gjuizar um objeto mediante um conceito, entdo esse nosso juizo ¢ interessado, como também
ocorre com a complacéncia no agradavel. Algo é considerado agradavel, por exemplo, quando
provoca deleite, e justamente por esse fato ele se torna interessado, uma vez que s6 ajuizamos
algo como sendo agradavel se o objeto realmente nos proporcionar um certo tipo de deleite.

Finalmente, temos a complacéncia no belo, a unica livre de interesse. Como diz Kant
na seguinte passagem, “gosto ¢ a faculdade de ajuizamento de um objeto ou de um modo de
representagdo mediante uma complacéncia ou descomplacéncia independente de todo
interesse. O objeto de uma tal complacéncia chama-se belo”.>® Para dizer “isto ¢ belo” ndo
precisamos e nem devemos atribuir conceito algum ao sujeito, nem dependemos de uma
sensacdo agradavel para ajuizarmos. A beleza se expressa quando refletimos o objeto e

percebemos nele a possibilidade de uma conformidade a fins, mas que nao sabemoS

32 KANT, |. Critica da faculdade do juizo, p. 59 (B 23).
% Ibid., p. 55 (B 15).
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determinar.®* O prazer estético ¢ um resultado ou efeito sobre a sensagdo da harmonia das
faculdades na contemplagdo do objeto. Embora ndo haja o predominio das regras do
entendimento, mas tdo somente a liberdade da imaginagdo, mesmo assim ela se harmoniza
com o entendimento, que ¢ a faculdade das regras. O prazer desinteressado, portanto, ¢ o
unico indicio que se tem de tal harmonia, uma vez que ¢é seu resultado.

Quando fazemos um juizo sobre a beleza de um objeto, ele s6 é possivel porque
existe um jogo entre a faculdade da imaginagio e a do entendimento, que ndo ¢ igual aquele
presente no caso dos juizos de conhecimento. No caso do juizo de gosto, o jogo entre essas
duas faculdades ¢ livre, pois quando julgamos o fim de nosso juizo ndo é o de conhecer, mas

indeterminado. Como diz Kant,

0 juizo de gosto é meramente contemplativo, ist0 é, um juizo que, indiferente em
relagio a existéncia de um objeto, s6 considera sua natureza em compara¢do com o
sentimento de prazer e desprazer. Mas esta propria contemplagdo ¢ tampouco
dirigida a conceitos; pois 0 juizo de gosto ndo é nenhum juizo de conhecimento
(nem tedrico nem pratico), e por isso tampouco é fundado sobre conceitos e nem os
tem por fim.*®

O entendimento e aimaginagao tornam o juizo de gosto possivel na medida em que
0 declaram adequado a uma possivel aplicagdo das categorias, a uma possivel validagdo
universal que fica como uma exigéncia sobre o juizo alheio. Destacamos que essa aplicagdo ¢
somente possivel, ela ndo ocorre de fato. Se 1SS0 acontecesse, 0 juizo de gosto seria um juizo
determinante. Como dissemos anteriormente, a beleza nos provoca complacéncia quando o
objeto parece ter atingido um fim que nao sabemos determinar, e ¢ por isso que o juizo ¢é
reflexionante. Refletir sera, portanto, a tentativa de adequar o particular que esta diante de nds
aumalei universal, mas sem sabermos determinar qual alei sob aqual o objeto pode cair. E é
a faculdade de julgar que realiza essa tentativa: ela quer criar regras, nao para determinar o
objeto que causa complacéncia, mas para seguir um fim que lhe é proprio.

Kant define um fim como “o objeto de um conceito na medida em que este for

considerado como a causa daquele (o fundamento real de sua possibilidade); e a causalidade

% Como afirma Oliveira, “quando julgo algo belo realmente livre de todo interesse ou inclinagio particular,
produzo um gjuizamento puro, independente de toda idiossincrasia particular e de todo solipsismo. Ao mesmo
tempo nao tenho o interesse de produzir conceito algum, nem de comparar o que vejo a algum conceito. Embora
reconhega que a rara reunido destas duas caracteristicas produz um tipo muito peculiar de juizo, ¢é isto
precisamente que Kant chama de gosto, ou de ‘juizo estético puro’. Neste equilibrio precario de um juizo
sensivel que ndo ¢ juizo da sensibilidade, mas tampouco do intelecto, reside o que Kant chama de
‘desinteresse’”. OLIVEIRA, Bernardo. O juizo de gosto e a descoberta do outro. In: DUARTE, Rodrigo (Org.).
Belo, sublime e Kant. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998, p. 112.

% KANT, |. Critica da faculdade do juizo, p. 54 (B14).



23

de um conceito com respeito a seu objeto ¢ a conformidade a fins (forma finalis)”.*® Para ele,
a vontade sempre age em conformidade com arepresentagdo de um fim, mas tal agdo pode se
dar sem que haja necessariamente aguela representagdo, ou seja, apenas explicada como
possuindo a causalidade segundo fins. Aquele livre jogo da imaginacdo e entendimento
funciona, portanto, como se houvesse uma logica, que “embora permanega meramente na
ordem da sensibilidade, ndo recorrendo a nenhum conceito para regular sua organizagao,
estrutura-se apesar de tudo como se pudesse satisfazer por S mesmo as exigéncias de regras
que sio as do juizo de conhecimento”.¥ Assm, ha um fundamento de determina¢do da
atividade que se realiza na contemplagido do belo, mas que ¢ puramente formal ¢ subjetivo e
funciona apenas como uma causalidade interna. Entretanto, a regra que orienta tal causalidade
ndo ¢ conhecida.® B por isso que Kant pode afirmar que “podemos observar uma
conformidade a fins segundo a forma — mesmo que nao lhe ponhamos como fundamento um
fim- como matéria do nexus finalis — e nota-la em objetos, embora de nenhum outro modo
sendo por reflexdo”.* E, desse modo, pode-se compreender que a beleza seja “a forma da
conformidade a fins de um objeto, na medida em que ela é percebida nele sem representagdo
de um ﬁm”.40

Essa breve retomada da argumentagdo kantiana sera util para a concepgdo da arte
segundo Adorno e Horkheimer na Dialética do esclarecimento. Segundo Duarte, a
apropriagao desses autores em relagdo a estética kantiana ocorre no sentido de que a industria
cultural inverteria a significagdo da obra de arte como sem finalidade para conferir-lhe uma
certa nobreza em fungio da sua inutilidade.** Quando os autores afirmam, entdo, que “o
principio da estética idealista, a finalidade sem fim, é a inversdo do esquema a que obedece
socialmente a arte burguesa: a falta de finalidade para os fins determinados pelo mercado”,*
estdo mostrando como aquela concepgdo kantiana da beleza enquanto algo que ndo se
submete a0 interesse e ndo se subordina as leis do entendimento para sua apropriagdo, ¢é

tratado de modo totalmente oposto pela indastria cultural. Nesta, se as obras de arte ndo

% KANT, |. Critica da faculdade do juizo, p. 64 (B 32).

8" FERRY, Luc. Homo Aestheticus — Invengio do gosto na era democrdtica. Sio Paulo: Ensaio, 1994, p. 134.

38 Como afirma Loparic, “Tal regra ndo pode ser definida em termos das qualidades intrinsecas (perfeicio etc) da
forma. A causalidade em questdo tampouco pode ser dita uma regularidade natural, formulada em uma lei
empirica ou a priori, nem tampouco uma regularidade moral. Ambas as possibilidades sdo excluidas ja pela
analise do momento de quantidade dos juizos de gosto, que diz que o belo apraz universalmente sem conceito ou
regra determinados”. LOPARIC, Zeljko. Acerca da sintaxe e da semantica dos juizos estéticos. Studia kantiana,
Sdo Paulo, v. 3, n. 1, nov. 2001, p. 76.

% KANT, |. Critica da faculdade do juizo, p. 65 (B 34).

O |bid., p. 82 (B 61).

1 Cf. DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da indiistria cultural, p. 66.

“ ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 148.



24

possuem utilidade nao ¢ em fung@o de ainda conservarem sua autonomia, mas simplesmente
porque nao sio apropriadas para o tipo de produgdo pretendida pela industria cultural, pois “a
falta de finalidade da grande obra de arte moderna vive do anonimato do mercado”,* ou seja,
se tém aquele carater de “finalidade sem fim” ¢ devido a sua inutilidade para os propositos do
proprio mecanismo de massificagdo da cultura.

Desse modo, surge acritica de Adorno ¢ Horkheimer a transformagao imposta a arte
pela industria cultural, que dissolveu a autonomia daquela para inseri-la entre os bens de
consumo. Ocorreu, justamente, uma inversio dos juizos estéticos concebidos por Kant, que de
desinteressados passaram a ser totalmente influenciados pela utilidade conferida pelo
mercado. Assim, se 0 juizo de gosto antes so era possivel na medida em que fosse desprovido
completamente de interesse, agora, 0 que ¢ belo esta subordinado aos mandamentos da
industria cultural, a qual, além da provocar essa inversdo, apropriou-Se dessa idéia para
justificar sua necessidade de vender as obras de arte. Como afirma Duarte,

isso significa que a autonomia da arte, por assim dizer, “inspira” a industria cultural
na efetuagdo de uma sobrevalorizagdo de suas mercadorias, ndo em fungdo de sua
utilidade, mas de sua virtual “inutilidade”, i.e., exclusdo do rol dos géneros de
primeira necessidade, fazendo com que elas possuam, portanto, certa “nobreza”,
uma espécie de charme de tudo o que & “supérfluo”.**

Percebe-se, dessa maneira, que a arte torna-se subserviente a economia do mercado.
Ela ja nao pode se afirmar como sem finalidade, pois, ainda que ndo seja util num sentido
mais imediato da vida pratica dos individuos, pode ser vendida e proporcionar lucros a
industria cultural, revelando, assim, que passou a ter um certo valor para os fins dessa. Nas
palavras de Adorno e Horkheimer, “até mesmo sua liberdade, entendida como negagdo da
finalidade social, tal como esta se impde através do mercado, permanece essencialmente
ligada ao pressuposto da economia do mercado”.*®

Mesmo que ndo sejam “utilizadas” pelos consumidores com o intuito de serem
contempladas numa fruicdo estética, as obras de arte sio adquiridas pelo prestigio que
conferem aos seus possuidores, que ¢ justamente incentivado pela industria cultural por meio
da publicidade. Longe de possuirem valor em si mesmas, elas t€ém, para a inddstria cultural,
apenas o valor de troca que as coloca em igualdade com outras mercadorias e, para aqueles
gue as compram, servem como Simbolos de riqueza e cultura, ou seja, de um privilégio dentro

da ordem social. 1sso ¢é possivel porque as pretensoes que se colocam com a disponibilidade

4 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 147.
* DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da indiistria cultural, p. 66.
5 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M, op. cit., p. 147.
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das obras de arte para a massa niao se referem a uma elevagdo cultural ou uma apropriagdo
legitima delas como parte de uma formagdo que leva a autonomia do individuo. O que ocorre
¢ simplesmente a oferta dessas obras na forma de mercadorias que podem trazer vantagens
sociais, poder-se-ia pensar até ilusorias, para quem as adquire. Como afirmam Adorno e
Horkheimer, “ao invés de prazer, o que se busca ¢ assistir e estar informado, o que se quer ¢
conquistar prestigio e ndo se tornar um conhecedor”.*®

A inversio da concepgao kantiana sobre a finalidade sem fim propria da estética,
entdo, foi completamente o oposto do que acabou por suceder a arte. Sob o disfarce da
inutilidade, ela converteu-se justamente em instrumento para a realizagao dos fins da industria
cultural. Ademais, ela passou a ser util também como relaxamento para os individuos
submetidos ao esforgo e trabalho na sociedade capitalista, para que, mediante a diversdo,

esguecam de si proprios e da violéncia a eles impingida. Como afirmam os autores,

na exigéncia de entretenimento e relaxamento, o fim absorveu o reino da falta de
finalidade. Mas, na medida em que a pretensio de utilizar a arte se tornou total,
comeca a se delinear um deslocamento na estrutura econOmica interna das
mercadorias culturais. Pois a utilidade que os homens aguardam da obra de arte na
sociedade antagonistica ¢ justamente, em larga medida, a existéncia do inutil, que
no entanto ¢é abolido pela subsungdo a utilidade.*’

Essa concepgdo de arte proveniente do desenvolvimento da indéstria cultural se
relaciona diretamente com a subjetividade também propria desse processo, despreparada para
a uma experiéncia estética. Essa capacidade de ser afetado por uma obra é algo quase
inexistente no contexto da industria cultural, pois a sensibilidade tanto esta de certo modo
“danificada” em fung¢do da impossibilidade de se realizar experiéncias, quanto por ndo haver
condi¢des para que se tenha uma “obra de arte”. A “conformidade a fins sem fim” que
conferiria a obra sua autonomia ¢ substituida por um uso objetivo, na medida em que as
mercadorias culturais servem ao individuo como modos de divertimento, ignorando
totalmente a relagido entre a expressdo de uma obra artistica ¢ sua apreensdo subjetiva pelo
individuo.

Essa perda que ocorre no contexto da industria cultural sera discutida adiante, ja que
a tematica ¢ fundamental para a critica adorniana a danificacdo da subjetividade. Na proxima
Secdo analisaremos o papel que a psicandlise tem no contexto das criticas a industria cultural

feitas por Adorno e Horkheimer, as quais dio suporte as criticas apresentadas até o momento.

4 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 148.
7 Ibid., p. 148.



1.3 Contribuicées da psicanalise para a critica da industria cultural

Nesta secdo veremos como alguns mecanismos presentes no processo de producao
de mercadorias pela industria cultural podem encontrar apoio em alguns elementos
sustentados por Freud, principalmente com base na obra O mal-estar na civilizagdo ecritaem
1929.% Tal texto ¢ fundamental, também, para compreender por que Adorno defende que esta
no germe da civilizagdo a propria barbarie, o que tera conseqiiéncias tanto para a questdo da
critica cultural, quanto no ambito da formacio do sujeito. E no sentido em que fala Rouanet

que faremos a abordagem do tema:

a convergéncia com Freud precisa ser reconstruida no que diz respeito a génese da
cultura, mas a utilizagdo de instrumentos psicanaliticos é totalmente explicita no
que diz respeito a critica da cultura. Adorno usa, para esse fim, toda uma bateria de
conceitos psicanaliticos, como o narcisismo, a idealizagdo, a sublimagio, etc, para
simplificar, eles podem ser reduzidos a apenas dois: aidentificagio e a projegio.*®

No texto de Freud ¢ apresentada a tese de que a evolugdo da civilizagdo ocasiona um
mal-estar nos seres humanos. Reconstruiremos brevemente essa argumentagao. Para Freud, os
homens querem a felicidade, que consiste tanto na auséncia de sofrimento como na
experiéncia de prazer. Ela provém da satisfagdo de necessidades geralmente reprimidas em
um grau alto, mas que passam a ser, com o tempo, moldadas segundo a propria condi¢do de
satisfagdo, ou seja, ja que o homem se depara mais com sofrimentos do que com alegrias,
sente-se feliz simplesmente por escapar a infelicidade.®® Tal modificagio ocorre em
decorréncia, também, do principio da realidade, que opera no ego como uma forma de
adaptacao da propria vida pulsional aos limites impostos pela vida em sociedade. Ja o

%1 e busca a satisfagio

principio do prazer “domina o funcionamento do aparelho psiquico
irrestrita das necessidades presentes no ser humano desde a suainfancia sob a forma do prazer
sexual. Ele se relaciona ao Id, portanto, a uma parte inacessivel da nossa personalidade que
nao deixa, por isso, de orientar nosso comportamento. O problema que se coloca consiste em

gue se tais pulsdes fossem constantemente satisfeitas, ndo haveria seguranga em relagdo a

*® FREUD, Sigmund. O mal-estar na civiliza¢do. Tradugio: José¢ Octavio de Aguiar Abreu. Rio de Janeiro:
Imago, 2002.

9 ROUANET, Sérgio P. Adorno e a psicandlise, p. 138. Dentre os elementos apontados, a identificagio e a
projecdo, este esta mais vinculado com o capitulo da Dialética do esclarecimento intitulado Elementos do anti-
semitismo. Desse modo, ndo faremos uma exposigdo sobre tal tema, apenas nos apropriaremos daqueles aspectos
gue nos ajudam a mostrar como opera a inddstria cultural.

Y FREUD, Sigmund, op. cit., p. 25.

* bid., p. 24.
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vida, pois o impulso de destruigio, por exemplo, levaria os individuos a agirem de maneira
agressiva e hostil em relagdo aos demais. Assim, é preferivel trocar o gozo pela cautela e
assegurar a propria existéncia no interior de uma comunidade, pois a restricdo das pulsdes,
ainda que cause um mal-estar, ¢ desejavel na medida em que traz consigo uma certa garantia
de seguranca, a qual se mostra no controle sobre as a¢des dos individuos.

Além disso, cada recusa a satisfagdo de uma necessidade seria a origem de
sofrimentos, e para que nos livremos deles, é preciso agir sobre as pulsdes. Para Freud, “esse
tipo de defesa contra o sofrimento se aplica mais ao aparelho sensorial; ele procura dominar
as fontes internas de nossas necessidades”.>* Uma forma de fazer isso ¢ usar o principio da
realidade e exercer, desse modo, um controle sobre a vida pulsional ou passar a sublimar essas
pulsdes por meio de outras atividades, como, por exemplo, o trabalho, seja ele fisico ou
intelectual. E interessante observar a seguinte afirmagdo de Freud: “nenhuma outra técnica
prende o individuo tdo firmemente & realidade quanto a énfase no trabalho™.>® Ela revela um
modo de se gustar a impossibilidade de uma realizagdo plena das proprias necessidades ¢ a
sublimar as pulsdes pela reorientagdo da energia libidinal, o que podera depois ser comparado
ao modo como a industria cultural atua no individuo. Freud ndo exclui outras maneiras de se
afastar o sofrimento. Elas poderiam ser o isolamento, um atague a natureza para sujeita-la a
vontade humana, a intoxicagdo, a criagdo de fantasias ¢ ilusdes que recriassem o mundo que
se quer evitar. E assim que para Freud funciona a religido, como “um remodelamento
delirante da reslidade”,> um delirio de massas.

Por nunca dominarmos completamente a natureza, ja que o corpo tem um limite para
a possibilidade de adaptagdo, estaremos sujeitos necessariamente a alguma espécie de
sofrimento, geralmente atribuida a propria civilizagdo, pois ela exige que 0 ser humano se
submeta as regras que, muitas vezes, contrariam suas pulsdes. Assim, surge um sentimento de
hostilidade em relagdo a ela. Freud entende o termo “civilizagdo” como “a soma integral das
realizagdes e regulamentos que distinguem nossas vidas das de nossos antepassados animais,
e que servem a dois intuitos, a saber: o de proteger os homens contra a natureza e o de gustar
0s seus relacionamentos mituos”.> Vé-se, assim, que na propria concepgio do que seja a
civilizagdo esta presente a necessidade de controle das pulsdes, portanto, algo que vai
diretamente contra a natureza humana. Quanto mais civilizada for uma cidade, por exemplo,

mais se tera nela recursos uteis a vida do homem, valoriza¢do da beleza, limpeza e ordem.

°2 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civiliza¢do, p. 27.
%3 |bid., p. 29. Nota.

% |bid., p. 30.

% |bid., p. 41.
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Além disso, diz Freud, o que mais a caracteriza é “sua estima e seu incentivo em relagdo as
mais elevadas atividades mentais do homem — suas realizagdes intelectuais, cientificas e
artisticas — e o papel fundamental que atribui as idéias na vida humana”.*

Para que isso sga possivel, ¢ necessario que no desenvolvimento da civilizagdo
ocorram modificagdes na propria natureza humana, principalmente, na sua vida pulsional, a
qual deve ser deslocada para outros meios de satisfagio que ndo a pura e imediata
gratificagdo, ou sgja, necessita ser sublimada para que o0 homem possa se dedicar as atividades
psiquicas superiores, artisticas, entre outras. Assim, o processo civilizatorio acaba por
corresponder a0 desenvolvimento libidinal do proprio individuo, pressupondo a ndo-
satisfacio de suas necessidades e, por isso, gerando uma “frustragdo cultural™’ responsavel
pela hostilidade contra a civilizagio.

Freud tem ainda algo a acrescentar a essa explicagdo mostrando como Eros ¢
Ananke (Amor e Necessidade) estdo na origem da civilizagdo. O homem primevo, for¢ado
pela necessidade externa— compulsio pelo trabalho — e também pelo amor sexual, acabou por
guerer viver em grupo, assim como a mulher, que para nao deixar seus rebentos indefesos,
percebeu que era melhor estar em companhia do homem. Mas o0 amor sexual, que causava
grande satisfagdo, tornou o ser humano dependente do objeto amoroso e, por conseguinte,
suscetivel ao sofrimento. Aqui foi necessario um ajuste de tal sentimento: esse amor, em vez
de ser dirigido para um objeto isolado, passou a contemplar todos os homens, “transformando
0 instinto num impulso com uma finalidade inibida”,*® como diz Freud. Essas duas formas de
amor permanecem ha civilizagdo: a primeira contribui para a formagdo das familias e a
segunda para a amizade entre os seres humanos, na qual ocorre a inibi¢ao daquele amor
sexual que é fundamento de todas as unides entre os homens. Mas no decorrer do
desenvolvimento da civilizagdao, o amor passa a ser ambiguo, pois a0 mesmo tempo em que
vai contra os interesses da civilizagdo, esta 0 ameaga com restri¢des, surgindo, desse modo,

uma incompatibilidade entre amor e civilizagdo. Como explica Lastoria,

arelagio entre amor e civilizagdo constitui-se hum paradoxo: por um lado, o amor
sexual encontra-se na base das formagdes societarias e ¢, por enquanto,
imprescindivel para a sua perpetuagdo, e, por outro, esse mesmo amor coloca-se em
0posi¢do aos interesses sociais € se vé obrigado a inibir sua finalidade diante dos
interditos morais da cultura.*®

% FREUD, Sigmund. O mal-estar na civiliza¢do, p. 47.

" Ibid., p. 52.

%8 |bid., p. 56.

% LASTORIA, Luiz A. C. N. O topos psicoldgico no interior da teoria critica da sociedade. In: Ensaios
Frankfurtianos. Sao Paulo: Cortez, 2004, p. 140.
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Percebe-se, entdo, como a civilizagdo extrai a energia da sexualidade para reorienta-
la na diregdo das suas proprias exigéncias, como o trabalho, a monogamia, a reunido das
pessoas em grandes quantidades, formas que Sio contrarias ao instinto do amor sexual. O
mandamento cristdo de amor ao proximo, seja ele quem for, ¢, nesse sentido, contrario aos
instintos humanos, uma vez que estes estdo ligados a sexualidade. Na civiliza¢do, tal amor
sexual ¢ forgado a modificar sua diregdo para todos os homens, inibindo, assim, sua
finalidade.

Acrescenta-se aisso um impulso para a agressio presente nos homens, derivado de
um impulso de morte que se mantém lado a lado com o impulso de vida® e que forga a
civilizagdo a um elevado dispéndio de energia a fim de que ndo se desintegre, ja que esta ¢
uma ameaga constante em vista daquela inclinacdo. A conseqiiéncia que tem essa privagao
pulsional ¢ a infelicidade, pois, como diz Freud, “o homem civilizado trocou uma parcela de
suas possibilidades de felicidade por uma parcela de seguranca”.®*

Tal agressividade, uma vez que ndo pode se voltar contra os outros, acaba por
retornar a sua origem, ao proprio ego, na forma de superego que se coloca contra aquele e “a
tensio entre o severo superego € o ego, que a ele se acha sujeito, ¢ por nés chamada de
sentimento de culpa; expressa-se como uma necessidade de punicio”.®? Esta ¢ a parte do ego
gue se tornou masoquista diante do medo de um superego sadico. Esse processo ocorre ja na
infancia quando a crianga tem que internalizar seus impulsos. E dessa forma que toda aquela
agressividade assumida pelo superego torna-se uma consciéncia vigilante e critica que pune
com o sentimento de culpa algo que ¢ feito contra os padroes de conduta estabelecidos. Antes
de possuir essa estrutura, 0 superego tem a figura de uma autoridade externa, como os pais,
gue servem como lei para as agdes e permitem um momento de diferenciagdo entre o ego e
um outro. Com o desenvolvimento do proprio carater, tal autoridade passa a ser interna e é
nesse momento que O superego exerce aguela agressio que teve anteriormente de ser
reprimida, podendo originar o sentimento de cul pa propriamente.

Aqui ¢ possivel fazer duas consideragdes sobre os conceitos que se desmembram da
analise feita: a primeira, sobre o mal-estar que ¢ gerado ¢ se identifica com o sentimento de
culpa e a segunda, sobre o narcisismo. No caso da civilizagdo, aquele primeiro surge em
fungdo da repressdo pulsional a que tem que se submeter o individuo. Sua origem esta no

medo em relacdo a uma autoridade, o que exige do homem a rentincia as suas satisfagdes

€0 Cf. FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo, p. 81.
1 Ibid., p. 72.
%2 |pid., p. 84.
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pulsionais e, também, do medo do superego, que exige uma punigdo, ainda que seja para
redimir uma intengdo, que nesse caso se iguala a uma a¢do.”® A civilizagio consegue, desse
modo, instalar no proprio ego um agente controlador, que enfraquece 0 desgjo de agressio do
individuo. Isso significa, segundo Freud, “que o pre¢o que pagamos por nosso avango em
termos de civilizagdo ¢ uma perda de felicidade pela intensificagdo do sentimento de culpa”.64

Também ¢ nesse sentido que se desenvolve o conceito de narcisismo. Aqui podemos
recorrer a explicagio dada por Freud em seu artigo Sobre o narcisismo: uma introdu¢do.® O
processo de formagdo do superego envolve varios momentos. Existiriam no ser humano tanto
uma libido que se volta para um objeto quanto uma outra que pertence ao proprio ego. Na
infancia, a crianga experimenta um prazer ja na amamentacdo e¢ depois o estende para o
proprio corpo. Com o seu desenvolvimento, ou seja, com a constituicdo do ego, aquela libido
narcisista volta-se para 0 mundo externo, principalmente na figura dos pais, por serem eles 0s
gue cuidam das necessidades da crianga, como a alimenta¢do e protegdo, as quais estdo
intimamente relacionadas com os instintos sexuais que no inicio se associam aos impulsos do
ego. Pode ocorrer, contudo, que a libido, ao invés de se dirigir para um objeto, volte para o
proprio ego e, nesse caso, entdo, tem-se uma escolha objetal que se chama narcisismo, na qual
0 ego ¢ o objeto amoroso buscado em vez dos pais, por exemplo, que seriam os primeir0S
objetos externos da libido. Faz parte do desenvolvimento do ego uma fase narcisista, em que o
objeto libidinal consiste no proprio ego, mas ela ndo poderia ser a forma dominante daquela
escolha, pois deveria ser possivel que a realizagdo tanto da sua libido objetal quanto da

narcisista se desse em um objeto externo. Como diz Freitas,

com a percepcao cada vez mais acentuada da insuficiéncia dos objetos para os
desejos e a assimilagdo da censura dos pais, esse narcisismo é minado, restando
dele apenas uma fragdo, compativel com o principio da realidade. A memoria de
prazer, diada a luta contra suas excitagdes iniciais, substancialmente
incompreendidas, e por isso ameagadoras, solicita uma espécie de retorno
indefinidamente praticado ao momento de investimento narcisico do ego, em que
todo objeto de desgjo (pessoa, coisa, idéia, imagem etc.) representard, de alguma
forma, uma dupla satisfacdo: pulsional e narcisica, ou seja, como objeto
propriamente dito e como reflexo do ego.®®

Devemos acrescentar que a formagdo do superego também ¢é importante para

entender o narcisismo. Como ja dissemos anteriormente, haveria no inicio do

83 Cf. FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo, p. 89.

 |bid., p. 97.

% FREUD, Sigmund. Sobre o narcisismo: uma introdugio. In: Edicdo eletrénica brasileira das obras
psicologicas completas de Sigmund Freud. Comentarios e notas de James Strachey. Dire¢do da edi¢@o brasileira
de Jayme Salomao. Rio de Janeiro: Imago Editora, [199-?], v. XIV. CD-ROM.

 FREITAS, Verlaine. Indiistria cultural: 0 empobrecimento narcisico da subjetividade, p. 335.
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desenvolvimento do ego um controle dos impulsos por meio de um objeto exterior, que
geralmente se manifesta da figura dos pais. Aos poucos, por um processo de identificagdo, a
crianga internaliza aquela autoridade na forma do superego, que age como uma consciéncia
severa sobre 0s seus desgjos e que a pune. Assim, alel que antes era dada externamente ao ser
humano, passa a existir na sua propria mente. Quando ndo ha essa identificagdo com a figura
de uma autoridade, nao esta presente nenhuma tensdo entre o ego € o superego, portanto, ndo
se percebe uma diferenga entre o mundo externo ¢ o mundo interno. Ha, ainda, uma
correlagdo entre a formagdo do superego no individuo e a de um superego cultural, o qual,
segundo Freud, “se baseia na impressdo deixada atras de si pelas personalidades dos grandes
lideres — homens de esmagadora for¢a de espirito ou homens em quem um dos impulsos
humanos encontrou sua expressio mais forte ¢ mais pura e, portanto, quase sempre, mais
unilateral”.%” As conseqiiéncias desse ideal de ego seriam, por exemplo, a formagdo de
religides ou até mesmo uma ética, que estabeleceria restricdes a satisfagdo dos instintos
humanos a fim de permitir a convivéncia entre eles. Com base nessas consideragdes, podemos
passar a uma analise de como os conceitos empregados por Freud contribuem para a
compressio da critica cultural feita na Dialética do esclarecimento.

O interesse de Adorno nos escritos de Freud surgiu, segundo Jay, pela psicanalise
revelar na propria estrutura conceitual os traumas que acometiam a existéncia na sociedade
contemporanea, pois “dizer a verdade nua e crua ja constituia, por si mesmo, uma espécie de
resisténcia a aceitagdo desses traumas como algo inevitavel”.®® Além disso, a psicanalise
surgiu antes da Segunda Guerra Mundial, portanto, antes mesmo dos campos de concentragao
e exterminio — momento-chave da reflexao frankfurtiana —, 0 que significa que ela ainda se
deparava com uma forma “concreta” do individuo burgués, ¢ ndo com a sua degeneragdo no
pos-guerra.

Ainda ha que se acrescentar, como diz Rouanet, que “para Adorno, Freud erra
precisamente no ponto em que acerta” e, por outro lado, que “Freud tinha razdo mesmo
quando estava errado”.®® Ou sga, a insisténcia no particular era algo certo a se fazer na
medida em que ele reflete a totalidade que se integra nos individuos, nos comportamentos e,
principalmente, na estrutura da propria consciéncia. O problema consiste em gque nesse modo
de explicar a realidade, ele passa a conceber 0 homem como ser a-histérico, ainda que nao

isolado do mundo exterior. Os conceitos empregados revelam a ambigiiidade da propria

" FREUD, Sigmund. O mal-estar na civiliza¢do, p. 106.
88 JAY, Martin. As idéias de Adorno, p. 82.
% ROUANET, Sérgio P. Adorno e a psicandlise, p. 133-134.
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sociedade, como 0 superego que, a0 MesMo tempo em que Serve como um vigia severo do
proprio individuo ¢ responsavel pela sua seguranca na vida em comum com outros seres
humanos. Mas justamente o emprego de tais conceitos que reproduzem aquela estrutura social
exibe as contradi¢des existentes na relagdo entre individuo e sociedade: “a hesita¢do diante do
estatuto do Super-ego ¢ mero reflexo de um sistema social que proclama, ideologicamente, a
lucidez e o livre-arbitrio e se funda na interioriza¢do de automatismos que anulam a liberdade

moral”.”® Tal interpretagio também est4 presente no artigo de Lastoria, citado anteriormente:

A verdade da teoria psicanalitica reside no fato de ela se constituir num discurso do
particular especiamente numa época em que, cada vez mais, esse particular sofre
uma integragdo repressiva na totalidade social. Por outro lado, essa mesma
insisténcia no particular — a esséncia monadologica da psicanalise — leva Freud a
uma explicagio dos conflitos sociais de tipo antropolégica e a-histérica.”

Propomos, agora, passar a uma analise que compare € mostre de que maneira a
industria cultural funciona como um mecanismo que incorpora os processos também descritos
pela psicanalise. Faremos isso em relagdo aos seguintes aspectos, embora eles ndo aparegam
ordenadamente no texto, mas entrelagados nas varias teses da Dialética do esclarecimento:. a
identificagdo entre particular e universal, a integracdo do individuo na realidade, a fungdo
mimética da industria cultural ¢ a promessa de uma felicidade ou prazer que nunca se cumpre.

Como ja expusemos no inicio desta se¢do, a industria cultural é responsavel por
tentar realizar aidentidade entre o particular e o universal. Entretanto, tal reconciliagio ¢ falsa
e impossivel de acontecer, uma vez que a obra de arte ja ndo se opde a realidade, portanto,
nada mostra de novo, apenas repete a estrutura socia vigente. Assim, aquilo que ela apresenta
nao ¢ algo criado, que possa ser expressio de uma universalidade por dar forma a um trago de
existéncia na propria obra de arte, mas é simplesmente um produto fabricado ja segundo uma
estrutura que deve ser aceita sem resisténcia pelos individuos. Isso ¢ possivel na medida em
que aguela identificagdo, que na psicanalise permitia a internalizagdo de uma autoridade
externa, ja nao existe ¢ o individuo s6 a consegue em relagdo a Si mesmo.” Assim, ndo ha

uma reconciliagdo com um universal, mas com um ideal que ¢ mero reflexo do ego, portanto,

© ROUANET, Sérgio P. Adorno e a psicandlise, p. 134.

" LASTORIA, Luiz A. C. N. O topos psicolégico no interior da teoria critica da sociedade, p. 138.

2 Aqui se torna oportuno um comentério de Jay a esse respeito: “A internalizagdo da autoridade paterna na
familia burguesa, alegavam eles (Adorno e os colegas da Escola de Frankfurt), fornecera um modelo para o filho
rebelde, que poderia, por seu turno, afirmar sua autonomia, admitidamente ilusoria, no mundo. Com a invasio da
familia por forgas externas de socializagdo — forgas com a pressdo do grupo de companheiros e a cultura de
massa -, € com a erosao da independéncia econdmica do pai no capitalismo monopolista, a crianga perdeu a
figura poderosa do pai, necessaria para a concretizagdo de sua propria capacidade de independentizagdo”. JAY,
Martin. As idéias de Adorno, p. 83.
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um narcisismo que se manifesta na caréncia de um elemento de diferenciagdo. Como diz
Tiburi,

A mimesis da cultura, que é assimilagdo ao morto — um exemplo tipico ¢ a industria
cultural com suas estratégias de dominio-sedugio — é a substituta e encobridora da
mimeis original, que permanece enquanto nostalgia. Esta mimesis falsa fornece
uma reconciliagdo imediata que é também falsa, pois se trata daidentificagdo com a
ordem vigente a servigo de interesses ligados ao poder, sobre os quais o individuo
nao tem poder de decisdo ou qualquer acesso critico. O sujeito corre atras da
promessa de felicidade dos bens produzidos pela industria da cultura. Por vezes a
promessa ¢ cumprida, mas ao preco da liberdade do sujeito, devorada pelo monstro
industrial, pelaideologia, pelo poder.”

E nesse contexto que, para alcancar aquela identidade, a industria cultural promete o
prazer, a diversio, o riso, todos como sinénimos de uma sublimagao, a qual, na realidade, ndo
ocorre, pois 0 que ela faz ¢ exibir algo e, a0 mesmo tempo, mostrar que ele ndo esta ao
alcance do individuo. Conforme a psicanalise, a sublimagdo seria um modo de desviar as
pulsdes para uma finalidade diferente da satisfagdo sexual. No caso da industria cultural,
porém, ndo ha como sublimar um impulso que ja esta reprimido por uma constante rentincia

experienciada pelo individuo. Como afirmam Adorno ¢ Horkheimer,

a industria cultural ndo cessa de lograr seus consumidores quanto aquilo que esta
continuamente a Ihes prometer. A promissoria sobre o prazer, emitida pelo enredo e
pela encenagio, é prorrogada indefinidamente: maldosamente, a promessa a que
afinal se reduz o espetaculo significa que jamais chegaremos a coisa mesma, que o
convidado deve se contentar com a leitura do cardapio. Ao desejo, excitado por
nomes e imagens cheios de brilho, o que enfim se serve é o simples encoémio do
quotidiano cinzento ao qual ela queria escapar. De seu lado, as obras de arte
tampouco consistiam em exibi¢des sexuais. Todavia, apresentando a renuncia como
algo de negativo, elas revogam por assim dizer a humilhagdo da pulsdo e salvavam
aquilo a que se renunciara como algo mediatizado. Eis ai o segredo da sublimagio
estética: apresentar a satisfagdo como uma promessa rompida. A industria cultural
ndo sublima, mas reprime.”

Ademais, 0 narcisismo que se torna comum na sociedade fecha as possibilidades
para aresisténcia frente a0 modelo que é imposto. Isso quer dizer que a aceitagdo da realidade
ndo apenas ¢ facil, como ¢ de certa forma determinada. Ou seja, um filme, por exemplo, exibe
a imagem de homens e mulheres bonitos, suscita a vontade do individuo em deles aproximar-
Se, a mesmo tempo em que se sabe ser essa uma pretensio inalcangavel. A rentncia da
realizagdo das pulsdes ndo ocorre ao prego de uma sublimagéo, pois o que surge no lugar dela

¢ o prazer e a satisfacdo de desejar, e ndo de possuir, nem mesmo de reorientar aquele instinto

" TIBURI, Marcia. Critica da razdo e mimesis no pensamento de Theodor W. Adorno. Porto Alegre:
EDIPUCRS, 1995, p. 88.
" ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 130.



para outra atividade. Como afirmam os autores, “ndo somente ela lhe faz crer que o logro que
ela oferece seria a satisfagdo, mas da a entender além disso que ele teria, seja como for, de se
arranjar com o que lhe é oferecido. (...) a industria cultural volta a oferecer como paraiso o
mesmo quotidiano”.”

Ficaclaro que adiversio proposta ¢ um engodo que serve para mascarar a realidade,
oferecendo um consolo diante do sofrimento, da rotina, do trabaho, enfim, de todas as
atividades que, ao invés de servirem ao homem como realizagdo das pulsdes, acabam por
reprimi-las. O principio da realidade funciona como adaptagdo ao existente e o principio do
prazer ndo tem lugar onde a industria cultural domina. Aquele ¢ necessario para manter a
estrutura social e assegurar que 0s produtos encontrardo consumidores, ja que uma vez
preconizada a necessidade dos seus objetos e a satisfagdo na apropriagdo deles, a industria
cultural mantém sua onipoténcia sobre os individuos. Isso s é possivel porque “o desejo do
ego enfraguecido ¢ satisfeito e estimulado, a0 mesmo tempo que o sujeito se ilude
precisamente a0 pensar que esse prazer coincide com o que o faz um ser livre”.”

Tal enfraguecimento do ego permite a identificagdo do individuo com qualquer
Coisa, ja que ndo se formou nele nenhum substrato daquela autoridade que ele deveria ter
interiorizado. Desse modo, torna-se possivel a realizagdo dos desejos conforme os modelos
gue sdo expostos pelos produtos da industria cultural, ou seja, a vontade passa a desejar aquilo
gue se tornou ditatorialmente objeto de desgjo. Como os autores dizem, “o descaramento da
pergunta retorica: ‘Mas o que € que as pessoas querem?’ consiste em dirigir-Se as pessoas
COMO sujeitos pensantes, quando sua missio especifica é desacostuma-las da subjetividade”.””

Ademais, a induastria cultural tem como caracteristica a mimese como uma forma de
repeticdo ¢ imitagdo da vida, por isso, seus produtos, os filmes, por exemplo, sdo espagos nos
guais se propaga a existéncia do individuo, onde ele pode se ver e se realizar, embora, com a
ajuda do principio da realidade, ele saiba que ndo pode ocupa-los. Esse principio, entdo, ajusta
o individuo a realidade, pois seu bom senso mostra que ndo vale a pena se esforgar para entrar
no mundo de astros, cabendo a satisfagao de poder participar dele a distancia, somente em seu
imaginario. Percebe-se, portanto, que a unidade prometida pela industria cultural se efetiva
tao falsamente que se transformou em verdade, pois, como afirmam Adorno ¢ Horkheimer,

mesmo quando a industria cultural ainda convida a uma identificagdo ingénua, esta

se vé imediatamente desmentida. Ninguém pode mais se perder de si mesmo.
Outrora, 0 espectador via no filme, no casamento representado no filme o seu

> ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 133.
® FREITAS, Verlaine. Indiistria cultural: 0 empobrecimento narcisico da subjetividade, p. 339.
" ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M, op. cit., p. 135.
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proprio casamento. Agora os felizardos exibidos na tela sdo exemplares
pertencendo a0 mesmo género a que pertence cada pessoa do publico, mas esta
igualdade implica a separagdo insuperavel dos elementos humanos. A semelhanga
perfeitaé a diferenga absoluta.”

As imagens funcionam com esteredtipos que alimentam aquele ego que é o proprio
objeto libidinal. As pessoas se identificam com as suas representagdes, personificadas nos
artistas e observadas com entusasmo, como se fossem elas proprias. Elas sabem que

poderiam ser elas, mas ndo o sdo por uma simples questdo de sorte, pois,

aideologia se esconde no calculo de probabilidades. A felicidade ndo deve chegar
para todos, mas para quem tira a sorte, ou melhor, para que é designado por uma
poténcia superior — na maioria das vezes a propria industria do prazer, que ¢é
incessantemente apresentada como estando em busca dessa pessoa.”

Esses artificios utilizados pela industria cultural sugerem que o individuo ainda seja
constituido como tal, com liberdade de escolha, de desejo, de opinido, mas esconde que estas
sio construidas quando ele se submete aos mecanismos. A formagdo dos ideais do ego ¢
importante para compreender a propaganda fascista e explicar como ela se disseminou tao
facilmente. Os individuos se identificam com o lider porque ndo ha uma autoridade
congtituindo seu proprio carater e aquele que aparece na sua frente, entdo, é imitado.®’ Na
indastria cultural ocorre 0 mesmo processo de identificagdo e de mimese, ndo pela mediagao
do lider, mas daqueles personagens dos filmes, por exemplo. Como explica Rouanet, “nédo ha,
nesse caso, Um Fiihrer, mas seu papel ¢ assumido pelos atores e atrizes populares. E o papel
da cultura de massas, cuja estética ¢ a mimese™.®*

O trabalho mimético da industria cultural ndo pertence apenas a esfera subjetiva, na
qgual o individuo sofre um processo de identificagdo com aqueles ideais, mas também na
propria estrutura das mercadorias, que sdo produzidas segundo padrdes sempre iguais e em
gue a distingdo ¢ mera aparéncia. E tais elementos encontram seu correspondente na
expectativa criada nos consumidores, que anseiam pela repeticao e desejam a novidade sem
perceberem que ela ¢ apenas um disfarce de algo que é sempre o mesmo. Nas palavras de
Adorno e Horkheimer, “quanto maior a perfeigdo com que suas técnicas duplicam os objetos

empiricos, mais facil se torna hoje obter a ilusdo de que o mundo exterior é o prolongamento

& ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 136.

" |bid., p. 136.

8 Nesse sentido ¢ que a projegdo, termo da psicanalise utilizado também por Adorno e Horkheimer, auxiliar-
nos-ia a entender o capitulo da Dialética do esclarecimento sobre 0 anti-semitismo. Em funcao da delimitagdo do
tema, ndo trataremos dessa questdo neste momento.

8 ROUANET, Sérgio P. Adorno e a psicandlise, p. 139.
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sem ruptura do mundo que se descobre no filme. (...) A vida ndo deve mais, tendencialmente,
deixar-se distinguir do filme sonoro”®* O que esse elemento mimético traz ¢ uma
acomodagio ao existente, pois aquela realidade, uma vez pronunciada pela indtstria cultural,
converte-se em verdade, contraa qual o individuo nio deve se voltar. Assim, se o filme imita
avida, o que acontece nele (e é determinado segundo os padroes da industria cultural), ocorre
necessariamente. O individuo ja ndo existe como confrontagdo dessa realidade. Como
afirmam os autores, “a industria cultural tem a tendéncia de se transformar num conjunto de
proposi¢des protocolares e, por isso mesmo, no profeta irrefutavel da ordem existente”.®

A diversio, nesse sentido, perpetua o estado de impoténcia no individuo, uma vez
gue faz com que ele esquega seu sofrimento, seu trabalho, que se desacostume de pensar e
refletir. Seu riso e sua alegria servem como afirmagao da ordem na qual esta inserido, pois
“divertir-se significa estar de acordo”.®* Esse divertimento, contudo, ndo consiste em uma
sublimagdo das pulsdes, ao contrario, ele as reprime. O impulso para a agressdo, que 0s
autores reconhecem na psicanalise, passa a encontrar satisfagdo na diversdo que ndo exclui a
violéncia, ja que “a quantidade de diversdo organizada converte-se na qualidade da crueldade
organizada”,® e que funciona como um apoio para o individuo enfrentar o sofrimento a que
esta submetido constantemente.

A induastria cultural é a psicanalise as avessas, ja que em vez de esclarecer os
mecanismos inconscientes e que ndo se revelam na personalidade, ela insiste em moldar o
individuo conforme os padrdes ¢ necessidades que ela mesma estabelece, e reprimir as
pulsdes dele a0 mesmo tempo em que as incentiva. Além disso, como afirma Jay, Adorno
gostava de fazer aquela afirmagdo, pois “em vez de curar personalidades autoritarias, ela
contribui paracria-las”.®

Adorno e Horkheimer parecem mostrar que o problema nesse processo consiste em
gue a manipulagao decorrente da agdo da industria cultural sobre os individuos atua no
sentido contrario do que seria uma formagdo cultural capaz de tornar o homem realmente
livre. As obras de arte perderam seu sentido na medida em que a sublimagdo que era possivel
por meio delas ¢ uma promessa que nunca se cumpre nas mercadorias culturais e, além disso,
porque aquele processo interfere na sensibilidade dos consumidores de tal modo que impede

sua verdadeira apropriagdo. Assim, a inddstria cultural, além de negar a satisfagao das pulsdes

8 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 119.
8 |bid., p. 138.

8 |bid., p. 135.

8 |bid., p. 129.

8 JAY, Martin. 4s idéias de Adorno, p. 111.
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por algo que ndo se constitui propriamente em uma renuncia, desfaz o sentido que outrora
existia na relagdo entre o individuo ¢ a obra de arte, tanto por impossibilitar a apropriagdo
viva e mediada das obras de arte quanto por impor suas mercadorias e “degenerar” a
sensibilidade. Como os autores afirmam, “a fusio atual da cultura e do entretenimento nio se
realiza apenas como depravagdo da cultura, mas igualmente como espiritualiza¢ao forgada da
diversio. Ela ja esta presente no fato de que s6 temos acesso a ela em suas reprodugdes, como
cinefotografia ou emissio radiofonica™® A criagio pode ser pensada como mentira na
medida em que aguilo que ¢é expresso pelo artista ¢ também algo danificado pela industria
cultural, ou melhor, aquilo que ele quer mostrar em uma obra ja se torna, de certo modo, um
objeto, algo que ele pode manipular e vender, tal e qual os demais produtos culturais
existentes no mercado.

As consegiiiéncias dessas considera¢des e das demais feitas anteriormente dirigem-se
diretamente para o individuo, ou melhor, para o seu aniquilamento. Na industria cultural, ele
So6 sobrevive falsamente, ndo enquanto sujeito que participa da producdo, mas como alguém
gue apenas goza de um prazer ja calculado pela técnica. Como afirmam Adorno e
Horkheimer, “o individuo ¢ ilusério nd3o apenas por causa da padronizacdo do modo de
produgdo. Ele so ¢ tolerado na medida em que sua identidade incondicional com o universal
esta fora de questio”.® Os individuos, assm como os objetos da ciéncia, podem ser
substituidos uns pelos outros, portanto, ndo apresentam diferengas nem entre si, nem em
oposi¢do a um universal. O que existe ¢ uma falsa individualidade dissolvida nos varios tipos
gue aindustria cultural apresenta, mas que sio todos semelhantes, exceto pela contingéncia de

ser de um jeito e nao de outro.

8 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 134.
% |bid., p. 144.



1.4 A forma-mercadoria e a reificacio da consciéncia

Nesta secdo discutiremos alguns aspectos apresentados por Adorno e Horkheimer
que se baseiam na tradicdo marxista, principalmente no que se refere aos temas da forma-
mercadoria e seu fetichismo. Veremos como tal conceito ¢ utilizado e aplicado no contexto da
induastria cultural. Além disso, recorreremos a nogdo de reificagdo para entender como a
Critica a industria cultural opera no plano da consciéncia, segundo os autores, promovendo a
falta de resisténcia em relagdo a aniquilagdo do individuo.

Primeiramente, podemos retomar algumas idéias basicas do pensamento de Marx
presentes no capitulo A mercadoria da obra O capital. Sabemos que para ele, aém do valor
de uso que caracteriza qualquer objeto, as mercadorias se constituem no valor de troca como
qualidade diferenciadora. O primeiro se efetiva no consumo do proprio objeto e € o que o faz
ter utilidade paraago. E o contetido de uma mercadoria, pelo qual nio se tem acesso & forma
que ela possui, nem manifesta uma relagdo social de produgdo. Embora ndo expresse ta
relagdo, o valor de uso ¢é resultado de uma atividade humana empregada para a producdo da
mercadoria, ou sgja, de trabalho objetivado. Nas palavras de Marx, “O valor-de-uso s se
realiza com a utilizagdo ou o consumo. Os valores-de-uso constituem o conteiido material da
riqueza, qualquer gue seja a forma social dela. Na forma de sociedade que vamos estudar, os
valores-de-uso sio, ao mesmo tempo, os veiculos do valor-de-troca”.® Este ¢ uma relagio
guantitativa pela qual podem ser comparados os diferentes valores de uso. Como afirma
Marx, “se prescindirmos do valor-de-uso da mercadoria, so lhe resta ainda uma propriedade, a
de ser produto do trabalho”®, o que sera possivel somente na medida em que este trabalho for
abstrato, ssmples e uniforme, pois a produgio de diferentes mercadorias deve ter um mesmo

parametro para a possibilidade de troca entre elas. Para Marx,

ao desaparecer o carater 1til dos produtos do trabalho, também desaparece o carater
util dos trabalhos neles corporificados, desvanecem-se, portanto, as diferentes
formas de trabalho concreto, elas nio mais se distinguem umas das outras, mas
reduzem-se, todas, a umatnica espécie de trabalho, o trabalho humano abstrato.*

Assim, o trabalho que permite que a mercadoria seja atribuido um valor de troca ¢,

nesse caso, indiferente, pois ele deve poder ser comparado. Conseqiientemente, dele devem

8 MARX, Karl. A mercadoria. In: O Capital. Critica da Economia Politica. Traducio de Reginaldo Sant’ Anna.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1971. cap. 1, p. 42.

O |bid., p. 44.

 Ibid., p. 44.
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ser eliminadas as particularidades que pertencem a cada tipo de atividade realizada. Nao
importa, desse modo, se o trabalho necessario para se confeccionar uma peca de roupa ¢
diferente daquele empregado na produgao de alimentos, pois a possibilidade do valor de troca
exige uma comparagdo abstrata entre as formas de trabalho que por sua vez, se efetiva no
tempo de trabalho gasto.” O tempo de trabalho objetivado nos valores de uso ¢ a
pressuposi¢cao para o valor de troca e este ¢ um dos elementos que da o carater de
“mercadoria” a um objeto. E assim que mesmo sendo as atividades empregadas distintas,
portanto, ainda que haja uma diversidade de valores de uso, elas tornam-se equivalentes ao
terem como critério para a comparagdo entre si o tempo de trabalho objetivado. Este ¢é a
medida para todas as mercadorias enquanto valor de troca.

E importante ressaltar, ainda, que esse tempo de trabalho tem uma natureza
especifica determinada por um processo de abstracdo. Na medida em que diferentes valores
de uso possam ser equivalentes, ¢ necessario que o tempo de trabalho medido para a produgio
das mercadorias seja reduzido a uma forma especifica, ou seja, ele deve, como ja dito, ser
simples, sem qualidades e uniforme. Por isso, também pode ser chamado de trabalho social.

De acordo com Marx,

(...) o trabalho que constitui a substancia dos valores é o trabalho humano
homogéneo, dispéndio de idéntica forga de trabalho. Toda a forga de trabalho da
sociedade, - que se revela nos valores do mundo das mercadorias, - vale, aqui, por
forca de trabalho Unica, embora se constitua de inimeras forcas de trabalho
individuais. Cada uma dessas forgas individuais de trabalho se equipara as demais,
na medida em que possua o carater de uma forga média de trabalho social, e atue
como essa forga média, precisando, portanto, apenas do tempo de trabalho em
média necessario ou socialmente necessario para a produgdo de uma mercadoria.
Tempo de trabalho socialmente necessario é o tempo de trabalho requerido pra
produzir-se um valor-de-uso qualquer, nas condigdes de produgdo socialmente
normais, existentes, e com grau social médio de destreza e intensidade do trabalho.
(...) O que determina a grandeza do valor, portanto, ¢ a quantidade de trabalho
socialmente necessario ou o tempo de trabalho socialmente necessirio para a
produgio de um valor-de-uso.*

Tal modo de conceber o tempo de trabalho faz dele 0 mesmo para qualquer que sgja
o trabalhador e independentemente das atividades realizadas na produgdo das mercadorias.
Nao se trata do tempo de trabalho que um individuo usa para fazer um certo objeto, mas o

tempo de trabalho socialmente necessario para a sua produgdo, portanto, portador de um

9 «Um valor-de-uso ou um bem so possui, portanto, valor, porque nele estd corporificado, materializado,
trabalho humano abstrato. Como medir a grandeza do seu valor? Por meio da quantidade da ‘substéancia criadora
devalor’ nele contida, o trabalho. A quantidade de trabalho, por sua vez, mede-se pelo tempo de sua duragio, e o
gg:rnpo de trabalho, por fragdes do tempo, como hora, dia etc.”. MARX, Karl. 4 mercadoria, p. 45.

Ibid., p. 46.
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carater de igualdade na medida em que ndo se restringe ao individuo, mas adquire uma forma
comum atodos, sendo, por isso, gera e social. Conseqiientemente, segundo Marx, 0 valor das
mercadorias ¢ “uma realidade apenas social, s6 podendo manifestar-se, evidentemente, na
relacao social em que uma mercadoria se troca por outra”,* e isso sera caracterizado, na
mercadoria, por meio da sua forma equivalente, ja que “s6 a expressdo de equivaléncia de
mercadorias distintas pde a mostra a condigdo especifica do trabalho criador de valor, porque
ela realmente reduz a substancia comum, a trabalho humano simplesmente, os trabalhos
diferentes incorporados em mercadorias diferentes”.*> Desse modo, somente quando o tempo
de trabalho de um individuo pode ser comparado ao de outro individuo é que se torna possivel
uma relagio social entre eles. Tal caracteristica fornece as bases para que algo se constitua,
na forma mercadoria, como valor de troca, ja que este acaba por ser a expressdo daquele
tempo de trabalho geral.

O que ocorre, segundo a critica de Marx, ¢ que o valor de troca aparece na sociedade
como propriedade das proprias coisas, em vez de ser concebido como o produto de uma
atividade humana, ou sgja, do trabalho empregado na produgao das mercadorias. Como afirma

Marx,

a mercadoria é misteriosa simplesmente por encobrir as caracteristicas sociais do
proprio trabalho dos homens, apresentando-as como caracteristicas materiais e
propriedades sociais inerentes aos produtos do trabalho; por ocultar, portanto, a
relagdo social entre os trabalhos individuais dos produtores e o trabalho total, ao
refleti-la como relagdo social existente, a margem deles, entre os produtos do seu
préprio trabalho.”

E dessa maneira que O carater social do trabalho objetivado nas mercadorias nio

aparece como tal, mas como uma propriedade intrinseca a elas, que ndo possui ligacdo com o

seu valor de troca, que ¢ geral e igual, portanto, ndo vinculado ao valor de uso que, por sua

vez, é concreto e particular. O fetichismo da mercadoria pode ser entendido, entdo, no sentido

de que as mercadorias sio consideradas portadoras de um valor proprio, sem conexdo COM O

trabalho humano gera empregado na produgdo, ocultando, assim, as relagdes sociais
existentes.

A mercadoria, portanto, adquire esta forma somente quando ao seu valor de uso

também ¢ acrescido o valor de troca e, além disso, é preciso que ela se relacione com outras

mercadorias, portanto, que seja estabelecido um processo de troca entre elas. 1sso € necessario

para que elas sejam vistas ndo apenas em seu modo unilateral, como foi at¢é o momento

% MARX, Karl. 4 mercadoria, p. 55.
% |bid., p. 58.
% Ibid., p. 81.
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exposto, mas de modo multilateral, pois no processo de troca ¢ ainda exigida a participagdo
dos individuos como possuidores de mercadorias. Segundo Marx, a0 mesmo tempo em que a
mercadoria é valor de uso, como o trigo, o linho e o pao, ela ndo ¢ valor de uso, pois consiste
num mero portador material de valor de troca, sendo esta a qualidade gque a caracteriza
justamente como “mercadoria”. Ou sgja, ela necessita ser um meio de troca prioritariamente
em relagdo ao valor de uso, porque ainda que ndo seja ttil para seu proprio possuidor, pode
sé-lo para os possuidores de outras mercadorias. E isso acontece na medida em que alguém
necessita do objeto, pois ¢ nesse caso que o valor de uso se efetiva. Como diz Marx, “todas as
mercadorias sio nao-valores-de-uso, para 0s proprietarios, ¢ valores-de-uso para 0S nao-
proprietarios. Todas t€m, portanto, de mudar de maos. (...) As mercadorias tém de realizar-se
como valores, antes de poderem realizar-se como valores-de-uso”.®” £ como expropriado e
necessariamente objeto de troca, entao, que o trabalho objetivado nas mercadorias se torna
trabalho util. Tal é o processo que confere a um objeto o carater de mercadoria, pois quando
Sdo alienadas, sdo também consideradas como equivalentes gerais, ou seja, concebidas como
igua ao tempo de trabalho objetivado. Para finalizar, podemos ainda acrescentar que o
dinheiro, segundo Marx,® ¢ o valor de troca de todas as mercadorias como uma mercadoria
exclusiva e particular, o resultado daquilo que permanece no processo de troca e que conserva
seu valor de uso, pois ¢ apenas um modo de ser formal para os outros valores de troca. A esse
respeito, podemos citar uma passagem de Jay que elucida e resume a concep¢ao marxista

sobre a mercadoria:

as mercadorias, no modo de produgdo capitalista, devem ser trocadas de acordo
com algum meio abstrato de equivaléncia, que é o dinheiro. Por meio de um
processo de alienagdo e de fetichismo, as diferencas qualitativas entre as varias
mercadorias, tanto em termos de sua utilidade para consumidores especificos (para
a sua produgdo), sdo negligenciadas em favor de uma avaliagdo puramente
quantitativa e abstrata do seu valor fungivel no mercado.”

Todas essas consideragdes sdo importantes porque mostram uma forma de reificag@o
da consciéncia na medida em que o fetichismo das mercadorias esconde relagdes sociais entre
os homens e as traveste de uma objetividade propria do produto. O trabalho que um individuo
emprega na produgdo da mercadoria aparece como algo objetivo ¢ independente dele. A

forma-mercadoria, desse modo, da forma a relagdo do homem com a natureza e também com

9 MARX, Karl. O processo de troca. In: O Capital. Critica da Economia Politica. Tradugdo de Reginaldo
Sant’ Anna. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1971. cap. 2, p. 96.

9 «Q dinheiro é um cristal gerado necessariamente pelo processo de troca, e que serve, de fato, para equiparar os
diferentes produtos do trabalho e, portanto, para converté-los em mercadorias”. 1bid., p. 97.

9 JAY, Martin. 4s idéias de Adorno, p. 62.
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outros homens, ocultando o carater social existente na materializa¢do de trabalho do sistema
capitalista. A propria mercadoria ndo é percebida pelos homens que a produziram como
resultado das suas atividades, mas, ao contrario, como uma coisa acabada e portadora de um
valor, sem conexao com o tempo de trabalho socialmente necessario para a produgido que, na
verdade, ¢ o eclemento que confere o valor dela. Essa idéia de reificacdo, baseada nos
pressupostos da critica de Marx a forma-mercadoria, foi desenvolvidatambém por Lukacs em
seu texto Histdria e consciéncia de classe, escrito no ano de 1923.)° Segundo ele, a
racionalizagdo presente no calculo do tempo de trabalho exige uma modificacdo tanto do
objeto quanto do sujeito. Em relagao ao primeiro, ocorre um rompimento da unidade organica
do produto, a extingdo das propriedades qualitativas em detrimento de objetivagao cada vez
maior reguerida pela racionalizacdo do processo de trabalho. Aquele calculo que antes era
feito como tempo médio socialmente necessario para a produgdo da mercadoria passa agora a
ser considerado como quantidade de trabal ho objetivamente mensuravel. Disso decorre que 0
processo de trabalho, segundo o autor, “torna-se a reunidao objetiva de sistemas parciais
racionalizados, cuja unidade ¢ determinada pelo puro calculo, que por sua vez vem a aparecer
arbitrariamente ligados uns aos outros”,’®* ou seja, sem que a mercadoria apareca como o
produto final e a unidade desse mesmo processo. Entretanto, o que ¢ fundamental para o
nosso tema ¢ a que afragmentagido do objeto corresponde a uma fragmentacao do sujeito, pois
o trabalho que este emprega tanto em sua relagdo com o objeto e mais especificamente na
produgdo da mercadoria, ndo ¢ visto como pertencente a ele. Assim, o individuo ndo se
percebe como um sujeito que atua nesse processo, mas, como diz Lukacs, “ele é incorporado
como parte mecanizada num sistema mecanico que ja encontra pronto ¢ funcionando de modo
total mente independente dele, e a cujas leis ele deve se submeter”.*? A consegiiéncia é que o
sujeito ¢ alienado de seu proprio trabalho e sua atividade passa a ser apenas contemplativa e
desenvolvida independentemente da consciéncia. Ele torna-se, portanto, também algo
fragmentado racionalmente devido a estrutura segundo a qual o processo de trabalho na
sociedade capitalista se efetiva. Além disso, o proprio trabalho acaba por ser considerado uma
mercadoria, a qual pode ser vendida como se fosse algo que o individuo possuisse, logo,

como uma forma de auto-objetivagio. Para Lukacs,

10 UKACS, G. Histéria e consciéncia de classe: ensaio sobre a dialética marxista. Sio Paulo: Martins Fontes,
2003.

101 |bid., p. 203.

192 1hid., p. 203.
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aseparacdo do produtor dos seus meios de producio, a dissolugdo e a desagregacio
de todas as unidades originais de producio etc, todas as condi¢des econdmicas e
sociais do nascimento do capitalismo moderno agem nesse sentido: substituir por
relagdes racionalmente reificadas as relagdes originais em que eram mais
transparentes as relagdes humanas.'®

As relagdes humanas, portanto, tornam-se reificadas em conseqiiéncia da
imediatidade com que se apresentam no processo de trabalho, ou seja, como relagdes entre
coisas e independentes do sujeito, 0 que acaba sendo um modo de desumanizagido. A forma-
mercadoria, dessa maneira, ndo ¢ vista como integrante do sistema capitalista industrial, mas,
para a consciéncia reificada, é escondida sob a aparéncia de que os produtos possuem um
valor préprio que ndo se relaciona com o trabalho de quem os produz. Para a consciéncia,
entdo, as relagdes sociais ndo aparecem como tais e as leis que regem tanto o processo de
trabalho quanto a propria vida sdo irreconheciveis. Essas relagdes, as quais sio mediagdes
entre sujeito e objeto, Ndo se manifestam nos produtos resultantes das atividades humanas e,
por conseguinte, s6 podem ser percebidas em seu carater imediato, ou seja, como uma
consciéncia falsa sobre a propria realidade, que s6 poderia ser rompida por uma

conscientizagdo das contradi¢des inerentes ao capitalismo. De acordo com Lukacs,

a reificagdo é, portanto, a realidade imediata e necessaria para todo homem que
vive no capitalismo, e s6 pode ser superada por um esforco constante e sempre
renovado para romper na prdtica a estrutura reificada da existéncia, mediante
uma referéncia concreta as contradi¢cdes que se manifestam concretamente no
desenvolvimento global, e com a conscientizagdo do sentido imanente dessas
contradigoes para a totalidade do desenvolvimento.™™

As consideragoes feitas até 0 momento servem para introduzir o tema da reificagdo e
mostrar de que forma ele ¢ tratado por Adorno e Horkheimer na Dialética do esclarecimento,
principalmente no que se refere ao processo da industria cultural. Apesar da influéncia de
Marx e Lukacs, os autores fazem uma abordagem diferente. Segundo Jay,105 Adorno,
especificamente, concordaria com Marx no que diz respeito a forma-mercadoria e as
consideragdes sobre o fetichismo, mas localizaria 0 “pecado original” do trabalho alienado na
divisio entre trabalho intelectual e manual, como correspondentes a uma separagdo entre
sujeito e objeto e a dominagao do objeto pelo sujeito, tema tratado na Dialética negativa.
Outro registro de Jay se refere a influéncia de Marx sobre Adorno e Horkheimer nas

consideracdes destes sobre a industria cultural. Como ele afirma,

198 | UKACS, G. Historia e consciéncia de classe, p. 207.
194 bid., p. 391.
195 JAY, Martin. As idéias de Adorno, p. 63.



aanalise classica de Marx acerca do fetichismo da mercadoria estava na base de sua
argumentacdo, pois Adorno alegava que os produtos da indistria cultural nio sdo
obras de arte posteriormente transformadas em mercadoria; eles sio, na realidade,
produzidos desde o inicio como itens fungiveis a ser vendidos no mercado. A
distingao entre arte e¢ publicidade, afirmava Adorno, fora obliterada, ja que 0s
produtos culturais eram criados para a troca e ndo para satisfazer quaisquer
necessi dades reais.'®

Também em relagdo a influéncia de Lukacs sobre o trabalho de Adorno, Jay faz

alguns comentarios. Segundo ele, %’

ainda gque o tema dareificagido seja concebido em termos
lukacsianos, para Adorno, ela era entendida no sentido da supressio da heterogeneidade em
nome da identidade e nao como objetivacao alienada da subjetividade.

Na Dialética do esclarecimento, 0 tema da reificagdo parece poder ser colocado nos
seguintes termos: a industria cultural funciona como o fetiche do capital e produz uma forma
de consciéncia que atende as demandas do proprio sistema, portanto, que produz uma forma
de reificagdo na medida em que aliena o individuo dos verdadeiros processos que ocorrem na
sociedade. Isso significaria dizer que as mercadorias culturais sio necessidades criadas pelo
processo da industria cultural que pretendem realizar falsamente a identidade dos individuos
com o0 universal, mas que se mascaram de necessidades que proviriam dos proprios
consumidores. Essa poderia ser considerada uma forma de fetichismo que produz a
consciéncia reificada, pois o fato mesmo dos consumidores aceitarem tais produtos evidencia
a falta de resisténcia em se submeterem ao poder que é exercido sobre eles. Examinaremos
mai's detal hadamente em que argumentos essa tese pode ser sustentada.

O primeiro argumento que apdia a consideragdo acima feita aparece logo no inicio
do capitulo sobre a industria cultural. Ele poderia ser colocado nos seguintes termos. a
necessidade que supostamente provém dos consumidores ¢ um disfarce para o poder
econdomico dos mais fortes sobre a sociedade e para a racionalidade técnica que a permeia.
Esta o consegue se manter s custas da alienagdo dos individuos. E s6 porque nio ha uma
consciéncia sobre 0s processos sociais que os homens sdo dominados, uma vez que ndo tém
Ccomo mostrar resisténcia. Se fosse possivel pensar que as mercadorias realmente fossem feitas
a partir das necessidades dos consumidores, entdo, por que Seria necessario se opor a elas?
Mas ¢ justamente nesse encobrimento da realidade que se retira a possivel negacdo do poder
da industria cultural, pois, como dizem Adorno e Horkheimer, “a necessidade que talvez

pudesse escapar a0 controle central j4 ¢ recalcada pelo controle da consciéncia individual”.**®

196 JAY, Martin. As idéias de Adorno, p. 110.
27 bid., p. 63.
1% ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 114.
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Ao criar, desse modo, as necessidades do proprio individuo, os mecanismos da indéstria
cultural fazem com que este acabe perdendo seus tragos de humanidade ao ser submetido aos
processos externos a ele e que determinam aquilo que ele pensa, precisa e deve ser. A
industria cultural tem o poder de modelar a constituigdo do sujeito para atender as suas
demandas, portanto, de produzir uma consciéncia que se adapte aquilo que ela oferece. Como
observa Leo Maar, com isso se teria descoberto “a logica imanente ao processo de produgdo
de mercadorias que perpetua a mesma, a ‘obstrugdo da revolugdo’ mediante a produgido de
‘necessidades’ no proprio processo de produgdo”, do qual, continua ele, “deriva uma
consciéncia no ambito estrutural do proprio trabalho vivo”.1®

Outro ponto que expressa o carater fetichista das mercadorias ¢ o fato de que seu
valor de troca ndo se relaciona com o valor de uso propriamente. Este esta subordinado aos
ditames da industria cultural e ndo tem sentido em si mesmo. Tal ¢é a situagdo escondida pela
falsa aparéncia da concorréncia, por exemplo, ou da distingdo entre os produtos, quando, na
verdade, eles ndo passam de um constante repeti¢do de uma mesma coisa. Como afirmam os
autores, “o critério unitario de valor consiste na dosagem da conspicuous production, do
investimento ostensivo. Os valores or¢amentarios da indastria cultural nada tém a ver com os
valores objetivos, com o sentido dos produtos”.*'° Isso significa que a produgdo material que
poderia ser restrita a0 ambito de mercadorias que tém uma utilidade invadiu a esfera da
cultura. Com isso, 0 valor que possuiriam em si mesmas se converteu na possibilidade de
serem vendidas, portanto, em um valor de troca determinado pela industria cultural. Nesse
sentido, arelacdo da obra com o sistema social foi alterada, pois ela passou a atender a uma
fun¢do econdmica em vez de ser expressdo da cultura. O problema ¢é que pelos mecanismos
da industria cultural, as obras apresentam um valor de usoO que ¢ justamente a utilidade de
servirem aos fins econémicos. De acordo com os autores, “o valor de uso da arte, seu ser, €
considerado como um fetiche, e o fetiche, a avaliagao social do que ¢ erroneamente entendida
como hierarquia das obras de arte”,™* ou sgja, ailusio de que ha distingdo entre as obras, de
uma possivel hierarquia, ¢ ainda encoberta pela padronizagido delas que se mostra na propria
produgdo. O fetichismo da mercadoria, que ¢ uma forma de atribuir valor ao produto sem
conexao com a atividade que o produziu, se expressa na industria cultural como a fixagdo de
um valor de troca travestido de valor de uso, reduzindo, assim, a arte a uma mera fun¢éo no

processo de reprodugio, escondendo o sentido que ela poderia ter em relagdo a sua criagdo.

19| EO MAAR, Wolfgang. Da subjetividade deformada a semiformagio como sujeito. Psicologia e sociedade,
v. 13, n. 2, jul./dez. 2001, p. 113.

10 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 116

" pid,, p. 148.
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Como afirma Leo Maar, “nem todas as necessidades subjetivamente experienciadas podem
ser endossadas como necessidades verdadeiras. A produgdo capitalista mistifica todas as

»112 o assim, modifica a

necessidades apresentado o valor de troca como sua medida (...)
vontade e consciéncia dos individuos pela determinagdo existente na producdo das
mercadorias.

Além disso, o fetichismo esta naquelas idéias sustentadas pela industria cultural: que
Seus produtos proporcionam divertimentos aos consumidores, que estes podem obter com eles
a sublimagao de suas pulsdes; no fato de ela afirmar um estilo que sequer existe, pois ndo ha
algo novo, mas sempre uma repeticao que se quer mostrar como novidade, eliminando, assim,
gualquer possibilidade de resisténcia ou de consciéncia de uma realidade diferente; aisto se
conecta a falsa realizagdo do particular com o universal, que extingue uma oposi¢do entre 0s
extremos, portanto, que elimina a diferenca e incentiva a adaptacdo. A tudo isto corresponde
uma forma de consciéncia alienada, que aceita as imposi¢des sem qualquer oposi¢do. Os
individuos passam a ter os desejos que sdo correlatos das necessidades da industria cultural,
portanto, modelados conforme o poder que ela exerce sobre eles. Como afirmam Adorno e
Horkheimer, “a produgdo capitalista os mantém tdo bem presos em corpo e alma que eles
sucumbem sem resisténcia ao que lhes ¢ oferecido”,™ e isso é possivel na medida em que a
dominacdo se esconde sob a forma democratica da disponibilidade de uma variedade de
produtos culturais, os quais, permitiriam ao individuo a apropriagdo da cultura, o que ¢ um
disfarce para domina-los pela producao de uma cultura que ¢ propria da indéstria. A
reificagdo da consciéncia se expressa, entdo, como uma impossibilidade de oposi¢do ao poder
porque elaja esta moldada para se submeter a ele.

E possivel ainda acrescentar que o fetiche da industria cultural pode ser constatado
Nno seu carater mimético, que permite uma assemelhagdo entre as mercadorias e os
consumidores, os quais se identificam com a realidade ou com a imagem apresentada pelos
produtos porgue sua propria consciéncia esta deformada. Somente assim consegue-se explicar
0 porqué de uma recepg¢do quase completa dos individuos em relagdo aquilo que lhes ¢
oferecido. O processo de produgdo material se traveste na forma das mercadorias para se
instalar na consciéncia e, assim, manter a estrutura social de dominagdo. Isso se mostra, por

exemplo, na proximidade entre o filme e a propria vida, como ja explicamos nas segdes

precedentes. Tal mimesis ¢ criadora de uma condigdo de conformismo e adaptagdo, pois ao

12| EO MAAR, Wolfgang. Da subjetividade deformada a semiformagédo como sujeito, p. 112.
13 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 125.
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modelar primeiramente os sentidos, para atingir a consciéncia dos individuos, prepara-0s para

aaceitagdo da realidade, seja como ela for. Nas palavras dos autores:

0s produtos da industria cultural podem ter a certeza de que até mesmo os
distraidos vdo consumi-los alertamente. Cada qual ¢ um modelo da gigantesca
maquinaria econdmica que, desde o inicio, ndo da folga a ninguém, tanto no
trabalho, quanto no descanso, que tanto se assemelha ao trabalho. E possivel
depreender de qualquer filme sonoro, de qualquer transmissio de radio, o impacto
que nao se poderia atribuir a nenhum deles isoladamente, mas s6 a todos em
conjunto na sociedade. Inevitavelmente, cada manifestagdo da industria cultural
reproduz as pessoas tais como as modelou a indastria em seu todo. E todos 0s seus
agentes, do producer as associagdes femininas, velam para que o processo de
reprodugio simples do espirito néo leve a reprodugdo ampliada.*™*

A mimesis acontece como processo em que 0S individuos se reconhecem nas
proprias mercadorias, nas imagens por elas exibidas. Os esquemas da industria cultural podem
se manifestar no comportamento dos individuos, por exemplo, quando o jeito de falar ou de
gesticular se iguala aquele do ator do filme. Mas isso ¢ s6 uma parte da identificacdo que
ocorre por meio das mercadorias. A técnica utilizada no processo de produgdo se transfere
para a propria consciéncia, que passa a se comportar segundo 0 mesmo mecanismo que rege o
ambito material. Assim, a indastria cultural age sob diferentes formas, mas que realizam um
objetivo comum, que ¢ a dominagdo sobre a sociedade ¢ a manutengdo de tal poder. A
liberdade ¢ apenas ilusoria, pois os individuos escolhem entre coisas que sdo iguais, pois
todas fazem parte de um mesmo projeto. Além disso, a propria escolha é condicionada, uma
VEZ que nem sequer apresenta resisténcia aos produtos. O individuo acaba por escolher aquilo
gue ele deve escolher segundo a imposi¢ao da industria cultural. Nesse contexto, ndo ha
autonomia, nem liberdade, nem criticidade. E se esses elementos Sio necessarios no processo
de constitui¢ao da subjetividade, pode-se afirmar que a industria cultural age no sentido de
dissolvé-la, pois sua maneira de proceder se dirige para a destrui¢ao de todas as condigdes que
possibilitariam a afirmagdo de um sujeito auténomo. E por isso que ela consegue se colocar
como um mecanismo de reificagdo, pois aliena o individuo de sua propria humanidade, das
gualidades que o diferenciariam, por exemplo, das mercadorias. Segundo Adorno e

Horkheimer,

as mais intimas reagdes das pessoas estdo tdo completamente reificadas para clas
proprias que a idéia de algo peculiar a elas s6 perdura na mais extrema abstrago:
personality dSignifica para elas pouco mais do que possuir dentes
deslumbrantemente brancos e estar livres do suor nas axilas e das emogdes. Eis ai o
triunfo da publicidade na indastria cultural, a mimese compulsiva dos

14 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 119.
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consumidores, pela qual se identificam as mercadorias culturais que eles, a0 mesmo
tempo, decifram muito bem.**®

A mimesis se realiza, portanto, como enfraquecimento da subjetividade, pois
desacostuma os individuos de serem sujeitos, de pensarem, de exercerem sua capacidade
critica, enfim, de agirem segundo sua consciéncia, ja que esta é produzida pela industria
cultural. Segundo os autores, “mesmo quando o publico se rebela contra a industria cultural,
essa rebeliao ¢ o resultado 16gico do desamparo para o qual ela propria o educou”.™® Dessa
maneira, ao formar a consciéncia individual por meio da dominagao que se esconde na
estrutura dos produtos culturais, ela acaba por deformar a subjetividade, ja que nesse processo
se desenvolve uma inversio das faculdades do individuo. Ao invés de incentivar a postura
dele como sujeito, retira essa forga que seria a chance de uma resisténcia por meio dos seus
disfarces. Segundo Leo Maar, “a industria cultural tem justamente a fungdo corruptora de
criar tais ‘falsos’ sujeitos. Os quais, com efeitos, sdo ‘verdadeiros sujeitos’, cuja sujeigdo
portanto ¢ voluntaria”.'*’ Essas consideragdes sio importantes para este trabalho, pois
constituem as bases para o problema que Adorno ira de forma mais marcante apresentar nas
Minima moralia, qua sgja, a aniquilagdo do individuo face aos mecanismos de dominagdo

presentes na sociedade, sendo um deles, aindustria cultural.

15 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento, p. 156.
118 |bid., p. 135.
7| EO MAAR, Wolfgang. Da subjetividade deformada a semiformagdo como sujeito, p. 108.



Capitulo IT

A industria cultural nas Minima moralia

Compreender 0s mecanismos que operam na sociedade ndo implica que sobre ela
sgja feita uma analise, nem que o todo deva ser considerado prioritariamente em relagdo ao
particular. Prova disso ¢ o que Adorno consegue realizar nas Minima moralia. A recusa em
partir do todo tem sua justificativa: em uma sociedade na qual a razao objetiva desapareceu ¢
se transformou em pura irracionalidade, ndo cabe uma analise, em seu sentido estrito. Nao ¢é
possivel decompor o todo para entender suas partes. A questdo ndo é meramente “estilistica”,
a forma de exposi¢do tampouco satisfaz um mero desejo do autor. A analise é recusada em
face do proprio objeto. Para apreendé-lo em suas diferentes formas, somente uma abordagem
que se constréi por meio de aforismos se aproxima da expressdo adequada. Assim, o todo ¢
entendido a partir de diferentes pontos de vista ja de antemdo sabida sua incompletude e,
principalmente, no lugar onde ele se manifesta mais intensamente, ou sgja, no particular. Nele
¢ que reside a possibilidade de clarificar os imperativos da sociedade, buscando uma
totalidade que ndo se deixa perceber, pois ja se dissolveu na fragmentacdo da vida danificada
E nas instincias que compdem a sociedade que a totalidade se realiza, ainda que disfar¢ada,
ainda que apresentada sob a forma de aparéncia e de algo imediato. E por isso que a maneira
como o particular deve ser enfrentado de modo algum ¢ positiva, pois necessita ser
“revirado”, “remexido”, alé que se encontre nele os indicios de uma ordem superior, a qual
esta instalada nos pormenores da vida dos individuos.

Neste capitulo pretendemos, primeiramente, fazer uma analise geral dos principais
temas contidos nas Minima moralia, enfatizando a relagdo entre 0 método utilizado por
Adorno e o conteado de suas criticas, muitas delas ja comentadas nas segdes anteriores, mas
que retomadas na obra acima referida sob um novo enfoque, ainda mais severo e minucioso
na medida em que revela a manifestagdo de uma racionalidade instrumental nos detalhes e
momentos aparentemente mais particulares da vida do individuo, mostrando como esta deixou
de ser inviolavel e se integrou ao que deveria renegar. Nas outras trés se¢des deste capitulo,
trataremos da questio da industria cultural destacando como tal processo elimina a
possibilidade de se fazer experiéncias, de se apropriar de forma mediada da arte e, finalmente,

mostraremos mais detal hadamente as criticas a cultura feitas nas Minima moralia.



2.1 Notas sobre o método nas Minima Moralia

O texto Minima moralia: reflexées a partir da vida danificada foi escrito por
Adorno entre os anos de 1944 e 1947, momento marcado, portanto, pelo final da Segunda
Guerra Mundial, o que fica fortemente registrado nos pensamentos desse filosofo.**® O estilo
do texto ¢ aforistico, nem sempre ordenado pelos temas que aborda, causando, por isso, entre
outros motivos, uma dificuldade para os seus leitores. Mas a intencdo de Adorno ndo era

mesmo de facilitar acompreensio daquilo que se propunha a dizer. De acordo com Jay,

sua propria forma de escrever visava deliberadamente a impedir a recepgdo facil
por parte de leitores desinteressados. (...) Adorno se recusava a apresentar suas
idéias complexas e plenas de nuances de maneira simplificada. Acusando os
defensores da comunicabilidade facil de minar a substincia critica daquilo que

pretendiam comunicar, ele resistia de modo vigoroso ao imperativo de reduzir

pensamentos dificeis ao estilo coloquial da linguagem cotidiana.'*®.

A abordagem das questdes esta de acordo com o que Adorno pensa da propria
filosofia, a qual teria que tratar daquilo que ¢ aparentemente imediato de forma mediada,*?
revelando, portanto, todas as camadas que compdem um determinado problema. Recusa,
portanto, uma forma analitica de exposi¢do. Faz isso, principalmente, por acreditar que sendo
a realidade fragmentada, 0 modo como ela tem que ser apresentada também o deve ser.**
Parece, entdo, que ha uma certa imanéncia entre a forma de exposi¢do e o objeto: se a
investigacdo tem como problema algo complexo, é dessa forma que ira aborda-lo, e ndo de
modo simples, contrariando a natureza daquilo que esta sendo examinado.

Tal preocupagdo pode ser percebida em Minima moralia. Dois aforismos, em
especial, mostram o quao importante ¢ a forma como um determinado objeto deve ser tratado

para que com ele sga feita “justica”. Em Atras do espelho, aforismo 51, Adorno diz que a

18 Na dedicatoria do livro, Adorno comenta: “Eu escrevi este livro em grande parte ainda durante a guerra, sob
as condigoes da contemplagdo. A violéncia que me desterrara impediu-me a0 mesmo tempo de conhecé-la
plenamente. Eu ainda ndo me atribuia a cumplicidade em que incorre todo aquele que, em face do indizivel que
ocorria coletivamente, simplesmente fala do individual”. ADORNO, Theodor W. Minima moralia: reflexdes a
partir da vida danificada. Tradugiio de Luiz Eduardo Bica. 2. ed. Sio Paulo: Atica, 1993, p. 10.

19 JAY, Martin. 4s idéias de Adorno, p. 13.

120 A filosofia concebida sob uma perspectiva dialética deveria, segundo Adorno, “(...) insistir en el caracter
mediato de lo aparentemente inmediato, y en las muchas facetas que se desarrollan en todos los estratos entre
inmediatas y mediatas’. ADORNO, Theodor. W. Para que aiin la filosofia. In: Intervenciones: nueve modelos de
critica. Versio castelhana de Roberto J. Vernengo. Caracas: Monte Avila Editores, 1969, p. 18.

121 No texto O ensaio como forma, Adorno mostra que o modo fragmentario do ensaio esta de acordo com o
proprio objeto que ele pretende apresentar: “O ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a propria realidade ¢é
fragmentada”. ADORNO, Theodor W. O ensaio como forma. In: Notas de literatura I. Tradugdo de Jorge de
Almeida. Sdo Paulo: Editora 34, 2003, p. 35.
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preocupacao do autor deve ser, principalmente, a de “verificar em cada texto, cada fragmento,
cada paragrafo, se o tema central sobressai com nitidez”.? Esse cuidado se justifica na
medida em que uma pessoa, ao tentar expressar algo, envolve-se de tal maneira com o
conteido de seus pensamentos que pode deixar-se levar por eles e, assim, diz Adorno,
“esquece-se de dizer o que ela quer dizer”.’® O texto necessita encontrar uma expressio
adequada, rigorosa e justa do proprio pensamento. Isso significa, por exemplo, que a extensido
de um texto nao revela exatamente sua profundidade. Na verdade, ela ndo tem importancia,
pois 0 que interessa para a exposi¢ao ¢ que cada frase consiga expressar de forma precisa um
pensamento, transmitir em uma linguagem elaborada o objeto da reflexdo. Como mostra

Adorno,

faz parte da técnica de escrever ser capaz de renunciar até mesmo a pensamentos
fecundos, se a construgdo o exigir. Sua plenitude e sua for¢a beneficiam-se
precisamente dos pensamentos reprimidos. Como a mesa, ndo se deve comer até os
ultimos bocados, nem beber até o fim. Do contrario, nds nOS tornamos suspeitos de
pobreza.*®*

A requerida adequagdo da forma ao contetido ¢ ela propria bela e ndo os ornamentos
e enfeites estilisticos. Dessa maneira, a beleza de um texto ndo esta dissociada da expressdo
adequada de um pensamento, de modo que tal distingdo deve ser recusada pelo escritor.
Segundo Adorno, se ele “consegue dizer inteiramente o que pretende dizer, entdo ¢ belo o que
diz”.**® Essa afirmagio esta relacionada com a concepgio que o filosofo tem sobre a indistria
cultural, pois o predominio de uma forma bela que apenas aparentemente se atém a expressao,
mas despreza o conteado expressivo e, por meio dele, o que de fato esta sendo dito, ¢ beleza
meramente ornamental ¢ valorizada. Desse modo, ao se desconsiderar a conexao existente
entre a linguagem e um objeto que por ela ¢ possivel ser pensado, trai-se a propria intengao
contida no ato de escrever. Em uma analogia, Adorno exprime sua preocupagiao com a

construcdo de um texto:

0s textos bem elaborados sio como teias de aranha: densos, concéntricos,
transparentes, bem estruturados e solidos. Eles atraem para dentro tudo o que voa e
rasteja. As metaforas que os atravessam apressadas e descuidadas, tornam-se para
eles presas nutritivas. Os materiais afluem facilmente para eles. A plausibilidade de
uma concepgao pode ser julgada vendo se ela evoca citando outras citagdes. Tendo
descerrado uma célula da realidade, é necessario que o pensamento penetre sem
violéncia do sujeito a cAmara seguinte. Ele confirma sua relagdo com o objeto tdo

122 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 73, § 51.
123 bid., p. 73, § 51.
124 bid., p. 73, § 51.
25 |bid., p. 74, § 51.
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logo outros se cristalizem a seu redor. Na luz que €ele irradia sobre o seu objeto
determinado outros comegam a cintilar.*?®

No aforismo 64, chamado Moral e estilo, também ¢ possivel perceber como a
exigéncia de adequagdo da forma ao contetido mantém relagdo com a indastria cultural. No
contexto desta, aos textos faceis ¢ descomprometidos com a expressdo de um objeto ¢ dada
uma atencao maior, ja que se tem com eles uma compreensdo, se ndo instantanea, mas muito
mais acessivel do que em relagdo a um texto denso e rigoroso. Assim, 0 autor que se submete
a propria vaidade, ao desejo de ser reconhecido, incentiva esse tipo de produgio, que ao invés
de se preocupar com o conteado de verdade da obra, prioriza aquela forma capaz apenas de
expressar trivialidade e ser facilmente recebida pelo publico. Essas consideragoes encontram

apoio na seguinte passagem do aforismo ja citado acima e que aqui é quase todo transcrito:

0 desleixo, que é o deixar-se levar pelo curso familiar dafala, passa por um sinal de
afinidade e contacto: sabe-se que 0 que se quer, porgue se sabe 0 que o outro quer.
Ter em vista, na expressio, a coisa em vez da comunicagdo, é coisa suspeita: o que
¢ especifico, ndo extraido de esquemas preexistentes, aparece como uma
desconsideragdo, um sintoma de excentricidade, quase de confusio. A logica atual,
gue tanto se vangloria de sua clareza, colocou ingenuamente tal perversio na
categoria da linguagem quotidiana. A expressio vaga permite aquele que a ouve
representar-se aproximadamente o que lhe convém e que ele de todo modo ja tem
em mente. A rigorosa impde uma compreensdo inequivoca, um esfor¢o conceitual,
do qual as pessoas perderam deliberadamente o habito, exigindo delas diante de
todo contetdo a suspensio dos juizos habituais e, deste modo, um certo
afastamento, a que elas resistem violentamente. Apenas aguilo que elas nao
precisam compreender primeiro é tido como compreensivel; s6 aquilo que, em
verdade, ¢ alienado, a palavra cunhada pelo comércio, é capaz de toca-las como
algo familiar. Poucas coisas contribuem tanto para a desmoralizagdo dos
intelectuais. Quem quiser subtrair-se a ela, tem que considerar todo conselho a dar
atencdo a comunicagdo como uma trai¢do ao que ¢ comunicado.™?’

A passagem referida pode ser entendida no contexto dos comentarios feitos no
capitulo deste trabalho sobre a industria cultural na Dialética do esclarecimento. Haveria da
parte do individuo uma aceitagdo passiva em relagdo aos bens culturais que se lhe oferecem.
Mas ha também, na produgdo destes, caracteristicas objetivas que garantem sua aceitacao em
relacdo ao publico que pretendem atingir. Esse direcionamento, portanto, ¢ prévio na medida
em que ja na produgdo se sabe as expectativas dos consumidores, as quais sio moldadas,
como ja vimos, segundo a necessidade do sistema de trabalho da sociedade que impde ao
trabalhador uma alienagdo sobre sua propria atividade, ocasionando a repressdo de seus

instintos e exigindo para sua “sublimag¢do” um falso prazer proporcionado pelos produtos da

126 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 75, § 51.
27 |bid., p. 88, § 64.



53

industria cultural. Quem quer se subtrair a esse processo, como mostrou Adorno no aforismo
acima exposto, deve insistir na criagdo dos textos rigorosos ¢ que mantém uma vinculagdo
intima entre forma e conteudo, ndo para que sua recep¢do seja dificultada ao publico por
vaidade ou para que mantenham uma aura de ilustragdo, mas para que a consciéncia ja
danificada dos individuos nio se aproprie indevidamente dele, tornando uma mentira aquela
possibilidade da verdade que se pretendia na expressio. Dado que os individuos nao
conseguem redlizar uma apropriacdo adequada, a conseqiiéncia pior ndo seria a simples
incompreensio do texto, mas a negacdo de seu contetido devido a consciéncia alienada.

Tal preocupacdo tem seu reflexo na construgdo do texto do proprio Adorno e se
mostra no método por ele adotado, qual seja, de refletir sobre a realidade por meio de
fragmentos, de aforismos que, ao serem lidos um a um, mas sem perder de vista um todo no
gual acabam por se constituir, permitem um tipo de elucidagao sobre a natureza e o
funcionamento da sociedade. A leitura nao ¢ facilitada. Isso ndo quer dizer, entretanto, que
Adorno sgja €litista, no sentido de que somente algumas pessoas devam entender seu texto s6
por ele ser complexo. Realmente, o filésofo ndo tinha nenhuma pretensio de que seu texto
fosse palatavel e, por isso, insistia ainda mais no carater filosofico de suas consideragdes que,
por ser abstrato, garantiria uma exigéncia na sua leitura. Dessa forma, o objeto tratado seria
preservado de uma leitura imediata que contrariasse a propria profundidade do problema
abordado, evitando que aqueles com uma consciéncia incapaz de reflexdo entrassem em
contato com o texto e dele extraissem nenhum ou qualquer pensamento, mesmo que
avaliassem o contrario. E por isso que no aforismo 51 Adorno diz: “precisamente quem nio
quer fazer concessdo alguma a estupidez do senso comum, tem que se precaver para nao
enfeitar estilisticamente pensamentos em si mesmo banais”,'?® pois o escritor poderia ter uma
inclinagdo a preferir a “fama” de escrever de forma estilistica, ou seja, apenas enfatizando a
forma, a garantir uma justa consideragio a profundidade de um objeto por uma escrita mais
densa. Além disso, no aforismo 141 Adorno diz que “quem escreve deve combinar o controle
mais rigoroso, no sentido de que a palavra signifique a coisa e s6 a coisa, nenhum olhar de
través com a auscultagio de cada locugdo, o esfor¢o paciente para ouvir o que
linguisticamente, em si, se sustenta ou ndo se sustenta”.®® S6 assim se manteria a relagdo
entre aquilo que ¢ dito ¢ a verdade.

Seria entdo tarefa do intelectual, como também aponta Duarte, “se dirigir menos a

compreensibilidade do que a adequagdo ao seu objeto, o que implica, na maior parte dos

128 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 74, § 51.
129 pid,, p. 194, § 141.



casos, numa obscuridade que afasta agueles que nao pretendem ser mais do que
‘consumidores’ de cultura”.** Esse pode ser considerado um momento de resisténcia a uma
totalidade que ameaga invadir cada vez mais a esfera do particular, destruindo a consciéncia
do individuo e com ela qualquer forma de reagdo as imposi¢des que lhe sdo colocadas.

Essas consideragdes Sio importantes para a compreensdo do texto de Adorno.
Buscar nas particularidades da vida dos individuos algo que as transpassa ¢ tarefa de uma
filosofia que ndo se acomoda ao imediato e busca aquilo que vai além das aparéncias. Como
ele mesmo diz, “a verdade da totalidade ndo pode ser jogada de modo imediato contra os
juizos individuais, nem a verdade pode ser limitada ao juizo individual; a pretensdo da
singularidade a verdade deve, antes, ser tomada literalmente, até que sua inverdade torne-se
evidente”.™®" E com base nessa convicgdo que ele procura, desde a observagdo do trato entre
as pessoas at¢ a suspeita em relacdo a propria filosofia, pela substdncia comum a elas, pelo
mecanismo social que interfere na concepeao que se tem da realidade assim como no modo

das pessoas agirem. Em relacao as Minima moralia, diz Duarte,

(0) principal escopo ¢ uma reaproximagdo entre a filosofia e a mais crua
imediatidade da vida prosaica na fase tardia do capitaismo mundia, para a
realizagdo da qual o seu autor empreende simultaneamente um implacavel acerto de
contas com uma representativa tradigdo filoséfica, protagonizada por Kant, Hegel,
Marx, Nietzsche, Schopenhauer e Freud, dentre outros?"*

Alguns dos aforismos contam a experiéncia do proprio Adorno, um retrato
autobiografico da sua infancia, do exilio, da guerra ou da sua relagdo com a filosofia. Dentre
eles, uma passagem contida no aforismo 122 chamado Monogramas ¢ a que mais se destaca
ao longo do texto, ndo somente por expressar algo que se passou com Adorno ainda crianga,
mas pelo peso de um sentimento que parece desde entido acompanha-lo e que se manifesta em

sua obra no carater extremamente critico por ele desenvolvido. A passagem referida diz o

seguinte:

bem cedo em minha infancia, vi os primeiros varredores de neve, vestidos em
roupas leves e miseraveis. Em resposta a uma pergunta minha, foi-me dito que se
tratava de homens sem trabalho, aos quais se dava tal ocupagéo para que pudessem
ganhar o pdo. Bem feito que tenham de varrer neve, exclamei enfurecido, para
derramar-me em seguida num choro incontrolavel.**®

1% DUARTE, Rodrigo. Apuros do particular: uma leitura de Minima moralia. |\n: Adornos: nove ensaios sobre o
filoésofo frankfurtiano. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1997, p. 157.

131 ADORNO, Theodor W. O ensaio como forma, p. 39.

%2 DUARTE, Rodrigo, op. cit., p. 146.

133 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 167, § 122.
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Incontestavel, portanto, a dureza e ao mesmo tempo a delicadeza com que tudo ¢
tratado, pois nada fica de fora do olhar critico do filésofo, que, por sua vez, da atengdo
especial a cada um dos detalhes do seu objeto de investigagao, como se este fosse um prisma
capaz de decompor a luz branca aparentemente monocromatica em diversos feixes coloridos.
Tal objeto poderia revelar, portanto, diferentes nuangas de uma mesma coisa: a0 mesmo
tempo em que se mostra, revela algo mais profundo disfarcado no imediatismo de sua
aparéncia.

A proposta de Adorno poderia se deparar com aguns obstaculos. Segundo
Gagnebin, “a maior dificuldade consiste, certamente, na proposta do livro de ousar tomar
como ponto de partida a ‘experiéncia individual’ (individuellle Erfahrung) COMo uma espécie
de alavanca para uma reflexdo critica sobre o contexto social mais amplo”.*** As duas
restrigoes, se ¢ que assim se pode dizer, seriam as seguintes: em primeiro lugar, diz Gagnebin,
“ndo deveria uma reflex@o critica partir muito mais da analise do processo global, de uma
analise do conjunto social para, depois e, como costuma dizer-Se, dialeticamente, alcancar a
esfera individual 7°.*® Tal questdo, segundo a autora, leva em consideragio a posi¢io de
Adorno contra Hegel, na medida em que este dava primazia ao todo em detrimento do
particular e, aguele primeiro, pretende justamente verificar como se da a aniquilagao dos
individuos particulares, principalmente sob a experiéncia do totalitarismo, a qual da um forte
peso as afirmagdes de Adorno e que ddo a inversdo da posi¢do hegeliana ndo somente um
carater logico ou ontologico, mas uma “dialética sem totalidade”.**®

Em segundo lugar, diz Gagnebin, “se ndo se pode mais partir do todo, dever-se-ia,
entdo, escolher a solugdo inversa e partir do particular?”.137 A explicagdo ¢ a de que ndo
haveria na sociedade um individuo “irredutivel” da forma como Hegel, acusa Adorno, teria
acreditado. Ja ndo existe uma substdncia que se mantém intocavel pelo processo social,
portanto, aidéia de um individuo “enquanto tal” ndo pode ser concebida, o que tanto pode ser
uma critica severa quanto a possibilidade de uma “libertacdo”. A insisténcia na investigagdo

do particular, assim, ¢ uma tentativa de “diagnosticar em sua negatividade, em sua

13 GAGNEBIN, Jeanne M. Pesquisa empirica da subjetividade e subjetividade da pesquisa empirica. Psicologia
e sociedade, v. 13, n. 2, jul./dez. 2001, p. 50.

% |bid., p. 50.

1% 1hid., p. 50. O proprio Adorno diz na dedicatéria de seu livro: “(...) este livro, longe de esquecer a pretensio
de totalidade do sistema, que ndo toleraria que se saia dele, antes se insurge contra ela”. ADORNO, Theodor W.
Minima moralia, p. 8.

13 GAGNEBIN, Jeanne M, op. cit., p. p. 50.
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desagregacdo dolorosa (Zerrissenheit) umas sementes de resisténcia a positividade da
totalidade social imposta”.**®

Percebe-se, desse modo, que ha uma justificativa para o método empregado nas
Minima moralia. Consideramos que tanto a concepgio adorniana da forma de exposigdo de
um problema quanto as consideragdes apontadas por Gagnebin servem como base para
explicar o porqué de um livro todo composto por aforismos e que parte do particular a fim de
explicar algo que ocorre na esfera do universal. Além disso, podemos indicar o aforismo 23
também como uma justificativa do procedimento utilizado. Nele, Adorno diz: “se ¢ verdade,
COmMO ensina uma teoria contemporanea, que nossa sociedade ¢ uma sociedade de rackets,
entdo seu modelo mais fiel é precisamente o contrario do coletivo, ou seja, o individuo
enquanto moénada”.** O autor procura mostrar que o individuo expressa algo presente na
sociedade como um todo, no sentido de que ele é um reflexo das tendéncias sociais. O mais
individual, entao, ¢ aquele que mais se apropria dos mecanismos e que os incorpora, portanto,
acaba por ser um retrato fiel do universal na medida em que abandona sua condigio de sujeito
para ser uma mera parte do todo. Em fungao disso, Adorno diz que “é na persecugdo dos
interesses absolutamente particulares de cada individuo que se pode estudar com a maior
exatidiao possivel a esséncia do coletivo na sociedade falsa”. %

No sentido dainvestigagdo proposta por Adorno, varios temas foram escolhidos pelo
autor como exemplos de dissolugdo do sujeito em meio a uma totalidade que o absorve. Eles
variam desde um ato ssimples como o de bater uma porta até consideragdes tedricas sobre a
filosofia, por exemplo. A psicologia, a cultura, amoral, a arte e a ciéncia sdo também objetos
dareflexdo de Adorno. Todos estdo interligados e mostram como aquilo que ¢ aparentemente
imediato na verdade mostra tragos mais profundos de algo que marca todos os elementos

constituintes davida. Como diz Duarte,

aposicao da imediatidade se da por um procedimento interpretativo dos fendmenos
mais caracteristicos da vida, naquilo que Adorno batizou de “mundo administrado”.
Tal procedimento manifestar-se-4 na abordagem radical de assuntos tdo diferentes
como a decadéncia das “boas maneiras”, a correria desenfreada nas grandes
cidades, a perda de fé nos ideais socialistas, o embrutecimento da sensibilidade
estética, a eclosdo da moda ocultista, etc.1*

1% GAGNEBIN, Jeanne M. Pesquisa empirica da subjetividade e subjetividade da pesquisa empirica, p. 52.
13 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 37, § 23.

140 bid., p. 38, § 23.

! DUARTE, Rodrigo. Apuros do particular: umaleitura de Minima moralia, p. 146.
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O livro esta divido em trés partes segundo o periodo em que foram escritas. A
primeira redigida em 1944, a segunda em 1945 e a terceira entre 1946 e 1947. Nao parece
haver um desenvolvimento evidente na argumentagido de uma divisdo para outra, apenas uma
maior complexidade nas criticas feitas por Adorno. Na primeira parte, ha uma énfase em
aspectos mais cotidianos da vida, aparentemente simples, mas que manifestam uma certa
decadéncia dos modos, da moral e da propria cultura, uma vez que aquele elemento regressivo
presente na propria sociedade e que ja fora identificado por Adorno e Horkheimer na
Dialética do esclarecimento parece retornar sob a forma de gestos ou atos comuns. Sao
expressdes desta constatagdo, por exemplo, a relacdo entre pais e filhos, o casamento, os
vicios morais como a mentira ¢ a avareza, o ato de dar presentes, de bater a porta. Ha também
consideragdes sobre literatura, guerra, psicanalise e cultura que fazem a passagem para a
segunda parte. Nesta, encontramos varios aforismos que provocam a reflexdo sobre a
literatura, o fascismo, atécnica, os intelectuais e a filosofia ¢ que ja mostram mais claramente
como os individuos parecem estar a mercé do dominio da razdo instrumental escondida sob a
aparente unilateralidade do progresso. As criticas a industria cultural, ainda que tenham sido
expostas também nas partes ja mencionadas de Minima moralia, aparecem especialmente na
ultima parte da obra, que além de tratar de tal tema, apresenta varios aforismos sobre a mulher
e 0 amor. As criticas de Adorno a massificacdo da cultura ndo sdo feitas sob um novo
enfoque, mas com uma severidade maior. O livro termina com a indicacdo, no ultimo
aforismo, de uma tarefa destinada a filosofia: a redengdo. E importante ressaltar que as
criticas que Adorno dirige a decadéncia dos costumes ou as relagdes entre as pessoas, como,
por exemplo, aguelas feitas ao casamento e ao amor, ndo se inscrevem em um “‘saudosismo”
ou coisa gque o valha, mas funcionam como uma espécie de recurso metodologico de critica ao
presente, como dentincia de um processo de reificagdo que se instala inclusive nos aspectos
mais intimos da vida.

Nas proximas se¢des deste capitulo, apresentaremos as criticas de Adorno a industria
cultural. Nao nos deteremos em uma exposi¢do paralela a ordem que aparece no texto, nem
mesmo relativa as divisdes da obra. A proxima se¢do busca desenvolver o conceito de
experiéncia em Adorno com o auxilio de pelo menos dois textos de Benjamin, uma vez que
este influenciou fortemente o autor das Minima moralia. Pretendemos recorrer nao a uma
analise, mas unir os varios aspectos apontados pelos autores para clarificarmos tal conceito e
mostrar, conforme a defesa de Benjamin e Adorno, o declinio da experiéncia com a
exacerbagdo da técnica e da sociedade estruturada em uma forma de trabalho alienado.

Posteriormente, trataremos das consegiiéncias dessa posigao no contexto da industria cultural,
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principalmente, para explorar a idéia da impossibilidade de uma apropriacdo adequada da
cultura, que, como resultado mais especifico, se expressa na deformagao da subjetividade. Na
ultima secdo deste capitulo, nos deteremos nas criticas de Adorno a cultura e ao processo de

fragmentagio da subjetividade.



2.2 A impossibilidade da experiéncia (Erfahrung) na industria cultural

A critica a industria cultural feita por Adorno ¢ uma denuncia de como os
mecanisSmos sociais estao presentes NOS aspectos particulares da vida dos individuos de tal
forma que Ihes usurpam a capacidade, por exemplo, de resistir a dominagdo. A proposta desta
secdo ¢ destacar essa forma de enfraquecimento da subjetividade, discutindo a critica de
Adorno em relagdo a impossibilidade da experiéncia (Erfahrung) na sociedade capitalista
estruturada sobre o trabalho alienado e, ainda, suportada pelos esquemas da industria cultural.

Para desenvolvermos uma argumentagao que permite entender o que é propriamente
“experiéncia’, devemos considerar a influéncia de Benjamin sobre as consideracdes criticas
de Adorno. Faremos um esfor¢o de interpretagdo que ndo conta com a ajuda de muitos
comentadores, uma vez que nao ha um numero significativo de trabalhos especificos sobre as
Minima moralia, nem de suarelagdo com Benjamin. Assim, o texto que segue ¢ uma tentativa
de olhar para a obra de Adorno também “sob a luz” das consideragdes daquele outro filosofo
frankfurtiano. Antes mesmo de apontar os lugares em que a influéncia sugerida aparece, ¢é
necessario expor as suas principais teses sobre a experiéncia e a correlata desta, a narrativa,
pois sobre elas se erguem algumas das principais criticas presentes em Minima moralia. Esse
esforgo ¢ também um modo de ndo cometermos injustigas em relagdo a Benjamin ao
negligenciar suainfluéncia nos aforismos da obra ja referida. O objetivo desta se¢do, portanto,
¢ buscar clareza sobre o conceito de experiéncia para compreendermos o alcance da critica a
indastria cultural.

Com base nos textos de Benjamin Experiéncia e pobreza™?, escrito em 1933, e
Sobre alguns temas em Baudelaire™™, do ano de 1939, ¢ possivel apontar algumas
caracteristicas que formam o conceito da experiéncia, o qual é retomado por Adorno quase
Ccom 0S mesmos tragos encontrados naquele primeiro autor. Em primeiro lugar, é necessario
distinguir aquilo em que se congtitui uma experiéncia (Erfahrung) propriamente e uma
vivéncia (Erlebnis), principamente pelarelaciao de cada uma delas com a memoria. Benjamin
diz que “onde ha experiéncia no sentido estrito do termo, entram em conjungao, na memoria,

certos conteiados do passado individual com outros do passado coletivo”.** A experiéncia ndo

192 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: Obras escolhidas I. Tradugdo de Sergio Paulo Rouanet. Sio
Paulo: Brasiliense, 1994.

143 BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire. In. Obras escolhidas III. Tradugdo de José Carlos
Martins Barbosa. Sio Paulo: Brasiliense, 1994.

144 BENJAMI N, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire, p. 107.
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¢ somente a recep¢do imediata de estimulos externos, mas um processo que envolve a
memoria ¢ que faz com que os elementos apreendidos se relacionem com o passado
individual e se integrem na vida do individuo. A experiéncia €, entdo, aquilo que se conserva
na memoria, que ¢ elaborado, mediado, mas ndo exatamente pela consciéncia. Esta se
relaciona mais com a protecao de estimulos externos; ¢ COmo uma barreira que tenta suavizar
algo vivenciado intensamente e que ndo pode, por isso, ser imediatamente assimilado, ja que
ha uma desproporcio entre o eu e seu contato com a realidade.** A experiéncia, a0 contrario,
exige tempo, ndo se origina de choques ou de eventos efémeros, mas vai se constituindo, se
formando, se acumulando nesse processo de conservagao, mas também de esquecimento, de
momentos significativos aos quais, entao, ela se integra. Ela se apresenta como algo muito
distinto de uma vivéncia, pois esta ndo chega a ser guardada, ela ¢ o imediato, ¢ o instante
Mesmo em que 0 sujeito se relaciona com o real e que exige de sua propria estrutura psiquica
um modo de organizar os estimulos que sdo recebidos. Ja a experiéncia ¢ o que resta, ¢ o que
se situa para além do tempo presente em que Se vivenciou algo; ela é o que desse momento
ficou na memoria. E ¢é nesse sentido que a experiéncia ¢ essencialmente historica, pois ela
acontece nao s6 com o passar do tempo, mas no fluxo do tempo, em um continuo em que se
agregam novas experiéncias, as quais vao marcando e congtituindo o individuo. A
experiéncia, entretanto, ndo pertence apenas a ele, pois a0 mesmo tempo em nele esta sediada,
¢ também coletiva: pode ser transmitida, narrada e integrada também na vida de outras
pessoas. Ela ndo se refere ao que um individuo tomado isoladamente foi capaz de vivenciar ao
longo de sua vida, mas a um passado individual que se vincula diretamente ao tempo histérico
e, por isso, a um passado coletivo que reunidos a formam. E nesse contexto que o exemplo de

Benjamin pode ser entendido como uma experiéncia em sentido estrito:

em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que no momento da morte
revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus vinhedos. Os
filhos cavam, mas ndo descobrem qualquer vestigio do tesouro. Com a chegada do
outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra na regido. S6 entdo
compreenderam que o pai |hes havia transmitido uma certa experiéncia: a felicidade
ndo estd no ouro, mas no trabalho.**®

A passagem citada mostra que a experiéncia ndo surge de umarelacdo imediata com

a realidade, mas se forma com o tempo, com a memoria, com a sua integragdo na propria

15 Os conceitos de “experiéncia” e “vivéncia” sdo desenvolvidos por Benjamin a partir também de
consideragdes feitas por Freud, principalmente sobre o papel da consciéncia em relagdo aos choques, o que sera
retomado da mesma forma por Adorno, como veremos adiante.

146 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza, p. 114.
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vida. Entender que o tesouro era o trabalho e ndo o ouro significa tomar parte na experiéncia
daquele pai, naquilo que nele ficou marcado mesmo apos muitas outras relagdes que
ocorreram em sua vida. Para participar daguela “sabedoria” seria necessario perceber-se como
parte de uma tradigdo, de uma historia, e se localizar nela a fim de compreender a dimensao
daguela experiéncia alcangada no final do processo. Essa forma de experiéncia pode ser
encontrada nos provérbios, por exemplo, que mostram, principalmente aos mais jovens, ou
sga, aqueles que ainda ndo adquiriram saberes dessa natureza, algo que deve ser feito, pois a
autoridade daquele que aconselha é a de uma pessoa que tem uma visdo unitaria da vida
humana. Sabe indicar, por isso, que uma determinada agao precisa ser realizada em um certo
momento, pois tem condigdes de antecipar, devido a sua propria experiéncia, os efeitos que
ela podera ter para além do tempo presente ou de um futuro imediato.

Tais consideragdes indicam outra caracteristica da experiéncia: a possibilidade de
comunica-la a alguém. Como diz Benjamin, “sabia-se exatamente o significado da
experiéncia: ela sempre fora comunicada aos jovens”.**” Dar um conselho, por exemplo, faria
sentido na medida em que ele resulta de uma experiéncia, em que ficou retido na vida de
alguém e que ainda pode ser transmitido a outra pessoa, pois se insere em um tempo comum e
que lhe da autoridade. O pai que da um conselho ao filho o faz, provavelmente, porque ao
longo de sua vida passou por momentos que nao foram efémeros, que continuaram presentes
em sua memoria porque se misturaram ao passado e a outras experiéncias, formando uma
base solida sobre a qual ele proprio se constitui. Assim é que ele pode compartilhar sua
experiéncia com seu filho, ndo apenas transmitindo-a, mas fazendo com que ela sga
incorporada na vida de outra pessoa em fungao de ela ser algo relacionado a um tempo
passado, mas que continua na medida em que nao foi perdido e esta conservado na memoria.
A experiéncia, portanto, tem esse carater historico, que se integra a vida de uma pessoa com o
passar do tempo e com a acumulagio de outros aprendizados, sendo capaz de deixar marcas
por onde passou. Por isso é que ela ndo pode ser uma vivéncia, entendida como uma simples
sensacdo, efémera e que pode ser rapidamente esquecida. O proprio esquecimento, alias,
exige uma elaboragio para que constitua a experiéncia do sujeito, assim como a dor também
requer um luto para que sgja de alguma maneira superada. A experiéncia ¢ algo forte, deixa
rastros e alimenta-se da memoria e das rememoragcdes. Nesse €aso, entdo, tem a capacidade de
perdurar, de permanecer e manter-se ao longo da vida de alguém. Isso justifica o fato dela ser

comunicada, pois existe uma autoridade para sustenta-la, para confirmar o sentido que ha em

14T BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza, p. 114.
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ser elatransmitida aos outros. Esse elemento da comunicabilidade exige, por outro lado, que a
propria vida da pessoa esteja relacionada a uma tradigio, como uma seqiiéncia de
acontecimentos encadeados, ligados por um fio condutor e inseridos dentro de um contexto, o
que permite reconstruir essa vida em uma perspectiva historica, em um fluxo temporal no qual
aexperiéncia perdura. A experiéncia esta vinculada, por isso, a narrativa.

E principalmente no texto O narrador: consideracées sobre a obra de Nikolai
Leskov escrito em 1936, que Benjamin desenvolve sua reflexao sobre a narrativa, em especial,
sobre sua extingdo na sociedade capitalista em vias de ser dominada pela técnica. Ele se
relaciona com o conceito de experiéncia na medida em que esta ¢ 0 conteido que toma a
forma da narrativa, portanto, sao correlatas, indissociaveis ¢ pressupdem, para sua existéncia,
0s mesmos elementos. ldentificar a decadéncia da arte de narrar €, simultaneamente,
compreender o declinio da experiéncia, pois, segundo Benjamin, ao deixarmos de narrar uma
historia “¢ como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e

inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias”.**® Tal consideragdo ¢ recorrente no

texto Sobre alguns temas em Baudelaire, no qual Benjamin afirma;

na substituicdo da antiga forma narrativa pela informagdo, ¢ da informagdo pela
sensagdo reflete-se a crescente atrofia da experiéncia. Todas essas formas, por sua
vez, se distinguem da narragdo, que e uma das mais antigas formas de
comunicagdo. Esta ndo tem a pretensio de transmitir um acontecimento, pura e
simplesmente (como ainformagio o faz); integra-0 a vida do narrador, para passa-
lo aos ouvintes como experiéncia. Nela ficam impressas as marcas do narrador
como os vestigios das méos do oleiro no vaso de argila.**°

Como mostra Benjamin, a experiéncia ndo ¢ comunicavel em um sentido trivial,
pois a comunicagdo cabe mais a informag@o e a sensagdo. A experiéncia exige mais: precisa
ser comunicada, mas nao imediatamente, como uma vivéncia; ele se constitui enquanto tal na
medida em que puder ser apreendida e integrada a propria vida. Jeanne Marie Gagnebin, no
artigo intitulado Walter Benjamin ou a historia aberta € que constitui o prefacio do volume |
das Obras escolhidas, comenta trés condi¢des objetivas que, segundo o filésofo, seriam
necessarias para a transmissao de uma experiéncia: a experiéncia transmitida pelo relato tem
que ser comum tanto ao narrador quanto ao ouvinte, a comunidade entre vida e palavra que

existe, por exemplo, na atividade artesanal, e, finalmente, a comunidade da experiéncia que

148 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Obras escolhidas 1.
Tradugdo de Sergio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 198.
149 BENJAMI N, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire, p. 107.
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funda a dimensio pratica da narrativa tradicional."™ Essas condi¢des desapareceram na
sociedade capitalista, marcando 0 declinio da narrativa assim como da experiéncia. A
primeira significa que deveria haver uma forma de vida na qual seria possivel compartilhar a
experiéncia, ou seja, que houvesse, por exemplo, a autoridade que pudesse dar conselhos e
alguém que os pudesse receber, porque tal fato pressupde que a forma sob a qual tanto o
narrador quanto o0 ouvinte existem sgja a mesma. Nesse sentido, na sociedade capitalista
encontramos um abismo entre geragdes que impede essa transmissio. E por isso que
Benjamin questiona: “que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geragdo em geracdo? Quem ¢ ajudado, hoje, por um provérbio
oportuno? Quem tentara, sequer, lidar com a juventude invocando sua experiéncia?”.**! As
indagagdes sdo pertinentes: em uma sociedade em que ha uma aceleragdo do ritmo da vida e
na qual a técnica avanga cada vez mais causando mudangas no comportamento e nas
concepgdes sobre o mundo, torna-se dificil assimilar as alteragdes e manter uma proximidade
com as pessoas hascidas em uma geragdo anterior ou posterior. Cria-se uma distincia que
enfragquece ou eclipsa o sentido da semelhanga entre as experiéncias de vida, pois esta se torna
fragmentaria ¢ quem sabe melhor o que deve fazer é o proprio individuo isolado, ndo mais a
tradi¢do, uma vez que também ela é extinta. Esse ¢ o fator que marca a distdncia entre 0S
individuos e suas experiéncias. Como diz Gagnebin, “enquanto no passado o ancido que se
aproximava da morte era o depositario privilegiado de uma experiéncia que transmitia aos
mais jovens, hoje ele ndo passa de um velho cujo discurso é inutil”.*>

Outro elemento que na reflexao de Benjamin mostra o declinio da narrativa pode ser
entendido justamente como aquela palavra que poderia ser comum tanto ao avoé quanto ao
neto, isto ¢, que perpassa as geragdes sem que perca seu sentido. Devido, porém, ao ritmo
imposto pela sociedade que se estruturou sob o trabalho industrial, a rapidez com que os
processos ocorrem impede a permanéncia, a assimilagdo de um acontecimento que marque a
vida e possa ser considerado como uma experiéncia propriamente. Tal apropriagdo Seria
correlata a memorizagdo de uma narrativa. Segundo Benjamin, “esse processo de assimilagido
se da em camadas muito profundas e exige um estado de distensdo que se torna cada vez mais

55 153
)

raro Ou sga, para que uma historia realmente tenha efeito sobre a vida do ouvinte niao

basta que ele a escute, mas ¢ preciso que ela seja associada as suas agdes, a sua historia, para

1% GAGNEBIN, Jeanne Marie. Walter Benjamin ou a histéria aberta. In: Obras escolhidas I. Tradugdo de Sergio
Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 10. (Prefacio).
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153 BENJAMI N, Walter. O narrador: consideragées sobre a obra de Nikolai Leskov, p. 204.



gue possa ser absorvida e lembrada e contada novamente, mantendo, dessa maneira, a
tradi¢ao em que esta inserida.

A ultima condigdo para a possibilidade da narrativa ¢ que a experiéncia transmita,
também, uma sabedoria 1til aos que a ela tém acesso. A natureza da narrativa, de acordo com
Benjamin, ¢ que “cla tem sempre em si, as vezes na forma latente, uma dimensdo utilitaria.
Essa utilidade pode consistir num ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja num
provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador é um homem que sabe
dar conselhos’.*>* Entretanto, a validade de um conselho exige a unidade da vida dagqueles
gue o partilham. Nao tem sentido indicar uma dire¢do ou dizer o que deve ser feito se a forma
da vida nao for comum. Assim, o que mostra o declinio da narrativa ¢ a perda de uma
concepgao unitaria da vida, de uma tradicdo ¢ de uma memoria comum em detrimento de uma
fragmentagio.

A arte de narrar perde seu espago para nele surgir o romance, forma literaria tipica
da sociedade burguesa e que se tornou possivel com a invengdo da imprensa.’>> O que ocorre
em uma narrativa ¢ um processo tanto de comunicagdo de experiéncias quanto de apropriagio
delas, da parte do narrador e da parte do ouvinte. Ha, portanto, uma interagdo ¢ uma troca das
experiéncias entre aquele que fala ¢ aquele que ouve, assim como uma incorporagdo da
mensagem transmitida. O romance, por sua vez, pertence ao individuo isolado, “que ndo pode
mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes e que nao recebe
conselhos nem sabe d4-10s”.>° Ele ndo contém aquela sabedoria presente na narrativa, pois ao
ser proprio de uma vida fragmentada, ndo pode unir na palavra algo que perpassa a existéncia
de varios homens, ja que tal unidade nio existe.

A histéria narrada possui caracteristicas proprias, como o fato dela ser sempre
aberta, permitindo que aimaginagdo do ouvinte nela interfira e procure uma diregdo possivel
para 0 seu desenvolvimento, sem que o fim sgja dado. Quem ouve pode interpreta-la como
desgar, sem ser levado a pensar em um desfecho ja dado previamente, mas aparentemente
oculto no desenrolar dos acontecimentos. Como diz Benjamin, “o extraordinario e o
miracul0sos sdo narrados com a maior exatiddo, mas o contexto psicologico da agdo nao ¢

imposto ao leitor”,™" de tal forma que o alcance da interpretagio proporcionado pela narrativa

154 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragées sobre a obra de Nikolai Leskov, p. 200.

155« primeiro indicio da evolug@o que vai culminar na morte da narrativa é o surgimento do romance no inicio
do periodo moderno. O que separa o romance da narrativa (e da epopéia no sentido estrito) é que ele esta
essencialmente vinculado ao livro. A difusio do romance sé se torna possivel com a inveng¢do da imprensa”.
Ibid., p. 201.
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¢ superior ao do romance, ja que este tem um final determinado e que se vinculaa expectativa
de um leitor solitario. Para Benjamin, essa soliddo ¢é responsavel por uma apressada
apropriagido do romance, envolvida na angustia do individuo em encontrar sentido para sua

existéncia por meio da historia e do destino nela encerrado. Por isso ele diz que “a tensdo que

atravessa 0 romance se assemelha muito a corrente de ar que alimenta e reanima a chama”.*®

O leitor precisa consumir o romance para se acamar diante da falta de sentido da sua propria
vida, pois o fim da histéria sera para ele um consolo, geralmente encontrado na morte da qual

ele participaa distancia. Na interpretagdo de Gagnebin,

0 romance coloca em cena um heroi desorientado (ratlos), e todaaagdo se constitui
como uma busca, seu sucesso ou seu fracasso. O leitor do romance persegue o
mesmo objetivo; busca assiduamente na leitura o que ja ndo encontra na sociedade
moderna: um sentido explicito e reconhecido. Por isso ele espera com impaciéncia
pela morte do heroi, verdadeira ou figurada pelo final do relato, para poder provar
para si que este tltimo ndo viveu em véo e, portanto, reflexivamente, ele, leitor,
tampouco. Assim, a questdo do sentido traz a necessidade de concluir, de por um
fim na histéria. Enquanto a narrativa antiga se caracterizava por sua abertura, o
romance classico, em sua necessidade de resolver a questdo do significado da
existéncia, visa a conclusdo.™

D4 para entender, assim, a afirmac¢do de Benjamin, segundo a qual “o que seduz o

leitor no romance ¢ a esperanga de aquecer sua vida gelada com a morte descrita no livro”.**°

E proprio do romance a procura pelo “sentido da vida” e todo a historia se volta para ele,
principalmente o fim, que convida o leitor a uma reflexao.

No texto do final da década de 1950, intitulado Posi¢do do narrador no romance
contempordneo, Adorno “subscreve” as consideragdes acima expostas defendidas por
Benjamin. A influéncia que este teve sobre o primeiro é explicita, pois o texto faz a mesma
contestagao em relagdo a situagdo de perda da forma narrativa. Adorno também aceita o fato
de que assm como a forma narrativa perde espaco para a forma do romance, também a
experiéncia, que sO pela primeira era possivel de ser comunicada, vai se perdendo e no seu
lugar apenas vivéncias fragmentarias e isoladas passam afazer parte da vida do individuo. Em
referéncia a posigdo do narrador, Adorno diz: “ela se caracteriza, hoje, por um paradoxo: nao

7181 & também de acordo

com Benjamin, defende que “o romance foi aforma literaria especifica da era burguesa”.'*?

se pode mais narrar, embora a forma do romance exija a narragao
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Outra concordancia com Benjamin se expressa na perda da experiéncia. Para este, a
guerra, por exemplo, é 0 caso de uma experiéncia tio radical que sequer pode ser narrada. Tal
impossibilidade diz respeito ao fato de a guerra estar constituida sobre uma segiiéncia
atemporal de choques que solapam o tempo de elaboragio, impedem o trabalho da memoria e,
portanto, também da experiéncia.’®® Como diz Benjamin:

no final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo de
batalha ndo mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicavel. E o que se
difundiu dez anos depois, na enxurrada de livros sobre a guerra, nada tinha em
comum com uma experiéncia transmitida de boca em boca. Nao havia nada de
anormal  nisso. Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente
desmoralizantes que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a

experiéncia econémica pela inflagéo, a experiéncia do corpo pela guerra de material
e a experiéncia ética pelos governantes,'®*

Também Adorno atribuiu a guerra esse momento em gue nio ha espago para uma
experiéncia efetiva. Assim como Benjamin, ele mostra que a guerra ¢ um momento particular
em que se perde a capacidade de narrar 0s acontecimentos vivenciados, ja que ha uma
incompatibilidade na dimensio em que 0s estimulos Sio recebidos e a capacidade do
individuo em assimila-los. Ta desproporgio torna impossivel reproduzir aquilo pelo qual 0
individuo passou. Como afirma Adorno:

0 que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida articulada e em si
mesma continua, que s6 a postura do narrador permite. Basta perceber o quanto é
impossivel para alguém que tenha participado da guerra, narrar essa experiéncia
COMoO antes Uma pessoa costumava contar suas aventuras. A narrativa que se

apresentasse como se 0 narrador fosse capaz de dominar esse tipo de experiéncia
seriarecebida, justamente, com impaciéncia e ceticismo.'®®

A explicagao sobre por que a guerra ¢ um obstaculo para a realizagdo de uma
“experiéncia” propriamente dita ¢ mais clara nas Minima moralia. No aforismo 33, Adorno
defende que aguela circunstancia é capaz de destruir uma barreira que serviria como protegao
aos estimulos, como se cada choque, cada violéncia sofrida destruisse uma parte da
sensibilidade e agisse tdo profundamente sobre o individuo que ele ndo teria condi¢des sequer
para a lembranga do terror experimentado, portanto, tampouco poderia comunicar 0 que

passou aos demais. Ha uma distancia entre a experiéncia vivida pelo individuo e a capacidade

163 Como afirma Benjamin em outra passagem do texto Sobre alguns temas em Baudelaire, “quanto maior ¢ a
participagido do chogue em cada uma das impressdes, tanto mais constante deve ser a presenga do consciente no
interesse em proteger contra os estimulos; quanto maior for o éxito com que ele operar, tanto menos essas
impressdes serdo incorporadas a experiéncia, e tanto mais corresponderio ao conceito de vivéncia”.
BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire, p. 111.

164 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragées sobre a obra de Nikolai Leskov, p. 198. A 1ltima frase da
passagem citada aparece também no texto Experiéncia e pobreza, ja mencionado anteriormente.

185 ADORNO, Theodor W. Posi¢do do narrador no romance contempordneo, p. 56.
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de assimilagdo, pois a guerra, do mesmo modo que 0 trabalho mecanico presente na sociedade
capitalista cria uma situagao na qual somente € possivel aos sentidos uma resposta automatica,

nao uma elaboracdo daquilo que ¢é experienciado. Segundo Adorno, “o mecanismo de

reproducédo da vida, de sua dominagéo e aniquilagdo, ¢ imediatamente o mesmo”,*% ou sga a

estrutura do trabalho alienado se faz presente também nas estratégias de guerra. Na sociedade
ele provoca o tédio e a frustragdo no individuo por reprimir suas pulSdes, na guerra, um
instinto de agressio, por exemplo, perde sua significagdo diante de um tanque ou de uma
bomba que podem matar inimeras pessoas. O choque sofrido ultrapassa qualquer
possibilidade de dominagdo por parte do individuo, ele escapa a0 seu controle e é absorvido
imediatamente, sem que sgja feita uma mediagdo. Outra relagdo entre o empobrecimento da
experiéncia e a guerra ¢ encontrada ha seguinte passagem, em que Adorno destaca como o

funcionamento mecanico da guerra se relaciona com o individuo:

Como a Guerra dos Trinta Anos, a atual — da qual, uma vez terminada, ninguém
recordara mais o comego — esta dividida em campanhas descontinuas, separadas por
pausas vazias: a campanha da Polonia, a da Noruega, a da Russia, a da Tunisia, a
invasio. Seu ritmo, a alterndncia entre a agfo intermitente e a completa calmaria
por falta de inimigos geograficamente alcangaveis, possui um pouco da qualidade
mecanica que caracteriza singularmente os instrumentos bélicos e que também
ressuscitou a forma pré-liberal da campanha militar. Este ritmo mecénico
determina, porém, completamente a relagdo do homem com a guerra, ndo somente
na desproporgéo entre a forga fisica dos individuos e a energia dos motores, mas até
nas células mais escondidas das vivéncias individuais. JA na guerra anterior, a
inadequacdo do corpo humano as batalhas entre maquinas tornava impossivel a
experiéncia propriamente dita. Ninguém seria capaz de narra-las, tal como ainda era
possivel fazé-lo a propésito das batalhas do general de artilharia Bonaparte. (...) A
Segunda Guerra, porém, esta tao distante da experiéncia quanto o funcionamento de
uma maquina dos movimentos do corpo humano, o qual s6 em estados patologicos
se assemelha aquele. Assim como a guerra ndo contém continuidade, historia, nem
um elemento “épico”, mas, de certa maneira, recome¢a em cada fase do inicio,
assm tampouco ela deixard atras de si uma imagem permanente e
inconscientemente conservada na memoéria. Por toda parte, em cada exploséo, ela
rompeu a barreira de protecio contra os estimulos, sob a qual se forma a
experiéncia, o intervalo de tempo entre o esquecimento salutar e a salutar
recordagdo. A vida transformou-se numa sucessio intemporal de choques, entre os
guais se rasgam lacunas, intervalos paralisados. Contudo, talvez nada seja mais
funesto para o futuro do que o fato de que breve, literalmente, ninguém mais sera
capaz de pensar nisso, pois cada trauma, cada chogue nao superado daqueles que
retornam da guerra, é o fermento da futura destrui¢io.'®’

E interessante perceber como Adorno desenvolve a analogia entre o corpo e a

Mmaquina, citada logo no inicio da passagem acima. Como bem lembra Tiburi, “para Adorno, o

186 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 45, § 33.
%7 |bid., p. 46, § 33.
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corpo s se assemelharia & maquina na doenga”,*® o que ocorre no estado de guerra, em que o

ritmo estabelecido, apesar de distante daquele pertencente aos seres humanos, acaba sendo
incorporado e, nessa apropriagio, invade-se aquele espaco em que a experiéncia residiria, em
gue o tempo e umarelagio saudavel com a realidade os tornariam capazes de ser tocados e de
se apropriarem de suas experiéncias, fixando-as em um passado acessivel, posteriormente, a
memoria, o qual também poderia ser comunicado. Mas com a guerra essa relagdo desaparece.

Como diz Tiburi,

0 Ccorpo-maquina substituiria 0 corpo-0rganico: O proprio conceito de maquina ja
define a questdo: ele implica a auséncia de autoconsciéncia, posta a inexisténcia de
subjetividade autonoma e considerada sua heteronomia como constitutiva desde o
fato de que a maquina ndo pode ser o primeiro motivo de seu funcionamento.
Assim é que o corpo sempre precisou ser comandado por um suposto “espirito”. A
eliminagdo da experiéncia é a eliminagdo do corpo, ndo no sentido de sua
destruicao absoluta, mas de sua transformagdo em mera matéria através do que se
poderia chamar uma despotencializagio da sua sensibilidade.*®®

Contudo, como observa Tiburi, ndo ¢ apenas esse definhamento da sensibilidade que
“adoece” 0 corpo, mas a impossibilidade daquilo que é por ele vivenciado ser trazido a
expressio, ou seja, ser comunicado. A relagdo entre o corpo e a maquina se mostra, entdo, em
diferentes dimensdes que se complementam: primeiro, a intensidade dos choques e a auséncia
de um modo adequado pelo qual eles seriam recebidos significa 0 rompimento de uma
barreira que protegeria o individuo de tal violéncia; segundo, que essa despropor¢do sequer
pode ser expressa linguisticamente, resultando, assim, na impossibilidade da narragdo. Como
diz a autora, “a experiéncia do corpo nao ¢ tocada pela maquina na qual ele mesmo se torna:
com a transformagdo do corpo em maquina, perde-se algo do corpo e constitui-se uma
interdi¢do do falar sobre o corpo que em ultima instincia é uma interdigdo ao falar em
geral” 170

Assim, a impossibilidade da experiéncia acaba por ser também uma auséncia da
expressio, do acesso ao corpo por meio da linguagem e da propria historia, pois tampouco a
memoéria e a narracdo sdo conservadas nesse processo de danificacio da subjetividade. E
nesse sentido que se pode compreender o conceito de “experiéncia” dada por Adorno no texto
Teoria da semicultura. Ela é entendida como a “continuidade da consciéncia em que perdura

0 ainda ndo existente e em que o exercicio e a associa¢do fundamentam uma tradi¢do no

188 TIBURI, Marcia. Cinzas. In: TIBURI, Mércia; KEIL, Ivete (Ed.) O corpo torturado. Porto Alegre: Escritos
Editora, 2004, p. 173.

189 TIBURI, Marcia. Cinzas, p. 172.

170 pid., p. 183.
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individuo — fica substituida por um estado informativo pontual, desconectado, intercambiavel
e efémero, e que se sabe ficard borrado no proximo instante por outras informagdes™.}"*
Percebe-se, com €ela, que a guerra interrompe o desenvolvimento de um processo em gue a
consciéncia do individuo pode elaborar as impressdes sensSiveis no decorrer de um tempo e
inseri-las em um determinado contexto a fim de adquirirem um significado para ele. Fazer
experiéncias requer a realizagdo de um trabalho sobre as rememoragdes, que aquilo que fora
vivido permanega na consciéncia e possa ser expresso, comunicado, que tenha valor diante de
uma vida concebida continuamente. No entanto, a guerra, dado 0 seu proprio funcionamento,
restringe o individuo a uma situagdo de momentos isolados uns dos outros e, por isso, nao
passiveis de uma unidade. Esta, como ja mostrou Benjamin, era o requisito para a narrativa
que da forma a experiéncia ¢ que se perdeu com o avango da técnica, principalmente, da
invencdo da imprensa ¢ sua mera informagdo. Para Adorno, tal situacdo é constitutiva da
sociedade capitalista, especialmente da industria cultural, a qual incentiva a repeti¢ao do
mesmo pela ilusio da novidade, provoca necessidades nos consumidores que sdo as suas
proprias, encena uma realidade que se converte em verdade e transforma a sensibilidade do
individuo em funcdo das suas demandas econémicas e de dominac¢do. A forma narrativa
desaparece a0 mesmo tempo em que o conteado que a ela era inerente se extingue. Como ele
mesmo diz,

nogdes como “sentar-se € ler um bom livro” sdo arcaicas. Isso ndo se deve

meramente a falta de concentracdo dos leitores, mas sim a matéria comunicada e a

sua forma. Pois contar algo significa ter algo especial a dizer, e justamente isso é
impedido pelo mundo administrado, pela estandardizagio e pela mesmice."

O que era necessario para a propria narrativa, uma forma artesanal de trabalho,
desaparece com 0 surgimento das industrias. O trabalho mecanico que sujeita o individuo a
repeticio das mesmas atividades e que ndo pode sublimar suas pulsdes, faz do tempo livre
uma busca por diversio e relaxamento. O tédio tem um duplo carater: por um lado, surge em
decorréncia dessa forma de trabalho que frustra o individuo e deve ser amenizado pelas
atividades e produtos de diversio, dentre eles, aqueles oferecidos pela industria cultural.
Nesse sentido, ele ¢ algo ruim, que deve ser banido da vida em troca de uma felicidade que
nao exige qualquer esforco para sua realizagdo. Por outro lado, o tédio ¢ negado também

como ideologia, poisele é uma das condigdes para se realizar experiéncias, mas na medidaem

1 ADORNO, Theodor. W. Teoria da semicultura. Traducdo de Newton Ramos de Oliveira, Bruno Pucci,
Claudia B. Moura Abreu, revisdo pelos autores, com colaboragdo de Paula Ramos de Oliveira. Educagdo e
sociedade, Campinas, n. 56, out./dez. 1996, p. 405.

172 ADORNO, Theodor W. Posi¢do do narrador no romance contempordneo, p. 56.
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gue um tempo 0cioso ndo ¢ livre para a maioria dos individuos, estimular o tédio aparece
como ofensa e como revelagdo das desigualdades que existem na sociedade. Para Adorno,
“todas as pessoas tém necessariamente algum projeto. O tempo de lazer exige que se 0 esgote.
Ele é planejado, utilizado para que se empreenda alguma coisa, preenchido com visitas a toda

1593173 ou

espécie de espetaculo, ou ainda apenas como locomogdes tdo rapidas quanto possive
sgja, disseminou-se aidéia de que ndo deve haver ninguém com falta de ocupagdo, tampouco
um estado de quietude para que atividades intelectuais ou estéticas, por exemplo, pudessem
ser realizadas, ja que tal estado é exigido por elas para sua verdadeira concretizagdo. Isso
mostra que “o tédio de que as pessoas fogem ¢ um mero reflexo do processo de fuga da qual
elas ha muito tempo estio envolvidas. E por essa razio, somente, que 0 monstruoso aparato
de diversio mantém-se Vivo e se expande cada vez mais, sem gue um tnico individuo extraia
dele divertimento”.'’* Nesse sentido, Adorno sugere que o conceito de tédio em questio &
burgués, pois para aquele que ndo precisa trabalhar, a falta de ocupag@o tem outro sentido.
Entretanto, isto ndo pode ser dito, pois, “sua propria isengdo de trabalho impede o elogio da
preguica: esta seria tediosa”.'”> Assim, impede-se aqueles submetidos ao trabalho o tédio
mesmo, que seria oportuno paraareaizagio de atividades essenciais a propria constitui¢do do
sujeito, isto ¢, a apropriagdo subjetiva da cultura, que envolvem diretamente a capacidade de
fazer experiéncias.

Em uma passagem do texto de Benjamin, ha um elogio ao tédio, pois é ele que
permite aquela assimilagdo profunda da experiéncia, a qual, por sua vez, requer um momento
de distensio. De acordo com ele,

se 0 sono é o ponto mais ato da distensdo fisica, o tédio é o ponto mais alto da
distensio psiquica. O tédio é o passaro de sonho que choca os ovos da experiéncia.
O menor sussurro nas folhagens o assusta. Seus ninhos — as atividades intimamente

associadas ao tédio — ja se extinguiram na cidade e estdo em vias de extingdo no
campo.*”®

Adorno compartilha essa idéia, a despeito das criticas que remete ao conceito de
tédio como parte da sociedade capitalista, para a qual tal estado se torna essencial. A
possibilidade de se fazer experiéncias, pelo contrario, nao exige o tédio nesse sentido, mas
entendido como um tempo de ociosidade, diferentemente daquele “tempo livre” que na

sociedade do trabalho alienado ¢ apenas fuga. Nao se trata, portanto, da busca desesperada por

7% ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 121, § 91.

174 bid., p. 122, § 91.

75 |bid., p. 154, § 113.

176 BENJAMI N, Walter. O narrador: consideragées sobre a obra de Nikolai Leskov, p. 205.



71

diversio ou qualquer outro passatempo que livre o individuo da sensagdo de estar todo o
tempo realizando uma atividade mecéanica, mesmo nas horas em que néo esta no seu trabalho,
mas de um estado isento dessas preocupagdes, em que se possa permanecer em uma atividade
sem reproduzir 0os mecanismos da industria cultural e, principalmente, no qual seja possivel
uma atitude de resisténcia.

A critica que Adorno faz ao conceito de tédio dirige-Se, especiamente, para
Schopenhauer. A ética schopenhauriana, como sabemos, repousa sobre a constatagao de que a
vontade, sendo a esséncia da vida e, portanto, um constante querer viver, faz de qualquer
existéncia um completo sofrimento. O homem, tanto quanto o mundo em que ele vive e
também todas as coisas que nele se encontram, Sio todos manifestacdes de uma e mesma
vontade. Esta impulsiona as agdes das pessoas, que buscam cegamente a satisfacdo dos seus
impulsos. Como no mundo dificilmente é possivel satisfazé-los, a cada desgjo nao realizado
se segue um sofrimento. Por isso, a vontade ¢ sempre a possibilidade da dor. O sofrimento
surge quando a vontade ¢ travada por qualquer obstaculo erguido entre ela e o seu alvo do
momento. Se ela 0 alcanga, tem a satisfacdo, bem-estar, felicidade. Mas, nas palavras de
Schopenhauer, “nenhuma satisfagdo dura, ela é apenas o ponto de partida de um novo desejo.
(...) Vemos o desglo em toda parte travado, em toda parte em luta, portanto, sempre no estado
de sofrimento: ndo existe fim Gltimo para o esforgo, portanto, ndo existe medida, termo para o
sofrimento”. "’

O homem, além de ser, pelo seu proprio corpo, uma objetivacdo da vontade, afirma-
atambém em suas agdes, pois esta em busca de sua conservagdo ¢ da propagagdo da espécie.
O que ocorre ¢ que ao tentar satisfazer as suas necessidades, nem sempre conseguira aquilo
gue quer e dai decorre o sofrimento que ¢ correlato da vida. Como afirma Schopenhauer, “(...)
sofrer ¢ a propria esséncia da vida; que por conseqiiéncia o sofrimento nio se infiltra em nos
vindo de fora, nés trazemos conosco a inesgotavel fonte da qual ele sai”.'”® Assim, todos
estao condenados a sofrer como resultado da afirmacdo da vontade. Nossa vida ¢ sempre uma
fuga da morte, cada agdo, na medida em que afirma a vontade, converge nossa caminhada
para um lugar onde reina o desalento. Caso exista esperanga, a culpada ¢ nossa propria razio,
gue nos engana e ilude, fazendo-nos pensar que o prazer pode ser duradouro, que a aegria
pode ser encontrada nas coisas que parecem produzir prazer. Mas é s6 olhar e ver que tdo logo

sentimos uma pequena satisfagao, uma dor nos acomete. Julgamo-nos felizes e brevemente a

17 SCHOPENHAUER. A. O mundo como vontade e representagdo. Tradugdo de M. F. Sa Correia. Rio de
Janeiro: Contraponto, 2003, p. 325, § 56.
78 |bid., p. 334, § 57.
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vida solapa qualquer certeza de que tal felicidade sgja plena. Nao existe um final feliz para a
vida, pois sua esséncia ¢ o sofrimento: o desejo ¢ sempre falta. Ainda que algo nos apraza,
nosso deleite esta fadado a propria extingao.

Mesmo que a vida envolva necessariamente o sofrimento e ela possa ser vista como
fuga constante da morte, os individuos tentam se livrar do aborrecimento que decorre dessa
impoténcia diante da esséncia de tudo o que existe. Paraisso, atodo custo buscam algo com o

gual possam se distrair, pois,

uma vez assegurada a existéncia, ndo sabemos o que fazer dela, nem em que a
empregar! Entdo intervém a segunda mola que nos pde em movimento, o desejo de
nos livrarmos do fardo da existéncia, de o tornar insensivel, “de matar o tempo”, o
que quer dizer fugir do aborrecimento.*”

E justamente a passagem acima que Adorno menciona e critica, uma vez que a
propria satisfacdo que o individuo encontra € insatisfatoria, ja que, realizados os seus desejos,
0 tédio passa a ser seu companheiro. E esta, segundo o autor, seria uma concepgdo burguesa
gue Schopenhauer nao teria admitido, pois “o tédio pertence ao trabalho alienado como um
complemento, como experiéncia do antitético ‘tempo livre’, seja porque este deve meramente
reproduzir a for¢a despendida, seja porque pesa sobre ele como uma hipoteca a apropriagdo
do trabalho alheio”.*® Desse modo, o tédio se mostra indispensavel para a manutengio da
estrutura da sociedade, ja que ele é conseqiiéncia necessaria da forma de trabalho, a0 mesmo
tempo em que a possibilidade de um tempo destinado as atividades que escapem ao modelo
do proprio trabalho ¢ impedida por uma demanda de bens culturais que ndo proporcionam
divertimento, mas que aparecem ao individuo como uma oportunidade de livrar-se do
aborrecimento.

Além disso, Adorno critica Schopenhauer em relagdo ao fato de ser o tédio ndo um
estado de felicidade proveniente da satisfacdo das necessidades, dado que ja ndo ¢ mais
requerido o esforgo pela sobrevivéncia, mas, sobretudo, porque o tédio daqueles que se
encontram em uma situagdo privilegiada decorre de que sua felicidade ¢ comprometida pela
infelicidade que pertence aos que dessa Situagdo ndo participam: aqueles que tém que se

submeter ao trabalho mecanico. Como afirma Adorno,

guando alguém de 14 em cima realmente se entedia, isso ndo decorre de um excesso
defelicidade, e sm do fato de que esta esta marcada pela infelicidade geral; decorre
do carater de mercadoria, que abandona as satisfagdes a idiotia, da brutalidade do

17 SCHOPENHAUER. A. O mundo como vontade e representacio, p. 328, § 57.
18 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 154, § 113.
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comando, cujo eco ressoa aterrorizante na aegria debochada dos dominantes, por
Gltimo, de sua angustia diante de sua propria superfluidade.*®*

A impossibilidade da experiéncia também se mostra, como o proprio Benjamin ja
havia defendido, na incomunicabilidade de algo que tenha ocorrido a uma pessoa. O declinio
da forma narrativa em detrimento do romance atesta o fato de que nao tem mais sentido, por
exemplo, dar conselhos a alguém, uma vez que ndo ha autoridade capaz de apontar uma
direcdo certa a ser seguida, nem uma concepgdo de vida unitaria que permitiria a recepgdo do

conselho. Nas palavras de Benjamin,

(...) se “dar conselhos” parece hoje algo de antiquado, é porque as experiéncias
estdo deixando de ser comunicaveis. Em conseqiiéncia, ndo podemos dar conselhos
nem a ndés mesmos nem aos outros. Aconselhar é menos responder a uma pergunta
que fazer uma sugestdo sobre a continuagdo de uma historia que estd sendo narrada.
(...) o conselho tecido na substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria. A
arte de narrar esta definhando porque a sabedoria — 0 lado épico da verdade — esta
em extingdo. (...) na realidade, esse processo, que expulsa gradualmente a narrativa
da esfera do discurso vivo e a0 mesmo tempo da uma nova beleza ao que esta
desaparecendo, tem se desenvolvido concomitantemente com toda uma evolugio
secular das forgas produtivas.'®

Adorno faz uma consideragdo semelhante em Minima moralia. Ndo no mesmo
sentido apontado por Benjamin, mas que ainda revela da mesma forma, a corrupgao de uma
concepcdo de vida ndo-fragmentada. O conselho, identificado pelos burgueses com a guda,
teria 0 carater de substituir uma verdadeira ajuda, ou seja, por meio de algo que ndo custa
nada aquele que da, livrava-se de se comprometer realmente com o outro. Ele eratambém um
modo de dominagdo, mas que tem um lado positivo, pois, para Adorno, “ai ainda se
encontrava um apelo a razao, que era concebida como a mesma em quem pedia e em quem
ndo concedia”,’® ou sgja, existia uma unidade pela qual era possivel, até mesmo, tornar o
conselho 1til. Seria possivel indicar um caminho e, assim, aquele que o recebia teria
condi¢des de solucionar seu problema. Mas, para Adorno, na sociedade capitalista tal ajuda se
extinguiu e o conselho passou a mascarar o fato de que ninguém mais pode auxiliar outra
pessoa. A vida se tornou de certo modo previsivel, no sentido de que cada um sabe o que pode
Ihe acontecer, e o conselho, entdo, s6 serve para intensificar a anglstia de quem sabe como
deve agir, mas se recusa a fazé-lo. Nesse caso, ndo se tem ajuda daquele que parece contribuir
com uma solugdo, apenas, como o proprio autor diz, uma “senten¢a condenatdria”. Se o

individuo ndo tem saida em meio as limitagdes da sua vida, tem que fazer aquilo mesmo que o

181 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 154, § 113.
182 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragées sobre a obra de Nikolai Leskov, p. 200.
18 ADORNO, Theodor W, op. cit., p. 119, § 89.
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repugna. De acordo com o filosofo, “quem ndo ¢é capaz de ajudar, ndo deveria também, por
isso mesmo, dar conselhos: em uma ordem onde todos os buracos estao tapados, o simples
conselho transformou-se de imediato numa sentenca condenatoria”.®* Consegiientemente, a
propria virtude do altruismo € suspeita, pois em uma sociedade na qual os individuos ndo sdo
capazes de ajudar os outros, a maxima “tens que ajudar” se converte em um mandamento
quase cruel. Essa sugestao aparece em outro aforismo naforma de uma critica a generosidade,
sinénimo de uma consciéncia larga que permite tudo porque sabe que no mundo ndo ¢ a
virtude que impera, mas as agdes que procuram a todo custo serem vantajosas, mesmo que em
prejuizo de outra pessoa. Segundo Adorno, “na representagio abstrata da injusti¢a universal
desaparece toda responsabilidade concreta’. *®

Tal ¢ o sintoma da sociedade em que imperam as relagdes de troca, onde tudo se
converte em meio para um fim e em que as relagoes afetuosas sao disfarces para o sofrimento
ao invés de serem um apoio a ele, o que acaba por incentiva-lo a@indamais. A generosidade e a
atencao, por exemplo, travestem-se de justica, quando, na verdade, participam dela
intensamente. Para Adorno, “a propria sociabilidade é participagdo na injustica, na medida em
gue finge ser este mundo morto um mundo no qual ainda podemos conversar uns com 0s
outros”.*® Além disso, diz ele, “o principio mau, que sempre esteve escondido na afabilidade,
desenvolve-se, no espirito igualitario, em direg¢do a sua plena bestialidade. Condescendéncia e
falta de presuncio sio o mesmo”.*®" As criticas duras das Minima moralia mostram como a
sociedade esta corrompida até em suas aparentes qualidades, naquilo que poderiamos dizer
serem gestos de solidariedade com o sofrimento que ndo ¢ nosso. Entretanto, tal atitude
expressa, justamente, que aceitamos essa dor COMOo necessaria e sentimos compaixao pelos
outros porgue sabemos que sofremos do mesmo mal. Partilhamos, ao ignorar isso, a
dominagao da qual procuramos escapar, sem perceber que uma guda ao mais fraco, faz de
nos senhores dele, ainda que sejamos senhores de algo somente nesse momento. A ilusdo de
gue ainda podemos gjudar eclipsa a verdade da nossa sujei¢dao ¢ impede nossa resisténcia. Por
isso, talvez, o desprezo de Adorno aos gestos condescendentes, que ao invés de fortalecerem o
fraco, tornam-no ainda mais submisso e a nos proprios participantes da injustiga universal,
fazendo dagueles atos o contrario mesmo da condescendéncia. Na sua aparente boa intengao,
esconde-se 0 principio da dominagdo. Segundo o autor, “quando, na fase mais recente, o gesto

de condescendéncia desaparece e s6 o ajustamento se torna visivel, é entdo precisamente,

18 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 119, § 89.
85 |pid., p. 18, § 4.
18 |pid,, p. 19, § 5.
¥ 1bid., p. 19, § 5.
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nesta completa ofuscacdao do poder, que a relagdo de classe disfarcada se impde de maneira
mais implacéwel”.188 Nesse sentido, uma verdadeira consideragio pelo sofrimento do outro se
revelaria na tentativa de entender a causa do proprio sofrimento e ndo em alivia-lo com
distragdes que amenizam apenas momentanecamente sua dor, mas que ndo o tiram do estado
de desumanidade ao qua ele se encontra reduzido. Nas palavras de Adorno, “é¢ com o
sofrimento dos homens que se deve ser solitario: o menor passo no sentido de diverti-los é um
passo para enrijecer o sofrimento”.’® E assim que a reflexdo sobre uma vida fragmentada
deve proceder: revelando que o principio da dominagido pode ser encontrado justamente nos
atos que respeitam a circunstancia de dor experimentada pelo individuo, mas ndo o proprio
sofrimento que ¢ caracteristico de uma situa¢do mais ampla da qual ele é somente uma parte.
As consideragoes feitas até o momento ndo pretenderam explicar, diretamente, a
defini¢do do conceito de experiéncia, mas apontar alguns elementos que possam elucida-la.
Tentamos alcangar esse objetivo mostrando como a experiéncia ¢ concebida por Benjamin e a
relagdo que essa nogdo possui com as formulagdes de Adorno em Minima moralia.
Indicamos, por exemplo, que a experiéncia difere de simples percepgdes e de uma vivéncia,
porque se rediza através da mediagdo, envolve a assimilagio ¢ a memoria para elaborar
aquilo que fora experienciado. Por isso, ela ¢ a matéria apresentada pela forma da narrativa:
pressupde uma continuidade historica e temporal, uma sucessdo de eventos conectados entre
si, uma tradi¢ao na qual esteja inserida, e a possibilidade de ser comunicada, o que também
requer gue haja igualdade no modo de vida das pessoas. A narrativa, assim como a
experiéncia, é comparavel a uma apropriagdo e comunicag¢do de uma sabedoria, a qual requer,
para a possibilidade de sua significagdo, a unidade entre a palavra ¢ a propria vida. Tais
consideracdes se refletem nos aforismos da obra de Adorno, por exemplo, na impossibilidade
de se fazer experiéncias na guerra ou na ambigiiidade que existe no conceito de tédio.
Desenvolver a idéia do que seja a experiéncia é importante para entender como a
industria cultural exerce uma influéncia nos individuos e pode, inclusive, alterar a concepgao
gue se tem da propria subjetividade. Na se¢do seguinte veremos mais especificamente como
esta questdo ¢ apresentada nas Minima moralia. Uma indicagdo ¢ que sendo a experiéncia
essencial a apropriagdo da arte, sua impossibilidade na sociedade capitalista facilita o
predominio de uma falsa disponibilidade e acesso aos bens culturais. Incentiva, por isso, um
conformismo e aceitacdo da realidade tal como ela se encontra. O que se busca, portanto, ¢

identificar os elementos que contribuem para a perpetuagdo de uma falsa apropriagdo cultural,

18 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 20, § 5.
% |phid,, p. 19, § 5.
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de uma consciéncia reificada que se manifesta na perda da capacidade critica e imaginativa e

que interferem na constituigio do sujeito.



2.3 A impossibilidade de uma apropriacio viva da cultura

Nesta secdo, pretendemos retomar alguns daqueles elementos expostos sobre a
industria cultural que apareceram na Dialética do esclarecimento com o fim de enfatizar
como eles atuam sobre a subjetividade. Na se¢ao anterior, mostramos as caracteristicas de um
processo de fragmentagdo da vida que aparece no declinio da experiéncia na sociedade
capitalista descrita por Adorno. Assim como abordamos a questio baseados nas consideragdes
de Benjamin, também aqui este tera importancia, pois sua influéncia, além de poder ser
percebida em algumas passagens das Minima moralia, torna-se evidente, sobretudo, na
constatagao de que uma certa forma de se “fazer” arte se alterou com o advento da técnica.
Para essas consideragdes, ressaltamos, assim como fizemos na segdo precedente, que nao
contamos com textos especificos sobre o tema, portanto, a abordagem feita sera um exercicio
para compreender os aforismos que tratam da indastria cultural considerando a influéncia de
Benjamin sobre Adorno.

Na secdo anterior procuramos mostrar como a experiéncia ¢ extinta em meio aos
processos que ocorrem ha sociedade capitalista e que ateram a forma como os individuos
concebem a propria vida. Tal mudanga se reflete, inclusive, no modo como esta é contada: no
lugar da narrativa, que pressupunha uma assimilagdo dos acontecimentos, a continuidade
deles em uma seqiiéncia temporal, uma historia e um trabalho da memoéria sobre as
lembrangas, emergiu o romance como estilo que satisfaz a procura do individuo pelo sentido
davida. Nessa nova forma de expressio literaria, mostrou-se a incompatibilidade entre aquele
contedido outrora passivel de narragdo (a experiéncia) e aquele que passou a ser exigido pelos
[imites do romance (as simples vivéncias).

A impossibilidade da experiéncia é também um obstaculo para a apropriagdo dos
bens culturais por parte do sujeito. No contexto da nossa investigagdo, a falta de experiéncia
significa um maior poder da industria cultural sobre a subjetividade, na medida em que se
torna facil impor aos individuos, desprovidos de um “eu firme”, os produtos feitos para o
consumo de massas. Com a predominancia de uma cultura forjada ¢ na auséncia de uma
apropriagdo adequada daquela que seria uma cultura “verdadeira”, a qual é condi¢do da
formagdo cultural, a resisténcia a esse processo de dominagdo ¢ usurpada dos individuos,
tanto pela influéncia que a industria cultural exerce sobre a sensibilidade e capacidade
cognitiva deles, quanto pela ilusio de que seus produtos satisfagam suas pulsdes. A falta de

condi¢des que possibilitariam a resisténcia do individuo agrava o processo, pois indica que ele
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esta sujeito a permanecer em uma situagdo cada vez mais envolvente e incontornavel. Tudo
iSO sugere, entdo, a desapari¢do de um sujeito autobnomo e a proliferagdo de individuos
submi ssos e aprisionados pel 0s mecanismos que ndo cessam de agir sobre eles.

Nesta segdo, pretendemos colocar em evidéncia o modo como, segundo Adorno, a
industria cultural, ao destruir as condi¢des para a realizagdo da arte, simultancamente, impede
a formacao do sujeito. Podemos constatar isso, inicialmente, com o apoio de Benjamin, que
influencia fortemente a posi¢ao daquele filosofo e mostra que a possibilidade da reprodugao
técnica transformou a propria concepc¢ao de arte. Tal tese ¢ apresentada no texto 4 obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica, €scrito em 1936.2%° As formulagdes de Benjamin
sobre o problema sio semelhantes as que Adorno faz nas Minima moralia. Alguns conceitos,
porém, sdo proprios da argumentagdo benjaminiana e servem como referéncia para explicar o
gue se alterou com o advento da técnica sobre a produgdo das obras de arte. Nao queremos,
contudo, “derivar” o pensamento adorniano das considera¢des feitas por Benjamin, apenas
mostrar arelagdo existente entre elas.

Veamos, em primeiro lugar, o que significa a reprodutibilidade técnica. Para
Benjamin, as obras de arte sempre foram passiveis de reproducdo.’®™ A imitagdo, por
exemplo, que os aprendizes faziam nas oficinas e servia como aprendizagem segundo as
técnicas utilizadas pelos seus mestres, era uma forma de reproducdo. Mesmo aquela realizada
com fins lucrativos existia, mas 0 processo a que as obras de arte estavam submetidas era
essencialmente diferente. Nas palavras de Benjamin, “a reproducdo técnica da obra de arte
representa um processo novo, que se vem desenvolvendo na histéria intermitentemente,
através de saltos separados por longos intervalos, mas com intensidade crescente”.'® A
litografia, por exemplo, ¢ uma mudanga que ocorre antes mesmo do grande desenvolvimento
proporcionado pela invengdo da imprensa, mas que ja havia alterado a forma de reprodugio
de uma obra. A principal caracteristica da fase que se inaugurou com elafoi ter permitido “as
artes graficas pela primeira vez colocar no mercado suas produgdes ndo somente em massa,
COMO j4 acontecia antes, mas também sob a forma de criagdes sempre novas™.'* A fotografia
¢ também indicada por Benjamin como um processo que liberou a mio da criagdo artistica,

portanto, um “avan¢o” que também modifica a estrutura ou concepgao da propria arte.

10 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Obras escolhidas I. Tradugio
de Sergio Paulo Rouanet. Sio Paulo: Brasiliense, 1994.

191 Cf. BENJAMIN, Walter, op. cit., p. 166.

192 bid., p. 166.

198 |bid., p. 166.
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Que o processo de reprodugdo tenha se alterado essencialmente, significa que algo
gue era inerente a obra de arte desapareceu com o surgimento da reproducdo técnica. Um
elemento que se perdeu foi a autenticidade. De acordo com Benjamin, 0 que esta ausente ¢ “o

59194 edeé

aqui e agora da obra de arte, sua existéncia unica, no lugar em que ela se encontra
incompativel com a reproduciao, pois nao diferencia uma obra original de sua copia, mesmo
porque a produgdo em massa da a todas o mesmo carater ou pode acentuar o detalhe que
quiser daquela que seriaaoriginal. Como diz Benjamin,
0 aqui e agora do origina constitui o contefido da sua autenticidade, e nela se
enraiza uma tradicdo que identifica esse objeto, até os nossos dias, como sendo

aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo. A esfera da autenticidade, como
um todo, escapa a reprodutibilidade técnica, e naturalmente ndo apenas a técnica.'®

Cabe dizer que Benjamin chega a reconhecer que a reprodugéo pode até ndo alterar o
conteado da obra, mas, de qualquer modo, afeta o “aqui e agora” que lhe ¢ essencial, pois ele
¢ “a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradigdo, a partir de sua origem, desde
sua duragdo material até o seu testemunho hist(')rico”,196 0 qual, justamente, |he conferia a sua
autoridade. E ¢é esta que permitia a obra ter uma significagdo, possivel, por sua vez, somente
dentro de uma tradigdo, mas inexistente com a reprodugdo técnica. Tal conseqiiéncia também
¢ apontada por Adorno, no sentido de que além da obra de arte perder seu sentido enquanto
parte de uma tradigdo, na medida em que passa a ser apenas um produto dentre outros
oferecidos para as massas pela industria cultural — sem que aquelas estgjam prontas para a
recepciao —, 0 que decorre daquela perda ¢ também a ignorancia por parte do individuo em
entender o contexto de criagdo da obra. Assim, tem-Se uma total inaptiddo para a apropriagdo
da obra de arte, que pode ser vista tanto como prejuizo para ela quanto para o individuo, que
permanece alheio a importancia dos bens culturais. Tanto Benjamin quanto Adorno parecem
concordar que a contemplagao de uma obra nio se da de forma imediata, nem apenas pela
linguagem que ela apresenta em s mesma, ou seja, hdo se compreende uma Opera apenas por
meio do estudo da musica erudita, mas, sobretudo, pela tradigdo e pelo contexto em que a
obra esta inserida, que podem escapar mesmo aqueles familiarizados com a técnica musical.

De acordo com Adorno,

a crenca, disseminada por teodricos da estética, de que a obra de arte, enquanto
objeto de contemplagio imediata, deve ser compreendia apenas a partir dela
mesma, nao ¢ plausivel. Ela ndo encontra seus limites meramente nos pressupostos

1% BENJAMIN, Walter. 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, p. 167.
195 | i

Ibid., p. 168.
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culturais de uma obra, sua “linguagem”, que s6 o iniciado é capaz de seguir.
Mesmo quando nao se apresentam dificuldades dessa espécie, a obra de arte exige
mais do que o simples entregar-se a ela. Quem quiser achar belo O morcego,
precisa saber que é O morcego: é necessario que sua mae tenha-lhe explicado que
nao se trata do animal alado, mas de um traje de fantasia; ele precisalembrar-se de
gue Ihe disseram: amanha podes ir a O morcego. Estar natradigio significativa: ter
experiéncia da obra de arte como uma obra reconhecida, tendo validade; nela
participar das reagdes de todos os que a viram antes. Se isso falta, entdo a obra esta
exposta em sua nudez e falibilidade. A agdo deixa de ser um ritual para tornar-se
uma idiotice, a misica, em vez de ser um cinon de formulag¢des significantes,
torna-se choca e insipida. Efetivamente, nio ¢ mais tdo bela. E dai que a cultura de
massas extral seu direito de fazer adaptacdes. A fraqueza de toda cultura tradicional
afastada de sua tradi¢do fornece o pretexto para melhora-la e, assim, desfigura-la
barbaramente.**’

Essa passagem densa das Minima moralia comporta varios elementos pertinentes a
nossa investigagao sobre a possibilidade da experiéncia e apropriagdo da arte no contexto da
industria cultural. Destacaremos aqui, primeiramente, a posi¢do de Adorno de que houve uma
perda da autoridade da arte na sociedade capitalista, expressa na relagio entre a significagdo
da obra de arte com a recepgio dela por parte do sujeito. Ndo se trata apenas de contempla-la
de forma imediata, pois sua estrutura, por S mesma, nio fornece as condigdes para sua
apreensio. E por isso que a reprodugdo em massas impede uma apropriagio viva, na medida
em que a copia ou mesmo os produtos culturais em geral adquirem o carater trivial que
pertence a qualquer outro produto oferecido pelo mercado. Da obra de arte ¢ retirada, devido a
sua grande disponibilidade, aguela autenticidade da qual Benjamin falara e que conferiaa ela
sua autoridade e sentido. O conteado pode até ser preservado, mas como a obra de arte ¢é
retirada de seu contexto, torna-se banal. A arte exige a experiéncia, conforme a concepgdo que
esbogamos anteriormente, pois ¢ necessario que seja assimilada por um exercicio mediado,
podemos até dizer no sentido kantiano, que o prazer que com ela se obtenha seja oriunda de
um livre jogo entre imaginagdo e entendimento, mas ndo uma simples percepgdo. SO desse
modo ¢ possivel participar da contemplagdo objetiva do belo, aquela que somos permitidos a
exigir também dos outros. E isso o que significa participar da tradigdo, das experiéncias que
outras pessoas tiveram frente a mesma obra de arte e entender o significado dela em sua
profundidade.

A industria cultural ndo s6 oferece os produtos na condigdo de meros possuidores de
valor de troca, sem vaor intrinseco, como também, pela configura¢do da criagdo e
distribuigao deles, influencia a sensibilidade de modo a restringir o potencial que o individuo
teria em se apropriar da cultura. Nega, pela superficialidade com que apresenta as obras de

arte, que a contemplagdo precise de um momento ¢ de um estado espiritual incompativeis com

197 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 196, § 143.
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aquele desenvolvido pelo individuo, por exemplo, na realizagdo de seu trabalho. A arte exige
como contrapartida para sua frui¢do, a congtituicdo de um sujeito realmente capaz de
contempla-la e nao de um individuo que possa simplesmente compra-la. Ndo ¢ sem razdo que
Adorno critica 0 mecanismo da industria cultural por alimentar a ilusdo dos consumidores em
pertencerem a uma espécie de “clite de estetas”, como se a posse da copia de uma obra de arte
Ihes garantisse 0 conhecimento sobre o objeto de sua contemplacdo. Tal ilusdo se manifesta
no fato de muitos terem reproducdes em casa, de poderem expressar opinides sobre o que
consideram belo, que geralmente ¢é aquilo que recebeu o “Imprimatur” da industria e, ainda
pior, por haver uma tendéncia em perceber a beleza em todas as coisas. E o que esta expresso
na seguinte passagem: “na fase em que o sujeito capitula diante da supremacia alienada das
coisas, sua disponibilidade para perceber por toda parte algo de positivo e belo indica uma
resignagio tanto da capacidade critica quanto da imaginagdo interpretativa, que ¢ inseparavel
da primeira”.*® Em uma sociedade marcada pela desigualdade social tanto quanto cultural,
nao ¢ possivel que todos possam conhecer e apreciar as obras de arte. Se isso acontece, ¢ sO
na esfera da aparéncia. Entretanto, ndo se deve pensar que seja preconceito por parte de
Adorno, mas um efeito de sua consideragdo de que as condi¢des objetivas para a apreciacao
de uma obra de arte ndo coexistem com a industria cultural. Talvez aqui seja interessante
recorrer a uma passagem do texto O fetichismo na musica e a regressdo da audigdo publicado
em 1963.% Nele, Adorno diz:

se perguntarmos a alguém se “gosta” de uma musica de sucesso langada no
mercado, ndo conseguiremos furtar-nos a suspeita de que o gostar e o ndo gostar ja
nao correspondem ao estado real, ainda que a pessoa interrogada se exprima em
termos de gostar e nao gostar. Em vez do valor da propria coisa, o critério de
julgamento é o fato de a cangdo de sucesso ser conhecida de todos; gostar de um
disco de sucesso ¢ quase exatamente o mesmo que reconhecé-lo. O comportamento
valorativo tornou-se uma ficgdo para quem se vé cercado de mercadorias musicais
padronizadas. Tal individuo ja ndo consegue se subtrair ao jugo da opinido publica,
nem tampouco pode decidir com liberdade quanto ao que lhe é apresentado, uma
vez que tudo o que se lhe oferece é semelhante ou idéntico que a predilecdo, na
realidade, se prende apenas ao detal he biografico, ou mesmo a situagdo concreta em
que a musica ¢ ouvida.”®

A validade do gosto é posta em davida por Adorno, pois em meio a uma
padronizagao calculada pela indéstria cultural, o juizo sobre 0 que ¢ belo ou ndo fica
comprometido pelo seu proprio condicionamento. Em vez de ele provir da reflexdo do

individuo, surge como conseqiiéncia de uma imensa propaganda da industria cultural, de um

1% ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 65, § 48.

19 ADORNO, Theodor W. O fetichismo na miisica e a regressio da audicdo. Tradugio de Luiz Jodo Baraiina.
Sdo Paulo: Nova Cultural, 2005. (Colegdo Os Pensadores).

20 |bid., p. 66.
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apelo para que se “fique por dentro” das novidades, as quais, COMO ja vimos, sdo sempre a
repeticdo do mesmo. Perde-se a legitimidade do juizo de gosto por ndo ser este fundado em
nada sendo aquilo que ¢ conhecido ou que aparece na midia. Como diz Adorno, “todo juizo ¢é
aprovado pelos amigos, todos os argumentos eles ja conhecem de antemdo”.* A
determinagdo prévia do que € a beleza — que pode ser qualquer coisa que “aparega” —, assim
como o condicionamento dos juizos proferidos pelos individuos, mostram, sobretudo, que a
arte, ao invés de ser concebida como “finalidade sem fim”, acaba por servir & ordem
econdémica da sociedade. Ela ¢ incluida na esfera dos produtos oferecidos pelo mercado,
portanto, passiveis de consumo, mas restringe-Se a apenas isso, pPoiS Serve aos interesses
econdémicos ¢ de dominagdo. Para Adorno, ¢ justamente a “finalidade sem fim” da arte que
deveria ser considerada como resisténcia a esse processo. Se fosse concebida de tal modo, ela
teria a capacidade de mostrar, na medida em que escapa ao imperativo de dominagido da
sociedade que a tudo atribui uma utilidade, que outra realidade poderia ser construida.
Segundo Adorno,

na magia do que se desvela em sua absoluta impoténcia — 0 belo, a0 mesmo tempo
perfeito e nulo — a aparéncia da onipoténcia vem se refletir negativamente como
esperanca. Ele escapa assim a qualquer prova de forga. A total auséncia de
finalidade desmente a totalidade do que é conforme a um fim no mundo da
dominagdo, e ¢ somente em virtude dessa negacdo — levada a cabo pela ordem
estabelecida no seu proprio principio de racionalidade em consegiiéncia deste
mesmo — que a sociedade existente se conscientiza, até os dias de hoje, da
possibilidade de uma outra. A bem-aventuranca da contemplagdo consiste no
encantamento desencantado. O que reluz é o apaziguamento do mito.?®?

O “encantamento desencantado” tem um sentido especifico. No aforismo em
questdao, chamado A flauta magica, Adorno discute o aspecto do esclarecimento presente na
arte. Em sua origem, esta teria uma magia, que seria a propria beleza e o luxo, os quais
agiriam como um encantamento sobre as pessoas que contemplassem, por exemplo, 0 ouro ou
as pedras preciosas. O poder que a arte possuia era de dominagdo da natureza pela aparéncia
de onipoténcia que apresentava. Com o esclarecimento, porém, a imagem dessa dominagao se
desvanece assm como a pretensio magica. Desse modo, segundo Adorno, “elas se
transformam em imagens de ndo-violéncia, promessas de felicidade curada da dominagdo
sobre a natureza”.®® A contemplagdo estética, entdo, poderia reclamar um outro tipo de

interesse ndo submetido a dominagdo, que seria aquele identificado por Kant como prazer

21 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 181, § 132.
22 |hid., p. 197, § 144.
23 |bid., p. 197, § 144.



83

desinteressado. E essa seria uma conquista do esclarecimento, pois o interesse presente na
contemplagdo subtrai-se as leis do entendimento. Talvez nisto resida aquele “encantamento
desencantado”, negado, porém, pela indastria cultural.

Podemos retomar algumas consideragdes de Benjamin para clarificar outros aspectos
presentes em Minima moralia. Além da obra de arte perder seu elemento de autenticidade,
extingue-se o0 que o autor chama de “aura”. Tal nogao ¢ importante também para compreender
aacdo da industria cultural sobre as obras segundo Adorno, como veremos a seguir. A “aura”
esta ligada a autenticidade da obra, a sua unicidade. Na definicdo de Benjamin, ela é “uma
figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢ao tinica de uma coisa
distante, por mais perto que ela estgja”.** Ao contemplarmos, por exemplo, uma paisagem, o
que “respiramos”, segundo o autor, é sua “aura”. E aquele carater de algo que existe somente
naguele momento, que nao pode ser apreendido novamente ¢ do mesmo modo, portanto, que
conserva sua natureza tnica, original, singular e se mostra apenas em si mesmo. O problema
que decorre da possibilidade de reprodugdo técnica é que esse momento particular da
apreensio no qual ha um contato com a “aura” do objeto passa a ser desejado de perto,
consumido, possuido e disponivel a qualquer instante. Por isso, essa nova forma de
reproducdo garantiria que certas expectativas, como a sugerida acima, fossem satisfeitas. Pela
Copia seria possivel perceber aquilo que antes se tinha acesso somente pelo contato com a
“aura”. Isto se relaciona com a seguinte tese de Benjamin: diz ele que “no interior de grandes
periodos historicos, a forma de percepgdo das coletividades humanas se transforma ao mesmo
tempo que seu modo de existéncia”.?® Para ele, além disso, “o modo pelo qual se organiza a
percepcdo humana, o meio ¢ que ela se da, ndo ¢ apenas condicionado naturalmente, mas
também historicamente”.’® Adorno utiliza essa nogdo para criticar os mecanismos da
industria cultural. O processo pelo qual ela opera atua sobre a sensibilidade dos individuos
alterando a forma de experiéncia em relagdo as obras de arte. Na observagdo de Adorno sobre
aopereta O morcego, Citada anteriormente, estava posta aidéia de que uma obra de arte exige
para sua compreensio ndo somente um conhecimento técnico, mas, principalmente, da
tradi¢ao dentro da qual ela esta inserida. E esta requer a “aura”, a autenticidade da obra que
faz dela algo tinico em um certo momento historico e garante também sua autoridade. Mas se
iSO se extingue com o surgimento da reproducao em série dos bens culturais, perde-se 0

contexto que fornecia significado as obras, portanto, ndo ha como compreendé-las. Essa é
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205 [

Ibid., p. 169.
26 |bid., p. 169.



apenas uma forma da impossibilidade de uma apropriagdo adequada dos bens culturais. A
perda da “aura” no sentido em que Benjamin se referiu também aparece nas Minima moralia

Ccomo acritica ao carater de “identidade” dos produtos culturais. Nas palavras de Adorno,

0 carater sempre igual dos bens produzidos com maquinas, a rede de socializagdes
gue por assim dizer captura e assimila os objetos e o olhar sobre eles transforma
tudo o que surge em algo ja visto, em exemplar contingente de um género, em sosia
do modelo. A classe das coisas nao premeditadas, desprovidas de intengdo, a unica
onde podem medrar as intencdes, parece esgotada. E com ela que sonha a idéia do
novo. Ele mesmo inatingivel, ele se instala no lugar do deus destronado, defronte a
primeira consciéncia do declinio da experiéncia.?’’

Uma consegiiéncia apontada na passagem acima ¢ que a falta de autenticidade dos
produtos culturais enfatiza a idéia do novo. Uma vez que as mercadorias sdo sempre copias ¢
nao sao criadas segundo aquela idéia do “aqui e agora’, ndo chegam a adquirir o carater de
algo original. Para que sgjam consumidas, os produtos devem ter o aspecto de novidade, algo
diferente que ainda nio seja possuido pelos individuos. Isso explica, em parte, o surgimento
de uma nova “ontologia” da cultura, pois “ser” igualou-se, de certa forma, aquilo que
“aparece”. O anseio pelo novo reflete uma nova maneira de percepgao por meio da sensacao,
aqual, por suavez, atesta o fracasso da experiéncia. Ao invés da arte contar com a mediagdo e
assimilagdo da experiéncia contida no ato da contemplacdo, ¢ vista em sua imediatidade. Por
isso, tudo aquilo que é posto pela industria cultural como novidade é recebido com excitagdo

por parte dos consumidores. Segundo Adorno,

ser ainda capaz de perceber alguma coisa, sem se preocupar com a qualidade,
substitui a felicidade, porque a onipotente quantificagdo tirou-nos a propria
possibilidade de perceber. No lugar da relacdo preenchida da experiéncia com a
coisa entrou algo meramente subjetivo e a0 mesmo tempo isolado em termos
fisicos, a sensagio, que se esgota na oscilagio do mandmetro.?®

O tema da sensagio foi abordado por Tiircke em seu artigo Sociedade da sensagdo:
a estetiza¢do da luta pela existéncia®® e mantém relagdo direta com o que ¢ indicado por
Adorno como mecanismo da industria cultural. Para aquele, a sociedade contemporanea

caminha para o predominio da sensagdo em detrimento de um tipo de experiéncia elaborada e

27 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 206, § 150.

28 |bid., p. 208, § 150.

299 TJRCKE, Christoph. Sociedade da sensacio: a estetizagio da luta pela existéncia. In: Ensaios frankfurtianos.
Sao Paulo: Cortez, 2004.
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que poderia ir além da imediatidade desse tipo de percepgdo.”® A ascensio poderia ser
explicada pela propria estrutura de producdo das mercadorias, inclusive, culturais, pois
requerem para serem vendidas a propaganda de si mesmas. Assim, quanto mais um produto
for aceito, maior sera seu valor. Dessa forma, “aquilo que ndo se destaca na massa de ofertas
ndao vende, pois ndo ¢ verdadeiramente percebido”.211 E nesse mesmo sentido que Adorno

afirma:

o fato de que todos os produtos culturais, mesmo 0s ndo-conformistas, estejam
incorporados ao mecanismo da distribui¢do do grande capital, de que, no pais mais
desenvolvido, um produto que nio obtiver o imprimatur da fabricagdo em massa
praticamente ndo atingird nenhum leitor, espectador ou ouvinte, recusa de antemao
toda matéria ao anseio divergente.??

»213 @ jsso sugere o porqué da

Para Adorno, “o fascismo era a absoluta sensa¢do
guerra ter se tornado objeto da imensa propaganda. Segundo o autor, “no Terceiro Reich, o
horror abstrato das noticias ¢ dos rumores era saboreado como o unico estimulo capaz de
acender por alguns momentos o enfraquecido sensorium das massas’.>** Anteriormente,
discutimos como na guerra a experiéncia ¢ substituida por uma sucessao de estimulos que nido
podem sequer ser elaborados. Quando ela ¢ transposta para o dominio da imagem, da
propaganda, serve como acomodagdo dos sentidos, uma vez que se aquilo que ¢ exibido ¢ a
propria realidade, deve haver, de certa forma, uma preparagcdo para que ela seja enfrentada.
Isso ndo significa criar resisténcia a ela, pelo contrario, mostra que os sentidos acabam por
tolerar avioléncia, pois sabem que ela pode ocorrer a eles a qualquer instante. E nesse sentido
que a guerra, ao ser “estetizada” devido a forma que lhe ¢ atribuida pelo mercado, torna-se
também um objeto de fascinio, um espetaculo que desperta a ateng@o e induz a aceitagdo da
realidade por parte dos individuos.?*> Como aponta Costa,

a estetizagdo da violéncia adquire um componente adaptativo ao choque: significa
dizer que o processo de montagem, o formato espetacular das construgdes signicas,

20 Diz ele: “Onde se deve surpreender para poder sobreviver; onde a luta pela existéncia se transforma num
problema estético, entdo se faz cumprir o estado de coisas da sociedade da sensacdo, para a qual caminhos a
passos largos”. TURCKE, Christoph. Sociedade da sensagdo: a estetizagio da luta pela existéncia, p. 63.

21 pid., p. 63.

#2 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 181, § 132.

23 hid., p. 207, § 150.

24 |bid., p. 208, § 150.

#5 E contra tal “visio” da guerra que Benjamin se coloca quando critica o futurismo, que a elogia por ser uma
espécie de revolta da técnica dotada de um momento estético. Segundo Benjamin, Marinetti, representante desse
movimento, atenderia ao desejo do fascismo, pois este “espera que a guerra proporcione a satisfagdo artistica de
uma percepcao sensivel modificada pela técnica”. BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, p. 196.
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0 constante jogo de exposicdo e suspensdo de imagens sensacionais, cenas de
catastrofes entremeadas de amenidades, enfim, criam um ambiente de acomodagio
dos sentidos, numa perspectiva de tornar consentida e desejavel a violéncia, ja que
Se mostra aparentemente magica e inevitavel. *®

O mesmo mecanismo da guerra opera na industria cultural, pois como os bens
oferecidos pelo mercado Sio apenas feitos para um consumo imediato, aquilo que for mais
chocante, fascinante e capaz de abalar a percepcao do individuo, sera sentido com prazer e
desgjado. E essas caracteristicas estdo presentes na idéia da novidade que reclama o desgjo
dos individuos em troca da possibilidade de felicidade e prazer, pois ao colocar-se como algo
diferente daquilo que existe, traz em s a esperanga do progresso, no sentido de um avango
para algo qualitativamente melhor. Mas, a0 mesmo tempo, “o novo, um lugar vazio na
consciéncia, aguardando como que de olhos fechados, parece ser a formula que permite
extrair do horror e do desespero algo de estimulante”.?!” E assim que ele é esperado, mas na
medida em que a industria cultural oferece produtos que sdo sempre iguais ou variagdes sutis
de uma mesma coisa, muito mais que nao cumprir sua promessa, ele pode ser visto como uma
ilusdo, pois ndo existe. Nas palavras de Adorno, “hoje, o apelo ao novo, indiferente quanto a
sua espécie, desde que seja arcaico o suficiente, tornou-se universal, é o medium onipresente
dafasamimese. A decomposi¢ao do sujeito se completa através de seu abandono a mesmice
diferente a cada vez”.*® Isso pode ser entendido no sentido de que os produtos culturais
realizam falsamente a identidade entre o particular e o universal, mas como nao fazem
oposi¢do alguma, sdo mera aparéncia desse pretenso contraste. Aquilo que aparece acaba por
se tornar verdadeiro, consegiientemente, o individuo é levado a conformar-se com sua
Situagdo, a adaptar-se a realidade que se lhe apresenta, pois ndo havendo diferenga entre a
propria vida e o que é exibido, seja pela televisdo, cinema ou jornal, ndo ha confronto com
uma realidade exterior.

Outro argumento retomado nas Minima moralia por Adorno e que ja havia
aparecido na Dialética do esclarecimento ¢ a idéia de que, falsamente, a industria cultural
procura fazer acreditar que a necessidade de que existem certos produtos provém dos proprios
consumidores. No aforismo Servi¢o ao cliente, O autor procura mostrar que a industria
cultural age em relagao aos seus consumidores como se ela propria fosse cliente deles, ou
sgja, redlizando uma inversio dos papéis. Oculta, desse modo, que as necessidades,

supostamente atribuidas aos individuos sdo resultantes de um processo de dominagéo e de

218 COSTA, Belarmino C. G. da. Dialética do esclarecimento: a sociedade da sensagio e da (des)informagéo.
In: Ensaios frankfurtianos. Sdo Paulo: Cortez, 2004, p. 185.

27 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 206, § 150.

218 |bid., p. 208, § 150.



87

uma ideologia difundida pela industria cultural mesma. Segundo o autor, “ndo se trata tanto
para a industria cultural de adaptar-se as reagdes dos clientes, mas sim de fingi-las. Ela as
inculca neles a0 se comportar como se ela propria fosse um cliente”.”*® Assim, ela gera a
ilusio de que os individuos participam da produgdo dos bens culturais, quando, na verdade,

sdo manipulados para desejarem aquilo que o mercado quer vender. Como afirma Adorno,

mesmo que as massas tenham, enguanto clientes, influéncia sobre o cinema, esta
permanece tdo abstrata quanto os demonstrativos de receita, que substituem o
aplauso diferenciado: mera escolha entre sim e ndo a algo oferecido, inserida na
desproporgio entre poder concentrado e impoténcia dispersa.?°

Como vimos anteriormente, 0 proprio juizo sobre o belo ¢ condicionado, portanto, o
gosto da massa ¢ suspeito e sua escolha por um ou outro produto ndo se deve a algo objetivo
presente na mercadoria, mas a padroes impostos pela industria cultural. Se na esfera subjetiva
ja ndo ha um sujeito autbnomo propriamente, mas individuos alienados e subjugados pelos
mecanismos de dominagdo, tampouco a esfera coletiva pode ser vista como detentora de
poder ou comando sobre a produgdo cultural, pois, de acordo com Adorno, “nenhuma
coletividade, 4 qual a expressio do sujeito se confiasse, ¢ sujeito”.?* Ndo se pode exigir de
uma coletividade ndo esclarecida que ela possa ditar as normas sobre a estrutura dos bens
produzidos. A impossibilidade de uma apreensio adequada das obras de arte mostra isso: se
os individuos ndo sdo capazes nem de uma apropriacdo verdadeira da cultura, como estariam
eles aptos a decidirem sobre a producdao? A induastria cultural desenvolve-se como um
processo auténomo, do qual tanto os produtores quanto os consumidores sdo apenas partes,
mas que nao deixa por isso de manter uma relagdo com o status quo, dirigindo-se para a
manutengio dele. Se a produgdo das mercadorias tem em vista o lucro, como ela poderia estar
em consonancia com o gosto das massas, que supostamente quereria se colocar em uma
Situagdo de ndo-dominagdo? A concordancia entre elas s6 pode se efetivar se o gosto for
idéntico ao que precisa ser para que haja lucratividade, portanto, mostra a necessidade de uma
conformagao obtida pela ilusdo de uma integracao dos particulares no poder, pela alteragdo da
forma de recepg¢do dos produtos culturais, pelo desenvolvimento de um mecanismo de
acomodagdo dos sentidos que permite a conformag¢do a realidade, assim como, e em
decorréncia desses elementos, pelo enfraquecimento da subjetividade. Nas palavras de

Adorno, “a imediatidade, a comunidade popular produzida pelos filmes, conduz a mediagdo

219 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 176, § 129.
20 |hid., p. 179, § 131.
21 |bid., p. 193, § 141.
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sem residuo, que rebaixa os homens e tudo que ¢ humano a coisas de uma formatio perfeita,
que a oposi¢ao deles as coisas, ou seja, o sortilégio da reificagdo, ndo pode mais ser
percebida’.??

A naturalidade, ou melhor, 0 “pseudo-realismo” da indéstria cultural, como o

préprio autor chama,?®

¢ outra caracteristica que sugere a fragmentagcdo da experiéncia,
portanto, da propria subjetividade, na medida em que aquilo que é exibido, cabe dizer,
produzido segundo interesses do mercado, ¢ tratado pelo individuo como algo real. Como
Duarte aponta, esse naturalismo ¢ “a reproducéo ‘realista’ do mundo cotidiano, que, no limite,
tende a substituir a vivéncia pessoal dele pela imagem oferecida pelos oligopélios”.?* Tal
espécie de estrutura presente nos bens produzidos, como nos filmes, por exemplo, suscitam o
conformismo e a falsa compreensio da realidade. O que ¢ dito pelos noticiarios acaba sendo
apropriado, imediatamente, como existente. E 0 que nao aparece ¢ simplesmente ignorado
pelos individuos. Conforme Adorno, “caimos numa armadilha: o conformismo ¢é produzido a
priori pelo ato em si de significar, pouco importando o que possa ser o significado concreto e,
no entanto, somente através do ato de significar poder-se-ia abalar o conformismo, a
respeitosa repeticio da factual”.?%

A reificagdo da subjetividade também pode Ser imputada aos proprios artistas. Na
medida em que eles, segundo Adorno, renunciaram ao prazer infantil de imitar o exterior e

voltaram-se para o interior,?%

transformaram sua subjetividade em mercadoria, algo que pode,
aém de ser expresso, comunicado e vendido por meio do produto por eles criados. A
exposicao da propria interioridade torna esta uma “coisa” que pode ser submetida a venda
assim como 0s outros objetos disponiveis para o consumo das massas. Isso se relaciona com
um outro aforismo das Minima moralia chamado Segunda colheita. Nele, Adorno fornece

uma espécie de definicdo para explicar o que seja o talento. Este, diz o filosofo,

talvez nada mais seja do que a furia sublimada de um modo feliz, a capacidade de
transpor para a concentragdo de uma consideragéo paciente as energias que outrora
se intensificavam desmesuradamente para destruir os objetos recalcitrantes, e de
nao largar mao do segredo dos objetos com a mesma insisténcia com que outrora a
gente ndo se dava por satisfeito enquanto ndo conseguia arrancar um gemido ao
objeto maltratado.??’

222 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 180, § 131.

23 |hid., p. 124, § 93.

24 DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da indiistria cultural, p. 103.
225 ADORNO, Theodor, op. cit., p. 125, § 93.

%6 cf. ADORNO, Theodor, op. cit., p. 188, § 137.

21 ADORNO, Theodor, op. cit., p. 95, § 72.
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Entretanto, o talento assim concebido ¢ algo inexistente nos produtos dotados de um
carater de reificagdo, pois neles a subjetividade se transforma em algo manipulavel e ja ndo
pode ser vista como algo proprio do individuo. Aquilo que aparece na obra, entéo, ndo reflete
nem mesmo um conflito interior entre o desgjo de satisfazer as pulsdes e a impossibilidade de
gue isso acontega. Como diz Adorno, “a transformag¢do do contetido da expressdo de um
impulso incontrolado em uma matéria manipulavel torna-0, porém, ao mesmo tempo em que
se pode deitar as mios, exibir, vender”.””® Quanto mais a interioridade passa a ser dominada,
por exemplo, para atender aos padrdes do mercado, mais ela se converte em objetividade,
contrariando a sua verdadeira natureza, no sentido de que a interioridade deveria ser sempre
subjetiva. Para Adorno, essa modificagao que ocorre em relagdo a subjetividade do artista
significa o declinio da arte, pois o controle que ¢ exercido sobre a interioridade acaba por
fazer com que o sujeito objetive a S mesmo. Esse processo se desenvolve como correlato da
técnica, pois esta tinha como objetivo a dominagdo da natureza exterior por meio do
conhecimento e controle dos objetos. Na arte, porém, ela se manifesta como dominio da
natureza interior, reificando a subjetividade para torna-la também um objeto passivel de
manipulagdo. E por isso que Adorno pode dizer que “a cultura de massas contemporanea é
historicamente necessaria”, pois assim como a razdo instrumental ¢ predominante na
sociedade capitalista, para que possa se desenvolver e se manter como tal, necessita de varios
mecanismos de sustentagdo, como o ¢ a indistria cultural. A reificacdo da subjetividade, nesse
sentido, condiz com o projeto do esclarecimento em sua forma instrumental. E possivel,
conseqiientemente, constatar tanto a impossibilidade de uma arte “verdadeira”, aquela que ndo
se submete a essa estrutura exigida pelo progresso da técnica, quanto a deformagdo da
subjetividade, como decorréncia necessaria do mecanismo de dominagao da natureza.

Podemos perceber que a argumentacido de Adorno, a qual mostra que a subjetividade
foi danificada com o desenvolvimento de um processo atuante sobre a produgdo de bens
culturais para a massa, envolve varios elementos. Procuramos destacar nesta ultima se¢do que
0 declinio da experiéncia tem como a impossibilidade de uma apropriagdo viva da cultura. A
argumentacdo procurou expor como, sob a influéncia de Benjamin, Adorno defendeu que a
perda da significagdo da obra, que se relaciona a perda de sua “aura” e autenticidade, impede
uma apropriagdo adequada da arte, pois esta pressupde uma mediagdo que ¢ negada pelos
produtos oferecidos no contexto da indastria cultural. Além disso, percebe-Se que nesse

processo 0 juizo de gosto ndo pdde ser mais atribuido ao individuo propriamente, pois a

228 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 188, § 137.
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beleza ja pode ser percebida em tudo, o que atesta a falta de capacidade critica e imaginativa.
Isso leva a uma transformagdo da propria percepg¢do, como também Benjamin ja havia
apontado, e ao invés da apreciagdo estética se dar por meio de experiéncias, ocorre por uma
simples sensagdo, justificando toda a propaganda e espetaculo que ¢ feita com o intuito de
chamar a atencdo dos consumidores para os produtos que, ou precisam ser vendidos, ou
precisam contribuir para a manutengio da estrutura social. Além disso, ressaltamos o carater
mimético das mercadorias culturais que incentiva o conformismo ao apresentar uma realidade
supostamente verdadeira e que causaria uma acomodagdo dos sentidos a fim de que ela
propria fosse tolerada mesmo em seus aspectos negativos, como, por exemplo, a violéncia.
Esses elementos permitem supor que a liberdade do individuo em controlar ou mesmo em
escolher os produtos oferecidos pelo mercado ¢ apenas ilusoria, ja que, assim como defende
Adorno, nem mesmo os col etivos podem ser considerados sujeitos.

Na proxima secdo discutiremos de forma mais especifica como os esquemas da
industria cultural influenciam a constituicdo do sujeito, tanto pelo fato de negarem as
condi¢des necessarias para que ele se afirme enquanto tal, quanto por ja terem se instalado na
vida dos individuos. Nesse sentido, as Minima moralia de Adorno se colocam como uma
denuncia da danificacdo ou fragmentagdo da vida, expondo, criticamente, de que forma a
subjetividade se moldou para atender as exigéncias da razdo instrumental e pagou, com a

aniquilagio do individuo, o prego por se subordinar a tais imperativos.



2.4 A danificacao da subjetividade

Nas segdes anteriores procuramos mostrar como 0 declinio da experiéncia consoante
ao desenvolvimento dos esquemas da industria cultural impossibilita aos individuos a frui¢do
estética. Isso ocorre ndo so6 porque as obras produzidas ja estdo deformadas em sua estrutura,
sendo mais “produtos culturais” do que “obras de arte”, mas também porque a propria
subjetividade ¢ moldada para que esteja em concordancia com aquelas. Assim, ha um
movimento duplo que se manifesta na sociedade e que marca mais fortemente o individuo na
medida em que ele se torna impotente diante de um processo que diminui suas possibilidades
deresisténcia.

O enfraquecimento da subjetividade ndo se mostra somente na impossibilidade da
experiéncia estética, mas, de um modo mais geral, no comportamento do individuo que
sucumbe a0 modelo totalizante presente no projeto do esclarecimento. O fato da critica de
Adorno se dirigir a cultura expressa que ¢ exatamente no ambito da criagdo dos homens que
essa racionalidade dominante também pode se manifestar. Por isso, ele se serve tanto da
critica quanto do elogio aos artistas que foram capazes de capturar em suas obras algo que ja
estava enraizado no comportamento das pessoas. A decadéncia do amor, por exemplo, ¢é
retratada por Proust artisticamente, mas ela ndo ¢ apenas uma manifestagdo estética, € Sim,
expressa um olhar apurado sobre as tendéncias objetivas que se disseminam nas mais

diferentes esferas humanas. Como diz Adorno,

0 esquema da decadéncia, dentro do qual Proust conjura a imagem da society,
mostra-se como o0 esquema de uma grande tendéncia do desenvolvimento social. O
que se arruina em Charlus, Saint-Loup e Swann é o mesmo que falta a toda a
geragdo seguinte, que ja ndo conhece mais o nome do Gltimo poeta. A excéntrica
psicologia da décadence esboga a antropologia negativa da sociedade de massas:
Proust faz uma alérgica prestacdo de contas do que estava por ser infligido ao amor.
A relagao de troca, a qual 0 amor opde uma resisténcia parcial ao longo da era
burguesa, absorveu-o completamente; a ultima imediatidade cai vitima do
distanciamento em que os contratantes se encontram de todos os demais.??

A questao de Adorno ndo ¢ simplesmente de que Proust descreveu corretamente algo
gue de fato existia na sociedade, mas de que a arte tem condigdes de alcangar uma verdade
objetiva mesmo quando ela ndo o pretende, pois essa verdade se disfarga sob a subjetividade
do artista que a produz, e que consegue, No entanto, retratar algo transcendente a sua propria

intencdo. No aforismo acima citado, Adorno faz menc¢do a um trecho da obra de Proust,

229 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 147, § 107.
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segundo o qual o amor ¢ contaminado por uma certa maldade, tornando-se um jogo entre o
homem que ama desesperadamente e a mulher amada que se aproveita da fragilidade dele
paraimpor suas proprias regras, as quais, ela sabe, serdo aceitas sem resisténcia por ele, ja que
se ele se acredita privado do amor dela, qualquer atengdo que receber ja sera consideravel e o
“satisfara” profundamente. O olhar agudo de Proust revela o que Adorno acredita ser uma
tendéncia objetiva: “a frigida inatingibilidade do ser amado, entrementes uma institui¢ao
reconhecida da cultura de massas, corresponde o “desejo insaciavel’ do amante”.?° A critica
de Adorno a industria cultural faz parte de uma critica a propria cultura, aos comportamentos
das pessoas, as relagdes humanas e, nesse sentido, a decadéncia dos produtos culturais
resultantes desse processo anda lado a lado com uma tendéncia geral que nada deixa escapar.
O perecimento da arte é correlato do declinio da experiéncia e esse ¢ um modo de entender a
cultura. No entanto, Adorno ainda reconhece que alguns artistas e obras conseguiram
antecipa-1o e retrata-lo e nisso reside uma certa “dialética” da propria critica a cultura, sendo
um carater paradoxal, pois a0 mesmo tempo em que se visualiza a impossibilidade de obras
de arte ainda serem criadas, restam fragmentos capazes de refletir, mesmo que por meio do
individual e do particular, algo que os ultrapassa.

Outrareferéncia da mesma espécie ¢ feita a Goethe. De acordo com Adorno,

Goethe, que tinha plena consciéncia da iminente impossibilidade de toda relagao
humana no interior da sociedade industrial nascente, tentou, nas novelas dos
Wanderjahre, apresentar o tacto como o expediente salvador entre 0s seres
humanos alienados. Esta saida pareceu-lhe coincidir com a resignagdo, com a
renincia a plena intimidade, a paixdo, a felicidade ininterrupta. Para ele o humano
consistia numa autolimitagdo, que assumia por conta propria, conjurando-0, O CUrso
inevitavel da histéria, a desumanidade do progresso, o atrofiamento do sujeito. Mas
0 que sucedeu desde entdo faz com que essa renuncia goethiana aparega como uma
auténtica realizagdo. "

A identidade que Goethe assumia entre tacto e humanidade, segundo Adorno, ¢é
justamente o que se perdeu na sociedade, pelo menos no sentido em que originalmente ela
havia sido pensada. O tacto exigia, segundo Adorno, “a conciliagdo a rigor impossivel entre a

22 o) seja, uma

pretensio ndo confirmada da convencao e a pretensdo rebelde do individuo
tentativa de ser a0 mesmo tempo parte do ambiente em que 0 tacto ¢ instituido, mas também
de ser em certo sentido superior aele gracas a uma sensibilidade em relagéo a si proprio e aos

outros que ndo permite, a despeito da convengdo, igualar-se aos demais. O tacto, nesse
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sentido, mostra-se como uma delicadeza em expressar-se, uma atitude de respeito e
sensibilidade que esconde as possiveis desigualdades das relagdes humanas colocando-as
todas em um mesmo nivel, pois independentemente do lugar social que cada pessoa possui na
sociedade, seria possivel estabelecer uma relagio cortés entre elas. E desse modo que o tacto
se ligaria a humanidade, pois ele é consciéncia da diferenga, do poder, mas uma recusa em
tornar o privilégio ou o que quer que esteja escondido sob a convengdo em motivo para
exercer a violéncia, a qual poderia se manifestar, justamente, na falta do tacto nas relagdes. E
¢ isso que Adorno constata: que a auséncia ou decadéncia do tacto acusa a soberania da
dominagao violenta, do poder sobre os outros e da negacdo da propria humanidade. Em vez de
Ser uma convengao consciente, passa a ser uma mera institui¢do formal, individual, a qual, por
S propria, revela a pretensdo de dominagéo, de superioridade, pois um ato cortés passa a ser
encarado como agressdo, fruto de algum privilégio e que se torna escancarado na tentativa de
disfarcar o abismo social que separa os individuos. Aquele que ainda tenta ser delicado em
seus modos pode passar por arrogante, pois ndo entende que o tacto ¢ mera aparéncia e ndo
mais uma convengdo. Aquele a quem a cortesia ¢ dirigida, reage com hostilidade, pois
percebe a falsidade de umarelagio que aparentemente tenta ser verdadeira, mas que ndo tem
condi¢oes de ser realizada. Segundo Adorno, “a aboli¢do das convengdes, a titulo de
ornamento ultrapassado, inutil e exterior, apenas confirma o que ha de mais superficial: uma
vida de dominacdo imediata”.?*® Foi desse modo que, pela analise de Adorno, Goethe se
eguivocou, pois o tacto, que ele pensava ainda ser conservado e unido a humanidade, tornou-
Se contrario desta.

Uma referéncia valiosa a0 modo como a arte pode se relacionar com a verdade e
resistir a dominag@o ¢ expressa no aforismo 45 “Como parece doentio tudo o que estd em
devir’.?* Diz Adorno: “o pensamento dialético se opde & reificagio no sentido também de
gue se recusa a confirmar cada coisa de individual em sua individuagao e separagdo: ele
determina a individuagio precisamente como um produto do universal”.”® Tal afirmagio ndo
deixa de ser marca da insisténcia do proprio Adorno no particular, instancia essa que revelaria
o universal. Mas, além disso, ¢la inicia a seguinte cadeia de pensamentos: a dialética ndo pode
ser considerada como uma espécie de bom senso, de busca por equilibrio, por relagdes
corretas. Adorno diz: “Hegel enalteceu o saudavel espirito de contradi¢gdo com a teimosia do

camponés que ao longo dos séculos aprendeu a superar a caga e os tributos dos poderosos
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senhores feudais”?*®* Do mesmo modo, a dialética teria que operar no movimento da
contradicao para desmascarar aquilo que ¢ falso, devendo ser mais que um mero
procedimento formal. De acordo com Adorno, “a razao dialética, contraria a razdo dominante,
¢ desrazdo: ¢ tdo-somente na medida em que desmascara e suprassume (aufhebt) a razio
dominante que ela propria se torna racional”.”*’ Isso significa que a contradigdo com que a
razdo tem que lidar é saudavel por permitir que ao nela insistir, possa de certa forma
ultrapassa-la, ou sgja, a razio dialética aponta para o que na realidade ha de contraditorio e
assim ela se afirma e mostra como aguela outra razdo era somente uma falsidade. Nesse
sentido é que as atitudes de Karl Kraus, Kafka ¢ Proust se conectam com a razdo dialética,
pois, segundo Adorno, “com que prevengao ndo falsificaram, cada um a seu modo, a imagem
do mundo, para acabar com a falsidade e a prevencio?”.”® A literatura também pode dar a
realidade um tom mais exagerado, mais critico, mais absurdo e, com isso, revelar o que nessa
imagem ¢ verdadeira ou ndo. Ela pode ser como um espelho, que apesar de refletir uma
imagem, o faz de modo invertido. A caracterizacdo da realidade, mesmo quando feita sem
pretensio de verdade, como € o caso da literatura, nem por isso deixa de revelar algo sobre as
pessoas, sobre as relagdes ou sobre a sociedade. Por isso a dialética ndo ¢ um jogo simples
entre opostos: ndo ¢ verdadeiro apenas 0 momento positivo, mas também o negativo, que
deve ser conservado e mostrar sua verdade. As obras de arte que conseguem exibir o real no
absurdo exercem essa razao dialética, por isso o elogio de Adorno a Kafka, por exemplo. Em
Anotagoes sobre Kafka, Adorno afirma: “em vez de curar a neurose, ele procura nela mesma a
for¢a que cura, a forga do conhecimento: os estigmas com que a sociedade marca o individuo
Sio interpretados como indicios da inverdade social, sdo lidos como o negativo da
verdade”.? E desse modo que a leitura-arte revela “acidentalmente” uma verdade que estd
além do objetivo a que ela havia se proposto.

Tal dialética que se mostra na relagdo entre arte e realidade também ¢ visualizada
naquilo que Adorno classifica como produto da inddstria cultural, ou seja, uma “arte” que
renunciou a pretensao de se relacionar com a totalidade e que se coloca apenas como um bem
cultural a ser consumido. Ou ainda uma “criagdo artistica” tdo danificada quanto a
subjetividade dos homens, a qual representa a liquidagio da obra de arte na medida em que é

uma mera reproducdo da vida social sem capacidade de se elevar em relagdo a ela. O carater
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dialético dessa relagdo se mostra, por exemplo, no fato de que a mentira envolvida no
processo da industria cultural se torne de alguma forma uma verdade, na medida em que sua
falsidade remete a possibilidade de uma verdade que nela ndo esta contida, ou seja, mesmo
gue para Adorno a obra de arte ndo seja mais possivel em uma sociedade que extinguiu uma
subjetividade autonoma, critica e livre, seus resquicios, existentes nos produtos culturais, por
exemplo, napropria tentativa de se afirmarem como arte mesma, ainda trazem a lembrancga de
um tempo em que areaidade era capaz de acolher obras artisticas. Além disso, essa inversio
aparece no fato de que somente aquilo que se encaixa nos esquemas da indistria cultural tem
credibilidade. O que ¢é produzido segundo seus padrdes passa a ser legitimo e o que foge a
eles é encarado como falsidade. Nesse contexto, a verdade que tenta desmentir tal processo
aparece ela propria como mentira, porque escapa as condigdes ja pré-estabelecidas. Como
afirma Adorno,

0 poder magnético que as ideologias exercem sobre os homens, mesmo quando ja
dao sinais de estarem rotas, explica-se, para aém da psicologia, pela decadéncia
objetivamente determinada da evidéncia logica enquanto tal. As coisas chegaram ao
ponto em que a mentira soa como verdade e a verdade como mentira. Cada
declaragdo, cada noticia, cada pensamento estd preformado pelos centros da
industria cultural. O que ndo traz a marca familiar dessa preformacdo esta, de
antemio, destituido de credibilidade, tanto mais que as instituigdes de opinido
publica fazem acompanhar aquilo que divulgam de milhares de comprovagdes
factuais e de toda plausibilidade, de que pode se apoderar o poder de disposigdo
total. A verdade que tenta se opor a isso ndo so porta o carater de inverossimil
como ¢, além disso, pobre demais para entrar em concorréncia com o aparato de
divulgagdo altamente concentrado.?*

Se 0 que ¢ verdade acaba sendo visto como falsidade, entdo, ¢ esta que pode
desmascarar 0s mecanismos da sociedade. Segundo Adorno, “s6 a mentira absoluta possui
ainda a liberdade de dizer de uma maneira qualquer a verdade”.?*" Entretanto, ainda que o
aparentemente verdadeiro sgja falso, porque sua verdade é apenas derivada da adequagdo aos
esquemas da industria cultural, as mentiras conservam uma possibilidade de trazer a
superficie sua propria inverdade e ¢é isso que Adorno tenta mostrar com sua critica a cultura.
Exceto algumas obras capazes de fazerem, mesmo que inconscientemente, uma dentincia da
realidade, os produtos culturais Sio resquicios do que a arte ja fora um dia e, ao negarem essa
condigdo, colocam-se justamente como simples reprodugdes, como tentativas fracassadas de
se elevarem ao existente, ja que nele estdo enraizados de um tal modo que ndo lhes ¢

permitido buscar a universalidade propria da arte.
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Na esfera cultural, ¢ como se tudo que surgisse nessa sociedade que Adorno
reconhece como falsa ndo pudesse ser verdadeiro, o que faz sentido, mas justamente pelo fato
da cultura ser uma mentira ¢ que se pode vislumbrar aquilo que fora perdido ou, ainda,
mesmo que essa falsidade tente se afirmar como verdade, trai a i propria ¢ mostra um lado
verdadeiro, qual segja, de que ela ¢ inverdade. E dessa maneira que os produtos da inddstria
cultural, ao serem falsas obras de arte, mostram que sua existéncia so ¢ possivel porque nido
ha condi¢des para que as outras tenham lugar e nessa falsidade envolvida em sua propria
realidade, trazem a verdade da decadéncia da arte e também do sujeito, pois também ele ndo é
capaz de compreender em sua totalidade as obras que em outro momento foram criadas e
tampouco de serem responsaveis pela produgdo de algo que possua uma relagdo com a
totalidade, ja que nessa sociedade falsa o particular e o universal sdo instancias que s6 se
encontram como falsamente conciliados. O carater paradoxal, no entanto, reside em que
mesmo nainverdade geral, ha restos do que ja fora uma vez um sujeito e também do que fora
anteriormente arte. A propria critica adorniana se insere nessa sociedade consumida por uma
razdo dominante, mas consegue ter seu momento de verdade ao denunciar o que se contrapde
aela, ao mostrar como o particular esta sujeito a usurpagao pelo universal ¢ pela dominagao.

Na critica ao Kitsch feita por Adorno transparecem tais consideragdes. Os produtos
feitos para 0 entretenimento mascaram uma falsa busca pela felicidade, proporcionam um
prazer que nao ¢ sublimagdao. Ao tentarem se afirmar como arte, revelam que Sio apenas
produgdes técnicas, as quais imitam a vida ¢ ndo se contrapdem ao existente. Mesmo o que ¢
Kitsch tem seu momento positivo, pois ¢ uma amostra do que se tornou a sociedade, da
superficialidade com que a arte ¢ tratada, da falta de seriedade e comprometimento com a
criagdo estética, do modelo de sujeito que ¢ consumidor dos produtos culturais. A critica de
Adorno ao carater mimetista dos filmes, por exemplo, procura mostrar que tal modo de se
relacionar com a realidade fez desaparecer a necessidade de um sujeito esclarecido, exigindo
apenas um espectador passivo, conformado e distraido. O Kitsch, nesse sentido, representa
nao somente a decadéncia da arte, mas também o fato do sujeito ter se tornado dispensavel

para esse tipo de produgao cultural. Segundo Adorno,

0 cinema conseguiu transformar os sujeitos, de uma forma tao indiferenciada, em
fungdes sociais, que as vitimas, ndo se lembrando mais de nenhum conflito, se
comprazem com sua prépria desumanizagdo como algo humano, uma felicidade
aconchegante. A rede total de conexdes da industria cultural, que nada deixa de
fora, ¢ 0o mesmo que a ofuscagéo social total. 242
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Adorno mostra que esse movimento da indastria cultural se enraizou na estrutura da
sociedade de um modo tal que a vida dos individuos foi absorvida. A indéstria cultural tem
como correlata também uma forma de totalitarismo, o qual se manifestou de forma evidente
no fascismo. A vida particular foi submetida ao poder, assim como a consciéncia do individuo
também ¢ submissa aos esquemas da inddstria cultural. Nesse sentido, ele afirma: “a
sociedade ¢ integral, antes mesmo de ser governada de um modo totalitario”®*®. A estrutura
social esta organizada para a dominagdo e uma vez que o projeto do esclarecimento fracassou,
resta apenas sua dimensio instrumental. Assim, a dominagdo esta presente como uma
totalidade que ameaga dissolver o particular e a inddstria cultural € o que justamente serve a
esse processo. Da mesma forma como os produtos culturais pressupdem um  sujeito
indiferenciado, também a dominagdo exige para seu proprio desenvolvimento que o individuo

sgja constituido de modo fraco, impotente e sem capacidade de resisténcia. Adorno sequer

exclui osintelectuais desse grupo. Diz ele em continuagdo a passagem citada acima:

sua organizagdo envolve mesmo aqueles que a combatem e impde normas a sua
consciéncia. Mesmo os intelectuais que tém a méo todos os argumentos politicos
contra a ideologia burguesa sucumbem a um processo de estandardizagdo, que —
nao obstante um contetdo crassamente oposicionista -, pela disposi¢do a também se
acomodarem de sua parte, de tal maneira os aproxima do espirito predominante,
que seu proprio ponto de vista se torna objetivamente cada vez mais contingente,
dependendo apenas de frageis preferéncias ou de sua avaliagdo de suas proprias
chances. O que, de um ponto de vista subjetivo, a eles parece radical, obedece
objetivamente em tudo e por tudo a parte do esquema reservado para seus pares, de
tal sorte que seu radicalismo se reduz a um prestigio abstrato, a legitimagdo daquele
gue sabe afavor de qué ou contra qué um intelectual tem de estar nos dias de hoje.

Os intelectuais, mesmo que se oponham ao processo de dominagio, por outro lado,
sucumbem a ele, pois ndo conseguem se isolar da tendéncia social. O trabalho do intelectual,
pelo ssimples fato de estar liberado da violéncia a si mesmo que normalmente acompanha
outras formas de atividades, ¢ uma provocagdo a sociedade. Para o intelectual ndo existe
diferenca entre trabalho e divertimento, combinagdo essa que ¢ justamente o modelo de
trabalho da sociedade burguesa, entendido como um esforgo para fazer algo completamente
distante do sujeito e o divertimento, que deveria ser uma forma de sublimagido, também
apresenta 0s mesmos elementos presentes no primeiro, ou sgja, ¢ uma mera reprodugdo da
vida social. Assim, a industria cultural, como ja vimos anteriormente, nega aos individuos a
possibilidade de um prazer que se distinguiria do trabalho. Aos intelectuais, entretanto, tal

divisio sequer ocorre, porque seu “trabalho” ja é uma realizagdo e um prazer por se tratar de
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um exercicio de pensamento livre. Nesse sentido, o intelectual ¢ uma afronta a sociedade, pois
ele possui um privilégio impossivel a maior parte dos individuos. Por outro lado, e aqui reside
a critica de Adorno a submissdo também dos intelectuais a racionalidade presente na
sociedade, cada vez mais “ser intelectual” se tornou uma espécie de profissdo e a liberdade de
pensamento acaba por ser submetida as regras sociais, moldando-se conforme os fins exigidos
pela realidade para que nela possa subsistir. E assim 0s proprios intelectuais se integram

naguela totalidade a que pretendem se contrapor. De acordo com Adorno:

O trabaho que, para fazer justica a realidade, ndo necessita primeiro infligir ao
sujeito todo o mal que ele devera mais tarde infligir aos outros, é um prazer mesmo
nos momentos de esfor¢o desesperado. A liberdade que ele significa é a mesma que
a sociedade burguesa reserva apenas as horas de descanso e, a0 mesmo tempo,
retoma com essa regulamentagio. (...) S6 o astucioso entrelagamento de trabalho e
felicidade deixa aberta, debaixo da pressio da sociedade, a possibilidade de uma
experiéncia propriamente dita. Ela é cada vez menos tolerada. Mesmo as profisses
ditas intelectuais dienam-se por completo do prazer, através de sua crescente
assimilagio aos negdcios. A atomizagdo ndo esti no progresso apenas entre os seres
humanos, mas também no interior de cada individuo, entre as esferas da sua vida.?*

A ultima frase citada do texto de Adorno exprime claramente sua tentativa ao longo
das Minima moralia: mostrar que a racionalidade instrumental, como razio objetivada nesta
sociedade, esta enraizada no individuo e oculta naquilo que parece ser proprio dele.
Considerando-se que o individuo como particular ¢ uma parte da totalidade, as atividades a
ele ligadas serdo expressido de sua individualidade, mas no sentido de que ela revela algo que
¢ de certa forma independente dele, ou seja, uma falsa individualidade, pois sua subjetividade
ja foi moldada e absorvida pelo todo.

Para Adorno, além disso, o intelectual, especialmente aquele que se ocupa da
filosofia, quer se separar da vida material e voltar-se somente para as atividades espirituais.
No entanto, se ele nao levar em consideragido o fato de que pelo menos esta ligado a ela por
meio da critica que deveria fazer, entdo, “ele esta mirando no vazio”.?*® Ou ele toma parte da
realidade ou volta as costas para ela. Se optar pela primeira, curva-se aquilo pelo qual sente
repulsa, a vida economica, se decidir pela segunda, “hipostasia seu espirito como algo
absoluto, espirito que s6 se formou em contato com a realidade economica e, em geral, com a
abstrata relagdo de troca, ao passo que o intelectual s6 poderia se tornar espirito na reflexao
sobre 0 seu proprio condicionamento”.**® Assim, parece ndo haver qualquer saida, pois

mesmo essa suposta negacdo da vida econdmica ndo se da plenamente, ja que ao retirar-se
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dela, é como se assumisse a sua impoténcia em resistir a ela. Dessa maneira, aquilo que seria
o0 isolamento do espirito do mundo administrado, converte-se em uma espécie de confirmagao
de que nada mais pode a €l e se furtar.

O que ocorre com os intelectuais, esse movimento de negagio e ao mesmo tempo de
rendigdo a totalidade, parece ser ainda um momento privilegiado quando comparado ao que
ocorre com 0s individuos enquanto meros elementos de uma massa. Para Adorno, como
veremos a seguir, 0 que o processo de dominagdo causa ndo ¢ o aniquilamento total do
individuo, como se de um golpe sb eles nao pudessem mais se reconhecer como sujeitos. Ao
contrario, a dominagdo penetra sua vida aos poucos, invadindo até mesmo aquelas esferas que
pareciam ser salvaguardadas de qualquer espécie de violéncia. Mesmo o amor torna-se parte
do mecanismo social e obedece aos seus imperativos. A relacido entre homem e mulher é
permeada de interesses e s6 por um esfor¢o consciente das partes ¢ que haveria uma
possibilidade de resisténcia, ja que se ele permanecer na esfera da imediatidade sera algo
efémero, incapaz de sobreviver em meio as exigéncias sociais. Do contrario, se quiser se
afirmar como uma instancia livre de dominac¢do, deve ultrapassar a imediatidade do
sentimento e se construir a partir de uma mediagéo possivel apenas pela voluntariedade, pela

vontade que estabel ece conscientemente o objeto de seu querer. Como afirma Adorno,

se 0 amor deve representar na sociedade uma sociedade melhor, ele ndo ¢ capaz de
fazé-lo como um enclave pacifico, mas tdo-somente numa resisténcia consciente.
Esta, contudo, exige precisamente aquele aspecto de arbitrio que lhe proibem os
burgueses, para quem o amor jamais é suficientemente natural. Amar significa ser
capaz de ndo deixar a imediatidade atrofiar-se por forga da onipresente pressdo da
mediagdo, da economia, e nessa fidelidade ela se mediatiza em s mesma, torna-se
uma obstinada contrapressio. Quando a vantagem social, sublimada, preforma o
impulso sexual, usando mil nuances do que é sancionado pela ordem para tornar
espontaneamente atraente ora esta pessoa, ora aquela, a inclinagdo, uma vez
concebida, contrapde-se a isso, na medida em que persiste mesmo quando a forga
da pressio social — antes de toda intriga, de que ela depois se serve regularmente —
nao o quer. A prova do sentimento ¢ se ele vai além do sentimento pela
permanéncia, mesmo que seja como obsessdo. Mas o amor que, sob a aparéncia da
espontaneidade irrefletida e orgulhoso de sua pretensa sinceridade, se entrega por
completo ao que acredita ser a voz do coragio e foge no momento em que cré nao
ouvir mais aquelavoz, é nessa independéncia soberana justamente o instrumento da
sociedade. De maneira passiva, sem saber, ele registra os nimeros que vao saindo
da roleta dos interesses. Ao trair o ser amado, trai a S mesmo. A ordem da
felicidade dada pela sociedade ¢ um instrumento da ndo-liberdade, mas é so através
da fidelidade que a liberdade leva a cabo a insubordinagdo contra a ordem da
sociedade.

Se, no entanto, 0s amantes nao forem fortes o suficiente para perceberem o que lhes

¢ exigido a fim de permanecerem no amor, entdo, também na esfera intima das relagdes
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humanas a tendéncia social objetiva tera se concretizado. Se mesmo o amor sexual que nido
parece ser tdo vulneravel a ordem social ¢ visto por Adorno como mais uma das esferas que
sucumbem ao universal falso, entdo, as rela¢gdes humanas, de forma geral, sdo suscetiveis a
ele em um grau maior. A critica de Adorno ¢ severa, pois, segundo ele, ha nas relagdes um
tipo de fascismo mascarado e que se expressa, por exemplo, no que ele chama de “politica de
pessoa”. Na sociedade administrada, na qual o individuo busca realizar apenas seus interesses
imediatos, as demais pessoas ja ndo sdo vistas por ele em si mesmas, mas em fungdo da
utilidade em relagdo aos objetivos estabelecidos, ja subsumidos em um dos dois possiveis
grupos: dos amigos ou inimigos. De acordo com Adorno, “na medida em que ele as examina
guanto a maneira pela qual elas se enquadram nas suas intengdes, ele as reduz de anteméao a
objetos; umas sio utilizaveis, outras sdo um obstaculo”.?*® E no fato de seres humanos serem
concebidos como meros objetos reside ai uma forma de reificagdo, a qual é origem da

violéncia. Como afirma Adorno,

¢ assim que se empobrece a relagdo com as outras pessoas: a capacidade de
perceber 0 outro enquanto tal e ndo como fungdo de nossa propria vontade, mas
sobretudo a capacidade de uma oposi¢do fecunda, a possibilidade de ir além de si
mesmo através da assimilacdo compreensiva do que nos contradiz, tudo isso se
atrofia.®*

Tal ¢ a “politica de pessoal” de que Adorno fala, pois a atitude frente aos outros, em
vez de ter seu momento de diferenciagdo, possui um carater apenas avaliativo e reproduz o
esguema da soci edade administrada, em gue mesmo as pessoas podem ser consideradas meios
para arealizacdo de fins e ndo se distinguem de coisas, passando a ser tratadas como meros
objetos. Essa incapacidade de reconhecer o outro como sujeito e submeté-lo a avaliagao da
sua utilidade em relagdo a certos objetivos ¢ o que Adorno identifica ser o mesmo
comportamento dos lideres fascistas, pois “o olhar fixo que examina, fascinante e fascinado, e
que ¢ proprio de todos os lideres (Fiihrer) do terror, tem seu modelo no olhar do avaliador do
manager (...)”.250

Também na Dialética do esclarecimento essa reflexdao aparece e os autores a
desenvolvem a partir do conceito de projegdo como um dos elementos para se entender o anti-

semitismo. Dizem eles:

0 patologico no anti-semitismo ndo é o comportamento patologico projetivo
enquanto tal, mas a auséncia da reflexdo que o caracteriza. Nao conseguindo mais
devolver ao objeto 0 que dele recebeu, o sujeito ndo se torna mais rico, porém, mais
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pobre. Ele perdeu areflexdo nas duas dire¢des: como nio reflete mais o objeto, ele
ndo reflete mais sobre si e perde assim a capacidade de se diferenciar. (...) Eleincha
e se atrofia a0 mesmo tempo. Ele dota ilimitadamente o mundo exterior de tudo
aquilo que esta nele mesmo; mas aquilo de que o dota é o perfeito nada, a simples
proliferagao dos meios, relagdes, manobras, a praxis sinistra sem a perspectiva do
pensamento.®*

Esse individuo, incapaz de ter um momento de diferenciagdo, acaba por langar na
realidade aquilo que esta em si, e como seu interior ¢ um vazio, mas um vazio que é reflexo
dos esguemas da sociedade, projeta, portanto, algo que é expressiao de uma racionalidade cega
e dominadora na qual fata o elemento de reflexdo capaz de voltar o olhar sobre si proprio.
Como vimos logo acima na passagem das Minima moralia, 0 olhar critico daquele que vé nos
outros apenas instrumentos ou obstaculos para a realizagdo de seus fins, esta na origem do
anti-semitismo. E quando nao ha nenhuma identificagdo com o objeto, ele ¢ considerado
imediatamente como algo totalmente distinto de si e passa a ser entdo um inimigo, que nio
compartilha algo que ¢ essencial com aguele que o examina, um individuo cuja diferenca nio
¢ assimilada e passa a ser, consequentemente, motivo para que ele seja tratado como mero
objeto. Como diz Adorno, “um dos elementos basicos da dominagdo ¢ remeter ao campo dos
inimigos por causa da simples diferenca todo aquele que ndo se identifica com ela (...)”.*? O
que transparece nas Minima moralia ¢ que esses comportamentos aparentemente conformes a
vida social sio indicios de que a reificagdo existe e com ela os elementos da violéncia ¢ do
totalitarismo. O fato de que as pessoas Sio vistas ou como empecilhos ou como vantajosas
para a realizagdo de fins pessoais, ndo ¢ simplesmente uma questdo de trago de carater, algo
particular, pois mesmo que ndo seja evidente, em tal atitude existe a inten¢do de dominagao e
violéncia. E essa forma de se relacionar com os outros ¢ uma evidéncia de que inclusive as
relacdes humanas, que pertencem a esfera privada, ja fazem parte da sociedade administrada.
Essa idéia também aparece na Dialética do esclarecimento, na qual os autores afirmam que
“as etiquetas sdo coladas: ou se ¢ amigo, ou inimigo. A falta de considerag¢dao pelo sujeito
torna as coisas faceis para a administragio”.”>® Esta, por sua vez, se incorporou a vida do
individuo, enfraquecendo até mesmo sua capacidade de manter relagoes livres de interesses
€econdmicos.

Essa apropriagao por parte do individuo dos esquemas sociais, porém, ndo ocorre
subitamente e Sm como um pProcesso em que, aos poucos, a subjetividade absorve a

totalidade sem nela conseguir se integrar de forma verdadeira. Adorno afirma que “é ainda

1 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento, p. 176.
%2 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 115, § 85.
23 ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M., op. cit., p. 188.
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muito otimista pensar que o individuo esteja sendo liquidado com osso e tudo”,*>* porque se

assim o fosse, pelo menos tal processo seria perceptivel ¢ a consciéncia sobre ele mais
facilmente desenvolvida. Entretanto, ele ocorre de forma lenta e gradual, o que acaba
obscurecendo seus mecanismos e sendo mais agressivo em relagdo aos individuos, pois se
esconde sob a aparéncia de que o modo pelo qual a sociedade se desenvolve e os individuos
vivem ¢ correto e normal. Isso se relaciona também ao que ja procuramos mostrar
anteriormente, que também em relagdo a arte as coisas se passam como se os produtos
culturais fossem mesmo dotados de originalidade, quando na verdade se inserem em um
esguema de producdo que atende apenas as exigéncias econdOmicas do mercado,
desvinculando-se totalmente da esfera espiritual. E, ainda assm, pelos esquemas da industria
cultural, trazem consigo uma espécie de reminiscéncia daquilo que ja fora uma obra de arte.
Da mesma forma, esses mesmos esquemas atuantes na industria cultural se manifestam na
decadéncia do sujeito, que embora parega ser livre ¢ capaz de decidir e escolher, é, contudo,
uma figura condenada ao aniquilamento e, ainda pior, sem poder saber disso, pois sua
consciéncia e também as condi¢des objetivas em que ela se constrdi ndo permitem a reflexdo

sobre esse momento de perda. De acordo com Adorno,

adesgraca ndo ocorre como uma eliminagao radical do que existiu, mas na medida
em gue 0 que estd historicamente condenado é arrastado como algo de morto,
neutralizado, impotente, e se vé afundando de maneira ignominiosa. Em meio as
unidades humanas padronizadas e administradas, o individuo vai perdurando. Ele
até mesmo ficou sob protegdo e adquiriu um valor de monopdlio. Mas, na verdade,
ele ¢ ainda apenas a fungdo de sua propria unicidade, uma pega de exposi¢do como
os fetos abortados que outrora provocavam o espanto e 0 riso nas criangas. Como
nao leva mais nenhuma existéncia econdmica independente, seu carater entra em
contradi¢do com seu papel social objetivo. Justamente por causa dessa contradi¢do
ele é guardado numa reserva natural, admirado em ociosa contempla(;ﬁo.255

O individuo, ao ndo ser eliminado completamente, subsiste sem perceber o quanto
sua subjetividade vai se fragmentando, 0 quanto ele, aos poucos, renuncia a liberdade sobre si
e seu pensamento. E nesse sentido que a inddstria cultural proporciona, efetivamente, os
meios para realizar esse processo de dissolugdo do individuo. Ela subtrai deles a capacidade
de reflexdo ao oferecer produtos que ndo exigem qualquer tipo de abstragdo, de esfor¢o ou
mesmo de pensamento. Assim, além de consumi-los, 0 individuo anseia por novidades, por
novas formas de entretenimento que |he permitirao desfrutar de seu tempo livre e se divertir.

Mas isso € justamente a ilusdo que a inddstria cultural encoraja. O individuo se sente feliz ao

24 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 118, § 88.
%5 |bid., p. 118, § 88
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ver um filme, ao ouvir uma musica, mas tal satisfagdo encobre a impossibilidade de existir
uma felicidade plena, pois o contentamento obtido com tais produtos surge como falsa
Mimesis e ¢ somente uma resposta desesperada e mutilada aos impulsos ja recalcados nos

individuos. Como diz Adorno,

a indastria cultural modela-se pela regressio mimética, pela manipulagio de
impulsos de imitagdo recalcados. Para isso ela se serve do método de antecipar a
imitagdo dela mesma pelo espectador e de fazer aparecer como ja subsistente o
assentimento que ela pretende suscitar. Ela consegue fazé-lo tanto melhor quando
mais, em um sistema estabilizado, ela pode contar de fato com tal assentimento,
precisando muito mais repeti-lo de maneiraritual do que, arigor, produzi-lo. O que
ela produz nao é um estimulo, mas um modelo para maneiras de reagir a estimulos
inexistentes. Dai os entusiasticos titulos musicais nos cinemas, aridicula linguagem
infantil, o tom popular que desperta a atengéo; até mesmo a grande fotografia do
star parece exclamar: “Que beleza!”. Com esse procedimento, a maquina cultural
avanga sobre o espectador como o trem fotografado de frente no momento de maior
tensdo. O som adotado nos filmes €, porém, o da bruxa que traz a refei¢do para a

crianga que ela pretende enfeiticar ou devorar, murmurando com um ar sinistro:

“Sopinha boa, ndo ¢ gostosa a sopinha? Ela vai te fazer bem, vai fazer bem”.**®

O apelo dos produtos culturais para serem consumidos como promessa de felicidade,
aqua narealidade nio sera cumprida, pelo menos ndo como sublimagdo, somente como uma
resposta positiva que atende as expectativas do individuo, encontra a aceitacdo porque
também o individuo esta incapacitado de perceber sua situagdo no contexto mais geral da
esfera social. Sem condigdes de se dar conta de que a “cultura” a ele oferecida ¢ um engodo
que alimenta sua ja danificada subjetividade, ele responde positivamente aos esguemas da
industria cultural, pois encontra neles a possibilidade de um contentamento, a ocupagio de seu
tempo livre que na verdade também reproduz a estrutura do trabalho na sociedade capitalista.
Assim, arelagdo entre industria cultural e individuo cai em uma circularidade, porque ambos
se complementam: as “obras de arte” oferecidas para um sujeito que tampouco ¢é esclarecido.
A conseqiiéncia cruel que se origina nesse processo ¢ a impossibilidade, caso outros
elementos ndo sejam acrescentados a essa relagdo, de haver um sujeito que seja capaz de se
reconhecer como parte desse movimento e que, uma vez inconsciente sobre 0 processo em
que ele acaba como vitima de sua propria ignorancia, possa mudar sua propria condigdo. E
importante ressaltar que essa posi¢ao ¢ tanto “assumida” pelo individuo, quanto “imposta” a
ele, pois, por um lado, sua falta de conhecimento o impede de rejeitar a influéncia desses
mecanismos sobre si mesmo; por outro lado, a induastria cultural, como processo que se
desenvolve como correlato ao projeto de dominagio do esclarecimento, so se realiza com essa

estrutura e com esse tipo de individuo, qual seja, que aceita a violéncia com que os produtos

26 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 176, § 129.



104

culturais Ihe despertam a atengdo e o interesse porque ela nao ¢ percebida enquanto tal, mas
como um contentamento, porque a propria consciéncia se construiu sobre a base da
dominacdo e do recalque. Assim, para um sujeito ja moldado segundo uma forma de
regressio, pois a sociedade se desenvolve e lida com as conseqiiéncias do projeto iluminista
fracassado, a industria cultural serve exatamente para atender as necessidades dele, que sdo
ainda mais intensificadas pela estrutura social da sociedade capitalista. Exemplo disso ¢ a
necessidade de preencher o tempo livre, o qual, originalmente, deveria servir para arealizagdo
de atividades espirituai s que enriquecessem as experiéncias do sujeito e pudessem livra-lo do
trabalho, mas com os produtos da indastria cultural, que seguem uma logica inerente ao
processo de produgdo capitalista, ele ¢ apenas mais um momento para os individuos
“desfrutarem” de um gozo que a eles parece diferente do trabalho e que, contudo, ¢ somente
um meio de manter a estrutura subjetiva de que a dominagdo necessita a fim de se
desenvolver.

Adorno, porém, ndo considera que a ighorancia que aprisiona o individuo a essa
Situagdo seja livre de responsabilidade e a insisténcia nessa posi¢do ¢é, para ele, imputavel
moralmente. No aforismo 127, Adorno afirma: “a inteligéncia ¢ uma categoria moral”.”>’ Nele
¢ defendida a idéia de que a divisio entre o sentimento e o entendimento tem como resultado
a beatificagdo da estupidez. Adorno tenta mostrar que entre os dois elementos ha uma unidade
e, dém disso, que essa unidade ¢ moral. A rela¢do entre o sentimento ¢ o entendimento se da
na medida em que a capacidade de julgar proveniente do segundo ¢ mais consistente quanto
mais forte for o proprio Eu e este se constitui por meio tanto da realizagdo quanto da restrigdo

de certas pulsdes. Segundo Adorno,

ainteligéncia, enquanto poder de julgar, contrapde-se, na efetuagio do juizo, aquilo
gue em cada caso ¢ dado de antemdo ao mesmo tempo que ela o expressa. A
faculdade de julgar, que se fecha hermeticamente as mog¢Ges pulsionais, faz
precisamente justica a estas, por seu aspecto de reacdo contraria a pressdo social. A
faculdade de julgar mede-se pela firmeza do Eu. Mas, com isso, também por aquela
dindmica das pulsdes que é confinada ao sentimento pela divisdo psiquica do
trabalho. O instinto, a vontade de resistir, ¢ uma implicagdo semantica da logica. Na
medida em que nela o sujeito que julga se esquece de si, se mostraincorruptivel, ele
val conquistando suas vitorias. Ao contrario, assim como no ambito mais restrito os
homens se imbecilizam guando comega o seu interesse e voltam seu ressentimento
contra 0 que ndo querem compreender porque poderia compreendé-lo até bem
demais, assim também a imbecilidade planetaria, que impede o mundo atual de ver
a loucura de sua propria organizagdo, é o produto do interesse nio sublimado e
insuperado dos dominantes.?*®

%7 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 173, § 127.
28 |bid., p. 173, § 127.
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Ou sgja, se 0 Eu pudesse se constituir de maneira adequada pelo equilibrio entre as
pulsdes, pela sublimagdo daquelas que ndo podem ser realizadas, também a faculdade do
entendimento, que se nutre dessa tensio bem resolvida, permitiria ao individuo areflexdo e o
juizo critico. Entretanto, na medida em que na sociedade predominam a renuncia e a
repressio, a constituicio do Eu ¢é prejudicada e, conseqiientemente, a faculdade do
entendimento ndo sera autdbnoma a tal ponto que possa se livrar dos desejos que estio
presentes no individuo. Assim, as suas agdes serdo uma espécie de reflexo das pulsoes
recalcadas e o individuo ja ndo disponibilizara de sua propria consciéncia como juiza para
orientar-lhe. Diferentemente do sujeito que a cada decisao sai vitorioSO por conseguir exercer
um dominio sobre sua vontade, o individuo fraco, mesmo quando age acreditando que o faz
livremente, na verdade obedece aos impulsos mais profundos escondidos na constitui¢ao de
sua subjetividade. Por um lado, tém-se individuos que “preferem” a ignorancia, porque com
ela se acanga mais facilmente uma satisfagdo, ja que o entendimento fraco servira ao
sentimento e, mesmo que falsamente, como acontece por meio da indastria cultural, serd
possivel obter um prazer que é uma forma de satisfazer aquelas pulsdes ja recalcadas. Por
outro lado, ¢ possivel haver os individuos que, julgando-se capazes de servir-se do proprio
entendimento para guiar suas agdes, agirdo segundo o entendimento, mas também ele ¢ um
individuo fraco, pois tal ¢ o produto da sociedade, especialmente a capitalista, e, por isso, seus
interesses, ainda que aparentemente guiados pela razdo, buscardo a realizagdo de impulsos
nao sublimados. Embora haja uma diferenca entre os dois tipos de individuos, ambos nédo
realizam a unidade de que Adorno fala, ndo simplesmente porque ou o sentimento ou o
entendimento ¢ privilegiado, mas porque as condigdes objetivas necessarias para a
congtitui¢ao de um sujeito que seja livre, responsavel ¢ autbnomo ndo existem. Se esse carater
da razio que ¢ proporcionar a liberdade e autonomia é obscurecido e em seu lugar s6 tem
espaco a razdo instrumental, aqueles que ainda se guiam pelo entendimento realizam seus
interesses gque sio, na verdade, ligados a dominagdo, pois uma faculdade de julgar desprovida
da reflexdao nao ¢ capaz de perceber seus elementos regressivos e, com isso, gera-se a
oportunidade para que a violéncia contida nas pulsdes se erga ao nivel do entendimento e
resulte em acdes ja de antemao organizadas segundo essa logica do esclarecimento em sua

dimensio instrumental. Em continuagéo a passagem acima citada, Adorno diz:

a curto prazo, mas de maneira irresistivel, este se consolida no esquema anénimo
do curso da histéria. A ele corresponde a estupidez e a teimosia do individuo; sua
incapacidade de ligar conscientemente o poder do preconceito e da empresa. Essa
incapacidade coincide regularmente com a deficiéncia moral, a falta de autonomia e
de responsabilidade, ao passo que o racionalismo socratico é verdadeiro pelo menos
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no sentido em que ¢ dificil conceber como mau um homem inteligente e sério,
Cujos pensamentos estejam voltados para objetos e ndo girem formalisticamente
dentro de si mesmos. Pois a motivagdio do mau, o aprisionamento cego na
contingéncia do interesse proprio, tende a se desfazer no elemento do
pensamento.?*

A categoria moral relacionada ao entendimento ¢ concebida no sentido de que, se o
pensamento ou O juizo contivessem de fato um elemento de reflexdo, inclusive sobre os
proprios desejos, seria possivel agir deliberadamente, com responsabilidade e, nesse caso, 0
individuo que age segundo a razdo também ¢ considerado moralmente bom. A ressalva ¢ a
critica feita por Adorno ¢ que esse tipo de reflexdo se ja ndo desapareceu completamente,
tende ao seu aniquilamento e, por isso, de qualquer forma, os individuos estardo condenados a
agirem segundo seus interesses instrumentais e misturados as pulsdes reprimidas. Nas agdes
desses individuos transparecerdo elementos de dominagdo cega, que encobertas pelo rotulo de
“racionais”, serdo realizadas apenas a fim de satisfazer objetivos tdo cegos quanto a razdo que
os colocou. Por outro lado, aguele individuo que se nega a buscar o conhecimento ¢ age em
direcdo aquilo que lhe ¢ mais agradavel, sofrera, devido a sua inagdo, as conseqiiéncias das
acoes daqueles que resolveram agir em nome de seus proprios interesses. Ambos sdo
deficientes morais, porque nenhum deles exerce um pensamento livre. Talvez o segundo tipo
de comportamento sga menos vicioso do que o primeiro, pois nele parece residir ainda a
possibilidade de uma resisténcia que se daria pelo interesse em conhecer. No outro caso,
daquele que resolve seguir seu entendimento cego, ja existe a presungdo de que se ¢
esclarecido na medida em que se usa a razio e, por isso, perde-Se uma espécie de inocéncia
qgue, mesmo sendo, no contexto da critica de Adorno, imoral, pode ser resquicio de uma
subjetividade que niao foi totalmente absorvida pela tendéncia objetiva da sociedade. Ao
pensamento ¢ necessaria a auto-reflexao a fim de que ele possa se dar conta daquilo que o
constitui e, assim, tendo consciéncia sobre os elementos que podem impedi-lo de se exercer

autonomamente, buscar, enfim, uma expressio livre. Como diz Adorno,

contra a cisio do pensamento ndo adianta a sintese dos departamentos psSiquicos
tornados estranhos uns aos outros, nem a mistura terapéutica da ratio com
fermentos irracionais, mas a auto-reflexio sobre o elemento de desejo que, de
maneira antitética, constitui o pensamento enquanto pensamento. E sé quando esse
elemento se dissolve de um modo puro, sem residuo heterénomo, na objetividade
do pensamento, que ele se constitui num impulso em diregio & utopia.*®

29 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 174, § 127.
20 1pid., 174, § 127.
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Talvez sga umadivisio arriscada, mas parece que o predominio do entendimento ou
do sentimento poderia ser entendido também como a caracterizagdo dos homens como
dominantes, no primeiro caso, ou dominados, no segundo. Essa tentativa de interpretar as
consideragdes de Adorno se baseia em outro aforismo do livro, no qual encontramos uma
critica que compartilha elementos semelhantes a essa que apresentamos acima. A
argumentacdo poderia seguir desse modo: naquele em que predomina o entendimento, a razdo
de que se faz uso possui um carater instrumental e é carregada de elementos regressivos,
como, por exemplo, um impulso a dominagdo. Tal razdo, nesse sentido, € irracional, pois ndo
contém uma auto-reflexdo que Adorno considera ser fundamental para um pensamento livre.
Naguele em que predomina o sentimento, por outro lado, o entendimento ¢ tao fraco, devido a
impossibilidade de constituir o Eu a partir de uma deliberada tensio com a dindmica das
pulsdes, que ¢ incapaz de resisténcia e acaba se submetendo ao poder externo, pois nem em
relagao a si proprio ele consegue algum senhorio. No aforismo 117, Adorno apresenta uma
dialética da dominagdo entre aquele que domina e o dominado. O primeiro domina a partir de
um impulso que se ergueu a razao como forma de agir violenta e que se baseia, justamente,
em um modo de dominagdo sobre si mesmo, ainda que cegamente. Assim, aquele que oprime
também teve que ser oprimido para se afirmar como superior - de alguma maneira, repete-se 0
processo da constituigdo da subjetividade ilustrada por Adorno e Horkheimer na figura de

Ulisses.® A diferenca ¢ que o resultado desse processo ndo ¢ a constitui¢io de um sujeito
forte, mas de uma subjetividade enfraquecida devido as condigdes objetivas em que é

formada. Como afirma Adorno,

a auto-educagdo da clique dominante, com tudo o que ela requer em matéria de
disciplina, esmagamento de qualquer impulso imediato, ceticismo cinico e prazer
cego de comandar, ndo se realizaria se os opressores ndo preparassem, para si
proprios, através de pessoas recrutadas entre os oprimidos, uma parte da opressao
que infligem aos outros. E por isso, provavelmente, que as diferengas psicologicas
entre as classes Sio tio menores que as diferencas econdmicas objetivas.*®?

Tal afirmagdo mostra que existe algo semelhante no comportamento daquele que
dominae o que ¢ dominado. O primeiro possui uma vontade de se libertar daqueles elementos
gue justamente permitem estar na condi¢ao de superior, ou seja, tem um desejo, mas que nao
pode ser realizado completamente sem deixar de exercer uma repressio sobre si mesmo. Por
isso, vé nos dominados uma espécie de falta de autocontrole, que no fundo ¢ desejada por ele.

Mas essa aparente auséncia de repressdao € apenas o resultado da opressd@o que o dominado

261 Também se relaciona a essas consideragdes a dialética do Senhor e do Escravo, em Hegel.
%2 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 160, § 117.
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sofre, pois ¢ também uma tentativa de se diferenciar daquele que o domina. De acordo com

Adorno,

as pessoas finas sofrem uma atragdo pelas pessoas sem refinamento, cuja rudeza
Ihes promete ilusoriamente aquilo de que Sio privadas por serem cultas. Elas ndo
sabem que a auséncia de refinamento, na qual créem enxergar uma natureza
anarquica, ndo passa do reflexo da coer¢do contra a qual se rebelam. Mediando
entre a solidariedade de classe dos dominantes e as tentativas destes no sentido de
se aproximarem de membros das classes dominadas estd o seu justificado
sentimento de culpa em relagdo aos pobres. (...) O absurdo perpetua-se através de si
mesmo: adominagio ¢ legada, de geragio em geragdo, através dos dominados.?®®

Ou sgja, a opressio nos dois casos ¢ distinta, apesar do principio ser 0 mesmo, pois
em um a dominagio € exercida sobre si mesmo ¢ isso o faz constituir um Eu mais fortemente
idéntico a S mesmo. Naquele que sofre a opressio, contudo, de antemao ja se apresenta sua
falta de ressténcia, ocasionada pelo enfraquecimento dessa subjetividade que foi impedida
por condigdes objetivas de se desenvolver apropriadamente. A opressdo também esta
internalizada nele como a impossibilidade de sair de sua propria condigdo, pois sem reflexdo
sequer a consciéncia sobre a situagdo de dominagao a que esta sujeito se desenvolvera e isso
significa que cada vez mais ele estara submisso aqueles que detém o poder, sgja pelo
exercicio direto da violéncia, seja pelo poder mascarado, por exemplo, nas relagdes sociais ou
nos produtos da induastria cultural.

Fica claro como a critica feita por Adorno tem um carater paradoxal, pois, por um
lado, denuncia a razio instrumental como racionalidade dominante na sociedade e que tem
como conseqiiéncia a falta de condigdes objetivas para a emancipagdo dos individuos. Temos,
por outro lado, a impossibilidade de sair dessa Situagdo, porque justamente, sem tais
condigdes, a subjetividade ¢ de tal maneira constituida que aquela racionalidade ¢ incorporada
ainda mais facilmente, criando um circulo vicioso do qual ¢ dificil escapar. Isso se manifesta,
COMO ja mostramos anteriormente, na propria estrutura da obra, pois os aforismos ndo Sio
apresentados linearmente, tratam de temas diferentes, mas que ressurgem e vao ganhando
outras formas nessa sua aparicdo. Adorno justifica tal modo de apresentagdo porque a
realidade assim 0 exige, ou sga, a maneira fragmentada de fazer a critica a sociedade
mimetiza aquele conteiido que sera apresentado, a realidade também cindida em diversas
partes que so6 podem ser lidas a partir de uma perspectiva mais geral.

Essa preocupacdo aparece também no aforismo 97. Nele esta colocada a diferenca

entre a critica da sociedade tal como ¢ feita por Adorno e uma critica reacionaria da cultura.

%63 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 160, § 117.
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Na obra Minima moralia existe a denuncia de que a racionalidade técnica se manifesta no
individuo e ela ¢ também responsavel pelas condi¢des que originam uma subjetividade
contaminada pelos mesmos elementos presentes naquela forma geral. Assim, o particular é
Visto como umainstancia em que esse universal, embora falso, se expressa. O individuo passa
a ser 0 objeto da critica nao devido a decadéncia dele proprio, da sociedade, dos costumes ou
das relagdes, mas seu aniquilamento é entendido a partir de um processo amplo que exige
para sua propria realizagdo o enfraquecimento da subjetividade, pois, desse modo, a situagao ¢
mantida sem que hgja resisténcia por parte das pessoas. Assim, a decadéncia percebida na
esferaindividual ¢ um reflexo da dominag@o do universal que suprime o particular a fim de se
concretizar. Tal critica, portanto, diferencia-se da chamada critica reacionaria da cultura que
coloca no proprio individuo a responsabilidade pelo seu fracasso. Essa critica acerta na
medida em gue reconhece a crise da sociedade, mas erra, e nisso reside sua inverdade, porque

nao consegue localizar o problema na dimensao geral que ¢ sua origem. Segundo Adorno,

o individuo reflete, precisamente em sua individuagdo, a lei social preestabelecida
da exploragdo, por mais que esta seja mediatizada. Isso significa também que sua
decadéncia na presente fase nio ¢ algo a ser derivado de um ponto de vista
individual, mas sim a partir da tendéncia da sociedade, tal como ela se impde por
meio da individuagdo, ¢ nao como mero adversario desta. Neste ponto a critica
Separa-se da critica reacionaria da cultura. A critica reacionaria chega com bastante
fregiiéncia a compreender a decadéncia da individualidade e a crise da sociedade,
mas imputa a responsabilidade ontol 6gica de tudo isso ao individuo em si, enquanto
algo de solto e voltado para si: eis por que a objegdo de superficialidade, auséncia
de crenca e falta de substancialidade é a tultima palavra que ela tem para dizer e a
conversio o seu consolo.?*

Assim, ndo so a critica ¢ dirigida erroneamente pela critica reacionaria, mas também
a perspectiva da “solu¢do” do problema. Adorno nao ¢ otimista se otimismo for entendido
nesse caso como a visualizagdo de uma saida para essa crise. Entretanto, Adorno aposta ainda
na razdo auto-reflexiva como um caminho para o individuo se tornar resistente frente a esse
projeto de dominagdo a que esta submetido. Tal saida, contudo, aparece como utopia, pois no
momento em que Adorno critica a sociedade as condigdes objetivas para sua superagdo ainda
ndo estdo colocadas. Mesmo como utopia, a saida dessa situagdo ndo suprime o individuo,
mas confia nele como instancia que embora enfraquecida ¢ também a ultima possibilidade de
mudanga, pois nele reside a capacidade de refletir sobre sua propria crise, sobre a
racionalidade presente nas relagdes sociais e econdmicas e, por isso, com poder de resistir a

dominacdo. Nesse sentido, mais uma vez a critica de Adorno distingue-se da critica
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reacionaria, pois esta, ao identificar o individuo como causa de seu proprio fracasso,
despreza-0 e, assim, acaba por aceitar a racionalidade técnica, que é a tendéncia geral, em

detrimento daquele que é somente sua expresséo, o individuo. De acordo com Adorno,

individualistas como Huxley e Jaspers amaldigoam o individuo por causa de sua
vacuidade mecinica e de sua fraqueza neurdtica, mas o sentido dessa condenagdo é
a idéia de que ¢ preferivel sacrificar o proprio individuo a criticar o principium
indivituationis social. Sua polémica ja é, enquanto meia-verdade, a inverdade
inteira. A sociedade descrita por eles como a convivéncia imediata de homens de
cuja atitude o todo ¢é conseqiiéncia, e ndo como um sistema, que ndo s6 os encerra e
deforma, mas penetra até aquela humanidade que um dia os determinava como
individuos. Através dessa interpretagdo exclusivamente humana da situagdo como
ela é, a crua realidade material, que conecta o ser humano a desumanidade, se vé
aceita mesmo quando ¢ denunciada.”®®

Entretanto, ¢ preciso ter cuidado para ndo absolutizar o individuo, pois ainda que ele
possa ser 0 depositario da resisténcia, ndo o sera se for concebido de forma isolada da
sociedade. Seu poder de resistir a esse processo reside no fato de que ele pode se entender
nessa contraposi¢do com a tendéncia geral e na medida em que ele consegue compreender tal
relagdo, também pode nega-la. Essa consideragdo ¢ importante porque, em caso contrario, da
idolatria do individuo, ele ¢ novamente concebido como uma moénada e, dessa forma, tratado
como objeto que faz parte da sociedade, mas que, no entanto, dela esta desvinculado. Adorno
mostra que a celebracao do individuo também estava presente nos regimes totalitarios ¢ ela
contém elementos regressivos devido a falta de consciéncia de que esse proprio individuo ndo
¢ separado da sociedade, mas, principalmente na sociedade capitalista, ¢ um produto das
relagdes materiais. Assim, a insisténcia no individuo ndo pode torna-lo absoluto a tal ponto
gue se torne objeto, pois esse modo parcial de compreendé-lo é também o principio daqueles
que exercem a violéncia sobre os homens. Nesse sentido, cabe citar a seguinte passagem, em
gue Adorno faz uma critica a psicologia devido ao fato de ela conceber o individuo do modo

exposto acima, como objeto, motivo pelo qual aliena o individuo de si mesmo:

se toda psicologia desde a de Protigoras enalteceu o homem por meio do
pensamento de que ele é a medida de todas as coisas, por outro lado ela com isso
fez dele, desde o comego, um objeto, um material de analise, e, tendo situado o
proprio homem entre as coisas, deixou-0 entregue a nulidade destas. A recusa da
verdade objetiva através do recurso ao sujeito implica a propria negacdo deste
ultimo: ndo resta nenhuma medida para a medida de todas as coisas, que sucumbe a
contingéncia e se torna uma inverdade. Mas isto remete de volta ao processo real da
vida na sociedade. O principio de dominagdo humana, que se desenvolveu ao
absoluto, voltou com isso sua ponta contra 0 proprio homem enquanto objeto
absoluto, e a psicologia contribuiu para tornar ainda mais afiada aquela ponta. (..)
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na medida em que pdde se apoiar no fato de que na sociedade da troca o sujeito ndo
¢ sujeito, e sim, de fato, objeto desta ultima, a psicologia pdde fornecer-lhe armas
para torna-lo mais do que nunca objeto e manté-lo subordinado.?*®

O problema da absolutizagdo do individuo ¢ justamente negar-lhe a humanidade
transformando-o em mero objeto, manipulavel e sujeito a dominagdo. Tal foi o projeto do
esclarecimento na medida em que renunciou a reflexdo do pensamento, a0 mesmo tempo em
gue a racionalidade possuia apenas um carater técnico e instrumental. Ndo so a natureza foi
subjugada pelo poder, mas também os homens, que reduzidos a objetos, puderam ser
dominados. Para que hajaresisténcia, por isso, ¢ necessario resgatar esses tragos humanos que
sdo frequentemente obscurecidos pela acentuagdo de um carater do individuo que se
assemelha aquele proprio da sociedade capitalista. Adorno aponta para essa questdo quando
trata de comportamentos simples, mas que revelam, por exemplo, a auséncia de consideragao
do outro, tais como, aguela “politica do pessoal”, a decadéncia dos modos, o fato mesmo das
pessoas desaprenderem a presentear que ¢ uma prova de como a frieza esta presente nas
relagdes, ainda que isso ndo seja aparente. Essas ac¢des podem parecer banais, mas
representam a aceitagao de “qualidades” técnicas nas relagdes humanas, tornando-as mais
fracas e pobres, umavez que se limitam as relagdes de interesses. E nesse sentido que Adorno

afirma:

as ordenagdes praticas da vida, que se apresentam como se favorecessem o homem,
concorrem, na economia do lucro, para atrofiar o que ¢ humano, e quanto mais elas
se estendem, tanto mais podam tudo o que é delicado. (...) por tras do
desmantelamento pseudodemocratico das formas de trato, da cortesia fora de moda,
da conversagido sem utilidade e ndo sem razdo suspeita de trivialidade, por tras da
aparente clarificagdo e transparéncia das relagdes humanas, que ndo admite mais
nada de indefinido, anuncia-se a brutalidade nua e crua. A paavra direta, que sem
delongas, hesitagdo e reflexdo diz as coisas na cara do interlocutor, ja possui a
forma e o timbre do comando, que, sob o fascismo, vai dos mudos aos calados. A
objetividade nas relagdes humanas, que acaba com toda ornamentagdo ideoldgica
entre ozsé?homens, tornou-se ela propria uma ideologia para tratar os homens como
coisas.

Ou, ainda:

atecnificagio torna, entrementes, precisos e rudes os gestos, e com isso os homens.
Ela expulsa das maneiras toda hesitagdo, toda ponderagdo, toda civilidade,
subordinado-as as exigéncias intransigentes e como que a-histéricas das coisas.
Desse modo, desaprende-se a fechar uma porta de maneira silenciosa, cuidadosa e,
no entanto, firme. (...) Nao se faz justica ao novo tipo de homem, se nio se tem
consciéncia daquilo a que estd incessantemente exposto pelas coisas do mundo a
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seu redor, até em suas mais secretas inervagdes. O que significa para o sujeito que
ndo existam mais janelas que se abram como asas, mas somente vidragas de correr
para serem bruscamente impelidas? (...) Nos movimentos que as maquinas exigem
daqueles que delas se servem localizam-se ja a violéncia, os espancamentos, a
incessante progressio aos solavancos das brutalidades fascistas. No deperecimento
da experiéncia, um fato possui uma consideravel responsabilidade: que as coisas,
sob a lei de sua pura funcionalidade, adquirem uma forma que restringe o trato
delas a um mero manejo, sem tolerar um s6 excedente — Sgja em termos de
liberdade de comportamento, seja de independéncia das coisas — que subsista como
niicleo da experiéncia porque nio ¢ consumido pelo instante da agdo.?*®

Na auséncia das qualidades que conferem humanidade ao individuo e com a
intensificacdo daquelas que o tornam cada vez mais moldado conforme as exigéncias da
propria sociedade, os mecanismos de dominag¢do agem de forma sutil, mas forte, sobre a
subjetividade. A induastria cultural consegue exercer um poder por meio dos produtos culturais
gue nao aparece enquanto tal, mas como forma de divertimento ou “cultura” que extingue a
possibilidade de uma experiéncia por parte dos individuos. Assim, eles se tornam mais pobres
em sua capacidade de resisténcia porque também empobrecidas se tornaram suas
experiéncias, assim como a propria subjetividade. O individuo sucumbe frente ao apelo dos
produtos culturais e consome sem diferenciagdo as mercadorias que lhe sdo oferecidas. Isso
porque, segundo Adorno, 0 progresso e a regressao estao entrelagados € a0 mesmo tempo em
gue as pessoas buscam as novidades disponiveis no mercado e possiveis pelos avangos
técnicos, por outro lado, esse consumo revela justamente a regressdo que ha em uma
apropriagdo da cultura que ndo passa pelas formas de mediagdo e se revela, apenas, uma
disposi¢ao em adquirir produtos que trazem consigo a imagem do que seria uma verdadeira
experiéncia, ou seja, ja ndo se trata de apreciar uma obra de arte ou de assistir um bom filme,
mas de possuir produtos que aparentemente proporcionem tais experiéncias. Além disso, O
consumo dos produtos culturais, 0 anseio pela novidade e a raiva contra o que ja se tornou
antiquado mostram uma busca desesperada para preencher o vazio inevitavel que a falta de
experiéncia provoca. Essa auséncia de experiéncia, porém, ¢ tanto o preSSUposto da industria
cultural, pois o0s produtos so6 serdo consumidos na medida em que prometerem uma satisfagao,
a qual, ja vimos, disfarga a repressdo provocada por eles, ¢ s6 ¢ possivel para uma
subjetividade deformada que sente “prazer” com tais objetos, quanto sua conseqiiéncia,
porque ao negarem 0 verdadeiro prazer que se origina na contemplagdo estética, faltam os
elementos que possibilitariam aos individuos se constituirem como sujeitos vivos, capazes de
estabelecer relagoes mediadas entre si e as obras de arte e, por iSso, ndo sujeitos a adotarem

imagens distorcidas como o conteido de sua relagdo com a realidade. Aquele, contudo, que
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coloca no lugar dessa relagdo adequada com o exterior as imagens oferecidas pela industria
cultural ¢ mais sujeito a dominagdo e também menos capaz de resistir a ela, pois sua
subjetividade se constroi a partir de esquemas que o mantém aprisionado ¢ condenado a

imediatidade das relagdes. E nesse sentido que Adorno afirma:

todo programa tem que ser engolido até o fim, todo best-seller tem que ser lido,
todo filme tem que ser visto durante 0 seu sucesso no cinema mais prestigiado. A
profusio de coisas consumidas sem discernimento torna-se calamitosa. Ela torna
impossivel orientar-se, € do mesmo modo que a gente procura um guia (Fiihrer) no

magazine gigantesco, assim também a populagdo entalada entre as ofertas aguarda

o Seu.269

Ha uma necessidade de substituir aquilo que seria uma experiéncia mediada com a
cultura, a qual se torna impossivel nesse contexto, por novidades que coloquem o individuo
em sintonia com 0 progresso técnico e, inevitavelmente, também com a regressiao que a ele
esta associada. Essa necessidade esta aliada a outro tipo de caréncia, a qual, na verdade, ¢ uma
forma de reagdo ao processo que ocorre na sociedade. Adorno procura mostrar que certos
comportamentos e estados se tornaram fregiientes na sociedade capitalista, tais como a pressa,

0 nervosismo e a instabilidade.?”

Uma das conseqiiéncias recai sobre o trabalho intelectual, o
qual, em meio a essa agitagdo que Se tornou regra, ¢ feito somente quando ha uma folga dos
Compromissos e obrigagdes, o que acaba comprometendo a reflexdo. Mas Adorno identifica
outro fato ligado a esse ritmo proprio da sociedade capitalista que ¢, segundo ele, uma forma
de antecipagdo inconsciente da coletivizagio que ameaca a existéncia dos individuos. As
atividades feitas com pressa ou angustia e a necessidade de uma constante ocupagio sdo como
fugas para 0 processo de absor¢do a que as pessoas estdo submetidas, mas, claramente, tais
formas de se esquivar dessa dominagio nao sdo uma solugdo para o problema, ¢ sim um modo
de intensifica-lo, ja que a resisténcia ndo se da pela realizagdo de atividades que tornem os
individuos ainda mais distantes de si mesmos, mas pela insisténcia na reflexdo, a qual exige
um tempo de elaboragao do pensamento. Assim, o tempo gasto com as atividades, o que ja é
uma forma de dissolugdo do individuo porque exige sua propria abstragdo, acaba sendo uma
preparagdo para a absor¢do que ocorrera posteriormente e da qual ndo se podera escapar. O
individuo se mantém envolvido com varias ocupagdes e desse modo treina seu distanciamento
de s proprio, se acostuma a ndo ser mais um sujeito, mas apenas uma abstra¢do com uma

fungio detalhadamente estabelecida. De acordo com Adorno,
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As inervagdes inconscientes, que, para além dos processos intelectuais, ajustam a
existéncia individual ao ritmo historico, pressentem a aproximagio da coletivizagdo
do mundo. Todavia, como a sociedade integral ndo suprassume (aufhebt) 0S
individuos tao positivamente em si mesma, quanto, ao contrario, os comprime em
uma massa amorfa e docil, cada individuo se horroriza com o processo de absorgdo
que ¢ experimentado como inevitavel. Doing things and going places é uma
tentativa do sensorium no sentido de desenvolver uma espécie de defesa de
estimulos contra a coletivizagdo que nos ameaca, de exercitar-se para ela, na
medida em que as pessoas, precisamente naquelas horas reservadas na aparéncia a
liberdade, se educam como membros da massa. A técnica ai é revidar o perigo onde
for possivel com outro maior. Portanto, sacrificando-se cada vez mais seu proprio
Eu, vive-se, em certo sentido, ainda pior do que se esperava ter que viver. Ao
mesmo tempo, através desse excesso ludico de auto-renincia, aprende-se que nao
seriamais dificil, mas sim mais facil, viver a sério sem o Eu. Tudo isso é feito com
muita pressa, pois nos terremotos nao se toca o alarme. E quando ndo se participa,
isto é, quando ndo se nada pessoalmente contra a corrente humana, tem-se medo —
como no caso de uma adesio tardia ao partido totalitario — de perder o contacto e de
atrair para s a vinganga do coletivo. A pseudo-atividade é um resseguro, ¢ a
expressio da disposicdo para a auto-reniincia, unico meio pelo qual ainda se
presume garantir a autoconservagdo. A seguranga acena na adaptagdo a mais
extremainseguranga.””

Desacostumar-se do proprio Eu ¢ mais seguro porque tal rentincia ¢ feita lentamente
e s 0 individuo ja nao possui consciéncia sobre si mesmo e sobre sua relagio com a
realidade, nem percebera o quanto o envolvimento em atividades que lhe exigem o minimo de
esforgo ameaga sua possibilidade de resistir e, dessa forma, todo o processo ocorre sem que
Ihe cause sofrimento, pois para compensar essa perda, ele tem todas as ofertas da indastria
cultural, sejam os filmes ou os programas de televisio, que sdo colocados no lugar daquela
autoridade que deveria ter sido internalizada a partir de experiéncias de alteridade mediadas
com seguranca, ¢ ndo buscada em imagens exterioreS. Nao se trata exatamente de uma
escolha do individuo, porque, segundo as considera¢des de Adorno, esse processo se da de
forma inconsciente, apesar de contar com as opgdes individuais, as quais facilitam sua
realizacao, pois em vez de se usar o tempo livre para se dedicar a atividades que exijam
reflexdo, por exemplo, uma boa leitura ou uma musica de qualidade, as pessoas “prefeririam”
se ocupar com produtos que, sob o rotulo de “culturais”, sdo dirigidos apenas para o
entretenimento, justamente para aliviar o fardo que seria 0 contato do sujeito consigo proprio,
mas que, apesar de dificil, seria extremamente saudavel para ele se conservar como sujeito,
dotado de qualidades e de consciéncia, e ndo apenas como uma abstragdo. A cultura de
massas reflete tal abstragdo na medida em que reproduz as mesmas estruturas sociais nos
produtos que cria, apresenta os mesmos elementos que constituem a realidade. A falta de uma

perspectiva universal, que se lance para aém da situagdo social, ¢ 0 meio pelo qual a rentincia
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do Eu encontra apoio, ja que a identificag@o entre esse individuo esvaziado de si e os produtos
culturais que ele consome, 0s quais representam essa perda, serve como consolo e
acolhimento, como imagem de que mesmo mutilado, ele ainda sobrevivera. A fuga
“pretendida” pelo individuo se complementa por aquela propiciada, mas também pressuposta,
pelaindustria cultural.

A isso se relaciona também outra indicagdo feita por Adorno, de que “a tendéncia
objetiva do esclarecimento, de eliminar o poder que as imagens possuem sobre os homens,
nao corresponde nenhum progresso subjetivo do pensamento esclarecido no sentido de passar
sem imagens”.?"? Se o progresso esta entrelagado com a regressdo, fica claro que mesmo
eliminando as imagens que antes conservavam o individuo em sua menoridade, o projeto do
esclarecimento nao permitiu que dela o individuo pudesse sair, pois a razao instrumental, ao
se desenvolver na sociedade, negou as condigdes objetivas da realizagdo da emancipagio e
exigiu do homem que permanecesse em um estado de incapacidade de refletir e resistir e, por
isso, forneceu também as novas imagens capazes de o manter submisso. A industria cultural,
nesse sentido, forneceu os meios para que novas imagens fossem construidas e mantivessem
os individuos ligados a ela. O progresso da ciéncia e da técnica, ainda que, de algum modo,
pudesse livrar os homens de seus medos, nao refletiu essa autonomia em relagdo a natureza no
proprio sujeito. Este sofreu tanto uma repressdo interna quanto externa, as quais o impediram
de formar um Eu forte. Assim, ndo s6 a estrutura objetiva social se constitui em uma
expressio desse tipo de dominacdo, mas também a esfera cultural, que justamente por nao
conseguir se manter independente daquela primeira foi absorvida pela razio subjetiva e a ela
serve como instrumento de poder cego sobre os homens, quando deveria ser um modo de se
relacionar com a liberdade.

O fato de nao ter havido essa elimina¢do de imagens no pensamento tem como
conseqiiéncia um problema que € central para a formag¢do do sujeito, qual sga o uso de
conceitos. O pensamento, ao se livrar das imagens poderia servir-se de conceitos para melhor
compreender a realidade. Uma vez, porém, que essas imagens ndo sdo eliminadas, mas
inclusive incentivadas com o desenvolvimento do projeto do esclarecimento em sua dimensio
instrumental, o pensamento perde seu elemento de reflexdo possivel conceitualmente. Ou
sgja, 0 uso de conceitos significa a possibilidade de abstragido ¢ com ela, uma capacidade para
organizar os dados a partir de esquemas. Nesse sentido, a realidade poderia ser entendida a

partir de certas categorias do pensamento, 0 que ja pressupde uma reflexdo sobre o dado e
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sobre algo que o transcende, que ¢ o conceito sob o qual ele cai. Contudo, o uso de conceitos
da lugar as imagens, as quais ndo sdo abstragdes, mas representagdes do existente. A imagem
reproduz algo da realidade com a pretensio de totaliza-la, sem com isso possibilitar que o
pensamento va além daquilo que estad diante de si. Sem os conceitos, porém, sequer a
experiéncia ¢ possivel, pois ela pressupde a mediagdo que ¢é inexistente na imediatidade
caracteristica da imagem. Esta transmite uma idéia, talvez um conceito, mas o faz sem que o
pensamento por si mesmo classifique os dados segundo um esquema. A utilizagdo das
imagens, dessa forma, substitui esse procedimento e retira do pensamento a reflexao
necessaria para que algo seja compreendido em toda a sua complexidade. De acordo com

Adorno:

Na rede de relagdes, que se tornaram completamente abstratas, dos homens entre si
€ com as coisas, a capacidade de abstragdo vai desaparecendo. A alienagdo dos
esguemas e das classificagdes em relagdo aos dados que eles subsumem, e até
mesmo a pura quantidade do material elaborado, que se tornou incomensuravel
com o &mbito da experiéncia dos individuos, forgam sem parar a retradugdo arcaica
a sinais sensiveis. As figurinhas de homens e casas, que enchem como hierdglifos
as estatisticas, podem em cada caso parecer acidentais, meros meios auxiliares. Mas
nao ¢ a toa que se parecem tanto com inimeros reclames, esteredtipos da imprensa,
figuras de brinquedo. Nelas a representagio triunfa sobre o que é representado. Sua
enorme compreensibilidade, simplista e por isso mesma falsa, reforga a
incompreensibilidade dos processos intelectuais eles proprios, que ¢ inseparavel de
sua falsidade: subsungdo cega e desprovida de conceitos. As imagens
omnipresentes ndo sdo imagens, porque apresentam o que ¢ inteiramente universal,
a média, o modelo padrdo, como algo unico, especial, e assim o ridicularizam. A
eliminagdo do particular é malevolamente transformada em algo particular. A
exigéncia de particularidade ja esta sedimentada no plano das necessidades e é
reproduzida em toda parte pela cultura de massa, segundo 0 modelo dos funnies.*”

As imagens substituem, nesse contexto, a reflexao conceitual que, embora fosse um
produto do esclarecimento e, portanto, possuidora também de elementos regressivos, trazia
consigo a possibilidade de pensar sobre essa dominagdo implicita no conceito. Sem a
abstracio, ndo ha como se desvincular do existente, pois as imagens sdo meras copias do real
e nao se elevam sobre ele. Limitadas em si mesmas, elas ndo provocam nenhuma experiéncia
naguele que as vé, porque se restringem a representagdo do existente de forma externa, ou
sgja, aimagem ¢ produzida, ao contrario do que seria a imagem da obra de arte, a qual ¢ uma
expressio do proprio objeto. As imagens vinculadas pela industria cultural representam nao
algo que vem do objeto que imitam, mas Sao a representacdo de uma certa concepgao do
objeto. Por isso ¢ que elas sdo parciais e se impdem sobre a subjetividade, porque em vez de

darem lugar a expressdo, impdem uma forma estereotipada ao objeto. Adorno da o exemplo
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da anedota que em outros tempos consistia em uma forma livre de lidar com os fatos e nisso
mostrava sua graca. Os tragos negativos ou falsos de uma situagdo eram expostos e por isso
podiam ser engragados. Ja as figuras humoristicas produzidas pela induastria cultural
“consistem apenas na provocagdo do olho para a competi¢io com a situagdo”,*™ para que
rapidamente se descubra a segiiéncia a ser desenvolvida. Imitam uma situacdo que ¢ negativa
ou ridicula, mas sem revelar tais aspectos e por isso as imagens desse tipo sdo falsas. E o que
ocorre também com a ironia que, segundo Adorno, “refuta o objeto ao apresenta-lo como ele
pretende ser e, sem emitir julgamentos, como que por uma suspensio do sujeito observador,
ao medi-lo com o que ele ¢ em si. Ela encontra o negativo na medida em que confronta o
positivo com sua propria pretensdo de positividade.””” Ideologia e realidade estdo tdo
entrelacadas que qualquer tentativa de mostrar que o que se pretende verdadeiro pode ser
falso ndo tera sentido, porque ha um consenso de que aquilo que €, tem que ser assim mesmo.
Como diz Adorno, “a ironia dizia: isso pretende ser tal coisa, mas ¢ assim que ¢; hoje, todavia,
mesmo em sua mentira radical, 0 mundo apela ao fato de que as coisas Sio assim, e essa
simples constatagdo coincide, para ele, com o bem”.2’®

Mesmo que as figuras humoristicas fagam troga da propria condi¢ao dos individuos,
ainda assim elas recebem atengdo. O mecanismo de identifica¢do da industria cultural, como
ja dissemos, serve como consolo ¢ mostra que ¢ normal que as coisas estejam configuradas do
modo como se apresentam. Assim, arentncia do Eu se torna mais facil do que a insisténcia na
reflexdo, ja que esta levaria a um movimento de compreensdo da realidade ¢ com tal
entendimento, também a responsabilidade pela situagdo social. Nesse sentido, a aceitagdo e
perda do Eu se tornam mais atrativas porque evitam um sofrimento que acompanharia a
reflexdo e que uma vez existente, é irremediavel. Ja os sofrimentos causados pela repressio a
gue os individuos estao sujeitos, mas que nao sao vistos enquanto tais, podem ser diminuidos
e até esquecidos por meio do entretenimento que a indstria cultural oferece. E nesse sentido

que Adorno afirma:

As grandes obras de arte e as construgdes filosoficas permaneceram
incompreendidas ndo por sua distdncia grande demais do dmago da experiéncia
humana, mas pelarazio contraria, e a propria incompreensio poderia ser facilmente
reduzida a uma compreensio demasiado grande: a vergonha de participar da
injustica universal, que se tornaria insuportavel a partir do momento em que as
pessoas se permitissem compreender. Por iSso as pessoas agarram-se ao que zomba

2% ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 124, § 92.
25 |hid., p. 184, § 134.
778 |bid., p. 184, § 134.
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delas, na medida em que isto confirma, com a nitidez de sua propria aparéncia, a
figura mutilada da esséncia delas.?”’

Para Adorno, “quem se dedicasse a situar o sistema da induastria cultural nas grandes
perspectivas da historia universal, teria que defini-lo como a exploragio planificada da ruptura
primordial entre os homens e sua cultura”.?”® Ao mesmo tempo em que o progresso pode
propiciar a liberdade, também pode cair em uma regressio. A industria cultural estd em
consonancia com a segunda possibilidade, pois eliminou o carater humano da cultura,
justamente o elemento que protege os individuos da totalidade, ja que aquilo que poderia ser
humano se encontra em contraposi¢do com o carater técnico ligado ao progresso, o qual se
incorporou na propria esfera cultural. Assim, se também a cultura ja apresenta as qualidades
proprias da produgdo, isso significa que ela se separou completamente do homem, quando
deveria estar ligada a ele, pois o fato de ela passar a ser o resultado perverso da forma
mercadoria, como produto para 0 CONsUMO em Massa, representa a incorporagio apenas do
trabalho objetivado, que confere aos produtos, na linguagem marxiana, um valor de troca. A
cultura perdeu sua relagio com o individuo porque renunciou a ser o contetido da consciéncia
gue os homens tém de si e de suas relagdes para servir a propdsitos econdmicos,
transformando-se, assim, antes de tudo, em mercadoria. As obras que ainda apresentam tracos
humanos, que se ligam de maneiraforte a experiéncia, tornam-se distantes e incompreensiveis
para os individuos justamente porque a cultura passou a significar alienagdo e o contato com
aguilo que é verdadeiramente humano transformou-se em algo estranho. Ja com os aspectos
mecanicos presentes nos produtos da industria cultural os individuos se identificam, porque a
integracao do individuo com a totalidade se tornou tdo absoluta que extinguiu a possibilidade
de haver, para eles, outra forma de se relacionar com a natureza, com 0s homens e com a
propria cultura. Esta reproduz as mesmas estruturais sociais ¢ econdmicas ¢ renuncia a
possibilidade de liberdade.

Cabe citar outra passagem da obra de Adorno: “hoje, quando a consciéncia dos que
dominam comega a coincidir com a tendéncia geral da sociedade, desfaz-se a tensio entre a
cultura e o Kitsch”,?" pois este representava aquilo que seria uma cultura de baixo nivel
guando comparada a burguesa, mas que na verdade era o carater regressivo ja existente nela, e
qguando a totalidade invade a esfera subjetiva, elimina a diferenga entre aquela que seria a

mais elevada e a outra considerada mais baixa, porque ambas passam a Ser uma coisa so ¢ a

2" ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 129, § 96.
278 |bid., p. 129, § 96.
29 |bid., p. 130, § 96.
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estar ao alcance de todos, o que significa que 0 Kitsch é um dentre os produtos oferecidos, de
tal modo que uma obra de arte se diferencia dele ndo pela qualidade, mas pelo valor atribuido.
Ou sgja, 0s produtos sio aparentemente acessiveis a todos, mas justamente porque a diferenca
entre 0 que ¢ cultura e o que ¢ Kitsch desapareceu, exceto nos pregos atribuidos as obras, pois
0 mercado ainda conserva aguela diferenga quando estabelece o valor do que ¢ arte ¢ do que

nao €, mas sem, com isso, assumir que tal diferenca se refere a qualidade. Adorno continua,

a cultura deixa de arrastar consigo, de maneira impotente, o adversario que ela
despreza, mas toma-0 sob sua diregdo. Ao administrar toda a humanidade, ela
administra também a ruptura entre humanidade e cultura. Mesmo a rudeza, a
insensibilidade e a estreiteza objetivamente impostas aos oprimidos Sio
manipuladas com subjetiva soberania no humor. Nada designa com mais exatidao
essa Situagdo ao mesmo tempo integral e antagonica do que essa incorporagdo da
barbarie. Aqui, todavia, a vontade dos manipuladores pode reportar-se a vontade do
mundo. Sua sociedade de massa ndo produziu primeiro as quinquilharias para os
consumidores, ela produziu os proprios consumidores. (...) Os desprovidos de
subjetividade, os culturalmente deserdados, Sio os genuinos herdeiros da cultura.

Se 0 Kitsch representa para Adorno a expressio de uma subjetividade danificada, na
medida em que nao se trata de obras de arte criadas por um sujeito, mas de “quinquilharias”
produzidas com finalidades definidas, sua incorporagdo pela cultura passa a significar a
aceitacdo de um modelo de individuo ja esvaziado de conteudo, com o qual a industria
cultural opera. Nesse sentido, a cultura se tornatambém cultura de massa, pois esse individuo
enfraquecido a quem outrora as obras de arte eram inacessiveis tem, pela industria cultural, as
mercadorias disponiveis sem que isso signifique que ele possa ter uma experiéncia da arte.
Como nao ha distingdo entre o que € arte e aquilo que ¢ produzido para o consumo em massa
e gque, da mesma forma, ¢ chamado de “arte”, a cultura, que deveria possuir uma relagao
profunda com o homem, acaba expressando justamente essa auséncia de uma subjetividade
capaz de criar obras de arte naqueles artigos caracterizados como Kitsch. A estrutura
capitalista de trabalho criou um modelo de individuo que s6 ¢ capaz de se relacionar com a
cultura segundo 0s mesmos principios pertencentes a produgdo e, por isso, a cultura acabou
por refletir esse processo de tecnizagdo a que os homens foram submetidos e que, por nao
serem suficientemente fortes para poderem resistir a ele, renunciam a arte em troca do
divertimento proporcionado pelaindustria cultural, cujos produtos respondem bem a demanda
dos individuos. Desse modo, a cultura incorpora a falta de subjetividade que acomete os
homens e que ¢ responsavel, conseqiientemente, pela ndo-liberagao deles em relagdo a esses

mecanismos que 0s mantém aprisionados.

20 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 130, § 96.



120

Outro aspecto relacionado a essa integragdo completa ¢ totalitaria do individuo a
tendéncia objetiva que ¢ fruto do projeto iluminista fracassado ¢ o entrelagamento entre a
guerra, aindustria, o Estado e a propaganda.?®* Para Adorno, a influéncia da indastria sobre o
poder politico do Estado sequer ¢ disfarcado, pois ndo so a relagdo de dependéncia deste
ultimo em relagdo aquela se tornou aparente, por exemplo, nas campanhas de guerra, COmo
ideologicamente, na medida em que se uma determinada empresa esta ligada a destrui¢do de
uma cidade por meio de material bélico, também ela acaba por se transformar em uma aliada
do Estado. Como vimos anteriormente, a guerra ¢, para Adorno, a instdncia maxima de
oposicdo a experiéncia, ja que a intensidade com que os choques agem sobre a sensibilidade é
tamanha que os individuos niao conseguem assimila-los. E esse modo que caracteriza a guerra
também esta presente na propaganda, a qual apela paraa sensagao como meio de se relacionar
com os individuos ¢ vender seus produtos e idéias. Além disso, ha um outro aspecto que ¢
importante salientar, qual sgja, de que a Segunda Guerra Mundial ndo foi um momento
preciso e definido na histéria, mas que, depois do horror dos regimes totalitarios, tornou-se a
regra na sociedade. Segundo Adorno,

0 pensamento de que apds esta guerra a vida possa prosseguir “normalmente” ou
gue a civilizagdo possa ser “reconstruida” — como se a reconstrugdo da civilizagdo
por si s6 ja ndo fosse a negagdo desta — ¢ uma mera idiotice. Milhdes de judeus
foram assassinados, e isso deve ser um mero entreato e ndo a propria catastrofe. O
que afinal esta civilizagdo ainda espera? E mesmo se a inlimeras pessoas ainda resta
um tempo de espera, como imaginar que o que aconteceu na Europa nio tenha
conseqiiéncias, que a quantidade de vitimas ndo se converta em uma nova
qualidade de sociedade: a barbarie estd perpetuada. Basta pensar na questio da
vinganga em nome dos que foram assassinados. Se igual nimero de pessoas do
outro lado forem agora liquidados, o terror torna-se instituicdo e o esquema pré-
capitalista da vinganca pelo sangue, confinado desde tempo imemoriais apenas a
regides montanhosas afastadas, sera reintroduzido de maneira ampliada, com
nacdes inteiras funcionando como um sujeito desprovido de subjetividade.
Entretanto, se 0s mortos nao forem vingados e ndo se usar a cleméncia, entdo o
fascismo, deixado impune, é quem sai ganhando apesar de tudo, e uma vez que
tiver mostrado como tudo foi facil, recomegara tudo em outros lugares. A 16gica da
histéria é tdo destrutiva quanto os homens que ela engendra: para onde quer que
tenda sua forca de gravidade, ela reproduz o equivalente da calamidade passada.
Normal ¢ a morte.?*

Adorno sugere que mesmo com o fim da guerra, nao resta alternativa, pois a barbarie
de qualquer modo continuara, seja para vingar aqueles que morreram, seja se abstendo da
vinganga e, com isso, deixando impune o horror cometido. Este se realiza pela integragdo do

individuo ao esquema técnico totalitario que invadiu todas as esferas da vida. Tal foi a

281 cf. ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 45, § 33.
%2 ADORNO, Theodor W., op. cit., p. 47, § 33.
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tentativa da obra Minima moralia: mostrar que nada escapa a razao subjetiva e o sujeito se
dissolve frente a totalidade que o absorve. Assm como na guerra a técnica serviu para
intensificar o horror ja existente naquela, aumentando os choques e diminuindo a capacidade
dos homens de lidar com eles, também na propria vida do individuo ela enraizou-se, tornando
as atividades, comportamentos e sentimentos simples meios de reprodugdo dos mecanismos
sociais. A auséncia de subjetividade que marca essa sociedade criticada por Adorno ¢ a morte
do individuo. Apesar de nao ser o fim de sua existéncia “ontologica”, a morte significa que
ele sera condenado a sobreviver como mero objeto da sociedade, o qual pode ser disposto,
dominado e desprezado, porque nao possui tragos de humanidade que o permitiriam resistir. E
em fungdo de seu interior ja se ter esvaziado, nada de fora podera restitui-lo, apenas
intensificar essa perda, pois tampouco na sociedade estdo postas as condigdes objetivas
necessarias para a resisténcia.

Para Adorno, “quando ndo ha mais saida, o impulso de destrui¢do torna-se
inteiramente indiferente ao que ele nunca distinguiu com muita firmeza: voltar-se contra os
OUtros ou contra seu proprio sujeito”.”®* O projeto de esclarecimento ruiu e com ele o sujeito,
gue foi @ mesmo tempo vitima e carrasco. A razdo, por ndo se desenvolver de outro modo
exceto sua dimensio totalitaria, ndo teve saida e se realizou totalitariamente. Voltou-se contra
a natureza e contra os homens. A industria cultural, como processo que acompanha a
dominagdo técnica sobre os homens, proporcionou a permanéncia dos individuos no
aprisionamento e refletiu na cultura o esvaziamento do sujeito que ela, enquanto processo,
pressupds para se desenvolver.

Em face do pessmismo com que ¢ feita a critica ao aniquilamento do sujeito, da
fata de saida para a liberagdo do individuo dos mecanismos sociais que o absorvem,
concluiremos este trabal ho tratando do tltimo aforismo das Minima moralia, no qual Adorno
mostra que o conhecimento, somente encarando conscientemente a negatividade, tem a
possibilidade de dar um passo em diregdo a resisténcia. O pensamento tem que poder perceber
gue mesmo sua tentativa de se contrapor a dominag¢do ndo ¢ completamente isenta de
violéncia, pois emerge de um lugar onde ainda ndo é possivel compreender o outro sem neste
deixar uma marca. Mas ainda que sua tarefa sgja visualizar a impossibilidade de uma relagio
com os objetos livre de violéncia, essa ja ¢ uma forma de ndo se entregar a razdo subjetiva e

totalitaria. Se ha alguma saida, ela esta na aposta de que o pensamento, especialmente

28 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 91, § 67.
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filosofico, ainda possa ultrapassar sua propria condi¢do e conhecer sua origem para, assim,

tentar se redimir pelas vidas que destruiu afim de se impor. Como diz Adorno,

a filosofia, segundo a unica maneira pela qual ela ainda pode ser assumida
responsavelmente em face do desespero, seria a tentativa de considerar todas as
coisas tais como elas se apresentariam a partir de si mesmas do ponto de vista da
redencdo. O conhecimento que ndo tem outra luz além daquela que, a partir da
redencdo, dirige seus raios sobre o mundo: tudo o mais exaure-Se nareconstrugéo e
permanece uma parte de técnica. Seria produzir perspectivas nas quais 0 mundo
analogamente se desloque, se estranhe, revelando suas fissuras e fendas, tal como
um dia, indigente e deformado, aparecera na luz messianica. Obter tais perspectivas
sem arbitrio nem violéncia, a partir tdo-somente do contato com os objetos, é a
{inica coisa que importa para o pensamento. E a coisa mais simples de todas,
porque a situagdo clama irrecusavelmente por esse conhecimento, mais ainda,
porque a perfeita negatividade, uma vez encarada face a face, se consolida na
escrita invertida de seu contrario. Mas é também o inteiramente impossivel,
porquanto pressupde um ponto de vista afastado — ainda que s6 um pouquinho — do
circulo magico da existéncia, ao passo que todo conhecimento possivel ndo sé6 deve
ser extorquido do que existe, de modo a chegar a ser obrigatorio, mas se vé por isso
mesmo marcado pela mesma deformagdo e pela mesma indigéncia a que se
pretende subtrair. Quanto maior é a paixdo com que o pensamento se fecha contra
seu condicionamento por amor ao condicionado, tanto mais inconsciente, e por isso
mais fatal, ¢ o modo pelo qual ele fica entregue a0 mundo. Até mesmo sua propria
impossibilidade tem que ser por ele compreendida, a bem da possibilidade. Mas,
diante da exigéncia que a ele se coloca, a propria pergunta pela realidade ou
irrealidade da redengo ¢ quase que indiferente.?®*

Se 0 modelo de individuo esclarecido ndo ¢ mais possivel nem objetiva, nem
subjetivamente, mesmo assim resta uma esperanca, a qual é completamente dirigida ao
pensamento, a filosofia e ao conhecimento, os quais, ao se realizarem redimindo a violéncia
praticada contra 0 seu proprio objeto, podem dar a este a liberdade que lhe foi tirada pelo
proprio projeto de esclarecimento. Tal pensamento, livre da dominagdo, ¢ justamente 0 que a
realidade exige, porque a realizagdo de seu contrario foi a barbarie, a qual se perpetua na
medida em que se mantém encoberta pela existéncia fantasmagorica dos individuos, causando
a ilusio de que viver ainda ¢é possivel depois do horror pelo qual a humanidade passou.
Somente quando esse sofrimento for lembrado, podera ser também redimido e¢ a razao,

encarando sua negatividade, tera a possibilidade de se auto-superar.

24 ADORNO, Theodor W. Minima moralia, p. 215, § 153.



CONCLUSAO

O trabalho procurou mostrar como, nos termos de Adorno, a constituicdo do
individuo se ajustou ao desenvolvimento da razdo instrumental. Nesse sentido, a industria
cultural, como processo que se refere a produgdo de bens culturais, transformou uma esfera
que deveria estar relacionada a criagdo subjetiva em uma forma objetiva também de
dominagdo, correspondente a tendéncia social. Principalmente na tltima se¢do do segundo
capitulo, tentamos identificar nas observagdes de Adorno na obra Minima moralia COMO nas
mais infimas coisas estdo expressos tracos de dominagdo que compdem a totalidade. Nada
escapa aos mecanismos socials, nem 0 amor, nem a amizade, nem mesmo oS gestos das
pessoas. A vidafoi “contaminada” pela técnica e reproduz, desse modo, a vida social mesmo
naguela instancia que deveria ser preservada. A subjetividade foi perdida porque se
transformou em algo passivel de manipulagdo, de dominio, assim como a natureza externa
antes fora dominada como premissa do projeto iluminista. O resultado deste é, no entanto,
considerado fracassado, pois ao invés de propiciar liberdade aos homens, acabou por
aprisiona-los. Nas Minima moralia isso fica claro na medida em que a vida se converteu em
uma extensio da técnica e da dominagdo, ndo sendo um refugio de resisténcia. Os habitos das
pessoas, como, por exemplo, nio bater a porta, mostram, segundo Adorno, que o
comportamento tipico do sistema capitalista de trabalho passa a ser também proprio dos
gestos das pessoas e, assim, estes se tornam rudes e grosseiros. A diferenga entre ndo ver
nessa mudanga apenas um comportamento sindénimoO da decadéncia do individuo, mas
identificar tais detalhes como conseqiiéncias de um processo mais geral que ocorre na
sociedade ¢ um dos grandes méritos das Minima moralia.

A constatagdo de Adorno ndo ocorre no vazio, mas se baseia em sua critica ao
esclarecimento como portador também de um elemento de regressdo. Junto com Horkheimer,
foi possivel desenvolver tal critica e explicitar como a inddstria cultural opera na sociedade.
Na Dialética do esclarecimento encontramos, dentre outras observagoes, a idéia de que a
industria cultural proporciona um “prazer” aos individuos, que os produtos sdo formas de
entretenimento capazes de libera-los daguele tempo de trabalho a que se dedicam. Adorno e
Horkheimer, utilizando-se de conceitos da psicanalise e de categorias marxianas, mostram que
nem mesmo a diversio é realmente possivel, porque a estrutura das mercadorias culturais
reproduz a vida social, ou sga, traz em s e provoca no individuo um comportamento

essenciamente igual aquele do trabalho, isso porque nao exigem dele qualquer relagio
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mediada, somente uma percepgao que ja ¢ de certa forma dada previamente pela forma em
gue os produtos sio apresentados. Estes se assemelham a realidade e se tornam meios de
gjustamento, nao permitindo que o individuo estabelega uma diferenca entre a situagdo que
ele proprio vive e outra que poderia ser melhor. Nesse sentido, os autores identificam em tais
produtos um carater mimético que se expressa tanto na estrutura das proprias mercadorias
guanto na esfera subjetiva, relacionada a influéncia daquelas sobre o individuo. No plano
objetivo, os bens culturais sio produzidos segundo padrdes sempre iguais e ndo sdo distintos
entre s no que se refere ao conteido. Eles possuem um carater de mesmice que é disfargado
pela aparéncia de novidade com que Sio disponibilizados as massas. Na esfera subjetiva, essa
estrutura de produgdo pressuposta pelos bens culturais gera uma expectativa pela novidade, a
qual ¢, segundo Adorno ¢ Horkheimer, apenas aparente. As mercadorias prolongam a vida
social para a esfera da “arte” e ndo sdo capazes de transcender a realidade. Desse modo,
incitam o conformismo, porque nido confrontam o individuo com outra dimensdo exceto
aquela que ¢ a existente e acabam por ajusta-lo a essa ordem de que ele faz parte sem que ele
perceba que outra seria possivel e, ainda, identificando-se com 0 conteiado contido nos
produtos. Os bens culturais, assim, tornam-se uma extensio da realidade, negando a propria
condi¢do de serem considerados “arte”, pois ndo se distinguem de outras mercadorias
existentes e nao realizam aquela integragdo da obra com algo que seria universal, que ¢ outro
ponto da critica de Adorno e Horkheimer.

A industria cultural, segundo eles, realiza uma falsa identidade entre o particular ¢ o
universal que se caracteriza justamente pelos produtos nao se diferenciarem da propria
realidade e promovendo uma adaptagdo ao existente. Além disso, essa forma de produgdo dos
bens culturais, disponibilizados sob uma suposta demanda dos proprios consumidores,
envolve osindividuos em uma espécie de dependéncia, pois sdo um meio de aliviar o desgaste
provocado pelo processo de trabalho mecanizado, para 0 qual a diversio soa como
sublimagao, quando, na verdade, ¢ uma maneira de repressdo. A psicanalise, nesse sentido,
gjuda a explicar como os produtos culturais agem sobre as pessoas, inclusive como forma de
identificagdo que substitui a figura de uma autoridade que deveria ser internalizada pelo
individuo no processo de formag@o do ego. Tal € o carater narcisista da cultura, que atesta a
impossibilidade de resisténcia uma vez que os individuos ja estdo desacostumados da propria
subjetividade. Esse estado de impoténcia ¢ ainda incentivado pela idéia de diversdo que traz
em s tragos de violéncia aos quais os individuos se acostumam, pois 0s produtos que
consumem para entretenimento apresentam disfarcadamente o mesmo tipo de violéncia a que

estao sujeitos no trabalho e nas relagdes sociais.
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Para Adorno e Horkheimer, esse ¢ uma forma pela qual a industria cultural produz o
conformismo. Ademais, ela impede, porque nega uma relagdo adequada com a arte, mas
também com a realidade, a possibilidade de resisténcia. Ao mascarar o poder ¢ a violéncia
existente nos bens culturais produzidos para 0 consumo das massas, produz uma espécie de
reificagdo que mantém o individuo distante da verdade sobre sua propria condi¢do. Nisso
reside o carater fetichista dos produtos culturais e que as custas da alienagdo sobre o poder
gue neles esta inserido atua sobre a consciéncia dos individuos. Tal carater também pode ser
entendido como a submissio da arte as exigéncias econdmicas, pois o valor de uso que a ela
deveria ser conferido ¢, em vez disso, um valor de troca, que a coloca entre outras
mercadorias disponiveis e a reduz a possibilidade de serem consumidas devido a utilidade que
0 mercado atribui a elas. Aqui podemos estabelecer aguela relagdo feita por Adorno e
Horkheimer sobre a inversio de uma concepgao de arte baseada na “finalidade sem fim” para
aquela propria do sistema capitalista que confere a ela uma utilidade relacionada a produgio
econdmica, mas que ¢ disfarcada como necessidade de um acesso das massas a cultura. O
proprio juizo de gosto, que na concep¢do kantiana € isento de interesse, passa a ser
condicionado pela propaganda e feito em fungdo daquilo que os produtos proporcionam. Na
medida em que as mercadorias Sio encaradas como diversdo que atenuam o sofrimento do
individuo submetido ao sistema de trabalho, tal fungdo ja se torna uma razao para o juizo de
gosto, que nao se fundamenta na contemplagdo do belo, ja que este é resultado também de
consideragdes instrumentais sobre a arte.

Vemos, assim, que as consideragoes de Adorno ¢ Horkheimer se entrelagam com
conceitos da teoria marxiana, de Freud e Kant e os argumentos permitem visuaizar o
processo da industria cultural como mascaramento para o poder ¢ dominagdo presentes na
sociedade, 0s quais se perpetuam na esfera subjetiva por meio de uma falsa apropriagdo da
cultura, ou, talvez, da apropriagdo de uma falsa cultura, no sentido de que mesmo a criagao
artistica que se desenvolve na sociedade capitalista se torna limitada as exigéncias
econdmicas. E a arte mesma ¢ tratada como apenas um item entre as mercadorias culturais,
portanto, mesmo que sgja acessivel materialmente aos individuos, encontra uma barreira que é
posta pela falta de condigdes subjetivas para a compreensdo e apreciagdo da propria obra. Tal
foi o tema tratado no segundo capitulo deste trabalho.

Voltando a investigagdo para a obra Minima moralia de Adorno, procuramos
resgatar as consideracdes sobre a industria cultural discutidas na Dialética do esclarecimento,
conservando a singularidade com que sio apresentadas naquela primeira. Ainda que os

argumentos sobre a implicagdio dos esquemas da industria cultural atuem sobre a
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subjetividade no sentido de sua deformagio, a critica de Adorno ganha outros contornos e
passa a mostrar como a propria vida esta fragmentada e as atividades e relagdes humanas
incorporaram a dominagdo existente enquanto tendéncia objetiva da sociedade. O declinio da
experiéncia, assim como a decadéncia da arte, assinala o enfraquecimento da subjetividade ¢ a
sua transformagio também em algo objetivo, passivel de manipulagdo. E também porque a
realidade compreendida desse modo ¢ fragmentada, que a escrita de Adorno encontra sua
adequada expressio na forma aforistica. A obra Minima moralia, por iSSo, retrata por meio de
suas divisdes a cisdo por que passou a vida humana. A preocupacdo de Adorno em manter seu
texto rigoroso e exato em relagdo ao objeto ¢ uma forma de resistir a banalizagdo tanto da
cultura quanto dafilosofia, de nao deixar um pensamento complexo e denso sobre a realidade
se submeter aos MeSMOS esguemas que por esse pensamento Sio criticados. E € nessa
harmonia entre o estilo denso e um pensamento duro o suficiente para se elevar acima da
realidade, o qual exige justamente uma apresentacao marcante como ele, ¢ que reside a beleza
e dignidade das Minima moralia. Nao s6 a critica se mantém fiel como dentincia da vida que
sucumbe frente a totalidade, mas também a forma do texto se coaduna com essa tentativa de
trazer a consciéncia a falsidade que domina a vida.

Tentamos mostrar, entdo, como os fragmentos da obra expressam a aniquilagdo do
sujeito, pois aquilo que Adorno indica como sinal da incorporagio da técnica nos
comportamentos das pessoas ¢ uma evidéncia da perda da subjetividade e, conseqiientemente,
da aniquilagdo do individuo que permanece na sociedade como substincia abstrata, a qual
incorporou a universalidade e, com isso, se perdeu, porgue esta exigiu dele seu esvaziamento,
seu enfraguecimento e o deixou apenas como substrato da dominagao. Um dos argumentos
gue levam a essa conclusio ¢ a impossibilidade de se realizar experiéncias, a qual decorre dos
esguemas que substituiram uma relagdo adequada com a arte ou com a realidade por uma
percepgdo simples ¢ imediata das coisas. O declinio da experiéncia resulta da falta de uma
relacdo de trabalho com o passado por meio da memoria, de uma compreensdo de si mesmo
como parte de uma historia e de uma tradigdo, sem as quais o individuo sobrevive isolado e
privado das condi¢des que lhe possibilitariam perceber-se como sujeito, no sentido de saber-
se capaz de opor-se a dominagdo por meio de uma atitude reflexiva sobre a realidade de que
faz parte. Procuramos ressaltar que um momento de uma completa falta de experiéncia se da,
segundo Adorno, na guerra, pois a técnica presente, capaz de expandir os choques sensiveis,
impede o individuo de elaborar essas impressdes a que esta submetido, tamanha a violéncia
com que elas ocorrem e o0 atingem. A guerra nao s6 ¢ um momento que marca essa auséncia

de mediagio entre as impressdes recebidas e a assimilagdo delas como também caracteriza a
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propria sociedade pds-guerra, pois tal estado se tornou permanente na medida em que a
dominagdo penetrou esferas particulares da vida impedindo uma relagdo mediada com as
coisas, sendo essa invasio marca do totalitarismo. A induastria cultural, ao estabelecer uma
forma de produgdo e administracdo da cultura, cujos produtos sdo caracteristicamente
extensdes da vida social, impds tanto um modo imediato de acesso aos bens culturais quanto a
alienagdo do individuo consigo mesmo, pois o elemento de diferenciacdo entre ele ¢ uma
outra dimensio que se distingue do existente foi eliminada e, conseqiientemente, a
possibilidade de resisténcia, ja que se todas as esferas da vida estdo integradas em uma
totalidade que as rege, nao ha contra o que se opor.

Ligada a essa auséncia de experiéncia estd a impossibilidade de se apropriar
adequadamente da cultura. Para Adorno, as condi¢des objetivas, relacionadas as mercadorias
culturais destinadas as massas, assim como as condi¢des subjetivas, que se referem tanto a
experiéncia quanto a uma compreensdo da tradi¢do em que a arte pode ser inserida, impedem
o individuo de acessar de um modo mediado os bens culturais. Por um lado, as novas
produgdes atendem aos fins econdmicos e, por isso, ndo transcendem a ordem existente ¢ a
estendem para a esfera subjetiva. Por outro lado, aquilo que um dia fora arte ja ndo tem lugar
na sociedade capitalista, pois ndo ha uma formagdo cultural capaz de preparar os individuos
para uma contemplacdo estética. Assim, a constituigdo do sujeito se torna vulneravel a
dominagdo a que ele esta exposto, pois sem essas formas de diferenciacdo e de reflexdo, ele
nao pode resistir, j& que sequer € capaz de ter consciéncia sobre o poder contido naqueles
produtos culturais que estdo ao seu dispor. A forma como a cultura ¢ administrada sugere a
incorporagdo de elementos técnicos na esfera que deveria refletir, ao contrario, a propria
humanidade. Sem isso, a cultura se transforma em algo amorfo, que corresponde ao status que
o individuo acabou adquirindo na sociedade, ou seja, um ser que existe abstratamente, porque
sua subjetividade perdeu-se no processo de desenvolvimento da razio instrumental.
Procuramos expor os argumentos de Adorno relacionando-os com as teses defendidas por
Benjamin, as quais, muitas vezes, aparecem claramente na obra Minima moralia, como, por
exemplo, aidéia da perda da aura da obra de arte e 0 movimento de substitui¢do da narrativa
pelo romance, 0 qual pressupde esse tipo de individuo alienado de si mesmo para que seja
construido.

Essas consideragdes nos levaram a questao principal do presente trabalho, qual seja,
compreender e explicitar como 0s mecanismos da industria cultural, essencialmente ligados
ao predominio da razdo instrumental na sociedade, tiveram como conseqiiéncia a aniquilagdo

do sujeito. E para isso a obra Minima moralia aponta claramente, pois Adorno consegue
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identificar mesmo naguilo que soa como natural os tragos de uma dominagdo cega. Os
comportamentos bruscos e grosseiros, a indelicadeza e o desprezo existente nas relagdes, a
mentira, a avareza, 0 amor ja resignado, a falta de tato, a irracionalidade constituem, mesmo
gue em momentos diversos e aparentemente desconectados entre si, a totalidade falsa. Sao um
retrato da transformagao dos individuos em pequenas instancias de dominagdo, em partes que
se encaixam e, assim, podem ser vistas como o terror de uma vida completamente
administrada pelos mecanismos sociais, a qual definha em sua propria existéncia. Nem os
intelectuais estdo isentos da critica, pois também eles se conformaram e transformaram o
pensamento em algo tao objetivo que se tornou, contrariamente, incapaz de ver-se como
objeto mesmo e refletir sobre os elementos violentos que também ele comporta. Desse modo,
converte-se em meio para reproduzir agquilo que deveria denunciar.

O enfraguecimento da subjetividade ndo ¢ considerado unilateralmente por Adorno,
0U sg @, Ndo se trata simplesmente de uma culpa que deveria ser assumida pelo individuo, que
seria uma Visio reacionaria da cultura, incapaz de localizar o problema da desaparigdo do
sujeito em algo que ndo ele proprio e tampouco trata-Se de apontar unicamente para uma
totalidade abstrata como a causa desse processo de dominagdao. O individuo sucumbe a
totalidade porque como ndo ha uma integragdo harmoniosa com ela e o poder que esta tem
sobre ele é maior, ndo resta outra alternativa a ndo ser se integrar entregando-se. A adaptacio
ao existente, portanto, exige a dissolugdo dos individuos, os quais, por outro lado, a ela ndo se
opodem, porque a constituicdo de um eu firme provém de um trabalho do proprio sujeito sobre
suas impressdes e sua consciéncia. As condigdes sociais objetivas podem impedir essa
constituigao, mas o pensamento deveria poder ser livre delas, porque nele esta a possibilidade
de resisténcia. Contudo, se 0 pensamento também sucumbe, nos colocamos em uma situagdo
paradoxal. Nao ha uma resposta, somente uma esperanga, a qual ¢ indicada por Adorno como
uma aposta na redencao por meio da filosofia ou do pensamento capaz de se auto-superar e de
trazer a luz o sofrimento que se perpetua na sociedade devido aos seus proprios elementos
regressivos. Em vista das condi¢des objetivas da sociedade, porém, tal possibilidade

permanece somente como utopia.
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