UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
INSTITUTO DE BIOCIENCIAS, LETRAS E CIENCIAS EX

+ =

EPRESENTAGOES LITERARIAS DA

T




Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



FATIMA DE LOURDES FERREIRA LIUTI

REPRESENTACOES LITERARIAS DA RUA DO OUVIDOR

Tese apresentada ao Instituto de Biociéncias, Letras e
Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista,
Programa de PO6s-Graduagio em Letras - Area de
Concentracdo em Teoria da Literatura, Campus de S&o
José do Rio Preto, como requisito para obtencéo do Titulo
de Doutora em Teoria da Literatura.

Orientadora: Profa. Dra. Norma Wimmer

Sdo José do Rio Preto

2007



Liuti, Fatima de Lourdes Ferreira.
Representacdes Literarias da Rua do Ouvidor / Fatima de Lourdes
Ferreira Liuti. - S&0 José do Rio Preto : [s.n.], 2007.
2151.; 30 cm.

Orientadora: Norma Wimmer
Tese (doutorado) - Universidade Estadual Paulista. Instituto de
Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas

1. Literatura brasileira — Histria e critica — Teoria, etc. 2. Narrativa
(Retdrica) 3. Ponto de vista (Literatura) 4. Literatura e historia. 5.
Andlise contrastiva. 1. Wimmer, Norma. Il. Universidade Estadual
Paulista, Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas. 1l1. Titulo.

CDU - 821.134.3(81).09




UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
INSTITUTO DE BIOCIENCIAS, LETRAS E CIENCIAS EXATAS

REPRESENTACOES LITERARIAS DA RUA DO OUVIDOR

TESE DE DOUTORADO EM LETRAS DEFENDIDA EM 05/12/07

Fatima de Lourdes Ferreira Liuti

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dré, Norma Wimmer - Orientadora Profé. Dr2. Maria Luiza Berwanger da Silva

Prof. Dr?, Gisele Manganelli Fernandes Prof. Dr. Nélson Luis Ramos

Prof. Dr.Paulo César Nolasco

S4o José do Rio Preto
2007



DEDICATORIA

A meu pai Albino Ferreira, que me transmitiu o gosto pelo estudo;

A Claudemir pelo amor e conforto quando a angustia e 0 medo pareciam invenciveis;

A meus filhos maravilhosos, Janior e Bruno, razdo da minha vida; vida em exploséo! Por

apoiarem minhas atitudes e suportarem minhas falhas e auséncias;

Aqueles que, direta ou indiretamente, participam ou participaram de minha histéria de vida.



AGRADECIMENTOS

A meus pais, Albino e Aparecida, meus irméos, Arménio, Arminda e Fernando, modelos de
consisténcia e intensidade, mesmo quando a distancia se imp0s;

A Nazareth, Rosangela e todos os seus familiares, pelo carinho com que me “adotaram” e
pelo apoio incondicional;

A professora Norma Wimmer, minha orientadora, exemplo de dedicacio e comprometimento,
pela postura ética e profissional, ensinamentos e experiéncias compartilhadas;

Aos professores do Programa de Pds-Graduacdo em Letras, que tanto contribuiram para o
meu desenvolvimento profissional, académico e pessoal;

Aos colegas e funcionarios da UNESP, pelas contribuicGes, empréstimos e, sobretudo, pelo
incentivo permanente;

Aos professores Doutores da Banca Examinadora, pelo respeito e profissionalismo com que
leram o trabalho, pelos questionamentos levantados e pelas sugestoes valiosas;

A Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul e & Pré-Reitoria de Pesquisa da UEMS, que
asseguraram 0S recursos necessarios para a realizacdo da pesquisa.

A todos 0s meus grandes mestres, que muito mais que profissionais, foram amigos e me
transmitiram 0 amor ao magistério, a pesquisa e ao ser humano;

A amiga Ivonete, pela amizade, sabedoria, equilibrio e pelas sugestdes sempre tio pertinentes;
Aos meus grandes amigos: Angela, Daniel, Elma, Estécio, Ing, Rejane, Ricardo, Silvia e
Zélia, pela companhia nos estudos, cafés e também pelos papos estimulantes, incentivo

permanente e por suportarem minhas insegurancas e limitagGes de eterna aprendiz;

A todos os meus alunos e aqueles amigos de todos os momentos, que, mesmo distantes,
sempre me deram forca e estimulo para prosseguir.



Memoria

(DRUMMOND DE ANDRADE, 1983, p. 266)

Amar o perdido
deixa confundido

este coragao.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido

apelo do Néo.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis

a palma da méo.

Mas as coisas findas,
muito mais que lindas

essas ficardo.



RESUMO

Este estudo tem como objetivo analisar as representacOes literarias da Rua do Ouvidor, na
cidade do Rio de Janeiro, tomando como referéncia o século XIX. Para tanto, elegemos as
narrativas que se desenvolvem no espago urbano: Memdrias da Rua do Ouvidor, de Macedo,
Senhora e Luciola de Alencar, Esal e Jacd e Memorial de Aires, de Machado, nas quais a
Rua do Ouvidor pode ser tomada como metonimia espacial da Cidade Maravilhosa. O
trabalho privilegia o enfoque comparatista e apresenta o espago nacional da Rua do Ouvidor
como paradigma de desenvolvimento e de modernidade, bem como representagdo de uma
ambiéncia relacionada aos eventos que marcaram o Brasil, no periodo de transicdo entre o
Império e a Replblica. A metodologia fundamenta-se em reflexdes sobre a Historia, a
Literatura, subsidiada pela Sociocritica, pela Teoria da Recepcdo e alguns aspectos do método
estruturalista, como nogdes acerca do narrador, da focalizacdo e do espago, enguanto
elementos que constituem a narrativa ficcional. O trabalho corrobora que toda criacdo artistica
é também uma pratica social e, portanto, deve ser analisada em sua relagdo com o mundo que
é sempre ideoldgico. Nas Memdrias da Rua do Ouvidor, Macedo faz uma descricdo desse
mesmo espaco situado entre o real e ideal, como documentério, para além do experienciado.
Tanto em Luciola quanto em Senhora, Alencar apresenta a Rua do Ouvidor como um espago
idealizado, local de seducdo, exposicdo e vitrine, onde se exibem as mercadorias a venda no
comércio em que o ideal de ser e parecer francés é uma constante. Machado, em Esall e Jaco
e no Memorial de Aires recupera a cidade simbélica do Rio de Janeiro que se transporta para a
Rua do Ouvidor, mas ndo se encontra nas obras em analise uma imagem idealizada, refletida
como simples descricdo. O cotejo entre as narrativas eleitas demonstra que a Historia se junta
a Geografia da Rua do Ouvidor, como espaco revitalizado, que ascende e se destroniza
juntamente com a vida politica do Império que é substituido pelo regime republicano, tanto
quanto espaco de representacdo da elite € desviado para a Avenida Central. A partir das
representacOes literarias da Rua do Ouvidor recuperamos as origens da formagéo do Brasil,
bem como a recorrente busca de um modelo econdmico e cultural importado, a principio, da
Europa. Com a Proclamagdo da Replblica muda-se o foco do modelo francés para o
americano, isto é, mudamos de dominador, mas ainda ndo conseguimos nos libertar da
condicdo incomoda de colonizados.

PALAVRAS-CHAVE: espaco urbano, representacGes literarias, sociocritica, romance, Rua
do Ouvidor



RESUME

Cette étude a pour objectif danalyser, dans quelques romans brésiliens du XIXe.
siecle, des représentations littéraires de la Rua do Ouvidor, a Rio de Janeiro.
Ces analyses sont effectuées a partir de Memoérias da Rua do Ouvidor, de Macedo;
Senhora et Luciola, d'Alencar; Esal e Jaco et Memorial de Aires, de Machado de Assis - des
textes dans lesquels cette rue est prise comme une métonymie de la ville de Rio. Dans ce
travail, la Rua do Ouvidor peut étre vue comme le paradigme du développement et de la
modernité et aussi come le point de repére des événements qui ont déterminé I'histoire du
Brésil dés la période de I'Empire jusqu'a celle de la République. Pour ce faire, nous nous
appuyons sur des réflexions concernant I'histoire et la littérature (sous l'optique de la
sociocritique, de la théorie de la réception et du structuralisme - en empruntant a ce dernier les
notions de narrateur, de focalisation et d'espace). A cet égard ce travail considére que toute
création artistique constitue elle aussi une pratique sociale et doit donc étre analysée dans ses
rapports, toujours idéologiques, au monde. Dans Memorias da Rua do Ouvidor, Macedo
dresse un tableau, entre le réel et I'idéal, de cet espace. Chez Luciola aussi bien que chez
Senhora, Alencar le décrit en tant qu'espace idéalisé, lieu de séduction et d'exposition ou l'on
expose les marchandises en vente sur le marché et ou l'idéal d'étre frangais ou d'en avoir l'air
est une constante. Machado de Assis chez Esall e Jacd et Memorial de Aires récupére
symboliquement la ville de Rio de Janeiro dans la Rua do Ouvidor. L'étude de ces récits
montre que I'histoire sociale et la géographie urbaine vont ensemble dans un mouvement qui
reflete a la fois la chute de la Monarchie et la mise en place de la République. Dans ce
contexte nous pouvons remarquer quela Rua do Ouvidor sera remplacée par I'Avenida
Central. A partir des représentations de la Rua do Ouvidor, nous retrouvons les origines de la
formation sociale du Brésil et de la recherche d'un modele économique et culturel importé, au
début, de I'Europe. Lors des premiéres années de la République le modele américain I'emporte
sur le modele francais et pourtant, ce nouveau modele, lui non plus, ne nous libére de notre
attrait de I'imitation et de notre condition de coloniseés.

MOTS-CLES: espace urbaine, représentations littéraires, sociocritique, romance, Rua do
Ouvidor.
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INTRODUCAO

Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou barbarie, todas as
nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto
uma, € a disciplina literaria que devia ser salva, pois todas as
ciéncias estdo presentes no monumento literario.

(BARTHES, 1990, p.18)

Tanto a Historia como a Literatura movem-se em um espago comum que é a narrativa,
em uma perspectiva de re-construcdo dos sonhos, dos ideais e dos fatos. De acordo com
White, em sua obra Trapicos do Discurso, “a histdria ndo € menos uma forma de ficcéo do
que o romance é uma forma de representacdo historica” (1994, p. 138). Bolle, em A cidade

como memaria (1994), esboca ‘um novo método dialético de historiografia’ que consiste em:

‘atravessar o passado com a intensidade de um sonho, para experimentar o
presente como 0 mundo acordado, ao qual o sonho se refere’. [...]. Trata-se
de trazer a tona ‘um saber ainda néo consciente do passado’, sendo que a
producdo desse saber tem a estrutura do despertar, e que o despertar é o
caso exemplar do lembrar-se’. (1994, p. 321)

Da mesma forma, contemporaneamente, a pratica de analise do texto literario, ou a
critica literdria, assumiram novos contornos e passam, necessariamente, pela analise da
narrativa, suas perspectivas e enfoques tedrico-metodoldgicos. Entre 0s mais comuns ao
universo da critica literaria, temos o enfoque estruturalista, o biografico, o determinista, o
impressionista, 0 semidtico, o socialista, o historico, o funcionalista, o formalista e 0
comparatista. Para além do aspecto estrutural em que os elementos constitutivos sdo
priorizados pelos criticos literarios, pretendemos estabelecer relagfes entre estes aspectos e a
configuracdo de sentidos dos textos em face do contexto de producéo.

O espago urbano e sua organizacdo ¢ um material de producdo de significados tanto

em sua arquitetura como nas artes plasticas em geral e na literatura em particular. Parece
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ilustrativo que varios autores, no mundo e, também, no Brasil, de diferentes linhas e estéticas
tedricas, demonstrem tanto interesse em representar 0 ambiente citadino ou discutir sobre as
representacOes ou leituras de uma época, no texto literario, considerando as suas implicagfes
para a contemporaneidade.

Até onde foi possivel verificar, por meio de pesquisa exploratria, em periddicos
literarios e na midia eletronica, o enfoque do espaco tem ampliado, nas duas Ultimas décadas,
embora ainda haja certa predominancia de estudos envolvendo o tempo no romance. Essa
ocorréncia pode ser observada tanto em relacdo ao espago de forma geral, quanto ao espago
urbano, em particular, como uma das estruturas formais que compdem a esséncia do texto
literario.

Em Candido, encontramos algumas reflexdes. Segundo ele, no Brasil, no ambito da
Literatura, existe uma vocagdo com tendéncia mais ecologica manifesta em Teixeira e Sousa,
Macedo, Alencar e Manuel Antonio de Almeida, que focalizam o Rio de Janeiro em
diferentes perspectivas. Ainda em Candido (2000), em Dimas (1987) e nas obras elencadas
abaixo, recuperamos 0 que segue: Bernardo Guimardes, em Rosaura, a enjeitada (1887),
aborda o espaco urbano da classe estudantil, na cidade de So Paulo e, nA escrava Isaura
(1875), a historia tem inicio no Recife, se passa em grande parte no Rio de Janeiro, mas
destaca com predilecéo os cerrados de Minas Gerais e Goias. Alencar publicou uma série de
romances regionalistas ou sociais cujo objetivo era retratar 0 Brasil. Nesses romances,
denominados regionalistas, sdo focalizados diferentes tipos humanos e ambientes distantes da
corte, como nos elencados a seguir: O tronco do Ipé (1872), interior fluminense; Til (1872),
interior paulista; O Sertanejo (1875), interior do nordeste; e O Gatcho (1870), Pampas —
Bento Gongalves-RS. Nos romances urbanos, Alencar pde em cena a sociedade fluminense do
Segundo Reinado. Trata-se de textos em que o autor cria diversos perfis femininos: Cinco

minutos (1857), A viuvinha (1860), A pata da gazela (1870), Senhora (1875), Sonhos d’ouro
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(1872), Luciola (1862), Diva (1864) e Encarnagdo (1893). Na série intitulada indianista, o
Brasil primitivo é o cendrio, exemplarmente, em O Guarani (1857), Iracema (1865) e
Ubirajara (1874). Finalmente, nos romances classificados como historicos, como As minas de
prata (1861-1865), pdem em evidéncia aspectos da vida nas minas de prata do século XIX, e,
com A guerra dos mascates (1873), explora o sertdo pernambucano. Este Gltimo é ainda
cenario nas cronicas e nas novelas O garatuja (1873) e Alfarrabios (1873). Franklin Tavora
apresenta Pernambuco canavieiro até a Paraiba. Com Taunay, desvela-se parte do Mato
Grosso do Sul. Bernardo Guimardes retrata ndo apenas a cidade com a ascensdo da burguesia,
mas também o campo.

O foco desta pesquisa é 0 espaco urbano da Rua do Ouvidor, na Literatura do século
XIX, em Macedo, Alencar e Machado. N&o se desconsideram, no entanto, 0s outros
elementos para a producdo de sentido da obra como um todo. De acordo com Silva: “Os
discursos ficcionais, articulados pelo processo imaginario, realizam a relacdo do homem com
0 mundo no nivel imaginario. O espaco é uma elaboracdo signica do mundo no nivel
imagindrio, como expressao objetiva da existéncia codificada” (1997, p.111). Nesse sentido,
sdo centrais, para este estudo, as vises de mundo expressas pelas personagens e pelo narrador
e as relagbes estabelecidas entre elas, 0 modo particular como se organizam no contexto
historico e no espaco privilegiado da Rua do Ouvidor, como se pode observar no capitulo em
que analisamos mais detidamente as cinco obras ja identificadas.

Na producdo literaria brasileira, encontramos uma diversidade de referéncias aos
espacos da cidade do Rio de Janeiro, em particular, em autores cuja producao Se inscreve no
século XIX, como Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar, Machado de Assis, Coelho
Neto, Lima Barreto, Manuel Antonio de Almeida, Mario de Andrade, Marques Rebelo, Carlos
Drummond de Andrade, entre outros. Porém, nas obras de Machado de Assis, José de Alencar

e Joaquim Manuel de Macedo podemos encontrar verdadeiros guias do processo de
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transformacéo do espaco urbano ocorrido durante o século XIX.

Como afirma Machado, em uma cronica premonitoria, em meados do século XIX, no
Rio de Janeiro “Tudo pode acontecer”. Machado alude a construgdo da ponte Rio-Niterdi que,
de fato, ligaria, em meados do século XX, as duas cidades. Trata-se de um leitor competente
da “cidade maravilhosa” tendo vivido 69 anos entre o Morro do Livramento, o centro da
cidade e o Cosme Velho, onde faleceu em 1908. Encontramos, em diferentes obras, a cidade
referenciada em seus aspectos geograficos, historicos, culturais e, sobretudo, sociais. Em Dom
Casmurro (1960)" e também nos Contos avulsos (1960, p.237), Machado caracteriza a Rua do
Ouvidor, ironicamente, como a “via dolorosa dos maridos pobres”.

De acordo com Broca, a cidade do Rio de Janeiro foi denominada “Cidade
Maravilhosa”, por Herman Melville, romancista norte-americano, autor de Moby Dick (1851),
quando de sua passagem pelo Brasil, em 1843 (BROCA, 1979, p. 172). Porém, Gomes
registra que o epiteto fora atribuido em 1912, pela poetisa francesa Jeanne Catulle Mendes
(1994, p.103).

Na obra de Alencar, tanto nos romances urbanos quanto nas cronicas, em geral, ha
alusdo ao afrancesamento das elites. Nela, 0 autor representa a alta sociedade vivendo em um
ambiente de luxo e requinte e sustentado sob valores e paradigmas estrangeiros. Alencar
retrata, para além da trama romanesca entre Aurélia e Seixas, um ambiente de expansdo da
economia urbana carioca. A Rua do Ouvidor torna-se um espago-simbolo de modernidade,
para o qual a elite se dirigia a fim de fazer compras, tomar cha, ver e ser vista, e projeta-se, de
acordo com Needell em “um espaco restrito com cerca de 1,6 km2, dentro de cujos estreitos
limites pulsara o coracdo da cidade do Rio de Janeiro”. Dentro dessa configuracdo, a rua
ocupa uma area de 800 metros. Embora possa parecer um espaco diminuto para a

contemporaneidade, naquela época, ainda de acordo com dados obtidos em Belle Epoque

! As referéncias as obras de Machado de Assis e José de Alencar, neste trabalho, séo retiradas da Colecéo Obras
Completas da Aguilar, editadas em 1960.
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Tropical (1993), a elite fluminense se reduzia a um nimero de quinhentas familias
concentradas na mesma area entre os bairros do Flamengo e Botafogo e, até o inicio da
Republica, essa elite era formada por homens de negdcios, latifundiarios, burocratas de alto
escaldo e politicos enobrecidos (NEEDELL, 1993, p.129-130).

Joaquim Manoel de Macedo tem nome na lista dos escritores representantes do
Romantismo e também entre “os mais queridos” do publico de leitores brasileiros do século
XIX. Foi assiduo freqiientador dos eventos sociais do Império, tendo sido mestre dos filhos da
princesa Isabel. Sua obra, Memdrias da Rua do Ouvidor (1878)%, sintetiza seu reconhecimento
e fidelidade ao povo fluminense e o seu apreco pela cidade do Rio de Janeiro, onde vivera a
maior parte de sua vida. Nela, o espaco urbano da Rua do Ouvidor é apresentado como
paradigma de desenvolvimento e modernidade, do inicio ao final do século XIX.

Assim, 0 objetivo do trabalho é estudar as representacdes do espaco urbano da Rua do
Ouvidor e da sociedade em algumas obras literarias, especialmente, em Memérias da Rua do
Ouvidor (1878) de Joaquim Manuel de Macedo, em Luciola (1862) e Senhora (1875), de José
de Alencar, e em dois romances de Machado de Assis, Esau e Jaco (1904) e Memorial de
Aires (1908). Nesse sentido, as datas de publicacdo das obras sdo importantes neste estudo,
pois evidenciam as relagdes entre Historia e Literatura.

As narrativas inscrevem-se no mundo turbulento do século X1X e inicio do século XX
quando vérias transformacdes se instauram, e, na Europa, vai se consolidando um novo
modelo econdmico capitalista. No Brasil, ja no final do século, ocorre a mudanca do sistema
de producdo fundado em mao-de-obra escrava para 0 modelo assalariado e, sobretudo, ocorre
a substituicdo do desgastado modelo monarquico pelo republicano.

Dessa forma, a Rua do Ouvidor, centro de dominio, transformacdes e apropriacdes,

torna-se interessante como espaco arquitetdnico e ideoldgico, que potencializa a expressao de

2 A obra em folhetim foi publicada em 1863, mas neste trabalho, faremos referéncia a primeira edicdo em livro,
publicada em 1878.
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concepgdes, de valores e a tentativa, por parte da elite brasileira, de igualar-se a elite francesa,
na cidade-capital, no século XIX, como espaco que reflete a Historia, a sociedade e a propria
Literatura.

O estudo do espago da Rua do Ouvidor a partir destas obras tem como ponto de
partida concepcfes sobre a Historia e a Literatura, suas relacdes, além de conceitos da
Sociocritica e Estética da Recepcdo com o objetivo de iluminar as reflexdes primeiras e
desencadear novos encaminhamentos, para as tensbes presentes no desenvolvimento do
trabalho. Esta pesquisa implica, ainda, reflexdes sobre o espaco e a narrativa. Trata-se de um
elemento presente na narracdo que potencializa a analise de habitos, costumes e a
caracterizagdo da sociedade que o texto literario, em sua imanéncia, da a conhecer.

As obras selecionadas, como todo texto classico, estdo sempre na ordem do dia; ao
mesmo tempo, inconclusas, acabam merecendo ser estudadas, contestadas, re-avaliadas.
Assim, apresentamos um estudo do espaco urbano da Rua do Ouvidor, durante o século XIX,
recorrendo ao texto literario para flagrar reflexos da Historia e das relagfes entre 0s homens e
a sociedade a partir do olhar atento e penetrante de homens das letras. Essa abordagem expde
0 processo de formacdo do pais e as bases em que Se assentavam a cultura, a economia, a
politica, enfim, os valores do século.

Apos essa breve introducdo sobre 0 objeto em tese, apresentamos a organizagdo do
trabalho que esté estruturado em partes e capitulos, conforme sintese a sequir.

Nesta introducdo propomos uma reflexdo sobre o espaco da Rua do Ouvidor na
Literatura Brasileira, no século XIX, e apresentamos consideracdes gerais a respeito de
aspectos tedricos mais relevantes para situar 0s possiveis leitores, informar sobre 0s objetivos
do trabalho, a metodologia utilizada e a organizagéo do trabalho.

A tese se organiza em trés partes. No capitulo | apresentamos 0s aspectos tedricos

pertinentes ao estudo que se subdividem em: Historia, Literatura, Sociocritica e Estética da
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Recepcdo. No Capitulo 11 abordamos o género romance, 0 espaco e o leitor. O romance pode
ser analisado sob diversas perspectivas. Neste trabalho, optamos por utilizar conceitos
relativos a Historia, Literatura, Sociocritica e a Teoria da Recepcéo, apesar de sabermos que o
Estruturalismo prende-se a arquitetura das obras, ignorando as relacdes entre a biografia do
autor, e os desafios por ele enfrentados, a cultura e costumes relativos ao seu tempo, ou, no
limite, sua intencionalidade. Acreditamos que, para adentrar o texto, é conveniente observar
COMO 0 romance se estrutura, como se apresentam o narrador, a focalizagdo e, principalmente,
0 espacgo no texto literario, elementos que permitem adentrar a/na obra e aprofundar o estudo
em direcdo a aspectos histdricos e sociais.

Apesar de utilizarmos informaces e conceitos provenientes de outros teoricos,
fundamentamos a analise estrutural dos romances nas discusstes de Genette (1972), sobre a
organizagéo do discurso narrativo, mais precisamente, acerca das categorias de modo e voz.
Essa escolha se baseia na possibilidade de realizar um movimento critico-reflexivo entre a
analise genettiana e a Sociocritica, um vai-e-vem que poderia Sser mais esclarecedor.
Apresentamos duas formas de analise, cujo ponto comum seria a idéia de que o estudo da
narrativa deve partir do texto. Para Genette, a Historia da Literatura é constituida pelo
discurso literario, tanto a critica quanto a teoria derivam dos textos, das narrativas. Portanto,
partimos da analise de alguns aspectos estruturais para alcancar o objetivo maior que € a
analise sociocritica.

Na segunda parte discorremos sobre aspectos histdricos relacionados a influéncia, no
Brasil e, principalmente, na cidade do Rio de Janeiro, de fatos acontecidos na Europa e, ainda,
a Rua do Ouvidor e os fatos historicos que envolvem o periodo, a relagdo entre ambos sob a
perspectiva do século XIX. Esta parte se subdivide em: CAPITULO IIl - A Influéncia
Européia no Brasil; CAPITULO IV - O Rio de Janeiro no final do século XIX; e CAPITULO

V - A Histéria da Rua do Ouvidor.
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Na terceira e (ltima parte intitulada A Rua do Ouvidor e a Literatura, ha informagdes
biograficas® dos trés autores eleitos, uma sintese da fabula e a anélise das narrativas
selecionados, com o objetivo de identificar nelas as representacdes do espaco da Rua do
Ouvidor como metonimia espacial do Rio de Janeiro no século XIX. Esta parte se organiza
em trés capitulos. No Capitulo VI aduzimos Joaguim Manoel de Macedo e as Memdrias da
Rua do Ouvidor. No Capitulo VII José de Alencar em duas obras: Senhora e Luciola e, no
Capitulo VIII, Machado de Assis em Esau e Jacd e Memorial de Aires. O cotejo entre 0s trés
autores foi determinante para se levantar a atitude do artista diante do mundo em que se
insere, as tematicas sociais e, pe em evidéncia que o romance como género repudia uma
classificacdo irrefutavel e universal.

Finalmente, apresentamos as consideragfes finais, posto que o trabalho de pesquisa
como processo dindmico ndo propicia a elaboragdo de respostas definitivas. Retomamos 0s
objetivos a que nos propomos e apontamos reflexdes possiveis e aspectos relevantes, mas
inegavelmente provisorios, a partir do referencial tedrico e das cinco obras, dos trés autores
selecionados, cuja producdo se deu no século XIX.

Assim, professores da banca examinadora e leitores que nos honram com seu

interesse, convidamos todos a viajar e, como Macedo, advertimos:

[...] ndo temos necessidade de levar malas nem capas, nem provisGes de
boca, nem prevencdo alguma: acharemos um caminho, e & méo, todos 0s
recursos imaginaveis e a viagem é segura, agradavel, riquissima de variados
panoramas, e apenas sujeitas a freqlientes ventos contrarios no encontro de
inoportunos amoladores ainda mais teimosos do que eu.

Encetemos a viagem. (1878, p.99)

3 Tendo em vista 0s objetivos didaticos a que o texto se destina, optamos por contextualizar os possiveis leitores
apresentando dados biograficos sobre os autores e uma sintese da fabula de cada narrativa, os quais poderiam ser
considerados desnecessarios para especialistas.



CAPITULO |

1. HISTORIA, LITERATURA, SOCIOCRITICA E ESTETICA DA
RECEPGAO: P ERSPECTIVAS E CONVERGENCIAS

Viver importa mais do que escrever, a menos que escrever seja
— COMO Nao poucas vezes —umviver.
(CORTAZAR, 1993).

Neste trabalho, em que pese a natureza interdisciplinar do conhecimento, o interesse
centra-se na relagdo entre Historia e Literatura, subsidiada pela Sociocritica e pela Teoria da

Recepgéo.

1.1. Entre a Historia e a Literatura

Por séculos, coube a Historia oficial determinar quem ocupa 0 tempo e 0 espago.
Porém, é possivel obter esse conhecimento, também, através do texto ficcional, posto que ele
revela e desvela idéias, comportamentos, atitudes e espagos relacionados a constituicdo da
sociedade e da época em que foi publicado.

O olhar plural é possivel porque o tempo historico se estabelece no conhecimento e na
possibilidade de se questionar e ler continuamente a vida pessoal e coletiva sem reservas.
Nesse sentido, vale a pena retomar as idéias de Benjamin sobre a Historia, na tese nlimero 13:
a Histdria é objeto de uma construgdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um
tempo saturado de ‘agoras’. Argumenta ainda o tedrico que esse agora “coincide

rigorosamente com o lugar ocupado no universo pela Histdria da humanidade” (1994, p. 229).
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Trata-se de uma busca de respostas e alternativas para 0s ‘agoras’, ja que a Historia é
compreendida como um campo em gue acontecimentos e ‘agoras’ sinalizam para a acéo de se
questionar momentos, abrir para outros olhares e perspectivas e, finalmente, investigar
pressupostos. (idem, p.126). Sem divida, a leitura do texto literrio possibilita esse
movimento.

Paul Ricoeur também observou ligagdes homoldgicas entre a narrativa ficcional e a

narrativa historica;

[...] 0 entrecruzamento entre a historia e a ficcdo na refiguragdo do tempo se
baseia, em (ltima analise, nessa sobreposi¢ao reciproca, quando o momento
quase historico da ficgdo troca de lugar com o momento quase ficticio da
historia. Desse entrecruzamento, dessa sobreposi¢ao reciproca, dessa troca
de lugares, procede ao que se convencionou chamar de tempo humano, em
que se conjugam a representancia do passado pela historia a as variagdes
imaginativas da ficcdo [...]. (RICOEUR, 1997, p. 332)

Ha irrecusaveis ligagdes homoldgicas entre a narrativa ficcional e a narrativa historica,
uma vez que ambas remetem as acOes humanas. Para Genette (1972) e Fowler (1982), a
narrativa ndo é uma propriedade exclusiva dos textos em prosa, ndo se concretiza apenas no
plano da literariedade peculiar as obras literarias, mas encontra-se em diferentes textos, em
diferentes contextos e fungdes, como nas anedotas, na historiografia e, inclusive, naqueles
textos verbais e iconico-verbais, como as Historias em quadrinhos.

Assim, a literatura pode completar a historia, mostrando 0 homem e suas relagdes com
0S outros, com a sociedade e com os desdobramentos da propria Histdria, sem amarras
ideologicas deste ou daquele historiador. O texto ficcional, com o entrecruzamento de vozes e
perspectivas, permite questionamentos e a relatividade das respostas, ao contrario do texto
historico que €, geralmente, monoldgico e unilateral.

A Gtica do narrador aparece no relato, mesmo que ele deseje seu texto mais impessoal

e objetivo. Nesse sentido, ndo se deve prescindir do entrelacamento entre Histdria e
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Literatura, pois as diferentes narrativas estao repletas de significacdo, explicitadas ou ndo pelo
narrador, podendo evidenciar novos elementos para a compreensdo do texto literario, da
Histdria ou do homem. Segundo Benjamim (1994), o que confere a narrativa literaria maior
receptividade é o fato de tocar os seus leitores, de pressupor a dimensdo de construgdo da
Histdria e de ndo negar o presente. De acordo com o que afirma Bourdieu, € apenas na e pela
criagdo literaria que se pode viver essa forma de leitura, em que tudo € liberdade, nesse
mundo de ficcdes, e sintetiza: “Meu individuo atual é resultado de minhas individualidades
desaparecidas” (1996, p. 42).

Nesse jogo com a linguagem, Bourdieu ensina que, por meio da escrita ficcional,
abolem-se as determinac@es, as sujeicbes e os limites que sdo constitutivos da existéncia
social. Na literatura, a esséncia humana pode ser observada de uma s6 vez (idem, ibidem). No
texto ficcional, 0 homem aparece na sua intimidade — cheio de contradigGes. Portanto, a
Literatura parece ser primordial para se ler e compreender o homem, suas historias e
vicissitudes. A Literatura, de acordo com Candido (1972), enquanto jogo aberto e meio de
formacdo e humanizagdo, ndo corrompe nem edifica, mas, pela gratuidade, faz viver e pode
possibilitar a0 homem o estranhamento e, assim, o re-apresentar-se no mundo.

Objetivamos aqui problematizar o discurso da Historia, a fim de possibilitar uma
melhor compreensdo das transformagGes e a analise de caminhos alternativos. Este debate
circunscreve-se para além da descricdo historico-acontecimental, visto em sua dimensdo mais
abrangente a partir de mudancas culturais em temporalidades e espagos distintos.

Nesse sentido, afirma Hutcheon que “tanto na historiografia como nos romances as
convencdes da narrativa ndo sdo restricdes, mas condicdes que permitem a possibilidade de
atribuicdo de sentido” (1991, p. 160). LaCapra é um dos tedricos que defendem a autonomia
do universo da ficcdo em relacdo ao da historiografia, posto que “pode inventar personagens e

eventos e ocasionar configuracdes que ndo estdo disponiveis na escrita da historia” (1996,
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p.128-129).

O conceito de narratividade se articula com orientagdes tedrico-metodologicas, como
semidtico e hermenéutico, no sentido de se promover a “revalorizacdo de componentes
historico-sociais que interferem na comunicacdo literaria” (REIS; LOPES, 1988, p.75), como
ocorre, por exemplo, na estética da recepcao.

Assim, podemos referendar, com os criticos da relacdo Historia e literatura, que 0s
arquivos, documentos e quaisquer artefatos utilizados pelos historiadores nédo podem ser
considerados evidéncias neutras para a reconstrucdo de acontecimentos, pois, como afirma
Hutcheon, *“todos 0s documentos processam informacbes e enquanto signos de
acontecimentos sao transformados em fatos pelo historiador” (1991, p. 161). Assim, tanto a
historiografia quanto a ficcdo, a despeito das semelhancas textuais, mantém distingdes no
plano do discurso e, tanto historiadores quanto escritores, fazendo opcdes, determinam quais
acontecimentos transformar-se-&0 em signos, consequientemente, em fatos, em detrimento de
tantos outros.

Signo é uma categoria de dificil defini¢do e seu conceito sera algado aos objetivos do
enfoque narratoldgico. Ele traz em si uma duplicidade/ambiguidade, pois €, simultaneamente,
marca e auséncia de um “objeto perceptivel que funciona como substituto representativo de
algo distinto dele mesmo” (REIS; LOPES, 1988, p.136). Em sua potencialidade
plurissignificativa, ndo se desconsidera a natureza bifacial do signo “entre forma de expressdo
(significante) e forma do contetdo (significado)” para a mensagem literaria (idem, ibidem),
nem o fato de que, para ser considerado signo, € preciso que 0 grupo o aceite, que
convencione que tal acontecimento sera signo.

A criacdo literaria ndo € apreensivel em sua totalidade, pois ndo se submete a normas

fixas e irreversiveis. Assim sendo, pela sua especificidade estética, incompletude e fluidez que
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é sempre ideoldgica, a Literatura comporta uma cosmoviséo determinada pelos fundamentos
historico-sociais e culturais se transformando em signo.

Para White (1995), os fatos sdo construidos pelo pesquisador e tomam rumos de
acordo com as perguntas que sdo feitas e para quem sdo feitas. Sequndo o autor existem,
também, formas de narrativas que sdo caracteristicas do historiador.

Para Ricoeur, 0 ato da narrativa constitui-se pela articulacdo da Histdria e do discurso
e pelas categorias da narrativa, COmo 0 espaco, a personagem, a acdo, entre outros. A
narrativa “ndo cessa de afirmar como modo de representacdo literaria preferencialmente
orientada para a condicdo historica do homem, para o seu devir e para a realidade em que
ele se processa” (1980, p. 68; grifos nossos).

O que importa para os discursos* ps-modernos, sejam ficcionais ou historiograficos, &
0 como nos inserimos no mundo. A leitura da literatura, seja ela do século XIX ou XX, sob
esse olhar, pode ajudar a compreender melhor o passado e, conseqlientemente, 0 presente.
Assim, segundo Berman, “voltar atras pode ser uma maneira de sequir adiante” (1986, p. 35).

De acordo com Candido (1985), a Historia é um elemento referencial, faz parte da obra.
Assim, ndo se pode negar a historicidade na obra literaria. A critica socioldgica seria uma
porta de entrada possivel para a leitura do texto liter&rio em sua complexidade, mas néo

totalidade.

1.1.1 Géneros de fronteira

A discussdo sobre as fronteiras entre o discurso ficcional e o discurso histérico ndo é

recente. Para 0s gregos, por exemplo, essa distingdo ndo era t&o rigorosa como propdem hoje

* Discurso tem aqui o sentido de acontecimento que implica o outro.
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0s historiadores. Retomando Burke (1992), o século XVIII constitui um marco para o
acirramento das fronteiras entre a ficcdo e a Historia que se acentuam no século seguinte,
embora o autor alegue que, ja no final do século XVII, ha registro do surgimento do romance
historico atrelado a ‘crise da consciéncia historica’ e as incertezas provenientes da Europa.
Lukacs, em sua obra critico-historica A teoria do romance (1963), registra a origem desse
género no comego do século XIX.

A despeito das controvérsias, de acordo com Burke, ha o consenso de que o século
XIX é central para a relagdo entre Historia e ficcdo, em funcdo do desenvolvimento do
romance historico classico e também do registro do comportamento de uma época sob 0
impacto do desenvolvimento técnico, da insercdo do homem, portanto, na modernidade.

Para White, os historiadores ainda ndo se desprenderam do século XIX, em que 0
realismo imperava e se acentuaram as fronteiras entre a ficcdo e a Historia. “Os historiadores
contemporaneos se voltam para o estudo dos aspectos contra-factuais (o que poderia ter
sido/acontecido se dadas tais circunstancias), especulacdes e representagdes inscritas no
imaginario social” (1995, p.113).

Do ponto de vista dos historiadores, Burke como representante dessa classe, aposta na
mistura de géneros como uma postura contra o determinismo, aposta numa “histéria com uma
face mais humana” e desafia os literatos a explicar a invasdo dos romancistas nos dominios da
HistOria.

Embora haja distingdes locais, em nossos dias abrem-se novamente as fronteiras entre
a Historia e a ficcdo, de maneira semelhante ao ocorrido entre os romancistas historicos,
classicos que, segundo Burke, “tinham licenga para inventar personagens menores, ilustrando
os efeitos de grandes mudancas histdricas, num nivel local ou pessoal” (1977, p. 112). Outros

autores tecem comentarios sobre essa questdo ainda sem respostas definitivas. De acordo com
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Llosa, “a historia real’ é, ela propria, ‘efetivamente” um romance’ (apud BURKE, 1992, p.
112)

De acordo com Burke (1992), na prosa de ficcdo, os dados elencados ndo sdo
fidedignos e nem sempre confidveis, ndo sdo baseados em provas documentais, mas em
motivacOes que o texto explica. Entretanto, o contexto sOcio-historico aparece na obra.
Segundo o autor, existem romances que podem ser denominados historicos; nestes, o real e 0
ficcional se interpenetram e se confundem, fatos e imaginagdo convivem. Memdrias da Rua
do Ouvidor e Memorial de Aires, dois dos romances escolhidos para esta pesquisa,
apresentam aspectos que 0S inscrevem nessa categoria.

Ha uma visivel dificuldade em se identificar e demarcar os géneros narrativos e da
literatura em geral, como géneros pluridiscursivos, que se constituem em categorias de
problematica e ténue distingdo. Nesse sentido, aderimos ao titulo dado por Burke (1992)
“géneros de fronteira”, pois que, de acordo com Reis e Lopes, “o ficcional se alimenta
diretamente do histdrico e do factual, porque o registro do romance se cruza com a biografia,
com o diario ou com a autobiografia.” (1988, p.48).

Dito de outra forma, na literatura se imprime a historicidade dos fatos, mas 0s seus
constituintes, tais como documentos, personagens e espaco entre outros, Sdo tratados

esteticamente.

1. 2. A Sociocritica

As teorias positivistas e idealistas centravam-se, até 0s anos 60, em um ideal de
objetividade que se encaminhava para a descricdo da realidade. Os tedricos da escola marxista

privilegiam a analise sob o ponto de vista da ideologia e, por isso, tém como pressuposto que
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a literatura se relaciona a seu contexto de producdo e, no limite, é vinculada as lutas sociais. A
despeito de seu valor e contribuicdo, no sentido de fixar uma realidade histérica para além do
determinismo, essa perspectiva ndo conseguiu elaborar uma categoria estética particular para
05 estudos literarios.

De outro lado, o formalismo, de inicio, prendeu-se a obra em sua imanéncia, mas
manteve-se a distancia de outros fios condutores da Historia. Segundo os principios
formalistas, desvelando-se a forma/estrutura do texto literario, chega-se a sua totalidade
essencial, isto é, seu método de estudo se limita a explicar 0s mecanismos que caracterizam o
texto literario.

Embora saibamos que a metalinguagem referente a analise estruturalista,
fundamentada, principalmente, em autores franceses, seja um primeiro passo para a entrada
do leitor critico, no texto, esses aspectos sozinhos ndo nos oferecem as bases necessarias para
0 estudo reflexivo que o objeto nos impde. Assim, elencamos algumas consideracdes sobre a
Sociologia da Literatura, Viés eleito para este estudo.

Como observou Candido, a Sociologia da Literatura pode ser uma das formas de
analise de uma obra literaria (1975). Ela, segundo Tadié, estd associada a Sociologia da
Leitura e do pablico (Teoria da Recep¢do) que motivam e promovem a literatura (1992). Essa
perspectiva contempla a descri¢do e analise das relagdes entre a sociedade e a literatura e,
mais do que isso visa estudar a relagdo entre a obra literaria e o discurso que a sociedade
desenvolve sobre si mesma. No século XIX e inicio do século XX, esse estudo ja fora
apresentado por criticos e filosofos, entre os quais Madame de Staél, Taine, Hegel e Marx.

Com o desenvolvimento dos estudos, a Sociologia da Literatura bifurca-se em varios
ramos, como a Sociocritica, a Sociopoética e a Sociosemidtica. O termo sociocritica, cunhado
por Claude Duchet (1979), remeteria, segundo sua proposta tedrico-metodoldgica,

fundamentalmente, ao texto. Embora se associe aos trabalhos de sociologia, sua matéria e
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objeto € o texto literario. “Do ponto de vista sociocritico, a énfase ndo é posta sobre o autor,
mas sobre 0 assunto da escrita™ (DUCHET, 1979, p. 6). Essa postura ndo desconsidera a
relagéo do texto ficcional com a sociedade na qual a obra se insere.

De acordo com Zima, o termo sociocritica agrupa numerosos e dispares enfoques
tedricos, dada a impossibilidade de os mesmos serem encaixados em uma defini¢do ao mesmo
tempo univoca e diferenciada. Nesse sentido, segundo o estudioso, os valores sociais ndo
existem independentemente da linguagem (1987).

Segundo a perspectiva de Goldmann, trata-se de um método que consiste em levantar
como “os fatos humanos constituem sempre estruturas significativas globais, de caréter ao

mesmo tempo pratico, tedrico e afetivo” (1967, p.349). De acordo com o critico,

[...] 0s verdadeiros objetos da criagdo cultural so, efetivamente, 0s grupos
sociais e ndo os individuos isolados; mas o criador individual faz parte do
grupo, muitas vezes por sua origem ou posicdo social, sempre pela
significacdo objetiva de sua obra, e nele ocupa um lugar que, sem ddvida,
ndo sendo decisivo é, ndo obstante, privilegiado. (1967, p. 4)

Ha duas hipoteses, levantadas por Goldmann, que o pdem em destaque entre 0S
tedricos da sociocritica: “o fato estético consiste em dois niveis necessarios de adequacdo: a)
entre a visdo de mundo como realidade vivida e o universo criado pelo escritor; e b) entre este
universo e 0 género literario, estilo, sintaxe, imagens, em suma, 0S meios propriamente
literarios empregados pelo escritor para se expressar. Ora, se a hipOtese esta correta, todas as
obras literarias s&o coerentes e constatam uma visdo de mundo” (apud ROGER, 2002, p.111).
Lukécs introduz o conceito de visdo de mundo no inicio do século XX, enquanto fator

determinante para revelar uma realidade social. Goldmann deu continuidade a essa Vis&o

> Traduco nossa: “Du point de vue sociocritique, ’accent n’est pas mis sur I’auteur, mais sur le sujet de
I’écriture”
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central em sua obra Le Dieu caché (1959) em que contribuiu para 0 avan¢o dos estudos
sociocriticos.

Na verdade, as personagens agem para atender a certas finalidades do mundo exterior.
A vida social é uma realidade extremamente complexa e seus diferentes aspectos se
interpenetram e se sobrepdem.

Na perspectiva de Bourneuff e Ouellet, em O Universo do Romance, encontramos algo
complementar sobre a literatura e as técnicas romanescas: “toda metafisica, como toda a
técnica, liga-se primeiramente com o génio individual, mas também com fatores culturais e
sociologicos” (1976, p.129).

Duchet (1979) aponta um nicho de pesquisa e espaco de mediagOes tendo em vista
oferecer uma alternativa as criticas sobre os estudos literarios que apontam para a separagdo
entre a realidade textual e 0 mundo histdrico extra-texto. A analise critica da obra literaria em
suas conexdes com 0 seu tempo historico-social de produgdo tem sido marcada pelo impasse
diante da classica separacdo entre as suas instancias intrinseca e extrinseca. Para se tentar
contornar essa problematica, surge a nocdo de mediacdo, propondo-se um espago
intermediario entre a materialidade textual e a materialidade social em que o texto se constitui
e, nesse processo dindmico, se auto-influenciam.

A sociocritica, como afirma Claude Duchet,

[...] se interessa tanto pelas condicdes de producéo do literario como pelas
condigBes de leitura ou de legibilidade que suscitem outras pesquisas, mas
para encontrar nas obras mesmas a inscricio destas condigdes,
indissocidveis de sua insercao no texto®. (1979, p. 4)

Desse modo, efetuar uma leitura sociocritica significa:

® Tradugdo nossa: “[...] s’intéresse, bien entendu, aux conditions de la production littéraire comme aux
conditions de lecture e le’sibilité, [...]".
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[...] retornar, de alguma forma, abrir a obra no seu interior, reconhecer ou
produzir um espago de conflitos em que o projeto criador choca-se com
resisténcias, com o peso de um ja estar ali e com a forca de um ja visto/feito
no lugar dos cdodigos e modelos socioculturais, como as exigéncias da
demanda social, dos dispositivos institucionais’. (DUCHET, 1979, p.4)
O fendmeno literario insere-se num espaco social especifico e nele se da a relagdo com
as outras instancias da realidade social e ndo se deve desvinculd-lo de suas condiges sociais
de producdo. Tais condicdes sdo notadamente econdmicas, materiais e simbdlicas, as quais

dialogam com toda a instancia fronteirica dos estudos em sociologia (VIALA, 1993).

Goldmann, a partir da obra de Malraux, afirma que:

[..] 0 escritor ndo desenvolve idéias abstratas, mas cria uma realidade
imaginaria, e que as possibilidades dessa criagdo ndo dependem, em
primeiro lugar de suas intengGes, e sim da realidade social em cujo seio ele
vive e dos quadros mentais para cuja elaboracdo ele contribuiu.
(GOLDMANN, 1967, p. 144-145)

Assim, 0 texto literdrio, como objeto de estudo da Sociologia da Literatura
(Sociocritica, Sociopoética, Sociosemidtica, entre outras correntes dessa ‘area fronteirica’),
ndo deve ser visto isoladamente do seu espago social, do projeto artistico do qual se formou,
pois, enquanto discurso, esta em co-relagdo (dialogo) com as condi¢des econdmicas, materiais
e simbdlicas, mas ndo se reduz a estes fatores.

O objetivo da sociocritica €, para Duchet,

[...] mostrar que toda criagdo artistica € também uma prética social e, dai,
produgéo ideoldgica. Nisso, precisamente, ela é processo estético que
veicula tal ou tal enunciado pré-formado. Dito em outro lugar e por outras
praticas, porque representa ou reflete tal especificidade estética, mesmo na
dimenséo de valor dos textos, € que a sociocritica se esforca para ler a

" Tradugdo nossa: “[...] revient, en quelque sorte, & ouvrir I’oeuvre du dedans, & reconnaitre ou & produire un
espace conflictuel ou le projet créateur se heurte a des résistances, a I’épaisseur d’un déja 1a, aux contraintes d’un
déja fait, aux codes et modeles socio-culturels, aux exigences de la demande sociale, aux dispositifs
institutionnels”.
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presenca das obras no mundo que ela designa socialidade®. (DUCHET,
1979, p. 3-4)

Embora saibamos que a producdo literaria tem suas proprias leis e oriente-se pela sua
propria coeréncia, “é freqiiente a ingeréncia das convicgdes ideologicas do escritor”
(GOLDMANN, 1967, p.114). Isto é, a ideologia esta sempre presente na literatura, mas nem
sempre de forma explicita.

Para este trabalho, utilizamos o conceito sociocritico de ideologia. Conforme Duchet,
a propria palavra ndo pode ser concebida no trabalho de Marx sendo relativamente a luta de
classes, posto que o tedrico ndo empregue o termo sendo para descrever os efeitos especificos
da ideologia burguesa. “No limite, a analise do funcionamento das formas e as relagbes de
producdo podem dispensar esse recurso. Importa, em todo caso, saber de que se fala. A
recente Histdria das ideologias pode ser, de fato, uma Histéria das culturas™ (1979, p. 7).

Mais adiante, Duchet aduz que a palavra ideologia

[...] ndo é Weltanschauung, nem mesmo ‘viséo de mundo’, ela ndo se reduz
a um fendmeno de Gtica (imagem, inversa, quebrada, distanciada). E preciso
observar de qual lugar da verdade decidimos ler a ideologia e de qual real
ilusdo. ‘Doencas do sujeito ou condicdo do discurso™. (DUCHET, 1979,

p.7)

Para 0 autor, a ideologia é, sinteticamente, “uma dimenséo da socialidade, nascida da

divisdo do trabalho, vinculada as estruturas de poder; ela é condi¢do, mas também produto de

® Tradugéio nossa: “[...] de montrer que toute création artistique est aussi pratique sociale, et partant, production
idéologique, en cela précisément qu’elle est processus esthétique, et non d’abord parce qu’ellle véhicule tel ou
tel énoncé préformé, parlé ailleurs par d’autres pratiques, parce qu’elle représente ou reflete telle ou telle
“réalité”. C’est dans la spécificité esthétique méme, la dimension de valeur des textes, que la sociocritique
s"efforce de lire cette présence des oeuvres au monde qu’elle apelle leur socialité”.

¥ Traducdo nossa: “A la limite, I’analyse du fonctionnement des formes et des rapports de production peut
dispenser dy recourir. Il importe, en tout cas, de savoir de quoi on parle. Telle recente Histoire des idéologies est
en fait une histoire des cultures”.

" TradugAo nossa. “[...] n"est pas non plus Weltanschauung ni méme “vision du monde”, elle ne se réduit pas a un
phénoméne d’optique (image inverse, brisée, distance). Et de quel lieu de vérite déciderait-on de lire en clair
I’idéologie, de quel réel I’illusion? “Maladies du sujet ou condition du discours”.
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todos os discursos” ** (1979, p.7).

A Sociocritica ndo se ocupa em verificar como a ideologia de uma dada sociedade se
reflete nos textos, mas sim como as instancias dialogam e se comunicam entre Si e a maneira
como 0 narrador assume para se representar a si mesmo por alusdo, citagdo ou outras
estratégias discursivas da narragao.

Para Bourneuff e Quellet, a relacdo da literatura com o universo conhecido é uma

questdo menor como se pode verificar na sintese abaixo:

[..] a sociocritica visa elucidar menos a relagdo entre o0 romance e a
realidade social que a existente entre 0 romance e o0 discurso que a
sociedade desenvolve sobre ela propria, 0 ‘universo extra-texto’ que ele
supde e ao qual se refere. (1976, p.162)

A teoria da literatura, como disciplina e darea de investigacdo, reveste-se da funcéo
metacritica. Assim, “tem como proposito estabelecer uma reflexdo critica sobre discursos e
praticas relacionadas com a literatura”, ao que Viala denomina ‘estatuto cientifico’ (1993, p.
156). Tais procedimentos da semidtica sdo contribuicBes importantes tanto para o sociélogo
quanto para o profissional vinculado a érea de Letras quando se propde a estudar o texto
literario. Nesse sentido, Viala aponta duas disciplinas: a poética (cujo objeto é o texto
literario) e a sociologia. Estas disciplinas se desdobram em Semidtica da Historia e da
Sociologia Geral.

Para 0 autor, o texto faz parte de uma cadeia de acOes que se movimenta em trés
direcOes: a) recebe influéncias do meio social em que se inscreve; b) retorna e reage,
influenciando para além das estruturas influenciadoras; c) o texto € em si mesmo, um
fendmeno cuja especificidade diz respeito ao proprio texto e, assim, no Seu universo, produz

reacOes (VIALA, 1993, p.189).

" Tradugdo nossa: “[...] une dimension de la socialité, née de la division du travail, liée aux structures de
pouvoir, qu’elle est condition mais aussi produit de tout discours”.
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Essa percepcdo ndo se separa da posicdo do autor que Vvé na literatura um complexo
jogo de mediacGes materializadas na metafora dtica “prismatica”. Assim sendo, ele parte do
ponto de vista que a literatura € como um feixe de luz multifacetado que refrata o ambiente

socio-histdrico no texto literario, mas que também se modifica por essas varias facetas, pois:

A imagem do prisma € considerada tanto quanto os principais efeitos de
mediacdo no texto: a lingua, 0 género, o campo literario e o autor. A
centralidade de um prisma ndo é declarada a priori, pois € o texto que
determina, em dltima analise, qual a mediacdo, até porque tais efeitos se
implicam inevitavelmente. (VIALA, 1988, p. 71)

De modo prético: como entender a forma de registro isolada do meio em que o autor
se insere, 0 qual € influenciado pelas formas literarias traduzidas em géneros, de acordo com a
lingua dominante e o perfil do pablico leitor? A esse movimento que considera a configuragdo
textual dentro de uma realidade socio-historica, Viala denomina “antecipacdes cruzadas”
(1993, p. 204). Para o tedrico, existem outros mediadores como a lingua francesa, as edi¢des
produzidas na Europa, em geral, na lingua francesa ou inglesa, as tradugdes etc.

Portanto, a sociopoética apresenta dois conceitos fundadores e distintivos entre as
demais abordagens: efeitos de prisma e antecipacdes cruzadas. Essas categorias ou conceitos
pretendem dar uma resposta para a critica sempre eminente de que se mantém a divisdo
fronteirica entre leitura interna e externa. Atualmente, essa avaliacdo ainda é problematica.

A distingdo entre as instancias extra e intra-texto ja ndo é mais determinante para
abordar a literatura, o texto literario e a sua textualidade, cuja especificidade e pontos de
contato com as esferas de producdo, circulacdo e recepcdo sdo evidentes. Assim, esse espaco
pode ser preenchido pelo conceito de mediacdo, enquanto possibilidade de superar essa
separacdo entre a analise intrinseca (ou formalista) e extrinseca (tributaria dos condicionantes

como a biografia do autor, entre outras) ao texto literario, cujas relacdes com a realidade
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social em que se inscreve é ainda uma questdo nada pacifica e que esta longe de obter
unanimidade.

Conforme Duchet, para a sociocritica, & central que se considere o conceito de
literariedade, por exemplo, mas como parte integrante de uma andlise socio-textual. Isso
supde, igualmente, “a reorientacdo da investigacdo socio-historica da parte externa para o

interior, isto &, a organizacdo interna dos textos, s seus sistemas de funcionamento, as suas

redes de sentido, suas tensdes, 0 encontro neles de discursos e conhecimentos heterogéneos”*2

(1979, p. 4).

Em sintese, de acordo com o critico, a sociocritica pretenderia:

[...] se afastar a0 mesmo tempo de uma poética dos fragmentos, que decanta
0 social, e de uma politica dos conteidos, que negligencia a textualidade
[...]- No interior da obra e no interior da lingua, a sociocritica interroga o
implicito, os pressupostos, o ndo-dito ou impensado, os siléncios, e formula
a hipotese do inconsciente social do texto, a ser introduzido numa
problemética do imaginério®. (DUCHET, 1979, p. 4)

A questdo é complexa, dado que se trata igualmente do que institui o texto como ‘texto

literario’, para o autor, tendo em vista:

[...] normas genéricas, de codigos de aceitabilidade, de limitagdes formais,
daquilo que o condiciona a priori (como, porque, por meio de que nos
tornamos escritores encarados em termos de autonomizagdo e de
legitimacdo, portanto, de integragdo a um grupo), e, enfim, do que,
historicamente, institucionaliza-o, repele-o, anula-0 ou marginaliza-0 de
acordo com modalidades de inclusdo e de exclusdo [...]. Dentro da logica de
seu proposito, a sociocritica deveria, essencialmente, ater-se aos tragos que
deixam no texto as pressGes e as praticas institucionais, incluidos os

2 Traducdo nossa: “[...] la réorientation de I’investigation socio-historique du dehors vers le dedans, c’est-a-dire
I’organisation interne des textes, leurs systtmes de fonctionnement, leur réseaux de sens, leurs tensions, la
rencontre en eux des discours et de savoirs hétérogenes”.

" Traducdo nossa: “[...] sécarter & la fois d’une poétique des restes, qui décante le social, et d’une politique des
contenus, qui néglige la textualité.[...]. Dedans de I’ceuvre et dedans du langage: la sociocritique interroge
I’implicite, les présupposés, le non dit ou I'impensé, les silences, et formule I’hypothése de I'inconscient social
du texte, & introduire dans une problématique de I'imaginaire”.
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modelos — ou contra modelos — culturais e escolares'*, (DUCHET, 1979, p.
6)

O problema para a Sociocritica seria, entdo, de uma “especificidade do trabalho
imaginario/ficcional (poético) em relacdo aos enunciados que atravessam o texto”. Para 0
critico, essa perspectiva ndo pretende afirmar “que o trabalho imaginario escape as lutas
ideoldgicas reais e que ndo seja ele proprio uma manifestacdo, mas que ele pode contradizer
tal ou qual contetido que pde em evidéncia” (idem, p.7).

Para Bakhtin, a linguagem, que é meio de comunicagdo da vida cotidiana, assim como
a ideologia e a subjetividade sdo formadoras de consciéncia, pois sdo decorrentes da

experiéncia dos homens que agem sobre a natureza e sobre outros homens. O autor assevera:

[...] a palavra penetra literalmente em todas as relagdes entre individuos, nas
relagbes de colaboragdo, nas de base ideoldgica, nos encontros fortuitos da
vida cotidiana, nas relacdes de carater politico, etc. As palavras sdo tecidas
a partir de uma multid&o de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as
relacBes sociais em todos os dominios. E, portanto, claro que a palavra
sera sempre o indicador mais sensivel de todas as transformages sociais,
mesmo daquelas que apenas despontam [...] A palavra é capaz de registrar
as fases transitorias mais intimas, mais efémeras das mudancas sociais.
(BAKHTIN, 1986, p.41; grifos nossos)

Assim, o texto historiciza e socializa aquilo do que ele fala. Dito de outra maneira, sua
coeréncia estética (sua diferenca) € tributaria de condicBes contingentes do que pode ser
escrito e de sua legibilidade. Por outro lado, vive apenas por aquilo que produz leituras,
efeitos, reescrituras. Nesse sentido, ele ndo é de uma natureza diferente daquela dos objetos
diversos pontuais e em Série, materiais e simbolicos, dos quais a Historia faz e refaz

incessantemente 0 Seu proprio texto.

 Traduciio nossa: “[...] normes génériques, de codes d’acceptabilité, de contraintes formelles, que de se qui |i
conditionne a priori (le comment, pourquoi, par quoi devient-on écrivain, envisagés en termes d’autonomisation
et de légitimation, donc d’intégration a un groupe), et enfin de ce qui, historiquement, I’institutionnalise, le
refoule, I"annule ou le marginalise selon des modalités d’inclusion et de exclusion [...]. Dans la stricte logique de
son propos, la sociocritique devrait essentiellement s’attacher aux traces que laissent dans les textes les pressions
et les pratiques institutionnelles, y cunpris les modeles — ou contre-modeéles - culturels et scolaires.



34

Ha multiplas correntes da Sociocritica que abordam as condi¢Ges de producéo do texto
literario e sua dimensdo politica, tal como o concebe Benjamin. Assim, nosso propdsito
consiste em relacionar obra — leitor — destinatario, posto que a obra ndo deva ser vista fora de
suas condicdes de producdo e de recepcdo, tendo em vista um sentido possivel. Ressaltamos,
porém, que ndo pretendemos enveredar por postulados em que a obra explica-se pelo meio em
que se inscreve ou pela biografia de seu autor.

Para 0s objetivos desta pesquisa, o referencial tedrico da Estética da Recepcdo
apresenta-se como uma possibilidade enriquecedora, considerando ndo apenas a obra, mas,
ainda, o publico leitor e novas categorias de analise do texto literario. A Sociologia da
Literatura, tal como a Teoria da Recepcao, se ocupam do autor, da obra e do publico a quem
ela se destina, ou seja, 0 leitor. Essa teoria surgiu por volta dos anos 60, século XX, e envolve
dois principios: o da recepcdo e o do efeito, desenvolvidos por dois tedricos, Hans Robert
Jauss e Wolfgang Iser.

Jauss defende o principio da recepcdo e, em suas criticas sobre os trabalhos dos
historiadores da literatura, considera os avangos do formalismo no sentido de suprir a falta de
historicidade e alerta para a compreensdo da obra de arte no “horizonte historico de seu
nascimento, funcéo social e efeito historico” (1994, p.20). O autor tem como parametro de
estudo o principio da recepcdo que se relaciona aos documentos e testemunhos.

A base de sua teoria sdo o efeito e a recepcdo da obra que se contrapde a0 aspecto

apenas descritivo da analise como registro. De acordo com o critico alemdo,

[..] a qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam das
condigBes historicas ou biograficas de seu nascimento, nem téo-somente de
seu posicionamento no contexto sucessorio do desenvolvimento de um
género, mas sim dos criterios da recep¢éo, do efeito produzido pela obra e de
sua fama junto a posteridade, critérios estes de mais dificil apreenséo.
(JAUSS, 1994, p. 7-8)
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Outras correntes de criticas consideram a tendéncia de abordar a obra a partir de
aspectos gerais, tais como a classificacdo pelo género e a cronologia dos grandes autores e
suas obras, insuficientes para contemplar a dimenséo estética tdo central para a literatura e 0s
avancos dos estudos literarios. As criticas em geral e aquelas encetadas pelos tedricos da
recepcdo sdo dirigidas aos tedricos formalistas e marxistas por ndo considerarem a dimensdo
de sua recepcdo e efeito junto aos leitores.

Nesse sentido, 0 texto avanca para 0 mundo historico e extra-textual a partir do leitor,
que responde ao estimulo recebido de maneira particular e individual, segundo seu quadro de
referéncias ou seu horizonte de expectativas que é determinado pelo dominio dos mecanismos
lingdlisticos, literarios e preferéncias relativas ao espaco sociocultural em que se situa.

Para essa teoria, 0 texto literrio apresenta espagos de indeterminacfes que sdo
preenchidos pela concretizagdo, no ato da leitura, realizada pelo leitor cujas experiéncias e
sensibilidade potencializam sempre uma participacao produtiva, primordial na literatura.

Iser trata de forma mais especifica do efeito da recepcao desencadeado pelo texto e sua
estrutura. Ele se interessa fundamentalmente pelo texto e suas caracteristicas e, tanto quanto
Jauss opde-se as criticas consideradas universalistas, por considerar em suas analises apenas a
elaboragdo discursiva da obra literdria.

Em sintese, trata-se de uma perspectiva que se centra no efeito a ser experienciado
pelo leitor no momento em que o texto se concretiza pelo mecanismo da leitura que é sempre
interativo e, portanto, enriquecedor, de acordo com o “cddigo sociocultural (do leitor), i.e., 0s
valores individuais que comecam a interpretar o significado do sentido” (ISER, 1999, p.81).
Esse movimento pela busca do sentido em sua complexidade “representa a totalidade das
referéncias, tal como implicada pelos aspectos do texto, e deve ser constituido no percurso da
leitura. O significado emerge no instante em que o leitor absorve o sentido de sua propria

existéncia” (idem, ibidem).
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Assim, pelo mecanismo da imaginacdo, pelo estabelecimento de conexdes, dos
siléncios e estranhamentos, o leitor vai constituindo sentidos possiveis para o texto ficcional,
pois ha, nele, além de representacdes, vazios e negacdes que sdo reveladores e produtivos na

pratica de leitura do texto literario.

1.3. A leitura do texto literario e o leitor

Para Barthes, a literatura se define como criagdo escrita, fragmentéria. Trata-se de uma
critica ininterrupta de saberes e se contrapde a verdade cientifica conforme alusdo as palavras
de Nietzsche, segundo o qual “A arvore é a cada instante uma coisa nova; nos afirmamos a
forma porque ndo aprendemos a sutileza do movimento absoluto” (NIETZSCHE apud
BARTHES, 1973, p. 79). Se a racionalidade da ciéncia impede que enxerguemos a delicadeza
da palavra artisticamente desenhada na obra literdria, para. Blanchot em sua obra O espaco
literrio, a literatura € vivida como um drama ontoldgico, cujo segredo todo escritor,
solitariamente, tenta decodificar (1988). Em outras palavras, o escritor tece, decodifica e o
leitor, ao praticar a leitura, constroi significados, como um movimento entre autor — obra -
leitor.

Conceber a literatura como um objeto que s6 se concretiza no movimento entre o
autor, a obra e o leitor, leva a pensar que a leitura do texto literario € uma atividade dinamica
que prevé um dialogo constante entre as expectativas do leitor e 0s horizontes apresentados na
obra. De acordo com Proust “a leitura é para nos a iniciadora cujas chaves magicas abrem no
fundo de nds mesmos a porta das moradas onde ndo saberiamos penetrar, seu papel na nossa

vida é salutar” (1994, p. 35).
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Com o aporte de Barthes, Roger define a pratica de leitura como um movimento cujo
objetivo é “desfazer o ‘tecido’ do texto para mostrar como nele se superpdem o0s diversos
‘c0digos’ constitutivos de todos 0s seus sentidos possiveis ou secundarios subjacentes” (2002,
p. 166).

Antecipando-se a Proust e Baudelaire, para os quais a literatura é um trabalho de
transformacdo da linguagem, Diderot “acentuou a relacdo entre o discurso poético -
concebido como poder de enunciacdo - e as reacGes do leitor que devem estar em
‘inteligéncia’ com ele” (apud ROGER, 2002, p. 30). Para Diderot “[...] toda poesia é
emblematica. Mas a compreensdo do emblema poético ndo é acessivel a todos” (1964, p.
263).

As estratégias da criagdo literaria sdo afirmadas em um modelo de leitor ou, como
assevera Valéry: “Certas obras sdo criadas por seu publico. Outras criam seu publico” (1996,
p.17). O proprio texto teoriza sobre o leitor e seu papel na leitura, o que se pode ou ndo fazer

dela, como se observa a seguir:

O texto estd, portanto, entretecido de espagos em branco, de intersticios a
encher, e quem o emitiu previa que eles fossem preenchidos e deixou-0s em
branco por duas razfes. Antes de mais, porque um texto € um mecanismo
preguicoso (ou econdmico) que vive da mais-valia de sentido que o
destinatario Ihe introduz, e s6 em casos de extrema pedanteria, de extrema
preocupacdo didascalica ou de extrema repressao, o texto se complica com
redundéncias e especificacdes ulteriores — ao ponto de violar as regras
normais de conversagdo. Em segundo lugar porque, a medida que se passa,
a pouco e pouco, da funcdo didascalica a funcdo estética, um texto pretende
deixar ao leitor a iniciativa interpretativa, ainda que habitualmente deseje
ser interpretado com uma margem suficiente de univocidade. Um texto quer
que alguém o ajude a funcionar. (ECO, 1983, p.55)

Mas nem sempre foi assim, isto €, o leitor nem sempre foi considerado nos estudos
sobre a literatura. A partir da década de sessenta, em particular, com os estudos dos tedricos
da estética da recepcdo, o leitor passa a ocupar um espaco importante como agente dindmico

que interage no processo de comunicacdo literaria e no circulo da teoria da literatura, para
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além do receptor-consumidor e decodificador passivo de texto. Trata-se de um modelo
interativo em que o leitor engrenda e constrdi significados no ato de ler.
Assim, as palavras de Jauss se inscrevem nesse contexto em que se considera a

‘consciéncia receptora’ enquanto instancia central para a compreensdo do texto literario:

Se é certo que a consciéncia receptora esta sempre situada numa rede de
tradicBes que condicionam a priori a sua compreensdo das obras, ndo é
menos certamente ilegitimo imputar aos objetos transmitidos os atributos de
uma existéncia autdnoma - atributos que no sdo concebiveis, de fato, sem a
participacdo ativa da consciéncia que compreende. (JAUSS, 1994, p. 106-
107)

No ato da leitura, o leitor aciona seu(s) quadro(s) de referéncia(s), ou seu horizonte de
expectativas, que dizem respeito a sua posi¢do social no grupo, sua visdo de mundo e os
valores que circulam em seu meio, além de padrdes lingisticos e literarios ditados pelas
normas, preferéncias e espago social em que atua. O texto, entéo, aponta para relagdes com o
mundo historico extratexto. A recep¢ao é o impacto desse texto na sociedade e na Histdria. O
efeito, que é determinado pelo texto, é a resposta do leitor a esse impacto.

A obra literdria é permeada de vazios e impressdes que sdo preenchidos e atualizados
conforme 0 momento e a experiéncia de recriacdo do leitor, efetivados pela leitura. Esse
processo de interacdo leitor/texto s6 acontece quando se unem os horizontes histdricos e/ou de
expectativas do escritor e do leitor. Assim, o leitor tem papel primordial na literatura, sua
relagdo com o objeto literdrio é de comunicacdo, incluindo um fator estético e outro historico.
Ao lermos um texto literario, fazemos uma avaliacdo estética, comparando-0 com outros, ja
lidos, e somamos nossa compreensdo dele a outras ja feitas ou que ainda serdo, esse
movimento caracteriza o significado historico e a qualidade estética de uma obra.

Para Gadamer, o trabalho de compreensdo do texto consiste em uma sintese de
horizontes, isto €, o horizonte do intérprete (presente) e o horizonte inscrito no texto e que se

reporta ao passado (1976, p.136-147). De forma mais sintética, Aguiar e Silva afirma que
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horizonte de expectativa define-se como “um sistema de expectativas e probabilidades
tipicas” (2002, p. 111).

De qualquer forma, esse horizonte de expectativas é relativizado em grau de
complexidade tanto pela mensagem quanto pelo contelido destinado ao leitor. E mais ainda,
configura-se como um conjunto de referéncias e possibilidades de leitura que se apresenta
COMO um guia para o leitor.

Os leitores de literatura s6 podem atribuir significado literdrio as obras que léem
porque compartilham de certas atitudes, habilidades, normas, expectativas e conhecimentos
que respondem pelo ‘sentido literario’ de um determinado texto. Se ndo houver essa interagéo,
a constituicdo do sentido do texto pode ficar prejudicada.

A atitude dialogica s6 é possivel porgue a obra contém vazios que serdo preenchidos
pelo leitor no ato da leitura. Esse preenchimento ndo é aleatorio, a estrutura do texto ficcional
regula a participago do leitor e, conseqlientemente, a interpretacdo e a constituicdo do sentido
do texto. A cada nova leitura, o leitor transforma suas expectativas, preenche novas lacunas e
amplia as possibilidades de questionamento, re-posicionando-se como sujeito social e
historico. Para Eco (1983), esse alguém é um leitor situado no tempo e no espago que carrega
consigo suas ideologias culturais, econdmicas e sociais que serdo confrontadas com as
ideologias presentes no texto literario.

Ainda, de acordo com Aguiar e Silva: “Em relacéo ao leitor/receptor, [eles] criam ‘um
horizonte de expectativas’ que se identifica com um ‘programa’ de leitura [...] predispondo o
receptor para uma determinada forma de expressdo, e uma determinada forma do contedo,
guiando-0 na apreensdo da coeréncia textual, quer no nivel semantico-pragmatico, quer ao
nivel estilistico, ao nivel técnico-compositivo, etc.” (2002, p. 110-111). Em outras palavras,
trata-se de um mecanismo que se destina a interpretacdo do sistema literario em sua

complexidade.
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Assim sendo, 0 destinatario extratextual pode condicionar a forma e o proprio
contetido do texto. Essa questdo envolve tanto o autor empirico como o autor textual. No
século XVIII foi muito comum, por exemplo, o uso da dedicatéria®, em que o leitor
pretendido ou idealizado pelo autor-textual é aquele tipo peculiar que se constréi em
determinado contexto com ser psiquico, moral e ideologico (AGUIAR e SILVA, 2002).

Tanto o leitor quanto o autor textual devem ter conhecimentos diversificados sobre o
processo de comunicacdo e sobre procedimentos estruturais do texto literario durante a leitura,
posto que, no limite, “a leitura do texto literario se realiza quando ocorre a fusdo de dois
horizontes: 0 horizonte implicito no texto e o horizonte representado pelo leitor no ato de
leitura desse texto” (idem, p.314).

O texto € construido segundo determinados codigos, em conformidade ou em ruptura
com eles. Além disso, possui certas caracteristicas e marcas semidticas que o tornam Gnico, na
sua materialidade e no seu sentido.

Ainda segundo Aguiar e Silva, “O receptor, por sua vez é uma entidade semidtica que
se constitui ao longo do tempo, modelada e replasmada no decurso de multiplas leituras,
estruturada pela aquisicdo de diversificados conhecimentos e pela fruicdo ou pelo sofrimento
de multimodas experiéncias vitais” (2002, p. 315).

As competéncias do leitor estdo relacionadas com a legibilidade do texto em qualquer
que seja a modalidade ou género textual, embora tratemos aqui, especificamente, do texto
literario. Tanto no plano sincronico como diacronico hd questdes relevantes a serem
consideradas tendo em vista a ampliacdo dessa competéncia para que o texto se concretize. O
conceito de concretizagdo nessa perspectiva foi desenvolvido por Ingarden (1965). O

policddigo - conjunto de conhecimentos e codigos do texto - subjacente ao texto literario deve

* De acordo com Aguiar e Silva (2002) 0 uso da “dedicat6ria” se distanciou do uso moderno em que se pretende
registrar sentimentos de amizade e admirago. Naquele contexto em que os direitos autorais ainda néo existiam,
a estratégia vinculava-se a necessidade que os autores empiricos tinham de contar com o apoio financeiro, outros
auxilios materiais e até a protecdo de seu destinatario “homenageado” (grifos nossos).
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se interseccionar com o policddigo do leitor e, quanto maior for essa area de intersecdo, maior
sera a legibilidade e interpretacdo desse texto. Para que a obra seja concretizada, € preciso que
0 leitor de texto literrio tenha competéncia comunicativa aliada a competéncia literaria.

Muito longe de concordar com a gratuidade e autotelidade do texto literario, Aguiar e
Silva (2002) defende que o leitor tenha competéncia lingiiistica, gramatical e enciclopédica
que o capacite a ler e a compreender a Pragmética e a Histdria em que o texto se configura.

Embora o leitor ideal ndo seja uma entidade simétrica e homéloga ao leitor real com o
qual ele se assemelha, a sua constituicdo €, em esséncia, um recurso do narrador com o
objetivo de “ocultar o estatuto ficcional da narrativa” (REIS; LOPES, 1988, p. 53).0 leitor
real, na condicdo de sujeito virtual, concretiza o texto pela leitura e “descodifica” a sua
estrutura (1988).

Assim, a leitura € um ato em que entram, incondicionalmente, as determinacdes
psicoculturais, historicas e ideoldgicas proprias desse processo que é complexo, mas sempre
dindmico.

O contrato da ficcionalidade, ou seja, o critério de fingimento ou o faz-de-conta
(estabelecimento de um mundo possivel) aceito em relagdo a construcdo da obra ndo exige
uma ruptura com a realidade extratextual e, na perspectiva da sociocritica remete a0 mundo
real. O leitor e 0 autor estabelecem um pacto que o analista da narratologia denomina
“suspensdo voluntaria da descrenca” (REIS; LOPES, 1988, p. 44) que é fundamental para o
consentimento das verdades na narrativa. Na aceitacdo do mundo possivel, a ldgica pode ndo
ser homoldgica ao mundo real. Trata-se, na verdade, de uma “pseudo-referencialidade” em
que a “referéncia metaforica” € decorrente, segundo Ricoeur, da “fusdo de dois horizontes, o
do texto e o do leitor” (1983, p.120), portanto ocorre uma interagéo entre 0 mundo da ficgéo
com o mundo real do leitor. O universo de referéncia das obras de Machado, por exemplo, é

aquele do Segundo Reinado em que a monarquia estava no limite e a Republica em vias de se
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consolidar. Portanto, 0 mundo real pode ser coincidente com aspectos do mundo possivel para
as personagens ficcionais.

O leitor, em uma relacdo cooperativa, projeta a Historia por meio de seus
“mecanismos de inferéncia e previsdo” de atitudes ético-morais, convicgfes e ideologias,
enfim, seu “mundo epistémico”. O mundo possivel é o mundo da narrativa aceito no jogo da
ficcdo e pode remeter a0 mundo real. O mundo epistémico é o mundo presumivel em que se
inserem as opgoes, convicgdes e atitudes (REIS; LOPES, 1988, p.45).

E importante ter claro, entretanto, que ndo ha uma correspondéncia linear entre o
mundo possivel da ficcdo e os outros elementos da estrutura narrativa e 0 mundo real e seus
constituintes. A obra de arte ficcional tem sua autonomia.

Ainda de acordo com Reis e Lopes, ha consideraveis semelhancas entre o leitor real e
0 narratario, mas ndo se pode confundir o leitor real com o narratério (entidade ficcional), da
mesma forma que o autor empirico ndo pode ser confundido com o narrador (entidade
ficcional cuja existéncia integra apenas 0 mundo possivel). Assim, “De certa forma, pode-se
dizer que o narratario esta para o narrador como o leitor pretendido esta para o autor” (REIS;
LOPES, 1988, p.64).

De acordo com os pressupostos da Escola de Constanga e da Sociologia da Histdria
Literaria, as expectativas do pablico leitor se fundamentam nos modelos estéticos que
predominam em um periodo. De acordo com Jauss (1994), a producédo de sentido impde uma
interacdo constante entre expectativas do publico leitor e efeito que provoca no ato da
recepcdo da obra. Esta é vista como uma producdo social em relagdo ao seu leitor-
destinatario. Entre o publico leitor, estad o “arquileitor” — uma soma de leitores, informed
reader que corresponde ao leitor ideal, concreto, proposto por Riffaterre™ e em oposicéo ao

leitor médio (apud AGUIAR E SILVA, 2002, p.309-310).

** De acordo com Aguiar e Silva esse conceito foi proposto por RIFFATERRE, em sua obra Essais de stilistique
structurale, mas teria sido elaborado pelo critico literario FISH, em 1970.
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Para Sartre, 0 pablico questiona a liberdade do escritor que “é sempre uma espera, um
vazio a preencher, uma aspiragao, em sentido figurado e proprio. Em uma palavra é o outro”.
(1999, p.96). Assim sendo, como processo de comunicacdo, a figura do leitor se inscreve ja
no momento da escrita, em face das circunstancias historico-culturais, ideoldgico-sociais e
individuais que a operacéo de leitura de ficgdo narrativa, em particular, implica. Guardadas as
devidas proporgOes, 0 mesmo Se pode verificar, neste trabalho, em que a inscricdo de seus
leitores-autores ndo € gratuita nem neutra, e 0s leitores da academia, por exemplo, também
ndo Unicos, mas ja previsiveis, determinados e, de certa forma, marcam posicao e orientam o
processo de escritura. Em sintese, sem as instancias de producdo e recepcdo, ndo ha texto e
nem comunicagdo, dai as opcBes tedrico-metodoldgicas e recortes necessarios para a

execucdo da pesquisa.



CAPITULO Il

2. 0 ROMANCE

Todo romance é isso, desespero, intento frustrado de que o
passado ndo seja coisa definitivamente perdida. SO ndo se
acabou ainda de averiguar se é 0 romance que impede 0 homem
de esquecer-se ou se é a impossibilidade do esquecimento que o
leva a escrever romances.

(SARAMAGO, 2003)

As origens do romance remontam ao século XIX na Inglaterra, periodo em que houve
muita polémica sobre 0 novo género, mas até nossos dias a sua especificidade, limites e
formas estdo longe de serem definidos de forma pacifica e Gnica. E, contudo, consenso dois
sentidos consagrados entre grande parte dos tedricos: composicdo poética de origem popular
espanhola ou género da prosa, herdeiro do género épico. Essa modalidade de narrativa é fruto
das transformacOes lingiisticas e da dindmica politica, particularmente, com a queda do
Império Romano e da lingua latina, que desde entdo foi usada como meio de comunicacéo e
poder.

Vasconcelos (2002, p.31) registra em seu livro Dez licbes sobre o romance inglés do
século XVIII toda a trajetdria, formagdo e ascensdo do romance como um género literario, na
Inglaterra, como um género bastardo, polémico, pernicioso e até subversivo, pela perspectiva
dos defensores da moral e dos bons costumes reinantes. A despeito dessa origem, o romance
ascende e se consolida “trazendo a agdo para 0 mundo contemporaneo a seus leitores”
(VASCONCELOS, 2002, p. 31). Ainda segundo a autora, 0 desenvolvimento do género
motiva a formagdo de leitores, inclusive feminino, e sua ascensdo se liga, a principio, pelo

compromisso com a verdade, sem se desconsiderar o desejo de aventura e entretenimento, e
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finalmente, no século XIX, “iria privilegiar 0 homem comum em seus embates com a
realidade” (2002, p.8).
O estatuto formador e sua evolugdo historica também se apreendem em Reis e Lopes,

segundo os quais 0 romance pode ser assim definido:

[...] género narrativo dignificado, sobretudo a partir do séc. XVIII e por
vezes considerado uma espécie de epopéia burguesa convida igualmente ao
estabelecimento de conexbes com espacos e tempos historicamente
determinados, cuja evocacéo (particularmente incisiva em periodos como o
Realismo e em subgéneros como o romance historico) é favorecida pelas
potencialidades modelizantes da narratividade, as quais ndo pdem
necessariamente em causa a vinculacdo ao estatuto ontologico da
ficcionalidade. (REIS; LOPES, 1988, p. 78)

A evolucdo literaria esta ligada as mudancas e a evolucdo da vida social. Assim, a
forma romanesca corresponde ao cenario historico em que ocorrem mudancas significativas a
partir do século XVIII, mas, principalmente, no século XIX. O romance substitui a epopéia
(registro de feitos num mundo sem deuses, perfeito, harmonioso, fechado), a medida que o
mundo se complexifica, se problematiza e, com ele, o heri. Este tipo de escrita se confirma
enguanto género em uma ambiéncia marcada pelo mundo contingente e por um individuo
problematico na sociedade burguesa. Dessa forma, as revolugBes estéticas na literatura
correspondem a causas histdrico-sociais no mundo, ou seja, a evolucdo humana.

A forma literaria romanesca €, segundo Goldmann, “a mais imediata e diretamente
vinculada as estruturas econdmicas, na acepcao estrita do termo, as estruturas de troca e da
producéo para o mercado” (1967, p.175). Ela ndo € reflexo da realidade historico-social, mas
um dado ao olhar.

De acordo com Bourneuf e Ouellet, atualmente, o romance se define como arte
temporal, embora salientem que, em determinados romances, “o espaco desempenha o papel
primordial, cristalizam-se velhos sonhos da humanidade [...]”, implica sucessdo e movimento,

isto é, “como um espaco onde o texto, pagina apos pagina, Se organiza a maneira de uma
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sucessdo de quadros sobre um fundo fisico que da a narrativa a sua configuragdo propria”
(1976, p. 168).

E senso comum entre os compéndios de teoria que o romance se define como narrativa
moderna, cuja evolugdo aponta para as questfes humanas, sociais, filosoficas, entre outras.
Em Aguiar e Silva, encontramos uma definicdo que sintetiza essa forma literéaria,
caracterizada como a construgdo de “figurados acontecimentos dispostos numa certa ordem
sequiencial e apresentados segundo técnicas narrativas muito variaveis” (2002, p. 216)

Valorizado como género por privilegiar estratégias narrativas, o romance firma-se
como uma narrativa popular pela extensdo, quantidade e diversidade de elementos diegéticos,
tais como: personagens, narrador, espago, acao e tempo. Ainda, segundo Reis e Lopes, “0
romance € 0 género que, sobretudo, se justifica quando um publico burgués cada vez mais
0cioso tem acesso a cultura como forma de preenchimento do lazer” (1988, p. 48).

Essa forma literdria pode apresentar duas modalidades de escrita, seqgundo Lins
(1976): composicao fechada, cuja intriga é linear, logica, terminando com um desenlace, tal
como ocorre em Senhora e Luciola, ou como composi¢éo aberta em sintonia com diferentes
episodios que ndo culminam em suspense como em Memorias da Rua do Ouvidor, Esal e
Jaco e Memorial de Aires, para citar entre os eleitos em fungéo dessa investigagao.

Sobre 0 romance e sua estrutura ha textos representativos, entre os quais, Sociologia
do romance de Goldman, A estrutura do romance de Muir, O universo do romance de
Bourneuf e Quellet e Teoria do Romance de Schiiler entre outros. No entanto, é preciso
salientar a grande contribuicdo tedrica oferecida por Lukacs com a publicagdo da Teoria do
romance (1963), assegurando a prosa romanesca o estatuto de literario. O fato é que, sem
contar uma sucessdo de acontecimentos, num tempo e espaco, ndo ha romance, nem vida.
Finalmente, sendo um fazer humano, este se alimenta dos antagonismos e encontra-se na

fronteira entre a ficgdo e a Historia. Nesse sentido, Bakhtin diria:
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O romance € a expressdo de uma visdo galileana da linguagem, uma visao
que se recusa a admitir o absolutismo totalitario de uma linguagem anica —
vale dizer que se recusa a reconhecer em sua propria linguagem o centro
Unico, verbal e semantico, do mundo ideoldgico [...] O romance comega por
postular uma descentralizagdo verbal e semantica do mundo ideoldgico,
largando as amarras Lingdiisticas que atavam a obra literaria a sua patria de
origem, que doravante ndo constitui mais o receptaculo sacrossanto do
pensamento ideoldgico, nem 0 modo de expressao Unico deste pensamento.
(BAKHTIN, 1986, p.155)

Essa postura implica uma revisdo de cultura profundamente enraizada na Historia e
imiscuida na esséncia do texto literario. Para Bakhtin, o romance, “género inacabado, adapta-
se organicamente a leitura, ele é, pois, 0 mais versatil dos géneros” (2003, p. 403) e se
configura como forma de contato com o presente em relagdo oposta ao tempo vivido de forma
absoluta e enclausurado, portanto, inacessivel, tal como o conteldo da epopéia: “longe do
discurso de um contemporéneo que fala sobre um contemporaneo, aos seus contemporaneos”
(BAKHTIN, 2003, p.406). Esse traco marcante e constitutivo da epopéia diverge do mundo
romanesco.

Com o passar do tempo, 0 romance adquire novas caracteristicas e surgem diferentes
tipologias: de aventuras, histdricos, sociais, realistas, regionais, sentimentais, goticos,
psicologicos, naturalistas, entre outros. Sobre o desregramento e a classificacdo problematica

de determinadas obras, Robert assim se posiciona:

[..] h& portanto, tantas subclasses romanescas quantos meio, técnicas e
situacBes humanas concebiveis, sem contar a enormidade de obras cujo
assunto € original ou insignificante demais para prestar-se a qualquer
classificacdo. Assim, nada impede que se acrescente as quase vinte
subdivises propostas pelos dicionarios tudo aquilo que a criatividade dos
romancistas ainda podera encontrar para explorar no dominio da agéo e do
pensamento; mas quando imaginarmos que ja previmos tudo, ainda
permanecerdo existindo casos inclassificaveis, ‘quimeras’ que Sera preciso
encaixar a forca em algum lugar ou entdo designar por outro nome”.
(ROBERT, 1972, p. 22)

Para além da comodidade metodoldgica que as classificagdes proporcionam, essa

resisténcia ao “regramento” é fator de fascinio e se constitui num grande paradoxo, tal como
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aponta Jérdme Roger (2002). Apesar de sua complexidade e dessa recusa ao padrdo, o género
literario romance € considerado, atualmente, como 0 género mais popular e um sucesso
comercial.

Com Balzac, no inicio do século XIX, ocorre a distingdo do romance moderno. De

acordo com Schiiler, essa narrativa literaria faz-se poesia,

[..] foge da rigidez do texto cientifico e do autoritarismo do discurso
ideoldgico. O texto romanesco desdobra-se como espaco de
experimentacdo, de configuragbes variadas, de recursos mdaltiplos, que
substituem a unidade do enunciador pela pluralidade dos enunciados. O
leitor, estabelecendo as relagbes textualmente sugeridas, participa da
invencdo. O romance, livre de compromissos, surge como lugar em que as
idéias se fazem, se desfazem, se refazem. [..]. Aberto a todas as
experiéncias, avesso a quaisquer limites, o romance mina a rigidez dos
géneros. (SCHULER, 1989, p.19, grifos nossos)

Essa disposicdo é contemplada pelo romance romantico, realista, naturalista e,
notadamente, pelo romance moderno nas suas mais variadas modalidades, posto que, segundo
Bourneuf e Ouellet: “tende a absorver quase todos o0s outros géneros literarios e até mesmo
outras artes” (1976, p.25).

Um dos aspectos que a Literatura pde em foco é o espaco urbano. Cabe tentar estudar
e compreender o todo, para além da visdo racionalista, portanto, na sua incompletude e
complexidade. Dimas discorre sobre o espago romanesco e faz uma observacdo sobre o
romance: “[...] é eximio em oferecer pistas colaterais, referentes ao espago, que nos permitem

acompanhar a trajetoria das personagens de forma a ndo prestar atencéo exclusiva a acdo”. E

segue, complementando sobre o romance atual em que se perderam as certezas:

[...] deixou-se de privilegiar a agdo, 0 espago, 0 tempo ou 0 personagem
para Se procurar uma integracdo harmdnica das partes constitutivas do
romance, cuja multiplicidade e relatividade do ponto de vista, nos dias de
hoje, parecem ser o componente mais encarecido. (1987, p. 56)
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Em Candido, encontramos uma sintese sobre 0 romance romantico: “uma verdadeira
forma de pesquisa e descoberta do pais” (2000, p. 99). Por esse recurso estético, o
nacionalismo se fortaleceu e dinamizaram-se as relagbes humanas e a descricdo da cultura
intelectual do Brasil com a producéo de escritores do século XIX. O romance se massifica no
século XX e &, ainda de acordo com o critico, uma combinagéo de diferentes géneros ou “um
género eminentemente aberto” e pertinente as necessidades expressivas dos escritores

brasileiros no século (CANDIDO, 2000, p. 97).

2.1. O romance folhetinesco

O folhetim ou le feuilleton, variétés ou mélanges, tem sua origem na Franga, no inicio
do século XIX e caracteriza-se pela condicdo de generalidade cujo objetivo é divertir. No
século XIX o folhetim se expande na Franca e chega ao Brasil, em decorréncia do
desenvolvimento dos meios de publicacdo da imprensa jornalistica e das transformagdes
ocorridas nesse periodo.

Essa nova configuragdo do meio econdmico-social altera comportamentos, amplia o
mercado ao plblico de massa e atende aos interesses de editores e dos publicitarios em geral
(paradoxalmente amplia 0 acesso, mas distancia-se da “boa literatura”). Nesse contexto, em
que ocorre um aumento consideravel de publico leitor, ocorre também uma perverséo de seu
perfil e das preferéncias. A leitura se orienta para a diversdo porque a nova sociedade urbana
adquire habitos diferenciados e o poder de concentracdo diminui, tanto quanto o tempo, para
essa atividade silenciosa e individual.

Essa modalidade de publicagdo se consagra como literatura de carater moderno e

industrial ndo s6 pelo veiculo utilizado, mas também pela formatagdo e variedade, inscrita no
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novo modelo de jornal, que se impde pelo desenvolvimento da imprensa e da economia
sempre a cata da ampliagdo de rendimentos e, portanto, novos e cativos leitores.

Nesse sentido, de acordo com Meyer (1996) esse novo formato ficcional, ou le
feuilleton-roman, consolida-se como um romance publicado em pedacinhos cotidianos, em
espaco consagrado ao vale tudo, nos rodapés dos jornais, tendo como objetivo ampliar o
nimero de assinantes, reduzir custos e atingir camadas alheias aos fatos politicos e sociais.
Séo expressdes de sucesso na Franga e depois no Brasil, por exemplo, 0s romances de Eugéne
Sue e Alexandre Dumas, para ficar entre 0s mais representativos da primeira fase do romance-
folhetim, inaugurado em 5 de agosto de 1836, com o Lazarilho de Tormes.

Esse novo modelo de literatura industrializada, cujo objetivo € a publicacdo em série,
encontra nos meios de comunicacdo de massa contemporaneos, como a televisdo, seu suporte
mais eficiente para veicular as denominadas telenovelas e minisséries. Assim, conquista-se 0
leitor e se particulariza, sobretudo, porque este recebe, periodicamente, doses de
entretenimento e suspense, que se fazem por meio de fragmentacdes, cortes, retomadas,
resumos e da insercdo de inimeras personagens e agdes. Desse modelo litero-jornalistico se
fez a cronica.

Conforme Tadié, essa forma de publicagdo consiste num aprisionamento do leitor e no
desaparecimento do Senso critico e, por conseqiéncia, “muda a construcdo, o tom do
romance, insiste no sensacional, provoca o desaparecimento da fronteira entre a literatura e a
vida” (1992, p. 186).

E preciso acrescentar que o espaco do vale-tudo a que nos referimos, comporta

segundo Meyer:

[...] todas as formas e modalidades de diversdo escrita: nele se contam
piadas, se fala de crimes e de monstros, se propdem charadas, se oferecem
receitas de cozinha ou de beleza; aberto as novidades, nele se criticam as
ultimas pecas, os livros recém-saidos — o esbogo do Caderno B, em suma.
(MEYER, 1996, p. 57-58)
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Para Broca, o folhetim, no século XIX, seria “uma cronica de carater geral em que
podiam ser abordados todos os fatos da semana, sem nenhuma preferéncia pelos motivos
politicos” (1982, p.367). Essas cronicas dardo origens aos romances publicados, inicialmente,
em partes e, posteriormente, em um Unico exemplar como ocorreu com publicacdes de
Macedo, Alencar e Machado. Bem ao gosto dos folhetins parisienses em moda, Bosi registra
que Teixeira e Sousa, poeta da fase romantica, cuja origem humilde destoava da grande
maioria dos homens das letras, teria sido “o primeiro narrador de folhetim” (BOSI, 1994, p.
92).

Esse espaco reservado para a ficcdo, no Brasil, também proporcionou liberdade a
novos talentos e foi muito utilizado pelos autores citados acima, entre outros tantos. Ainda
segundo Meyer, o folhetim se caracteriza como um “espaco onde se pode treinar a narrativa,
onde se aceitam mestres e novigos, histdrias curtas ou menos curtas e adota-se a moda inglesa
de publicacBes em série se houver mais textos e menos colunas” (1996, p.58).

A forma de publicacdo folhetinesca antecede a publicagdo em volume, porém Meyer
adverte que “se todos 0s romances, em média passam a ser publicados em folhetim, nem
todos sdo romances-folhetim” (1996, p. 60). No Brasil, Capitaine Paul, de Dumas, foi, em
1838, 0 primeiro romance-folhetim traduzido do francés a ser publicado pelo Jornal do
Comércio, ganha espaco e popularidade, mas é na década de 40 que essa modalidade
romanceada se constitui como género de romance.

Assim, o termo folhetim, que antes era um termo genérico para determinar o espaco
ocupado no jornal, “passa entdo a designar também o que se torna o0 novo modelo de
publicacdo de romance” (1996, p.63). Era 0 sucesso de critica e recepgdo em geral, que
determinava qual a producdo em prosa se tornaria, ou ndo, volume. Para o jornal, o folhetim,
formula de sucesso e explosdo de vendas, passa a ser primordial tanto para a manutengdo

como para a ampliacéo de leitores ou, como afirma Meyer, referindo-se a década de 40: “é o
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filé mignon do jornal, grande isca para atrair e segurar indispensaveis assinantes” (p. 59).
Trata-se da ficcdo revestida pela forma de mercadoria, tal como advertiria Benjamin. No
jornal, o ficcionista perde a aura e passa a desempenhar o papel de fabricante de produtos,
conforme as vicissitudes do mercado, mas é inegavel que os bons escritores folhetinistas se
beneficiaram do novo modo de producdo, ainda em vigéncia com o nome de suplementos,
cadernos especiais e outras estratégias de publicacdo muito eficientes.

Naguele contexto de exploséo do que se convencionou chamar de literatura industrial,
a obra Memdrias da Rua do Ouvidor foi publicada nesse espago destinado ao folhetim, como
também Iracema, O Guarani, Luciola, Cinco Minutos, As Minas de Prata, Diva, O Galcho e,
provavelmente, Senhora, de Alencar, além das cronicas e o romance Quincas Borbas de
Machado, entre outros, embora ndo sejam romances-folhetim, mas narrativas profundamente
influenciadas pelo modelo do folhetim francés.

A penetracdo e a relevancia econdmica do folhetim, na Franca, tornaram-se inviaveis
em 1850, quando saiu um decreto em que os cofres plblicos passaram a cobrar dos
proprietarios dos jornais uma taxa pela publicacdo dessa modalidade que, por consequéncia,
facilitaria 0 acesso a literatura impressa de carater popular as massas ou “grande presse”. O
folhetim atingia o operariado em geral e a pequena burguesia, mas tornou-se um instrumento
pouco conveniente ao poder politico. No Brasil, essa formula ficcional de sucesso entraria em
declinio em fins do século XIX e inicio do século XX, embora a estrutura formal se
mantenha, pois atendia as necessidades do autor, do editor e, fundamentalmente, do leitor,

como enumera Antonio Candido:

A partir dai [século XIX] pode-se aquilatar a importancia dos romances
sociais e folhetinescos, em que o ombro-a-ombro motivado pela vinganca
nivela a alta sociedade ao bas-fond, revolvendo na sua marcha, como um
arado espectral, as consciéncias e 0s niveis sociais. (1971, p.17)
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Essa forma ficcional seriada ou estética do fragmento continua produtiva e,
atualmente, garante o0 sucesso das telenovelas e minisséries. Como se V€, o termo folhetim, no
século XIX, tanto remete para o romance de folhetim que se da a publicar “em pedagos”,

como para a Secdo de cronicas leves e assuntos literarios.

2.2. 0 Romance em uma visdo estruturalista

Em suas discussdes, Genette'” focaliza o discurso da narrativa. A partir dele, procura
evidenciar elementos importantes para a leitura daquilo que a narrativa mostra ao seu leitor.
Em sintese, ele procura mostrar “o modo como um determinado narrador da a ler a sua
propria leitura do texto que produz” (p. 15). O autor faz seus estudos a partir da pratica
textual, isto &, ele parte do texto, daquilo que o texto apresenta, para construir suas teorias. No
caso, ele utiliza, principalmente, a obra de Proust — A la Recherche du temps perdu (1956),
para identificar como se organiza o discurso da narrativa.

Como em qualquer estudo, é preciso delimitar alguns conceitos. De acordo com
Genette, 0 termo narrativa encerra trés concepgOes diferentes: 1) “narrativa designa o
enunciado narrativo, o discurso oral ou escrito que assume a relagdo de um acontecimento ou
de uma série de acontecimentos” (p. 23), que o autor considera como Historia ou aquilo que
se conta; 2) “narrativa designa a sucessdo de acontecimentos, reais ou ficticios, que
constituem o objeto desse discurso, e as suas diversas relagdes de encadeamento, de oposicao,

de repeticdo, etc.” (p. 24), que o autor denomina narrativa ou discurso narrativo, ou 0 como

" GENETTE, G. Discurso da narrativa. Trad. F. C. Martins. Lishoa: Veeja, 1972. Nesta parte, nos momentos em
que nos referirmos & obra de Genette, destacaremos apenas 0 nimero da pagina, quando a citacao for literal.
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se conta; 3) “narrativa designa, ainda, (...) 0 acto de narrar tomado em si mesmo” (p.24), que
0 autor denomina narragao.

Os trés elementos sdo interdependentes. S6 temos a Historia e a narracdo mediatizadas
pela narrativa. Em outras palavras, ocorre 0 narrativo quando ha uma histdria sendo contada,
e, se ha uma histdria sendo contada, evidentemente alguém a conta. Assim, para Genette, a
analise do discurso narrativo é “o estudo das relacdes entre narrativa e histdria, entre narrativa
e narragdo, e (enquanto se inscrevem no discurso da narrativa) entre historia e narracdo” (p.
27). A andlise da narrativa, entdo, segundo o tedrico, pode ser efetuada a partir de trés
categorias: do tempo, do modo e da voz. Ao estudar o tempo e 0 modo, analisa-se a relagéo
entre Historia e narrativa, isto é, entre 0s acontecimentos e o discurso. Ao estudar a voz,
analisam-se as relacGes entre narragdo e narrativa, 0 ato de contar e o discurso, e entre
narracdo e Historia, 0 ato de contar e 0s acontecimentos. Para esta pesquisa, serdo
privilegiadas algumas consideracfes acerca do modo e da voz, como ja afirmado

anteriormente.

2.2.1. O modo na narrativa

O modo é uma categoria narrativa que se refere a quantidade de informacdo que se
conta e aos diferentes pontos de vista dos quais se devem considerar os acontecimentos. Para

Genette,

[...] a<<representacdo>>, ou, mais exactamente, a informag&o narrativa tem
0S Seus graus; a narrativa pode fornecer ao leitor mais ou menos
pormenores, e de forma mais ou menos directa, e assim parecer (para
retomar uma metafora espacial corrente e comoda, na condicdo de a néo
tomar & letra) manter-se a maior ou menor distancia daquilo que conta;
pode, também, escolher o regulamento da informagéo que dd, ja ndo por
essa espécie de filtragem uniforme, mas segundo as capacidades de
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conhecimento desta ou aquela das partes interessadas na historia
(personagem ou grupo de personagens), da qual adoptara ou fingira adoptar
aquilo a que correntemente se chama <<visdo>> ou 0 <<ponto de vista>>,
parecendo entdo tomar em relagdo a histria (para continuar a metafora
espacial) esta ou aquela perspectiva. (GENETTE, 1972, p. 160)

Ao analisar 0 modo, Genette considera a distancia e a perspectiva como formas de
requlacio da informacdo narrativa. Com relago a distancia™®, a discussdo parte da idéia de
mimese, ou seja, da possibilidade de a literatura imitar ou representar o real. Segundo o
tedrico, a narrativa pode contar, de formas diferentes a historia, mas ndo mostra-la ou imita-la.
A narrativa é um fato de linguagem, por isso ela ndo imita, mas significa.

Com relacdo a perspectiva, Genette inicia sua reflexdo apontando que, muitas vezes,
hé uma confusdo entre modo e voz, isto é, entre quem vé e quem fala. As classificagfes
costumam utilizar critérios diferenciados, por exemplo: “1) narrativa de autor onisciente, 2)
narrativa de ponto de vista, 3) narrativa objetiva, 4) narrativa na primeira pessoa — onde 0
quarto tipo € claramente discordante em relacdo ao principio de classificacdo dos trés
primeiros” (GENETTE, 1972, p. 186).

O autor propde o termo focalizacao e estabelece trés tipos presentes nas narrativas. Ele
faz uma relagdo entre as denominagdes da critica anglo-saxdnica, as de Pouillon, as de
Todorov e as dele, que podem ser observadas no seguinte quadro, guardadas as devidas

especificagdes:

Genette Critica anglo- Pouillon Todorov
saxonica
Narrativa ndo- Narrativa de Visdo portras | Narrador > personagem
focalizada ou narrador onisciente

focalizacdo zero

Narrativa de
focalizacdo interna:
fixa, varidvel ou
maltipla.

Narrativa de ponto
de vista ou de
campo restrito

Visdo com

Narrador = personagem

Narrativa de
focalizacdo externa

Narrativa objetiva
ou behaviourista

Visdo de fora

Narrador < personagem

¥ Como essa categoria de andlise ndo é foco de nossa pesquisa, ndo nos aprofundaremos nela.
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Na narrativa ndo-focalizada ou focalizacdo zero, o narrador sabe tudo de todas as
personagens e sabe mais que qualquer personagem. Na narrativa de focalizagdo interna, a
personagem V& tudo como eu ou como ele. Ela pode ser fixa, quando o ponto de vista é de
apenas uma personagem; variavel, quando o ponto de vista passa de uma a outra personagem;
ou mltipla, quando Vvérias personagens assumem a focalizagdo, como nos romances que se
constroem por meio de cartas. Na narrativa de focalizacdo externa, o narrador ndo deixa
transparecer nada sobre o interior da personagem, sdo omitidos pensamentos e sentimentos.

Genette lembra que a focalizacdo ndo é constante, ndo € a mesma em toda a narrativa.
Isto €, uma obra pode apresentar focalizacdo interna e externa no decorrer do discurso da
narrativa, sem que isso prejudique sua harmonia. “A formula de focalizacdo nem sempre se
aplica ao conjunto de uma obra, portanto, mas antes a um segmento narrativo determinado,
que pode ser muitissimo breve” (p. 189). Além disso, numa mesma narrativa, a focalizacdo
pode passar do herdi para o narrador e/ou para outra personagem, 0 que 0 mesmo critico
denomina polimodalidade.

A focalizacdo interna ndo acontece no todo da narrativa. Se assim o fosse, ndo

saberiamos nada além daquilo que a personagem que narra vé e sente.

Com efeito, o proprio principio desse modo narrativo implica, em todo o
rigor, que a personagem focal ndo seja nunca descrita, nem tdo-pouco
designada do exterior, e que 0S Seus pensamentos ou as suas percepcdes néo
sejam nunca analisados objectivamente pelo narrador. (p. 190)

S6 acontece focalizacdo interna estrita na narrativa em monélogo interior. Mesmo o
narrador em primeira pessoa, geralmente, conta sua historia de outro tempo e lugar, ja ndo é
aquele que viveu a aventura ou o fato narrado, o ponto de vista é outro, ndo mais aquele do
momento do acontecimento. Narrador em primeira pessoa ndo quer dizer focalizacéo interna.

“O narrador <<sabe>> quase sempre mais que 0 herdi, ainda que o herdi seja ele, logo, a
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focalizagdo sobre o herdi é para o narrador uma restricdo de campo tao artificial na primeira
como na terceira pessoa” (p. 192).

Genette divide as variacOes de focalizacdo em paralipse e paralepse. A paralipse € a
ocultacdo de um fato ou informacdo que fez parte da situacdo que esta sendo narrada. Nao ha
um salto, como na elipse, mas a narrativa “passa ao lado de um dado” (p. 50), a informagéo
omitida aparece em outro momento. Esse recurso atua como “preenchimento retrospectivo”.
“O tipo classico da paralipse, (...), € no codigo da focalizacdo interna, a omissdo de certa
accdo ou pensamento importante do herdi focal, que nem o herdi nem o narrador podem
ignorar, mas que o narrador prefere esconder do leitor” (p. 194).

A paralepse ocorre quando quem narra fornece informacdes, a principio,
desnecessarias, “o0 excesso de informacdo ou paralepse pode consistir numa incursdo na
consciéncia de uma personagem no decorrer de uma narrativa geralmente conduzida em
focalizacdo externa” (p. 195).

Sobre as narrativas em que ha o uso da primeira pessoa, Genette afirma que ndo ha,
necessariamente, focalizagdo sobre o herdi. O narrador em primeira pessoa, geralmente, conta
a historia que Ihe aconteceu de um aqui/agora posterior ao acontecimento. Aquele que narra é
diferente daquele que viveu o acontecimento - o herdi. Por isso, a focalizacdo, na narrativa
em primeira pessoa, pode ser de quem narra e/ou do herdi. Por exemplo, informacdes
comentadas pelo narrador que s6 podem ter acontecido depois da situacdo narrada indicam a

focalizagdo do narrador e ndo do herdi.

E é de facto, por antecipagdo que procedem as informagdes
complementares introduzidas por locucdes do tipo: vim depois a saber...
que revelam da experiéncia ulterior do herdi, e pode dizer-se que também
da experiéncia do narrador. Ndo € justo assacar tais intervencbes ao
<<romancista onisciente>>: representam simplesmente a parte do narrador
autobiografico na exposicao de dados ainda desconhecidos pelo herdi, mas
dos quais o primeiro ndo acha dever, s0 por isso, diferir a mengéo até ao
segundo dela tomar conhecimento. Entre a informacdo do her6i e a
omnisciéncia do romancista ha a informagéo do narrador, que dela dispde
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como entende, e a ndo retém sendo quando V& nisso uma razdo precisa. (p.
203-204)

2.2.2. A voz na narrativa

Antes de mais nada, é preciso considerar que a narrativa é contada por alguém de um
aqui/agora. A narrativa € um ato de enunciagdo, alguém fala para um tu a partir de uma
situagdo vivida em um determinado lugar e tempo. Alguém assume a voz e realiza a narragao.
N&o estamos falando de quem vé, mas de quem fala.

De acordo com Genette:

Uma situacdo narrativa, como qualquer outra, € um conjunto complexo no
qual a andlise, ou simplesmente a descri¢do, s6 pode distinguir retalhando-o
um tecido de relagbes estreitas entre 0 acto narrativo, 0S seus protagonistas,
as suas determinagBes espacio-temporais, a sua relagdo com as outras
situacOes narrativas implicadas na mesma narrativa, etc. (p. 214)

Assim, com relagdo a voz, importa observar as relagdes entre o narrador, a histria que
conta e seu (5) possivel (is) narratario (s). Genette contempla, entdo, o tempo de narracéo, o
nivel narrativo e a pessoa™.

Toda historia contada é situada num tempo determinado que pode ser ulterior a
historia — contada depois que ela aconteceu; anterior a historia — contada antes dela, como
predicdo; simultinea a historia — historia e narracdo acontecem no presente; ou intercalada -
narragdo acontecendo entre 0s momentos da agdo.

Conforme Genette, 0s acontecimentos dentro de uma narrativa estdo organizados

segundo uma diferenca de nivel narrativo. O autor escreve num nivel extradiegético. Os

™ Para esta pesquisa, deter-nos-emos mais especificamente na questdo da “pessoa”.
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acontecimentos narrados estdo no nivel diegético ou intradiegético. A narrativa contada
dentro destes acontecimentos — narrativa no segundo grau — estd no nivel metadiegético.

Todos os niveis, na verdade, tém carater ficticio.

2.2.2.1. A categoria de pessoa e 0 narrador

Segundo Genette, relacionar primeira pessoa e terceira pessoa com a idéia de quem
narra € errado. Para o autor, o narrador s pode narrar em primeira pessoa. A diferenca esta no
fato de que o narrador pode contar a historia por uma das suas personagens e fazé-lo em
primeira pessoa, ou por um narrador estranho a essa historia e fazé-lo em terceira pessoa.
Trata-se, entdo, de atitudes narrativas distintas.

A partir dessas consideragbes, Genette estabelece trés tipos de narrativas:
heterodiegética (narrador ausente da historia que conta); homodiegética (narrador presente
como personagem secundaria na historia que conta); e autodiegética. (narrador presente como
personagem — herdi — na historia que conta).

Se o narrador assume o tipo heterodiegético, sua auséncia é total. Se assumir o tipo
homodiegético, pode ser apenas uma personagem observadora ou o herdi da narrativa.
Entretanto, em narrativas do tipo homodiegética ou autodiegética, o narrador pode passar do
“eu” para 0 “ele”, deixando o papel de narrador. Verificaremos como e quando isso acontece,
por exemplo, em Memérias da Rua do Ouvidor (1878) Z.

A partir das consideragOes sobre a pessoa que narra, Genette determina cinco funcdes
para 0 narrador, relacionando-as as funcdes da linguagem de Jakobson (1985): 1) funcdo
narrativa — o narrador tem a funcdo de contar a historia; 2) funcdo de regéncia — o narrador

tem a funcdo de organizar internamente o texto narrativo, estabelecer articulagdes, conexdes e
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inter-relacdes, utilizando um discurso metanarrativo; 3) funcdo de comunicagéo - relacionada
a situacdo narrativa, ao fato de o narrador contar sua historia para um narratario, presente,
ausente ou virtual, constituindo as func@es fatica e conativa, para verificar se ha contato e agir
sobre 0 narratario; 4) funcdo testemunhal ou de atestagéo - relacionada ao proprio narrador, a
relagdes afetivas, morais e intelectuais que o narrador mantém com a historia que conta, por
meio de testemunho e de comentarios a respeito de informacOes apresentadas e de
sentimentos advindos dos acontecimentos narrados; 5) funcdo ideoldgica do narrador -
quando os comentarios do narrador, citados na fungdo anterior, assumem uma forma mais
didatica, com maior forca ideologica (p. 254-255).

As cinco fungdes ndo devem ser vistas de forma estanque, elas podem conviver numa
mesma narrativa. Resta lembrar que a primeira, a funcdo narrativa, é obrigatoria, mas pode
estar “apagada” pelo discurso narrativo, como op¢ao do narrador.

Do que foi visto até o momento, o narrador é uma personagem cujo papel é central na
narrativa e ndo se confunde com o seu autor empirico. Trata-se de uma instancia que organiza
a matéria discursiva, tem a sua disposicdo a realidade, os seres, as coisas, 0 cendrio, tudo
enfim. Ele é o responsavel pela elaboracéo do discurso e, para tanto, opta por um ponto de
vista e por uma determinada atitude narrativa.

De acordo com a forma como a narrativa se apresenta, pode-se intuir sobre o grau de
envolvimento do narrador com as personagens e os fatos narrados, pois, de acordo com
Cardoso, ele “é 0 agente do processo de construcdo textual e ficcional: revela ou dissimula 0s
pensamentos das personagens, emite ou ndo juizos de valor, escolhe entre as diversas
dimensdes cronoldgicas, entre discurso direto ou transposto, etc.” (1997, p. 41).

O narrador tanto se comunica com o narratario quanto age sobre ele. Em sintese, é 0
mediador entre o destinatario e o autor. H4, porém, textos em que o narrador ndo é

determinado a despeito de sua importancia na intriga do romance.

2 Ohservaremos também a que se presta esse recurso na analise das obras, na parte 111, capitulo VII.
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2.2.2.2 O narratario

Narrador e narratario sdo dois protagonistas na instancia narrativa. Narratario € uma
nomenclatura criada por Gerald Prince e aceita por Genette para designar a instancia
intelectual a quem se narram os fatos, ou seja, € um destinatario virtual diferente do leitor
empirico. No “discurso narrativo, é o termo necessario de recepcdo da mensagem narrativa”
(REIS; LOPES, 1988, p. 29). Ele pode ser explicitamente invocado ou ndo no universo da
diegese. Nos casos em gue 0 narratario ndo esta representado (destinatario extradiegético), ele
se identifica com o leitor virtual (AGUIAR E SILVA, 2002, p. 666-667). Em termos préticos,
é 0 destinatario intratextual, leitor ficticio com quem o narrador dialoga.

Segundo Aguiar e Silva, recupera-se 0 conceito de narratario “como uma personagem,
com caracterizacdo psicoldgica, social, etc., variavel em minudéncia e em profundidade, que
pode desempenhar apenas a funcdo especifica de narratario ou acumular esta fungdo com a de
interveniente mais ou menos importante na intriga do romance” (2002, p. 699).

Essa instancia tem o estatuto de se assemelhar com o leitor real que articula mundos
possiveis com 0 mundo real, mas ndo é o leitor. Ele é o elemento de ligacdo entre o narrador e
0 leitor e, além de promover o enquadramento da narragdo, possibilita caracterizar o narrador,
destacar certos temas, faz avancar a intriga e pode se tornar porta-voz da moral da obra.

O narratario €, presumivelmente, aquele que cria a estratégia narrativa adotada pelo
narrador uma vez que “a execucdo dessa estratégia visa em primeira instancia atingir um
destinatario e agir sobre ele” (REIS; LOPES, 1988, p. 65-66).

Como visto, toda narrativa tem um narratario, o narrador conta sua historia para
alguém, esteja, esse alguém, identificado ou ndo na narrativa, isto €, presente, ausente ou
virtualmente representado. Ndo podemos confundir o narratrio com o leitor, mesmo o

virtual; ele (o narratario) é uma instancia narrativa e seu papel vai depender do narrador.
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2.2.3. O espaco

A cidade é um discurso, verdadeiramente uma
linguagem: fala aos seus habitantes, falamos a nossa
cidade, onde encontramos simplesmente quando a
habitamos, a percorremos, a olhamos

(BARTHES, 1987, p.184).

O espaco é uma das estruturas formais que compdem a esséncia do texto literario e,
ainda que nos Ultimos anos a bibliografia tedrica sobre ele tenha aumentado, seu estudo foi
considerado insuficiente para Candido que, h& algumas décadas, indicava um aspecto do

romance brasileiro a ser ainda mais explorado pela critica:

[..] 0 nosso romance tem fome de espaco e uma ansia topografica de
apalpar todo o pais. Talvez o seu legado consista menos em tipos,
personagens e peripécias do que em certas regides tornadas literarias, a
seqliéncia narrativa inserindo-se no ambiente, quase se escravizando a ele.
(CANDIDO, 2000, p.101, v.2)

O espaco pode ser aberto, fechado, local, universal, rural, urbano, norte, sul, etc.
Porém, de acordo com Lins (1976) e Dimas (1987) o espago diferencia-se da ambientaco.
Esta é conotada e ndo pode prescindir do conhecimento da narrativa para se concretizar.
Aquele é denotado e relaciona-se a0 mundo real. Assim, quando ocorre uma correlagéo entre
0 espaco fisico, social e psicoldgico que caracteriza as personagens, temos o ambiente. O
ambiente significa, ento, a fusdo da atmosfera com os dados concretos do mundo real e com
as acOes das personagens, e se define na relagdo que os homens estabelecem entre si, que 0
homem estabelece consigo mesmo e com o espago construido e organizado. Portanto, o

espaco organizado ou construido é mediado, qualificado, completado ou alterado pela relacéo
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que nele estabelece um individuo consigo proprio e com outros individuos, podendo resultar
em ambientes diferentes (LINS, 1976).

Ainda na esteira de Lins, a ambientacdo pode ser definida sinteticamente como “o
conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a nogao
de um determinado ambiente” (1976, p. 77). Para o tedrico, ha trés classificacbes de
ambientacdo a saber: franca, reflexa e dissimulada. A ambientag&o franca ocorre com a
participacdo de um narrador heterodiegético, isto é narrador espectador que narra com a voz
em 3? pessoa, e apresenta o real. Caso se apresente pelo ponto de vista de uma personagem,
sera reflexa. Se for decorrente do enlace entre 0 espaco e a acdo e surgir pela atuacéo da
personagem, ser dissimulada.

Ha diferenca entre o espaco publico e o espago privado evocados no texto ficcional. O
primeiro, de acordo com Gomes (1994), é marcado pela nocdo de mobilidade. O segundo,
pela nogdo de permanéncia.

Pode-se confirmar, entdo, a importancia do ambiente para o desenvolvimento da
narrativa, para além da metalinguagem, podendo tanto potencializar leituras, evocar lugares,
encontros, desencontros, reflexdes e andlises que enriquecem o desenvolvimento, em
particular, dos estudos de Teoria da Literatura (LINS, 1976, p.77-84).

Segundo Reis e Lopes (1988), espago, enquanto componente especifico da Histdria ou
como atmosfera social, integra 0s componentes fisicos para se constituir no cenéario em que as
personagens agem. Além de espaco fisico, social e psicoldgico, pode ser caracterizado como
Macroespaco e microespago.

No periodo do Romantismo, na literatura brasileira, 0 romance elege como matéria
trés espacos: a cidade, 0 campo e a selva, ou como aduz Candido, “vida urbana, vida rural,

vida primitiva” (2000, p.101).
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2.2.3.1. Romance, espaco e leitor

Um texto postula o proprio destinatario como condicdo

indispensavel ndo s da prpria capacidade comunicativa

concreta, mas também da propria potencialidade significativa
(ECO, 1983, p. 52-53)

Para Butor, 0 lugar romanesco é um objeto espacial, ou, em suas palavras: “uma
particularizagdo de um “alhures’ complementar ao lugar real onde ele é evocado”, no caso, 0
meio ambiente urbano, onde se instauram as relagdes sociais. O cenario € a qualificagdo
pormenorizada do lugar evocado, ou como aduz o critico a “espacialidade evocatdria” que um
objeto, ou a sua auséncia, representa, um indicio para a composi¢ao do cenario imaginario em
que as personagens agem. (1974, p.40-42)).

Em Weisgerber recuperamos uma defini¢do antropomorfizada de espaco romanesco:
“um conjunto de relagBes existentes entre os lugares, 0 meio, 0 cenario da acdo e as pessoas
que esta (definicdo) pressupde, quer dizer, o individuo que relata 0s eventos e as personagens
que neles participam” (1978, p.14). Trata-se da interagdo do espaco, personagem e agéo, trés
categorias essenciais para a narrativa.

Nesse sentido, o trabalho de intervencdo do escritor-romancista, decorrente da
observacdo, envolve “todos os problemas de enquadramento, de composicdo e de perspectiva
que encontra o pintor” (BUTOR, 1974, p 43). Dai a tese de Butor que estabelece ligagéo entre
as artes espaciais, tais como a pintura e o espaco romanesco. Para exemplificar, o critico faz
alusdo ao trabalho descritivo de Balzac, pintor de cenarios que envolvem o leitor, cuja

importancia é fundamental para a compreensio do universo romanesco. E 0 caso, por
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exemplo, da constatacdo da cor parda a partir da qual qualifica a ambiéncia da pensdo de
Vauquer. Esse trabalho torna-se essencial para a compreensdo das nogles de “percurso e
velocidade™.

De acordo com o tedrico, as concepcdes de tempo e espaco, na esfera da ficcdo, estdo
associadas a idéia de viagem enquanto possibilidade de deslocamento para ‘outro mundo’, dai
a utilizacdo dos termos velocidade e percurso. Essa perspectiva diferente de como se
configura 0 espaco romanesco pelo distanciamento articula o longinquo ao fantastico que o
homem busca para agir sobre a sua propria imagem de modo essencial (BUTOR, 1974).

A partir de tais considerac@es, 0 espago real do leitor é condicdo essencial para que,
por exemplo, Balzac organize toda a sua obra romanesca. Para compreendé-lo, ndo é
necessario que o leitor esteja em Paris, mas € preciso, sim, que ele se transporte para la como
ponto de origem de todas as distancias e espacos que o escritor compde. O leitor precisa
evocar 0 espaco original apresentado na obra e, a partir desse espaco, compreender a
composicdo de outros. Essa espacialidade é denominada, por Butor, “espaco evocatorio”.

As bases para a formulagdo de sua tese estdo na sintese: a pintura € uma arte de
exploracdo essencialmente espacial, enquanto a misica é uma arte de exploracdo temporal.
Para 0 autor, no romance, “o espago que ele [o livro] vai abrir diante de nosso espirito se
insere no espaco real em que ele aparece e onde eu [o leitor] o estou lendo”. E acrescenta:
“todas as relacOes espaciais que mantém as personagens ou as aventuras que me séo contadas
s0 podem atingir-me por uma distancia que eu tomo com relacdo ao lugar que me cerca”
(BUTOR, 1974, p.40). Isto &, o leitor deve manter um distanciamento em relagdo a seu mundo

real para que ele possa ser envolvido no interior do espaco da narrativa.

Assim, 0 “volume” de coisas que saem das paginas do livro, por meio da descricdo do

2 Essas nogdes ligam-se & metafora da viagem como deslocamento que implica espaco percorrido e tempo gasto
para se transportar de um lugar para outro. Relaciona-se, ainda, com a reducdo de tempo necessario para tal em
funcdo dos progressos crescentes dos meios de transportes cada vez mais eficientes.
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autor, transporta o leitor de seu lugar para outro, como necessidade de evasdo e fantasia.
Dessa forma, 0 ‘outro mundo’ é o lugar inacessivel, no momento da vivéncia da leitura, e esta
para além do horizonte conhecido. A busca deste local fantasioso é exemplar quando a
superficie terrestre ainda era desconhecida pelo homem europeu, como se pode analisar nos
registros escritos em forma de cronicas e cartas. Tratava-se de se lancar as aventuras
maritimas mobilizadas pelo afd de conquistar e explorar espacos e lacunas impregnadas no
imaginario daqueles empreendedores (europeus) vorazes.

Esses primeiros exploradores que se aventuraram para além mar traziam, em suas
embarcagdes, 0 que de mais precioso Ihes faltava. Esse desejo pelo desconhecido no espago
romanesco articula-se ao “longinquo e fabuloso”, que se estabelece no pacto de leitura aceito
pelo leitor de ficgdo, garantindo-Ihe o distanciamento necessario para que “a viagem” de ida e
volta se concretize.

Ainda segundo Butor, “Toda ficcdo se inscreve, pois, em nosso espaco como viagem
[...] que é o tema fundamental de toda literatura romanesca”. Devido a esse volume singular
que implica um desejo de deslocamento, “a distancia romanesca ndo é somente uma evaséo,
ela pode introduzir no espaco vital modificagdes inteiramente originais” (1974, p.41).

O grande acréscimo, segundo o tedrico, € inserir, nessa viagem pelos espacos
romanescos, um movimento, considerando-se as nogdes de “percurso e velocidade”, em face
da nova configuracdo do espaco urbano nos grandes centros.

Essa perspectiva de espago vivido contrapde-se a exclusividade do espaco, de acordo
comas leis da matematica euclidiana. Assim, é importante considerar as mudancas nas formas
de comunicacdo e de transmissao de informacao e a evolugdo dos meios de transporte que déo
aos centros urbanos uma nova espacialidade. Esse espaco superpde-se e implica a
transformacéo das formas de representacdo, uma vez que, para Butor, “todo lugar é foco de

um horizonte de outros lugares, o ponto de origem de uma série de percursos possiveis,
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passando por outras regides mais ou menos determinadas” (1974, p.45).

Em sintese, um espaco, uma cidade se insere dentro de muitos outros espacos. As
mudancas sdo conseqliéncias do tempo e do progresso e Se inscrevem nos grandes centros
urbanos. As propriedades das obras, tanto na pintura quanto no romance, em relagdo ao
espaco tornam-se “uma ferramenta de reflexdo, um ponto sensivel pelo qual o autor inaugura
sua propria critica” (BUTOR, 1974, p.46).

Embora o autor conclua que o romance modifica, em principio, 0 espaco das
representacdes, acrescenta que “as informagdes reagem sobre 0S percursos e as coisas, como,
pois, a partir de uma invencao romanesca, 0s objetos podem ser efetivamente deslocados, e a
ordem dos objetos transformada” (BUTOR, 1974, p.46).

De qualquer forma, cabe ao leitor construir as representacdes. A partir do que I&, ele
vai elaborando espagos, ambientes, tecendo, amarrando os fios que formam o romance e a
Histdria como verificaremos no capitulo a seguir, como também naqueles em que analisamos

as representacdes literarias da Rua do Ouvidor, em Macedo, Alencar e Machado.



Parte Il

CAPITULO Il

3. O BRASIL SOB A INFLUENCIA EUROPEIA

[...] demolir é indice do apagamento do passado, da memoria,
da cidade compartilhada, da cartografia afetiva [...] tudo vai
sendo sucessivamente substituido.

(GOMES, 1994, p.17)

Em setembro de 1792 ocorre a Revolucdo Francesa, e em 1807, Napoledo invade
Portugal obrigando a Familia Real a refugiar-se em terras brasileiras. Com a transferéncia da
Corte para o Brasil, em 1808, e posterior abertura dos portos as nacdes amigas, a cidade do
Rio de Janeiro altera sua dindmica, sobretudo, quanto aos aspectos econdmicos e culturais.
Importadores e atacadistas ingleses e franceses estabelecem-se, preferencialmente, na Rua do
Ouvidor, para oferecer suas mercadorias e servigos. Embora as relagdes comerciais da corte
estivessem ainda atreladas a Inglaterra, cujos capitais eram vultosos, no periodo de 1817 a
1820, ocorre a ascensdo da lingua e da cultura francesa e a remessa de livros, a despeito de
todo 0 preconceito, por motivos politicos, até entdo imposto a lingua francesa, rotulada, de
acordo com Freyre, como ‘lingua de libertinos, impios e atheos’ (1977, p. 218).

Quanto a Instrucdo Piblica nos tempos Coloniais, de acordo com Moreira d’ Azevedo,
referenciado por Freyre, registra-se que D. Jodo VI estabelece aulas regulares do idioma
francés, ao lado do latim, assim que chega ao Rio de Janeiro, pelo prestigio de lingua literaria
e diplomatica, ainda que de hereges, para grupos da elite e filhos dos altos funcionarios

portugueses. As aulas eram ministradas no colégio do Padre Figueiredo Moura, fundado em



69

1811, no Rio de Janeiro. Segue um comentario sobre a familiarizacdo dos brasileiros com a
lingua e “literatura amorosa francesa”. Esse fato é referido como um fendmeno, posto que
nesse periodo “as relagBes politicas e mercantis do povo lusitano estdo ligadas a Inglaterra,
pelo que se deveria supor maior aproximacao da literatura britanica” (D’AZEVEDO apud
FREYRE, 1977, p. 219). Ha referéncia a dois autores preferidos: VVoltaire e Rousseau.

Ja nos primeiros dias do Império Napolednico, os ideais revolucionarios da Franca
foram difundidos e sua técnica, comércio, ciéncia, arte e literatura foram introduzidos no
Brasil de forma ampla. Assim, irradia-se a cultura francesa e importam-se novos costumes,
tornando mais expressivo 0 nimero de produtos e servigos referenciados a que a elite tem
acesso e passa a privilegiar, tais como, perfumes, livros, obras de arte, artigos, especialmente,
para a vestimenta feminina: enfeites, jOias, perfumaria, chapéus, aviamentos, calcados,
tecidos, além de mobilia e objetos de decoragdo, e tantos outros.

Em meados do século XIX, houve uma acentuada preocupagdo com a moda e certo
refinamento dos costumes urbanos. Essa mudanca é largamente referenciada pelos cronistas e
romancistas urbanos do periodo e, de acordo com Freyre, “parece que se vestir a francesa e a
inglesa foi, no Brasil, da primeira metade do século XIX, uma espécie de condigéo de classe
alta, de aristocracia de sobrado” (1977, p. 241).

O prefaciador da obra de Gilberto Freyre, Otavio Tarquinio de Sousa, afirma que 0s
jornais do periodo ddo conta de que a participacdo dos franceses ndo Se restringe apenas ao
mundo da moda e a novidades para o pais, mas que eles exerceram decisiva influéncia “por
suas idéias, suas doutrinas politicas, seus poetas, seus livros”, e, também, “contribuiram pelo
extraordinario, universal prestigio de sua Revolucdo. Assim e sob esse ponto de vista a Franga
deixou a distancia a Inglaterra” (1977, p. XXV).

Para compor esse quadro de europeizagdo do Brasil, foi decisiva a vinda de

profissionais franceses, entre 0s mais citados: cozinheiros, padeiros, pasteleiros, sapateiros,
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cabeleireiros, chapeleiros, alfaiates, perfumistas, dentistas, modistas e coccottes, droguistas,
boticarios, mestres, professores de lingua, técnicos, atores, bailarinas, pintores, retratistas,
gravadores, fotografos, jardineiros, artesdos para concertos de instrumentos musicais, técnicos
em construgdo, engenheiros, arquitetos, carpinteiros, marceneiros, caldeireiros, serralheiros,
parteiras, médicos, cirurgides, comerciantes importadores, industriais, agentes e
propagandistas comerciais, representantes de indstrias, cirurgioes, entre outros.

Esse novo quadro, marcado pela influéncia européia, provoca, nos grandes centros
brasileiros, num pais escravocrata e patriarcal, segundo Freyre, que retoma as teses defendidas
por Alencar, “uma quase revolugdo, uma ‘alteracdo tdo dramatica no ambiente das cidades’
que lembra a mudanca de cenario nos teatros — pela rapida substituicdo de habitos e estilos de
vida, de alimentacdo, de higiene, de vestuarios, de transporte e de divertimento” (1997, p.
XXV).

Sobre as mudancas nos habitos e higiene, é ilustrativa a referéncia critica de Alencar,
em sua coluna, Ao Correr da Pena, publicada em 29 de outubro de 1854, com o titulo: O
Passeio Piblico — A flanerie”” - A limpeza da cidade e a CAmara Municipal - Desembarque
na Criméia. Um fendmeno teatral — em que relata o estado de abandono e o fechamento do
Passeio Publico, atribuindo a falta de cuidado ndo so aos drgdos pablicos, mas também aos
usuarios que poderiam se apropriar das boas maneiras e costumes do grand monde, ou seja,

dos franceses, como segue:

NOs que macaqueamos dos franceses tudo que eles tém de mau, ridiculo e
de grotesco, nds que gastamos todo o dinheiro para transformarmo-nos em
honecos e bonecas parisienses, ainda ndo nos lembramos de imitar uma das

2 Alencar define a flanerie como “o passeio ao ar livre, feito lenta e vagarosamente, conversando ou cismando,
contemplando a beleza natural ou a beleza da arte, variando a cada momento de aspectos e de impressoes”
(p.665-666). Assim, flanerie poderia ser de uma forma sintética como a acdo correspondente ao ato de flanar do
homem urbano. Contemporaneamente, de acordo com Gomes, “flanar é ser vagabundo e refletir, é ser bashaque
e comentar, ter o virus da observacdo ligado ao da vadiagem [...] flanar é a distingdo de perambular com
inteligéncia”. O homem denominado flaneur “é um solitario que ndo Se entrega aos prazeres da multiddo”, mas
reflete e “acaba com a idéia de que todo o espetaculo da cidade foi feito especialmente para seu gozo proprio”
(Gomes, 1994, p 111-124).
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melhores coisas que eles tém, uma coisa que eles inventaram, que lhes é
peculiar; e que ndo existe em nenhum outro pais a menos que ndo seja uma
palida imitacdo: a flanerie. (ALENCAR, 1960, p. 665)

Apesar da resisténcia ao afrancesamento da vida e da educagdo do brasileiro,
confirma-se, até o final do século XIX, a supremacia da cultura francesa e a eleicdo da Rua do
Ouvidor como centro mercantil e cultural da cidade, onde se materializa tudo que a
representa. Por outro lado, ha um desprestigio consideravel quanto a importancia econdmica
da Inglaterra, nos aspectos referenciados acima. Ha que se destacar, contudo, que, no plano
econdmico, a influéncia inglesa se impde pela atuagdo dos aqui chegados “consules,
negociantes, técnicos, mecanicos, missionarios” (FREYRE, 1997, p. 3).

A influéncia da cultura francesa e de seus produtos amplia-se e, em determinados
momentos, confronta-se com a cultura inglesa e com outras influéncias registradas largamente
em diferentes obras historico-literarias, tais como: Memdrias da Rua do Ouvidor (1878), de
Joaguim Manuel de Macedo, Formacéo do Brasil contemporaneo (1942), de Caio Prado JR,
A cultura brasileira (1963), de Fernando de Azevedo, Casa-grande & Senzala (1993), de
Gilberto Freyre, Raizes do Brasil (1995), de Sérgio Buarque de Holanda, entre outros.

De acordo com os historiadores em geral, com o desenvolvimento das atividades
mercantis e a instalacdo da sede do governo portugués no Brasil, transferiram-se também os
privilégios e as dividas assumidas por Portugal, especialmente com a Inglaterra. Opera-se a
‘revolugdo’ que se circunscreve com maior énfase no periodo posterior a Proclamagdo da
Independéncia politica do Brasil. Nesse contexto, a Franca, sua lingua, sua tradicdo e seus
ideais revolucionarios em relagdo a ordem religiosa, cultural, mas, sobretudo, politico-
administrativa, coadunam-se com o desejo latente de repudiar a cultura portuguesa e se

transformam em referéncia identitéria idealizada pela elite fluminense.
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3.1. Ap0s a Republica

Os sentidos humanos sdo inundados por imagens, mas a
diferenca de valor entre uma imagem e outra torna-se t&o
transitoria quanto o proprio movimento do passante, a diferenca
torna-se um mero desfilar de variedades.

(SENNETT, 1990, p.129).

Com a proclamacéo da Republica, houve uma mudanga nesse panorama. No governo
do primeiro presidente “eleito”, o autoritario Marechal Deodoro da Fonseca, muitas
dificuldades foram enfrentadas, entre as quais, & preciso considerar a mais significativa em
funcéo desta investigacdo, a crise economico-financeira, ocorrida no ano de 1891, que se
denominou Encilhamento. Segundo Arruda e Piletti, trata-se de uma “fase de grande
especulacdo na Bolsa em conseqiéncia da facilidade de crédito, da liberdade dos bancos e das
emissoes exageradas de moeda, medidas com as quais 0 novo regime precisava estimular a
economia” (1998, p. 250a).

Assim, ocorre uma significativa desvalorizagdo da moeda e uma “jogatina desenfreada
em torno das empresas, muitas delas fantasmas, criadas no papel para atrair a aplicagdo de
fortunas e pequenas economias, perdidas a seguir com as faléncias que sobrevieram”
(ARRUDA; PILETTI, 1998, p. 250b). Esse fato desorganiza a vida econdmica do pais e
acarreta uma série de efeitos negativos, em particular, para as elites, durante varias
administracoes.

No periodo republicano, no Brasil, instituiram-se dois partidos politicos: o Partido
Republicano Paulista — PRP, e o Partido Republicano Mineiro - PRM, por meio dos quais 0s
coronéis e as oligarquias controlavam o poder. Dessa forma, no periodo de 1894 a 1919,

organizou-se a Republica do café-com-leite, isto €, revezavam-se no poder presidencial ora as
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oligarquias do café (Sdo Paulo), ora as oligarquias leiteiras (Minas Gerais). A despeito da
Proclamagdo da Republica, a democracia representativa ndo passou de uma farsa encenada e
patrocinada pelos coronéis, grandes latifundiarios, cujo poder era imposto, em geral, pelas
armas e pelo voto de cabresto. Em outros termos, 0 que se aduz é uma democracia sem povo,
em favor de uma elite cada vez mais conservadora.

Essa hegemonia se manteve até 1922, quando Se instituiu, entre 0s operarios e
intelectuais, o Partido Comunista, clandestino até 1926. O presidente Rodrigues Alves (1902-
1906), fazendeiro do café paulista, juntamente com o Prefeito Pereira Passos, reorganizaram o
Rio de Janeiro: foram alargadas pracas, construidas avenidas, foi melhorado o porto, foi
erradicada quase totalmente a febre amarela. Essa intervengéo no plano da cidade do Rio de
Janeiro patrocinou a demolicdo de favelas e desabrigou milhares de pessoas das classes mais

populares, representando uma nova configuracao espacial.



CAPITULO IV

4. O RIO DE JANEIRO DO SECULO XIX E INICIO DO SECULO XX

[...] jamais se deve confundir uma cidade com o discurso que a
descreve. Contudo existe uma ligagéo entre eles.
(CALVINO, 2003, p.61)

Neste capitulo, apresentamos uma reflexdo sobre a cidade em geral, a cidade do Rio de
Janeiro e, nela, a Rua do Ouvidor. A cidade é aqui tomada como expressdo das tensdes
humanas que se da a ler e conhecer tanto por sua arquitetura como pela existéncia de uma
coletividade que nela registra suas experiéncias e fantasias de toda ordem.

De acordo com Rolnik, a cidade é a “materializacdo de sua propria historia. Essa
materializacdo se configura pelo registro, seja das letras, seja das imagens que fixam seu
passado historico” (ROLNIK, 1988, p. 9). Para Barthes, a cidade é semelhante a um
organismo que se enreda e que se configura por abranger “escritas mdltiplas saidas de varias
culturas e que entram umas com as outras em dialogo, em parddia, em contestacdo”
(BARTHES, 1987, p. 59). Gomes a define como um “ambiente construido, como necessidade
historica, é resultado da imaginacdo e do trabalho coletivo do homem que desafia a natureza.
Além de continente das experiéncias humanas, com as quais esta em permanente tenséo”
(GOMES, 1994, p.23).

Assim, em uma cidade, estdo presentes muitas outras cidades com as quais aquela
estabelece relagdo. Nesse sentido, argumenta Otavio Paz: “Estamos en la ciudad, no podemos
salir de ella sin caer en otra, idéntica aunque sea distinta” (1987, p. 46).

O espaco urbano relaciona-se com a Historia e a cultura, segundo afirma Gomes
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(1994). O ponto de partida do autor é a perspectiva benjaminiana, uma vez que, para este,
“uma cidade ajuda a ler outra”. E Gomes inspirado em Calvino sintetiza: “trazemos na mente
um modelo de cidade que as cidades concretas preenchem” (GOMES, 1994, p.17).

De acordo com Gomes, a cidade é “um ato de violéncia, imposicdo do poder:
atemoriza. Desorienta 0s sentidos com sua arquitetura sem fim”. A cidade, como ‘transcri¢éo
da realidade’, rompe com o “principio racional da harmonia (enganosa) do poder” (Idem,
ibidem, p.25), porque, sendo produto da criagdo humana, implica a ruptura com a
racionalidade, uma vez que nela se instalam e convivem deferentes discursos e ideologias
conflitantes. Lé-se a cidade como se Ié a vida, posto que toda leitura é sempre parcial e
historica.

Para Gomes, “a cidade é também um registro, uma escrita, materializacdo de sua
propria historia” (1994, p.24). Trata-se de um local em que o poder se instala, seduz e
aterroriza, e mais ainda, “campo por exceléncia das diferencas” (1994, p.43).

Até 1822, de acordo com Borges, ano em que se proclamou a Independéncia do Brasil,
predominavam, no Rio de Janeiro, 0s habitos socioculturais tradicionais, como 0s religiosos,
entdo ampliados por uma “sociabilidade desenraizada”, ou seja, que esta relacionada a um
local que ndo Ihe pertence e que implicaria outras formas de convivéncia e entretenimento.
Como exemplo, havia as festas religiosas com procissGes, muito prestigiadas, em especial,
pelas camadas populares catolicas, como forma de convivio e espetaculo coletivo. Nesse
sentido, é preciso destacar a insercdo do elemento estrangeiro que viria a contribuir para
corromper tais espagos de interacdo pessoal e de convivio social (BORGES, 2001, p.6).

De acordo com Pinho, no cddigo urbano vigente entre 1840 a 1860 o espago da rua era
ainda muito freqientado pelo homem e ndo pela mulher (1970). Mas, como ja tivemos
ocasido de demonstrar, a partir da segunda década do século XIX, em particular, as formas de

sociabilidade mudaram consideravelmente. A sociedade fluminense, de modo mais acintoso,



76

entrou em contacto com outras culturas e visdes de mundo. Assim, as camadas privilegiadas
pela posicdo socioecondmica passaram a freqiientar reunides, bailes, concertos e festas
plblicas, cassinos, corridas de cavalos etc. Enfim, vive-se uma “vida externa intensa e
variada”. O contato com essas novas formas de ser, pensar e agir produzem novas
subjetividades e transformagbes (BORGES, 2001, p.2).

A cidade se constitui sobre as bases da selegéo e intervencdo humana e, portanto, nao
se separa de sua origem como local em que as conseqtiéncias do desenvolvimento do sistema
capitalista e da Revolucdo Industrial se desenham de forma mais clara. Dessa forma, a cidade,
0 Rio de Janeiro, ¢ vista como “depositéria de todos os desejos e paixdes” (GOMES, 1994, p.
35).

Nesse sentido, Borges complementa que, a partir de 1895: “O carnaval aos moldes
europeus invade todos os espiritos, 0s bolsos, todas as ruas”, sobretudo, a Rua do Ouvidor
(2001, p.8). Assim, alteravam-se as préticas tradicionais de sociabilidade e entretenimento que
se inspiravam nas atitudes mais provincianas da sociedade escravagista. Essas transformacdes
abrem espaco para os individuos e, em particular, para as ‘mulheres’, em novos espagos
urbanos, sejam eles publicos ou privados, nos saldes como nas ruas, ainda implicitamente,
reservadas a figura masculina.

As transformagfes mais caras ao século XIX, decorrentes do progresso da técnica e da
indUstria, podem ser sintetizadas assim: 1- novos produtos decorrentes do desenvolvimento
tecnoldgico; 2- novos meios de transporte e comunicagdo; 3- dinamizacdo da vida econdmica
e politica; 4- abertura de novos espacos de sociabilidade e contato; 5- aceitacdo de novos
habitos mundanos; 6- abertura de novos espacos publicos: avenidas, palacios e jardins; 7-
gosto pela vida externa urbana, inserindo a presenca feminina; 8- estruturacao e organizacao
das grandes cidades sob os pardmetros das capitais européias; 9- implementacdo e

melhoramentos de infra-estrutura de obras publicas tais como: iluminacdo a gas, transporte
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coletivo, pavimentacdo, alargamento das ruas e avenidas, acbes de higienizagdo e
embelezamento com a implantacdo do sistema de esgoto, paisagismo e jardinagem. Dessa
forma, 0 espaco urbano torna-se “um lugar de interesse péiblico” (D’INCAQ, 1997, p.226).

Machado de Assis, em Contos Aulsos (1956), discorre sobre as brincadeiras do
entrudo ou carnaval, consideradas “praticas-rusticas” incompativeis com 0s novos padrdes
europeus de civilidade e convivéncia. Em Paris, o carnaval era comemorado com bailes e
corddes de mascarados. Machado, em Reliquias da casa velha, publicada no periddico A
Semana, caracteriza ironicamente essa sociedade fluminense como a “fina flor da capital”,
posto que esse segmento, com suas ideologias e preconceitos, pretendia retirar do povo o que
lhe era peculiar, 0 que marcava a sua cultura, a sua organizacdo, e pretendia impor outra,
importada e esvaziada de sentido.

As ruas de comércio e a ampliagdo do consumo proporcionavam “alegrias exteriores”
contrariamente a “paz interior” a que parecia levar o confinamento doméstico. Assim,
contribui para a crescente emancipagdo feminina, a mulher passa a exercer a funcdo de
“colaboradora do marido” em diferentes atividades sociais e eventos relacionados a arte de
receber e a fé catolica.

Nessa nova realidade urbana, do final do século, uma nova sociabilidade se configura.
Estar em publico e expor-se se tornou imperioso, tanto para o estabelecimento de novos
contatos quanto para a insercdo nos circulos sociais, para além dos limites domésticos e
privados. Essa nova sociabilidade tinha como locais preferidos, aos moldes da civilizacéo
européia, os saldes e a rua, que funcionavam como local de exposicao.

Com as mudangas na forma de ver, ler, pensar 0 mundo e as relacdes de trabalho ou de
convivéncia, a Rua do Ouvidor fez-se passarela para a sociedade desfilar sua gloria, suas

roupas, seus titulos. Tornou-se local de encontros, de simples passeios, local de observagdo da

% BORGES nos remete & colecéo editada em 1956, pela Civilizagio Brasileira, na cidade do Rio de Janeiro. Esta
edicdo apresenta obras complementares aquelas editadas pela W.M. Jackson, em 1955.
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vida “agitada” e das mulheres mais abastadas da sociedade brasileira, que desfilavam com
todo o requinte, conforme figurino europeu, principalmente, francés.

Essa realidade, no final do século XIX, comeca a mudar, a despeito de que a
remodelagdo do Rio tenha sido inspirada no modelo francés e ainda se mantivessem habitos e
a arquitetura francesa, havia um novo clima se instaurando. Para ilustrar, embora o0 Império
comece a perder forca, sobretudo, pelas influéncias da Revolugdo Francesa, a forma de
governo da Republica Federativa Brasileira foi inspirada, essencialmente, no modelo norte-
americano. E o Brasil mantinha, ainda, a estrutura do poder agrario: escraviddo, latif(ndio,
economia de exportacdo de matéria-prima e importacdo de produtos industrializados.

Acentuadamente, na fase final do século XIX, o Rio de Janeiro, além das tensbes
sociais geradas por uma nova sociedade capitalista emergente, comeca a apresentar as
contradicGes de uma cidade que se espelha nas grandes capitais européias. N&o se deve perder
de vista que o Brasil ainda se encontra numa situacdo ainda muito embrionaria, tanto em
relacdo a politica e sociedade, como em relacdo ao desenvolvimento técnico-cultural. Assim,
verifica-se um esforco intenso do poder publico no sentido de garantir que o capital circule e
atraia novos investidores para 0 Rio de Janeiro. Esse projeto implica a remodelagdo desse
espaco urbano em fins do século XIX e inicio do século XX, ja sob a égide do governo
republicano. A nova configuracdo espacial da cidade tem implicacdes politico-ideoldgicas que
se verifica tanto nos registros da Historia quanto da Literatura, como intentamos demonstrar.
Para adequar o espago urbano, foi preciso controlar as epidemias, aplicar técnicas de
higienizagdo e dar a cidade um novo padrdo estético compativel com os grandes centros
urbanisticos europeus.

No Rio de Janeiro, tal como em Paris, eliminam-se do centro da cidade as camadas
inferiores constituidas por operarios, empregados de pequeno comércio e funciondrios ex-

escravos. O centro da cidade do Rio de Janeiro era o cartdo de visitas, local de exposicéo e
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demonstracdo de requinte. Assim, inicia-se 0 processo de exclusdo e de favelizagdo, cujas
consequéncias e gravidade foram alarmantes ja naguele contexto.

Para o fluminense do estado do Rio de Janeiro, final do século XIX, o paradigma
mudou de acordo com o modelo parisiense. Promover a alteragdo espacial da cidade
significava inserir-se na modernidade que ndo escapa da alteracdo do espaco aos moldes do
projeto hausmanniano, dando a Paris um novo tragado, onde o antigo cede lugar ao novo.
Bairros inteiros no chdo para dar lugar a construcdo de amplas avenidas e construgfes
verticais e imponentes.

O projeto de expansdo do tracado urbano teve implicacBes politicas e sociais
profundas, tanto no Brasil como na Franga, além da ja mencionada exclusdo social, ampliacéo
do poder econdmico pela especulacdo financeira e imobiliaria, destruicdo de fontes de
identidade e do patriménio cultural.

Nesse espago de intervencdo e produgdo ideoldgica, ocorre o deslocamento do olhar e
as elites migram, no inicio do século XX, da Rua do Ouvidor para a Avenida Central. Essa
nova cartografia, para além do ideal de modernidade e distingdo, evidencia o desejo da classe
dominante de se desviar do problema da concentragdo da pobreza, que se configurava como
ameaca tanto fisica (contdgio de doencas e rebelibes) quanto moral, denunciando o
enriquecimento ilicito e o acirramento das diferencas sociais e econdmicas. Em outros termos,
a solucdo burguesa para a classe pobre passa pelo deslocamento das elites do espaco da Rua
do Ouvidor para uma area mais modernizada.

As relagOes afetivas da sociedade fluminense com o espago da Rua do Ouvidor, no
final do século XIX, como obstaculo ao ideal de ser e parecer moderno impdem
comportamentos objetivos e 0 uso da racionalidade técnica que distanciam o homem de seu
proximo e inviabilizam o sentimento de pertencimento e solidariedade. Em sintese, a Rua do

Ouvidor “caiu de moda”.
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A expansdo do plano urbanistico do Rio de Janeiro escondia um projeto que parece ter
sido assentado em mecanismos de especulacdo e na gandncia por parte de grupos de
empreendedores em busca de novas fontes de enriquecimento facil (ver o Encilhamento
ocorrido no periodo de 1890 a 1892), em face da chegada do progresso sob a égide da
racionalidade técnica. Nesse processo de celebragdo da modernidade, ndo se ouvem a voz e as
dores dos andnimos da multiddo de excluidos pela luta pelo poder, tal como panfletam Jodo
do Rio e Lima Barreto, em diferentes obras.

A exemplo do que afirmamos anteriormente, € muito ilustrativa a afirmagdo de Lima
Barreto, em Vida e morte de M.J. Gonzaga de S&: “O Rio é Idgico consigo mesmo (ou porque

estd de acordo com o lugar em que se assentou)” (1961, p.39).



CAPITULOV

5. ARUA DO OUVIDOR EM RETROSPECTIVA

A propria realidade é ampla, varia, cheia de contradicdes; a
historia cria e rejeita modelos
BRECHT.

O primeiro nome da atual Rua do Ouvidor, de acordo com Chantaignier, embora a
autora ndo indique as fontes, “foi Travessa do Gadelha, depois Rua do Barbalho, Rua da Cruz
e dezenas de outros” (2005, p.1). A origem da Rua pde em destaque uma pratica da classe
politica brasileira: mudar o nome das ruas, seja para homenagear oS mortos, seja para

lisonjear os vivos, como afirma Ventura (2001):

[...] em 1897, 0 governo resolveu chamar a Rua do Ouvidor de Rua Moreira
César, em homenagem a um comandante morto na Guerra dos Canudos. O
nome oficial ndo pegou, o que confundiu a cabeca de um visitante
australiano, que escreveu: ‘No Rio de Janeiro, por exemplo, 0 nome da rua
principal, escrito nas placas é Moreira César, no entanto todos os brasileiros
pronunciam Ouvidor...”. Em 1916, as autoridades tiveram que voltar atras e
Moreira César foi desalojado do posto. (2001, p.1-2)

Em 1808, no Rio de Janeiro, entdo Capital Federal, a Rua adquire outra dindmica,
sobretudo, quanto aos aspectos econdmicos e culturais. Importadores e atacadistas ingleses e
franceses, em destaque, estabelecem-se na Rua do Ouvidor para oferecer suas tecelagens,
chapelarias, perfumes e os mais variados objetos de adorno e decoracao para as senhoras.

A contribuicdo da instalacdo da Corte, no Rio de Janeiro, foi decisiva. Importava-se
quase tudo da Franca e centralizava-se tudo na Rua do Ouvidor. Como parte representativa de

uma cidade, a Rua reproduzia Paris, a grande metropole que exportava para 0 mundo um

modo de ser, pensar e viver em pleno século XIX, inquestionavel e superior para aquela
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sociedade cuja identidade estava se construindo a partir da perspectiva do homem branco,
civilizado e europeu.

No Brasil, assim, ja nas primeiras décadas do século XIX, respiram-se 0s ares do
progresso e das transformagdes vindas da Franca. A influéncia da cultura francesa e de seus
produtos amplia-se e, em determinados momentos, confronta-se com a cultura inglesa e com
outras marcas registradas largamente em diferentes obras historico-literarias. Esse olhar
voltado para a Franga, como ja destacamos, passa a significar a negacao das relacdes com a
cultura portuguesa, seu modelo de colonizagdo imposto e uma mudanca radical vivenciada
pelo pais, conforme ilustra Freyre (1977, p. XXIV).

Esse recorte flagra a construcdo do espaco urbano da Rua do Ouvidor (a partir das
Figuras 3 e 4) como forma de apagamento das raizes e da construcdo de uma nova identidade,
tendo como parmetro a cultura européia, em negacdo ao caldo cultural do portugués
colonizador. Esse quadro se acentua e se particulariza a partir de 1822, com a Proclamacéo da
Independéncia. Nesse sentido, € interessante observarmos as figuras 1 e 2 nas quais ha

referéncias ao inicio do século, em oposicao as ilustragGes atuais (a partir da figura 3):



Figura 1 - Mapa da Rua do Ouvidor no século XIX.
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Figura 2 - Foto da Rua do Ouvidor no século XIX*.

2 Imagem disponivel em: http://images.google.com.br/images?hl=pt-
BR&g=Rua%20do%200uvidor&Ir=lang_pt&oe=UTF-8&um=1&ie=UTF-8&sa=N&tab=wi . Acesso em: 10 set.
2007.
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Figura 3 - Rua do Ouvidor em agosto de 2006.

Tendo como referéncia os esplendores e 0s habitos do segundo Império da Franga, a
Rua do Ouvidor deixa de ser uma viela, com empogamentos e carros de bois a percorrer um
trajeto marcado pela precariedade de suas calcadas e iluminacdo, feita a base de azeite de
peixe. Torna-se local de comodidade, abrigando em suas maisons as mais famosas modistas, e
projeta-se como um espaco concorrido, elegante, local de encontro, em que era possivel
adquirir toda espécie de acessorios adequados ao modo de viver e vestir de homens e
mulheres pertencentes a elite carioca.

Nesse espaco, ja nas primeiras décadas do século XIX, instalam-se lojas de bom gosto
e luxo, as quais dariam origem as futuras lojas de departamentos, como, por exemplo, a Notre
Dame de Paris e Desmarais, para citar as mais concorridas. Ocupar esse local representava,

segundo Alencar, em sua coluna folhetinesca, Ao Correr da Pena, publicada no dia 03 de
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novembro, com o titulo Maquinas de Coser, grande vantagem, tal como revela, no trecho a

seguir, sobre Madame Besse e sua fabrica de costura:

[...] corta perfeitamente qualquer obra de homem ou de senhora; e, logo que
for honrada com a confianca das mocas elegantes é de crer que se torne
modista do tom, embora néo tenha para isto a patente francesa, e ndo more
na Rua do Ouvidor. (1960, p. 672)

Assim, para que a empreendedora modista alcangasse sucesso, era indispensavel ndo
s0 ter a patente francesa, muita habilidade e as melhores e mais modernas maquinas de coser,
mas estar instalada na Rua do Ouvidor, o melhor ponto de comércio e exposicdes do
brilhantismo aristocratico da cidade do Rio de Janeiro.

A medida que a cidade do Rio de Janeiro se moderniza, alteram-se os habitos e surgem
novas formas de sociabilidade tendo como referéncia e paradigma os grandes centros
europeus. O espago da rua é invadido pela multiddo e, em especial, pelas mulheres, e ndo fica
mais restrito a0 mundo masculino, a despeito do que se tinha convencionado até entdo no
codigo urbano publico fluminense. A partir da segunda metade do século XIX, a sociedade
fechada do Rio de Janeiro se abre para os saldes. Estes se tornam espacos privilegiados para
abrigar as classes abastadas que passam a e reunir para uma série de atividades econdmicas,
politicas, culturais.

No novo contexto social do reinado intitulado, segundo Pinho, “De 1840 a 1870 - A
vida mundana na corte”, quando 0s espacos fisicos urbanos assumiram novos contornos e as
classes médias e altas foram contagiadas por novas formas de interacdo e por um gosto cada
vez maior pela vida externa, ocorreu uma “febre das reunides, dos bailes, dos concertos, das
festas” (1970, p.117). De acordo com Borges: “A rua tornou-se lugar de encontro, de
exposicdo publica, de diversdo, de satisfacdo dos desejos consumistas e de interagdo social”

(2001, p.23).
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Naquele contexto historico, embora nem todos ocupassem 0 mesmo status econémico,
freqiientavam os mesmos locais, além de advogados, politicos, comerciantes e, também,
literatos, funcionarios plblicos, banqueiros bem-sucedidos, em sintese, a elite ascendente de
um modo geral que, de forma ostensiva, negava suas raizes e perseguia um ideal de
afrancesamento, enquanto paradigma de superioridade e de cultura identitaria hegemdnica.

No século XIX, em diferentes suportes literarios, jornalisticos e historicos, a Rua do
Ouvidor chega a ser comparada as ruas elegantes de Paris e pode ser definida como a
superposicdo de Paris sobre a cidade do Rio de Janeiro, esta como periferia do mundo e
aquela como local em que ja se consolidava o sistema capitalista. Essas metropoles
simbolizam miséria e riqueza, progresso e regresso. Assim, a Rua do Ouvidor pode ser vista
como metonimia espacial do Rio de Janeiro, talvez, até do Brasil urbano, no século XIX, sob
a perspectiva das elites e ndo do povo em geral.

A Rua do Ouvidor, como metonimia espacial do Rio de Janeiro, simholiza a propria
cidade que tentava mudar conforme padrdes cosmopolitas, notadamente parisienses, na
tentativa de superar a Historia de colonizagdo do Brasil e tornar a cidade um reduto da elite
que se dizia francesa, ideal de imagem procurado naquele momento.

Aos olhos da elite educada a moda européia, Paris representava um ideal de metropole
a ser atingido. As palavras de Calvino séo iluminadoras: “as cidades, como 0s sonhos séo
construidas por desejos e medos, ainda que o fio condutor de seu discurso seja secreto, que as
suas regras sejam absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas as coisas escondam
uma outra” (2003, p. 46).

No periodo de maior ascensdo da Rua do Ouvidor, varios periodicos literarios, dos
mais elegantes sao citados como o Rua do Ouvidor: A Semana, Gazeta de Noticias, O Paiz,
Jornal do Brasil, Correio da Manh&, Kosmos e Renascenca. As duas Ultimas revistas, caras e

requintadas, faziam uso de todo tipo de tecnologia para levar aos leitores reportagens
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sensacionalistas e atraentes, com ilustracdes, fotografias e vinhetas art-nouveau. “Em 1898
surgiu um semanario elegante, o Rua do Ouvidor, simples amostra do que estava para vir”.
Essa premonicdo refere-se, possivelmente, a ampliagdo dos meios de comunicacdo, ao
desenvolvimento técnico e a crescente competicdo entre os setores médios e a elite, que vem
junto com a expansdo demografica e a riqueza do Rio de Janeiro (NEEDELL, 1993, p.230).

No Rio de Janeiro, de acordo com Pesavento, houve uma série de obras que realizaram
modificagdes na cidade. Entretanto uma delas alterou a cidade de forma mais acentuada
naquele periodo: o ‘hota-abaixo’ de Pereira Passos. O engenheiro e prefeito Pereira Passos
esteve na Franca, em 1857, para aperfeicoar-se na famosa Ecole des Ponts et Chaussées, e, no
ano de 1874, participou de uma comissdo de Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro
(2002, p. 167-68) e elaborou um projeto arquitetdnico de remodelagdo da cidade. O projeto
foi executado entre 1900 e 1904, com o apoio financeiro e a decisdo politica do entdo
presidente Rodrigues Alves. Esse conjunto de medidas e demolicdes alterou o tracado da
Capital Federal e também seu funcionamento.

O Bardo Haussmann foi o responsavel pela nova configuracéo dada a cidade-capital
francesa Paris, no inicio do século XIX. Tratava-se de um projeto urbanistico ousado com
alargamento de avenidas e medidas de higienizacdo e embelezamento do centro, cuja
consequéncia acabou sendo o desalojamento dos “miseraveis”. O projeto auxilia as classes
mais abastadas que se tornam grandes investidores e ganham fortunas com a especulacdo
imobilidria.

O processo de esvaziamento da famosa rua se acentuou a partir da execucdo do projeto
arquitetonico de Pereira Passos, mas é na Republica dos doutores, em fins do século XIX e
inicio do século XX, que o espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro se reorganiza. A nova

paisagem atendia ao projeto politico de uma elite que pretendia afirmar-se sob novas praticas
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sociais, num espago publico cujo tracado ocultava as raizes do traco colonial que se desejava
negar.

A previsdo eshocada por Macedo de que a Rua do Ouvidor fosse aplaudida em seu
centendrio, supostamente no fim do século XIX, como imagem de gloria e pompa ndo se
concretizou. A Rua do Ouvidor tornou-se um espaco decadente e pouco freqiientado pelas
elites abaladas economicamente, sobretudo, a partir do Encilhamento de 1891. Com a
inauguracdo da Avenida Central, ocorrida em 1906, esvazia-se o centro da cidade e a rua se
torna uma realidade irreversivel. A rua nunca mais seria o espaco privilegiado que fora
durante o século X1X. A cidade do Rio de Janeiro, seduzida pelo ideal de modernidade, altera

sua geografia, tal como sintetiza Lima Barreto:

[...] 0 seu centro social foi deslocado da Rua do Ouvidor para a avenida e,
nesta, ele fica exatamente no ponto dos bondes do Jardim Boténico. La se
retine tudo o que ha de mais curioso na cidade. Sdo as damas elegantes,
0s dadauds, os camelots e os sem esperanca. (1956, V.u., p.101, grifos
N0ss0s)

A Rua do Ouvidor, como espaco publico, vai se modificando em sua materialidade e,
assim, vai perdendo seu valor e significado, embora localizada no centro da cidade do Rio de
Janeiro. Em nossos dias, a Rua se tornou um espaco secundario e encontra-se fora do circuito,
tanto no ambito historiogréfico, jornalistico, quanto no ficcional. E uma rua estreita, sem
status e encantamento, freqiientada pelas classes menos favorecidas social e economicamente
e desprestigiada pela elite, que se deslocou para 0 novo espago da Avenida Central, como se

pode observar nas imagens que seguem:
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Figura 4 - A Rua do Ouvidor em agosto de 2006

Como se ohserva, atualmente, a Rua do Ouvidor € um centro de comércio como outros
tantos, onde se encontram presentes e materiais de todo tipo e origem. Trata-se de uma Rua de
convivio democrético e na qual se pode encontrar restaurante que vende comida a quilo,
livrarias, lojas de vendas de celulares e outros signos da vida hodierna, além de muitas

instituicBes bancarias, como se pode conferir em fotos produzidas em agosto de 2006.
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Figura 5 - Rua do Ouvidor em agosto de 2006

Pela seqiiéncia de imagens podemos observar que o comércio é formado por lojas e
restaurantes cuja especialidade atende a preferéncia da populagdo que precisa economizar
tempo e dinheiro. O publico circula freneticamente, é diversificado e parece muito distante
daquele movimento denominado flanerie, em que o propésito era contemplar. As pessoas
fotografadas parecem assoberbadas pelo cotidiano imposto pelas grandes metropoles, como a
cidade do Rio de Janeiro. O luxo e o glamour ficaram na memoria dos escritos referentes a
elite fluminense que se constituia pelos homens educados a moda européia, durante o século
XIX. Hoje, a Rua do Ouvidor tornou-se um espago comum, muito distante daquele que dava
aos seus frequentadores um status de cultura e poder. Certamente, as classes sociais mais
abastadas passeiam por outros espacos, eleitos em funcdo de sua condicdo e necessidade,

como se verifica nos grandes centros de lojas de departamentos e shopping centers.
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As fotos ilustram e confirmam a descricdo de Needell sobre a Rua do Ouvidor que, em
nossos dias, “é uma travessa, esmagada por bancos modernos e bares em uma ponta, e
pontilhada de lojas de mau gosto na outra. A expansdo urbana e industrial foi fatal para a

Corte e para a Capital Federal” (1993, p.271).

Figura 6 - A Rua do Ouvidor em agosto de 2006

O centro econdmico e cultural do pais se deslocou do Rio de Janeiro para Sdo Paulo.
Nos dias atuais, longe da cidade de inspiracdo aristocrética franco-inglesa, apesar de seus
tragos de civilidade e beleza. O Rio de Janeiro se inscreve em um novo paradigma em gue 0S
problemas sociais de toda ordem e a violéncia, em particular, se tornam uma questdo de

estado e, sem medo de exagerar, de seguranca nacional.
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CAPITULO VI

6. JOAQUIM MANOEL DE MACEDO E AS MEMORIAS DA RUA DO
OUVIDOR

O escritor Joaguim Manoel de Macedo iniciou-se na literatura com grande
notoriedade, em 1844, com a publicacdo de A Moreninha, obra com a qual inaugura o
romance nacional, embora a critica literaria divida o mérito e apresente, como Candido, por
exemplo, que o romance “toma corpo em 1843 com a obra O filho do pescador de Teixeira e
Sousa e a Moreninha de Joaquim Manoel de Macedo, no ano seguinte” (2000, p. 100).

Macedo, cujo nome Se inscreve entre as maiores figuras da literatura contemporénea
brasileira, participou, ainda, da vida politica. Porém, a obra Memdrias da Rua do Ouvidor,
publicada em 1878, é central, para 0s objetivos desta pesquisa, pois, nela, o escritor, além do
aspecto literario, registra suas impressoes e seus conhecimentos historico-geograficos sobre a
cidade do Rio de Janeiro, onde viveu a maior parte de sua vida.

Memdrias da Rua do Ouvidor é uma narrativa historico-folhetinesca da qual o
narrador se serve para nos remeter ao passado e retratar usos e costumes de uma classe social
urbana e afrancesada, sob o regime imperial, em meados do século XIX. A obra foi publicada,
inicialmente, como folhetim, no Jornal do Comércio, em 1877, e, depois, em 1878, 0s textos
foram reunidos na forma de romance. O folhetim se publica com uma certa periodicidade e ha

uma autonomia visivel entre partes ou capitulos da obra.
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N&o se trata de uma autonomia apenas no nivel formal dos episodios da série, que
corresponde, também, a uma autonomia em termos de conjunto de acOes e personagens,
descritas de forma independente. Nesse sentido, Memorias da Rua do Ouvidor é uma
composicao aberta porque ndo se verifica uma intriga ou uma situagéo que se problematiza e
se intensifique (climax) e, finalmente, se resolva.

O narrador descreve a rua e apresenta fatos a ela relacionados em pequenas narrativas,
constituindo aspectos cotidianos, geralmente, situacbes bizarras, da formacdo da cultura
brasileira em geral e da Rua do Ouvidor, em particular, ficcionalizados ou ndo. No conjunto
da narrativa, 0 espaco da Rua do Ouvidor é o Unico elemento que permanece explicitamente
em todos os capitulos. Na linguagem genettiana, trata-se de uma isotopia unificadora (1971,
p.33).

O narrador identifica o seu texto como folhetim: “[...] pois que a minha tradicdo da
Rua de Aleixo Manuel ndo pode caber toda neste folhetim, eu seria 0 mais inexperiente e
insensato dos folhetinistas, se ndo interrompesse a narracao, [...]” (Sic) (p. 8-9). Entfo, nds o
trataremos como narrativa literaria.

A obra apresenta uma série de narrativas que se configuram em uma montagem
romanceada ou em um romance caracterizado como uma sobreposicdo de textos Para
Candido, o romance € um “género sem normas”, e acrescenta: no Brasil, 0 romance
romantico, para além do valor estético e da dinamizagéo do projeto nacionalista, tornou-se
uma “forma de pesquisa e descoberta do pais” (2000, p. 99). Macedo produz uma narrativa
ficcional, operando transgressdes e apresentando aspectos de verdades atribuidos a pessoas
pouco representativas historicamente, como vice-reis e nobres, desconhecidos da Histdria
oficial do pais e outras personagens secundarias como funcionarios liberais, subalternos e

escravos entre outros.

% As citacdes referentes & obra serdo identificadas, a partir deste ponto, e nesta parte, apenas com a indicacdo da
pagina. A edicdo com a qual trabalhamos é de 1878.
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O narrador ndo registra a Historia, nem a ficcdo, mas nos adverte que, “salvo o
respeito devido a sua condicdo de rica, bela e ufanosa dama, tomo com a minha autoridade de
memorialista-historiador®®, e exponho ao plblico a Rua do Ouvidor em seus cueirinhos de
menina recém-nascida e pobre” (p. 2). E, mais adiante, complementa, permitindo total

liberdade a seus leitores para aceitar ou ndo 0s seus critérios e verdades:

Para casos de aperto, como este, 0 memorista que se reserva direitos
confessos de imaginacdo, deve ter sempre velhos manuscritos ricos de
tradicdes que expliquem o que se ignora. (p. 4)

Referi o caso de Williams e de MIle. Luci; quem quiser que o tome por
verdadeiro ou imaginagdo, e agora deixem-me prosseguir sériamente na
exposicao das Memdrias que escrevo. (Sic., p. 95)

Apesar de, nas primeiras paginas, o narrador autodenominar-se memorista-historiador
(p. 2), em varios momentos, como nas citagdes anteriores, deixa entrever que utiliza também a
imaginagdo para escrever sobre a Rua e explicar o que ndo conhece. Assim sendo, quando o
narrador ndo sabe o0 que realmente aconteceu, recorre a imaginacdo, enfeita um detalhe ou
outro, acrescenta um comentario e assim vai construindo a narrativa, sempre, na tentativa de
manter a caracteristica da verossimilhanga. Ao utilizar os termos memorialista, memorista e
historiador para se autodenominar, ou historico, para narrar fatos da diegese, o narrador da
énfase a aspectos, acontecimentos e personagens que ele quer afirmar terem existido. O
proprio termo, Historia, apresenta um duplo sentido: como “narracdo metddica dos fatos
notaveis ocorridos na vida dos povos, em particular, e na vida da humanidade, em geral”; ou
como “conto, narracdo, narrativa, enredo, trama, fabula”, portanto, ficcdo, sem conotagéo de

verdade que se relacione com a historia real (HOLANDA FERREIRA, 1983, p. 644).

% De acordo com Aurélio Buarque de Holanda, memorialista: “autor de memérias”; memorista: “autor ou autora
de dissertacOes académicas” (1983, p. 796).
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E possivel perceber, também, certa ironia do narrador ao afirmar que vai “prossequir
seriamente” na apresentacdo da rua. Isto €, as Memorias da rua estdo baseadas na tradicdo, em
manuscritos, mas também na imaginacdo. O leitor decide se acredita ou ndo nas informages
elencadas pelo narrador.

A certa altura, o narrador declara: “meu trabalho era e é romance, embora histdrico”
(p.70). Candido, a0 analisar os recursos narrativos da ficcdo de Teixeira e Sousa, fiel aos
modelos folhetinescos, considera que os romances do autor se aproximam do género
romance-historico “tanto pela localizacdo temporal e a tentativa de reconstruir os costumes,
quanto pelo recurso a fatos ou personagens historicos” (2000, p.118, v.2). Ainda sobre o
conjunto em anélise de Teixeira e Souza, Candido faz referéncia a denominagéo romance
“quase-historico” ou ainda “romance-minhoca”, pois que feito “por partes justapostas,
alternando-se ou tripartindo-se as varias meadas, dando as mais das vezes a impressdo de
pedacos, cozidos numa duvidosa unidade” (idem, ibidem).

A obra Memorias da Rua do Ouvidor poderia ser classificada da mesma forma, visto
apresentar uma intencdo confessa de retomar a Historia da rua: “porque tomei a peito
escrever-lhe a historia” (p. 1), fatos e personagens historicas a ela relacionadas. Se
observarmos a composicdo dos capitulos, é possivel perceber que, em alguns, ocorre apenas a
descricdo da rua e de fatos e personagens que por ali passaram sem nenhuma ligagéo entre
eles, além de sua relacdo com a Rua, pode ser constatado. Entre uma e outra descricdo, 0
narrador introduz algumas narrativas, historias de amores condenaveis, de espertos rapagdes,
de desencontros, muitas, de carater comico, sem a preocupacdo explicita com a coesdo
narrativa, embora ela exista.

Entre o real e o ficcional, o narrador apresenta as memorias da rua, como forma de
resisténcia ao esquecimento, como estratégia para apresentar o passado interagindo com a arte

ficcional. Trata-se de uma verdadeira viagem toponimica, na qual se concentram Histdrias e
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estorias da “monumental” Rua do Ouvidor, que procura resgatar a origem de outras ruas, dos
nomes das ruas e das pessoas, dos espagos, pelo recurso da memoéria e do que o narrador
designa “tradicdo”. lsso, de certa forma, colabora para atribuir um carater de verdade e
verossimilhanca a narrativa. Essa parece ter sido a forma como o publico leitor a considerou,
na época da publicacdo em folhetim, tanto que o autor precisou acrescentar capitulos para
satisfazer o publico. Assim, a narrativa responde as expectativas dos leitores.

O contrato da ficcionalidade, ou seja, o critério de fingimento, ou o faz-de-conta
(estabelecimento de um mundo possivel), aceito em relagdo a construgdo da obra, ndo exige
uma ruptura com a realidade extratextual e, na perspectiva da sociocritica, remete ao mundo
real. O leitor e 0 autor estabelecem um pacto, denominado por Reis e Lopes como “suspensao
voluntéria da descrenca” (1988, p. 44) que é fundamental para a aceitacdo das verdades na
narrativa. Na aceitacdo do mundo possivel, a logica pode ndo ser homdloga ao mundo real.
Trata-se, na verdade, de uma “pseudo-referencialidade”, em que a “referéncia metaforica” é
decorrente, segundo Ricoeur, “a leitura coloca de novo o problema da fusdo de dois
horizontes, 0 do texto e o do leitor [...]” (1994, p.121), portanto ocorre uma interagdo entre o
mundo da ficcdo com o mundo real do leitor. Ocorre 0 que Jauss (1994) denomina como a
fusdo entre o horizonte de expectativas dos elementos representados na obra e o do publico
leitor.

Para acirrar a indefinicdo, o narrador das Memorias declara consultar seus “velhos

manuscritos” e, mais ainda, adverte o leitor:

[...] como estes [manuscritos], porém, ndo trazem nome de autor, nem
baseiam em documentos suas informagdes, € claro que s6 me aproveitam
para enfeitar estas Memorias; porque fora abuso condenavel expor-me a
falsificar a historia, dando por fatos averiguados alguns devaneios da
imaginacao. (p.69, grifos nossos)

Justifica 0 seu procedimento em fungé&o do objeto:
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[...] hei de teimar nele: escrevo as Memorias da Rua do Ouvidor, que em
seu carater de rua das modas, da elegancia e do luxo merece e deve ser
adornada e aderecada condignamente. Ndo vendo gato por lebre, desde que
previamente declaro a origem e a matéria das tradi¢fes, que vou contando a
salvar sempre a verdade historica. (p. 69)

Essa verdade historica encontra-se no intervalo e ndo dispensa o conhecimento de seu
leitor (narratario). Nas memdrias, a combinagdo entre ficcdo e Historia é sempre confessa.
Aqui, o narrador se propbe a apresentar as pseudomemorias da Rua do Ouvidor. Sua
preocupagdo ndo reside na exemplaridade ou no rigor dos fatos, tampouco ele pretende
apresentar fatos elogiosos ou de carater pedagogico; ele se compromete apenas com o
ambiente social em que a producdo folhetinesca tem um espaco privilegiado, pois se trata de
um modismo importado da Franca. Esse tipo de escrita em folhetim, cuja esséncia consiste em
aprisionar o leitor e, no limite, leva a dissipagdo do senso critico, “provoca o desaparecimento
da fronteira entre a literatura e a vida” (TADIE, 1992, p. 186).

O narrador parece ter um interesse maior em prender o leitor, registrando suspenses e
construindo pequenas fabulas com enredos simples, como a vida dos provaveis leitores da
época, muitas vezes, com finais cdmicos. Para um leitor menos atento, talvez, para o leitor da
época, a narrativa parece ndo provocar grandes ou complexas reflexdes, porque ele ndo
consegue captar a narrativa como um todo, devido a fragmentacdo em capitulos publicados
semanalmente, e porque precisaria se distanciar da sua propria historia para ver com olhar
critico o que Macedo apresenta em sua produgdo. Assim, a obra, por sua estrutura narrativa,
poderia ser classificada como género de fronteira, por ndo seguir um modelo ou padréo e,
assim, ndo se poder classifica-la rigidamente em romance ou Historia. Entretanto, como ja

anunciamos, consideramos, para a analise que engendramos, o texto como narrativa,
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O livro é composto por dezenove capitulos iniciados por um breve resumo que
antecipa os fatos mais importantes, para o narrador, que procura manter a atencdo de um

possivel leitor (narratario):

CAPITULO |

Como a atual Rua do Ouvidor”, tdo soberba e vaidosa que &, teve a sua
origem em um desvio, chamando-se primitivamente Desvio do Mar, e
comecando entdo (de 1568 a 1572) do ponto em que fazia &ngulo com a
Rua Direita, neste tempo com uma s linha de casas e a beira do mar. Como
em 1590, [...]. (p. 1)

CAPITULO XI

Como empreendo viagem pela Rua do Ouvidor com os meus leitores por
companheiros obrigados e comeco a viajar pelo primeiro quarteirdo, onde se
verifica que a rua vaidosa é coxa; lamentam-se a Praia e a Praga do
Mercado; e louvam-se as igrejas de Santa Cruz dos Militares e da Lapa dos
Mascates. [...]. (p. 98)

Ao final de alguns capitulos, a historia é interrompida em um ponto importante, com o
objetivo de prender a atencdo dos leitores, conforme recurso da publicacdo em folhetim. Era
necessario vender o jornal toda semana, a estratégia de manter o suspense era utilizada para
levar o leitor a procurar a continuag&o da narrativa; assim, ele compraria o jornal novamente.
No final do primeiro capitulo, o narrador, depois de apresentar as personagens de Aleixo
Manuel e Inés - a linda mameluca - e comecar a contar a historia dos dois, suspende a

narrativa no momento em que uma das personagens, “a bela e voluptuosa Inés” (p. 9), seria

# Trataremos da Rua do Ouvidor, mas é preciso esclarecer que havia também um periddico importante, entre
muitos outros do Rio de Janeiro, com esse mesmo nome, como segue: “Em 1898 surgiu um semanério elegante,
0 Rua do Ouvidor, simples amostra do que estava para vir”. Essa antecipacao refere-se a ampliagdo dos meios de
comunicacdo e ao desenvolvimento técnico e a crescente competicdo entre os setores médios e a elite que vem
junto com a expansdo demografica e a riqueza do Rio de Janeiro (NEEDELL, 1993, p.230).
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apresentada “em sua primeira hora de travessa, viva e um pouco maliciosa revelacdo” (p. 9), e
encerra o capitulo afirmando: “Esperar é o tormento do desejo; mas vale a pena esperar sete
dias pela contemplagéo de uma jovem formosa” (p. 9).

O narrador, em Memdrias da Rua do Ouvidor, se apresenta de trés formas diferentes,

ora na primeira pessoa do singular, ora na primeira do plural, ora na terceira pessoa:

Mas memorista-historiador que sou, ndo hesito em atraicoar o segrédo da
idade aproximada da Rua do Ouvidor, que tdo loucd, namoradeira e galante,
conta com certeza mais de trezentos anos. (Sic.)

Sabem todos que a cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, fundada por
Mem de S& em 1567, teve 0 seu assento sobre o0 monte de S&o Janudrio
(depois chamado do Castelo); [...]. (p. 2)

Sei de uma tradicdo — que ndo se encontra nos meus velhos manuscritos,
[..] (p. 23)

Encetemos a viagem.

Em que pese a Rua do Ouvidor, fidalga nova, comegaremos a viajar pelo
seu primeiro quarteirdo, [...]. (p. 99)

Olhem: ali defronte estamos vendo com os seus anexos a casa do Jornal do
Comércio; nesta, porém, eu ndo toco, [...]. (p. 114)

[...] fala-se muito do passamento do Diario e da tesoura de Mme. Josephine,
e logo depois estacamos diante da casa [...]. (p. 132)

O Diéario do Rio de Janeiro ndo devia ter morrido, e tanto mais que sua
redacdo acetinada honrava o partido, cujos interesses politicos defendia. (p.
133)

E por isso mesmo era célebre, e a melhor possivel, e a mais desejada a
tesoura da incomparavel Josephine. (p. 135)

Quando o narrador se apresenta na primeira pessoa do singular, sem se constituir como
personagem participante da historia, ele assume uma atitude narrativa heterodiegética que
parece ter como fungdo a tentativa de manutencdo do narratario. O narrador em primeira
pessoa apresenta explicagdes, comentarios, origntacBes, para tentar convencer seu leitor do
que fala: “Né&o estudei a questdo floriantiquaria, mas que havia cultivo de flores juro-o,
porque havia senhoras” (p. 23); ou para, simplesmente, como ja anunciado, manter o dialogo

com 0 narratario;
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DEIXEI no capitulo antecedente a Rua do Ouvidor entrada em sua nova era,
a do reinado da Moda de Paris, e agora, pois que seria tdo enfadonho para
0s meus leitores, como dificilimo para mim acompanhar par e passo 0
desenvolvimento e riqueza, que ela foi tendo, prefiro fazer com os meus
leitores uma viagem [...]. (p. 98)

A partir dos anos de 1838 ou 1839, o narrador se coloca em cena, na diegese, como

personagem secundaria, como narrador homodiegético:

O namorado era estudante, meu colega e amigo; estava perdidamente
apaixonado por uma vilva, viuvinha de dezoito anos, e linda como 0s
amores. (p. 129)

Dizem-me que Mme. Finot fora bonita; mas no tempo em que pude e posso
dar testemunho do que ela me pareceu, devo crer que ela pertencia ao belo
sexo somente pelo fato de pertencer ao sexo feminino. (p. 137)

Depois desta indiscreta revelacdo de caso que muitos observaram, como
eu, mas que porventura ja esquecido estava, [...]. (p. 139)

Lembro-me sempre dele [Albino Jorddo, dono de uma loja de livros]! (p.
140)

Eu por mim dou testemunho de que no meu tempo ainda Ia encontrei muitas
vezes 0 atual Sr. Visconde de Abaeté, [...]. (p. 167)

Apesar disso, continua a ter uma atitude de onisciéncia em relacdo aos acontecimentos
e personagens, como um narrador heterodiegético. O narrador, com uma atitude narrativa em
primeira pessoa do plural, aparece, quando ele afirma encetar “uma viagem do principio ao
fim da mesma rua [a Rua do Ouvidor] com o proposito de considerar e lembrar seus edificios
notaveis e suas casas dignas de distingdo por interessantes recordagfes” (p. 98). Participando
da viagem pela Rua do Ouvidor, chama o narratario a observar: “Como além da quina da Rua
dos Ourives temos logo de parar na do Ouvidor em face da casa n.° 89” (p. 132). Faz
intromissdes acerca de seu oficio de escrever: “Tratemos de coisas sérias” (p. 134), porque ele
tinha “escorregado” para conversas sobre politica. Confirma sua participacdo na diegese,

juntamente com o narratario, possivel leitor: “Dois fatos marcaram o seu florescimento [de
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um dos quarteirdes da Rua do Ouvidor] que é do nosso tempo” (p. 142), do tempo do narrador
e do narratario, a quem endereca os capitulos da narrativa.

Quando assume a terceira pessoa, 0 narrador parece tomar distancia dos fatos narrados
e introduz pequenas narrativas de personagens, comuns, ou no, que ele cria, ou que fazem
parte da Historia do Brasil, sempre relacionados, de alguma forma, a historia da rua. Para
explicar a origem do primeiro nome da Rua do Ouvidor — Rua Aleixo Manuel, por exemplo,

apresenta a Histdria da personagem que teria dado esse nome a rua:

Aleixo Manuel, colono portugués, era cirurgido e também barbeiro; mas
barbeiro s6 de fidalgos: morava no Monte de S&o Januario perto do colégio
dos padres jesuitas; como porém poucos doentes tivesse, e ainda menos
fidalgos a barbear, lembrou-se um dia de procurar fortuna, explorando a
guerra. (p. 4)

Em outros momentos, para contar a Histéria do vice-rei Conde da Cunha:

No tempo do vice-reinado do Conde da Cunha jogava-se muito, jogava-se
demasiadamente na cidade do Rio de Janeiro, muito e apenas pouco menos
do que atualmente. O jogo dominante era entdo a banca. (p. 30)

Ou do Marqués de Lavradio:

[...], 0 vice-rei estadista, era vardo de alto saber, de grande experiéncia e de
virtudes; tinha, porém, a fraqueza de Henrique IV, e pecou ndo pouco por
apaixonado do belo sexo. No seu tempo [...]. (p. 43)

Ou do Belo Senhor que:

Era de tanta beleza varonil no rosto como bem talhado de corpo; de espirito
sutil, de génio alegre e folgazdo, dangando com o maior primor, cantando
agradavelmente, merecera por tudo isso a desvanecedora alcunha de Belo
Senhor, que por certo ndo foram os homens que Iha puseram. (p. 50)
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Ou de Perpétua Mineira, “a primeira, ndo modista, mas costureira da Rua do Ouvidor”
(p. 62); ou do Coronel Francisco de Paula Freire de Andrada que ‘passou no oratorio a noite
de 20 para 21 de abril’ (p. 74). A estratégia de manter a narrativa em terceira pessoa
possibilita a onisciéncia em relacdo aos fatos e aos sentimentos das personagens: “E era certo
um sobrolho cerrado, ou algum gesto de reprovagéo e de desprezo, em resposta ao sorriso da
jovem costureira, a quem isso mesmo divertia” (p. 91). O divertimento da francesinha ao
perceber o interesse do velho inglés caracteriza a onisciéncia do narrador.

Narrando em primeira pessoa do singular, do plural, ou em terceira pessoa, a narrativa
é contada a partir do ponto de vista do narrador, como narrativa ndo-focalizada ou focalizagdo
zero, mesmo quando o narrador comeca a integrar a diegese. O narrador sabe tudo e sabe mais
que qualquer outra personagem. E pela focalizagio dele que vemos os indios, na pessoa de
Tomé, escravo de Aleixo Manuel que “recolhia ervas, folhas, corticas e raizes de arvores,
cujas virtudes medicinais por experiéncia, embora, rude, conhecia” (p. 6). Os indios tinham
conhecimentos sobre as ervas, mas eram rudes, ndo tinham cultura, segundo o narrador.
Certamente, esse também era 0 pensamento da maioria dos leitores de Macedo, naquele
momento.

Também, é o narrador quem mostra o preconceito de Monsenhor Pizarro que “em suas
Memrias repete sem caridade a queixa do forcado e inevitavel contacto, com os pretinhos,
alis, seus e nossos irmaos em Deus (p. 41). Os negros eram tratados com inevitavel desprezo,
preconceito, mesmo, com o qual o narrador parece ndo concordar. N&o podemos nos esquecer
de que a sociedade era, naquele periodo, composta de uma maioria escravocrata, que nao
pensava em perder o que eles achavam natural — 0 servigo dos escravos negros. Assim, 0
mesmo desprezo apresentado na obra poderia ser observado na realidade historica. Dessa
forma, a literatura pode se apresentar como resposta a questdes cotidianas do leitor (JAUSS,

1994).
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As contradicdes da igreja também aparecem na voz do narrador:

Esta Ultima igreja [a da Lapa dos Mascates] depois dos consideraveis
melhoramentos que ultimamente recebeu de piedosos e dignos benfeitores,
tem novos sinos vindos de Portugal (creio eu) que repicam a preceito,
executando alegros de Operas de Offenbanch.

A escolha dos tais alegros ndo foi feliz; aqueles, porém, que tanto
badalaram contra essa irreligiosidade, posto que tenham razdo, esquecem
que nas grandes e solenes festas das nossas igrejas até se anunciavam 0s
nomes das cantarinas do teatro, que iam cantar este e aguele solo de musica
absoluta e exclusivamente do género das Operas italianas. (p. 101)

Opera italiana ao invés de misica sacra parecia ndo ofender a igreja ou qualquer de
seus adeptos, naquele momento. Da mesma forma, a Historia do Padre Homem da Costa, que
tinha “uma paix&o predominante — a da gastronomia” e promovia casamentos em troca de
“garoupa de forno”, “peru recheado” ou “um prato de chourico”, até que “em uma noite,
morreu de apoplexia fulminante, depois de uma ceia em que devorara metade de uma garoupa
de forno, uma fritura de camardes e ostras, e um pratarraz de chourico” (p. 25). Fragueza do
padre ou da igreja? A figura emblemética do Padre Homem da Costa, como representante do
poder divino, é dessacralizada, pois 0 reverendo se submete ao vicio da gula, igualando-se a
mesma condicdo dos pecadores. O Padre Homem da Costa intercedia em favor das mocas
casadoiras, com as quais se estabeleciam “contratos de aparéncia zombeteira e de realidade
gastronomica”. Cada casamento habilmente arranjado, pelo poder de persuasdo do padre e
“sua influéncia benigna, moralizadora, e social”, era compensado em favor da manutencéo de
sua paixao gastrondmica.

Alexandre Cardoso era ajudante oficial do vice-rei Conde da Cunha. Era ele, 0
ajudante, que ditava ao vice-rei o que deveria mandar fazer. A impunidade o levava a cometer
atos impensados, assim como outros ajudantes que tinham poder (Sera que a Historia se
repete ou sempre foi assim?):

Infelizmente Alexandre Cardoso era de mau carater, de costumes dissolutos,
jogador, libertino, desenfreado em suas paixdes, e tanto mais perigoso que
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além de valente e corajoso, dobravam-lhe a ousadia o poder de que
dispunha e a certeza da impunidade. (p. 29)

A sociedade é apresentada com suas fraquezas, na voz do narrador. Ha outras
personagens “decompostas”, como o Vice-rei Conde da Cunha que teria assinado um projeto
e enviado, em 1764 ou 1765, ordenando a Camara Municipal da cidade que providenciasse 0
fechamento das fétidas valas, onde se atiravam os excrementos, com lajes grossas. Trata-se do
famoso reina, mas ndo governa, pois “o Conde da Cunha, velho achacado, e sem atividade,
era o vice-rei; via, porém pelos olhos, e governava pela cabeca de seu ajudante oficial de sala,
0 Tenente-coronel Alexandre Cardoso de Menezes” (p.29). O fato é que o narrador das
memorias conta uma Histdria que, segundo ele, “parece romance e ha de divertir 0s meus
leitores” (p.28). O melhoramento da Rua do Ouvidor é uma iniciativa do ajudante do vice-rei
(ue apenas assina o projeto e atende a questées de ordem pessoal, embora beneficie o pablico
em geral. Aqui, ha uma critica a0 modo de governar o Brasil. Em outras passagens, podemos
observar situagBes em que o narrador, se ndo chega a ser panfletario, registra porque seriam

atitudes inaceitaveis:

As obras da Sé, que ficaram em provérbio popular perpetuadas, apos ativo
ardor dos primeiros meses, cairam em desalento, e ora interrompidas, por
faltar azeite a lampada, ora continuadas muito preguicosamente, chegaram
por isso a excitar o ridiculo que feriu a negligéncia e a desidia do governo
com aquele provérbio fulminador das obras em que se consome o dinheiro
publico e nunca chegam ao fim. (p. 42)

Tais eram, como continuam a ser, as entdo chamadas vidracas da Rua do
Ouvidor.

Era e ainda é preciso ter muito cuidado com elas.

Explorando o concurso favoravel do vidro, a variedade e a combinagéo das
cores, e os efeitos da luz, os artistas sui generis arranjadores dos objetos
expostos nas vidracas os dispdem e apresenta com habilidade magistral, de
modo a produzir ilusGes de 6tica perigosas para a bolsa do respeitavel, que,
prevenido pelo que lhe enlevara os olhos, muitas vezes compra gato por
lebre. Eu tenho para mim que foi na contemplacdo e no estudo fisico e
moral das vidracas da Rua do Ouvidor que 0s nossos estadistas
organizadores de gabinetes ministeriais aprenderam a arte de expor
programas de ministérios novos. (p. 96)
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Neste trecho a critica & mais contundente, embora de forma velada, o leitor atento
percebe a ironia do escritor e 0 desconforto ao constatar que os direitos do consumidor e

contribuinte ndo sdo considerados, e mais do que isto, sdo aviltados como segue:

A Rua do Ouvidor, se desama tanto 0 seu anexo, deveria ter ha mais tempo
requerido a ilustrissima cAmara, que Ihe desse nome especial, tornando-o
rua independente: eu creio que seria facil obter providéncia téo
transcendente: porque ndo tenho noticia de bispo que crismasse tantos
catolicos, como a ilustrissima tem crismado ruas da cidade do Rio de
Janeiro. A ilustrissima como que fundou direito a heranca de ruas em favor
de defuntos; morrendo algum cidaddo ilustre e portanto seu parente em
tratamento, da logo cevada ao finado em crisma de rua.

Ainda nessa pratica a0 menos se manifesta - gratiddo nacional -; mas além
dos defuntos, ndo o tributo de cevada, doce amor porém aos Vivos
multiplica de tal modo a crisma das ruas, e da a muitas novas nomes téo
conhecidos, que tenho para mim que o primeiro e longo estudo dos novos
vereadores, sera aprender as denominagdes das ruas, e inteirar-se dos pontos
e dos bairros, onde elas se estendem ou se encurtam. (p. 99-100)

O narrador ironiza muitas outras praticas do governo, que podem ser identificadas
ainda hoje, como a “negligéncia” de consumir o dinheiro publico destinado a “certas obras”,
deixando-as inacabadas durante anos. O dinheiro é desviado no meio do caminho e a obra fica
parada. Também, observa a eficiéncia de nossos estadistas, ministros, e outros, na elaboracéo
de discursos que, quase sempre, tinham, e continuam a ter o objetivo Unico de “produzir
iluses de Otica” que fazem o povo “comprar gato por lebre”, isto €, votar em um desses
discursadores para depois constatar que seus discursos eram constituidos apenas por palavras
ao vento. Mais ironica, ainda, é a indicacdo de que, desde 14, 0s nossos vereadores tém o
costume de “crismar” ruas, como se fossem grandes projetos com repercussdes para a
populacdo, quando, na verdade, essa pratica indica total falta de ter o que fazer ou de querer
nada fazer, justamente, para fugir de responsabilidades.

O caso de Evaristo, que se formou e doutorou-se por si na universidade da livraria do

pai, mostra, também, a alusdo irdnica a costumes dos politicos brasileiros. “Em 1828 fez-se
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redator da Aurora Fluminense (e sem pedir licenca a chefe politico algum!!!)” (p.106-107)
Mais adiante, ainda com relacdo ao livreiro e influente politico do partido moderado: “De
1830 a 1837 (em que morreu com 38 anos de idade) foi deputado da assembléia geral
legislativa (e sem dependéncia nem béncéo de chefe de tio ou de padrinho politico algum!!!”
(p.107).

Essas referéncias estdo ainda subentendidas no relato sobre a mesma personalidade

politica, como exemplo de dignidade e honradez. Trata-se de evidente excecao:

[...] (Evaristo Ferreira da Veiga) distinguindo-se sobre todos como a mais
forte e pujante coluna da monarquia constitucional; fez ministros e nunca
foi ministro, aconselhou nomeagdes de altos funcionarios publicos e nunca
teve emprego ou comissdo lucrativa, nem empregou parente algum, salvou
a ordem e mil vidas e escapou, levemente ferido, a uma tentativa de
assassinato a tiro de pistola; ndo desanimou por isso, prosseguiu em sua
vida politica de dedicacdo civica e gloriosa, e quatro anos depois, exemplo
admiravel de todas as virtudes publicas e privadas, morreu deixando esposa
e filhas (todas dignas dele) em honradissima pobreza!...(p.107)

A citagdo é emblematica e contundente. O modelo de politico exemplar destoa dos
outros que o narrador exclui de seu discurso, mas o leitor capta o sentido que se pretende
instaurar. Mais do que isso, esse passado, de certa forma, mostra o desenvolvimento de um
modelo de cidaddo que vird a ser fartamente encontrado em nossos dias. Macedo, como
sujeito representativo da classe média urbana, aduz aspectos de sua dindmica social, seus
ideais, costumes e comportamentos, reportando-se a meados do século XIX, porém sem
assumir um tom panfletario.

Uma afirmacdo, na narrativa, comprova que o narrador escreve do seu ponto de vista:
“A Praia do Mercado, é ainda pior, e penso que faco grande favor em ndo demonstrar 0 meu

juizo” (p. 100). Em poucos momentos, na narrativa, deixa transparecer 0 que poderia ser a

focalizacdo de uma outra personagem, por exemplo, a de Aleixo Manuel:
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Gil Eanes, Lopo de Melo e os outros que o procuravam para barbear-se que
intengBes trariam?... Nenhum por certo pensava em casar com uma moga
que, além de filha de india, era escrava; que queriam, entdo, fazer dela?...

(p. 7)

Ou a de Perpétua Mingira:

Pode-se amar deveras mais de uma vez na vida?... pode haver outro depois
do primeiro amor que encha e perfume completa e perfeitamente o
coragdo?... (p. 64)

Quem esta preocupado com o interesse dos outros mancebos pela india é o proprio
Aleixo Manuel, da mesma forma, o pensamento, sobre a existéncia de um tnico amor na vida,
é de Perpétua.

Em sintese, o narrador reconstroi, ficcionalmente, as memorias da Rua do Ouvidor,
focaliza 0 processo de decadéncia e perversdo que contagia o clero, o povo e a aristocracia
brasileira. Essa instancia religiosa, bem como a dos homens ilustres é aludida pelo narrador,
em diferentes passagens, como ja observamos.

Em Memorias da Rua do Ouvidor, o narrador assume as cinco funcdes, destacadas por
Genette (1972): ele conta a histdria, organiza o texto internamente, dialoga com o narratario,
testemunha acontecimentos e, principalmente, tece comentarios acerca de costumes politicos,
religiosos, e outros, da sociedade em geral, com forca ideoldgica, apresentando criticas e juizo
de valor acerca de comportamentos observados. Assim, 0 narrador assume as funcdes:
narrativa, de regéncia, de comunicacdo, de atestacdo e ideoldgica, respectivamente.

O narratario se caracteriza, de acordo com Genette (1972), como o destinatario
intratextual, com quem o narrador estabelece o dialogo no texto literario. Na obra em analise,
0 narrador estabelece um dialogo com os narratarios, como ja visto em citacdes anteriores e

nestas:
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Ninguém se admire da escolha de uma taberna para uma ceia desses tafuis.

(p. 51)
Calculem a facam idéia do que custa a moda e a elegancia da cidade do Rio

de Janeiro! ... (p. 170)

Eles aparecem denominados, pelo narrador, como leitores e leitoras:

[...] comeca a referi-la, mas suspende-a no momento em que vai entrar em
cena a heroina, que é mameluca, jovem e linda, e deixa os leitores a esperar
por eles sete dias. (p. 1)

N&o exijo dos meus leitores [...]. (p. 4)
[...] e ha de divertir os meus leitores no capitulo seguinte. (p. 28)

[...] se as minhas Ex.* leitoras permitem que eu assim pense. (p. 141)

[...] & s6 no intuito de oferecé-la em despedida as minhas Ex.* leitoras e
amolados leitores; pois que recebe aqui 0 seu ponto final as Memorias da
Rua do Ouvidor. (p. 175)

Nesse dialogo com o narratario, é possivel perceber como a literatura atua no homem e
vice-versa. Para atender aos anseios de seus leitores, representados na narrativa pelo
narratario, o narrador realmente conversa com ele, acrescenta ou tira informagGes,
comentarios, reflexdes para satisfazer seu leitor virtual.

O espago, na obra de Macedo, apresenta-se aberto, local e urbano: a Rua do Ouvidor,
O ambiente, ou a ambientacdo franca, é representado pelo narrador heterodiegético, quando
fala em terceira pessoa, e parece apresentar o real: “Na Rua Direita a praia era um pouco
irregular: em alguns pontos 0 mar muito baixo sem a menor duvida se mostrava retirante, e
acumulava aqui e ali areias, formando ilhotas brancas, e privadas de vegetagdo” (p. 20).
Podemos dizer, também, que a ambientacdo aparece dissimulada, quando o narrador conta
fatos referentes a Rua, envolvendo personagens e aspectos peculiares a ela, por exemplo, o
caso dos “tigres”, que eram transportados pela rua, deixa entrever um ambiente que o leitor
constitui a partir da pequena narrativa, entre outras, que vo colaborando para a construcéo de

uma imagem da Rua do Ouvidor.
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A Rua do Ouvidor é personificada pelo narrador e assume atitudes e caracteristicas

humanas:

A RUA do Ouvidor, a mais passeada e concorrida, e mais leviana,
indiscreta, bisbilhoteira, esbanjadora, fitil, noveleira, poliglota e
enciclopedica de todas as ruas da cidade do Rio de Janeiro, fala, ocupa-se
de tudo; até hoje, porém, ainda ndo referiu a quem quer que fosse a sua
propria historia. (p. 1)

Mas enfim a Rua de Aleixo Manuel passou a chamar-se do Padre Homem
da Costa, nome que conservou por cento e vinte anos, tendo trocado a
casaca e a cabeleira do cirurgido pela batina e pelo solidéu do padre, e faz
vontade de rir imaginar beata e clerical durante um século e anos esta Rua
do Ouvidor fildsofa sensualista, e até rua um pouco ou muito
endemoninhada pela multiplicagdo das tentagdes. (p. 26)

Essa poliglota, filosofica, sensual, beata, clerical, que fala e se ocupa de tudo é uma
rua, a Rua do Ouvidor, personagem principal dessa obra de Macedo, que, parece, elegeu um
mote diferente para suas colunas no jornal. Interesse pela rua, pelas mudancas trazidas pela
influéncia francesa, ou certo desgaste dos assuntos tratados até entdo?

No século XI1X, a sociedade brasileira vivia um periodo de profundas transformages
na vida politico-social, principalmente, na cidade do Rio de Janeiro. Tudo que vinha da
Europa, em especial de Paris, era encontrado na Rua do Ouvidor, ponto de referéncia para
compras e encontros das pessoas finas, educadas e poderosas.

Sobre a rua, 0 narrador abre o primeiro capitulo expondo aspectos e denominagdes da
Rua do Ouvidor, sem rodeios: porque “a mais passeada e concorrida, e mais leviana,
indiscreta, bishilhoteira, eshanjadora, fltil, noveleira, poliglota e enciclopédica de todas as
ruas da cidade do Rio de Janeiro, [...] ocupa-se de tudo; até hoje, porém, ainda ndo referiu a

quem quer que fosse a sua propria histria” (p.1). Segundo Macedo, contraditoriamente, seu

primeiro nome foi “Rua do Aleixo Manuel”, em homenagem ao primeiro magistrado que nela
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"B astes

fixou residéncia. Em meados do século XVIII, vieram os primeiros “Ouvidores
passaram a residir na entdo “Rua Aleixo Manuel”. Naquela oportunidade, a Rua fazia
fronteira com a Rua Direita, em nossos dias, Rua 1° de Marco, e a Rua da Quitanda. A Rua do

Ouvidor s teria essa denominacdo a partir de 1780, passando, antes dessa data, pelas

seguintes designaces:

Desvio - desvio de caminho reto, e essa origem ndo foi lisonjeira. Passara
de Desvio a Rua de Aleixo Manuel, plebeu raso, que embora s6 de fidalgos,
era barbeiro, segundo os meus velhos manuscritos. Subiu, tomou solidéu e
batina, entrou para a categoria do clero, elevando-se a Rua do Padre
Homem da Costa. E enfim exaltou-se, mostrando-se com a toga da
magistratura em sua nova e Gltima denominagéo de Rua do Ouvidor. (p.48)

Para dar uma versdo plausivel a denominacdo “Aleixo Manuel”, apresenta questdes
historicas sobre as colunas expedicionarias e sobre o “exterminio a essa tribo funesta e
indomével”. Trata-se de uma referéncia ao fato historico que o narrador denomina “ligubre
pagina da historia” (p.4) em que ocorre a expulsdo, dizimagdo ou aculturacdo da tribo dos
Tamoios e da vizinhanca dos franceses nas proximidades de Cabo-Frio. Esse fato ocorreu de

fato e pode ser recuperado, como podemos observar:

Naquela época (final do século XVI), os franceses aliados aos indios
Tamoios, lutavam pelo controle das terras ao redor da Baia de Guanabara ao
mesmo tempo em que 0s portugueses, descobridores do Brasil, travavam
luta de resisténcia contra os invasores. Os portugueses recorreram a ajuda
dos indios Temiminds, originarios do Espirito Santo, adversarios dos
Tamoios, e com eles venceram a disputa e expulsaram os invasores®.

A esse genocidio, 0 narrador assim se reporta:

% Trata-se de uma espécie de Ministro da Justica do Governador, em nota de rodapé, o narrador comenta sobre a
funcdo de ouvidor: “um ouvidor de comarca era naquele tempo muito mais do que um simples mortal, era uma
postedade, que 0 povo respeitava mais do que ao presidente do Supremo Tribunal da Justica...” (p.48).
“Disponivel em:  http://www.nitvista.com/index_frame.php?url=%2Fbreg.php%3Fa%3Dbnorte%26item%3D0.
Acesso em: 13 nov. 2006.
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A historia guarda lembranca da justificada, mas horrorosa guerra: o
incéndio devorou dezenas de aldeias de indios e destes mais de dez mil
foram mortos, mais de sete mil prisioneiros e reduzidos a escravidao, e 0s
Tamoios que puderam escapar meteram-se pelas florestas, emigrando para
muito longe, e para sempre. (p 5)

Sem cerimdnia, o narrador, anuncia, no final do primeiro capitulo, em que narra uma
suposta origem romanesca da rua, que seria Desvio do Mar, Rua de Aleixo Manuel, depois,
em 1659, Rua Padre Homem da Costa (teria também uma tradicdo duvidosa em que a rua
receberia 0 nome do Padre Homem da Costa, em agradecimento, pois ele ficara famoso, como
registrado no inicio do capitulo, por promover e facilitar casamentos em troca de pratos de sua
preferéncia gastrondmica), e que, em 1780, teria sido denominada Rua do Ouvidor.

A sequir, o narrador afirma; “ndo pude averiguar a data do nascimento da rua que
desde 1780 se chama do Ouvidor” (p. 10). Esse nome foi dado em honra ao Dr. Francisco
Berquo da Silveira, nomeado por D. Pedro I, Ouvidor da comarca do Rio de Janeiro. O
Ouvidor, em 1780, teria estabelecido residéncia a Rua Padre Homem Costa, na casa de
sobrado, n°. 62 (p.48). Porém ele se contradiz, pois, anteriormente, afirmara: “Fim da tradicdo
da romanesca origem da denominacdo de Rua de Aleixo Manuel que em 1590 recebeu a
denominacdo atual de Rua do Ouvidor” (p. 10). Portanto, a data em que a rua recebeu o titulo
de Rua do Ouvidor ndo fica clara, ou melhor, € contraditoria. Essa ocorréncia se justifica, pois
0 narrador apresenta uma sintese, na qual enfatiza que seu texto ndo deveria ser interpretado

como fato historico.

Mas enfim a Rua de Aleixo Manuel passou a chamar-se do Padre Homem
da Costa, nome que conservou por cento e vinte anos, tendo trocado a
casaca e a cabeleira do cirurgido pela batina e pelo solidéu do padre, e faz
vontade de rir imaginar beata e clerical durante um século e anos esta Rua
do Ouvidor filosofa sensualista, e at¢ rua um pouco ou muito
endemoninhada pela multiplicagéo das tentagdes. (p.26, grifos nossos)
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O narrador aponta como positivo o fato de seu trabalho de memorias evitar aborrecer 0
leitor com “prélogo, proémio, introducdo” e apresenta diretamente a origem humilde da “atual
rainha da moda, da elegancia e do luxo” (p.1-2). Usando das regalias da condicdo, confessa,
como “memorista-historiador”, que a rua teria, no momento em que escrevia, mais de
trezentos anos, ainda que fosse incerta a data de seu nascimento. Se a rua tivesse mais de
trezentos anos, existiria desde 1577, data improvavel. Portanto, a informacdo parece apenas
garantir que a rua existia, ha muito tempo, novamente, a tentativa de garantir a
verossimilhanga. Mais adiante apresenta dados historicos sobre a cartografia da capital
federal, aberta pelos colonos portugueses, cujo nome de batismo fora: “S8o Sebastido do Rio
de Janeiro, fundada por Mem de S, em 1567, tendo 0 seu assento sobre 0 Monte de Sdo
Januario” (depois chamado Monte do Castelo). A seguir, o narrador admite, de forma

explicita, sua estratégia de seduco:

[..] eu seria 0 mais inexperiente e insensato dos folhetinistas, se ndo
interrompesse a narragdo, deixando os meus leitores curiosos de contemplar
a bela e voluptuosa Inés em sua primeira hora de travessa, viva e um pouco
maliciosa revelagdo. Esperar € o tormento do desejo”; mas vale a pena
esperar sete dias pela contemplacdo de uma jovem formosa. (p.9, grifos
N0Ss0S)

Assim, descreve com fidelidade e singularidade a Rua do Ouvidor e a vida burguesa
na cidade do Rio de Janeiro, no século XIX. No segundo capitulo, o narrador continua
apresentando a “historia de progresso da civilizacdo”; a partir dos velhos manuscritos (ndo
consultados) e ironiza a adogo da palavra inglesa lunch a fim de designar o ato de merendar
as dez horas da manha (p.10). Para tanto, recorre a fatos e personalidades da Historia e da

ficcdo. H& um paragrafo, antes uma referéncia critica, sobre a questdo do empreguismo e dos

arranjos historicos no Brasil:
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Ah se hoje florescesse algum padre como aquele Homem da Costa,
certamente 0 prego das garoupas e dos perus seria ja fabuloso na Praca do
Mercado; porque o nimero de devotas do padre casamenteiro chegaria pelo
menos a igualar ao dos candidatos a empregos publicos; mas também seria
menor o nimero daquelas martires, a quem chamam solteironas. (p.26)

No capitulo 11l, a Rua de Aleixo Manuel seria “a praia de exposicdo ardilosa de
bonitas pescadoras” (p.21). As modistas fugiram da Rua Direita e da Rua dos Ourives para
instalar-se na “ainda relativamente obscura” Rua do Ouvidor. O narrador assim resume: “Que
0 expliquem os sabios da Escritura: eu ndo o sei, e apenas tenho para mim que foi mesmo
predestinacdo” (p.90).

As historias narradas no quarto capitulo da mesma obra objetivam esclarecer como a
“talufona Rua do Ouvidor escapou ao vexame de passar entdo a denominar-se ndo - Rua do
Ajudante Oficial da Sala, como propusera o0 pasquim, mas Rua do Lobisomem” (p.39). O
narrador ndo explicita qual seria o pasquim que fizera a proposta, parece querer apenas
romancear as Memorias.

H4, a seguir, um resumo sobre a Historia do nome da Rua do Ouvidor que ja fora
apresentado, mas ha também uma adjetivacdo que talvez mereca ser acrescentada: “rua por
exceléncia poliglota e enciclopédica, labirinto, vulcdo, mina de ouro, e abismo de fortunas,
rainha dos posticos e das artes arteiras, fonte de belos sonhos, armadilha de enganos, et
coetera, et coetera, et coetera — somando tudo — Torre de Babel” (p.48).

Vale a pena registrar a relagdo jocosa que o narrador estabelece com o nome ouvidor e
0S encantos a que todos se rendem: “E notem: o ouvidor chama-se Berqud, nome cujas letras
combinadas de outro modo formam o presente do indicativo do verbo quebrar - isto é -
quebro, 0 que quer dizer ndo resisto, rendo-me” (p.49).

O narrador segue apresentando herdis e heroinas em armadilhas amorosas com muito
senso de humor e mantém contato com os leitores em geral e com o publico leitor ou

narratario feminino em particular. Joga claro, intercalando Historia e ficcdo e uma dose de
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humor e ironia como estratégia confessa para manter 0S Seus narratarios interessados,
condicdo sem a qual ndo se compra o jornal e, menos ainda, o livro, ja que a obra saiu
publicada a principio em folhetim. Um exemplo disso aparece quando narra a tradicdo sobre a
logracéo de Belo Senhor, herdi cuja habilidade caligrafica era inigualavel: “néo fui informado
daqueles nomes, e nem da data que marquei para dar certa vida a tradicdo” (p.51). O narrador
justifica 0 uso de aderecos em funcdo de seus objetivos. Dessa forma, continua fantasiando,

propositadamente:

Podem severos criticos achar de mau gosto o0 meu repetido recurso aos
velhos manuscritos; mas hei de teimar nele: escrevo as Memorias da Rua do
Ouvidor, que em seu carater de rua das modas, da elegancia e do luxo
merece e deve ser adornada e aderecada condignamente. (p.69)

Admite a ficcionalizacdo a partir de fatos ndo comprovados e adverte os leitores
criticos: “ndo trazem nome de autor, nem baseiam em documentos suas informagdes, é claro
que s6 me aproveitam para enfeitar estas Memarias; porque fora abuso condendvel expor-me
a falsificar a Historia, dando por fatos averiguados alguns devaneios de imaginacdo”. Mais
adiante, arremata: “ndo vendo gato por lebre, desde que previamente declaro a origem e a
natureza das tradicBes, que vou contando a salvar sempre a verdade historica” (p.69). A
personagem/narrador equipara seu trabalho ao do historiador, Sr. Joaquim Norberto de Sousa,
e se autoriza a prosseguir nas suas Memarias.

A Rua do Ouvidor viria a ser o local eleito para exposicdo do luxo e da ostentagéo, de
acordo com o narrador, mas em 8 de marco de 1808, com a passagem da familia real
portuguesa: “A Rua do Ouvidor ainda vivia tdo modesta” (p.77). Nesse periodo, sequer eram
recebidas correspondéncias pelo correio. As pessoas tinham muito medo de Napoledo. O
narrador afirma que a rua, de 1808 a 1818, periodo riquissimo de festas e iluminagdes, s6 uma
vez foi lembrada (o autor se refere as recordagOes do Padre Luis Gongalves dos Santos),

durante o referido decénio. Sobre esse fato, Macedo lembra que a bulha da Rua do Ouvidor e,
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até mesmo, a insercdo do pais em tempos modernos deve-se, de certa forma, a Napoledo

Bonaparte e a vinda da familia real:

[...] cabendo-Ihe (a Rua do Ouvidor) apenas sua partilha no progresso e
melhoramentos gerais que a nova capital da monarquia portuguesa recebeu em
vasta escala nessa época (1808) transcedente que, sem o calcular, Napoledo
Bonaparte abriu para o Brasil mandando invadir Portugal. (Sic., p.78)

Tudo mudaria a partir de 16 de dezembro de 1815 (data comemorativa do aniversario
natalicio da Rainha D. Maria 1), quando o Brasil se torna Reino Unido ao de Portugal e
Algarves. Nesse periodo, 0s portos brasileiros foram abertos a Inglaterra e as poténcias em
paz com a coroa de Portugal. A coroa se reservou o direito de recolher 24% sob os produtos
de importagdo. Os ingleses logo se organizaram para estabelecer comércio nas principais

cidades brasileiras. No Rio de Janeiro:

A Rua do Ouvidor foi uma das primeiras a ter casas ou estabelecimentos de
negociantes ingleses, de fazendas ou panos tecidos, e enfim de comércio de
importacdo e de exportacdo de géneros recebidos da Inglaterra e mandados
do Brasil, e portanto antes ouvir dizer monsieur e sacre nom de Dieu, ouvi
repetir mister e Goodemi e comeu batatas inglesas antes de comer petit-
pois. (p.80)

Segundo o autor:

Ainda era cedo para a vinda dos franceses entdo internacionalmente
excomungados por terem invadido o reino de Portugal. Os franceses eram
odiados como demdnios e a despeito do espago imenso do Atlantico se
impunha tdo aterrador |a longe na Europa o vulto homérico de Napoledo. (p.
80)

O Brasil torna-se Reino Unido e, com as invasdes napolednicas na Europa e a priso
de Napoledo, a Rua do Ouvidor muda de perfil, pois que: “Somente havia de florescer e
primar na cidade do Rio de Janeiro depois de tornar-se rua francesa” (p.82). Isto é, a Rua do

Ouvidor s6 chegaria ao posto de simbolo da cidade do Rio de Janeiro depois da “invaséo” dos
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habitos franceses. Até 1815, sequndo o narrador, “falar em franceses no Brasil era 0 mesmo
que hoje em dia anunciar febre amarela” (p.82). Para se ter no¢ao da intensidade da repulsa e
comparagéo vale lembrar que a febre amarela era o terror dos tempos! Internacionalmente 0s
franceses eram odiados pela invasdo ao reino portugués. Firmada a paz geral, os franceses
entraram no Rio de Janeiro com o pé direito. Junto com eles, veio uma colénia de artistas, aos
quais se deve a nossa Academia de Belas Artes. Porém o narrador adverte que a Rua do
Ouvidor s6 se tornaria esplendorosa com a vinda das francesas modistas.

No Rio de Janeiro, em meados do século XIX, ocorrem mudancas de ordem moral,
material e de costumes. Abolem-se as rotulas e gelosias dos sobrados, além da mudanca de
outro costume: por meio de gaiolas, 0s “pais e maridos zelavam sonegadas a sociedade as
filhas e esposas” (p. 79, sic). Com o edital de Paulo Fernandes, intendente geral da policia,
tais estruturas “destinadas a esconder a forca o belo sexo” foram destruidas, porque a rua que
“ndo tarde tinha de tornar-se por exceléncia de exposicdo diaria de elegantes e
honestissimas senhoras, e infelizmente também as andorinhas que por ali fazem verdo”, e
para isso, sofrera uma série de providéncias apagando as marcas de “costume quase bérbaro e
de raiz mourisca” (Sic.,p.78-79, grifos nossos). Além da reforma para mudar a aparéncia da
rua, trata-se de uma referéncia a convivéncia, repudiada, no espaco publico da rua, entre as
“boas senhoras da sociedade” e as damas de origem desconhecida.

Essa transformacdo de habitos barbaros foi executada anos mais tarde, pois que,
segundo o narrador, até 1808, a Rua do Ouvidor conservava a maior parte das casas como
moradia “de familias alheias ao mister mercantil e industrial” (p.79). Em 1816, a Rua foi
representada por senhoras e flores. Contraditoriamente, e na mesma obra, ainda dois anos
depois, em 1818, a Rua do Ouvidor se manteve muda, mas patente, diante da exigiidade de
recursos, nao se tornando distinta, nem mencionada nos extraordinarios espetaculos e festejos

dados em honra da coroagéo do rei D. Jodo VI: “E a Rua do Ouvidor era ainda t&o pobre ou
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t8o bisonha que ndo se fez farofa nas festas de 1818, e nem mesmo consta que fosse a elas em
sege de aluguel!...” (Sic, p.83-84).
Macedo faz referéncia também ao fato de D. Jodo VI ter convidado mestres e artistas

para impulsionar a Academia de Belas Artes:

A 26 de marco de 1816 chegaram esses artistas ao Rio de Janeiro, sendo 0s
primeiros franceses que vieram estabelecer-se no Brasil depois da paz geral
da Europa e dos tratados de Viena d’Austria em 1815. [...] Todavia a Rua
do Ouvidor ainda teve de esperar cerca de cinco ou Seis anos 0 comego de
sua época de florescimento e de gldria [...] era somente a tesoura das
modistas que havia de levantar o monumento da Rua do Ouvidor. (p. 85,
grifos nossos)

Entre 1821 e 1822, com a “hégira” (fuga) das modistas francesas para a Rua do
Ouvidor, a Rua se torna a rainha da Moda de Paris a qual “entroniza-se na Rua do Ouvidor
[...] entra nos grandiosos horizontes do seu império da Moda” (p.88). A seguir, vieram
também os franceses com lojas de tecidos, perfumes e de objetos de modas para as mulheres e
homens daquele século. Assim, a partir de 1821, a Rua do Ouvidor tornou-se comercial e,
principalmente, francesa. As suas vidracas, hoje, vitrings, surgiram como num passe de

magica. O autor assim a traduz nesse periodo de esplendor, celebridade e encantamento:

Rompera, enfim, a época da real e crescente celebridade da Rua do Ouvidor
pela dominagdo da Moda de Paris, essa rainha despdtica que governa e
floresce decretando, modificando, reformando e mudando suas leis em cada
estacdo do ano, e sublimando seu governo pelo encanto da novidade pela
graca do capricho, pelas surpresas da inconstdncia, pelo delirio da
extravagancia, e até pelo absurdo, quando traz para o rigido verdo de nosso
Brasil as modas do inverno de Paris. (p.95)

Madame Josefine foi a matriarca das modistas francesas, por isso, segundo 0
memorialista, a tesoura seria 0 elemento simbdlico e emblematico para representar a Rua do
Ouvidor. Ha que se considerar a estratégia de emprego da palavra “tesoura” metaforicamente,

pois, nesse mundo da moda, a “fofoca e a maledicéncia”, além da habilidade nas tarefas de
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corte e costura, imperavam, inflamando o brio das mulheres, para consumir mais e mais em
face da verdadeira concorréncia entre as mais apatacadas.

O narrador ainda acrescenta uma versdo bem humorada sobre a retirada dos ingleses
do comércio da Rua do Ouvidor em seu periodo de gloria, quando as modistas francesas

invadiram a rua, de acordo com sintese apresentada, como elemento facilitador da leitura,

[...] espantaram e fizeram mudar-se da mesma rua os negociantes ingleses;
refere-se a tradicdo (ndo bem averiguada) de Mr. (mister!...) Williams e
MiIle Luci. Como, enfim, a rainha - Moda de Paris - entroniza-se na Rua do
Ouvidor, que se alinha e resplende e encanta a sociedade fluminense com o
prestigio das vidracas, cuja importancia se demonstra. A Rua do Ouvidor
entra nos grandiosos horizontes do seu império da Moda. (p.88, grifos
N0Ss0S)

O texto sugere que 0 memorista estd mais comprometido com a manutencdo do
interesse e assiduidade do leitor, bem aos moldes do folhetim, do que com o trabalho estético,
ou, mesmo, com a autenticidade das informagGes. Prova disso € o Gltimo capitulo, inserido
depois de proclamado o fim das “mem0rias”, porque o escritor recebera muitas criticas dos
leitores. Estas criticas referem-se a exclusdo, por parte do autor, de fatos relacionados ao
periodo historico em que houve a publicagdo da narrativa e que deveriam fazer parte da obra.

O narrador informa ter havido uma revolucdo nos rumos da economia. Segundo ele, a
partir de 1822, comparecer a uma festa sem visitar as modistas francesas tornou-se
inconcebivel. O fascinio da rua e o fetiche do vidro e da vitrine, ja registrados anteriormente,
corroboram para 0 fascinio da rua e sua relacdo com o mundo da sociedade que queria se
afirmar como “francesa”, isto €, com costumes europeus, sem 0 ranco da velha Histdria
brasileira

Com o trono da moda firmado na Rua do Ouvidor, 0s pais e maridos viram as

despesas femininas subirem expressivamente. O narrador afirma que, embora a instrucéo
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feminina ndo fosse prioridade, o gosto pelo estudo da lingua francesa, entre as senhoras
fluminenses, era visivel. E resume: “Quase tudo foi se afrancesando” (p.97).

Ha uma alusdo também as tentativas armadas e frustradas dos franceses que
pretendiam ocupar as terras brasileiras desde o século XVI, para fundar a Franca Antértica no

Rio de Janeiro. Para ele:

A Franca Antartica é a Rua do Ouvidor desde a Primeiro de Marco até a Praga
S. Francisco de Paula. Honra e gldria, pois as modistas francesas, que na sua
hégira de 1821 e 1822 se acolheram aquele 0sis, aguela predestinada Rua
do Ouvidor, da qual fizeram pequena, mas feiticeira filha de Paris, e donde,
sob o cetro da Moda, puderam, logo em 1822, alcar o grito - Vive la France!
(p.97, grifos nossos)

Trata-se de evidente ironia para retomar o grito da Independéncia a sombra dos ideais
da Revolugdo e da ruptura com a metropole portuguesa. A partir da segunda década do século
XIX, em tudo se respirou a cultura, modas e costumes vindos da Franca. Também a Rua do
Ouvidor torna-se um espaco idealizado pela classe dominante, a exemplo do urbanismo de
Haussmann, cuja intencdo politica era o controle da cidade por meio de um embelezamento de
fachada.

A Rua do Ouvidor entra numa nova era: a do Reinado da Moda de Paris. Em suas
memorias, 0 narrador apresenta uma série de historias e tradigdes sobre “a legitima fidalga”,
seus edificios e casas dignas de distingdo como a Confeitaria do Carceler, a Casa da América
e da China, a Loja de perfumarias do Mr. Desmarais, o Hotel Europa, o Club dos Radicais, o
Club da Reforma, o Jornal do Comércio, a Loja do Saisset, Wallerstein e Masset, a Casa do
Grdo-Turco, a Loja Notre Dame de Paris, a Livraria Laemmert, Garnier, entre outros
estabelecimentos de importancia naquele contexto.

O narrador faz alusdo aos antigos “tigres” que eram vistos na Rua do Ouvidor, a noite,

ja citados anteriormente.
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Ha anedotas hildrias, incidentes, em especial, infort(nios que o memorialista registra
esquematicamente como: “os infortinios ridiculos de um inglés e de um estudante de
medicina” e valem a pena ser lidos na integra (p.121-131). Os tigres (pelo medo que
impunham) eram barris abertos, contendo despejos das casas, que 0S negros escravos
lancavam ao mar passando pela Rua do Ouvidor. Isso ocorria das vinte as vinte e duas horas,
deixando a rua mais cheirosa do Rio de Janeiro téo fétida como as demais. Sobre esse fato, 0
narrador registra uma ocorréncia que explica as traducdes mal feitas e 0s enganos cometidos
por historiadores. O caso € que um viajante francés ouvira reclamacdes sobre 0s incdmodos
tigres e, mais tarde, publicou o que segue: ‘Na cidade do Rio de Janeiro, capital do Império do
Brasil, feras terriveis vagam, durante a noite, pelas ruas, etc., etc.!'!” Para arrematar, sintetiza
com ironia; “E € assim que se escreve a Historia!” (p.128, grifos nossos).

Encontramos no texto uma nota de censura, do narrador, sobre a influéncia francesa e
maligna do Alcazar e suas cantoras-dancarinas que, com “o teatro de trocadilhos obscenos,
dos cancds e das exibicdes de mulheres seminuas, corrompeu 0s costumes e aticou a
imoralidade”. E, a seguir, arremata: “O Alcazar determinou a decadéncia da arte dramdtica, e
a depravacdo do gosto” (p.143). Ha certo inconformismo confesso por parte do narrador sobre
0 fato de os franceses fazerem aqui sua capital, “mas ndo arredam da Franca a alma que
lembra, 0 coracdo que ama e a esperanca de futuro no seio da patria” (p.124).

A sequir, fazendo alusdo ao preco alto do luxo e da elegancia da cidade do Rio de
Janeiro, o narrador afirma ser a adesdo a moda uma forma de compensacdo a educagdo

inferior dispensada a classe feminina, naquele periodo, como vemos na seguinte passagem:

Minhas belas e Ex.® leitoras, eu devo confessar a mais incontestavel
verdade: as modas, o luxo, a chamada elegancia das senhoras custam muito
caro!... mas também juro, e sustento que as senhoras merecem isso e muito
mais; tém direito de educagdo mal dirigida; imposta, porém pela sociedade
despotica e opressora do sexo feminino a esses sacrificios materiais, que sao
em enfeites, flores e fantésticos artificios, adornadores ficticios, efémeros,



122

pobres compensacdes da escraviddo da mulher em nossa vida, e em nossos
costumes sociais. (p.170)

Logo apos a citagdo transcrita acima, o narrador se posiciona criticamente, abordando
a evidente falta de leitores em face do nimero de consumidores de objetos de adorno.
Naquele contexto, a mulher elegante da sociedade sO saia a rua se estivesse devidamente
acompanhada e havia uma convencdo implicita sobre os dias e horarios em que Ihe era
permitido sair de casa®. O tempo restante era ocupado com prendas domésticas, tais como
bordado, costura e visitas de cortesia, para que a mulher se mantivesse atualizada sobre as
Ultimas ocorréncias e intrigas na corte. Nesse sentido a leitura de romances e jornais era
também um veiculo prestimoso.

Como ja ficou registrado, o narrador termina suas memorias e depois langa méo do
recurso dos anexos, por ter sido acusado de omitir casos importantes sobre a Rua do Ouvidor.
Dessa forma, abre novo espaco para se “harmonizar” com os leitores ressentidos e cita a
livraria de Mongie, livreiro contemporéneo, Albino Jordao, a loja de cabeleireiro, Cabeca de
Ouro, a Loja da madame gorda. Os anexos pouco acrescentam a obra e parecem mais uma
estratégia para garantir a adesdo e fidelidade do pablico leitor. A atitude confessa do
memorista demonstra a submissdo do autor-editor a0 mercado, bem como sua adaptacéo aos
paradigmas em voga na Europa.

O narrador apresenta apenas a origem da Rua e seus tempos de gloria. A decadéncia
viria com a mesma rapidez, no final do século XIX, quando setores da industria comecam a
desenvolver-se no pais, em conformidade com as transformagfes mundiais. A nova ordem
concentra-se no capital, na producdo em série e no esgotamento do trabalho artesanal, que

sinalizam também novas atitudes e padrbes de consumo, entretenimento e julgamento.

% Machado, em Contos avulsos (1960, p. 236-7; p. 246-7) e nas cronicas A Semana (1960, p. 357, v. 1), faz
alusdo ao horério adequado para as mocas da sociedade freqlientar a Rua do Ouvidor; entre 12h00min e
16h00min.
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Embora as estratégias fossem outras, tudo se relaciona a modernidade e ao desejo de dar a

cidade uma “cartografia civilizada”.

Macedo, por meio de suas memorias de valor mais documental do que estético, e, a
despeito de toda a imprecisdo de fatos e afirmacOes, descreve de forma singular a vida
burguesa na cidade do Rio de Janeiro, seus costumes e tradicdes. Em sua obra, a Historia se
junta a Geografia da Rua do Ouvidor. Tanto recorre a piada, as satiras politicas e sociais,
como aos truques e tolices daquele tempo, para além da Histéria oficial. Nesse sentido, entre
outras tantas, temos a hilaria historia da francesa que seduz um inglés, ilustrando o processo

de debandada dos ingleses para abrir espago para os lojistas e as lojistas franceses.

O escritor produz uma obra de imaginagdo, apresentando dados historicos e aspectos
de verdade atribuidos a pessoas comuns do povo ao lado de autoridades representativas no
meio social do Império. O espaco da Rua do Ouvidor é o elemento unificador da narrativa, em
um plano autébnomo, em relagdo a fabula, em que se delineiam os costumes da sociedade
fluminense no século XIX. As transgressdes sdo construidas a proposito de forma que néo é
possivel afirmar que seja Historia ou um romance, pois, como dito anteriormente, trata-se de
uma obra literaria que se encontra na linha de fronteira entre os géneros, portanto sua

classificacdo continua em aberto.



CAPITULO VII

7. JOSE DE ALENCAR EM SENHORAE LUCIOLA

As cidades como os sonhos, sdo construidas por desejos e
medos, ainda que o fio condutor seja secreto, que as suas regras
sejam absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas as
coisas escondam uma outra (CALVINO, 2003, p. 46).

José Martiniano de Alencar (1829-1877) foi um dos mais expressivos escritores
romanticos do Brasil. Reflete sobre a dindmica politica do Império, seus usos, costumes,
modas, regras de etiqueta e sobre a vida na Corte. Mostra-se, mais do que Macedo,
comprometido com a idealizacdo em geral, por Ser escritor romantico, preocupado, também,
com a representacdo do espago. Na verdade, Alencar adere ao projeto nacionalista do
Romantismo, valoriza 0 que é brasileiro, por isso, idealiza, com forca maior, esse mesmo
espaco. Macedo, em Memorias da Rua do Ouvidor, pretende dar um aspecto de realidade a
questdes historicas e geograficas representadas na diegese; assim, a idealizagdo aparece com
mais sutileza.

Alencar participou da vida politica do Império como Ministro da Justica,
posteriormente, caiu em desgraca e teve, em 1869, seu nome vetado pelo Imperador D. Pedro
Il, a despeito de ter sido o mais votado para a vaga de Senador. Esse fato provoca a ira de
Alencar que resolve mostrar, em sua obra, 0 lado negativo do Imperador e as falhas de sua
administracdo. Sua produgdo literaria é intensa e seus romances sdo classificados
modernamente em: urbanos, historicos regionalistas e indianistas. Além do mais, ele prdprio

propde classificacdo semelhante no Prefacio aos Sonhos d’Ouro.
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O escritor promove a imagem feminina, a despeito do machismo reinante, contudo,
refor¢a o status quo por meio da figura da mulher revestida pelo caldo cultural da tradicéo, tal
como em Luciola, editada pela primeira vez em 1862*, e outros romances seus em que a
figura a mulher é central, porém sempre fragil e submissa ao poder de mando masculino. Nas
Memérias da Rua do Ouvidor, primeira edicdo em forma de romance em 1878, Macedo
representa a mulher como ambigua e dissimulada, como no excerto: “A mulher, que tem as
vezes artes do diabo, também as vezes admira por travessuras e inspiragdes de anjo” (1963,
p.72). Nesse sentido, a visdo de Macedo é muito proxima da vis&o inscrita na obra de Alencar.

Alencar vincula-se a0 Romantismo, enquanto corrente estética que cumpre seu papel,
cujo objetivo é o de ficcionalizar o real. Esse movimento sinaliza, em diferentes obras, a
fragilidade do ideal romantico, tendo em vista a bandeira da busca de uma identidade nacional
e da afirmacdo da literatura brasileira, porque esta ainda se mostrava dependente dos modelos
europeus.

Tanto Senhora, editada pela primeira vez em 1875, quanto Luciola sdo obras que
descrevem a vida da sociedade fluminense, no século XIX, e provocam reflexdes, em

diferentes leitores, a respeito da visdo feminina ainda em vias de emancipagéo.

7.1. Luciola

O feminino é aquilo que sempre/nunca teve lugar.
(LACAN, 1978)

Luciola é um romance romantico urbano publicado em 1862 e ja aponta para aspectos

abordados pelo estilo realista. O amor impossivel de Licia e Paulo € vivido em seis meses,

¥ Trabalhamos com a Colec&io José de Alencar: Obra Completa, de 1960,
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tendo como cenario a cidade do Rio de Janeiro, na época do Imperador D. Pedro Il. A Rua do
Ouvidor aparece como local de encontros e de compras dos artigos mais requintados da moda
parisiense ou londrina.

O romance é narrado em primeira pessoa, cujo narrador-personagem é Paulo da Silva,
um rapaz jovem, de 25 anos, pernambucano, que chega a capital federal em busca de um
espaco e se apaixona por Lucia. Paulo relata sua historia de amor, em cartas enderecadas a
senhora G.M, as quais foram editadas com o titulo de Luciola.

Em Luciola, o narrador-personagem apresenta uma menina que, para salvar a familia
das pestes e febres recorrentes no século XIX, prostitui-se e, assim, € alijada do espaco
familiar e fraterno e atirada a rua, onde ronda o perigo e a perversdo. Lucia €, na verdade,
Maria da Gloria, mas, na tentativa de sepultar seu passado, a heroina assume o nome de uma
amiga que morrera tragicamente, troca os documentos, assume a nova identidade e afirma:
“Morri para 0 mundo e para minha familia. [...] Meus pais choravam sua filha morta, mas néo
se envergonhavam de sua filha prostituida” (1959, p. 437-438)*. Entao, ocupa-se em guardar
todo o dinheiro que julgava impuro para sua irmd, Ana, que, depois da morte dos pais, passa a
ser mantida por Llcia, em um colégio interno. Luciola, fora do espago privado da casa, €
rotulada, no espago publico da rua, como meretriz andnima, sem vinculos. Abandonada a
propria sorte, que se constroi pelo cimento do preconceito e da prética naturalizada da

exclusdo, Lucia resume sua experiéncia infeliz:

_ E verdade! Foi um ano terrivel. Meu pai, minha mae, meus manos, todos
cairam doentes: s0 havia em pé minha tia e eu. Uma vizinha que viera
acudir-nos, adoecera a noite e ndo amanheceu. Ninguém mais se animou a
fazer-nos companhia. Estavamos na pendria; algum dinheiro que nos
tinham emprestado mal chegara para a botica. O médico, que nos fazia a
esmola de tratar, dera uma queda de cavalo e estava mal. Para cimulo de
desespero, minha tia uma manhd ndo se pdde erguer da cama; estava
também com febre. Fiquei s0! Uma menina de 14 anos para tratar de seis
doentes graves, e achar recursos onde 0s ndo havia. (p.435)

% As citacdes referentes & obra, Luciola, nesta parte, serdo referenciadas, apenas com o nimero da pagina.
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O periodo ao qual Lcia se refere é 0 ano de 1850, em que o pais, principalmente nas
regides portuarias, como o Rio de Janeiro, foi atingido pela avassaladora febre amarela. A
doenca atingia a camada mais pobre da populacdo, sem condigGes de arcar com o tratamento.
Some-se a isso a falta de interesse do governo em providenciar recursos e tratamento para
essa populacdo, marcada pelo desprezo que a elite econdmica e politica Ihe infligia. Sem
condicOes para adquirir a medicacdo necessaria e, menos ainda, manter uma alimentacéo que
pudesse fortalecer a luta contra a doenca, a Unica perspectiva era a morte.

A prostituicdo foi a saida tragica que o0 mundo Ihe reservou, pois, mesmo abandonando
essa forma de viver, anos depois, a sociedade moralista ndo a perdoou e LUcia paga pelo seu
“erro” com a morte. Para uma prostituta, as fronteiras entre o puablico e o privado sdo
determinadas socialmente. Até mesmo na festa religiosa da Gloria, na qual, supostamente,
todos sdo iguais, o fato de estar desacompanhada é referenciado como marca de exclusdo
social e de preconceitos expressos pela opinido publica. Essa postura de culpa e de autocritica
é expressa por Alencar, por meio de sua personagem Paulo: “N&o conheco mais estupido
animal do que seja o bipede implume e social que chamam homem civilizado” (p. 392; grifos
N0ss0s).

E assim a vida de L(cia toma o rumo que a sociedade dita: restam-lhe somente o
isolamento e uma morte purificadora, pois 0 destino € implacavel e “naturalizado”, de acordo
com 0 olhar do narrador. A irreversibilidade de seu lugar social se materializa pelo fim
melancolico e pela atuacdo patética de Paulo, que apresenta uma visdo também
preconceituosa da sociedade, na qual, ninguém, a rigor, poderia modificar o seu lugar.

A personagem Luciola, como objeto, s6 se deixa possuir de modo parcial e provisorio,
nunca total e definitivamente. Foge, assim, do demoniaco; sua entrega € exterior e fugidia,
mesmo estando fragil e aniquilada sua condicdo humana. Diante da iminéncia da morte-

reflgio, tal como convém ao romance classico, em que o “herdi problematico” se entrega a



128

inutilidade de qualquer esforco para alterar seu fim, a pobre Luciola se entrega a morte sem
maior resisténcia. No desenlace, qualquer agdo se torna incompativel com a morte
sublimadora e inevitavel. Tanto 0 amor como a morte sdo constitutivos da existéncia das
personagens. Em Luciola, a morte ndo representa uma ruptura com o0s lagos entre 0s dois
entes queridos e sim, uma passagem purificadora de um mundo para outro.

Como ja observado, o narrador assume uma atitude narrativa em primeira pessoa,
caracterizando-se como autodiegético, pois faz parte da historia, ndo é apenas uma

personagem observadora. Ele e L{cia s&o 0s protagonistas da narrativa.

APRIMEIRA VEZ que vim ao Rio de Janeiro foi em 1855. (p. 312)
Quando apaguei a minha vela ao deitar-me, na dubia visdo que oscila entre
0 sono e a vigilia, foi que desenhou-se no meu espirito em viva cor a
reminiscéncia que despertara em mim o encontro de Lucia. Lembrei-me
entdo perfeitamente quando e como a vira a primeira vez. (p. 316)

Apesar de narrar em primeira pessoa, ha uma diferenca fundamental entre o Paulo
protagonista e o narrador que conta a histdria depois de acontecida. Isso fica evidente em

varios momentos no discurso narrativo:

Mas a senhora I, e eu vivia; no livro da vida néo se volta, quando se quer, a
pagina ja lida, para melhor entendé-la; nem pode-se fazer a pausa necessaria
a reflexdo. Os acontecimentos nos tomam e nos arrebatam as vezes tdo
rapidamente que nem deixam volver um olhar ao caminho percorrido. (p.
329)

[...] Mais linda que todas, uma mulher me esperava, que em troca da pureza
que ndo tinha, me guardava seus imensos tesouros de voluptuosidade: ela
me esperava cheia de mim; e para ndo deixar-me um instante, me
acompanhara de longe com os olhos através do mundo que fechara-lhe as
suas portas. (p. 392-393)

Ela fitou-me com um olhar ingénuo. Hoje que me lembro da expressao
desse olhar leio nele perfeitamente: “Vive no mundo alguém mais?” Era a
frase muda de seus olhos. (p. 407)

Né&o comprendia esse fendmeno; ainda hoje ndo o posso explicar sendo por
alguma das misteriosas afinidades do corpo com o espirito que o habita. (p.
426)
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A personagem que reconhece sentimentos antes ndo percebidos, atitudes antes
desconhecidas é o narrador e ndo o Paulo que viveu esses acontecimentos. O tempo passou,
ele viveu outros momentos que esclareceram os anteirores, que langaram novas luzes sobre
atitudes antes ndo compreendidas. Ao narrar 0s acontecimentos ao narratario, ele pode refletir
sobre eles de um aqui e agora que ndo é mais aquele, o dos acontecimentos da diegese.

Em alguns momentos, esse narrador parece conhecer 0s pensamentos e sentimentos de
outras personagens, assumindo uma atitude de onisciéncia, isto é, de um narrador que conhece

tudo e a todos. Observemos as passagens:

Com trinta anos de idade, um caréter fleumatico e uma imaginacdo ardente,
0 meu amigo tinha errado a sua vocacdo; a natureza 0 destinara para
milionario, tal era o seu desprezo pelo dinheiro quando se tratava de realizar
um de seus mil sonhos dourados. Gozando do conforto e mesmo da
elegancia que Ihe permitia uma folgada abastanca, as flores que ia colhendo
pelo caminho estavam longe de satisfazer-lhe as fantasias orientais; por isso
impunha a si mesmo o sacrificio de acumular algumas pequenas reservas,
fruto das economias de muitos dias, para consumi-las em poucas horas, com
um desapego selvagem. (p. 337)

S4 tinha jeito para escolher seus convidados. O contraste do vicio que
apresentavam aqueles dous individuos: o velho galanteador, fazendo-se
crianca com receio de que 0 supusessem caduco; e 0 mogo devasso,
esforcando-se por parecer decrépito, para que no o tratassem de menino;

[.]. (p. 339)

Quando acordou, Lucia percorreu algum tempo com os olhos o aposento,
como se coligisse 0s vestigios esparsos de recordagfes esvanecidas pelo
sono, até que a idéia do que se havia passado desenhou-se licida no seu
espirito. [...]. (p. 424)

Desprezo pelo dinheiro, sonhos dourados, fantasias orientais parecem ser elementos
que sO6 um narrador onisciente saberia, e também o medo sentido pelo velho de que o
pensassem caduco, ou do moco, de que 0 encarassem como menino. Da mesma forma, apenas
um narrador onisciente saberia 0 que se passava no espirito de Lucia. VariagGes possiveis em

uma narrativa.
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Luciola apresenta um narratario explicito, alguém a quem o narrador enderecava
cartas, contando sobre os acontecimentos, desenhando um perfil de mulher, o perfil de Licia.
Antes do primeiro capitulo, hd uma nota ao autor explicando que 0 narratario, que assina
como G. M., reuniu as suas cartas em um livro. No decorrer do discurso narrativo, é possivel

perceber que esse narratario € uma senhora:

Entretanto, se a senhora ndo conhece as Odes de Horacio e os Amores de
Ovidio [...]. (p. 339)

Fui & partida, que esteve brilhante. L& encontrei, a senhora, e a sua filha,
[..]. (p. 375).

N&o sei se a senhora achara prazer na leitura destas cenas sem colorido, [...].
(p. 405)

Talvez a senhora julgue isso impossivel; [...]. (p. 444)

Em toda a narrativa, 0 narratario é citado pelo narrador, para explicar algum

acontecimento ou para adiantar que o que vai narrar pode choca-la:

A minha historia é imoral; portanto ndo admite reticéncias; [...].

Entretanto, se este manuscrito tivesse de sair & luz publica algum dia, e um
editor escrupuloso quisesse dar ao pequeno livro passaporte para viajar das
estantes empoeiradas aos toucadores perfumados e as elegantes banquinhas
de costura, bastaria substituir certos trechos mais ousados por duas ordens
de pontinhos. (p. 346)

O narratério faz parte do discurso narrativo. Quando se conta alguma coisa, é sempre
para um alguém, um destinatario. Isso denota a necessidade de verossimilhanca assumida na
narrativa. Assim como alguns elementos levantados aqui e ali, como a indicacdo de que a
historia é real, partiu de cartas enderecadas a G.M. Trata-se de um manuscrito, como aparece

na citagdo acima, ou mais uma estratégia, a fim de se convencer o leitor de que o narrador, de

fato, ndo “inventa” mentiras.
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Ja tenho tido vezes de arrependimento depois que comecei estas paginas,
que eu podia tornar mais interessantes, se as quisesse dramatizar com
sacrificio da verdade; porém mentiria as minhas recordagfes e a promessa
que Ihe fiz de exumar do meu coragéo a imagem de uma mulher. (p. 406)
O narradorpretende convencer o seu leitor de que conta apenas a verdade, ndo cria
nada de sua imaginacdo, ndo mente, apenas descreve a histdria de Paulo e Lucia.
Na obra, 0 narrador sintetiza a questdo da prostituicdo da mulher em uma sociedade
que transforma sentimentos e relagbes humanas em mercadoria, pondo em evidéncia o
processo de destruicdo a que o homem, tanto naquele momento como hoje, se submete em
funcdo da ordem econdmica capitalista. Trata-se de uma obra cuja tematica mantém, como

trago comum, o drama amoroso de figuras femininas, narrado a partir do olhar masculino e da

moral propria aos homens da sociedade naquele periodo (ou sera em qualquer periodo?).

No segundo encontro de Paulo com Lucia, 0 narrador personagem pergunta:

_ Quem é esta senhora? perguntei a Sa.

A resposta foi 0 sorriso inexprimivel, mistura de sarcasmo, de bonomia e
fatuidade, que desperta nos elegantes da corte a ignorancia de um amigo,
profano na dificil ciéncia das banalidades sociais.

_ N&o é uma senhora, Paulo. E uma mulher bonita. Queres conhecé-la?... (p.
314)

Uma prostituta ndo poderia ser uma “senhora”, nem poderia ser tratada como tal:

_ Por que lhe falaste nesse tom? Naturalmente a trataste por senhora como
da primeira vez; e Ihe fizeste duas ou trés barretadas. Essas borboletas séo
como as outras, Paulo; quando Ihes déo asas, voam, e é bem dificil entdo
apanha-las. O verdadeiro, acredita-me, € deixa-las arrastarem-se pelo chdo
no estado de larvas. A Lucia é a mais alegre companheira que pode haver
para uma noite, ou mesmo alguns dias de extravagancia. (p. 323)

A personagem Sa revela uma imagem ainda mais forte da cortesd, e da propria Licia:
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[...] E uma mulher que s6 pode ser apreciada de copo na méo e charuto na
boca, depois de ter no estdbmago dois litros de champanha pelo menos.
Nessas ocasifes torna-se sublime! Fora disso é excéntrica, estonteada e
insuportavel. Ninguém a compreende. (p. 364-365)

A propria Llcia, ndo podemos esquecer que em um discurso construido pelo narrador,

apresenta uma imagem da prostituta e como a sociedade a Vé:

_ Ah! esquecia que uma mulher como eu ndo se pertence; é uma cousa
plblica, um carro da praga, que ndo pode recusar quem chega. [...],
enquanto ostentar a impudéncia da cortesd e fizer timbre da minha infamia,
um homem honesto pode rolar-se nos meus bragos sem que a mais leve
nddoa manche a sua honra; mas se pedir-lhe que me aceite, se Ihe suplicar a
esmola de um pouco de afeicdo, oh! entdo 0 meu contato sera como a lepra
para a sua dignidade e a sua reputagdo. Todo o homem honesto deve
repelir-mel. (p. 383)

Para a sociedade, L(cia, a prostituta, € vista como uma doenca que mata, COmo uma

pessoa que ndo pode ter ou receber afeto, como alguém que ndo tem controle da propria vida.

Enfim, LUcia é vista e sente como uma coisa publica, que € de todos.

O narrador apresenta, também, uma vis&o sobre a mulher na voz de Cunha, referindo-

se a LUcia;

[..]- Nunca a vi bordar em malhas transparentes um desses desejos
disfarcados com que as mulheres iscam a generosidade de seus
apaixonados. (p.333)

[...]. uma mulher que pede, marca o preco de sua gratiddo ou do seu amor; a
mulher que néo pede é um abismo que nunca se enche! (p. 334)

Para ele, as mulheres atraem 0s homens para, depois de atraidos, conseguirem

pequenos mimos, desejos disfarcados, que os apaixonados ndo sabem e ndo tém como

recusar.

Expde, também, uma visdo da sociedade:
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Entretanto, se este manuscrito tivesse de sair & luz publica algum dia, e um
editor escrupuloso quisesse dar ao pequeno livro passaporte para viajar das
estantes empoeiradas aos toucadores femininos e as elegantes banquinhas
de costura, bastaria substituir certos trechos mais ousados por duas ordens
de pontinhos.

A que se reduz por fim de contas a moral literaria! Ao mesmo que a
decéncia pablica: a alguns pontos de mais ou de menos. (p. 346)

[...] H& aqui no Rio de Janeiro certa classe de gente que se ocupa mais com
a vida dos outros, do que com a sua propria; e em parte dou-lhes razéo; de
que viveriam eles sem isso, quando tém a alma 6ca e vazia?. (p. 377)

A sociedade, naquele momento (ou em todo 0 momento?), vivia uma contradicéo:
negava a prostituicdo, mas reduzia a decéncia publica a alguns segredos guardados
eventualmente, como “pontos de mais ou de menos”. Parece que, com pouca criatividade e
ocupacdo, as pessoas, de modo geral, tinham prazer em se ocupar da vida alheia. Mais do que
uma posicdo politica, o trecho parece indicar que falta de prética de leitura e o desprestigio em

relacdo a literatura incomodava o escritor, posto que prejudicasse as suas finangas.

Nesse sentido, Luciola é uma obra emblematica. Revela o envolvimento amoroso
sublimado por uma mulher presa a0 mundo que ndo a reconhece como Ser autbnomo e,
portanto, também ndo se dé o direito de ser num mundo de aparéncias e hipocrisia. Assim,
Alencar sintetiza o processo de reificacdo do ser humano e suas relagBes sob a égide do
capital, para um publico-alvo de formacdo burguesa. Diferente de Aurélia, heroina caprichosa,
vaidosa e soberba, e de Diva, recatada e delicada, Lucia é a ambigiiidade em pessoa: ora ela
mesma se apresenta como cortesd, devassa, sensual, elegante, ora o narrador a mostra como

uma menina meiga, ingénua e submissa:

No momento em que uma palavra me chamava ao meu papel,
insensivelmente, pela forca do habito, eu me esquivava, separava-me de
mim mesma, e fugia deixando no meu lugar outra mulher, a cortesd sem
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pudor e sem consciéncia, que eu desprezava, como uma cousa sordida e
abjeta. (p. 438)

[...] era o casto e ingénuo perfume que respirava de toda a sua pessoa. (p.
319)

[...] mas se me voltava para aquela fisionomia doce e calma, perfumada com
uns longes de melancolia; se encontrava seu sorriso limpido e sereno; se via
0 gesto quase infantil, o sorriso meigo e a atitude singela e modesta [...]. (p.
320)

A contradicdo da personagem Lucia pode ser comparada a contradicdo da sociedade,
ja observada acima, que dita regras de costumes e valores, mas, quando se trata da
individualidade, cada um segue aquilo que melhor Ihe convém: lucro, ambicéo, status, poder,
prazer, ndo medindo esforgos para alcangar seus objetivos, seja a cortesd, seja 0 homem que a
procura, seja a mulher que busca manter a imagem casta, digna, propugnada naquele
momento.

Candido (2000) destaca a importancia dada por Balzac a moda feminina para a
constituicdo do perfil feminino francés. Alencar associa, em Luciola, esse elemento formador
da personagem L(cia, que, no aconchego de sua casa veste-se com recato, deixando entrever
sua identidade e singularidade brasileiras. Porém, quando se exibe ao publico, e, na Rua do
Ouvidor, em especial, obedece as convencbes da moda francesa: com sensualidade e
extravagancia, usa e abusa de cores, decotes e figurinos arrojados. Esta associacdo flagra a
divisdo das duas identidades: da prostituta francesa e da brasileira casta, cada qual com seu
estilo, limites e dominios sociais e espacialmente impostos.

O espago, em Luciola, apresenta-se em um movimento entre o aberto — publico, a rua,
por exemplo, e o fechado - a casa de Lucia, por exemplo. O narrador constrdi a ambientacéo

segundo sua percepcao, de forma reflexa, quando descreve , por exemplo, a festa da Gloria:

[...] Conforme o costume, a grande romaria desfilando pela Rua da Lapa e
ao longo do cais, serpejava nas faldas do outeiro, e apinhava-se em torno da
poética ermida, cujo &mbito regurgitava com a multidéo do povo.
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[..]

Todas as racas, desde o caucasiano sem mescla até o africano puro; todas as
posicBes, desde as ilustragdes da politica, da fortuna ou do talento, até o
proletario humilde e desconhecido; todas as profissdes, desde o banqueiro
até o mendigo; finalmente, todos 0s tipos grotescos da sociedade brasileira,
desde a arrogante nulidade até a vil lisonja, desfilaram em face de mim,
rocando a seda e a casimira pela baeta ou pelo algoddo, misturando os
perfumes delicados as impuras exalacdes, o fumo aromético da havana as
acres haforadas dos cigarros de palha.

E uma festa filosdfica essa festa da Gloria! [...]. (p. 313)

Essa descricdo do espaco/ambiente caracteriza a diferenca de classes na sociedade,
naquele momento, naquele local. Seda, algoddo, proletarios, afortunados, definidos de forma
grotesca, serpenteavam pela rua, unidos, talvez, apenas fisicamente, pelo espaco, em torno da
religido que, parece atenuar as diferencas.

O espago/ambiente da ceia, festa ou bacanal, na casa de Sa, também é apresentado sob

a perspectiva do narrador:

[..]. A sala ndo é grande, mas espagosa; cobre as paredes um papel
aveludado de sombrio escarlate, sobre o qual destacam entre espelhos duas
ordens de quadros representando os mistérios de Lesbos. Deve fazer idéia
da energia e aparente vitalidade com que as linhas e colorido dos contornos
se debuxavam no fundo rubro, ao trémulo da claridade deslumbrante do gés.
(p. 340)

Invocando o narratario, o narrador apresenta sua visdo do ambiente. Assim como

ocorre com a casa de LUcia:;

[...] uma bela sala decorada e mobiliada com mais elegancia do que riqueza.
(p. 319)

[..] e fazendo correr com um movimento brusco a cortina de seda,
desvendou de relance uma alcova elegante e primorosamente ornada [...] A
luz, que golfava em cascatas pelas janelas abertas sobre um terrago cercado
de altos muros, enchia o aposento, dourando o lustro dos mdveis de pau-
cetim, ou realcando a alvura deslumbrante das cortinas e roupagens de um
leito gracioso. N&o se respiravam nessas aras sagradas a volUpia, outros
perfumes sendo o aroma que exalavam as flores naturais dos vasos de
porcelana colocados sobre o mérmore dos consolos, e as ondas de suave
fragrancia que deixava na sua passagem a deusa do templo. (p. 327)
Elegancia e graca sdo caracteristicas atribuidas pelo narrador ao ambiente, a partir de

seu ponto de vista, inflamado pela emogéo, pelos sentimentos. Assim, a ambientacdo concorre
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para a leitura da personagem e da forma de perceber de um homem, talvez, ingénuo, que néo
vé, naquele local, indicios do oficio da cortesa.

Os espacos publicos mencionados sdo o Teatro Lirico, a rua, entre elas, a Rua do
Ouvidor, onde as damas acompanhadas passeavam a tarde, o Passeio Publico, onde a noite
caminhavam, e 0s hairros onde residiam, em geral, Copacabana, 0 Flamengo ou o Bairro da
Gloria, como j citado em outras passagens.

A casa e a rua, esferas da acéo social, sdo duas categorias sociologicas fundamentais
para se analisar a sociedade com seu codigo de valores e de idéias enquanto sistema
classificatorio. A casa de LUcia e a Rua do Ouvidor, em especial, sdo espacos privilegiados no
romance. No espaco social da residéncia, os cdmodos privados ddo lugar a expresséo da
identidade, mas, na rua, o espaco representa os ideais de consumo, beleza e frivolidade que as

relacbes comerciais imp&em.

Ainda que publicada em 1862, a obra refere-se ao ano de 1855, quando a Rua do
Ouvidor vivia seus momentos de gloria, referenciada em diferentes oportunidades, como local

de comércio refinado, ponto de encontro e entretenimento.

Espaciei o corpo pela Rua do Ouvidor;. [...]

Queria fazer horas para ir ver Ldcia. [...] Para ocupar-me dela, entrei em
casa do Valais, o joalheiro do bom-tom.

Comprei, ndo 0 que desejava, mas 0 que permitiam as minhas finangas. (p.
358)

[...] Entretanto, como Lucia ndo aparece mais no teatro, ndo roda no carro o
mais rico, e ja ndo esmaga as outras com o0 seu luxo; como a Rua do
Ouvidor ndo Ihe envia diariamente o vestido de melhor gosto, a joia mais
custosa, e as Ultimas novidades da moda; sabes 0 que Se pensa e 0 que se
diz? [...]. (p. 377)

[...] Uma vez me disseram que Lucia saia freqiientemente, e passava todos
os dias pela Rua do Ouvidor: a idéia que ela o fazia para ter ocasides de me
ver consolou-me. (p. 415)
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As lojas visitadas na Rua do Ouvidor deveriam ser de conhecimento do publico leitor.
A narrativa sugere certa identidade entre os anseios de consumo das personagens e 0 das
possiveis leitoras. Aqui se observa a fusdo do horizonte de expectativas dos leitores com
aspectos apresentados na obra. De acordo com Jauss (1994), sempre deve haver algo em
comum entre o horizonte de expectativas do leitor e o que é representado na obra, 0 habito de
visitar a Rua do Ouvidor para fazer compras e mostrar-se parece ser também costume da
sociedade carioca naquele periodo.

Lucia submete-se as normas sociais e vai passear na Rua do Ouvidor, na casa do
Desmarais, e em tantas outras, onde os homens a cercam com vollpia e desejo de posse. O
espaco de sua casa também se abre para a rua e se torna algo publico, ou seja, lugar que as

pessoas estranhas passam a “visitar” livremente.

Quando Lucia resolve se distanciar do mundo e da prostituicdo, Paulo imp@e que ela
volte a desfilar na Rua do Ouvidor, aparentemente, para que a sociedade ndo descubra que ele
se tornou seu amante fixo, ou Seja, para que a aparéncia prevaleca: ela continua a ser
prostituta e ele, um bom mogo. Podemos observar, ainda, a submissdo e o devotamento de
Lcia, atitudes desejadas e esperadas pelos homens com relagdo as mulheres. Mas a prostituta
parece fazer isso na tentativa de manter a relagdo com Paulo e de se autopunir, como uma
catarse, ou um final purificador. Assim, como afirma DaMatta: “lIa (na rua) cada um esta por
si”, tal como havia feito seu pai, jogando-a para a prostituicdo. A rua torna-se sua ‘casa’ ou
seu ‘ponto’ ou, ainda, seu lugar social. (1985, p 47).

Para a personagem-prostituta, apresenta-se, de acordo com DaMatta, “0 ‘outro mundo’
que simplesmente abre as portas para a renuncia ritualizada deste mundo com Sseus
sofrimentos e suas contradi¢des, lutas, falsidade e injusticas”, ou, em outras palavras, esse é 0
mundo definido como local em que é possivel se fazer a sintese com 0s outros espacos de

significacdo complementares que se configuram como o real: a casa e a rua, enquanto
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instancias que marcam as fronteiras entre as agdes, 0s gestos, e, por fim, 0s papéis sociais
(1985, p.55).

Assim, com a morte, esperada e doce, cumpre-se 0 destino da protagonista que,
conforme os rigores da sociedade e o projeto da escola romantica, naquele momento, s6
poderia ter esse final. A propria Llcia sabia disso, ela demonstra conhecimento sobre a moral
da sociedade marcada pelo preconceito, como ja observado antes. O publico leitor tinha um
horizonte de expectativas de acordo com os valores propugnados na época, uma prostituta, na
verdade, ndo poderia ser a protagonista de um romance; por isso, Paulo também aparece como
protagonista, para abrandar o impacto da narrativa sobre a sociedade que consumia literatura.

Para dar sustentacdo ao projeto romantico, L(cia renuncia a vida e encontra, no outro
mundo, 0 seu lugar, que é o difuso, ou o limbo, como nos faz pensar o texto de Lacan, em
epigrafe. Finalmente, pelo viés do espaco ficcionalizado, é possivel lancar um pouco de luz
sobre o real, problematizar a Historia em busca de uma identidade nacional e o tragado da
identidade feminina, que se produz pela imagem da protagonista fragil, em decorréncia de
doenca fisica ou mental, dependente e submissa, tal como, Iracema, Inocéncia, Helena e
tantas outras, para as quais a morte €, a0 mesmo tempo, e, paradoxalmente, reflgio e local de

distincéo.

7.2. Senhora

Senhora, como aponta a fortuna critica em geral, & um dos livros mais complexos e
bem desenvolvidos de José de Alencar e foi publicado em 1875. Trata-se de um romance cuja

estrutura se apresenta em quatro partes: O Preco, Quitagdo, Posse e Resgate.
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Aurélia Camargo vive com sua mée vilva e um irméo na periferia do Rio de Janeiro,
fica Orfd, sem recursos, e passa a viver com Dona Firmina Mascarenhas, uma parenta vidva.
Ao completar 18 anos, a moga torna-se rica, gracas a uma heranca recebida do avo.

Sua beleza encanta a todos e desperta 0 interesse e a cobica de muitos rapazes da
sociedade fluminense. Aurélia chega a revoltar-se contra sua riqueza, pois percebe o jogo de
interesses que movimenta a vida na corte e 0 quanto passou a valer desde 0 momento em que
fica rica. Até entdo, ninguém se importava com ela, sua vida anterior, mediocre, nem era
notada. Ela toma consciéncia de sua impoténcia e fragilidade em um ambiente em que o
dinheiro passa a ser a medida de todas as coisas. Assim, torna-se fria e calculista, despreza
seus pretendentes e, a cada um, atribui um valor em contos de réis, fato que 0s rapazes
conhecem e aceitam como um capricho de uma moca independente, para além de seu tempo.

Nesse sentido, hd momentos em que a protagonista se deixa contaminar pelo poder
redutivel do dinheiro e da mercadoria. Percebe-se inserida em um meio onde tudo se mede
pelo seu valor de uso, como uma mercadoria a disposicdo do mercado, determinando um claro
esvaziamento das relacdes entre 0s homens.

Aurélia decide comprar um marido da mesma forma como compra objetos: Fernando
Rodrigues de Seixas, rapaz de poucos recursos que conhecera anteriormente e que a havia
rejeitado porque a moga era pobre. O negocio é fechado por seu tutor. Para tanto, Aurélia
exige que seja desfeito 0 casamento acertado entre a jovem Adelaide, filha do Sr. Amaral, e
Seixas.

Esse homem se deixa corromper por 100 contos de réis e transgride seus valores mais
caros, 0s lagos familiares e sentimentos sublimes, como 0 amor ¢ o respeito pelo proximo. O
procedimento destaca justamente o valor do dinheiro e a reificacdo do homem seduzido pela

mercadoria em detrimento dos valores morais e éticos, nitidamente decadentes.
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A questdo pode ter ido ao encontro do horizonte de expectativas dos leitores naquele
momento, ou em qualquer momento da Historia do homem, pois o dinheiro parece que,
realmente, move 0s comportamentos, seja de quem o tem, seja de quem ndo o tem e luta por
adquiri-lo, como fez Lcia na ansia de salvar seus pais e saldar as dividas.

Fernando Seixas exerce a fungéo de jornalista e vive com a mae e duas irmas que o
veneram. Orfdo aos 18 anos abandonara o terceiro ano do curso de Direito em S&o Paulo, a
despeito de sua condicio, apresenta-se nos saldes cariocas™ como mogo rico. Submete-se a0
“negdcio” por necessidade e covardia, mas sente-se ainda mais triste e humilhado, quando
descobre que Aurélia sabe da mudanca do casamento com Adelaide.

Finalmente, Seixas é apresentado a futura noiva, contudo o tutor Lemos avisa que a
moga nada sabia sobre a transacdo mercantil. O casamento é oficializado e a sociedade fica
estarrecida, pois, com tantos admiradores ricos, Aurélia Camargo escolhera um marido sem
recursos.

A encenacdo € revelada na noite de ndpcias, quando os noivos ficam a sds. Aurélia
ndo poupa 0 marido, revela o acordo de cem contos de réis e, com rancor, expde todo seu
desgosto em relacdo ao comportamento leviano do rapaz que, na verdade, ela amava. Seixas
afirma ndo amé-la e, com crueldade, acrescenta que, de fato, s se interessava pelo dote e,
como uma mercadoria, se colocava a disposicao de Aurélia.

Surpresa e com o orgulho ferido, a moga ordena que ele se retire. Quando estdo sos, se
martirizam com desafeto, sarcasmo e muito ddio, mas, para a sociedade, representam o papel

de casal feliz: uma tortura para ambos. Essa representacdo so é descrita nos espagos publicos,

% Carioca é uma palavra cuja origem & referida pelo narrador das Memdrias da Rua do Ouvidor: “(Entre
paréntesis: carioca quer dizer em lingua tupi — casa do homem: donde proveio semelhante denominacéo?... quem
era 0 homem da casa? ... pretendiam os selvagens, tamoios, que aquelas aguas, como as da fabulosa Cabalina,
tinham a virtude de inspirar estro poético: donde provinha essa falsa?... 0 homem da casa teria sido algum pajé
poeta, algum tamoio solitério, homem notavel pelo talento poético que os indios devido as aguas que corriam
perto da sua - oca — ?... deixo aos meus ilustrados amigos os Srs. Drs. Brigadeiro Couto de Magalhdes e
Baptista, 0s juizes mais competentes que conhego na matéria, 0 empenho de resolver este problema, e fecho o
paréntesis) (Sic., p. 26-7).
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ou “arruados”. De acordo com DaMatta, 0s espacos arruados sdo partes da residéncia em que
se permite a entrada de estranhos, pois, nos espacos privados, s0 é permitida a presenca dos
familiares (1985). Na verdade, a residéncia constitui um espago de ressonancia da identidade
familiar.

A descricdo dos aposentos de Seixas, no dia das nupcias, da lugar a uma surpreendente
cena em oposicdo aos dois mundos qualitativamente diferentes. Assim, as imagens destacam
0 distanciamento paradoxal entre a vida humilde de solteiro e o luxo da vida de casado da
personagem. O contraste entre 0s moveis e objetos dos aposentos da casa da Rua do hospicio,

na sua intimidade, é apresentado pelo o narrador, no capitulo V:

Tinha trés janelas de peitoril na frente; duas pertenciam a sala de visitas;. a
outro a um gabinete contiguo. O aspecto da casa revelava, bem como seu
interior, pobreza de habitacdo. A mobilia da sala consistia em sofa, seis
cadeiras e dois consoles de jacarandd, que ja ndo conservavam 0 menor
vestigio de verniz. [..] Outra singularidade apresentava essa parte da
habitacdo: era o frisante contraste que faziam a pobreza carranca dos dois
aposentos certos objetos, ai colocados, e de uso do morador. Assim no
recosto de uma das velhas cadeiras de jacaranda via-se neste momento uma
casaca preta, que pela fazenda superior, mas sobretudo pelo corte elegante e
esméro do trabalho conhecia-se ter o chique da casa do Raunier [...]
finissimo chapéu claque do melhor fabricante de Paris; luvas de Jouvin cor
de palha; e um par de botinas como 0 Campos 0 fazia para seus fregueses
prediletos [...] charutos de Havana, de marca mais estimada que entio
havia no mercado. Eram regalias que como talvez s saboreassem nesse
tempo os dez mais puros fumistas do império. [...] assim como as mais finas
esséncias francesas e inglesas, que o respectivo rétulo indicava terem saido
das casas do Bernardo e do Louis. (p.976-7, grifos nossos)

Essa oposicdo choca e é extremamente didatica. A partir da noite de nipcias Seixas
comega sua trajetdria de tomada de consciéncia sobre o sentido que sua vida havia tomado e
de sua pequenez é resumida pelo proprio narrador como um “disparate: “Se o edificio e 0s
mOveis estacionarios e de uso particular denotavam escassez de meios, se ndo extrema
pobreza, a roupa e objetos de representacdo anunciavam um trato de sociedade, como s0

tinham cavalheiros dos mais ricos e francos da corte” (p. 978)
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A surpresa se revela diante do desconhecido e a personagem Seixas, quando se depara
com a mais fina traducdo do mundo que ele perseguia, olha para seu quarto e ocorre o choque
que estimula uma “reacdo afirmativa”, de acordo com os pensadores frankfurtianos, tais como
Benjamin e Adorno. Seixas, em seu quarto de casado, sente-se como um abominavel objeto
da Rua do Ouvidor. Ele, um “emérito conhecedor da Rua do Ouvidor”* (p. 1095), a rua das
ruas do Rio de Janeiro em seu momento de francesismo, onde tudo faz lembrar a relacio
mercadoldgica de compra e venda, a efemeridade da moda, o triunfo da cultura européia no
Brasil e, por fim, a banalizacdo do homem, da vida e da arte também como um bem cultural
limitado a condicdo de mercadoria em exposicao.

A Rua do Ouvidor esta representada em seu quarto e isso 0 surpreende e se torna
fundamental para sua mudanca de conduta e aprendizado. Essa situacdo de estranhamento se
aproxima e se reproduz, pois, de acordo com Calvino: “a surpresa daquilo que vocé deixou de
ser ou deixou de possuir revela-se nos lugares estranhos, ndo nos conhecidos” (2003, p.28).

Inesperadamente, Seixas fica sabendo que tem direito a vinte contos de réis resultantes
de um negdcio feito quando solteiro. Restitui a esposa 0s cem contos de réis acrescidos dos
juros e conta-lhe sobre as circunstancias que o levaram a agir daquela forma leviana e
interesseira. Aurélia deixa-se vencer pela paixdo, esquece as magoas de sua vida anterior de
abandono e sofrimento. Confessa-Ihe seu amor e diz que o perdoa, pede que ele a ame e como
prova de que ndo 0 engana, entrega-lhe seu testamento, no qual Seixas constava como seu
Unico herdeiro. O dinheiro tem um duplo valor: perversdo e salvacdo. Como convém a um
romance romantico, o casal se entrega aos verdadeiros sentimentos, sela um novo comego de
uma vida de amor e felicidade.

De acordo com Genette (1972), o narrador sempre narra em primeira pessoa, a

diferenca esta na atitude que ele assume para passar as informagdes. O narrador, em Senhora,

% As citacBes referentes & obra de José de Alencar: obra completa, edicéo de 1960, e serdo identificadas, neste
capitulo, apenas pelo nimero da pagina.
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quase na totalidade, assume uma atitude narrativa em 32 pessoa, isto €, como narrador
heterodiegético, alguém que esta fora da trama. Ele ndo se insere na narrativa, conhece tudo e
a todos, mas seu discurso é construido externamente aos fatos e acontecimentos narrados.
Para Aguiar e Silva (2002, p. 697), o narrador “ndo delega noutra instdncia enunciadora a
producdo do discurso narrativo”.

Quase na totalidade porque, em alguns momentos, principalmente, no inicio da
narrativa, 0 narrador se apresenta em primeira pessoa, ora no singular, ora no plural, ou seja,

como homodiegético:

Dizia-se muita coisa que ndo repetirei agora, pois a seu tempo saberemos a
verdade, sem os comentarios malévolos de que usam vesti-la os noveleiros.
Aurélia era 0rfa; e tinha em sua companhia uma velha parenta, vitva, D.
Firmina Mascarenhas, que sempre a acompanhava na sociedade. (p. 953)

Néo acompanharei Aurélia em sua efémera passagem pelos saldes da corte,
onde viu, jungido a seu carro de triunfo, tudo que a nossa sociedade tinha de
mais elevado e brilhante. (p. 956)

Admitido a colaboragéo de uma das folhas diarias da corte, em principio
como simples tradutor, depois como noticiarista; veio com o tempo a ser um
dos escritores mais elegantes do jornalismo fluminense. N&o diremos
festejado, como agora € moda, porque nesta nossa terra 0s cortejos e
aplausos rastejam a mediocridade feliz. (p. 983)

O motivo ostensivo dessa viagem fora uma comissdo, creio que de
secretario da presidéncia. Dizia-se, porém, nas rodas politicas que 0 nosso
escritor fora langar as bases de uma candidatura proxima. (p. 989)

O nosso escritor ergueu-se de pronto. (p. 990)

A atitude narrativa em primeira pessoa, N0 romance em questdo, caracteriza uma
personagem que ndo participa como her6i da narrativa, mas como observador atento. Do
capitulo VIl em diante, o narrador em primeira pessoa quase desaparece, a narrativa se
desenvolve em terceira pessoa, com a onisciéncia da personagem que narra, que conhece até
0S pensamentos das outras personagens, principalmente de Aurélia e Seixas. Em poucos

momentos se observa a primeira pessoa, agora, mais no plural:
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Afastemos indiscretamente uma dobra de reposteiro que recata a camara
nupcial (p. 1025).

Suspeito eu porém que a explicacdo dessa singularidade ja ficou assinalada
(p. 1058).
Fato raro. Entre nos ha moda para tudo nos saldes; [...]. (p. 1154)

Na terceira parte do romance, Capitulo V111, o narrador faz uma intervengéo, tentando

mostrar ao narratario que ele conta apenas aquilo que lhe contaram:

SUCEDEM-SE no procedimento de Aurélia atos inexplicaveis e téo
contraditorios, que derrotam a perspicacia do mais profundo fisiologista.
Convencido de que também o coragdo tem uma logica, embora diferente da
que rege 0 espirito, bem desejara 0 narrador deste episodio perscrutar a
razdo dos singulares movimentos que se produzem n’alma de Aurélia.
Como porém ndo foi dotado com a lucidez precisa para 0 estudo dos
fendbmenos psicologicos, limita-se a referir o que sabe, deixando a
sagacidade de cada um atinar com a verdadeira causa de impulsos tdo
encontrados. (p. 1127)

Fica evidente, no desenrolar da narrativa, que o narrador sabia 0 que levava Aurélia a
agir de forma contraditoria. Ele apenas ndo apresenta essa informacdo para intrigar seu
narratario e fazé-lo participar mais ativamente da construgdo da narrativa, fazendo inferéncias,
tentando buscar a explicacdo.

Na Quarta Parte, no Capitulo 11, novamente uma intervencdo do narrador, fazendo um
comentario sobre o escritor do romance: “Mal pensava Aurélia que o autor de Diva teria mais
tarde a honra de receber indiretamente suas confidéncias, e escrever também o romance de
sua vida, a que ela fazia aluséo” (p. 1155).

A necessidade de verossimilhanca fica evidente nessa intervencdo do narrador. Ele ndo
escreveu a historia de Seixas e Aurélia a partir de sua imaginacdo, ela lhe foi passada por uma
pessoa, a quem ele ndo nomeia como confidencia a heroina.

Além de contar a historia, o narrador tambhém detém a focalizacdo em praticamente

toda a narrativa. E uma focalizagio zero ou narrativa ndo-focalizada, segundo Genette (1972).
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O narrador conhece tudo sobre 0s acontecimentos e sobre as personagens, Seus pensamentos,

sentimentos.

Foi para a menina um suplicio cruel essa exposicdo de sua beleza com a
mira do casamento. Venceu a repugnancia que Ihe inspirava semelhante
amostra de balcdo, e submeteu-se & humilhacdo por amor daquela que lhe
dera o ser e cujo Unico pensamento era sua felicidade. (p. 1041)

Em poucos momentos o narrador deixa transparecer, através de sua voz, a focalizacéo

de uma ou outra personagem.

Riam-se todos destes ditos de Aurélia, e os lancavam a conta de gracinhas
de moca espirituosa; porém a maior parte das senhoras, sobretudo aquelas
que tinham filhas mocas, ndo cansavam de criticar desses modos
desenvoltos, improprios de meninas bem educadas. (p. 956)
E o narrador que narra, mas o ponto de vista, a focalizagdo, parece ser das senhoras
que tinham suas filhas mocas e criticavam o comportamento de Aurélia.
Em alguns momentos, o narrador apresenta 0s pensamentos de Lemos. Faz isso com 0

uso de travessdo, como se e a personagem estivesse conversando com ela mesma, ou com 0

uso de aspas:

_ N&o se recusam cem contos de réis, pensava ele [Lemos], sem uma razdo
solida, uma razdo prética. [...]. (p. 995)
“ Para que diabo querera este marreco os vinte contos? [...]". (p. 999)

Nos dois momentos, a focalizagdo parece ser a da personagem, pois quem valoriza
tanto o dinheiro e chama Seixas de “marreco” é o Lemos.
Em outros, é a focalizacdo de Seixas que aparece: “Onde pois ia ele buscar o dinheiro

que a mée Ihe pedira para o enxoval; e mais tarde o resto do quinhdo de Nicota?” (p. 1003). A
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voz é do narrador, mas o ponto de vista é o de Seixas. A inseguranca quanto ao futuro de sua
familia é que o fazia pensar dessa forma.

Em Senhora e também em Luciola, o narrador apresenta as cinco funcdes identificadas
por Genette (1972): a funcdo narrativa, ele conta a historia; a funcdo de regéncia, ele
organiza internamente o texto narrativo, estabelece articulagbes, conexdes e inter-relacdes; a
funcdo de comunicagdo, 0 narrador conta sua historia para um narratario virtual, ele ndo é
denominado na narrativa, mas, como ja visto, todo discurso tem um destinatério, e a narrativa
também; a funcdo testemunhal ou de atestacdo, o narrador tece comentarios a respeito de
acontecimentos e de sentimentos advindos dos fatos narrados, como visto em algumas
citacBes acima; e, por ultimo, a fun¢do ideoldgica do narrador, com menor intensidade, mas
manifesta nos comentdrios do narrador acerca de certos costumes da sociedade,
principalmente os relacionados a ganancia, a ansia pelo dinheiro e pelo poder.

E pela voz e pela focalizagio do narrador que se apresentam visdes de mundo sobre

Aurélia, e as mulheres em geral:

[...] H& mulheres assim, a quem um perfume de tristeza idealiza. [...]. (p.
957)

N&o havia porém em Aurélia nem sombra do ridiculo pedantismo de certas
mogas que, tendo colhido em leituras superficiais algumas nogbes vagas, se
metem a tagarelar de tudo. (p. 968)

No altivo realce da cabeca e no enlevo das feicbes cuja formosura se
toucava de lumes espléndidos, estava-se debuxando a soberba expresséo do
triunfo, que exaltava a mulher quando consegue a realidade de um desejo
férvido e longamente ansiado. (p. 1021)

Emilia muito sofreu com essa auséncia; ndo tanto pela posicdo em que
ficara, mas sobretudo pelo amor que tinha ao marido. Era porém feita para
as abnegagoes; [...]

Emilia se resignou a sorte que Ihe reservara a Providéncia; [...]. (p. 1033-
1034)

Pensava ela [Aurélia] que ndo tinha nenhum direito a ser amada por Seixas;
e pois toda a afeicdo que lhe tivesse, muita ou pouca, era graca que dele
recebia. [...], tinha impulsos de adorar a Seixas, como seu Deus e redentor.

]
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Esse fendmeno devia ter uma razdo psicoldgica, de cuja investigacdo nos
abstemos; porque o coragdo, e ainda mais o da mulher que é toda ela,
representa o caos do mundo moral. Ninguém sabe que maravilhas ou que
monstros vao surgir desses limbos. (p. 1058)

Para 0 narrador, a mulher apresenta um comportamento contraditorio, a0 mesmo
tempo, deixa-se levar pela abnegacéo dos sentimentos e pelo pedantismo, ao mesmo tempo,
aceita sua situacdo e luta para muda-la com poder de leoa, mas representa, sempre, “o caos do
mundo moral”.

A representacdo da figura feminina, nesta obra, parece estar a frente da época de sua
publicacdo. Sabemos que a mulher era tida como um ser fragil e dependente, que obedecia ao
pai, a0 marido, ou seja, as figuras masculinas que pela vida dela passavam, corroborando um
certo “machismo”. Entretanto Aurélia se mostra diferente, depois de se tornar endinheirada,
ndo obedecia a ninguém, apenas ao proprio sentimento, buscava agradar apenas a si propria,
marcando um comportamento que viria a ser o geral bem depois do final do século XIX.
Nesse sentido, o horizonte de expectativas do publico leitor ndo se funde com aspectos
representados na obra, entretanto, essa distancia entre 0s horizontes é superada por outros
aspectos, como 0 casamento dela com Seixas, entre outras questdes aceitas pelo pablico leitor.
Conforme Jauss (1994), essa distancia colabora para a qualidade estética da narrativa: 0

pablico se vé nela, mas com diferencas e particularidades que inquietam e levam a reflexdo.

O narrador também apresenta sua visao sobre a sociedade naquele periodo:

Cedeu pois a instancia dos amigos de seu pai que obtiveram encarta-lo em
uma secretaria como praticante. Assim comegou ele essa vegetacdo social,
em que tantos homens de talento consomem o melhor da existéncia numa
tarefa ingloria, ralados por continuas decepcdes (p. 983).

Era [Seixas] incapaz de apropriar-se do alheio, ou de praticar um abuso de
confianga; mas professava a moral facil e cdmoda, téo cultivada atualmente
em nossa sociedade. (p. 1002)

Seixas pertencia a essa classe de homens, criados pela sociedade moderna, e
para as quais 0 amor deixou de ser um sentimento e tornou-se uma fineza
obrigada entre os cavalheiros e as damas de bom tom. (p. 1053)
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Sobre a ganancia pelo poder financeiro e/ou por uma posi¢ao na sociedade:

Firmou-se pois Seixas nesta convicgdo que o luxo era ndo somente a porfia
infalivel de uma ambig&o nobre, como o penhor Unico da felicidade de sua
familia. Assim dissiparam-se 0s escrupulos. (p. 989)

Mas essa coragem é que ndo tinha Seixas. Deixar de freqlientar a sociedade;
ndo fazer figura entre a gente do tom; ndo ter mais por alfaiate o Raunier,
por sapateiro o Campas, por camiseira a Cretten, por perfumista o
Bernardo? N&o ser de todos os divertimentos? N&o andar no rigor da moda?
Eis 0 que ele ndo concebia. [...]

Este panico da pobreza apoderou-se de Seixas,[...]. (p. 1006)

Havia nessa contradicdo da consciéncia de Seixas com a sua vontade uma
anomalia psicoldgica, da qual ndo s&o raros os exemplos na sociedade atual.
O falseamento de certos principios da moral, dissimulado pela educagéo e
conveniéncias sociais, vai criando esses aleijdes de homens de bem. (p.
1055)

O narrador parece mostrar uma sociedade degradada pelos costumes, alheia a moral,
que buscava, quando muito, a satisfacdo de seus proprios desejos ou de entes queridos, ndo
importando que, para isso, descesse 0s degraus da moralidade e do respeito ao outro.

A caracterizacdo da personagem Lemos, pelo narrador, parece coroar esse lado da
sociedade naquele momento: “Soltando a sua implicante risadinha, Lemos fez duas piruetas,
deu trés saltinhos, beliscou a coxa de seu interlocutor e desceu a escada como uma bola de
borracha aos ricochetes” (p. 1002). De “estilo pintalegrete”, com “risadinha de falsete” e
“petulante agilidade”, o “ardego e sagaz velhinho” tinha “a grande ciéncia da vida [...]: espiar
a ocasido e aproveita-la” (p. 1045), Idgica que poderia resumir o comportamento de todas as
personagens, inclusive, de Seixas e Aurélia, que se redimem, mas se mostram contraditorios
quanto ao poder do dinheiro.

Também em Senhora, A Rua do Ouvidor € referenciada, pelo narrador, como espago
simbélico e idealizado. Nela, tudo se organiza para 0s prazeres impostos pela modernidade:
seducdo e consumo. Nela ficava o Hotel Europa, local onde Seixas “ia almocar a fidalguia,
pela volta do meio-dia” (p. 993). Isto €, local que a nobreza freqiientava para ver e ser vista.

Foi na Rua do Ouvidor “a primeira vez que [Lemos] encontrou a0 Amaral” (p.1053), pai de
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Adelaide, e deu inicio ao seu plano de casar Seixas com a moga. Como era o lugar onde se
buscava 0 luxo e a vaidade, encontros entre as personagens conotam a necessidade de la
aparecer, de la se deixar ver, corroborando para a fusdo do horizonte de expectativas dos
leitores com aspectos da narrativa, como ja observado em Luciola.

A Rua do Ouvidor ndo era apenas lugar de brilho e gléria, mas de decadéncia do
carater humano. As lojas da Rua do Ouvidor representavam o desejo de similitude com a
cidade de Paris, por isso a fidalguia 1 comprava, mesmo quando as posses ndo o permitiam,
mostrando o lado cruel da ostentagdo. L4, o Senhor Abreu adquiriu dividas que foram pagas
pela moca Aurélia. A personagem era apaixonada pela heroina e para esquecer a paixdo nao
correspondida deixa-se dominar pelo desejo de ter e consumir de forma desenfreada como
convengdo imposta aos afortunados. Deixar de I& estar e consumir poderia ser encarado como
decadéncia e falta de prestigio. Na obra, Aurélia, proclamada a rainha dos saldes fluminenses,
utiliza a Rua do Ouvidor como espaco eleito para gastar o tempo e reflgio para suas angUstias

e desejos:

[...] para disfarcar a impaciéncia, logo depois do almogo meteu-se no carro
com D. Firmina e foi gastar o tempo na Rua do Ouvidor, por casa das
modistas e das amigas. Procurava nas novidades parisienses, nas tentagfes
do luxo, um atrativo que Ihe cativasse 0 pensamento e 0 arrancasse as suas
inquietacdes. Conseguiu atordoar-se até as quatro horas em que chegou a
casa. (p.1199)

Para além da evidente aceitagdo dos valores que a vida de mulher rica impde, Aurélia
se submete aos rigores e aos horarios, pois, nesse contexto, era de bom tom as classes médias
e altas da sociedade fluminense freqtientar a Rua do Ouvidor, mas até as 16 horas. A partir

desse horario, por convengo, as coccotes™ se “apoderavam” do espago que, como se V& nio

% Mulher de carater frivolo, leviana. Companhia pouco recomendavel para os padrées sociais de comportamento
em vigor, ou ainda como define, didaticamente, Meyer: ““prostituta de luxo’que ocupa o topo de uma hierarquia
em cujo patamar baixo estd a prostituta pobre, operaria, a modista, seduzidos e abandonados que ndo
conseguiram sair da miséria” (1996, p.253).
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parece tdo publico como deveria. Essa referéncia aos horarios também é citada por Borges
(2005). Trata-se de uma clara critica a hipocrisia reinante, pois as “boas senhoras” tinham o
tempo e 0 espago limitado, enquanto Seus esposos Se entregavam aos prazeres, junto as
coccotes, N0S mesmos espacos da rua, mas em outros horarios.

A europeizagdo também esté representada na narrativa:

_ Emtodo o caso é mais bem educada do que eu?

_ Do que vocé, Aurélia? Ha de ser dificil que se encontre em todo o Rio de
Janeiro outra moca que tenha sua educacdo. La mesmo, por Paris, de que
tanto se fala, duvido que haja. (p. 959)

A tabua da cdmoda era um verdadeiro balcdo de perfumista. Ai achavam-se
arranjados toda a casta de pentes e escovas, e outros utensilios no toucador
de um rapaz a moda, assim como as mais finas esséncias francesas e
inglesas, que o respectivo rotulo indicava terem saido das casas do
Bernardo e do Louis. (p. 977)

“Para que diabo querera este marreco 0s vinte contos? Aposto que anda

aqui volta do Alcazar. O rapaz esta caido por alguma das tais francesinhas;
[..]. (p. 999)

Trés dias depois partia um vapor para a Europa. Abreu tomou passagem, e
foi aturdir-se em Paris, [...]. (p. 1062)

A Europa, principalmente a Franca, era o ideal da sociedade. Objetos de uso pessoal,
de decoragdo, moveis e costumes eram trazidos de la. Para la se ia passear, esquecer 0S
problemas. De la vinha a moda, as grandes lojas, do Bernardo, do Louis, e 0 Alcazar, casa das
francesinhas que satisfaziam os desejos carnais dos mancehos.

O espaco, em Senhora, caracteriza-se por ser mais fechado, reduzido ao mundo de
Seixas e Aurélia, indo do pablico ao privado e, essencialmente, urbano. A historia se passa no
Rio de Janeiro, mas a maior parte dos acontecimentos ocorre em espacos privados, a casa de
Aurélia, de Seixas, e alguns poucos em espagos publicos, a rua, o teatro e alguns outros locais.
A ambientacdo é franca, é o proprio narrador heterodiegético quem descreve 0s espagos € essa

descricdo é, quase sempre, conotada:



151

A solitaria e placida rua animou-se com um transito desusado de tilburis e
passeadores a pé, atraidos pela graca da flor modesta e rasteira, [...]. (p.
1042)

Correu pela casa um olhar ansiado, buscando algum objeto a que seu
espirito se agarrasse, como 0 naufrago que trava do menor fragmento no
meio das ondas em que se debate. O rico toucador, esclarecido por duas
arandelas de cristal com velas cor de rosa, ostentava os primores do luxo.
(p. 1079)

Os espagos ndo sao descritos como s&o, mas como aparecem as personagens, imbuidas
de sentimentos do narrador e/ou de outras personagens. A rua € vista como solitaria pelo

narrador, assim como o luxo no toucador.

Seixas desceu ao jardim, e percorreu 0s passeios sinuosos do prado artificial
coberto de fina grama, e recortado a inglesa. Os tabuleiros de margaridas e
boninas, abertas ao primeiro raio de sol, recamavam com suas COroas
matizadas a verde alcatifa de relva. Flccias e begonias lastravam pelas
grades das latadas compondo graciosos bambolins com os tirsos de flores
caprichosas. (p. 1083)

Poderiamos pensar em uma descricdo simplesmente denotada no fragmento acima,
mas a diegese leva a relacionar os espagos sinuosos do jardim a vida da personagem.

Espagos publicos ou privados, denotados ou conotados, todos materializando a
descricdo de uma sociedade marcada pela luta pelo poder, seja ele dado pelo dinheiro, seja
pela posicao.

Também na obra A pata da Gazela, publicada em 1870, h4 uma referéncia & Rua do
Ouvidor que comprova a afirmacdo sobre 0 espago idealizado e simbolico em Alencar, pois,
no momento em que a personagem Horécio, ledo da moda carioca, sente-se decepcionado e
envergonhado, por supor que 0s pés de sua pretendente, Amélia, fossem disformes, pergunta-
se: _ “Se 0s rapazes souberem disto, estou desonrado. Como posso eu mais apresentar-me na

Rua do Ouvidor quando a coisa divulgar-se?” (1960, p.662).
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Ha também uma referéncia sobre uma incidéncia casual: “O Sales encontrando-o0 na
Rua do Ouvidor recusou-Ihe o cumprimento” (1960, p.670; grifo nosso). Outra, ainda, por

ocasido da primeira vez que Laura vé o “ledo” Horécio:

[...] se aproximara um mogo elegante ndo s6 no traje do melhor gosto, como
na graga de sua pessoa: era sem ddvida um dos principes da moda, um dos
lebes da Rua do Ouvidor; mas desse podemos assegurar pelo seu parecer
distinto, que ndo tinha usurpado o titulo. (1960, p. 576, grifos nossos)

Assim, 0 espaco da Rua do Ouvidor apresenta-se, em algumas obras de Alencar, como
espaco-palco de evasdo das personagens, para representacdo de uma situagdo, cujas
convencdes seguiam a risca. Nele, Aurélia afoga suas magoas e o desejo amoroso; Licia
manifesta sua ira e indignacéo pela covardia de Paulo, mas nenhuma das personagens deixa
de “subir ao palco” da Rua do Ouvidor, onde as convencdes afrancesadas sdo rigorosamente
obedecidas.

Os dois romances de Alencar também foram publicados, inicialmente, em folhetim,
mas, ao contrario de Memdrias da Rua do Ouvidor, de Macedo, apresentam uma trama
romanesca, com uma situacdo inicial, um conflito, um climax e o desenlace. Os fatos
narrativos envolvem personagens que permancem durante toda a diegese. O pUblico leitor
participa da sua constituicdo enquanto romance com a sua leitura e com os ditames dos
valores a serem representados, 0s horizontes de expectativa, a moral, 0 conhecimento sobre a
forma de escrever, no caso, o folhetim. Em Luciola e Senhora, apesar da inovagdo, no
primeiro, de uma prostituta como protagonista, o publico parece ndo ter muita forca
contestatoria, pois o destino da prostituta, idealizado ou ndo, com ares de resignacdo, era o
que a sociedade, os leitores esperavam, assim como o desenlace romantico de Aurélia e
Seixas que passam a “viver felizes para sempre”, diferente de Memdrias da Rua do Ouvidor,

em que o autor teve de acrescentar um capitulo para satisfazer o publico leitor.
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O género romanesco ganhava publicidade, a principio, entre o publico feminino que
lia, especialmente, em francés. A composicao das narrativas é muito inquietante e aponta
questfes para as quais a sociedade ainda se fechava. Nesse sentido, Ema Bovary é uma
personagem-leitora de romances, cuja trajetoria € homéloga a das personagens, ndo apenas
com relagao a trama, mas, pelo desenvolvimento do conflito dramatico, cujo climax provoca
adesdo e sentimentalismo desse publico sem representatividade social, ja que sua funcao era,
em geral, secundéria e mesmo de adorno.

A narrativa romanesca foi bem recebida pelas mulheres do século XIX e passou a ser
consumida de forma voraz. O género se constituiu em um instrumento de reflexdo ou
alienagdo, consumo e, até mesmo, de emancipacdo feminina. Esse grupo social passa a ter
companhia e fazer viagens dantes nunca pensadas. As heroinas sdo invejadas e até imitadas,
tanto nas ac¢des quanto na adesdo ao consumo. Nesse sentido 0 género reafirma as posicdes

ideoldgicas vigentes, mas também provocam reflexdo.



CAPITULO VIII

8. MACHADO DE ASSIS: ESAU E JACO E MEMORIAL DE AIRES

Quanto mais uma obra é de alta qualidade, mais ela permanece,
mesmo num contato fugaz com seu sentido, suscetivel ainda de
ser traduzida (BENJAMIN, 1923, p. 274).

Machado, em suas duas Gltimas obras, mostra-se um escritor maduro, vai além das
tendéncias romanticas de sua producdo inicial e pde a ordem e o romance romantico em
instabilidade. Na sua pena leve e em seu humor discreto, a Rua do Ouvidor é um espaco que
representa a sociedade de seu tempo. O autor conviveu com a sociedade fluminense entre o
Império e a Republica. Sua obra capta marcas do conflito social, no cenario urbano do Rio de
Janeiro finissecular, imposto pela evolugdo técnica da modernidade, face as adversidades de
um pais provinciano, de raizes coloniais, mas ndo apresenta den(incias explicitas sobre, por
exemplo, as questfes politicas e econdmicas desse periodo. Trata-se de um autor que se
utiliza de outras estratégias, assentadas no humor e na ironia, que sao, inegavelmente, formas
produtivas de critica social e de denlincia que contraria o que afirma Luiz Roncari: “Machado
também ndo conseguiu estabelecer com clareza a relagdo entre cultura e sociedade” (BOSI,
1982, p. 325a).

Bosi faz uma critica a Machado e comenta, em sua fase de maturidade: “O Machado
que se indignara quando jovem cronista liberal cita a cronica do Diério do Rio de Janeiro,
29/12/1861, em que Machado opde o pais real ao oficial que seria “caricato e burlesco”, ante

0s males de uma politica obsoleta, “foi mudando nos anos de maturidade o sentido do
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combate, e acabou abragando como fado eterno dos seres o convivio entre egoismos, até
assumir ares de sabio estoico na pele do Conselheiro Aires” (BOSI, 1994, p.176). O autor
critica a falta de posicionamento frente ao seu tempo, de comprometimento com as causas
populares ¢, finalmente, sua adesdo as classes mais abastadas.

De acordo com Goldmann:

[...] a reprodugdo da realidade social e da consciéncia coletiva na obra , em
geral, tanto mais freqliente quanto menos forga criadora o escritor possui,
contentando-se em descrever ou narrar sua experiéncia pessoal, sem a
transpor. (1967, p. 208)

Assim, a capacidade de escrever € ligada a forca criadora do autor e ndo a simples
reproduco do ambiente em que se inscreve. E o que parece acontecer com Machado que
transpde a realidade e cria um universo carregado de simbologia, revelador da alma humana e
ndo somente de fatos. Em Machado, a Histdria se revela artisticamente. A genialidade do
grande escritor ¢ medida, segundo Goldmann, pela aproximacdo ou distanciamento da
coeréncia rigorosa da obra de arte, seja ela literaria, pictorica, conceitual, musical ou outra
qualquer. Essa coeréncia é o que o critico denomina “visdo do mundo”, enquanto categoria
mental que sd existe no grupo social (1967, p. 208).

Cotejando as obras e 0s trés autores deste estudo, podemos afirmar que Machado foi
mais fiel e atento a humanidade das personagens e dos seus contemporaneos do que a
geografia da cidade, embora as personagens idealizadas se inscrevam num ambiente social
que vem a tona, 0 Rio de Janeiro, que Ihe é absolutamente familiar, pois, ali, ele nasceu,
Cresceu e morreu.

O Rio de Janeiro é o cenario para todas as suas personagens. Para Schwarz, tanto 0
espaco do Rio de Janeiro como as personagens se repetem e se assemelham, tornando sua
obra ainda mais sedutora e genial como aduz: “Nos grandes romances, ent&o, as coisas vao

ficando muito parecidas... as pessoas e aquele espacozinho... e ai vem entdo o adensamento, a
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profundidade (MACHADO, 1982, p. 318-319). José de Alencar expande-se para 0 Brasil
inteiro, em seus romances, e Machado de Assis ocupa-se de um espago cada vez menor.
Dessa forma, h& expansdo de sua capacidade de analise e observagdo (BOSI, 1982, p.318-
319).

Embora Machado ndo tenda a estabelecer nenhuma relacdo direta entre as personagens
e a realidade historica que as engendra, a realidade histdrica se desvenda ao olhar mais atento.
O autor, em sua fase de maturidade, esta mais sutil, refina-se, mas ndo se desvincula de sua
classe social. Essa constatagdo é reiterada por Bosi, em O ser e 0 tempo da poesia: “O poeta é
0 primeiro a dar, pela prépria composicdo de seu texto, um significado historico as suas
representacOes e expressdes” (2000a, p. 142). Também por isso é dificil captar a obra em sua
totalidade.

A modernidade e a ousadia de Machado consistem, sobretudo, nos aspectos
intertextuais e dialdgicos em que 0 moderno e o classico se interpdem: textos biblicos, gregos
e latinos, além do dominio das linguas francesa e inglesa. Essa capacidade evidencia o poder
ideoldgico do texto literdrio e sua literariedade nos direciona sempre para a inconclusdo. O
leitor é invocado pelo narrador, de forma explicita, a se tornar co-autor, ainda que a revelia.
Sua producdo transcende a questdo das categorias, estilos e géneros literarios. Ela aponta para
as ideologias que determinados contextos implicam. Machado manipula os procedimentos da
poética e da linguagem, e evidencia o potencial ideologico do texto literario e o seu sentido
permanece em aberto e inconcluso.

Do ponto de vista de Schwarz o processo de constituicdo formal na obra machadiana é
central. A esse processo o critico denomina “mascarada ideologica” e considera essencial a
“desidentificacdo” permanente entre o narrador e qualquer posicdo ideoldgica, a0 mesmo

tempo em que este se conforma a uma posi¢do importante para o tempo abordado, logo a
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abandona e adere a outra, sucessivamente, caracterizando o “narrador volivel” (MACHADO,
1982),

Para Schwartz, trata-se de um recurso chave para desencadear o humor e a de
compreensdo da obra como um todo e, ainda, um discurso construido para ocultar o outro, ou,
no limite, seria a negacdo de todos os discursos, posto que, para o critico, 0 seus romances
acabam sempre em “nada”, ou de uma maneira “absolutamente desoladora”. Dai sua
modernidade exemplar e inesgotavel (MACHADO, 1982).

Segundo Aguiar e Silva, a partir da segunda metade do século XIX, a perspectiva ou
focalizacdo onisciente, manifestada pelo narrador, foi muito criticada por Flaubert,
Maupassant e Henry James, pois que destrdi o pacto de fingimento que se instaura entre leitor
e narrador, na narrativa romanesca, uma vez que “tal narrador destroi a confusdo e a incerteza
necessarios para se gerar essa iluséo de vida” (2002, p.778). Esse pacto seria instituido pela
presenca do narrador observador cuja visdo é sempre parcial e falivel, para dar conta de uma
exigéncia estética do realismo subjetivo, defendido por Henry James e que relativiza as
certezas modernas. O texto denuncia seu narrador, embora este vigie para exilar-se da historia
narrada e apagar as marcas na escrita.

Exemplarmente, o narrador machadiano desorienta o seu leitor porque, pelos ditos e
ndo-ditos, demanda um esforgo do leitor para interpretar e dar sentidos possiveis, mas ndo
certezas. Ele pde em confronto personagens e, pelo procedimento da ironia, torna o tecido
narrativo quase impenetravel, dependente da leitura e interpretacdo de um leitor mais
experiente, ligado as questdes de seu tempo, contemporaneo de Machado, em qualquer tempo
e espago. Assim, o narrador machadiano se revela pelas intromissoes feitas,
propositadamente, pela elaboracdo de um discurso valorativo e até modalizante, portanto,

inegavelmente ideoldgico.
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8.1. Esal e Jacd

Esal e Jaco € um romance de enredo muito simples, pois sua peculiaridade e beleza
estd na arte de narrar do escritor. O pentltimo romance do autor, publicado em 1904, foi bem
recebido pela critica, como se pode avaliar em oito resenhas levantadas por Guimaraes®, em
seu livro, Os leitores de Machado de Assis (2004, p. 418-448).

O romance inicia em 1870, fim da guerra do Paraguai e principio da queda do Império,
sob a regéncia de D. Pedro II, embora o tempo narrado se concentre nos anos de 1889 até
1901, ja em plena Republica, sob o comando do Marechal Deodoro da Fonseca. O universo
da obra se organiza em episddios referentes ao periodo de crise do regime antigo e da
instauracdo do novo. Embora ndo fosse panfletério, nem representante de ideologias
revolucionarias, como também ndo eram Alencar e Macedo, Machado estava longe de ser
indiferente e neutro diante dos acontecimentos e dos homens de seu tempo, como se pode
comprovar com uma leitura mais atenta e mais desarmada.

Trata-se de um enredo cuja intriga se da no espago da cidade do Rio de Janeiro, com
usos, costumes e tendéncias da elite fluminense, em pleno século X1X. Nesse sentido, é muito
significativa a referéncia critica de Olavo Bilac, publicada no periodico A Noticia (em 26 e
27/11/1904, p. 2): “Que vos hade dar um escriptor do Rio de Janeiro, sendo a vida da rua do
Ouvidor, do Theatro Lyrico e de Botafogo?” (Sic.) (apud GUIMARAES, 2004, p.441).
Assim, a narrativa atende aos horizontes de expectativa dos leitores, representando costumes e

tratando de acontecimentos que interessavam ao piblico leitor.

®Nesse sentido, remetemos o leitor interessado na questdo da recepcéo do pablico machadiano oitocentista, a0
trabalho desenvolvido por Guimardes (2004).
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As personagens mais importantes sdo: Natividade, os filhos Pedro e Paulo; Perpétua,
irmd mais velha de Natividade, viliva de um tenente de artilharia que morrera na Guerra do
Paraguai; Flora, filha de Dona Claudia e do politico Batista, membro do Partido Conservador;

José da Costa Marcondes Aires, o Conselheiro Aires, vilvo, é um diplomata
aposentado, amigo intimo da familia de Natividade, observador, comedido e cheio de bom
senso. Trata-se do mesmo narrador-personagem que registra suas impressdes em um didrio,
dando origem ao Memorial de Aires, Gltimo romance machadiano.

Natividade®’, grande dama dos saldes do Rio de Janeiro, d4 a luz a dois filhos gémeos
que serdo chamados Pedro e Paulo. Ja no ventre da “bondosa senhora”, os filhos “brigam”
muito, tal como os irmaos biblicos, Esal e Jacd, filhos de Rebeca, esposa de Isaac, dai a
explicacdo e origem do titulo do livro.

A narrativa inicia com a ida de Natividade e da irmd, Perpétua, a0 Morro do Castelo,
para consultar a famosa vidente Barbara, conhecida por “Cabocla”, a respeito do futuro dos
gémeos. Essa referéncia nos leva a concluir que o futuro dos gémeos é coincidente com a
dindmica politica do pais, oscilante entre duas formas de governo, em sua esséncia, muito
parecidas, a despeito das diferencas de fachada.

A cabocla do Morro do Castelo revela que serdo grandes homens, mas antevé um
clima de discordia entre eles. A profecia se cumpre; desde cedo, Pedro e Paulo ndo se
entendiam, e, assim, aumentava a angUstia da mae. Pedro opta pelo curso de Direito, em Sdo
Paulo, e torna-se republicano; Paulo faz Medicina, no Rio de Janeiro, e torna-se adepto da
monarquia. A separacdo ndo os impede de se apaixonarem por Flora, moca “inexplicavel”
que, segundo Aires, ndo consegue decidir-se por nenhum dos dois. Ama cada um de um jeito
especial e, pressionada a escolher um dos dois, passa a ter delirios, nos quais 0s dois irmaos se

confundem e, assim, chega a morte. A tragica morte de Flora, seguida das stplicas da mae e

% Esposa do Sr. Agostinho José dos Santos, capitalista, diretor de um banco e agraciado com o titulo de Baréo de
Santos, por despacho imperial;
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dos conselhos de Aires faz com que eles controlem seus instintos, mas, logo as desavencas
reiniciam-se com o rumo dos acontecimentos politicos que levariam a proclamacdo da
Republica e a queda do Império.

Natividade assiste a posse dos filhos eleitos ao cargo de deputado por partidos opostos,
mas, logo, é acometida de uma doenca irreversivel. No leito da mée, ja debilitada, atendem as
suas Ultimas slplicas e, de maos dadas, prometem mudar a conduta e se unirem como amigos.
A dor dessa perda faz com que eles realmente passem a separar as causas politicas das
pessoais e déem uma trégua as desavencas, para espanto de todos que os cercavam. Porém,
passada a comogdo, a aversdo reciproca se imp0e: a genética e 0 destino sdo implacaveis.
Pedro e Paulo tornam-se grandes politicos, no cenario da capital federal, mas, como
sentenciara a Cabocla e sabia Aires, continuavam 0S mesmos, ou seja, eternos inimigos.

Assim como em Memérias da Rua do Ouvidor, aqui, o narrador Aires altera a pessoa
que narra durante a narrativa, ora se mostra em primeira pessoa, como homodiegético, isto é,
como personagem secundaria, ora em terceira pessoa do singular como ilustram as citages

das paginas a seguir:

[...] Um velho inglés, que alias andara terras e terras, confiava-me ha muitos
anos em Londres que de Londres s6 conhecia bem o seu clube, e era o que
Ihe bastava da metrépole e do mundo. (2004, p. 947)*

[...] Néo tendo outro lugar que fale delas, aproveito este capitulo, e o leitor
que volte a pagina, se preferir ir atras da historia [...]. (p. 977)

[...] Que a isto ligasse tal ou qual desejo de saber algum segredo, ndo serei
eu que o negue, nem tu, nem ele mesmo [o Aires] [...]. (p. 1015)

[...] Achava-lhe um toque de languidez, abatimento ou cousa proxima, que
n&o encontro no meu vocabulario. (p. 1071)

Esse recurso parece ter a intencdo de manter um dialogo com o narratario, como se

verifica em algumas citagdes acima. E interessante observar que o narrador que, a principio,

% Trabalhamos com a décima reimpresséo da edi¢éo de 1960: Machado de Assis: obra completa, feita pela Nova
Aguilar. Nesta parte, as citacOes referentes a obra em analise serdo identificadas pelo nimero da pagina.
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pela ADVERTENCIA, no inicio da obra, poderia ser o proprio Aires, ndo se concretiza como
tal. Aires registrou, escreveu a narrativa, mas escolheu contd-la pela voz de um outro
narrador. 1sso fica claro, quando, por exemplo, na terceira citagdo acima, o narrador se refere

a Aires como terceira pessoa do singular. E em outras passagens, também:

_ Venha, venha, disse ele [o doutor Placido, espirita que Santos vai
consultar sobre os gémeos], ande ajudar-me a converter 0 nosso amigo
Aires; ha meia hora que procuro incutir-lhe as verdades eternas, mas ele
resiste.

_ Néo, ndo, ndo resisto, acudiu um homem de cerca de quarenta anos,
estendendo a mao ao recém-chegado. (p. 964)

Nos olhos redondos do animal viu Aires uma expressdo profunda de ironia
e paciéncia. (p. 998)

AQUELES ALMOCOS repetiram-se, 0S meses passaram, vieram férias,
acabaram-se férias, e Aires penetrava bem os gémeos. (p. 1002)

A primeira citagdo acima mostra a presenca, em cena, de Santos, Aires e Placido,
corroborando a idéia de que Aires faz parte da diegese, como personagem. Nas outras, ele
aparece referenciado como ele, como em muitos outros momentos.

No excerto abaixo, 0 narrador se apresenta como homodiegético, mas em primeira
pessoa do plural, incluindo o narratario e, muitas vezes, tratando-0 como segunda pessoa do

discurso:

[...] Santos saiu e ja sabemos onde esta. (p. 1007)

[...] Quanto a ti, amigo meu, ou amiga minha, segundo for 0 sexo da pessoa
que me I&, se ndo forem duas, e 0s sexos ambos, - um casal de noivos, por
exemplo, - curiosos de saber como é que Pedro e Paulo puderam estar no
mesmo credo ... N&o falemos desse mistério... Contenta-te de saber que eles
tinham em mente cumprir o juramento daquele lugar e ocasido [...]. (p.
1082)
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A seguir, o narrador assume uma atitude narrativa em terceira pessoa do singular,
como heterodiegético, tomando distancia dos fatos que narra, incorporando uma atitude de

onisciéncia sobre 0s acontecimentos e as personagens:

Natividade e Perpétua conheciam outras partes, além de Botafogo, mas o
morro do Castelo, por mais que ouvissem falar dele e da Cabocla que la
reinava em 1871, era-lhes téo estranho e remoto como o clube. (p. 947)

Mistério engendra mistério. Havia mais de um elo intimo, substancial,
escondido, que ligava tudo. (p. 968)

SIM, HOUVE UMA PESSOA, mais moca que eles, um a dous anos, que 0s
agrilhoou, a forca de costume e de natureza, se ndo foi de ambas as cousas
(Sic.). (p. 983)

Batista passeava, as maos nas costas, os olhos no chdo, suspirando, sem
prever o tempo em que 0s conservadores tornariam ao poder. (p. 1003)

[...] A sombra de Flora decerto os viu, ouviu e inscreveu aquela promessa
de reconciliacdo nas tabuas da eternidade. (p. 1081)

A onisciéncia acontece, também, em relagéo a personagem Aires:

Aires deixou-se ir rio abaixo daquela memdria velha, que Ihe surdia agora
do alarido de cinglienta ou sessenta pessoas. Essa espécie de lembrancas
tinha mais efeito nele que outras [...]. (p. 997)

N&o posso dar a toada, mas Aires ainda trazia de cor, e vinha a repeti-la
consigo, vagarosamente, como ia andando. Outrossim, meditava na
auséncia de vocagdo diplomatica [...]. (p. 998)

O recurso da narragdo em terceira pessoa caracteriza uma atitude narrativa que parece
ter como objetivo a liberdade para expor o pensamento, as idéias e 0s sentimentos das
personagens. De qualquer forma, se Aires pode ser identificado, intratextualmente, como
autor da narrativa, ndo se pode assegurar que € ele quem narra. Noutras palavras, a
organizacdo e a apresentacdo do discurso narrativo sdo delegadas a outra personagem que

assume o papel de narrador.
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Como ja adiantado em Esal e Jaco, a narrativa apresenta-se ndo focalizada ou com
focalizacdo zero, o narrador sabe tudo de todas as personagens e sabe mais do que elas, faz
antecipagles, apresenta resumos e inverte a ordem dos acontecimentos, como acontece no
primeiro capitulo, em que ele primeiro se refere a consulta a Cabocla e, depois, 0 nascimento
dos gémeos.

Em poucos momentos, 0 narrador cede a focalizagdo a alguma personagem:

Aires escondia 0 espanto... Convidado assim aquela hora... Uma profissdo
de fé politica... (p. 1017)

Santos receava os fuzilamentos; por exemplo, se fuzilassem o imperador, e
com ele as pessoas de sociedade? [...]. (p. 1031)

[...] N&o era preciso saber nada do que anteriormente sucedeu; a consciéncia
dizia-Ihe [ao Batista] que, em situagdo idéntica a do dia 3, faria outra
cousa... Oh! com certeza! faria cousa muito diversa, e mudaria 0 seu
destino. (p. 1040)

Na primeira citacdo, 0 espanto da personagem vem marcado com reflexdes que podem
ser atribuidas a focalizagdo do proprio Aires. E ele mesmo guem se preocupa com 0s
comentarios de Batista sobre idéias politicas. Na segunda, é Santos quem pensa que, junto
com o imperador, poderiam ser fuziladas pessoas da sociedade, ele, por exemplo. Na Gltima,
registra-se 0 modo de ver do Batista que se pudesse, faria coisas diferentes do que havia feito,
isto é, manifestaria, publicamente, o seu lado conservador, na politica.

Conforme j& comentado e observado em citacdes anteriores, 0 narratério é invocado

durante todo o discurso narrativo, como leitor, leitora, amigo, senhora:

[...] N&o ha que pasmar do algarismo; a freguesia era numerosa, e vinha de
muitos meses. Também ndo ha que dizer do costume, que € velho e
velhissimo. Relé Esquilo, meu amigo, relé as Euménides, 14 veras a Pitia,
chamando os que iam a consulta [...]. (p. 948)

[...] Um bom autor, que inventasse a sua historia, ou prezasse a logica
aparente dos acontecimentos, levaria o casal Santos a pé ou em caleca de
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praca ou de aluguel; mas eu, amigo, eu sei cOMo as cousas Se passaram, e
refiro-as tais quais. (p. 955)

[...] Esta opinido é um dos efeitos daquele mau costume de envelhecer. N&o
pegues tal costume, leitora. (p. 1006)

[..] Pai nem mie podiam entendé-la, os rapazes também ndo, e
provavelmente Santos e Natividade menos que ninguém. Tu, mestra de
amores ou aluna deles, tu, que escutas a diversos, concluis que ela era ... [...]
Concluis que Flora era namoradeira, e concluis mal.

Leitora, € melhor negar ja isto que esperar pelo tempo. (p. 1038)

O narrador dialoga com o narratario, comentando os acontecimentos, fazendo
reflexdes sobre questdes diversas, como 0 comportamento das personagens, seus sentimentos,
suas idéias. A intengdo parece ser a de manter a verossimilhanga na narrativa que fica mais

marcada, ainda, no didlogo do narrador com o narratario, na citacdo abaixo:

O que a senhora deseja, amiga minha, é chegar ja ao capitulo do amor ou
dos amores, que é o seu interesse particular nos livros. Dai a habilidade da
pergunta, como se dissesse: “Olhe que o senhor ainda nos ndo mostrou a
dama ou as damas que tém de ser amadas ou pleiteadas por estes dous
jovens inimigos. Ja estou cansada de saber que 0s rapazes ndo se dao ou se
ddo mal; € a segunda ou terceira vez que assisto a blandicias da mée ou aos
seus ralhos amigos. Vamos depressa ao amor, as duas, se ndo é uma so
pessoa...”

Francamente, eu ndo gosto de gente que venha adivinhando e compondo um
livro que esta sendo escrito com método. A insisténcia da leitora em falar de
uma s6 mulher chega a ser impertinente. Suponha que eles deveras gostem
de uma SO pessoa; ndo parecera que eu conto o que a leitora me lembrou,
quando a verdade € que eu apenas escrevo 0 que sucedeu e pode ser
confirmado por dezenas de testemunhas? N&o, senhora minha, ndo pus a
pena na mao, a espreita do que me viessem sugerindo. Se quer compor 0
livro, aqui tem a pena, aqui tem papel, aqui tem um admirador; mas, se quer
ler somente, deixe-se estar quieta, va de linha em linha; dou-lhe que boceje
entre dous capitulos, mas espere o resto, tenha confianga no relator destas
aventuras. (p. 982-983)

A invocacdo do narratario como senhora, amiga, a quem o narrador admira, ndo deixa
escapar uma leve critica ao interesse das mulheres, nagquele tempo, pela leitura de romances
idilicos, em que o amor é o tema maior. Nesse sentido, o narrador comenta sobre o interesse
das mulheres, procurando mostrar que vai atender ao horizonte de expectativas de suas

leitoras. Entretanto, em Esau e Jacd, o tema maior parece ser as relagdes humanas, permeadas
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de amor, ambicdo, amizade, cobica e outros tantos sentimentos indissociaveis dos homens em
qualquer tempo ou lugar.

Por meio do dialogo com o narratério e de suas proprias ponderagGes, € possivel
adentrar na narrativa e perceber visdes sobre diferentes aspectos da realidade humana naquele
momento de transi¢do no pais. A ganancia pelo poder, pelo status, por titulos, por exemplo,

aparece marcada no comportamento de algumas personagens.

Ao passar pelo palacio Nova Friburgo, levantou os olhos para ele com o
desejo de costume, uma cobica de possui-lo, sem prever os altos destinos
que o palacio viria a ter na Republica; mas quem entdo previa nada? Quem
prevé cousa nenhuma? Para Santos a questdo era so possui-lo, dar ali
grandes festas Unicas, celebradas nas gazetas, narradas na cidade entre
amigos e intimos, cheios de admiracdo, de rancor ou de inveja. N&o
pensava nas saudades que as matronas futuras contariam as suas netas,
menos ainda nos livros de cronicas, escritos e impressos neste outro século.
Santos ndo tinha a imaginagdo da posteridade. Via o presente e suas
maravilhas.

Ja ndo Ihe bastava 0 que era. A casa do Botafogo, posto que bela, ndo era
um palacio, e depois, ndo estava téo exposta como aqui no Catete [...]. (p.
961)

E D. Claudia afirmou que valia. Sofre-se, mas paciéncia. Era tdo bom
chegar & provincia! Tudo anunciado, as visitas a bordo, o desembarque, a
posse, 0S cumprimentos ... Ver a magistratura, o funcionalismo, a
oficialidade, muito calva, muito cabelo branco, a flor da terra, enfim, com
as suas cortesias longas e demoradas, todas em angulo ou em curva, e 0s
louvores impressos [...]. (p. 984-985)

[...] Paraela [D. Claudia], o baile da ilha era um fato politico, era o baile do
ministério, uma festa liberal, que podia abrir ao marido as portas de alguma
presidéncia. Via-se com a familia imperial. Ouvia a princesa:

_ Como vai, D. Claudia?

_ Perfeitamente bem, Serenissima senhora.

E Batista conversaria com o imperador, a um canto, diante dos olhos
invejosos que tentariam ouvir o dilogo, a forca de os fitarem de longe [...].
(p. 1006)

Voltou [o Nobrega] mais vezes. SO as casas, que eram as mesmas, pareciam
reconhecé-lo, e algumas quase que Ihe falavam. N&o é poesia. O ex-andador
sentia necessidade de ser conhecido das pedras, ouvir-se admirar delas,
contar-lhes a vida, obriga-las a comparar 0 modesto de outrora com 0
garrido de hoje, e escutar-lhes as palavras mudas: “Vejam, manas, é ele
mesmo”. Passava por elas, fitava-as, interrogava-as, quase ria, quase as
tocava para sacudi-las com forga: “Falem, diabos, falem!” (p.1043-1044)
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Ser visto, invejado, como alguém que carrega um titulo, tem poder financeiro e
politico, uma grande casa, parece ser o alvo de Santos, D. Claudia e Nobrega. Nédo
importando 0 que ia ao interior, a prioridade era a aparéncia, a posicdo, 0 status. O
comportamento de Batista, ao “trocar” seus ideais conservadores, imperialistas, pelos liberais,

apresenta oportunismo constatado, até hoje, na politica, no Brasil:

E certo, porém, que a linguagem dele [do Batista], em relacdo aos liberais,
ndo era ja de odio ou impaciéncia; chegava a tolerancia, rocava pela justica.
Concordava que a alternagéo dos partidos era um principio de necessidade
plblica. (p. 1006)

O publico leitor convivia com uma situagdo de inquietacdo, de incomodo politico. A
narrativa parece representar esse sentimento, realizando uma fusdo entre o horizonte de
expectativas dos leitores e o das personagens.

A mulher, suas contradices e “poder” também sdo representados em Esal e Jaco:

Néo, ndo foi a filha que tolheu a desercdo do pai. Ao contrério, Batista, se
tivesse de ceder, cederia & mulher ou ao Diabo, sindnimos neste capitulo.
(1005)

“A mulher é a desolacdo do homem”, dizia ndo sei que filosofo socialista,
creio que Proudhon. (p.1019)

Mas a representacdo mais forte da mulher aparece no registro da maternidade, em

Natividade:

[...] Natividade estava gravida, acabava de o dizer ao marido.

Aos trinta anos ndo era cedo nem tarde; era imprevisto. Santos sentiu mais
que ela o prazer da vida nova. [...]

Natividade ndo foi logo, logo, assim; a pouco e pouco € que veio sendo
vencida e tinha ja a expressdo da esperanca e da maternidade. Nos primeiros
dias, os sintomas desconcertaram a nossa amiga. E duro dizé-lo, mas é
verdade. La se iam bailes e festas, 14 ia a liberdade e a folga. Natividade
andava ja na alta roda do tempo; acabou de entrar por ela, com tal arte que
parecia haver ali nascido. [...]
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No meio disso, a que vinha agora uma crianca deforma-la por meses,
obriga-la a recolher-se, pedir-Ihe as noites, adoecer dos dentes e o resto? Tal
foi a primeira sensacdo da mée, e o primeiro impeto foi esmagar o gérmen.
Criou raiva ao marido. A segunda sensagdo foi melhor. A maternidade,
chegando ao meio-dia, era como uma aurora nova e fresca. [...] (p.956)

Medo, angUstia pela mudanca, pelo novo, alegria, ao final, de qualquer forma, o
narrador conseguiu captar os sentimentos de uma mulher ao engravidar e soube mostra-los,
sem depreciar a figura feminina. Na sabedoria popular, a mulher ndo poderia sentir aversao
por um filho, isto é, a mulher foi criada para ser mae. Em qualquer idade, quando vem o filho,
ela deveria aceitar com resignacdo. Esse ndo foi o primeiro comportamento de Natividade,
como o narrador faz mencéo.

As consideragdes do narrador sobre o tempo evidenciam certa melancolia:

Quando a esposa inquiriu dos antecedentes e circunstancias do despacho,
Santos deu as explicagdes pedidas. Nem todas seriam estritamente exatas; o
tempo é um rato roedor das cousas, que as diminui ou altera no sentido de
lhes dar outro aspecto. [...] (p. 976)

[...] Que multiddo de dependéncias na vida, leitor! Umas cousas nascem de
outras, enroscam-se, desatam-se, confundem-se, perdem-se, e o tempo vai
andando sem se perder a si. (p. 1007)

[...] Quanto ao tempo que os trés gastaram nessa agitacdo de compras e
escolhas, vises e comparacdes, ndo ha memoria, dele, nem necessidade.
Tempo é propriamente oficio de relogio, e nenhum deles consultou o
relogio que trazia. (p. 1022)

[...] Vinham de estar com Aires no teatro, uma noite, matando o tempo.
Conheceis este dragdo; toda a gente lhe tem dado os mais fundos golpes que
pode, ele esperneia, expira e renasce. [...]

Aires sorriu, porquanto ele também assim cuidou, aos vinte e dous anos de
idade, e ainda se lembrava do sorriso do pai, ja velho, quando Ihe disse algo
parecido com isso. Mais tarde, tendo adquirido do tempo a nogdo idealista
que ora possuia, compreendeu que tal dragdo era justamente vivo e defunto,
e tanto valia mata-lo como nutri-lo. [...] (p. 1057- 1058)

Natividade confiava ao tempo a perfeicdo da obra. Cria no tempo. Eu, em
menino, sempre o vi pintado como um velho de barbas brancas e foice na
mao, que me metia medo. [...] (p. 1082)
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O tempo destroi as coisas, altera comportamentos, sentimentos, idéias. Matando-o, ou
nutrindo-0, 0 que importa é “curtir”, viver, porque o tempo ndo para.

Também nesta narrativa, ha referéncia ao ideal de afrancesamento da elite fluminense,
em especial, no momento em que 0 Baréo de Santos, orgulhoso do talento de seu filho, Paulo,
para o discurso politico, propde-se a publicar o texto nos jornais e afirma: “O discurso é
magnifico, e ndo ha de morrer em Sdo Paulo, € preciso que a Corte leia, e as provincias
também, e até ndo sei se me daria traduzir em francés. Em francés, pode ser que fique ainda
melhor” (p. 999; grifos nossos).

Como ja se teve oportunidade de destacar, o afrancesamento das elites era uma forma
de ostentacdo de poder e de mostrar civilidade. Em sintese, naquele contexto, publicar um
discurso em lingua francesa, para além da vaidade, era uma forma de aumentar o prestigio,
mas também de negar os valores nacionais pouco em moda, em relagdo a tudo que fosse
importado do continente europeu.

Na obra, ha algumas referéncias a Rua do Ouvidor como local onde aconteceram
varios incidentes. No dia em que foi proclamada a Repblica, as tropas desceram a Rua do

Ouvidor; Aires “suspeitava alguma coisa”, afirma o narrador, e descreve o acontecimento:

Poucas palavras e sumidas, gente parada, caras espantadas, vultos que
arrepiavam caminho, mas nenhuma noticia clara nem completa. Na Rua do
Ouvidor, soube que os militares tinham feito uma revolugdo. (p.1025;
grifos nossos)

O povo apenas assiste a “revolucdo” imposta pelos militares e por alguns segmentos
descontentes com o Império em agonia. E digno de nota o fato que Paulo proponha aos
amigos a comemoracdo da Proclamagdo da Republica cantando A Marselhesa: “Allons
enfants de la patrie, Le jour de gloire est arrive!!!” (p. 1031, grifos nossos).

Para se compreender o ato dos manifestantes, basta lembrar que o modelo de governo

proposto pela Revolucdo Francesa era o republicano. Porém, o modelo de repiblica adotado
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no Brasil teve influéncia efetiva dos Estados Unidos da América. De acordo com Arruda e
Pilletti, também durante a Revolta da Vacina, de 12 a 15/11/1904, o Rio se transformou em
campo de batalha e, nessas ocasides, “em comicios, passeatas, bandeiras vermelhas dos
anarquistas, tudo ao embalo de dois hinos: a Marselhesa, da Revolugdo Francesa, e a
Internacional, dos socialistas” (1998 p. 253a). Essas ocorréncias parecem apontar para o fato
de que no Brasil os “revoltosos” apenas seguiam a moda. Aqui o idealismo era de fachada!

Essas consideracfes sdo datadas, estamos um século adiante e nos reportamos ao
plano ficcional. De qualquer forma, ndo se deve desconsiderar a importancia das primeiras
manifestacGes, por exemplo, em relacdo a escraviddo que imperava de forma naturalizada,
com seus mitos e lendas a favor do 6cio do homem branco.

Nesse contexto, a Rua é referenciada também como um local onde as pessoas iam
passear para manter o status, como quando o Conselheiro Aires é convidado pela Baronesa a
fazer uma viagem pela Europa, juntamente com seus filhos, e ele responde que néo e que
“agora 0 mundo comeca aqui no Cais da Gloria ou na Rua do Ouvidor e acaba no Cemitério
de Séo Jodo Batista” (p. 994-995). Novamente, 0 desejo da sociedade casando com o desejo
das personagens: 0 “status” proporcionado pela freqiiéncia a Rua do Ouvidor, novamente, a
uni&o dos horizontes de expectativa.

O narrador-personagem Aires refere-se a sua velhice como um tempo de repouso e
paz, uma vivéncia limitada entre a casa e 0 cemitério, locais de sossego e distincdo, em
0posi¢ao aos espacos publicos de exposicdo e movimento. Mas a “vida” acontece é na Rua do
Ouvidor ou no Cais da Gloria. A vida, naguele momento, parece se resumir e pode ser
equiparada a um passeio por esses lugares, a uma caminhada em direcéo ao final da vida: o
cemitério — a morte, e a tudo que eles, os espagos da Rua e do Cais, evocam e representam:

luxo, ostentacdo, seducdo, poder.
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Neste espaco plblico, as pessoas iam passear, simplesmente, para observar: Aires

observa, na Rua do Ouvidor, 0 movimento das carruagens e, como espectador, registra:

O que me parece ser verdade é que nossas carruagens brotavam do chio. As
tardes, quando uma centena delas se ia enfileirar no Largo S&o Francisco de
Paula, a espera das pessoas, era um gosto subir a Rua do Ouvidor, parar e
contempla-las. As parelhas arrancavam os olhos da gente; todas pareciam
descer das rapsodias de Homero, posto fossem corcéis de paz. As
carruagens também. (p. 1042)

E segue descrevendo o cenario com humor mordaz, muito distante de quem se afirma

de olhos “arrancados”, ou seja, cego pelo luxo das carruagens que “brotavam do chdo”:

Juno certamente as emparelhara (as carruagens) com suas correias de ouro,
freios de ouro, rédeas de ouro, tudo de ouro incorruptivel. Mas nem ela nem
Minerva entravam nos veiculos de ouro para fins da guerra contra llion.
Tudo ali respirava paz. Cocheiros e lacaios barbeados e graves, esperando
tesos e compostos, davam uma bela idéia do oficio. Nenhum aguardava o
patrdo no interior dos carros, com as pernas de fora. A impressdo que
davam era de uma disciplina rigida e elegante, aprendida em alta escola e
conservada pela dignidade do individuo. (p. 1042)

Parece evidente que todo o encanto da rua e de seu movimento ndo seja visto pelo
narrador com a ingenuidade que pretende aparentar. Novamente, a leitura simbdlica dessa
imagem refletida no texto literario no jogo com a Historia insinua limites ténues entre o ser e
0 parecer. Pode-se supor que se trata de uma critica, pois 0 narrador, na seqtiéncia, afirma:
“‘Casos ha, — escrevia 0 nosso Aires — em que a impassibilidade do cocheiro na boléia
contrasta com a agitacdo do dono no interior da carruagem, fazendo crer que € o patrdo que,
por desfastio, trepou a boléia e leva cocheiro a passear’ (p.1042-43).

A Rua torna-se uma passarela para demonstrar 0 movimento das carruagens em

decorréncia do enriquecimento, da demonstracdo de poder. Sao carruagens de todos os tipos e

modelos, importados da Europa. A esse respeito, € bastante ilustrativa a alusdo do narrador as
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passarelas da Rua do Ouvidor: “Era um gosto subir a Rua do Ouvidor, parar e contempla-las”
(p. 1042).

Essa mesma referéncia as carruagens, importadas durante o Encilhamento, encontra-se
na obra de Taunay, intitulada O Encilhamento: cenas contemporaneas da Bolsa do Rio de
Janeiro em 1890, 1891 e 1892. O romance a clef foi publicado em folhetins, no ano de 1893,
pela Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro. Trata-se de um livro bombéstico que se da a ler no
calor dos acontecimentos mais desastrosos para a economia do pais, durante o governo
provisorio republicano do Marechal Deodoro. Taunay denomina seu trabalho romance
historico. De fato, ndo se trata de uma ficcdo, mas de uma narrativa cujas personagens se
inserem num contexto historico real, experienciado no século XIX, em que a Rua do Ouvidor
aparece como cenario marcante.

O titulo vem explicado nas paginas introdutorias: “Era o Encilhamento, no caso,
palavra quase genial do povo, adaptada da linguagem caracteristica do esporte — local em que
se da a Ultima dem&o aos cavalos de corrida antes de atira-los a raia da concorréncia e forca-
los, ofegantes e em supremos esforcos, a pleitearem prémio da vitoria” (TAUNAY, 1923,
p.17).

O movimento da holsa de valores é sintetizado, ainda, como necessario ao

desenvolvimento do pais,

[..] dos cidaddos entregues as multiplas especulagbes da bolsa, as
exigéncias da fecunda jogatina e as continuas incorporagfes de bancos,
empresas e companhias, cujos pomposos prospectos diariamente enchiam
quase do principio ao fim, os jornais mais lidos e procurados da Capital
Federal. (TAUNAY, 1923, p.18-19)

O Encilhamento foi um projeto de Rui Barbosa, entdo Ministro da Fazenda do governo
provisorio do autoritario Marechal Deodoro da Fonseca. De acordo com Arruda e Piletti 0

Encilhamento constituiu uma “fase de grande especulacdo na Bolsa em conseqiiéncia das
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facilidades de crédito, da liberdade dos bancos e das emissGes exageradas de moeda, medidas
com as quais 0 novo regime pensava estimular a economia” (1998, p. 250). O resultado foi
um mar de lama e corrupcdo. O saldo foi nefasto para o pais e pode ser sintetizado da seguinte

forma:

[...] desvalorizacdo da moeda e uma jogatina desenfreada em torno de
empresas, muitas delas fantasmas, criadas no papel para atrair aplicacdo de
fortunas e pequenas economias, perdidas a seguir com as faléncias que
sobrevieram. O que restou foi a desorganizacdo econdmica, com efeitos
negativos durante varias administragdes. (ARRUDA; PILET, 1998, p.250-
51)

Sobre 0 mesmo fato, Taunay, que perdera fortuna nesse periodo e, portanto, amargara

0 sabor da derrota, & mais incisivo e direto:

O governo, na entontecedora ansia de tudo destruir, tudo derrubar, metido
nos escombros da demolicéo, coberto de calica e de poeira, anelante das
glorias da reconstrucdo no menor prazo, as carreiras, sem demora, olhando
pouco para a natureza e qualidade dos elementos e materiais de que se ia
servindo, visando efeitos imediatos, como que esquecido do futuro e do
rigor da ldgica [...] promulgava decretos sobre decretos, expedia avisos e
mais avisos, concessoes de todas as espécies garantias de juros, subvencdes,
privilégios, favores sem fim, sem conta, sem nexo, sem plano. (1923, p.19)
Com esse proposito, 0 governo republicano buscava se adequar a modernidade, ao
progresso que chegava das grandes metropoles. Era necessario substituir o trabalho bragal do
homem da terra pelo trabalho da indUstria.
O povo, “bestializado”, assistia a0 movimento cortante das carruagens puxadas por
éguas ou cavalos de todos os tamanhos e pélos, nas fileiras duplas e triplices que tomavam o
largo de S&o Francisco de Paula. Taunay se refere, no prélogo, a esse movimento, como: “O
espetaculo de tantos milagres da fortuna operado na Bolsa e patenteado ao publico nas

faustosas carruagens [...] produziu os mais assombrosos efeitos da contaminacéo do delirio

das grandezas” (1923, p.9).
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Trata-se da fase de instalacdo, no Brasil, do capitalismo que ja imperava na Europa.
Nesse cendrio, em que as marcas da cultura francesa e inglesa ainda s&o visiveis, prenuncia-se
0 surgimento da influéncia norte-americana e a alternancia de dominagdo. Nesse sentido, é
ilustrativo que a primeira Constituicdo da Republica, promulgada em fevereiro de 1891, tenha
sido inspirada na Constituicdo dos Estados Unidos da América e o Brasil passe a se chamar
Estados Unidos do Brasil, sob o regime politico republicano, presidencialista, federativo e
democratico-liberal.

Em regime republicano os ares e influéncias vindas da Franga comegam a soprar cada
vez menos. O paradigma de dominacdo cultural e econdmica (ou colonizagdo) aponta para a
América Central. Durante o governo provisorio, o Brasil fora atingido por uma grande crise
financeira. Para arejar a economia, Rui Barbosa autoriza os bancos a emitirem papel-moeda
em grandes quantias e a inflacdo foi inevitavel. Nesse periodo, que vai de 1889 a 1894,
portanto, em fins do século, as transformagBes da técnica e da ciéncia assustam e encantam o
mundo. Muito longe de se envolverem com esse espaco concorrido no qual o luxo e as

vitrings inebriam, estdo Aires e Flora, personagens de Esal e Jaco:

O Conselheiro Aires esta em frente a uma loja de fazendas e modas, e
dialoga com Flora sobre sua postura de defender os ausentes como algo
ensaiado [...] Aires ficou a olhar para a rua, onde subiam e desciam
mulheres de todas as classes, homens de todos os oficios, sem contar as
pessoas paradas de ambos os lados do centro. Nao havia burburinho grande,
$em S0ssego puro, um meio-termo. (p.168, ou 1057)
A Rua das ruas, ou simplesmente a rua, aparece como local de entretenimento e,
também, em outros momentos, como local inico para onde as pessoas iam as compras, ou,
somente para cumprir um ritual j& convencionado como proprio s mulheres e aos homens de

situacdo financeira privilegiada, como a esposa de Batista, as vésperas de assumir uma

presidéncia no interior do pais:
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Tinha ordem do marido para comprar algumas gravatas. Ao parecer de D.
Claudia, o chapéu de mulher é que dava a nota verdadeira do gosto, das
maneiras e da cultura da sociedade. N&o valia a pena aceitar uma
presidéncia para levar chapéus sem graca, dizia ela sem convicgdo, porque
intimamente pensava que a presidéncia da graga a tudo. Estavam justamente
na loja de chapéus, Rua do Ouvidor. (p.1020-22, grifos nossos)

Naquele local, fora Paulo procurar Flora e a mée, por saber que faziam compras. O
trecho ilustra e esclarece que, neste caso, Paulo s6 poderia ir a Rua do Ouvidor, como também
para Dona Claudia, mée de Flora, s6 a Rua do Ouvidor poderia estar a altura da esposa do
futuro presidente de uma provincia.

O romance revela ainda um narrador muito consciente de seu tempo-espago e das
relagdes que regulavam a sociedade sob 0 mando do homem, como singulariza a palavra
ordem, na citacdo em destaque acima. A disputa por um cargo piblico indica a luta das
classes menos abastadas para se inserirem nos meandros do poder de decisdo, além do poder
econdmico que parece tudo nesse contexto, as vésperas da Proclamacdo da Republica e da
derrota do Império.

O narrador da o tom da indiferenca que se observa em relacdo ao regime monarquico
ou republicano que se sintetiza pelo titulo do capitulo XXXVI: A discordia ndo é t&o feia
como se pinta. Na verdade, o que era importante, para além do regime, era um futuro

brilhante, ou seja, um lugar na vida politica brasileira. Com a palavra, 0 Conselheiro Aires,

que se refere aos dois irmaos:

[...] @ mesma politica os deixou em paz essa noite: ndo brigaram por ela
[...] A imaginacdo os levou entdo ao futuro, a um futuro brilhante como ele
¢ em tal idade. Botafogo teria um papel historico, uma enseada imperial
para Pedro, uma Veneza republicana para Paulo, sem doge nem conselho
dos dez, ou entdo um doge com outro titulo, um simples presidente, que se
casaria em nome do povo com este pequenino Adriatico. Talvez o doge
fosse ele mesmo. Esta possibilidade, apesar dos anos verdes, enfunou a
alma do mogo. Paulo viu-se a testa de uma repdblica, em que o antigo e 0
moderno, o futuro e o passado se mesclassem, uma Roma nova, uma
Convengdo Nacional, a Republica Francesa e os Estados Unidos da
América. (p.991-2, grifos nossos)
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O narrador usa o recurso da tradugéo da imaginagéo de suas personagens para mostrar
0 significado que a mudanca de regime representava para Pedro e Paulo e para o povo de
modo geral: uma questdo menor de alterndncia de postos como sempre fora. As questdes
centrais deveriam permanecer, como sempre, em beneficio delas. O narrador machadiano
antevé a artificialidade do idealismo esbocado pelos gémeos, e, um século atrds, apontava
nossas raizes constitutivas e anunciava que a independéncia e identidade brasileiras estavam
muito distantes de serem conquistadas.

Para 0 futuro dos irmdos, o que importava era 0 poder politico que cada forma de
governo podia proporcionar, tal como “previra” a Cabocla do Morro. Essa mudanca de
fachada ndo conta com a adesdo do narrador machadiano, como se pode ler no caso da
tabuleta da confeitaria de Custadio.

Essa mudanca na aparéncia e ndo na esséncia do novo regime é também analisada por
Gledson como recurso para pdr em descrédito a funcionalidade da Republica sob a égide de
uma oligarquia cujo compromisso era pouco significativo para 0 povo brasileiro em geral
(1986). Ainda, segundo o critico, a tabuleta “comida pelos bichos” ndo aceita remendos
(p.174). No limite, o Império ndo pode ser contornado ou renovado.

No capitulo XXXVIII, intitulado Desacordo no acordo, o narrador pde em pauta 0 ano
de 1888, em que ocorre “uma questdo grave e gravissima”: trata-se da emancipacdo dos

escravos, e traz, novamente, 0 que seria a opinido dos gémeos:

A diferenca Unica entre eles dizia respeito a significacdo da reforma, que
para Pedro era um ato de justica, e para Paulo era o inicio da revolugéo. Ele
mesmo disse concluindo um discurso em S&o Paulo, no dia 20 de maio: ‘A
abolicdo € a aurora da liberdade; esperemos o sol; emancipado o preto,
resta emancipar o branco’. (p. 992, grifos nossos)

Certamente, o narrador néo se refere a um branco qualquer, pois 0s gémeos pertenciam

a chamada burguesia em ascensédo pelo trabalho, ainda que beneficiados por recursos nem
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sempre muito licitos, como ocorreu com a jogatina desenfreada e inconseqiiente do
Encilhamento. O narrador faz alusdo ao desespero da mde, temerosa pela carreira politica do
filho. Natividade, com o discurso entre as maos, entendia que o branco a ser emancipado era
uma referéncia clara ao povo brasileiro, 0 qual se tornaria independente do Império,
ameacando a figura do imperador com a Republica em curso.

Nesse mesmo dia, Natividade vai as compras com o objetivo implicito de encontrar-se,
“por acaso”, com Aires. Essa falsa casualidade fica subentendida ja no titulo do capitulo
XXXVIII: Chegada de propésito, pois Natividade vai as compras, mas, dissimuladamente, o

narrador avisa;

Natividade se meteu no bonde, para ir a ndo sei que compras na Rua do
Ouvidor, levava a frase consigo. A vista da enseada ndo a distraiu, nem a
gente que passava, nem os incidentes da rua, nada; a frase ia adiante e
dentro dela com o seu aspecto de ameaca. (p. 993; grifos nossos)

A ameaca relevante para a personagem-mée era o futuro dos filhos, predestinados a
serem grandes homens. A Rua € apenas um local em que as casualidades sdo Ssempre
possiveis, como sitio eleito para a classe social de Natividade. Nesse mesmo dia, Aires afirma
0 que ja fora citado antes, sobre a Rua, como comego do mundo e da vida, por extenséo, e 0
cemitério de S&o Jodo Batista, como local de repouso eterno. Trata-se de um argumento para
recusar o convite de fazer uma viagem para a Europa, com Natividade e os filhos, a fim de
apazigua-los e trazer para o lar “uma certa harmonia”, pois, “Agostinho ndo me ajuda; tem
outros cuidados” (p. 995; grifos nossos). Sobre os incidentes da rua, é evidente que se alude
3s agitacGes comemorativas, ou ndo, da promulgacdo da Lei Aurea Observe-se, novamente, a
sutileza com que o narrador machadiano inscreve a passividade feminina em relacéo a tarefa

de educar os filhos, bem como a de administrar as questdes comezinhas do cotidiano familiar.
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A Rua do Ouvidor, para além de um espaco de comércio, adquire personalidade e,
como tal, interfere na vida das pessoas, como se pode observar no episodio em que Paulo e

Flora andavam pela rua:

A rua ajudava aquela absor¢do reciproca; as pessoas que iam ou vinham,
damas ou cavalheiros, parassem ou ndo, serviam de ponto de partida a
alguma digressdo. As digressdes entraram a dar as m&os ao siléncio, e 0s
dois seguiam com o0s olhos espraiados e cabeca alta, ele mais que ela,
porque uma pontinha de melancolia comegava a espancar do rosto da moga
a alegria da hora recente. (p. 1021, grifo nosso)

O capitulo LVII, em que se insere o fragmento acima, tem o titulo: Das encomendas, e
0 narrador adverte, ja no primeiro periodo: “N&o escreveria esse capitulo, se ele fosse
propriamente das encomendas, mas ndo é.” E acrescenta, revelando seu método: “Tudo séo
instrumentos nas maos da Vida”. Depois de explicar o motivo da ida a Rua do Ouvidor, 0
narrador anuncia a chegada de Paulo e afirma mais: “a verdadeira matéria deste capitulo
apareceu”. O narrador revela-se, ao seu tempo-espago, seja pela linguagem, seja pelo siléncio,
seja pela dissimulacdo, seja pelo desvio. Mais uma vez, a Rua do Ouvidor € referenciada
como um espaco privilegiado, mas ndo hé idealizacdo. Trata-se de um espago simbolico e
desencadeador de reflexdes.

Dessa forma, 0 espaco, em Esau e Jaco, caracteriza-se como aberto, urbano, mais
publico do que privado. O estar em publico e em interagdo com 0 outro parece Ser uma
constante na obra. Comportamentos, sentimentos sdo discutidos e apresentados sempre nas
relacBes em sociedade, seja entre as familias de Batista e/ou a de Santos com Aires, seja entre
0s irmaos, tudo gira em torno das relagdes entre as pessoas.

Essas mesmas relaces contribuem para a construgdo da ambientacdo franca, pelo
narrador heterodiegético. Os espagos revelam idéias: luxo — nas carruagens que percorrem as

ruas, ostentacdo — no palacio do imperador, aparéncia x esséncia — na caracterizacdo da
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tabuleta da confeitaria do Custodio ou no costume de fazer compras na Rua do Ouvidor, entre

outras, observados no decorrer do discurso narrativo.

8.2. Memorial de Aires

Memorial de Aires € o Gltimo romance de Machado de Assis e foi publicado em 1908,
ano da morte do autor. A obra ndo tem propriamente uma historia sendo narrada e sua
estrutura narrativa foge ao padrdo do romance tradicional, as suas partes constitutivas estdo
esteticamente ligadas, sem se caracterizar, entretanto, em um romance. Ha o relato de uma
série de ocorréncias cujos elos sdo bastante “frouxos”. Escrita em forma de diario, mantém
duas personagens ja elencadas em Esal e Jacd: o Conselheiro Aires, autor do didrio, narrador
e personagem, e sua irmd, Dona Rita. Embora pareca ser apenas um diario, a obra sugere
carater autobiografico. Nela se desvela a figura culta e enigmatica do conselheiro.

A narrativa € uma composicdo aberta, pois ndo ha um desfecho como nas obras de
Alencar analisadas nos capitulos anteriores. Segundo analise de Reis e Lopes, trata-se de um
conjunto de “narrativas de predominante composicao episodica” (1988, p. 33). Nelas, ha um
narrador cuja funcdo esencial é distribuir e coordenar as unidades episodicas em funcéo do
conjunto da obra.

De acordo com Meyer, em: O romance machadiano, 0 homem subterraneo, no
Memorial, seria “a mais franca autobiografia romanceada em sua obra” e, mais adiante,
define-a como autobiografia, “onde vagamente imaginamos um eu fantasiado” (BOSI, 1982,

p.357h). Esse género implica um recurso de transposicdo ficticia e d& ao romancista a
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possibilidade de simular a vida confessa e, finalmente, confundir o leitor. Essa estratégia
evidencia uma tomada de posicdo: mostrar o Brasil, a superficialidade das adesdes e as
posicdes culturais sem profundidade.

De acordo com Reis e Lopes, Memorial de Aires é uma narrativa intercalada. Inclui-
se, nesta definicdo, tanto o romance epistolar como o diario, pois que “o narrador relata, em
principio, quotidianamente, 0s acontecimentos e emog0es de um dia de sua vida, intercalando
assim a breve narragdo diaria e a propria experiéncia do dia-a-dia na narrativa” (REIS;
LOPES, 1988, p.114-115).

Essa modalidade, narrativa intercalada, ainda segundo Reis e Lopes, remonta ao
folhetim e ao romance de folhetim, tal como outras narrativas modernas, pois que “sao
apresentadas também de modo fragmentario, Sem que, no entanto, deva-se dizer que se trata,
em rigor, de narragdes intercaladas”. Como exemplificado no folhetim radiofonico e na

telenovela, a fragmentacao constitui, nesses casos,

[..] uma estratégia com motivagdes variadas, tanto de indole comercial
como de natureza psicocultural, instaurada sobre historias que, pelo menos,
ndo se supde, encontram-se ainda em desenvolvimento _ que € justamente o
que caracteriza, em principio, o relato epistolar e o diario. (REIS; LOPES,
1988, p.115)

A narrativa em primeira pessoa envolve episodios ocorridos nos anos de 1888 e 1889,
na cidade do Rio de Janeiro. Tem como tema central a visdo de mundo do diplomata
aposentado que fixa suas impressdes, idéias e atitudes, relacionadas a fatos historicos sobre a
vida politica do Brasil e suas relacdes de amizade com Aguiar e Dona Carmo, casal modelo
pela unido e respeito, e seus filhos posticos: Fidélia e Tristdo. H& outras personagens
secundarias: Faria, 0 Desembargador Campos, Dona Cesaria, Miranda, Osorio, entre outras.

O Conselheiro Aires, bacharel em Direito, fora condecorado por mais de 30 anos de

trabalho dedicados ao Brasil. Em funcdo de suas atividades diplomaticas, vinha ao Brasil com
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licenca, pois vivera a maior parte do tempo na Europa. Aires era vilvo e sua esposa fora
enterrada em Viena.

Tristdo, afilhado que recebera muito carinho e fora a alegria e devogéo do casal, uma
Vez (ue Seus pais viajassem muito para a Europa, aos doze anos, decide acompanhar os pais
para Portugal e estudar Medicina. O casal fica muito abalado pela separacdo e pela auséncia
de noticias cada vez maior.

Fidélia, jovem e bela vilva, passa a ocupar o coragdo do casal Aguiar, até que Tristdo
regressa para o Brasil e se apaixona por Fidélia. O casal Aguiar v& a unido com muita
satisfacdo, mas logo se sentem traidos, pois Tristdo e Fidélia, apds o casamento, retornam a
Lishoa, onde Tristdo € eleito deputado e nunca mais voltam para o Brasil. A fabula termina
com o casal Aguiar envolvido pela tristeza e soliddo, como afirma o narrador: “Queriam ser
risonhos e mal se podiam consolar. Consolava-0s a saudade de si mesmos” (2004, p.1.200)*.

Como ja observado, o narrador assume uma atitude narrativa em primeira pessoa

como autodiegético, participa da historia como personagem protagonista:

ORA BEM, faz hoje um ano que voltei definitivamente da Europa [...]. (p.
1097)

Na conversa de anteontem com Rita esqueceu-me dizer a parte relativa a
minha mulher, que 4 esta enterrada em Viena [...]. (p. 1099)

Esta manhd, como eu pensasse na pessoa que tera sido mordida pela vilva,
veio a propria vilva ter comigo, consultar-me se devia cura-la ou néo [...].
(p. 1121)

Aquele dia 18 de setembro (anteontem) ha de ficar-me na memoria, mais
fixo e mais claro que outros, por causa da noite que passamos os trés velhos

[.]. (p. 1153)

N&o esperava por esta. Tristdo veio pedir-me que lhe sirva de padrinho ao
casamento [...]. (p. 1190)

% As citacdes referentes & obra serdo apresentadas, a partir deste ponto, apenas com 0 nimero da pagina. A
edicdo com a qual trabalhamos estd em Machado de Assis: obra completa, Volume I, Nova Aguilar, 1960.
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Apesar de narrar em primeira pessoa, 0 narrador parece conhecer todos o0s
acontecimentos e sentimentos das personagens. Em varios momentos, ele justifica saber dos

fatos e/ou sentimentos, porque fora informado por alguma outra personagem:

Ouvi que o bardo caiu doente, e que 0 irmdo conseguiu trazé-lo para casa
[..]. (p. 1115)

Aguiar e D. Carmo foram ontem levar a amiga a Botafogo, e voltaram cedo.
Assim 0 soube por ele, a porta do banco, onde me achava a conversar com o
corretor Miranda. Nenhuma noticia de Tristdo, mas o bilhete do padrinho ja
esta no correio, e segue hoje mesmo para Santa-Pia. (p. 1159)

Or bene, marcou-se o dia do casamento de Tristdo e Fidélia; é a 15 de maio.
Ja estava disposto entre eles, secretamente, para que 0S papéis corressem em
Lishoa, a tempo. Os de cd vao correr ja.

Foi a propria D. Carmo que me deu a noticia hoje, antes que me venha por
carta, como se tratasse de pessoas minhas, noivo e noiva, téo freqiientes
somos os trés e os quatro, mas logo reduziu tudo a si mesma. (p. 1189)

Mas, em outros, deixa transparecer uma certa onisciéncia em relacdo a diegese e as

personagens:

Aguiar também sentiria como a mulher, mas o oficio de banqueiro obriga e
acostuma a dissimular [...]. (p. 1151)

Noite boa para todos. Eu proprio achei prazer em observar os dous. N&o é
que eles ndo buscassem disfarcar, ela principalmente, mas ndo ha disfarce
que baste em tais lances. A agitacdo interior transtornava os calculos, e 0s
olhos contavam os segredos. Quando falavam pouco ou nada, o siléncio
dizia mais que palavras, e eles davam por si pendentes um do outro, e
ambos do céu. Foi 0 que me pareceu. N&o me pareceu menos que 0 Céu 0s
animava e que eles nos mandavam a todos os diabos, a mim e aos trés
velhos, e aos pais de Tristdo, aos paquetes, as malas, as cartas que
esperavam, a tudo que ndo fosse um padre e latim, _ latim breve e padre
brevissimo, que os aliviasse do celibato e da viuvez. E desta maneira diziam
tudo o que sabiam de si. (p. 1182)

Certo € que D. Carmo alguma vez acompanhou 0s dous com 0s seus olhos
inquietos, como a perguntar-lhes que parte viriam eles ter no futuro que ela
e nds imaginavamos; mas o receio de os interromper na felicidade tapava-
lhe a boca, e a santa senhora contentava-se de os mirar e amar [...]. (p.
1196)

E possivel atribuir a descricdo dos sentimentos de Aguiar ao conhecimento que o

narrador tem da personagem, pelo convivio e perspicacia com que ele perscruta as pessoas ao
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seu redor, entretanto, como ele poderia ter certeza de que o Aguiar dissimulava seus
sentimentos? E sobre 0s sentimentos de Tristdo e Fidélia? Como o narrador poderia saber que
0s dois procuravam alivio para o celibato e para a viuvez? O comportamento dos dois parece
ndo demonstrar isso. Fidélia parecia resignada e decidida a ndo se casar novamente. Tristdo
ndo se caracterizava como um manceho que estivesse a procura de uma mulher para tira-lo do
celibato. N&o haveria nenhuma moca a espera-lo em Lisboa? Sobre D. Carmo, o narrador
parece conhecer todos 0s seus sentimentos em relacdo aos dois jovens, como seu medo de
interromper a felicidade que Tristdo e Fidélia sentiam.

Assim, a focalizagdo se caracteriza, no Memorial, como interna, feita por uma das
personagens, no caso, 0 narrador, conselheiro Aires. Portanto é restrita ao campo de visdo e
percepcdo dele. Em pouquissimos momentos, 0 narrador deixa o ponto de vista de outra

personagem aparecer.

Campos continuou a dizer todo o bem que achava no trem de ferro, como
prazer e como vantagem. S6 0 tempo que a gente poupa! Eu, se retorquisse
dizendo-lhe bem do tempo que se perde, iniciaria uma espécie de debate
que faria a viagem ainda mais sufocada e curta (p. 1106).

Aqui D. Carmo teve uma inspiragéo; prometeu-lhe que, tdo depressa ele se
formasse, ela iria com ele viajar, ndo Seis meses, mas um ano ou mais; ele
teria tempo de ver tudo, o velho e o novo, terras, mares, costumes ...
Estudasse primeiro [...]. (p. 1110)

A reflexdo sobre o tempo que se poupa de trem é de Campos. O narrador ndo concorda
com ela, a sequiéncia da narragdo acima corrobora isso. A afirmacéo acerca da necessidade de
Tristdo dedicar-se primeiro aos estudos é de D. Carmo e ndo do narrador.

Mas é pela focalizacdo do narrador protagonista que 0s comportamentos, sentimentos
e idéias sdo representados, como a caracterizacdo das velhas e mogas, por exemplo, e algumas

diferencas entre as mulheres e 0s homens:
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Ha velhas que ndo sabem fazer-se entender de mocas, assim como ha mogas
fechadas as velhas [...]. (p. 1108)

[...] A disposicdo, o arranjo, a combinacdo, tudo era de mulher. Ha dessas
cousas que mao de homem ndo faz; méo de homem é pesada ou trapalhona

[..]. (p. 1165)

Para 0 narrador, parece haver certa dificuldade na comunicacdo entre geracOes
diferentes de mulheres, nem as velhas entendem as mogas, nem as mogas entendem as velhas.
Além disso, o narrador observa a diferenca entre 0s homens e as mulheres, 0s primeiros,
brutos, as segundas, delicadas na arrumagdo do ambiente. Caracteristicas que, certamente,
estavam de acordo com o horizonte de expectativas do piblico leitor naquele momento,
corroborando para o que Jauss considera como a manutencdo do que é conhecido pelo leitor,
aspecto necessario para que ele se “encontre” no texto.

Ou a visdo de mundo do narrador sobre a velhice:

[...] Ja acho mais quem me aborreca do que quem me agrade, e creio que
esta proporcdo ndo € obra dos outros, é s6 minha exclusivamente. Velhice
esfalfa. (p. 1119)

[...] Ail deixo uma pégina feita de duas, ambas contrarias e filhas da mesma
alma do sexagenario desenganado e guloso [...]. (p. 1122)

Talvez seja melhor parar. Velhice quer descanso [...]. (p. 1141)

Eu, para levar a conversa a outro ponto, insisti que ndo esqueco nada, e
referi varias anedotas de lembranca viva, todas verdadeiras, mas da minha
mocidade. Agora muita cousa me passa, muitas se confundem, algumas
trocam-se [...]. (p. 1189)

A certa altura do discurso narrativo, 0 narrador parece conversar com ele mesmo,

justamente sobre a velhice e o esquecimento, proprio dessa fase da vida:

Meu velho Aires, trapalhdo da minha alma, como é que tu comemoraste no
dia 3 o ministério Ferraz, que é de 10? Hoje é que ele faria anos, meu velho
Aires. Vés que é bom ir apontando o que e passa; sem isso ndo te lembraria
nada ou trocarias tudo. (p. 1138)
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Em outros momentos, o narrador apresenta o habito da sociedade, naquele momento,
de olhar o outro e falar mal de sua vida, seja qual fosse o comportamento. Costume
manifestado, com mais forca, hoje, na grande audiéncia de programas televisivos, cujo

contetdo é a maledicéncia e todo tipo de invaséo da vida privada sem limites.

Ao sair hoje de casa, vi passar na rua, do lado oposto, a irmé do corretor
Miranda, D. Cesaria, tdo risonha que parecia falar mal de mim, mas nédo
falava, ia 0, _ou falava de mim consigo; mas s6 consigo ndo teria tanto
prazer [...]. (p. 1153)

E entrou a repetir uma série de anedotas e ditos, que ouvi durante uns dez
minutos, com atencdo. A maledicéncia ndo é t&o mal costume como parece.
Um espirito vadio ou vazio, ou ambas estas cousas acha nela Util emprego

[..]. (p. 1166)

Eu gosto de ver impressas as noticias particulares, € bom uso, faz da vida de
cada uma ocupacdo de todos. Ja as tenho visto assim, e ndo s impressas,
mas até gravadas. Tempo ha de vir em que a fotografia entrara no quarto
dos moribundos para Ihes fixar os ultimos instantes; e sO ocorrer maior
intimidade entrara também. (p. 1184)

Explico o texto de ontem. N&o foi 0 medo que me levou a admirar o espirito
de D. Cesaria, o0s olhos, as maos, e implicitamente o resto da pessoa. Ja
confessei alguns dos seus merecimentos. A verdade, porém, é que 0 gosto
de dizer mal ndo se perde com elogios recebidos, e aquela dama, por mais
que eu lhe ache os dentes bonitos, ndo deixara de mos meter pelas costas, se
for oportuno [...]. (p.1188)

O habito de falar dos outros ja era e € comum, o de falar mal, também. O proprio
narrador parece ndo encontrar neste habito algo de tdo negativo, como se observa em seus
comentarios, nas citacdes acima e em outras passagens da narrativa. E possivel perceber uma
certa tendéncia a valorizar esse comportamento, talvez, indo ao encontro das perspectivas dos
leitores, dos valores propugnados por eles e abordados na narrativa, constituindo uma fuséo
entre 0 horizonte de expectativas representado na obra e o dos leitores.

Outra questdo interessante referenciada pelo narrador, a partir de seu ponto de vista, &

0 fato de que tudo passa:
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[...] Alguns destes celebram o aniversario da batalha de Tuiuti. Isto me
lembra que, em plena diplomacia, quando l& chegou a noticia daquela
vitoria nossa, tive de dar esclarecimentos a alguns jornalistas estrangeiros
sequiosos de verdade. Vinte anos mais, ndo estarei aqui para repetir esta
lembranca; outros vinte, e ndo havera sobreviventes dos jornalistas nem dos
diplomatas, ou raro, muito raro; ainda vinte, e ninguém. E a Terra
continuara a girar em volta do Sol com a mesma fidelidade as leis que o0s
regem, e a batalha do Tuiuti, como a das Termdpilas, como a de lena
brandara do fundo do abismo aquela palavra da prece de Renan: “O abismo!
tu és o deus Unico!’. (p. 1122)

O tempo, “clmplice de atentados”, nega a beleza de qualquer mulher ou homem,
sobra, mas nunca € suficiente para quem tem o que fazer. Mas, principalmente, faz esquecer
desde 0 menor até o maior sofrimento, desde uma simples batalha até a mais sangrenta guerra.
Mesmo o registro da Histdria pode ser “enterrado no abismo”.

O narrador, em Memorial de Aires, conta sua historia para um narratario marcado

como o “papel”:

Papel, amigo papel, ndo recolhas tudo o que escrever esta pena vadia.
Querendo servir-me, acabaras desservindo-me, porque se acontecer que eu
me V4 desta vida, sem tempo de te reduzir a cinzas, os que me lerem depois
da missa de sétimo dia, ou antes, ou ainda antes do enterro, podem cuidar
que te confio cuidados de amor.

Néo, papel. Quando sentires que insisto nesta nota, esquiva-te da minha
mesa, e foge. [...]

Escuta, papel [...]. (p. 1116-1117)

Isto, sim, papel amigo, isto podes aceitar, porque é a verdade intima e pura
e ninguémnos I8 [...]. (p. 1117)

[...] Conversacdes do papel e para o papel. (p. 1122)

Fique isto confiado a ti somente, papel amigo, a quem digo tudo o que
penso e tudo o que ndo penso. (p. 1127)

[...] N&o diria isto a ninguém cara a cara, mas a ti, papel, a ti que me recebes
com paciéncia, e alguma vez com satisfacéo, a ti, amigo velho, a ti digo e
direi, ainda que me custe, e ndo me custa nada [...]. (p. 1169-1170)

O didlogo com o “papel” revela sentimentos do narrador e, também, o oficio de

escrever, a atividade de registrar os acontecimentos, as impressoes:
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Aqui referiu-me uma histdria que apenas levara meia dizia de linhas, e ndo
€ pouco para a tarde que vai baixando; digamo-la depressa (p. 1108).
Relendo o que escrevi ontem, descubro que podia ser ainda mais resumido,
e principalmente ndo Ihe por tantas lagrimas. (p. 1111).

[...] Assim foi que, escrevendo o dia de ontem, deixei de dizer [...]. (p.
1121)

Este més é a primeira linha que escrevo aqui. N&o tem sido falta de matéria,
ao contrario; falta de tempo também ndo; falta de disposicdo é possivel.
Agora volta. (p. 1124)

[...] Estou cansado de ouvir que ela vem, mas ainda me ndo cansei de o
escrever nestas paginas de vadiacdo. Chamo-lhes assim para divergir de
mim mesmo. J& chamei a este Memorial um bom costume. Ao cabo, ambas
as opinides se podem defender, e, bem pensado, ddo a mesma cousa.
Vadiacdo é bom costume. (p. 1135)

O livro em forma de diario se apresenta como um costume que faz bem ao narrador,
isto €, escrever sobre 0 que Ihe acontecia, ou a seus amigos, ou conhecidos fazia bem ao
conselheiro, para manter vivas as recordacfes que poderiam ser esquecidas pelos anos que
passavam. O recurso revela, ainda, nas entrelinhas, uma instancia autoral consciente de seu
papel social e uma ponta de “vaidade” por se eternizar por meio de sua escrita, como se pode
confirmar, por exemplo, nas palavras do narrador Aires: “tanto a historia quanto a poesia sdo
instituicOes” (p.1118).

O espaco, na narrativa em analise, mostra-se entre o aberto e o fechado, no ambiente
da rua e das casas das personagens, portanto, urbano. A ambientacdo é construida pela
personagem que narra, o conselheiro Aires, é, portanto, reflexa. E pelo ponto de vista do
narrador-protagonista que 0S espagos sao representados.

A Rua do Ouvidor é referenciada, quando é proclamada a Lei Aurea. Ha ocasides em
que 0 proprio narrador-personagem, Aires, procura esclarecer, ou, mesmo, confundir o leitor
sobre seu ponto de vista, de acordo com anotagOes e reflexdes sobre seu posicionamento
acanhado em relacdo ao acontecimento historico, como o seguinte fragmento retirado do

diario;
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O ministério apresentou hoje (07/06/1888) a Camara o projeto de abolicdo.
E a abolicdo pura e simples. Dizem que em poucos dias serd lei. Enfim, lei
(13/05). Nunca fui, nem o cargo me consentia ser propagandista da
abolicdo, mas confesso que senti grande prazer quando soube da votacdo
final do Senado e da sancdo da Regente. Estava na Rua do Ouvidor, onde a
agitaco era grande e a alegria era geral. (p. 1117-1118)
A sequir acrescenta aspectos sobre 0 acontecido na Rua e registra que fora convidado
para “enfileirar o cortejo organizado para rodear o paco da cidade e fazer ovagéo a Regente”

(p.1118), mas desistiu e justifica 0 motivo de sua recusa/omissao:

Estive quase, quase a aceitar, tal era, meu atordoamento, mas 0S meus
habitos quietos, os costumes diplomaticos, a propria indole e a idade me
retiveram melhor que as rédeas do cocheiro aos cavalos do carro, e recusei.
Recusei com pena. [...] os manifestantes erguiam-se nos carros, que iam
abertos, e faziam grandes aclamac@es, em frente ao pago, onde estavam
todos os ministros. Se eu la fosse, provavelmente faria 0 mesmo e ainda
agora ndo me teria entendido... N&o, ndo faria nada; meteria a cara entre 0s
joelhos. (p.1118, grifos nossos)

O comportamento de Aires poderia estar de acordo com o comportamento padrdo da
sociedade, naquele momento. A abolicdo da escraviddo parece ter contentado mais aos mogos,
entre a elite branca, do que aos mais velhos representantes do regime escravocrata. Afinal, a
serviddo dos negros era um costume arraigado, naturalizado, entre os brancos e, se pensarmos
bem, entre 0s proprios negros. Assim, pensar em ndo ter um escravo para 0s servicos em geral
ja era dificil, que dira realmente ndo os ter pela forca da lei. Novamente, a unido dos
horizontes de expectativas.

De acordo com Rogério de Lima, “o romance machadiano significava um real, um real
com saudade do passado, por isso é possivel constatar a freqtiéncia da memadria em seu texto”
(1996, p.56). Embora ndo seja compromisso da literatura espelhar a realidade e suas

ideologias, em Machado, visualizamos, pelo olhar do narrador maduro e consciente de seu
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poder no mundo, 0 passado que e entrecruza com 0 presente, isto €, a realidade historica
nutrindo a realidade ficcional.

Segundo Bosi, Machado, em sua prosa singular apresenta a idéia de que o presente ndo
sepultou o passado (2000). Por outro lado, Gledson ao analisar o cotejo da obra machadiana,
feito por Faoro, destaca a importancia do estudo critico em torno da sociedade do século XIX,
mas adverte que 0 escritor assumiu um aspecto positivo em seu proprio livro que seria uma
“exposicdo sobre a maneira pela qual essa visdo da Historia molda os proprios romances”
(GLEDSON, 1986, p.23), 0 que €, segundo ele, um aspecto falho na anélise desenvolvida por
Faoro. Ainda segundo os parametros de Gledson, torna-se relevante estudar como as tramas
romanescas machadianas sdo fundamentadas por suas visGes da Historia e, nesse sentido,
pode-se reiterar que Machado nunca esteve alheio a elas, como apontam alguns criticos.

Por isso, é possivel observar, ao retomar a citacdo acima, em que o narrador-
personagem declara que esteve alheio as comemoracdes da Aboli¢do, que o homem, Machado
de Assis, ndo estava. Em 4/05/1893, é o proprio Machado quem escreve, em sua pagina

semanal, na Gazeta de Noticias:

Houve sol, e grande sol, naquele domingo de 1888, em que 0 Senado votou
a lei, que a regente sancionou, e todos saimos a rua. Sim, também eu sai a
rua, eu o mais encolhido dos caramujos, também eu entrei no préstito, em
carruagem aberta, se me fazem favor, hospede de um gordo ausente; todos
respiravam felicidade, tudo era delirio. Verdadeiramente, foi o Unico dia de
delirio pablico que me lembro ter visto [...] No meio de tudo, porém, uma
tristeza indefinivel. A auséncia do sol coincidia com a do povo? O espirito
plblico tornaria a sanidade habitual?. (ASSIS, 1960, p.583)

A citacdo pde em evidéncia que Machado, de fato, era timido, porém nunca
insensivel. Participa das celebracdes da promulgacdo da Lei Aurea e sente a falta do povo,
tanto quanto a falta do sol!!! No romance, refletindo sobre seu posicionamento acanhado em

relacdo ao fato historico, o Conselheiro oscila entre uma posicdo aberta e outra mais timida,



189

porém registra a sua postura consciente que ndo deixa escapar Seu COmMpromisso com a

Histdria e com 0 homem de seu tempo, independente de sua condicéo na escala social:

Ainda bem que acabamos com isto. Era tempo. Embora queimemos todas as
leis, decretos e avisos, ndo poderemos acabar com atos particulares,
escrituras e inventarios, nem apagar a instituicdo da historia, ou até da
poesia. (p.1118)

Gledson refere-se a0 Memorial de Aires com o bindmio: “romance-diario” (1986,
p.116). As crOnicas — o0 anonimato — sdo textos de forte ironia e sarcasmo, cinismo e, em
geral, negativos. Machado ndo apresenta a descricdo sobre a escraviddo como “um
movimento da escuriddo para a luz, mas a simples passagem de um relacionamento
econdmico e social opressivo para outro” (GLEDSON, 1986, p. 124), seria confirmar a
submissédo dos desvalidos socialmente aos detentores do poder.

Como ja aludimos anteriormente, Machado viveu num periodo em que a politica
nacional estava em crise e que ocorriam constantes mudancas sociais e econdmicas. Os atos
de criacdo governamental se elaboravam ao sabor das frivolidades e do compadrio. Essa
situacdo ndo foi alterada como se queria acreditar com a mudanca do regime monérquico para
0 republicano.

Causa perplexidade a afirmacéo registrada no mesmo didrio, no dia 14 de maio, pondo
em ddvida o trecho registrado anteriormente: “Nédo ha alegria pablica que valha uma hoa
alegria particular” (p.1.118). Na verdade, o narrador ironiza com sarcasmo, pois Aires fora
recebido com muita alegria e todos estavam felizes quando chegou, a noite, a casa dos amigos
Aguiar. Para sua surpresa, ndo estavam comemorando o fato publico e, sim, o particular. O
motivo da festa era uma carta que chegara de Portugal e na qual Tristdo dava noticias depois
de anos de siléncio. A abolicdo ndo foi tema da conversacdo em seu ‘romance-diario’,

conforme ilustram os trechos abaixo:
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Era a primeira reunido do Aguiar; havia muita gente e bastante animagao.
[...] Aalegria dos donos da casa viva a tal ponto que n&o atribui somente ao
fato dos amigos juntos, mas também ao grande acontecimento do dia.
Assim o disse por esta Unica palavra, que me pareceu expressiva, dita a
brasileiros:

_ Felicito-os.

_ Ja sabia? perguntaram ambos.

N&o entendi, ndo achei que responder. Que era que eu podia saber ja para 0s
felicitar, se ndo o fato publico? Chamei o melhor dos meus sorrisos de
acordo e complacéncia, ele veio, espraiou-se, e esperei. Velho e velha
disseram-me entdo rapidamente, dividindo as frases, que a carta viera dar-
lhes grande prazer. N&o sabendo que carta era nem de que pessoa, limitei-
me a concordar:

_ Naturalmente.

_ Tristdo esta em Lishoa, concluiu Aguiar, tendo voltado h& pouco da Itlia,
esta bem, muito bem.

Compreendi. Eis ai como, no meio do prazer geral, pode aparecer um
particular, e domin&-lo. [...] era devida a carta, como a liberdade dos
escravos, ainda que tardia, chegava bem. (p. 1118-1119)

O discurso da sociedade parece compactuar com o sentido da obra. O narrador, em sua
atitude “cordata”, mostra a visdo de mundo das personagens e as relagdes entre elas, no fim
do século XIX. Isto &, as personagens ndo aderiram ao acontecimento, a Abolicdo, mas ndo
fica claro que o narrador compactue com esses sentimentos.

Ha outras referéncias a Rua do Ouvidor como palco de acontecimentos historicos,
comemoragdes, entretenimento e encontros, como no dia em que a familia Aguiar recebeu o
telegrama de Fidélia, comunicando o falecimento de seu pai. Aires registra o encontro:
“Aguiar vai a fazenda de Santa Pia, em visita de pésames a Fidélia, parte amanha. D. Carmo
fica. Foi 0 que ele me disse na Rua do Ouvidor” (p.1128). Novamente a casualidade. Na
verdade, para as elites, tanto politicas quanto econdmicas, a Rua € o local de encontro entre
iguais, mas ndo seria eleita como local de manifestacdo de contentamento em relagdo a um
fato que lhes degradava profundamente, como, por exemplo, a inadidvel libertacdo dos
escravos.

O mesmo espago sera referéncia quando Aires encontra-se com Aguiar e Tristdo pela
primeira vez: “Vi hoje Tristdo, descendo a Rua do Ouvidor, com o Aguiar, adivinhei-o por

este e pelo retrato. Trazia no vestuario alguma cousa que, apesar de ndo diferir da moda, ca e
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I3, Ihe pde certo jeito particular e proprio. Aguiar apresentou-nos” (p. 1133). Isto é, a Rua do
Ouvidor equipara-se a Europa. Em Machado, assim como em Alencar e Macedo, a Rua do
Ouvidor aparece como um desejo de consumo e “status” tanto das personagens quanto dos
leitores, no século XIX.

A referéncia ndo é gratuita e da oportunidade para se concordar, em parte, com
Gledson, quanto a dupla, Tristdo e Fidélia, seu carater suspeito e postura dissimulada. Nesse
mesmo sentido, ha outra referéncia a Rua do Ouvidor como local em que Aires encontra-se
com Fidélia e, logo depois, com Tristdo. O fato potencializa algumas inferéncias quanto a
suposta casualidade do encontro, a davida é lancada pelo narrador-personagem Aires, em Seu

diario, que havia se encontrado com a viliva na Rua do Ouvidor:

[..] Eu _ aqui o digo ante Deus e o Diabo, se também este senhor me vé
encher o meu caderno de lembranca _, eu deixei-me ir atras dela. [...]

No Largo de S0 Francisco estava um carro dela, perto da igreja. lamos da
Rua do Ouvidor, a dez passos de distancia ou pouco mais. Parei na
esquina, via-a caminhar, parar, falar ao cocheiro, entrar no carro, que partiu
logo pela travessa, naturalmente para os lados do Botafogo. Quando ia
voltar dei com 0 mogo Tristdo, que ainda olhava para o carro. [...] Ele vinha
agora para a Rua do Ouvidor, e também me viu; detive-me a espera.
Tristéo trazia os olhos deslumbrados, e esta palavra na boca:

_ Grande talento!

[...] Néo entendi logo (p.1154; grifos nossos).

O trecho acima é acrescido da afirmagdo, sempre ambigua, de que Tristdo tem
compostura, mas também é dissimulado. A partir desses elementos, Gledson faz uma analise
interessante e pertinente sobre uma possivel relacdo desse fato com os acontecimentos que
levam a0 desenlace da narrativa. A reinterpretacdo do critico vai além do enredo que Aires da
a conhecer. Nesta, o casal é determinante para a fabula, Fidélia, pela interpenetracdo de
atributos e sentimentos, e Tristdo, porque seria hipdcrita e dissimulado, posto que sua volta ao
Brasil se desse por motivagbes econdmicas ou, como aduz em uma de suas sinteses

hipotéticas: “Entdo, sugiro que em seu derradeiro romance Machado aborda o
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condicionamento do Brasil por seu passado colonial, gerador de habitos que se prolongam por
muito tempo depois da independéncia oficial” (GLEDSON, 1986, p. 248).

O narrador, no Memorial, apresenta a funcéo narrativa, por contar a historia; a funcdo
de regéncia, por articular os episddios do dirio. Em Esal e Jaco Aires conta a historia e
dialoga com o narratario. Ocorrem, também, as outras funcdes determinadas por Genette
(1972), articula o discurso narrativo — funcdo de regéncia, pondera sobre comportamentos e
idéias das personagens — funcdo testemunhal ou de atestacdo, e apresenta reflexdes mais
aprofundadas sobre determinados temas, como o tempo, a maternidade, aspectos politicos,
fatos historicos etc., assumindo uma funcdo ideoldgica.

Aires, narrador-personagem, recolhe-se diante dos manifestos de adesdo a
Proclamagdo da Republica. Esse posicionamento politico reservado tem uma conotagédo
ideoldgica, pois mostra uma omissdo perante seu tempo, que € o final do século XIX, ainda
em fase de consolidacdo. Assim, sdo referéncias a0 mundo real em desequilibro, embora tais
valores e significados ideoldgicos sejam veiculados nas entrelinhas e, nunca, expressamente
comunicados ao leitor, talvez, porque o impacto de tais valores e significados fosse muito
grande para serem apresentados de forma clara e objetiva.

O narrador machadiano, entre o tom irnico e a farsa, assume uma postura critica.
Sendo a arte alimentada pelas experiéncias emocionais, Machado ndo deveria deixar de
esharrar pelo elemento autobiografico, ainda que de forma eliptica, pois inevitavelmente, o
narrador circula entre o real e o ficcional de que a obra se tece. Recorrendo a Drummond de
Andrade, podemos afirmar: “~[...] Ndo exijam prefacios nem posfacios ao ancido que mais
fala quando cala” (1983, p.716).

Machado, assim como Macedo e Alencar, registra costumes sociais no Rio de Janeiro,

no século XIX. Trabalhando na fronteira entre a Historia e a ficcdo, tenta conquistar o leitor,
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em particular o feminino, mas usa outras estratégias, diferentes das de Macedo, como se pode
observar em diferentes passagens do Memorial de Aires, ja referidas.

O imaginério da cidade do Rio de Janeiro, velado sob a arquitetura e representado pela
imagem sempre presente da Rua do Ouvidor como espaco revitalizado, lugar do dito que
mascara o lugar ndo-dito e revela-se ao leitor a cada pagina.

Eis a genialidade de Machado: traz a Histdria, mas ndo como transcricdo da realidade
e sim como uma inspiragdo para sua arte literaria, que é inesgotavel e, até mesmo,

indecifravel na sua totalidade.



CONSIDERACOES FINAIS

[...] sempre que escrevemos sobre o centro urbano (do Rio de
Janeiro), 0 nome da rua do Ouvidor pinga-nos da pena. [...]
vem de longe o prestigio que essa rua assumiu na cidade e ndo
foi sem razéo que ocorreu a Koseritz dizer que o Rio de
Janeiro era o Brasil e a Rua do Ouvidor o Rio de Janeiro.
(CRULS, 1949, p.420)

O estudo de uma obra literaria envolve vérias dificuldades que dizem respeito ao
método de analise e a teoria escolhida para fundamentar este trabalho. Com o objetivo de
observar a questdo do espaco, especificamente a Rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro, como
representacdo de uma ambiéncia relacionada aos acontecimentos que marcaram o Brasil no
final do século XIX e inicio do século XX, na transicdo entre o periodo do Império e a
Republica, foram realizadas reflexdes sobre a Historia, a Literatura, a Sociocritica, a Estética
da Recepcdo e alguns aspectos do método estruturalista, como elementos que constituem a
narrativa ficcional.

O trabalho apresenta como foco a Rua do Ouvidor. Para tanto, voltou-se para a
estrutura e o discurso literrio relacionados ao campo cultural, politico, social e econdmico do
século XIX. Epoca de conflitos, crises e também de alteracBes que, de certa forma,
caracterizam uma época e matizam a producéo literaria que néo se separa dos valores, das
praticas, dos pressupostos e das concepcbes da sociedade que se queria separada da
coletividade excluida, como argumento central da Sociocritica.

Estudar o espaco ajuda a compreender os habitos, costumes e, enfim, a caracterizar o

social que o texto literario, em sua imanéncia, veicula. O trabalho se afina com os objetivos da
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Sociocritica e, assim, demonstra que toda criacdo artistica é também uma pratica social e,

portanto, deve ser analisada em relagdo com o mundo, que é sempre ideoldgico.

Assim, Historia, Literatura e espaco se juntam para mostrar que a Rua do Ouvidor, no
século XIX, pode ser definida como a superposicéo de Paris sobre a cidade do Rio de Janeiro,
guardadas as devidas proporcdes, como periferia do mundo que ja consolidava o sistema
capitalista. Simultinea e paradoxalmente, essas metrdpoles simbolizam miséria e riqueza,

progresso € regresso.

A cidade do Rio de Janeiro refletia o afrancesamento, principalmente a elite. Assim,
essa classe social usava roupas a moda francesa, fazia compras na Rua do Ouvidor, que se
tornara um centro de difusdio da moda parisiense, a partir da chegada das modistas, na
segunda década do século XIX, ou, apenas passeava na mesma rua para Ver e Ser vista.

Um espaco, uma cidade se insere dentro de muitos outros espagos. As marcas de
modernizagdo e de progresso se inscrevem nos centros urbanos. Em relacdo ao objeto de
estudo, a Rua do Ouvidor, essa mediacdo se evidencia na transferéncia de tudo o que
singularizava a cultura francesa, no século XIX e inicio do século XX. A rua tornou-se um
centro irradiador de informag@es, tal como Paris que congregava e difundia cultura, objetos de
desejo e de consumo, novos habitos, informagdo, novas formas de sociabilidade e
determinavam mudancas nas relacdes de poder de um lugar em relagdo ao outro. Enfim,
impunham o conceito de superioridade que os franceses gozavam junto a elite fluminense, no
Rio de Janeiro.

No Brasil, 0 meio politico do século XIX, a Rua do Ouvidor no Rio de Janeiro, era
como o ideal da Franca para os franceses, mas apenas para a aristocracia e a burguesia
nascente nas Gltimas décadas do século. Isso pode ser observado nas obras analisadas.

Nas Memdrias da Rua do Ouvidor, Joaquim Manuel de Macedo faz uma descricéo

desse mesmo espaco situado entre o real e o ideal, como documentdrio, para além do
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experienciado. Entre o real e o ficcional, o narrador apresenta as memorias, como forma de
resisténcia ao esquecimento, como estratégia para apresentar o passado interagindo com a arte
ficcional. Trata-se de uma verdadeira viagem toponimica na qual se concentram Historia e as
historias da Rua do Ouvidor, resgatando a origem das ruas, dos nomes, dos espacos. Essa
estratégia, de certa forma, colabora para dar um carater de verdade e verossimilhanca a
narrativa.

Nos romances de Alencar ha um espaco idealizado como se pdde ver na analise dos
romances em que o ideal de ser e parecer francés é uma constante. Em Senhora, Alencar
apresenta a Rua do Ouvidor como local de sedugdo e consumo. Em Luciola, repetem-se a
cidade do Rio de Janeiro e a rua. Aqui, a Rua do Ouvidor € referenciada como local de
exposicao, como vitrine, em que se expdem as mercadorias a venda no comércio, além de sua
localizacdo privilegiada para encontros e compras. Assim, 0 espago da rua apresenta-se de
forma naturalizada como correspondente a atividades e categorias sociais

Em Luciola, 0 espaco apresenta-se em movimento entre o aberto — ptblico, a rua, por
exemplo, e o fechado - a casa de Lucia, por exemplo. Trata-se de uma forma de se
caracterizar ndo sO o espago-ambiente, mas, sobretudo, a distingdo das classes sociais que
naquele momento se uniam apenas fisicamente no espago piblico da Rua do Ouvidor. E
possivel que assim fizessem também os leitores da narrativa.

O narrador em Senhora no se insere na narrativa, conhece tudo e a todos, mas seu
discurso € construido externamente aos fatos e acontecimentos narrados. S&o raras as vezes
em que o narrador deixa transparecer a focalizagdo de uma ou outra personagem, para
apresentar visdes de mundo sobre as mulheres e a sociedade em geral.

A Rua do Ouvidor € referenciada pelo narrador como espago simbdlico e idealizado,

onde tudo se organiza para 0s prazeres impostos pela modernidade: sedugéo e consumo.



197

Assim, deixar de Ia estar e consumir poderia ser encarado como decadéncia e falta de
prestigio.

O espaco, em Senhora, caracteriza-se por ser mais fechado, indo do publico ao privado
e, essencialmente, urbano. A Rua do Ouvidor apresenta-se, em algumas obras de Alencar,
como espaco-palco de evasdo das personagens, para representacdo de uma situacdo, cujas
convencdes as classes mais abastadas seguiam sem restri¢des.

Em Machado, temos a cidade simbdlica do Rio de Janeiro que se transporta para a Rua
do Ouvidor, mas ndo se encontra, nas obras em analise, uma imagem refletida como simples
descricdo. Tanto em Memorial de Aires quanto em Esal e Jaco, 0s espacos privilegiados sdo
0 Rio de Janeiro e a Rua do Ouvidor entre 0s mais concorridos e representativos.

Seus dois Gltimos livros possuem uma estrutura analoga que, na esséncia, Se
completam no sentido de tratar do homem em sua crise de humanidade e identidade e da
perda dos valores em geral, embora ndo fosse ligado ao povo, nem militante dos ideais de
liberdade e justica que sopravam da Europa. Por meio de suas memorias, Machado faz um
balanco de sua vida pela perspectiva da exaustdo do regime monarquico. Nesse sentido,
também ocorre a exaustdo da Rua do Ouvidor, coincidindo com o esvaziamento do governo e
do espaco. A realidade mediadora em que se inscreve Machado imprime em sua obra o
sentido da vida e do universo humano. Ndo se trata de uma tentativa de imposic&o de valores
aos quais ele teria aderido, mas do relato de uma experiéncia vivenciada, auténtica e
significativa.

Cotejando as obras e 0s trés autores deste estudo, podemos afirmar que Machado,
embora ndo fosse panfletario, nem representante de ideologias revolucionarias, como também
ndo eram Alencar e Macedo, estava longe de ser indiferente e neutro diante dos
acontecimentos e dos homens de seu tempo, como se pode comprovar com uma leitura mais

atenta e mais desarmada.
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Assim como em Memdrias da Rua do Ouvidor, o narrador no Memorial altera a
pessoa que narra durante a narrativa. Se o conselheiro pode ser identificado,
intratextualmente, como autor da narrativa, ndo se pode afirmar que é ele quem narra. Em
Machado, a organizacdo e a apresentacdo do discurso narrativo sdo delegadas, de modo
estratégico, a outra personagem que assume o papel de narrador.

Em Esa e Jaco, o tema maior parece serem as relacdes humanas, permeadas de amor,
ambigdo, amizade, cobica e outros tantos sentimentos indissociaveis dos homens em qualquer
tempo ou lugar. O espago caracteriza-se como aberto, urbano, mais piblico do que privado. A
Rua do Ouvidor € referenciada como um espaco privilegiado, mas ndo ha idealizagdo. Trata-
se de um espaco simbdlico e desencadeador de reflexdes. Estar em publico e em interagéo
cOm 0 outro parece ser uma constante na obra. Em diferentes ocasifes o proprio narrador-
personagem, Aires, procura esclarecer ou mesmo confundir o leitor sobre seu ponto de vista,
de acordo com anotagles e reflexdes sobre seu posicionamento acanhado em relacéo ao
acontecimento historico.

Embora ndo seja compromisso da literatura espelhar a realidade e suas ideologias, em
Machado, visualizamos, pelo olhar do narrador maduro e consciente de seu poder no mundo,
0 passado que se entrecruza com o presente, ou melhor, a realidade historica nutre a realidade
ficcional, inapreensivel na sua totalidade. Nesse sentido, os implicitos, os silenciamentos séo
discursos elogientes.

Esse estudo demonstra perspicacia e maturidade intelectual do autor, mas, sobretudo,
corrobora a tese ja comprovada por Magalhdes Jr, Lucia Miguel Pereira, Candido, Schwarz,
Broca, entre tantos estudos e estudiosos, de que Machado ndo foi um autor absenteista nem
indiferente a seu tempo, mas que sua prosa exige, isto sim, um leitor que se proponha a
enveredar mais pelas entrelinhas do que pelas linhas, pois que, de forma sutil, elas concorrem

para despistar o leitor afoito.
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Machado demonstra uma consciéncia de seu papel e lugar em relagdo a maneira como
tudo é realizado na linha do tempo e, sobretudo, sobre a permanéncia de sua obra. O espago
nas obras machadianas se insere para além do aspecto geografico ou social. O grande escritor
ndo escreve a Historia, mas ficcionaliza a partir do seu mundo, vivido sob a perspectiva de um
autor amadurecido intelectual e fisicamente, dai os titulos Memarias, como se fosse uma volta
para dentro de si mesmo e da sua necessidade de exercer sua humanidade.

Em Machado, e, em especial, em Memorial de Aires, o narrador faz poucas referéncias
ao leitor, encontramos as marcas do amigo papel, a quem Aires faz reiteradas invocacdes. Nao
se pode negar que seja uma forma de leitor em potencial. O narrador remete ao suposto
plblico, seja ele real ou virtual, além de outras questdes socioldgicas presentes no texto, como
o dialogo do narrador com seus leitores, a elaboracdo do discurso literario, sua estruturacdo, e
0 espaco destinado as publicacGes das narrativas, em rodapés dos jornais. E evidente que os
trés autores estudados foram influenciados por essa modalidade de comunicacéo jornalistica
em massa (que era, essencialmente, a elite, embora iletrada). As narrativas, em especial até a
década de 1860, adaptavam-se as técnicas da publicagdo jornalistica e do folhetim.

Machado, como intelectual de seu tempo, tinha consciéncia da exigtiidade de leitores
e, portanto, do distanciamento existente entre os homens das letras, as condicdes de produgéo
e circulagdo da literatura brasileira e o piblico a quem sua producdo se destinava. Esse
aspecto problematico da sociedade oitocentista é flagrado em todas as narrativas em cotejo.

A relagéo empirica entre o escritor e 0 plblico tem nuangas diferentes entre o narrador
e 0 leitor. Em Macedo, o0 narrador se submete aos desejos impostos pelo publico. Esse fato se
apresenta de forma emblematica, quando o narrador, apds encerrar as Memorias da Rua do
Ouvidor, reabre a coluna folhetinesca, desculpa-se com os pagantes-leitores, faz acréscimos,
para se redimir com aqueles inumeros leitores que se indignaram com a exclusdo de

“elementos importantes” que, a principio, haviam sido omitidos. Fica explicita a dependéncia
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do autor em relacéo ao publico, pois o veiculo dependia de seus escassos leitores, bem como a
situacdo de dependéncia na vida socioecondmica: pais colénia de Portugal, relacdes de
trabalho escravocratas, elite pagante iletrada e literatura aos moldes europeus.

Alencar, em circunstancias muito proximas, se posta de forma impositiva e autoritaria
em relacdo ao seu publico leitor iletrado e assume ares didatico-pedagdgicos. O leitor
precisaria de elementos facilitadores para entender seu projeto ficcional. Esse fato pode ser
Hustrado em diferentes trechos, como, por exemplo, na forma em que o romance Senhora se
organiza, em quatro partes: O Preco, Quitacdo, Posse e Resgate, que sdo as etapas de uma
transacdo comercial. A estrutura formal reflete 0 momento em que o pablico leitor se insere e
determina o comportamento desses consumidores no ato de leitura. Trata-se de uma forma de
orientacdo ou ensinamento ao leitor pouco afeito a essa nova modalidade literaria e pode ser
interpretado como um facilitador que empobrece a obra, mas, sobretudo, subestima a
capacidade de entendimento de seus leitores reais ou virtuais.

O romance Luciola é todo ele representativo desse comportamento paternalista,
machista e autoritario. L(cia obedece aos desejos e ordens de Paulo, por mais absurdos que
lhe pudessem parecer, como, por exemplo, exibir-se na Rua do Ouvidor, apresentando as
melhores roupas e joias, como uma mercadoria.

Machado, em fins de sua vida, ou, na denominada fase de maturidade, por diferentes
razOes, comporta-se de forma irreverente. Pelos procedimentos da ironia e do humor, instiga o
leitor a participar do processo de criacdo da obra literaria, obriga-o a pensar, a construir
hipGteses, enfim, a preencher as lacunas e os implicitos deixados, propositalmente, pelo
narrador. Assim, com tais procedimentos provocativos, parece levar o publico leitor a se
autorizar e, durante a leitura, desencadeiam-se sentidos possiveis e negados nesse movimento

reflexivo que se da a revelar aos poucos e nunca no todo.
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Guimardes apresenta essa face libertadora de Machado, vivenciada por ele mesmo, a
partir dos argumentos com os quais o narrador de Dom Casmurro aponta para a precariedade

da memoria e se define como leitor:

Eu, quando leio algum desta outra casta (refere-se a livros omissos em
oposicdo a livros confusos), ndo me aflijo nunca. O que fago, em chegado
ao fim, € cerrar os olhos e evocar todas as cousas que ndo achei nele.
Quantas idéias finas me acodem entdo! Que de reflexdes profundas! [...] e
0s clarins soltam as notas que dormiam no metal, e tudo marcha com uma
alma imprevista.

E que tudo se acha fora de um livro falho, leitor amigo. Assim, preencho as
lacunas alheias, assim podes também preencher as minhas. (1960, p. 870-
871)

Novamente, apontamos para a vanguarda e a genialidade de Machado, antecedendo
Iser e Jauss, quanto as teorizagGes sobre os leitores, com a Estética da Recepcéo.

Em um cotejo entre os trés autores, verificamos um refinamento ndo so do escritor
Machado de Assis, mas da forma de composi¢do que chega ao requinte maximo, como
representacdo do pais e da literatura brasileira. Machado foi mais fiel e atento a humanidade
das personagens e dos seus contemporaneos do que a geografia da cidade, embora as
personagens se inscrevam num ambiente social que vem a tona, o Rio de Janeiro, pois, ali, ele
nasceu, cresceu e morreu. Apontamos uma problematica sobre a qual ndo pudemos nos
aprofundar, mas que mereceria ser mais investigada: Seria um testemunho ou uma tentativa
de se preservar, ja que, como constatamos, 0 autor demonstra uma profunda consciéncia da
importancia de seu nome e da permanéncia de sua obra?

Séo artistas diferentes, sobretudo, pela forma peculiar de organizar a matéria narrativa.
Macedo consagra-se como autor nacional, submete-se as leis do mercado editorial e escreve
em folhetim, numa clara intencdo de apreender o leitor. Alencar contamina-se pelo discurso
narrativo do romantismo conservador e, enfim, Machado manifesta-se com o mesmo discurso

do século XIX, mas adere mais fortemente as concepcOes realistas, demonstra uma
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modernidade inatingivel em sua totalidade e complexidade.

Como j& observado, nas narrativas eleitas para este estudo, ha uma clara ligagéo entre
literatura, contexto social e realidade historica. No Império a Rua do Ouvidor entra no seu
periodo de gloria, para dar aos membros da corte recém-instalada um local de distincdo. Com
a Republica esse espaco é negado, e, projeta-se um novo espaco com a intervengdo no plano
da cidade. A Avenida Central surge como lugar diferenciado. Nesse momento, inicio do
século XX, o Brasil ja ndo se coaduna com os ideais franceses. Sofre uma influéncia mais
incisiva por parte dos modelos capitalistas dos EUA, portanto, o espaco da Rua do Ouvidor
deve ser desviado, demonstrando a relacdo direta entre 0 espago publico e o poder politico.

A monarquia comeca a perder espaco na sociedade brasileira a partir da década de
1870. O povo ja ndo se encanta com o reinado do Imperador D. Pedro II, que também dava
sinais de desanimo e apatia com relagéo aos trajes e a manutencdo da pompa. A decadéncia do
poder monarquico € coincidente com a decadéncia da Rua do Ouvidor que também comeca a
perder seu glamour. Como o Império cede espaco para a Republica, no final do século XIX, a
Rua do Ouvidor, no inicio do século XX, cede sua importancia para a Avenida Central.

Em todas as obras, em diferentes proporcdes, observa-se que a modernidade e o
progresso alteram habitos socioculturais comuns e tradicionais. Em fins do século, a Rua do
Ouvidor deixa de ser espaco de interesse plblico por exceléncia para encontros, ostentacdo e
distincdo social.

Freqtientar esse espaco publico denota um movimento de ruptura com o grupo social
menos representativo social e economicamente. Nesse espaco de fachada democrética, a lei se
impde, padroniza e explora. Por meio de seus codigos sociais, tanto o espaco familiar da casa
quanto o espaco publico e juridico da rua falam mais da sociedade e de suas relacdes de
poder, o que denota, no limite, a convivéncia das duas formas: uma classe de cidadaos

sujeitos a lei e a ordem e outra em que as “pessoas” para as quais a forma da lei apresenta-se
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desprovida de significacdo e alcance. Isto é, € preciso olhar a rua e 0 que se passa no interior
das casas para entender a totalidade, as relacdes, a Histdria e, conseqilentemente, a propria
literatura. Assim, espaco e tempo sdo inseparaveis, pois os fatos ou as acdes se processam
num determinado momento historico e em um espaco especifico.

Focalizando o espago publico da rua, local de culto ao moderno e ao espetaculo e em
que se admitem as contradicbes e ambigiiidade, mimetiza-se a identidade da sociedade
brasileira, seja no final do século XIX ou no inicio do século XX.

Finalmente, a Rua do Ouvidor foi metonimia do Rio de Janeiro, no século XIX. As
narrativas trazem a luz, por meio do projeto ficcional de trés escritores representativos da
literatura brasileira, os reconditos das relagdes humanas e sociais sob a égide do capital. As
obras analisadas atuam como respostas a questdes colocadas pela sociedade, representadas no
comportamento das personagens, nos valores apregoados, nos costumes enraizados, nos
sentimentos que transparecem. Assim, afirma-se o principio da recep¢éo, ou seja, o fato de a
compreensdo da narrativa literaria acontecer no “horizonte historico de seu nascimento,
funcdo social e efeito historico” (JAUSS, 1994, p.20), a partir da recep¢do, no momento da
publicacdo, do efeito produzido e de sua fama junto a posteridade.

Nesse sentido, a analise avanca para 0 mundo historico e extra-textual a partir do
pablico leitor, que responde ao estimulo recebido de maneira particular e individual, segundo
0 seu horizonte de expectativas. De acordo com Jauss (1994), esse horizonte de expectativas é
determinado pelo conhecimento dos mecanismos lingisticos, literarios e pelas preferéncias
relativas ao espago sociocultural em que o leitor se situa.

Em uma obra literéria, a representacdo do espaco ndo tem compromisso com a
veracidade geografica, posto que ndo se caracterize como copia do real, entretanto, ela precisa
ser verossimil. Os narradores mostram a cidade do Rio de Janeiro e a Rua do Ouvidor como

espacos onde as mudangas de tempo e de regime de governo ocorrem ndo apenas nas
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personagens que o povoam, mas no espaco fisico, em decorréncia da mobilidade imposta pelo
desejo de ser e parecer moderno. Constatamos que 0 espago urbano e sua organizagéo €
influenciado pelos valores socioculturais e histdricos, ou seja, a solugdo burguesa para a
classe menos favorecida economicamente passa pelo deslocamento das elites do espaco da
Rua do Ouvidor para uma area mais modernizada.

Em Gltima analise, podemos afirmar, entdo, que os elementos estruturais fazem parte
da propria natureza do discurso narrativo, eles se imbricam e fortalecem aspectos sociais,
culturais e humanos representados no texto literario. O estudo evidencia que a analise desses
elementos da narrativa, como o narrador e a focalizacdo, suas intervencdes, seus comentarios
sobre determinados comportamentos, costumes, permitem aprofundar o estudo da obra
literria e de seus procedimentos criativos, adentrar nos meandros da trama e entender com
mais amplid&o as relacdes sociais e 0 comportamento humano dentro da Historia.

O projeto de expansédo do tracado urbano teve implicagbes profundas, tanto no Brasil
como na Franca, além da ja mencionada exclusdo social, ampliacdo do poder econdmico,
especulacdo financeira e imobiliaria, destruicio de fontes de identidade e do patriménio
cultural. Mas se os franceses se identificam e se encontram no espaco publico da rua,
observamos, a partir das representacdes literarias da Rua do Ouvidor, nas obras analisadas, as
bases em que se assentam a formagdo do Brasil. Com a Replblica mudou-se apenas o

paradigma cultural e econdmico; o pais permanece na incdmoda condicdo de colonizado.
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