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Resumo

Couto, Renata de Campos; Kamita, Jodo Masao. Gonzaga Duque - critica,
arte e a experiéncia da modernidade. Rio de Janeiro, 2007. 108p
Dissertacdao de Mestrado Departamento de Histéria, Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro.

A presente dissertacdo propde analisar a atuagdo de Gonzaga Duque como
critico de arte. Este trabalho reconstréi o percurso das influéncias estéticas que
compuseram o universo tedrico de referéncia para a atuagdo de Gonzaga Duque
como critico de arte. Esse estudo aborda com maior énfase o engajamento
simbolista do autor, mas igualmente compde um quadro de diferentes fontes e
experiéncias criticas citando artistas e criticos contemporaneos de seu periodo,
como por exemplo, Baudelaire, Zola e Ruskin. Este estudo indica que Gonzaga
Duque conseguia realizar uma critica a0 mesmo tempo experimental e tedrica e
que nutria essa certa generosidade de se manter sempre aberto aos desafios do
presente, conseguindo forjar uma concep¢do singular de modernidade. A
dissertacdo também se propde analisar os artigos de critica de arte referentes a
alguns artistas relevantes no periodo, realizando uma anélise formal concomitante
com o texto do autor. Dessa forma, esse estudo permite pensar as amplitudes, mas
também os limites da critica de arte, principalmente no que tange a compreensao
de certa modernidade pléastica, ndo incorporada pelo autor, explicitando a sua
condi¢do de sujeito circunscrito no seu meio cultural. O estudo permite pensar as
especificidades deste periodo histérico compondo um cendrio social e cultural,
com seus principais referenciais, indicando os aspectos singulares que permitiu ao
Gonzaga Duque realizar uma critica prol de um alargamento das fronteiras da

visualidade na arte brasileira.

Palavras-chave:
Gonzaga Duque, critica de arte, simbolismo, modernidade, romantismo
histérico, impressionismo, arte do século XIX, belle-époque.
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Abstract

Couto, Renata de Campos; Kamita, Jodo Masao. Gonzaga Duque - critics,
art and the experience of modernity. Rio de Janeiro, 2007. 108p. MSc
Dissertation — History Department, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

The present dissertation aims to analyze the performance of Gonzaga Duque
as an art critic. This work reconstructs the trajectory of the aesthetic influences
that had composed the theoretical universe of reference for the performance of
Gonzaga Duque as an art critic. This study emphasizes the relationship of the
author with the Symbolism, but equally approaches different sources and critical
experiences involving contemporaries’ artists and critics with relevance for its
period, such as Baudelaire, Zola and Ruskin. This study indicates that Gonzaga
Duque has a successful acting as critic, performing at the same time experimental
and a theoretical analysis opened to the challenges of the present, building a
singular conception of modernity. The dissertation also aims to analyze the art
reviews themselves with peculiar emphasis to some relevant artists in the period.
This study it allows the meditation about the amplitude, but also the limits of the
critic, mainly referring to the comprehension of a certain plastic modernity, not
incorporated by the author. Finally, the study allows thinking the specificities of
this historical period composing a social and cultural scene, with its main
elements, indicating the singular aspects that allowed to the Gonzaga Duque to

cross the borders of the Brazilian art.

Key words:

Gonzaga Duque, critic of art, symbolism, modernity, historical romantism,
impressionism, art of century XIX, belle-époque.
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1.
Introducéo

O primeiro texto de Gonzaga Duque (Rio de Jandig®3-1911) que caiu em

minhas maos foi um artigo que tratava a arte déagasto. Eu, acostumada a
assepsia e objetividade da critica de arte contéinpa, fiquei encantada com a
sensibilidade e poesia que adornavam seu texto inadds com pontuacdes
diretas e agudas. Lembro-me que naquele momengriggntei um sentimento

vivido de frescor como se tivesse acabado de ermcao genuinamente novo.
E paradoxalmente essa “novidade” datava do séc{oP¢onto. O meu tema da

dissertacdo ja estava definido.

A partir de entdo empreendi uma leitura aprofundidabra de Gonzaga Duque.
O romanceMocidade Morta foi a primeira leitura que me apresentou um relato
envolvente e divertido do cotidiano dos artistasu época. Depois passei para
os artigos de critica de arte, alguns reunidos abligacdes recentes e outros
lidos diretamente nos microfilmes de registro deggkcos antigos disponiveis na
Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro. Posteriotegrassei para uma fase a
qual apelidei carinhosamente de “didlogos visugig2 consistia em nada mais
nada menos que levar alguns dos textos de arteod@a@a Duque ao Museu
Nacional de Belas Artes e, |a, pude confrontar ralggi de suas opinides com as
obras citadas. Lendo e observando de perto as|giase dos artistas, pude
entender algumas posi¢des do critico, concordandoatgumas e divergindo de
outras opinides. Um exercicio rico e importanteapaonseguir penetrar no
universo visual em que Gonzaga Duque viveu e atBouanto, o objeto dessa
pesquisa baseou-se fundamentalmente na analiseaemratacdo dos textos

criticos de Gonzaga Duque.

Nessa analise inicial pude perceber que, curios@narsignificancia de Gonzaga
Duque como inaugurador da critica de arte no Brasidia na fundacdo do

dialogo na arte brasileira. Em comparagdo conext®$ analiticos da Academia
Imperial de Belas Artes e também com alguns teaspsirsos de arte do periodo,

que primavam em parodiar as regras académicasrepgelas as obras e aos
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artistas, Gonzaga Duque inovava em criar um embagto com a obra
independentemente de regras e substratos acadé@igos aspecto que chamou
a minha atencao foi que ao longo dos seus artigog&ga Duque apoiava seu
raciocinio em outras experiéncias criticas citanddistas e criticos
contemporéaneos de seu periodo, como Baudelaireg, Zdiskin etc. Ficou
evidente que Gonzaga Duque conseguia realizar ufieacao mesmo tempo
experimental e tedrica e que nutria essa certargedade de se manter sempre
aberto aos desafios do presente. Dessa formayelgaya o compromisso com as
“autoridades” do convencionalismo artistico e cgng&ealcancgar e expressar uma

percepcdo das singularidades inerentes aos adis@ebras do seu tempo.

Gonzaga Duque como a personagem Camilo Praddaoodade Morta vive a
utopia de organizar um grupo de artistas que dair&i uma afronta a arte
académica. Seus textos na vida real incluem egssaesga, mas, sobretudo tém o
valor de antecipar em ideais éticos e estéticos auestituiriam preceitos
fundamentais para a arte moderna. Portanto, o nolfivo € investigar a
importancia da critica de Gonzaga Duque para atitgig8o de uma certa
modernidade artistica no Brasil, uma vez que ineugwmna atividade reflexiva

gue simultaneamente interroga os principios daeant@roprio estatuto do artista.

No primeiro capitulo vamos conhecer o espaco darartBrasil do século XIX.
Em tal capitulo buscamos contextualizar a critieaade realizada por Gonzaga
Duque no ambiente cultural no qual ele esta cimitos Nesse capitulo
construimos um panorama que demonstra como se deuprocesso de
sedimentacdo de um modelo artistico apoiado emurdiss narrativos que
atendiam aos interesses sociais e politicos déuigdes vigentes. E aqui ja
percebemos o esfor¢o realizado por nosso criticaeswincular a pintura dos
clichés nacionais. Esta exposicao inicial é relevama medida em que a critica de
arte pressupde um quadro de referéncia historicagneasmo tempo em que
percebemos que a narrativa historica, por sua teeabém requer uma troca

constante com o fendmeno artistico.

O segundo capitulo dedica-se a montar um quadeoergfial de critica de arte,

sublinhando as influéncias sobre Gonzaga Duque,ogpermitiram conjeturar
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conexdes estéticas mais amplas, dando particul@aseérao Simbolismo. O
movimento simbolista se destaca por engendrar einad critica aos principais
fatos da modernidade, depreciando o cientificism@ enaterialismo e por
defender a experiéncia estética como o valor pdufuda vida, o impulso de criar.
Em tal capitulo vemos como o engajamento simbaiigtaenciou na concepgéo
artistica de Gonzaga Duque e para a formacao dentendimento peculiar sobre
a modernidade. Ademais, percebemos que a discudesaarte proposta por
Gonzaga Duque acontecia de forma atrelada a umedetas amplo, incluindo
questdes sobre as possibilidades do desenvolvinpaiitico e social do pais,

formulando uma critica incisiva ao nosso processalizatorio”.

Por fim, os dois ultimos capitulos apresentam trida obra de dois artistas
examinados por Gonzaga Duque com particular ateqgaoseriam Belmiro de
Almeida e Castagneto. Esta escolha teve a finaidedtraduzir alguns aspectos
estruturantes no pensamento estético do critige,gsoanalises que o critico faz a
respeito dessas obras forjariam alicerces para sengielvimento de uma
perspectiva de independéncia tematica e abrir espzyra o elogio a
contemporaneidade; para formar uma visao diferdacgobre a paisagem na
pintura, além fundamentar os conceitos sobre unmapeetiva autbnoma do
sujeito na pintura. Trata-se de pontos fundamemjaés revelam uma acepcao
moderna no pensamento estético de Gonzaga Duquéurgiando nogdes ainda
esparsas sobre este periodo do nosso desempeistiocae também ao detectar
a singularidade marcante na obra do critico na agaeelim que estabelece um elo
com os pintores. Seu legado estético conecta capmmo a producdo artistica,
assinalando a auséncia de normas, e o desenvoteindencritérios e de uma
metodologia de analise que foi se desenvolvendordea aberta e comprometida

com a prépria arte.
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2.
O Espaco da arte no Brasil no século XIX

2.1.

Os primordios da critica de arte em Gonzaga Duque

Quando Brito Broca nos apresenta um panorama da litietaria brasileirg
conta-nos sobre uma imprensa efervescente que rgaebpaco, sobretudo na
cidade do Rio de Janeiro no final do século XIX.a@tor resgata minucias
cotidianas de um sem numero de jornais, folhetimdiod (matutinos e

vespertinos) e revistas literarias que circulavasaapitais brasileiras.

O jornalismo literario foi de fato, a via pela q@bnzaga Dugifeenveredou pelo
mundo das letras tdo logo completou seus estudidisosdno Rio de Janeiro. Sua
estréia no jornalismo se deu na r&viSuanabaraquando contava apenas 17
anos. Mais tarde participaria da fundacédo de vérias suteaistasRio Revista,
Galaxia, O Mercurioe, em 1908Fon-Fon que, ao contrario das demais, teria

vida longa.

Gonzaga Duque fez parte de uma geracgdo liter&aa freqientada por um tipo
singular cujo codinome “homem de letras” forjavpeofil auténtico dessa época,
gue mesclava a aspiracao intelectual aos sabotssédaia. A expressao “homens
de letras” foi cunhada com o intuito de abarcarasods atividades que
acumulavam: foram inimeros 0s escritores e poetasaiém de se dedicarem a
sua obra literaria, exerciam também a funcdo coddiva com o0s jornais

publicando romances folhetinescos, cronicas e @t ainda cumpriam ainda
outros cargos no magistério e no funcionalismo ipabl Eram muitas as

estratégias para se salvarem da auséncia do puldittr e garantir a

! BROCA, Brito,A vida literaria no Brasil 1900Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2004.

2 Nascido no Rio de Janeiro em 1863, Luis Gonzagai®#sgtrada desde cedo cultivou interesse
pela literatura brasileira e estrangeira. Alcangotoriedade colaborando com o jornalismo e
finalmente publicando romances.
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sobrevivéncid.De qualquer forma devemos a esses literatos i idécuma certa
pratica literaria opinativa que constituiria, amfie ao cabo, na nossa critica

literaria e também artistica.

Ao longo de sua vida, Gonzaga Duque assinou inlsnartigos e cronicas,
muitas vezes utilizando pseudbnimos (Alfredo Palheta o mais frequente
deles). E também publicou livros comiote Brasileira (1888), Graves e
Frivolos (1910),Mocidade Morta(1899). Ja os volumésorto de magoa§1914)

e Contemporaneo$1929) seriam publicados postumamente. Este Ultitot
revela uma série de criticas e crénicas publicadadiversos jornais e revistas ao
longo da vida do autor. A adocéo de tais génerfbsteeas inovacdes da nossa
imprensa que ja se faziam notar com a decadéndullteiim e a critica literaria,
que se afirmaria em carater cada vez mais regyarreanente. O folhetim viria
evoluir paulatinamente para a crénica de uma colcmacentrando-se em apenas

um assunto.

A participagdo jornalistica de Gonzaga Duque teméunito de introduzir a arte
como assunto na imprensa brasileira. Um tema giodao conhecido e pouco
explorado que Gonzaga Duque abordou nos seu®sartign diversos jornais
Gazetinha, o Globo, A Semana, Cidade do Rio, Dided\oticias, O Paiz, Os
Annais, Rua do Ouvidor, KosmesDiario de CommercioForam quase trinta
anos de atividade intensa, como um bom “franca@dir’ Gonzaga Duque
bombardeava o publico com suas consideracdesasrigiabre a arte no Brasil e
no mundo. A imprensa foi o meio escolhido e enealnt pelo critico para que
ele alcancasse o grande publico, j& que a pubbcagilivios ndo havia se
mostrado eficienté.

%« Qual é o homem de letras que, entre nés, vivelusivamente da pena? Qual é ele?
Nenhum..."Coelho Neto emd ConquistaCitado em Republica das Letras

NETO, L.,Estrutura social da Republica das letrasociologia da vida intelectual brasileira
(1870 — 1930). S&o Paulo: Ed. Grijalbo, 1973.

* No seu diario, no ano de 1901, Gonzaga Duque danuere um livreiro o havia procurado para
acertar as contas da venda dos volumeArtiBrasileira,publicado em 1888. Ele lamenta o fato
de sé ter vendido 5 exemplaréEm 13 anos, dos milhares de pessoas que ali emragpenas
cinco tiveram a curiosidade de ler esta obra redabtomo pouco vulgar de distincdo pela
imprensa fluminense, citada ainda hoje e algumaa&onhecida no estrangeiro!”

LINS, Vera,Gonzaga Duque, a estratégia do franco atiradedic6es Tempo Brasileiro, Rio de
Janeiro, 1991, pg. 167.
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Fazer critica nesta abencgoada terra de reclamesgg@aarrojo se ndo é
deméncia.

Gonzaga Dugue

Este comentario de Gonzaga Duque expressa a dididelde se realizar uma
critica de arte pertinente em um pais onde alfiiest se desenvolve de forma
preponderante em relacdo as artes visuais. Naw/rpal de Nestor Victor

encontramos um panorama preciso da precariedadelisiasssdes artisticas e

culturais naquela época:

ocupam-se, ainda hoje, de tais assuntos, jorraksts vezes até meros
‘reporters’ disponiveis no instante. Estes passansta no Saldo anual
ou numa galeria onde um determinado artista expés,apenas para que
em seu jornal ou revista se faca referéncia adaebesecundario. Nao
raro nem mesmo vao l4, limitam-se a utilizar apmetato que o0s
interessados lhe d&o. Nada entendem daquilo e éagem vale apenas
como registro cronoldgico. Entender propriamentgudbas coisas, ele
ndo entende. E um arbitrario nos seus juizos.

Nesse contexto, a atuacdo de Gonzaga Duque émtdguais consegue exercer
uma critica de arte pertinente. Gonzaga Duque bebfntes diversas, buscando
dialogar com outros pensadores para formar um eémtemto qualificado sobre o
tema. O interesse genuino pela arte se destacamrabe. O livroArte Brasileira
foi a primeira publicacdo de historia da arte dasB constituindo um arrazoado
critico da arte do pais desde o tempo colonialehdwe-se leitura obrigatoria para
todos que pretendiam entender a arte local. Ogpecto inovador em Gonzaga
Duque era o fato de ele ignorar o poder legitimados meios académicos
priorizando o0 seu contato direto com a producéistemad. A sua critica ndo se
interessa em sobrepor um sistema teorico as obedisadas, mas sim em travar
um verdadeiro corpo-a-corpmm as obras de arte como veremos mais adiante.
Ademais, ele proprio praticava desenho e pinturaaetinha um relacionamento
proximo com os artistas a fim de acompanhar o dedamento técnico de cada
um. Esse entendimento acerca da pratica pictoestéoch a critica de arte de
Gonzaga Duque para um outro patamar, inédito nailBislais diretamente,
podemos considerar que Gonzaga Duque inauguraidaat da critica de arte

propriamente dita, uma critica que se qualifiquen@aal. Sua singularidade

® DUQUE, GonzagaContemporaneod,yp. Benedicto de Souza, Rio de Janeiro,1929.23g.1
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reside na sua capacidade em apurar seus sentiddesah conteudos teoricos
relevantes para conseguir tangenciar aspectoa@ulad arte brasileira.

2.2.

A sedimentacdo do convencionalismo estético: a prod ucao tutelada
desde a Col6nia a Republica

Sobre a incipiente critica de arte, Nestor Vitadaicomenta:

€ pior, no entanto, quando a folha ou a revistaddigle um ‘critico” para
o caso. E um homem ja relacionado com os artigtas,que 0s procura
habitualmente, e, como tal, simpatizando com estastipatizando com
aqueles, ndo raro porque lhe ddo mais quadrinbagres meno$.

O comentario do escritor revela um certo “favonitiS na “cobertura artistica”,

gue permeava a atividade dos criticos e comprordebate artistico.

O tal “clientelismo”, apontado anteriormente poistée Vitor, o qual se mostrava
capaz de orientar a critica improvisada na imprémnasileira era de fato reflexo
de um certo modo de producao artistico fomentaddedes tempos remotos. Se
tracassemos uma linha historica apresentando augiodde arte brasileira,
veriamos que esta sempre esteve mais ou menos aroetfta com alguma

instituicdo que quando nao era diretamente respehpélo patrocinio das obras,
exercia ao menos o papel de “supervisdo” artisti€. periodo colonial foi

marcado por uma producdo artistica diretamenteuldade a Igreja e as ordens
religiosas que encomendavam as obras, sobretudatueas em madeira

policromada, destinadas a altares, e pinturas dias para o interior das

igrejas.

A vinda da Corte no inicio do século XIX traria éboque a Missado Artistica

Francesa, cujo mérito seria o de normatizar o endm Belas Artes no pais.

6 VITOR, Nestor ArtigoA critica de arte na obra de Gonzaga Dugem O Globo, 4 de
novembro de 1929.
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Quirino Campofioritd observa o fortalecimento do academicismo com aadis
Artistica Francesa e a importacdo do pensamentassico francés. Um modelo
artistico que se remetia fundamentalmente a id@&abeleza inspirada na
concepcao da arte classica vivida no Império Rom8eaas formas neoclassicas
se destacam pela harmonia e solidez, a “transmdstgi modelo para o Brasil
ndo aconteceu de maneira lifeaNo entanto, podemos considerar que o
alinhamento estético que se consolida no Impéeindat aos critérios neoclassicos
consubstanciados num codigo peculiar de belezaa pebl a arte antiga,
fundamentalmente expressa nas formas greco-rofha@nesverenciada como um
modelo universal e atemporal. Ainda que a artelédesica importasse parametros
muito distantes da realidade brasileira e da nossareza, esses fundariam os
principios académicos que doutrinariam a producistiaa brasileira. A presenca
estrangeira ndo conseguiria alterar certas regnédtias sustentadas pelos
professores da Academia Imperial de Belas Artedamo por reforcar o

convencionalismo estético.

Note-se que toda escola e Academia possuem suas@ regras, necessarias
para sua perpetuacdo, podendo restringir o exengieno da criatividade. Nesse
sentido, o estabelecimento da Academia ImperiaBelas Artes e o0 modo de
ensino vigente viriam a contribuir significativanierpara fortalecer o modelo
fortemente apoiado no modelo neocldssico. No Segelnado as atividades
académicas tomam maior impulso e D. Pedro Il astumipapel de mecenas
incentivando a realizacdo de ExposicOes Anuaiseagdo do Prémio—Viagem,
concedido anualmente sob a outorga pessoal do achperComo era de se

esperar, a escolha do prémio gerava intrigas eitenos, levando os artistas a

" CAMPOFIORITO, Quirino Histéria da pintura brasileira no século XJ®inakotheke, Rio de
Janeiro, 1983.

® O nascente Império brasileiro esbocava singuldeslaculturais e sociais que muito se
distinguiam do Estado francés, a presenca da CO@foacava o traco da tradicdo medieval e
catdlica de Portugal, conjugando ainda pela presdagescravidao. As obras pintadas por Debret
sdo sintomaticas porque flexibilizam nas formasler@o, revelando a tentativa de sintetizar esse
conjunto paradoxal de conceitos politicos e saciaes Debret, o Neoclassicismo e a escravidao
in NAVES, RodrigoA forma difici| Editora Atica, 1996.

°“0 conhecimento das ruinas de Herculano, o contato & arte de Pompéia, através das
colecdes existentes em Napoles e o0 conhecimentdedelassica romana, cujos monumentos
ainda comprovavam sua serena grandeza foram funadi@isepara que David e seus seguidores
constuissem suas poéticas que se tornariam canzugsele tempo.”

LUZ, Angela ,Uma breve histéria dos Sal6es de Artda-Europa ao Brasil. Rio de Janeiro:
Caligrama Edicdes, 2005,p. 45.
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se comprometerem diretamente com o0 gosto e aprovagagovernante. O
advento da Republica apagaria a Academia Real speominalmente, mas
manteria a sua esséncia e, de certa formanodus operandinalterado, sob o
titulo de Escola Nacional de Belas Artes. Campittibt define os Prémios de
Viagem, vigentes desde o Império e perpassando @ibRea, como um
importante instrumento de manutencéo da disci@csdémica, fortalecendo um

conjunto de regras e possibilidades especificasladas de antemao.

Tais fatores evidenciam uma producao artisticasgnepre esteve, de uma forma
ou de outra, vinculada a alguma tutela institudisagponséavel pelo crivo desta
producdo, favorecendo os artistas cujas obras adunassem as ideologias
vigentes. E da mesma forma que o fazer artistisocemprometido, a critica,

embora rarefeita, também criava seus lacos deaéaldecerto, tanto os artistas
como o0s jornalistas estavam acostumados a valoazaoncepc¢do técnica,
estilistica e ideologica da Academia. Esse ambiémigiado” acabava por

estreitar o campo artistico e, sobretudo redusucespectro de reflexao.

Ao longo deste trabalho vamos observar que Goniaggue trabalha neste
cenario, mas nada contra a corrente combatende celguchamava de “critica
sobrecasaca”. Vamos perceber que ao longo de tsagda como critico,
Gonzaga Duque rivaliza com a academia em muitosentos. ISSo porque tanto
a Academia Imperial e, mais tarde, a Escola de sBélges, ao seu ver,
encarnariam em grande parte as forcas do imobili&teocriticava essa dinamica
observando que a pintura brasileira se via subaddinainda ao$arcaicos
processos onanicos da pintura friccionada, esbaéidaquitica, sem nervos, sem
sangue, sem alMia As palavras de um dos personagens de seu r@manc
Mocidade Mortaque sensurgia contrads estafados preceitos do academismo, o
sistema métrico das concepcdes guiadas, os dogsteisces do ensino oficial”
ilustram o esfor¢o do critico em criar um espa¢c@ua®nomia ndo so da critica

como do fazer artistico.

1 CAMPOFIORITO, QuirinoHistéria da pintura brasileira no século XIRio de Janeiro:
Pinakotheke, 1983, p.98.
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2.3.

A acomodacao do ideéario nacional na pintura romanti ca brasileira

Tracando um panorama historico brasileiro, podeparsar o século XIX como
decisivo no tocante a formacédo da cultura nacidratios relevantes concorrem
para isso: a transferéncia da familia real portsig@ea elevacdo do Brasil a Reino
Unido; a independéncia politica e o estabelecimdetam Estado nacional. De
maneira simplista, podemos assinalar o periodo conde formacdo da nacéo
brasileira, um momento repleto de expectativasrasgesas que da lugar para o
intuito patridtico capaz de insuflar a producédéstida da época.

Este patriotismo impregnara a literatura desde f@iondo século XIX,
observando-se nesta a predominéncia da tOnicaidtacal A valorizagcdo do
elemento indigena e da paisagem nacional ganhevéarelia na cena brasileira
com o desenvolvimento do Romantismo como géneeaalin. Jovens autores,
destacando-se Goncalves de Magalhdes, estavam sm&isizados com a
sensibilidade romantica que contaminara a litesaguropéia, e, estimulado pela
acao de artistas imigrantes que ofereciam umardeé@noética do Brasil - dentre
estes é preciso ressaltar a atuacdo de Ferdinamig Deum grupo de escritores
se embrenha na missdo de criar uma expressao nana rpanifestar a
singularidade do pais. Antdnio Candidobserva que “o sentimento de apreco
pela jovem nacgdo”, e o intuito de dota-la de urtediura levam esta geracdo a

escrever a cultura brasileira, e a ler o passaldmied “por gosto”.

Este intuito patriético ganharia forca no campo aidss plasticas. As narrativas

literarias se desenvolvem em um momento decisiva pgpintura no Brasil, ja

1 «(..) o francés Ferdinand Denis, autor do primedscrito onde se reconhece uma literatura

brasileira distinta, 0 RESUME DE L’HISTOIRE DU BRES...) manifestava um pondo de vista
nacionalista recente: um pais independente possailiteratura independente. (...) com efeito,
Denis foi ouvido anos depois por alguns jovens egtavam estudando em Paris, onde fundaram
em 1836 a revista NITEROI, em cujo primeiro nUmapareceu o manifesto fundador, escrito por
Goncalves de Magalhdes, preconizando o abandonmittdogia classica, e dos modelos
portugueses, propondo o indio como tema nacioyial(..

CANDIDO, Antdnio,Formacéao da Literatura BrasileiraSP/BH: Eder, 1975. p. 43.

12 Ibdem, p. 45.
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que € a partir da segunda metade do século XIXesurgs primeiros pintores
nacionais formados pelo ensino académico instauesdcl816. A discussao
nacionalista fornece argumentos para a pinturgoresavel por dar forma e
colorido as insignias nacionais. Uma analise rapiefundada sobre a questéo
nos revela que o que estava em discussdo no ceadisbico brasileiro a
definicdo de uma cultura que como herdeira de uawdicBio ocidental estava
empenhada em assinalar as suas especificidademid@andido observa que a
literatura e a arte daquele periodo enfrentou uoblpma que era resolver
d'ambiguidade fundamental: a de sermos um pais ¢atie heranca cultural
europeéia, mas etnicamente mestico, situado nodojpinfluenciado por culturas

primitivas, amerindias e africana¥®

A solucao brasileira foi justamente a valorizacaccdltura indigena e a natureza
exuberante local, que remetiam a certo substragmOeto de purismo,
funcionando como uma metafora da natureza “intdca@aindio, afinal de
contas, era o elemento original brasileiro, aquple comungava de intensa
harmonia com a natureza exuberante, que conhesiagosdos da mata virgem e,
sobretudo, era o sujeito que ainda ndo havia )dompido pelo contato com o
homem branco. A figura do indio consubstancigpa, fim, o componente
primitivo, a base originaria de uma cultura ditadieira. Dessa forma, o
propdésito nacionalista seria facilmente acolhiddo pensino formal de Belas
Artes, constituindo a idéia de uma “arte ofici&’desenvolvimento dos cursos da
Academia e que os Prémios de viagem sao instituidossionando a
oportunidade de os estudantes se aperfeicoarem xterioe, abrindo a
possibilidade dos nossos pintores entrarem em toontan as novas vogas da
pintura européia. Estavam la em franco sucessoatisR® e o Romantismo. E
bem verdade que 0s nossos pintores ndo abriam ondgodismo académico e se
mostravam, na maioria das vezes, resistentes earvabsas novas concepcdes
plasticas que se desenvolviam naguele momentompar@ossa arte ndo sairia
“ilesa” desta aproximagdo com a arte européia.resisiso, Campofiorito observa
que :

A grande revolucdo que se efetua na pintura ewmppgido Delacroix (
1798 — 1863) como figura maior do Romantismo, eseguida, Gustave

13 CANDIDO, Antonio, Literatura e Sociedadé&sdo Paulo: Ed. Nacional, 1976, pg.117.
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Courbet a frente do Realismo, ndo comoveu os nassti®res pintores,
tdo comprometidos com uma atitude resistente aagi@ms. Nem mesmo
a bela licdo de um pintor como Corot, que faz mvia sensibilidade
poética diante da natureza e da vida humana, ceraoosexemplo dado
também por Francois Millet ( 1814 — 1875), sedugsone bolsistas, que
levavam sempre, para cumprimento rigoroso, o epdeates ateliés onde
pontificava o reacionarismo de mestres famososiathiente e que
impunham total disciplina académica contraria aagdes-"

No trecho acima Campofiorito faz referéncia a afgdos artistas que estavam
que se destacaram no processo de renovacao artigtiEuropa, que originariam
as escolas romantica e realista. Vale lembrar gderantismo surge na Europa
no inicio do século como um movimento literario sitnindo, em dltima
instancia, um sintoma da crise do canone classjae, cristalizava as formas
artisticas reverenciando a arte antiga greco-romafa modelo neoclassico
fundamentava-se numa relagdo entre a ordem humar@dem natural apoiada
num principio de racionalidade. Esta relacdo pseleconsiderada como um
reflexo da raz&o iluminista, que colocou em cheguygensamento humanista,
questionando todo o saber tradicional renascentistaclusive a propria
autoridade divina. Dessa forma, a culminéanciartge @lo modelo neoclassico se
da com a dessacralizacdo da natureza, o momentcesjaedeixa de ser o
parametro mediador do encontro do homem com Ders, protagonizar uma
relacdo direta com a constituicdo subjetiva hum@endo assim, o modelo
neoclassico de beleza ndo se refere a naturezea omasmodo caracteristico das
artes em representa-la, onde o artista, a ele sidmneao tem outra opcédo senéo
a de sacrificar a expressao livre e emotiva. Asprasicdo dessa dimenséao critica
para o campo das artes engendra uma alteracadicsiima, pois a razao
iluminista coibia a subjetividade ao instaurarialleuniversalidade estabelecendo
padrées e buscando demonstracfes empiricas danuiddana. Com a crise do
modelo neoclassico, 0 “eu” passa a integrar a @zé,lidando vazao aos contornos
subjetivos da existéncia humana, abrindo novasilplidades de expressédo na
arte.

14 CAMPOFIORITO, QuirinoHistéria da pintura brasileira no século X|Rinakotheke, Rio de
Janeiro, 1983, vol. 4, p.19.
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Dessa forma, o Romantismo _ bem como o posterialigReo _ vai deitar suas
raizes justamente nesse novo interesse pela sidge, que também viria a
atender ao desejo de recobrar a imaginacao e semtonentalismo que haviam
sido descartados na ordem da razdo. Cabera ao Remammancipar a fantasia
e a imaginacao como produtora de relacdes expasssom o mundo, liberando a
producéo artistica da submissédo a imitacao clagBiGomantismo obriga a arte a
engendrar uma redefinicdo formal, a partir da adla# um novo principio de
visdo de mundo. O Romantismo de Delacroix _ atade por Campofiorito _
por exemplo, quebraria a rigidez e a previsibileladlo neoclassico,
desenvolvendo uma pintura convulsiva, fluida em agidormas se amoldavam
umas as outras. Argan observa que Delacroix impanntura francesa um
impulso que a faz transformar a partir de um rongpito definitivo com o
modelo neoclassi¢d Por outro lado, abandonada a condicéo divimmtareza
se reencanta tendo o homem como centro, consulastdo@ idéia do sublime. A
pintura de Corot, também apontado por Campofioriexpde uma relacdo nao
hierarquizada com a natureza. Nela, o pintor igi a unidade do homem com a
natureza corre perigo na sociedade moderna, nadenesin que valoriza o
cientificismo e impede o sentimento espontaneoatareza. Por isso, 0 artista
romantico se inspira na paisagem, encontrando rmess®o um momento de
respiro, reflexdo. Em Corot, a natureza nao € nmai®bjeto, mas um motivo, um
estimulo a uma reflexdo profunda sobre o homens@aacondicdo perante esse

novo mundo.

E relevante notar que o que encanta o artista recoanéio € o contetido de sua
arte, nem a sua realidade, mas sim essa nova t&rsa relacionar com o mundo,
em que o0 “eu” interage com a natureza, e todoslermemtos existentes, de
maneira direta e ndo hierarquizada. E dessa marmeinatureza torna-se fonte
inesgotavel para a auto-reflexdo. Também é nesgieleeue podemos também
compreender 0 nacionalismo presente na arte rocaanAA primeira onda

romantica na Franca corresponde a revolta burgoestia a restauracdo dos
privilégios de nobreza apds a queda de NapoledataAcontra a autoridade e a

legitimacéo de poder se apdlia numa concepcéo llibgaahistoria, na luta pela

> ARGAN, Giulio Carlo,Arte modernaEditora Schwarcz, S&o Paulo, 1998, Pg57.
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liberdade. A questdo nacional é exaltada, sendoesmo tempo fruto e também
deflagrador do questionamento individual. O deskfw@nto de uma nova
sensibilidade ndo seria abalado nem com a frustrggditica do ideario
revolucionario, que, ao contrario, funcionara camo incentivo a auto-reflexao.
O discurso historico _ antes relegado a condi¢donfdeoridade pelo lluminismo,
sobretudo o francés e o inglés, que valorizavarerdeza matematica e o
conhecimento cientifico _ € recuperado concomitemie 0 processo de expansao
do dominio burgués. E nesse sentido que o naciomalvicejante nos sonhos
revolucionarios embalam os versos dos poetas racp&nha Europa, fazendo
emergir o sonho de transformacdo nacional, decaditi como o desejo de
liberdade. Delacroix, como a maioria dos romantiégogunha a bandeira dos
revolucionarios, e nas suas telas defendia umaepgio de liberdade que

significava o triunfo nacional.

Voltando os nossos olhos para o Brasil, podemosactdar com Campofiorito
observando que o contato dos pintores brasileioms os pintores romanticos
europeus tenha se dado de forma restrita nas @algEnNossos bolsistas, porém
nado podemos deixar de notar que a nossa pintuda assim sofreria uma
influéncia significativa dessa nova escola. No mioia é inegavel que a

experiéncia nacional tem aspectos singulares quecera ser examinados.

De fato, quando correlacionamos as experiénciagéias (tais como as citadas
por Campofiorito) com o desenvolvimento pictérico Brasil do século XIX

vamos poder detectar a influéncia evidente do Rtemo na exacerbacao
nacional e no culto a natureza que encontrariannasdelas brasileiras. Porém,
vale notar que se o Romantismo brasileiro tambénmgeegnou do culto a

natureza exuberante e do ufanismo nacionalistaseryolvimento desta tematica
ocorria concomitantemente com formacédo da nacéasildira, atendendo desta
forma, a designios politicos bastante claros quarsedimentacdo de uma cultura
nacionalista. Nessa medida, pode-se perceber dagkal da paisagem e a
valorizacéo do elemento indigena, clamado coma beasileiro, servindo a uma

estratégia de forjar um anteposto ao colonizadoopsw e a afirmacdo de um
novo tempo historico. Desta forma, apesar do natigmo estar presente no

programa romantico europeu, a sua transposicaogpargeriéncia brasileira se
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dd a partir de uma motivacado totalmente diversaermfals, vimos que o0s
romanticos do velho continente se dirigiam a natu@mo um estimulo a auto-
reflexdo, em busca de uma dimensao libertadorssi@w@ndo a expressdo da
imaginacdo e da emocdo. Ora, esta experiéncianenaginavel no modelo
brasileiro, onde a comunhdo com o Estado era fitgraA geracdo romantica
contou com o estimulo do Império, que encontravarteanascente uma resposta
a ansia em civilizar o pais. Luiz Costa Lima dasuma analise precisa deste
momento:

Firmado o servigo a pétria pela atencao a suaexatyrpelo respeito aos
dogmas do progresso, da religido e do Estado-nacgoeta romantico

brasileiro salva-se da auséncia de publico paé&gma escrita tornando-
se funcionéario publico. (...) Nestes termos, quEaoquestdo pareceria
decisiva aos que escrevem sobre literatura sendacianalidade? Ela

parece o desembarcadouro inevitavel das premiésas @ naturezi.

Fica claro que a inexisténcia de conflito com aestadle instituida desprové o
romantismo brasileiro do seu aspecto critico eudedmensao reflexiva. Alias,
pode-se inclusive perceber que ao contar com m@aio governamental, o
Romantismo assume no Brasil uma direcdo inversaadpsoposta original. A
natureza, por exemplo, ao invés de estimular arafitexao, presta-se ao artista
brasileiro como motivo de éxtase diante de seuigrote exuberancia. N&o
obstante, o Romantismo se desenrolou numa retgtieaatendeu aos instintos
civilizatérios e compds uma sentimentalidade 6bwéa conseguindo engendrar o

guestionamento subjetivo, que caracterizaria aic@adnoderna por exceléncia.

De forma simplificada podemos considerar que o Rdisrao irrompe no Brasil

prescindindo da sua dimensao reflexiva, mas séastzendo como tematica.
Mais do que isso, podemos observar que os ponfasrados no Romantismo
europeu que viriam fortalecer aspectos de umatnargue interessava aquele
momento politico especifico se tornariam elemerdas concepcao plastica

brasileira.

2.4.

A pintura como propaganda

| IMA, Luiz Costa,O controle do imaginariorazéo e imaginacdo nos tempos modernos. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1989, p. 146.
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Quando a natureza perde o seu impulso reflexivossume o lugar do
sentimentalismo nostalgico, a valorizacdo do elémeimdigena torna-se
fundamental. O indio encarna a parddia do “bomagen” e essa idéia de uma
“inocéncia perdida” ganha contorno nos versosdites, como os de Goncalves
Dias que descrev®laraba a mestica abandonada pela tribo por ser filha de

portugués:

Eu vivo sozinha; ninguém me procura!

Acaso feitura

N&o sou de Tupa?

Se algum dentre os homens de mim nédo se esconde:
Tu és, me responde;

Tu és Maraba.

Dos livros para as telas, a tematica indianistaataonta da pintura. Em 1882,
Rodolfo Amoedo, entdo pensionistafeole des Beaux-Arism Paris, remete ao
Brasil sua interpretacdo ddaraba um estudo de uma adolescente desnuda,
retratada num décor romantico em que a jovem naegtigece melancolicamente
pensativa apoiada numa pedra no meio da florestgpor@fessores Zeferino da
Costa e José Maria de Medeiros realizaram o segparecer sobre a obra:

Quanto & Maraba _, ser uma figura bem compost@mrgEnte feita e de

colorido agradavel, mas, quanto ao desenho, déixka @lguma coisa a

desejar; pois sendo essa qualidade estudada cdadoullesde a cabeca
até a regido peitoral, ndo acontece o mesmo degigm até as pernas
que é um tanto descuidda

Nota-se que os professores focaram suas preocpagdaspecto técnico da
pintura, censurando o modo de execugédo e a quelidadlesenho do artista. A

tematica, no entanto € aceita sem muita meditacéo.

No mesmo ano, Gonzaga Duque publicaria um artigmesa exposicdo de
Amoedo, em tom elogioso. Na sua percepcdo, acg&anidos professores da
Academia,“a figura apresenta muito bom desenho e muita epandade na

" FERNANDES, Cybele V.N.A construcdo simbdlica da nacée: pintura e a escultura nas
Exposicdes Gerais da Academia Imperial das BeltéssAm PEREIRA, Sénia Gomes (or@B5
anos de Escola de Belas Art&BA, UFRJ, 2001/2002.
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maneira de pintar*®. E aprecia o fato do Rodolfo Amoedo, como disaipu
Alexandre Cabanel'segue pelo mesmo terreno que todos os importantes
discipulos desse feliz, isto €, caminha para lugartrario ao do mestre”.Dessa

forma o elogio do critico dirige-se a esta certad&pendéncia’” que o artista
consegue expressar na sua pintura, descumpringorcacadémico do desenho e

composicao.

Anos mais tarde Gonzaga Duque voltaria a comeltaraba, e dessa vez,
discordando das linhas anteriores:

O quadro do Sr. Amoedo como obra historica poudorwencerra: 1°
porque, se o pintor o tivesse enviado com o titieldvielancdlica, ou de
Isolada, ou nd-lo remetesse como um simples estadw, ninguém ao
certo encontraria a fonte que Ihe serviu de ingfo4...) tendo sido no
lirismo que o pintor encontrou a tocante descridadipo de Maraba (...)
um tipo louro, de olhos azuis como o mar; e o pjratastando-se desses
caracteristicos, da-lhe a tez o tom queimado dhad secas, aos olhos
negros do jacarandd, aos cabelos a cor dos fretdscdim. E um tipo
mestica (...) ndo é a filha do estrangeiro, odjzelas gentios’

As observacbes de Gonzaga Duque demonstram cartagdo com o0
“nacionalismo” forgado no titulo da obra e aponteecurso estilistico utilizado
por Amoedo: o artista sente-se compelido a refenenma fonte literaria como
se isto garantisse a sua obra algum valor. E reessea referéncia a Gongalves
Dias se coadunava com o0s preceitos valorizados Awddemia. Num intuito
similar, ele critica a tela de Aurélio Figueredajoc titulo eraRedencdo do
Amazonas

Vé-se claramente que o artista ndo estudou o quzmn® deveria ter
feito para conseguir obra digna de seu nome esdon#. (...) Se o
artista em lograr de encher a sua tela decoragvéadta riquezas de
estofos, colunas de marmore, e tapetes e florafoea8, tivesse pintado
uma paisagem do Amazonas, a mata virgem daque#oregstissimal...
Talvez tivesse interpretado o assufito.

Nesses dois momentos Gonzaga Duque aponta a sigleldide da producédo
artistica que se sente comprometéd@riori com uma tematica especifica para
que esta conseguisse alcancar a apreciacdo académicritico evidencia a

artificialidade da dinamica oficial capaz de opedistorcbes na producao

8 DUQUE, Gonzagdmpressées de um Amador — Textos esparsos dediB82 — 1909) Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2001, p. 72.

1 DUQUE, Gonzagérte Brasileira — Pintura e Escultur&.H. Lombaerts, 1888. p.185.

% DUQUE, GonzagaZontemporaneosRio de Janeiro: Typ. Benedicto de Souza, 19293p.
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artistica, pois 0 que estava em curso era a formndeduma “arte oficial”, que

mesclava os principios académicos na fatura poetéai temas convenientes ao
discurso nacional. Nesse sentido, 8albn$, promovidos pelas academias, eram
instrumentos de grande poder de consagracao, neequefere a promocao dos
artistas. E também da orientagdo da arte nacigha@ye as obras selecionadas
eram inicialmente moldadas a partir da sensibieddd artista, mas norteadas
pelos valores e ideais académicos. Muito embotaroas religiosos e as cenas de
costumes estivessem presentes nos Saldes, adaartietade do século XIX, a

grande maioria das produc¢fes se concentrava nes tegcionalistas e histéricos.

Nesse panorama, as batalhas ganhariam maior ppa¢® a eclosdo da Guerra
do Paraguai. Isto porque a Guerra imp6s a Corteose rainistérios novas
exigéncias de propaganda positiva, ensejando gaoride uma nova epopéia
nacional e, nesse sentido, € relevante notar quietara al¢ca-se ao patamar de
modalidade artistica determinante, fortalecenddaamais o modelo de producao
das artes por parte do Estado, mediante encompnbisas. Somente no ano de
1872, o Saldo expls trés telas histéricas de gsadimensdes, encomendas
oficiais: A batalha do RiachueJoA passagem de Humajt@ambas de Vitor
Meirelles eA batalha de Campo Grandde Pedro Américo. No Saldo de 1879
estes artistas participariam com as telas de grdingensaBatalhas do Avahg

de GuararapesA exposi¢ao alcancou recorde de publico e divadnpinido dos

criticos empenhados na eleicdo da tela mais beoutda.

Batalha do Avahy, 1872-1877
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Fjedro Américo
Oleo s/ tela, 600 X 1100cm
Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro

A Batalha do Avahyfoi executada por Pedro Américo durante sua estadi
Florenca. Ao retornar ao Brasil ele expds primegata a obra em um barracéo,
fora da Academia, ja atraindo a atencao do pubdiotes da exposicao oficial. Na
Batalha, Pedro Américo consegue compor uma tela de granele afsual. A
paisagem é praticamente inexistente, dando lugan anenso campo de batalha.
O céu escuro e enuveado é cortado por um rasgaz ¢efizontal que aponta para
um horizonte claro e harmonioso, longe do comb@te.resto, a fumaca e a
tempestade oprime os corpos em combate. O primpkirm é composto por uma
massa de corpos combatentes e também combalidoposside cavalarica
assumem a posi¢cao de combate com suas espadaaseeanniste. O movimento
dos diferentes grupos na cena se organiza em umme fespiralada, revelando
uma acao continua da luta. Ao ser enviada paraldao Sk 1879 a obra teria
confronto direto com outrBatalha a de Vitor Meirelles que se apresentava no
mesmo campo de visao dos espectadores.

Batalha dos Guararapes, 1879

Vitor Meirelles

Oleo s/ tela, 494,5 X 923 cm

Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro
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A composicdo ddBatalha dos Guararapeatende a uma proposta visual muito
diversa da apresentada por Pedro Américo. A riggoela de Meirelles se divide
em dois planos: o primeiro, em que se desenrolgda dumana, e o fundo
paisagistico. A cena da batalha é construida mogmo plano com soldados com
espadas e langas empunhadas, compondo um jogonlukes ldiagonais que
movimentam a tela. No entanto, as figuras apareeemposes “congeladas”,
provocando uma sensacao nitida de ensaio, o gusliceeo movimento total da
acdo. O segundo plano apresenta a sombra da paisagertada no horizonte,
compondo com uma luz harménicalégradé um campo indiferente a narrativa

do primeiro plano.

Ainda hoje é possivel observar as duas telas, daldolo que ocupam a mesma
sala do Museu Nacional de Belas Artes. Algumasidenacdes sédo imediatas.
Fica claro que ambas obedecem a um estilo acadéd@coomposi¢cdo, no

entanto, pode-se dizer que Pedro Américo ousa umn@af mais solta e

comprometida com o efeito visual, criando um efgtmse cenografico para a
batalha. Gonzaga Duque devia partilhar desta mésmpeessao, pois elogia a
obra do pintor emArte Brasileira, descrevendo a tela com afinco, como se a

batalha se passasse diante dos seus olhos:

Na Batalha do Avahy os progressos do artista s@lbabtemente
realizados. E a guerra com toda a sua hediondez, todos os seus
crimes, com todas as explosGes da sua barbaridadeQuem puder
abranger com a vista toda a extensdo de um campbat¢ha no
momento em que a luta esta a terminar, ha de semidr confusdo
inexprimivel. (...)Aqui um grupo, ali outro, alérimda outro e mais outro
e ainda mais outros, confusos, movedicos, entresf@ue brilham no ar
e descem ligeiros, entre relampagos de armas de Egsses grupos
aumentam de subito, desenvolvem-se como a rosamdeserpente que
se estende, ou dispersam-se rapidamente a chegadlaal nuvem de
poeira, de homens e de cavalos que saltam espantadimchando,
espumando os freios, corcoveando ferozes, em nagoetk revolto
oceano de ferro e fogo.(...)As impressdes sdo aapi®e um lado,
homens caindo, contorcendo-se desesperadamentgons ade uma
morte sem consolacbes e sem paz, tendo os intesdinmao que,
convulsa, os aperta; outros tombando como figueagagheldo ao sopro
do vento(...)

Gonzaga Duque procura valorizar na sua narratiyaonts altos da composicao

de Pedro Américo, ou seja, 0 movimento e acao, dpta a cena de uma
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dramaticidade viva tanto na tela, quanto na suinaa empenhada em defender
a obra da critica:

E por esta maneira de ver e de sentir que Pedraidonéos oferece a
Batalha de Avahy, que tdo grande celeuma despeardoumprensa
fluminense e tanta bulha lancou entre os criticoy Pesenhador do
movimento e ndo da linha, deu a seu quadro um imagistral e
triunfante. Estendeu quanto Ihe foi possivel a agadindo do primeiro
plano onde hé figuras pintadas com um vigor digaontstres. E foi
precisamente este vigor, esta independéncia deasigdp com que ele
tratou o0 quadro que provocou a longa discérdieeergracadémicos e 0s
inovadores.
Gonzaga Duque ressalta a “independéncia” do griggiastando em um certo
individualismo aqui ensaiado por Pedro Américo, aouma possibilidade de
confronto com a Academia. Percebe-se inclusivanddise feita pelo critico, um
esforco em enxergar na obra de estrutura inequiveisge académica, uma certa
“modernidade” evidenciada na afirmacédo da indiviidiagle do pintor contra o
convencionalismo académico, chegando até mesmmparar o artista brasileiro

ao romantismo de Delacroix:

Em todas as grandes telas em que a mao seguraeseshddores do

movimento tem deixado tracos indeléveis, obseryaasevezes, uma

energia tdo cheia de ardidez que parece deslomopaxagero. E o que

se nota nos quadros de Rubens e Delacroix, essss gdandes

expressores. (...) Nao serd, ainda, consequéndibdae do arrojo que

se apoderam do artista no momento em que ele prdenvida a figura?
Gonzaga Duque admira em Pedro Américo a capacidadsacrificar algumas
regras em prol da expressédo, do movimento criantibaena vivida. Se podemos
concordar que em algum momento O artista persegue intuicdo artistica
individual, desconsertando as regras académicadéta € evidente que ele ndo
logra um rompimento definitivo. N&o obstante, ncigeinio de Gonzaga Duque,
0 contraponto a Pedro Américo estava na obra der Wieirelles que investe
numa composicao de arranjos mais convencionaigwea®e EmArte Brasileira,
Gonzaga Duque transcreve na integra a carta adbdrtgprensa que Meirelles
publicou em 1880 como resposta as criticas negativee sofrera. No trecho
abaixo ele apresenta as motivacdes que o levacamséruir a pintura:

Na representacdo da batalha dos Guararapes ndemivésta o fato da

batalha no aspecto cruento e feroz propriamerae Rlifra mim, a batalha
ndo foi isso, foi um encontro feliz, onde os hed#guela época se viram
todos reunidos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510853/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510853/CA

30

A tela dos Guararapes € uma divida de honra ghartios a pagar, com
reconhecimento, em memoria do valor e patriotisraquéles ilustres
varbes. Meu fim foi todo nobre e o mais elevad@ preciso tratar
aguele assunto como um verdadeiro quadro histénaoaltura que a
histéria merecidamente consagra aquele punhado adiéotps que,
levados pelo entusiasmo e pelo amor da patria, @estituiram
assinalados beneméritos.

O movimento na arte de compor um quadro nao é,puefa ser tomado
ao sentido que lhe querem dar 0s nossos criticogvimento resulta do
contraste das figuras entre si e dos grupos emseeuoutros; desse
contraste nas atitudes e na variedade das expsess8en como também
nos efeitos bem calculados das massas de somlerdug, gela perfeita
inteligéncia da perspectiva, que, graduando osoplaos da também a
devida proporgéo entre as figuras em seus difeyerfitsstamentos, nasce
a natureza do movimento, sob o aspecto do verdssimiio com cunho
do delirio.

Nas palavras de Vitor Meirelles percebemos queselencontra profundamente
comprometido com a construcdo de uma narrativadgiar, além de partilhar

uma convicgdo estética derivada das propostas assichs consagradas por
privilegiarem o isolamento da composicao para qolera se harmonize no todo e

funcione como um ideal de beleza que visa a penmncéné

Gonzaga Duque diverge desta concepcao e lamentateniMeirelles justamente
a falta de ousadia, ironizando a composicdo detare explicitando o seu
convencionalismo académico, dado ao gosto comuanceitica:

Conclui-se, pelo que fica exposto com a méaxima moipkdade, ser o

quadro da batalha dos Guararapes uma obra que,sptisfazer as
exigéncias da critica, necessita de uma longaagiagtro seu conjunto,
quer isto dizer, para avalid-lo torna-se necessaro instinto de

gastrébnomo: é preciso dividir a acdo, separar ogog;, isolar as figuras
e tomar cada qual de per si para, vagarosamem@jg@glamente, notar-
se-lhe as boas qualidades.

Aos olhos de Gonzaga Duque, Vitor Meirelles padisctalta de um vigor formal
capaz de romper com a previsibilidade académicatidec na sua obra. Pois o
que nao lhe faltava era afinco e dedicacdo. Paadizae a Batalha dos
Guararapeso pintor empreende farta pesquisa historica, aiokgaa visitar
Pernambuco para fazer anotacdes da topografia@meeonde se deu a batalha.
Estudou pinturas histéricas de Rembrandt e outestres holandeses e elaborou
um sem-namero de desenhos e croquis para fazer nargia Oleo,

consubstanciando quatro anos de trabalho inintexsupE nesse ponto, Gonzaga
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Duque reconhece o seu esfor§odbalha com um aferro sem limites, trabalha
todos os dias, metddico, calmo, paciente; e teqmeralido a idolatrar a forma,
a pureza da linha, nunca tentou abandonar esteocylbrque, para tanto, fora
preciso partir o coracdo.’O critico porém percebe que o seu esforco nao surte

resultado pictérico inovador:

Toda obra produzida por este artista é, pois, Umna wagarosa, cuidada,
caprichada no arabesco, de colorido bem combiremdosuma, correta.
(...) N@o sera, nunca, uma obra extraordinaria,leopai de vigor,
audaciosa, sincera, espontanea, vivificada porasasio estranho que se
intitula o génio. N&o, isto nunca.

Ora, 0 que temos aqui € uma divergéncia de comgieata arte e da dimensao
que esta ocupa, e deve ocupar, no mundo. A opodigifim nobre e elevado”

empunhado por Vitor Meirelles, Gonzaga Duque emgie@ocdes de “audacia,
vigor”. Ele faz distingdo entre uma obra executaoia rigor técnico e aquela que
é fruto da sinceridade e espontaneidade. Seguedsa® estes ultimos atributos
indispensaveis ao génio. Ao referir-se a um c&tardo estranho” Gonzaga
Duque revela-se capaz de captar certa sensibilicedierna, embora ainda néo
conseguisse formular seus postulados. Na confioudg seu o texto, ele da
vazao ao desejo de experimentacdo artistica quenitcia o modo de execucao
do pintor: “Um acessoério qualquer, uma joia em vestimenta dena uma

condecoracdo na casaca de um cavalheiro, custantdhto tempo quanto é

preciso para um pintor moderno executar uma boaahari

Essa “boa mancha®* que seria executada por um pintor moderno, é uma
referéncia de Gonzaga Duque as experiénciasmpeessionistas que ja eram de

conhecimento do critico. NArte Brasileirao escritor cita as novas “vagas” na

“L EmMocidade Morta Gonzaga Duque trata o assunto de maneira comica:

“O gorduchito sorriu, frisando a finura do seu entBmento de artista moderno. _ Est4d em mau
lugar... chegue-se mais para aqui... mais um poucthe agora.

Camilo observou:

_ Hum! Sim. Vejo melhor. E um rio com dois barcos..

_ Nada...nada...E uma estrada... La estdo dois b&spare com atencéo... Ndo vé uma arvore ao
fundo?

__Uma arvore?

E Camilo apertava as palpebras movendo a cabegainando o busto para tras. _ Uma
arvore!...Hein? ... uma arvore! (...) Entdo aquliéono fundo € uma arvore?

_ Com certeza! Vocé sabe que a escola modernadesasl coisas, ndo detalha, é tudo simples,
manchas e tons.”

DUQUE, Gonzagayocidade Morta Sdo Paulo: Editora Trés, 1973, p. 102.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510853/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510853/CA

32

pintura protagonizadas por Courbet, Corot, aléraedeeferir aos feitos de Manet
e Monet em artigos publicados em jornais na megmaaé Aproximando-se do

movimento de Pedro Américo e afastando-se de Nestedsta colocada na viséo
do critico uma propensao a valorizacdo de uma lsédade modernizadora da

arte.

Ademais, a arte de Vitor Meirelles prescindia desgalidades, na medida em
que estava comprometida com os valores académiqas encampava 0 sonho
nacionalista e o ensejo de enaltecer a nacdo. Quamdhtor devota a sua obra
em nome do “valor da memdéria” e do “patriotismog&rgebemo-lo como um

artista comprometido com um discurso moralizantarte. Gonzaga Duque vai

cobrar do artista uma pintura que se afastasseulstrato académico e de
conteudos programaticos. Antes de tudo, era preeiger liberdade para pensar e
para se criar arte. E nesse sentido que Gonzagaelesgreve em tom de alerta
contra a tematica nacionalista, que tende a doraipaoducéao artistica e que, por
sinal, era encampado por alguns setores sociagsqoaservadores, inclusive pela

imprensa.

O periddicoO Paiz importante publicacdo do periodo, por exemplo,uim
grande difusor do ideal nacional. As secGfdes ou Artes e artistas
evidenciavam o intuito de valorizar a producdostda ligada as instituicbes
oficiais e construir uma identidade nacional. Umatipa fortalecida, sobretudo
apos a proclamacao da republica, quando se fazess@ria a construcdo de uma
imagem ideal e coletiva de histéria brasileira @enfa a encampar e legitimar o

novo governo.

Podemos tomar como exemplo ilustrativo um dos @stide Oscar Guanabarino,
qgue colaborava freqientemente com a secao dedart@sPaiz Este artigo fora
publicado em dezembro de 1887 e fazia referénaapisicdo do projeto do
monumento equestre do General Osério, de RodolfozBaelli:

Nas linhas avancadas o fogo nutrido dos atirad@re&gssou; a massa
inimiga formidavel cresce como a onda agitada p@&oemotos, e a voz
seca e imperativa do comando ordena — ao centmirred abrindo
claros onde as pesadas carretas de artilharia tapsess seus
instantaneos vulcdes de morte.(...)
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Entdo a pena da historia, aberta a pagina dosshéadguerra, inscreve
um nome, que desce as plagas onde impera o Pasmd@errama por
todo o continente austr&.

Fica claro nas linhas do autor o entendimento tdacamo uma missao gloriosa;
ao artista cabia a honra de perpetuar a imagemgdosles personagens da
histéria oficial. A imprensa também dava uma cbwoigdo valiosa, encarando

**}paralela aquela de artistas como Bernardelli, respeeis pelos

uma "misséo
monumentos publicos dedicados a historia da péeialar & arte um sentido
pedagogico. Agregava-se, portanto, ao critico the ama funcao educativa, tanto
para formar uma cultura visual coletiva, uma imagenficada representando o
nacional e a histéria brasileira, como para elevagosto artistico” do publico, o

gosto estético. Nesse movimento, o pais estaritnbamdo para sua integracao e
progresso, tendo atrds de si um passado gloriostiarde de si um futuro

grandioso.

A valorizacdo da “gléria nacional” evidencia o &ar pedagogico que se
propunha a arte naquele momento, que se coadunanEufarmente aos
principios da filosofia positivista. E ndo podengisorar o papel marcante que as
idéias de Comte tiveram nesse periodo. Atravégmadavoir pour prévoir, afin
du pouvoir podemos depurar o valor que o Positivismo camf@oi conhecimento
e a acao formativa. A idéia do progresso era &x®@o postulado da ordem

como condicionadores de uma nacéo, lema da nossdeib@ e angariou

22 GRANGEIA, Fabiana Guerrd Critica de Arte em Oscar Guanabarino: Artes BEss no
Século XIX In: 19&20 - A revista eletrbnica de DezenoveVir¥®lume I, n. 3, novembro de
2006. Sitehttp://www.dezenovevinte.net/

% Em Mocidade Morta, Teléforo é um pintor acadéneigmcionalista detestado pelo critico de
arte Camilo, uma forma que Gonzaga Duque encoptoaitratar de forma irbnica a critica que
louva este género de pintura, e de pintor:

“Por este sabado de outubro, flava manha de solt@ aegria azul de céu aberto. Teléforo de
Andrade, dignitdrio da Rosa, palma da Academia dmn€a, resplandecente de vérias
nobilitagbes estrangeiras, expunha a admiracao ip@ro seu novo quadro, um vasto painel
estendido por quatorze metros, contando doze deaalt'pincelado a génio, com maravilhosas
nuancas de tons e admirdvel composicdo de linhaglassica’. (...) Esta obra rara,
estardalhacante de reclamos, tantaneada do jormadisndigena, anunciada por epigrafes a
gordo normando em louvores escorrendo, colunasixabacom trestalos regozijantes de
adjetivacdo pirotécnica, a primeira da decantadais que o seu famoso talento educado na
Europa se propunha a produzir para o glorioso reeatlas armas imperiais nas facanhas bélicas
de 1865 a 1870, teve a consagracdo de um pantedundho, ao molde do Agripino, enorme
como uma rotunda e vistoso de frescas brochadgesiso e oca.”

DUQUE, Gonzagaocidade Morta Sdo Paulo: Editora Trés, 1973, p. 19.
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inUmeros seguidores da intelectualidade da époteetsido os militares. Nesse
contexto, o Positivismo valoriza o discurso histdyi compreendendo que é

preciso estudar e organizar uma sociedade parasdeparma-la.

No romanceMocidade Morta Gonzaga Duque expde sua opinido sobre a
orientacdo positivista na arte por meio do didlegtre o critico de arte Camilo
Prado e o Dr. Pais Ferreira. Este se apresenta mesponsavel pela Direcdo das
Obras Municipais (percebemos nas entrelinhas geedaesatira ao governo) um
personagem caricato que defende o positivismotwalsmo e a concepgéo de

uma arte “atil™:

_ Eu sou dos que pensam gue a arte tem uma nmsb&® O indtil ndo
existe. (...)

O nosso dever é este, € o0 de reunir a arte a &jénam consorcio
enobrecedor...”

Camilo Prado se enfurece:

_ Rendo gragas a Deus por ndo estar armado!..o Sen@ériamos uma
tragédia _ Pais Ferreira no necrotéfb...

E evidente a limitag&o que este esquema impunkiasenvolvimento artistico do
pais. E nesse sentido é significativa a censuraQuezaga Duque dirige as
pinturas histéricas que estariam a servico de urearid alheio ao

desenvolvimento subjetivo da pintura.

Ainda que defenda a idéia de uma arte brasileiraritico interessa-se pela
fundamentacéo da arte brasileira numa perspectiltaral historica. Ainda no
Arte Brasileira ele tenta explicar as dificuldades de se deseawalvna arte
brasileira. No primeiro capitulo, cujo titulo @ausas ele discorre sobre um
histérico de dependéncia colonial que havia redaltaum povo inculto e
despreparado inclusive para pensar e se expremsaingmente. Ele denuncia as
origens nocivas do colonialismo, pelo qual a degeidéde Portugal teria sido
transmitida ao “organismo social brasileiro”, tf@msiando-nos em “um povo
enfraquecido e beato, que pedia instantaneamesddi@acéo de conventos para
as freiras, como famintos pedem pao.” Nesse mesmtas ele censura a Missao

Francesa, que, aos seus olhos, representou uno disyiercurso em relacao ao

2 DUQUE, Gonzagaylocidade Morta S&o Paulo: Editora Trés, 1973, p. 92.
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que estava sendo gestado até entdo, embora, miseta reconheca o mérito da
coléniaLe Bretonde ter trazido dignidade para a arte brasileirmimando “as
prevencdes deprimentes de uma sociedade rudemenfada com coisas
utilitarias™.

Vale notar que o alvo do critico € a superficiadiel@lo processo de producgédo de
uma certa arte brasileira, que se esforca em cmarsagindio e 0 negro como
personagens nacionais por exceléncia, quando canpmortexemplo, a producéo
de Rodolfo Amoedo na exposicdo de 1909. Aqui, elenza especialmente a
apresentacao de temas mais contemporaneos, fazemdaponto a tela Maraba:

imbuido no indianismo ainda vaquejante da liteeapatria, que foi uma
reacdo contra a influencia espiritual da ex-metgppds na tela a
Marab4, que Gongalves Dias, linda e romanticamesternizou no
fulgor ritmico de seus versos. Mas por fim, o indeno foi vencido pela
forca assimiladora dum meio superior.
Nesse trecho, o critico se posiciona contra ogdsmie uma temética imperativa,
contra o limite da tematizacéo brasilianista quebaga por impor aos artistas um
repertorio de valores com 0s quais a arte deverieomprometer com vistas a
formacao de uma “identidade” nacional. Gonzagaueusntende o nacionalismo
como um corpo definido de idéias com finalidadenmaiiva, 0 que cerceava a
liberdade criadora e, ao imaginar um “meio supériete esta, na verdade,
intuindo a autonomia da arte. Isto porque GonZagque cultivava um certo
refinamento critico capaz de sobrepor qualqueaggiat Obvia de regionalismos
ingénuos e limitadores. E foi nesse sentido quez&gm Duque discursou na

abertura da Exposi¢cao Nacional do Rio de Janeindl 208:

Falta-lhe o cunho, a marca nacional? Mas, senharage de um povo
ndo resulta da vontade de um grupo nem de umdiv@nt2 uma escola.
(...) Mas, se o povo se afirma por uma clarajnaif aspiracdo
nacional, se os fatores de sua formacéo lhe tréiasmintensamente o
seu sentir, 0 seu modo de ser; se a sua exprespaodd de uma so

25 DUQUE, GonzagaDiscurso pronunciado na Exposicéo nacional de 1888ecao de Belas
Artes.

% |bdem, p. 12.
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lingua, embora adaptada e corrompida, este povo tes
indubitavelmente a sua affe.

Gonzaga Duque tem a compreensao de que a artdieepalta de um processo
além do préprio sistema das artes e, portanto cladéengdo para a necessidade de
se criar uma cultura estética que possa interpoetpre vé. Ele discursa em prol
da revitalizacdo da arte brasileira, no esforco dgsvincula-la dos clichés

vigentes, para que esta fosse fruto de uma refleed® ampla.

E nesse sentido, 0 nosso critico se aproxima deapsento de Machado de Assis,
expresso claramente riostinto de Nacionalidadeensaio publicado em 1873.
Machado realiza um panorama analitico da literatuesileira a sua época, no
qual ele adverte que o espirito nacional ndo ¢6ngs ao registro dos aspectos
exteriores, “nas obras que tratem do assunto [Scal portanto, este

compromisso tematico ndo deveria ser exigido deitescmas sim um certo

“sentimento intimo que o torne homem do seu temgo geu pais, ainda quando
se trate de assuntos remotos no tempo e no esp@goizaga Duque, assim como
Machado, persegue um instinto. Ambos pretendem atoagéo intelectual mais

ampla que se valesse dos recursos acumuladosdenticpara atualizar a cultura
brasileira. E, para isso, reivindicam a liberdadegdal o artista deve gozar para

interpretar o mundo da maneira que Ihe aprouver.

Quando Machado se refere a “um certo sentimenitmant ele chama a atencao
para a autonomia subjetiva. Aqui estamos diante pdaposta de certa
individualidade artistica, que apenas seria gatané partir da constituicdo
afirmativa do sujeito. Se considerarmos o espeattistico europeu, podemos
perceber o papel fundamental que o Romantismo ges#rou quanto a liberagcéo
e a subjetivacdo da arte. Mas como ja vimos, orprmog romantico ndo se
desenvolveu em sua plenitude no Brasil. Este aspectlevante na medida em
que a auséncia de uma reflexdo aprofundada inoditalta de condicdes da

constituicdo da emancipacao do sujeito. De fatoprestituicdo da subjetividade

27 PONTUAL, RobertoA arte brasileira contemporaneaolecao Gilberto Chateaubriant. Rio de
Janeiro, Ed. Jornal do Brasil, 1976, p. 28.

28 ASSIS, Machado dénstinto de Nacionalidaden: Afranio Coutinho — orgCaminhos do
Pensamento CriticdPallas/ MEC, Rio de Janeiro, 1980.
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nao esteve em curso no Romantismo brasileiro, agneorreria para forjar uma

experiéncia moderna incipiente.

Tanto Gonzaga Duque quanto Machado percebem emsand” e insistem na
emancipacdo tematica como uma experiéncia necg@spara uma producao
artistica plena e legitima, vislumbrando que is&o seria alcan¢cado enquanto a
arte se comprometesse com funcbes estatais ou ilassen um cunho
nacionalista. E nesse sentido que Gonzaga Duqueachtencio para o sujeito
moderno e independente, como ele proprio atuaagarido uma estratégia de,
como ele mesmo se definiria franco-atirador-literdr

29 LINS, Vera,Gonzaga Duque, a estratégia do franco atiradedjc6es Tempo Brasileiro, Rio
de Janeiro, 1991, pg. 157.
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3.
Gonzaga Duque: a ampliacédo dos limites criticos

3.1.
O engajamento simbolista

Em seus textos Gonzaga Duque observava que o migstica padecia com a

“banalidade oficial que qualquer lente de sobrezmgareta pode chamar de
estética, a velha estética das acadetiasvislumbrava a possibilidade de se
desenvolver uma arte mais “arejada”, uma arte fqgese capaz de refletir os
“novos tempos”. Nesse sentido ele empreendeugesfqrara se evadir de um
meio obtuso e perseguir novas fontes de reflexadhgprouveram insumos para
a construcdo de uma consciéncia critica da artatr®estas varias conexdes
estéticas, podemos destacar o engajamento de Gomaagie no movimento

simbolista brasileiro. Alias, ele € consideradojtgmente com Nestor Vitor e
Rocha Pombo, um dos autores que melhor expressaraomto e 0 romance

simbolista no Brasil.

O Simbolismo teve sua origem na Franca, partind@patsia de Mallarmé e
Baudelaire, entre outros autores, que exercerama lanfluéncia entre os
simbolistas brasileiros. Nestor Vitor atesta qudoamacdo do Simbolismo
brasileiro se deu através de um dialogo permanemte a producao literaria
contemporanea no seu terApd\qui no Brasil, 0 movimento simbolista se

organizou na ultima década século XIX, protagorozagdr jovens que buscavam

! DUQUE, Gonzagampressdes de um AmadoT extos esparsos de critica (1882 — 1909),0rg.
LINS, Vera e GUIMARAES, Julio. Belo Horizonte: Edia UFMG, 2001,p. 118.

2 “(...)nés aqui conheciamos Rimbaud, Verlaine, Maiié e outros "decadentes" (como entdo se
chamavam), apenas, no comeco, pela versdo de roeisa@ que Medeiros e Albuquerque
proporcionara com noticias a respeito e as suassimadhs Cancdes da Decadéncia,
completamente alheias ao verdadeiro espirito dadirepo francés. Eles, no entanto, na terra dos
pinheirais, comecaram por ler lvan Gilkin, autor lde Damnation de I'Artiste, e outros belgas
representativos do simbolismo, que de Franca smdesta até 1a. (...) Gonzaga Duque, Lima
Campos, Oscar Rosas e outros camaradas delesy@drio, davam preferéncia a Flaubert, aos
Goncourts, a Villiers de I'lsle Adam, ao Sar, a @yMaupassant, a Huysman®/iTOR, Nestor.
Como Nasceu o Simbolismo no Brasil Obra critica de Nestor Vitorvol 3. Rio de Janeiro:
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1979, p. 21.
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uma nova forma de expresséao literaria, capaz dbfesenciar da producdo em
voga, em que o parnasianismo dominava a poesiaa¢ucalismo, a prosa, como
nos conta Nestor Victor:

Decididamente: o terra-a-terra do naturalismo, @ssiva exterioridade
dos parnasianos ndo estavam nas minhas cordasadlera da'va

literatura®, como Cruz e Souza viria definir maisde. E o que tive de
reconhecer afinal. O termo va literatura da a dsf@ienda audacia e
ambicdo do movimento simbolista. Minha naturezaagessa a escrever
por escrevet.

O Simbolismo funda-se como um movimento ambiciastsitlerando o seu ideal
artistico. A poesia de Mallarmé inaugura um noviatato artistico, em que a
“arte pela arte” significava a crenca na obra de abmo pertencente a um
universo paralelo que nao deveria ser interpretadoa experiéncia no mundo
cotidiano. A arte alcanca entdo um estatuto supefoestética simbolista é
assinalada por uma ambiguidade liberada, de acowdo a qual o simbolo é
percebido como um catalisador da idéia de queeaeaiste ao lado do mundo
real. Na poesia simbolista, 0 autor da origem @sdit termos novos, rebatizando
conceitos e atitudes numa curiosa transmutacaonsead@o significado original
das palavras. Dessa forma, a poesia se deseneoiviam universo misterioso e
hermético freqientemente envolvido numa atmosfermelancolia e penumbra.
Por isso a sua penetracdo no meio literario entaiteefrente ao parnasianismo
com sua estética facil, sua métrica didatologickemAdisso, a critica literaria
deste periodo pendia mais a favor do naturalism® dpminava a narrativa
prosaica. Sendo assim, restou ao movimento sinida@rsicular os seus proprios
criticos ou apologistas nas figuras de Nestor Vik#ix Pacheco e também
Gonzaga Duque. Tal engajamento influenciaria lasgden as convicgdes

estéticas de Gonzaga Duque, marcando sua atuag@occitico de arte.

Vale notar que, por trds das formas visiveis sigi@irhente, existia sempre um
outro universo, um mistério na arte simbolista.r@po Huysmans, téo lido pelo
nosso critico de arte, foi uma figura chave parplagar o mundo “negro”
simbolista expressando a idéia de decadéncia nameancelLa-bas que é
marcado por um certo penumbrismo. A poesia simidolEssume contornos

sinestésicos, equilibrando os fatores sensual g¢aine® que esta em valor € o

% Ibidem,p. 21.
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elemento fantéstico e irracional, evidenciando tempaal imaginativo do artista.
E, portanto no simbolismo que a arte atinge umnpatanais elevado em direcio
a autonomia artistica. Em Gonzaga Duque € pogsévekber sua afinidade com
o Simbolismo na qualidade de recusa da arte damtatio, em prol da liberagcéao

da capacidade criativa.

N&o ser imitador é dificil e mais fora se a gevadéd hoje ndo se
educasse na pacatez prudente da que se perdebfinannginquas do
transmutar dos tempos. Todo o artista que procamaderredor a
verdade, que investiga a natureza, que age aodsimspde seu educado
organismo, é sem levantar dividas e questdes urarmmdum individuo
consciente do seu papel, do seu dever e da sué vida

Nessas palavras do critico podemos enxergar alggessonamento de ordem
simbolista. Gonzaga Duque afirma existir um camipara ndo resvalar na
imitacdo recorrente no meio artistico tacanho, duea investigacdo, o
qguestionamento, a busca da “verdade”. Como vimgwograma simbolista era
ambicioso: expressava o desejo de emular uma “imag®rdoante”, aquela
metéafora que iluminaria a condicdo huntatseria essa a “verdade” ao qual se
remete o critico?). Mas também buscava reviver esksgdo direta com a
natureza, de forma a recolocar a constituicdo sudjeRetomando as palavras do
autor, a investigacao deveria ocorrer na natureas,também referida ao préprio
individuo, “Age aos impulsos de seu educado orgawiisneste trecho é possivel
observar o aspecto de interiorizagdo, que conduariuma certa exaltacido
individualista presentes no universo simbolista.inkeressante notar que ao
mesmo tempo em que o Simbolismo prega a recor@liaggspiritual na arte,
também se orienta para uma constituicdo artistit@nama, e, por conseguinte,
nao se preocupava em seguir regras formais jaedstatns. Nesse ambito, sem
sombra de davida, o Simbolismo representou o camintuitivo que Gonzaga
Duque trilhou em direcdo a uma acep¢cdo modernartde A valorizacdo da
imaginacdo como um elemento constitutivo da adesgaltecimento desta como
fundadora de um universo autbnomo viriam a contribBmormemente para o

embasamento das idéias de emancipagéao artistmaditid pelo critico.

“ DUQUE, Gonzagadmpressdes de um Amaddextos esparsos de critica (1882 — 1909). LINS,
Vera e GUIMARAES, Julio (org.). Belo Horizonte: Eafia UFMG, 2001. p. 68.
® SMITH, Edward LucieLe SymbolismeParis : Editions Thames & Hudson, 1999. p. 26.
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3.2.

Alinhamento critico contemporaneo

Se Gonzaga Dugque alimenta o desejo de consolidaa are nacional,

compreende que isso se daria por conexdes largesele o localismo se define
com o peso igual ao universalismo. No seu entendimea riqgueza da arte
brasileira se daria pela intercessdo entre o lecal internacional e, portanto,
penetrar na visualidade de Gonzaga Duque sigriraear dialogo com uma gama

complexa do pensamento artistico contemporanepocae

Ja foi citada a influéncia simbolista na formacéiiseaca de Gonzaga Duque,
destacando-se o desejo do Simbolismo de refornestaiuto da arte, para que
esta ocupasse um lugar proprio no mundo. Fica etedea acepcdo simbolista
uma vocacgao para a autonomia artistica, aspecttaamapte discutido na critica
francesa do século XIX, sobre a qual o nosso oritenbém demonstraria ter

conhecimento e com a qual ele manteria grandedafiei.

Os irmaos Goncourts, autores apreciados por GonBagae, antecipavam o
estatuto simbolista no século XIX decretando qoéra de arte deveria antes de
tudo expressar uma idéia. E, de ja que esta idéi@m expressa somente por meio
de suas formas, eles declaravam a forma como uidadende valor simbdlico.
Outros autores, também reverenciados pelo nogsmecdomo Huysmans e Félix
Fenéon, orientavam seus pensamentos na mesmaod@egedsaltavam o carater
experimental na arte, particularmente entusiasmadas as pinturaplein-air,
gue inauguravam uma nova forma subjetiva de verxmessar o mundo.
Finalmente, Fromentin, escrevendo no Salon de I888enciaria a subjetividade
da visdo do artista, lancando a indagacéo se rxisiguma realidade que nao

fosse a maneira do préprio artista ver o mundo.

Dessa forma, as premissas ideais da critica frandesséculo XIX dirigiam a
consciéncia da arte como criacdo e ndo mais contacéo. Sao flagrantes aqui
0S pontos criticos do romantismo alemé&o que terfane influéncia no
pensamento francés, sobretudo os estatutos do motai@turm and Drangjue

levantava a voz mais convicta em favor dos direlmsentimento contra a razao,
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dirigindo-se contra a rigidez neo-classica. A paféissa nova concepcao, o valor
de uma obra j4 ndo dependeria mais do elementa guaspirou, mas do modo
como a inspiracdo foi elaborada pela imaginacdosteNesentido, aponta
Baudelaire o seguinté&(...) um grande pintor é obrigatoriamente um bomtpr,
porque a imaginacdo universal encerra a inteligande todos os meios e o

desejo de adquiri-los®

Baudelaire, o poeta que flerta com o Simbolismmb&m bebe na fonte do
Romantismo, movimento que vive o auge no seu teggonvicto da relevancia
espiritual e da experiéncia sensivel para a reg@artistica. Como ja vimos no
Romantismo existe um subjetivismo exacerbado, o&uena nova maneira de
sentir, de se voltar para dentro do homem. Baudelacreditava que o
Romantismo seria 0 caminho que levaria a concegedona nova artéQui dit
romanisme dit art moderne, c’est-a-dire intimitpjrgualité, couleur, aspiration
vers l'infini, exprimées par tous les moyens quetieanent les arts”’No seu
pensamento critico esta o principio da espiritaaikdda arte, mas ha também um
aspecto diferenciado do proprio estilo romantiadeénido no seu novo sentido
da forma. Nele esta a intuicdo da individualidad@idtor e da sua criatividade.

Sem a teoria da arte como atividade espirituableretudo, sem a recusa da arte
como imitacdo da natureza, Baudelaire nunca tesisseguido apreciar, por
exemplo, a arte de Delacroix, que ndo apoiava giiga pictdrica no terreno da
vulgaridade. Muito pelo contrario. Assim, o pogtéde compreender que,
embora o desenho de Delacroix fosse imperfeito sote vista académico,
detinha toda uma perfeicdo prépria. Existe aqui @indamento de um
posicionamento moderno da critica, quando estaelstze um contato direto com
as obras, prescindindo de um substrato tedricacgnéuzisse o olhar do critico e
consubstanciasse um julgamemt@riori da arte. Mais ainda, somente entéao, a
personalidade artistica passa a ser consideradsa grépria lei. Segundo o
entendimento de Baudelaire, ndo existem qualidadedefeitos na pintura de

Delacroix, existe apenas o “estilo de Delacroixtemtor de tine qualité sui

® BAUDELAIRE, CharlesObras Estéticasfilosofia da imaginacéo criadora.Rio de Janeiro:
Vozes. 1993. p. 196.

"“Quem diz romantismo diz arte moderna, ou setiamidade, espiritualidade, cor, aspiragio
contra o infinito, expressas por todos 0os movimeqte contém as artes” — traducao livre.
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generis, indéfinissable et définissant la partidaneolique et ardente du siécle,
qguelque chose de tout-a-fait nouveau, qui a failuleum artiste unigue, sans
générateur, sans précédant®.’Por isso Baudelaire pode dizer que o desenho de
Delacroix ndo era inferior ao de Ingres, mas apéenasso ao de Ingres. E tudo
ISSO se materializaria a apreciagcao da grandezasngularidade de Delacroix,
pois a arte é agora a expressao do modo de sersitista.

Pelas palavras de Camilo Prado no romaviceidade MortaGonzaga Duque
declara que prefere Baudelaire aos poetas naci@wmgo Alves e Gongalves
Dias. ldolatra o conceito de imaginacao concepmoBaudelaire, que se opde a
mente burguesa, quado vibra, ndo € um produto inteligente de neryasrados

", mas sim Uma fantasia de indolentes opinado§&bnzaga Duque intui a no¢ao
de subjetividade, cunhando a expressao “temperafhéotartista em muitos dos
seus textos criticos. Citando Fromentin, GonzagguBwchama atencéo para a
importancia do desenvolvimento de um estilo, aipdd “temperamentodo

artista:

Precisamos a atender bem a um ponto de maxima tiamg@. O estilo
ndo € unicamente o toque. Uma mediocridade, commafE. Véron,
pode ter o toque habilissimo, e por esse fato gmuhaixara de ser uma
mediocridade. O estilo é o préprio artista vist@ats da sua obra, é o
conjunto da sua obra: a expressao, o assuntog,tadinha, e sobretudo
a cor, é enfim ge ne sais quoile que fala Fromentin na sua obizaes
maitres d'autrefois: N'y a —t-il pas dans tout @t digne de ce nom un
je ne sais quoi qui se change de ce sois naturehieet sans effort?

Esse certojé ne sais quoi’aponta para o aspecto singular de cada obra. Esse
elemento aparecera em outros momentos nos texttsosrdo autor, ora
delineado como aspectos de “espontaneidade” eefsitacie”. Aqui Gonzaga
Duque cunha a nocdo de “estilo” e em seus artigoscura assinalar a
singularidade de cada pintor. EnArte brasileira escreveu longamente sobre
Almeida Junior:

Ele é a sua obra. Forte, obscuro, por indole, deweoao estudo como é
devotado ao canto de terra, na provincia de Séai,Pande viu pela
primeira vez a luz; baixote e quase imberbe, sinpldo falar e
simplério no trajar, a arte € para ele uma nobdigado e ndo uma

8 “uma qualidade sui generis, indefinivel e defimirdparte melancélica e ardente do século, algo

detout-a-faitnovo, que fez dele um artista Unico, sem progerstm precedente”— traducéo
livre. FERRAN, AndréL’esthétique de Baudelair@aris:Librairie Nizet, 1968. p. 123.
°® DUQUE, GonzagaArte Brasileira Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 132.
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profissdo elegante, agradavel ao sentimentalisme daeninas
romanticas.

Pois bem; deste modesto provinciano, inalteraveteneoceiro, surgiu
um artista de valor e um dos mais intimamente tgaéds condi¢Ges
estéticas da sua época; o mais pessoal e, semaduwiddos que melhor
sabem expressar, com toda a clareza (...)

Aqui Gonzaga Duque faz questdo de reforcar as ctesisticas pessoais do
artista, qualificando-as como necessario suporta @a desenvolvimento do
aspecto “pessoal” da sua obra, operando uma refar@muzada. Porém, é
curioso, como o autor faz o percurso inverso dpgsto por Baudelaire. O poeta
francés parte da obra e da forca expressiva dmkesk Delacroix, por exemplo,
para descobrir, dentro da sua proposta pictoricaarifestacédo da singularidade
subjetiva do artista. JA Gonzaga Duque busca jpamente caracterizar o artista,
por meio de uma descricdo pessoal capaz de deknsaa personalidade — a
“personalidade do artista” — e entdo parte pardisendas obras. Existe, pois,
entdo uma relacao intima entre o autor e a obra,ngoessidade de participacao e
expressdo, de acordo com a qual a obra de arteegeapada pelo critico quase
como uma extensdo da concepcao pessoal de mumdoaem.

O importante € notar que ao trabalhar com a co@dcepmlp temperamento,
Gonzaga Duque consegue trilhar um caminho criticependente, fugindo da
critica tradicional que procura ajustar o que v& @nones académicos. O nosso
critico, ao contrario, rompe as regras e assinaladwidualidade do artista,
esforcando-se para reconstruir 0 percurso expressiartista, buscando recriar a

estrutura do pensamento criador, em que residegalaridade do artista.

Gonzaga Duque inova no modo de realizar criticanie por estabelecer uma
relacdo que vai aproximando critico e obra, criéi@stista, e, por fim, o artista e a
sua arte. Também é inovador na incorporacdo de limyaagem pictorica

resultante de uma nova ordem de relacdo entreas elb figurado, que agora se
estabelece de forma mais direta entre o artistaneiralo. Em Gonzaga Duque a

critica assume o papel de estabelecer lacos ebg@ o presente.
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3.3.

A urgéncia da modernidade

Gonzaga Duque decreta que o artista moderno deserialimentar do seu
tempo* se a pintura moderna € a pintura da multiddo @stopintura para o povo; se ela

¢é feita para impressionar, para fazer sentir adadd, como exigir do artista a calculada

composicao de linhas académicas? N&o é justaitgireia”

Neste trecho, € possivel detectar a sua inspiragédelaireana, cogitando o
fascinio que a multiddo despertava entréageursnas ruas de Paris. Desenhava-
se uma nova dinamica urbana, em que a multiddoagant forgca de um corpo
irreal, mas presente. A multiddo era elemento wbda modernidade por

exceléncia.

No Brasil viviamos uma aspiracdo ao moderno. N&® @uais ndo havia se
modernizado. Podemos destacar, sobretudo, o Riamgro do final do século
XVIlI e inicio do XIX como palco de transformacde®liicas e sociais,
concentrando investimentos urbanisticos considexakas comparativamente
com o0s paises que vivam um processo pleno de nalizstcéo,
experimentavamos uma modernidade de certo modaiente. Em parte, porque,
grosso modo, n&o constitufamos um pais indugaiddt e, portanto, os aspectos
opressivos do capitalismo industrial — que se dasdam em questbes
complexas no campo cultural e social — ndo serfasentir no Brasil. Por outro
lado, ainda estdvamos as voltas com a aboliciosdavatura e a formacéo
republicana. A nossa “modernidade” comportaria $oestes aspectos peculiares

formando-se de maneira ambigua e contraditériai emesma.

Mesmo assim, é preciso reconhecer que, se Pamsgeeade aspiracao da cidade,
o Rio de Janeiro, por sua vez, era o fasciniomdes os provincianos. Na capital
ja se fazia sentir um “novo tempo”; pode-se falar wuma dindmica social

moderna com os cafés, teatros e até cinematogrefogurando novos habitos de

' DUQUE, GonzagaArte Brasileira Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888. p. 134
1 Apesar de a populagéo j4 sonhar com a nova erelfgica, as maquinas apenas faziam parte
do cotidiano de uma elite abastada que importasesagensilios.
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socializagdo na cidade. Viviamos aqui dois temmogja provincia e o da
modernidade avido por novidades.

No trecho acima destacado, Gonzaga Duque remetsteaf@rte desejo de
modernizacdo, desejo este vivenciado coletivamentéssa “modernidade”
também provocaria alteracfes no campo estéticandlo artistico o anseio pela
modernidade, desenrolou-se em novas percepcdesngeadiens artisticas
inspiradas no Simbolismo, Realismo, Impressionigtto Muitas possibilidades
investigativas estavam abertas, mas faltava umtelebasistente sobre essa nova
forma de enxergar a arte e o papel que esta ocuNasgae afda moderno, Gonzaga
Duque aposta numa arte atualizada com o novo campals palavras acima
concernem uma arte “para o povo”, capaz de “imppBas’, uma arte que tivesse
0 poder de captar atencéo, que fosse capaz darcaiyessoas e para iSso era
preciso toca-las nas suas vidas. O critico comglaipara se realizar essa conexao
com o publico é necessario entdo se ligar a relidabarcando “os tempos

modernos”.

A critica de arte alca-se a um patamar de grangeridncia nesse momento de
construcdo do “novo”. Argan vislumbra a atividadie critico de arte como
“mediacdo entre a arte e o publico”, podendo caiefinteresses e escolhas do
publico, muitas vezes apoiando esta ou aquela rterre intervindo no seu
contraste dialético e politicd®. Se o critico é capaz de orientar 0o gosto do
publico, Gonzaga Duque tem uma atuacdo capitalemtid® de promover a
inovacgao artistica, trabalhando um contexto critjge assumiria 0 compromisso

de estabelecer lacos com a realidade e como pedsistirico.

O romanceMocidade Mortadescreve a atuacdo de um critico de arte no esforg
de organizar um grupo de pintor€s InsubimissqQsrebeldes a arte académica,
que trariam a nova arte ¢ein air as terras cariocas. Camilo Prado, assim como
Gonzaga Duque, desempenha o papel de um criticartdeprovocador, que

realiza um verdadeiro corpo-a-corpo com os artigiasbusca do dialogo direto e

12 ARGAN, Giulio Carlo,Arte e Critica de Artelisboa: Editorial Estampa, , 1995.p. 22.
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procurando trazer novos pontos de vista e refaEnastéticos para a arte
brasileira.

Gonzaga Duque também transitava com facilidadee emdr artistas, seja nos
encontros nos cafés, seja nos ateliés. No seualjdiiario”, no qual ele anotava
suas historias cotidianas, percebe-se que o ciptictlhava da intimidade dos
artistas e travava discussdes longas sobre agHitistica de cada Uth E fazia
isso com certa facilidade, pois Gonzaga Duque fpaide de uma categoria
especial de critico, da qual participavam tambénsoscourts e Fromentin, que
nao sO escreviam sobre arte, mas detinham tambénperiéncia da pratica
pictérica. E dado esse relacionamento intimo corpirdura, esses criticos
conseguiam trazer contribuicbes singulares sobimm@posicdes pictoricas, seja
do ponto de vista técnico, seja da composicaoiestdiromentin, por exemplo
teve 0 mérito de apurar o valor da cor, isto &jaasquitetura, 0 seu organismo, a
relacdo entre cor e luz, constituindo, portanto, gmande entusiasta do
Impressionismo. Ja os Goncourts ndo apreciavanelas impressionistas, mas
introduziram na arte francesa o gosto pelas graaponesas, que influenciaram
enormemente a arte moderna. Gonzaga Duque tamhépnfor e desenhista,
chegando a ilustrar a primeira edicaddddeCarmemde B. Lopes. Essa intimidade
com os pinceéis e telas, confere uma certa singlaldel para a critica do Gonzaga
Duque: “Nasci pintor e creio que poucos tém possuidima tdo grande
sensibilidade para cor como eu tivé.”

Gonzaga Duque deixa transparecer essa intimidaskeacpaleta ao longo dos
seus textos, como quando admira “a mais delicageessionabilidade pela cor”
de Delfim Camara. Gonzaga Duque o considerava waniiésta seguro e um
eximio colorista. Era uma paisagem “sem muita igagd mas o critico

consegue apurar 0s nossos sentidos com a suacédestetalhada do colorido na

130 seu livroArte brasileiraapresenta paginas encantadoras em que ele pagithaa intimidade

e amizade de varios artistas como Castagneto oni®elle Almeida. EnMocidade Mortayarios
dos personagens podem ser identificados entreimspais artistas da época. Assim, Belmiro de
Almeida éAgrario, Pedro Américo surge sob as roupagens caricatdekésforo de Andrade,
Sabinoé o pintor e ilustrador Isaltino Barbosaesario Rio®2 o escultor Almeida Reis, e assim
por diante.

14 |bidem, p. 150.
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Composigébs:“o verde-azulado, talvez azul da Prassia e um paecocre, que se lhes
nota, predomina em todas as folhas; a luz, cujo fuio € precisado, uniformiza todos os

tons, confunde o valor e as complementares, obseuws efeitos do claro-escur®”

Além de agucar sua sensibilidade, o seu conheaimprético da pintura o

possibilitava travar dialogo de forma direta comadsstas e ampliar seu dominio
das técnicas e abordagens expressivas. Assim, @or2aque construia um
universo de referéncias artisticas que ndo se esiafa na teoria nem nos
parametros académicos. Gonzaga Duque ndo sO wisitsivexposicdes, como
freqUentava os ateliés dos artistas e aprendiaosgnmntores, 0s meios da pintura.
Ele busca um relacionamento direto com o fazesta expressando o seu
entendimento de como um critico deve atuar. Seg@helo“o critico nenhum

direito tem de dizer ao artista que devia sentirgeba ou aquela maneira”. Mais
uma vez, ele ndo estava interessado numa critasitiva e reguladora, entendia
qgue tinha como missao “implantar nos espiritos prévidéncia causticante dos
apaixonados”.

Existe, de fato, um desejo de uma construcdo ctaplen uma nova arte, ligando
critica e producdo artistica. Porém, a parte danaibnalidade de Gonzaga
Duque, é certo que ndo se alcanca um certo graurdplicidade entre critica e
producdo artistica que se mostrasse capaz de famentdesenvolvimento
conjunto de uma nova arte brasileira. Comparativeeie quando nos
aproximamos do cenario artistico francés, por exengmdemos observar que o
desenvolvimento da critica contemporanea na Frégja parte de um amplo
debate acerca da construcdo de uma nova arte epirqaees e artistas também
participavam ativamente, ndo s6 com o fazer artistomo da discussdo em si.
Note-se que o grande fundador do realismo, mesmbtetario foi o proprio
Courbet e que Delacroix participava ativamente elwate artistico, escrevendo na

imprensa juntamente com Baudelaire e Ingres. NgiBease tipo de interacao

15 pos olhos de Gonzaga Duque, Delfim Camara pecaqueivencionalismo. Sua pintura € assim
fruto mais da paciéncia e do obstinado esforgoudodg um auténtico talento pictérico. DUQUE,
GonzagdArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 92.

1% Ibidem.

" DUQUE, Gonzagalmpressdes de um Amadbextos esparsos de critica (1882 — 1909). LINS,
Vera e GUIMARAES, Julio (org.). Belo Horizonte: URM 2001. p. 166 e p. 207.
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ainda se mostrava embrionario, acusando um desprepgorecariedade de
referencial artistico e tedrico de ambos os lados.

Nestor Vitor nos conta o quao perniciosa era &ardo meio artistico naquela

época, observando, quanto aos artistas o seguinte:

Sucumbem cedo, completamente esterilizadas, vdrdadecacdes de
que tanto esperaram 0s que viram surgir. Sucumloerfajpa de ar, quer
dizer, de estimulo, que a compensacdo material dewesentar em
grande parte. Outros vao resistindo, porém a cdstaompromissos
dolorosos com o meio, mas, por isso, ou estaciandondo, ou
anarquizando- se ou degenerando-se lamentavelyeigtens'®
Gonzaga Duque tinha uma compreensdo mais abrandanteitica de arte e
desejava influenciar positivamente na producastarai do pais. Seu alinhamento
critico com pensamentos diversos expressa seuodesejmodernizacdo da
linguagem artistica, mesclando linhas distintaspdasamento, associando o
romantismo de Baudelaire ao moralismo de Ruskim eaturalismo de Zola.
indices de um tempo em que o Ecletismo prosperasaamdo-se em uma logica
colecionista, reunindo as referéncias mais divefgsgsor vezes divergentes) em
uma idéia estética de sintese. E também nos coafenedida do esforco do

critico em tirar o pais do seu isolacionismo caltur

E nesse sentido, Gonzaga Duque sabia que a aceépgéoderno na concepcao
local que ndo se equipararia a pari passo com @uE#o européia. Gonzaga
Duque entende que é preciso reconhecer 0S pequaOE0S NO Progresso
formal que colaborariam para consolidacdo de urwa ade, como o vimos fazer
ao defender a composicéo de Pedro Américo Bataha do Avahy:

O artista abandonou as sedicas linhas de composicaddémica e
comp®s o sujeito como melhor entendeu para traingnais diretamente
a impresséo recebida. Para alguns constitui esse e proceder um
imperdoavel erro, porque é desprezar os mais agsi@incipios da arte.
Se, entretanto, indagarmos bem da causa que pravingaersonalidade
em artistas de cuidados estudos e de inteligéasiBaladas, acharemos
como causa fundamental esses austeros principicateaque tanto
preocupam aos criticos convencionalistas. Limiteartista a copiar a
linha de composicdo desse ou daquele mestre dntigé negar o direito

18 VITOR, Nestor A critica de arte na obra de Gonzaga Dug@eGlobo, 4 de novembro de
1929.
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do estilo, que é a afirmacao da individualidad@De resto, quem imita
é porque nao pode inventdr.

Vimos inclusive que o critico constréi seu raciazitomparando o pintor
brasileiro a Delacroix, ja que ambos sacrificaresregras da pintura para lograr
um efeito geral. Inclusive ele cita Jean Gigouxe(qansidera uma autoridade em

Delacroix) em seu proprio texto:

Delacroix tinha a inquietacdo da sua arte; pro@esta qualquer coisa
que ndo se aprende em nenhum mestre, que nosoamofueria a

vida; a vida a todo custo, a vida em toda a padeterra, no céu, em
torno das suas figuras. Com o resto pouco se e da

E acaba concluindo em tom de indignacéao:

E que absurdo! Tentar o movimento pela ordem napalaadémica, é
negar o préprio movimento. Compreendamos bem guewmento em

um guadro de batalha € o delirio, e ndo 0 movimeggoltante da ordem
de um agrupamento de pessoas pouco mais ou mensmemadas. (...)

Aqui encontramos mais uma vez uma tentativa de &mbuque em estabelecer
relacdo com a producdo nacional e a producdo daromdrrentemente
identificada como a “arte moderna”. De fato, esdacfio assim delineada pode
soar um pouco precipitada, se formos escavar afandotivacdo que conduz os
caminhos pictéricos de ambos artistas. E, aquigzabncontremos o limite do
critico no sentido dele ndo perceber que a pintigraum Pedro Ameérico e o
caminho pictorico de Delacroix sdo inconciliavédsa, € justamente desta friccao
entre 0 “moderno” que se gestava no plano inteonatie o que se desenvolvia
no cenario local que se define a nossa especifieida Nessa medida, a
generosidade critica de Gonzaga Duque em relacRedao Ameérico acaba
reduzindo o problema da arte brasileira, do modeersusa tradicdo, a uma
guestao estilistica, contradizendo aquela subjitilé da visdo do artista o qual ja
havia defendido anteriormente.

Noutra tacada, Gonzaga Duque define o modernismsedainte modo‘essa
esquisita maneira de fazer e de ver as coisas guecteriza as obras do nosso
tempo®”’. Ora, essa referida “maneira de ver’ implica josate num

posicionamento subjetivo especifico, uma nova &elado artista em relacédo ao

19 |bidem, p. 138.
Y DUQUE, Gonzagédrte Brasileira — Pintura e Escultur&.H. Lombaerts, 1888, Pg 92.
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mundo. Nesse aspecto, Pedro Ameérico ndo é capeE. Suas composi¢cdes
podem se apresentar mais ou menos dinamicas, dlcateéulsivas” como se

refere 0 nosso critico, mas na qualidade de sujeitpintor ainda se vé

comprometido com uma relacéo hierarquizada eméaelaghatureza, obedecendo
a ordem classica. No entanto, como vemos na apéecfaita por Jean Gigoux ao
temperamento artistico de Delacroix, € precisaitea certa apreensao singular
do mundo para poder se transformar numa sensitbdigectorica apurada, numa

nova “maneira de fazer” arte.

A adjetivacao “esquisita” empregada por Gonzagau@uwtenota que a concepgao
moderna ainda ndo estava deglutida ou delineadmo@mento de Gonzaga
Duque é tateante, mas a inexisténcia de uma forew@mpcebida ndo diminui a
ansiedade do critico em fomentar a producdo de lumgaagem formal na arte
brasileira que desse conta de seus déasMorte do Palhagoé um conto
vertiginoso, que expressa este anseio. O palhad@WiSommers vivencia um
estranho processo de transformacdo que “Ele pr@d@mosaberia explicar, se o
quisesse” que o marcaria de forma definiti&m saber por qué, sentia a aspiracéo

de uma arte que se ndo agachasse na recolta dotéslde bastidores, nem repetisse

desconjuntos de titeros, mas fosse uma caricatotétea de idéias e agoes (...)"

3.4.

Um critico da modernidade ambivalente

O Homem ja ndo se contenta em querer escalar o qéer,
também descer ao coracdo da terra e ndo podera warao
Castelo embaracar-lhe a acdo. Ha de rasgar-se, led seé
mostrar 0 labirinto de suas acidentadas galeriash& de
espirrar para fora os milhdes que vém pulverizandma gestéo
secular.

Lima Barretg"

Ja observamos que Gonzaga Duque assume a criteazéedsomo um verdadeiro
mediador entre a arte e o espectador, entendenelca ceritica devia falar a
linguagem do seu tempo, levar em conta a épocapébtico a que estava

destinada. A producdo cuidadosa do texto de Gonkagpe resulta numa

2L BARRETO, Lima.O Subterraneo do Morro do CasteRio de Janeiro: Dantes, 1999. p. 53.
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narrativa envolvente que convida o leitor a seteteanha ocular do que ele
enxerga. Barros Vidal nos alerta para a relevéatasapalavras do critico:

Escrevia seus textos naquele seu fraseado esoca@tedtlo, transbordante
de imagens luminosas. Cada uma das palavras erdpeegiaha a razéo
de ser; elas ali ndo estavam nascidas da inspidig@inomento ou para
causar determinado efeito. Nao. Tinham uma fungiidesnovelar da
histéria que o autor contava ou uma critica quafaz

Apurando sua composicao, seus artigos, em geralecbem a seguinte ordem:
examina profundamente a obra ou exposicdo doaamisto final, comentan
passeantlgum trabalho de um artista diferente, como pen®lo no artigo que

escreveu sobre o Fachinetti em 1887, o qual Aaalcitando“No Saldo Vieitas
esta exposto um prato pintado pelo laborioso eligeate artista Pagani. (...)As rosas
gue o artista nos apresenta, em um fundo de fothdgéo com caprichoso gosto, tém a

frescura e o vigo das belas folhas de mé&fb.”

Dessa forma, Gonzaga Duque consegue ir construimdpanorama cultural por
meio de seus artigos, convidando o seu leitor aicgmr do mesmo. Ele busca
aticar a curiosidade, fazer brotar o interesseeemfpublico leigo porque entende
gque essa € a maneira de se formar um circuitorablegitimo. Seu anseio é que
sua critica assuma o compromisso de estabeleaes ¢tagn a realidade e com o

presente historico.

Recorrendo novamente a concepcéo da critica dedefémdida por Argan, este
pondera ainda que “as atividades artisticas estfmlds a um conjunto de
atividades préaticas que por sua vez, refletem o@edade e na cidade”. Dessa
forma, observamos que o critico dimensiona a arteofetivo, enfatizando o seu
carater cultural. Assim, desde cedo percebe o qiffml seria dissociar as

reflexfes estéticas das sociais. Sua critica paomotejar certas implicacdes entre

a arte e a sociedade.

Vera Lins dimensiona “o critico de arte como cdtida cultura” chegando a

comparar Gonzaga Duque a Sérgio Buarque de Holgreda, maneira como

22 VIDAL, Barros . A alma sensivel do Gonzaga Duqué&dmmercio, 22 de junho de 1963.
% DUQUE, Gonzagampressdes de um Amador — Textos esparsos @ec(i882 — 1909rg.
LINS, Vera e GUIMARAES, Julio, Editora UFMG, BelooHzonte, 2001, Pg. 149.
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ambos olham criticamente as nossas raizes e tapaditipam de uma atitude
modernizadora da sociedade. Sobre Gonzaga Duguan&lisa:

Defende um ‘bendito empurréo civilizado’, ao mestempo em que
ataca o utilitarismo da burguesia e elogia nostalgente os boémios em
Crbnica da saudade, colocando-se ao seu lado contea ‘moral
falsamente estabelecida e uma ordem supinamerdgeritip .

Como ja comentamos, no Brasil viviamos uma modadd@dambivalente, no
sentido de misturar aspiracfes e situacdes modeorasum rol de habitos e
costumes provincianos. Embora Gonzaga Duque alaameeconsciéncia critica
desse processo, ele mesmo viria a apresentar q@esepmbiguas também. E
nesse contexto que ele faz uso do seu oficio da jp&ra problematizar algumas
facetas do processo de modernizacéo do pais gontessifica a partir do final do

século XIX e que imprime uma nova fisionomia a deldo Rio de Janeiro.

Vera Lins ainda observa em Gonzaga Duque uma t@stesciéncia tragica da
modernidadeé®, que o autor teria herdado do engajamento sintholis
Lembramos que o Simbolismo, assim como o Romantigmom movimento
baseado numa leitura critica do racionalismo exirerem contraponto, valoriza
a imaginacao, o elemento fantastico e irracion@s seguidores de Mallarmé
formavam assim um entendimento tragico de uma reuljue eles custavam a
reconhecer, envolvendo-se em uma névoa de ceti@smelacdo a alguns fatos
modernos. Podemos até mesmo dizer que o movinsémtmlista também foi
uma maneira de negar uma série de fatos da moddmidracionalismo,
moralismo e um certo materialismo ostensivo queaesentava a reboque,
apontando para um certo pessimismo, como podepresiar no trecho deste
poema em prosa de Dario Veloso:

Num fim de século como este, pavoroso e sinistrogee a Flor do Ideal
pende, fanada, sobre um Lethys de indiferentismogee as nobres e
supremas aspiracfes da alma humana caem cercleadass a ombro
pela chatice burguesa que tudo avassala e a twdéventimbrando por

se apresentar obtusa, urdindo a intriga do despreatva os raros que
ainda estudam; em que a grande e inUmera comunétedsensitivos e
passionais perece, sufocada pelo positivismo prétis devotos do deus
Milhdo; _ faz-se urgente a palavra inspirada dostde da Arte,

24 LINS, Vera,Gonzaga Duque:critica e utopia na virada do séclfaindacdo Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro, 1996, pag. 6.
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procurando elevar acima da vaza das paix0es dep@s a alma
vencida de toda uma geracéo extraviada nos latsrita indiferenc¢a

O trecho, embora longo, foi transcrito aqui na grde porque se mostra
emblematico da idéia simbolista. Neste, fica clardescrenca no processo de
modernizacdo como algo benéfico ao homem. A madeao poderia fazer ruir
alguns aspectos essenciais a cultura e vida humearabém evidencia o fato de
que os simbolistas cultuavam uma idéia estéticgpqderia transformar o mundo,
resgatando valores que estavam em risco junto statu®s que motivaram o
progresso tecnoldgico. O Simbolismo aparece coma woe dissonante, e
especialmente no Brasil, ele vai atuar como um memto critico opondo-se ao
positivismo e tentando dissolver o pragmatismo etimismo com que este
propagava os progressos do mundo moderno. GorR2agae adere a este
discurso, tendo esta certa “consciéncia tragicaicpano de fundo de toda sua
obra, como uma condicdo mesmo que o0 obriga a revisaundo mediante um
viés critico. Gonzaga Duque olha o mundo com ceeticismo ou, em suas

proprias palavras, uma “ranhetice” que percorrectua.

Nesse contexto, o escritor denuncia a superficidiéd e incoeréncia desse
processo; criticando as reformas urbanas que atdisionomia de sua cidade.
No artigoUma estética das praids Gonzaga Duque ironiza as transformacdes
capitaneadas pelo maquinario do “City Improvemenfgé deseja transformar
Copacabana em um balneario internacional que alarigen povo com habitos
tdo provincianos. O critico ironiza aqui essa nad@anodernidade “de fora para
dentro”, construida por arremedos. De fato, a modagdo acontece de forma
enviesada no pais, atendendo ao desejo de equipazagn parametro europeu,
sob o0 argumento civilizatorio. Ainda que a indudizacdo fosse vivenciada
latentemente no Brasil, existia prioritariamenteaumecessidade de inserir 0 pais
na nova ordem da modernidade consubstanciada esnicBaro um modelo a ser
seguido. EnGraves e Frivolaspor exemplo, o escritor lamenta a demolicdo do
teatro ao Alcazar Lyrique que compreendia a alnigti@a do Rio de Janeiro.

Apresenta uma compreensdo que exibia aos nossos alfatalidade de nosso

% VELOSO, Dario. O Livro. In CAROLLO, Cassiana Ladar Decadismo e Simbolismo no
Brasil: critica e poética. Rio de Janeiro: Livros TécnmiedCientificos Editora, 1980. p. 73.

6 DUQUE, GonzagaGraves e FrivologPor assuntos de arte). Rio de Janeiro: Setta4,et097,

p. 140.
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colonialismo intelectual como um aspecto do unives&cio-cultural de um povo

marcado pelo passado colonial.

Gonzaga Duque acreditava que os projetos de madeén implementados pelo
governo nao concretizariam a propalada modernidades reorganizariam o
espaco de uma forma violenta e autoritaria, queloranligacao afetiva entre os
habitantes e a cidade. A perda deste sentimenjgedencimento € lamentada
pelo critico:

As geracdes que nos sucederem, talvez menos griésraos casos do
passado que a nossa, 0 encontrardo em algumagrdbemaorias de um
tempo’, onde também crepitem, jA& como borralhos a@ggnalem a
passagem de caravanas pela areia nua das sol@desdores dessa
mocidade que lhe deu vida e onde, sem davida, gggpano ténue fumo
dos ultimos carvdes, em rondas silenciosas de ebesaos espectros de
suas formosas aboletadas, que lhe deramfama.

Percebe-se na critica de Gonzaga Duque uma abardagéural que o leva a
defender uma certa concepcdo de modernidade apamdaadicdo. Quando
Baudelaire #® decreta que “a modernidade é o transitério, o efémo
contingente, é a metade da arte, sendo a outradenetaterno e o imutavel.”,
entende que “toda modernidade deve inexoravelmsatéransformar por ela
mesma , em antiguidade”, o poeta ressalva que gxiebelecer lacos com o
presente, com 0s “novos tempos”, € preciso vaoriz conflito tradicdo e
modernidade no ambito cultural. Afinal, toda soai#® ndo é imutavel e estatica,
e portanto, toda modernidade carrega a tradi¢ési.eBaudelaire evidencia que &
precisamente nas interseccdes da diacronia e deosia que se manifesta a
historicidade. O pensamento de Gonzaga Duquerse @m esta concepcao de
modernidade, expressando-o nas suas criticas,tsdbneo que tange o processo
de modernizagdo da capital, que privilegia umaaa@tita cultural que estabelece
um vinculo imediato com o presente, qualificand@@mo tabula rasa e

desinteressando-se pelo passado.

Embora Gonzaga Duque n&o estivesse satisfeito cprojeto de modernizacao

operado em seu pais, em outra medida se revelaritioco aetentor de uma

27 Ibidem, p. 76.
28 BAUDELAIRE, CharlesA modernidade Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1988. p. 31
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sensibilidade moderfa Paradoxalmente, é possivel perceber que, apesar d
critico, Gonzaga Duque anseia pela mudanca, vivento certa ansiedade, fruto
da cadéncia dos tempos modernos. Antonio Edmilgphicéga essa ambiguidade
ao observar que:

Nos anos da “belle époque’ discutia-se o fim destiicismos brutais,
impedidores da liberdade e da autonomia do homeiticaga-se a
selvageria do mercado, que a tudo dava a condiedmeatcadoria, o
aprisionamento da razao estética pela razdo técaicanesmo tempo,
que se elogiava o “espirito do novo tempo™ na fodmanodernidade,
garantindo, na critica, um lugar para a técnicenan&o lugar para a arte.

O autor esta atento ao seu tempo, captando o tcoefiire o sujeito e o mundo e
por isso mesmo, anseia por mudancgas, por uma diaague implicasse num
novo entendimento acerca da realidade. Em sewdasa com entusiasmo sobre
um projeto experimental de Instituto de Educacaesgmtado pelo seu colega
Rocha Pombo, “E um meio deformar a nacd Reformar pela via da educacéo
sugere entendimento de uma necessidade maior,nyadve de uma mudanca
estrutural. Mas também indica uma orientacdo édatra logica do “bota-
abaixo”. A reforma prevé a manutencdo do ja existe® pensamento de
Gonzaga Duque vislumbra a incorporacdo da razdtorau historica como
condicéo para o estabelecimento de uma dinamical péena. Dessa forma, a téo
ansiada renovacao no campo estético apenas sg@Ems&omo parte integrante
desse posicionamento diferenciado em relagéo adonun

O romanceMocidade Morta,de alguma forma, consubstancia o desejo de
Gonzaga Duque pelo qual a arte refletisse o embatecompreenséo do novo
tempo. O final do romance é emblematico na medidagae ele compara o
Camilo Prado a Claude Lantier, pintor her6i do roosd.'Oeuvrede Zola:

Fizera-se a peste, contagiou a alma sa dessa gentea febre

inquietadora da sua doenca de espirito _ uma n&buiostrucdo

supercoeva do que estava para vir _ a antevidédesse atormentado
Moderno que vai , num deslumbramento de deménseduyzindo os

Claudios Lantiers da Nova Efa.

% RODRIGUES, Antonio EdmilsonA Querela entre Antigos e Modernos: Genalogia da
Modernidade In ANAIS do 5° Encontro do Mestrado em Histéri Arte, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, 1998, Pg. 4.

% DUQUE, GonzagaViocidade Morta S&o Paulo: Editora Trés, 1973. p. 92.
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Gonzaga Duque ndo sucumbe ao caminho da supedicial e entende que essa
transformacéo trilharia um caminho arduo. NestdoiNtambém observa essa
predilecdo do criticé(...) ndo nos escapa a secreta preferéncia quex @bnzaga
Duque pelos artistas de vida superior patente. §ssejas paisagens representam
estados da alma, uns e outros mais refinados, moaigbrais, ja orcando pela
estravagancia, sdo visivelmente seus predilet@sa predilecdo de pelosirtistas
mais cerebrais’deixa transparecer que ele ndo acreditava naepéditiva, mas
gue apostava numa concepcao de arte que seria@eveflexédo e inteligéncia.
“Ha que meditar sobre o assunto” aconselhava CaRmdmlo aos seus amigos
pintores enMocidade Morta pois“em um pais colocado nas atuais circunstancias em
que se acha o Brasil, s6 estudos longos e muitétagédd podem elevar o artista a sua

merecida posi¢ao e dar-lhe os elementos paraiadependéncia de pensar e de agir.”
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Belmiro: o pintor da modernidade a brasileira

Vimos que o pensamento estético de Gonzaga Duqu@ea fortemente na

concepcao de arte simbolista e que o critico absesta influéncia como uma
possibilidade de captacdo da sensibilidade modeNas seus escritos Gonzaga
Duque refere-se algumas vezes a estética decademte uma proposta para
“refletir a imagem desse mundo spleenéticapleenexpressa a vertigem, o tom
veloz da vida moderna — afirmando que “ela ndo\agit® sendo o que interessa a

vida™

. Se a simbologia, a ambiguidade e a experimentigénal se tornaram

clichés do simbolismo, a preocupacéo filoséfica @oondicdo humana constitui
sua marca, e base de seu questionamento critice@atificismo e ao progresso
tecnoldgico que traziam um materialismo ostensivebaque. Assim, € possivel
se detectar no Simbolismo um empenho em conectao-gpie era considerado

essencial:

Preciso sera estudar apaixonadamente, ver tudervalngudo, desde os
cantos mais despidos, mais pobres da natureza,utigamar luminoso
dos céus, em seco verao (...) Dai, desse tumuleuaudacias e paixoes,
ergue-se 0 inovador, ndo com 0 aspecto quixotegcaid génio
romantico, mas simplesmente com a autoridade dedimdualista.

Aqui encontramos um Gonzaga Duque incitando aostasta cultivar a vida
plena, assumindo o perfil explorador e audaciosotafde que a formulacéo
inicial do argumento assemelha-se muito com o fEkbilromantico, que enaltece
0 sublime da natureza. Conta-se que os romantieosias colocavam uma venda
nos olhos para se obrigarem a imaginar antes deEgsa vocacao imaginativa
esta presente nos simbolistas e € enaltecida nabdo trecho quando Gonzaga
Duque evoca o tom autoral do artista. Em outro srdamele se indagdO que

se quer de um artista? O que ele tem na imagindtd®onzaga Duque (e antes
Baudelaire ja havia apontado) conclui que nédo bagpintar com os olhos, era
preciso pintar com o pensamento. A expressao aat@gingular era a condicao
inovadora na arte, o artista deveria agir dm “acordo com sua independéncia”

para ser“o revolucionario valente de uma época, como EtduManet (...)".

! DUQUE, GonzagaGraves e FrivologPor assuntos de arte). Rio de Janeiro: Setted, @97,
p. 59.
2 DUQUE, GonzagaContemporaneod,yp. Benedicto de Souza, Rio de Janeiro,1929.
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Gonzaga Duque reverencia Manet pela sua “valergizd, coragem em romper

com 0 meio e criar uma arte independente. O asitgoa referido data do ano de

1882 e Manet havia falecido oito anos antes. Nargof sua obra ainda causava
impacto no cenario artistico europeu e nos tropésse rebolico jA comecava a se
fazer sentir. Vale a pena, portanto, nos determopauco mais no percurso deste
artista.

QuandoOlympia foi exposto no Saldo de 1865, Manet sofreu todde sde
hostilidade. Para se ter uma idéia da dimensdo stdndalo, a imprensa
recomendava a jovens e mulheres gravidas a “esgts# espetaculo”. Aos olhos
da critica, a figura era ignobil e obscena., conostra um artigo da épocayéao
sei se o dicionario de estética francesa contémesspes para caracteriza-la (...)

seu rosto é estupido, sua pele cadavérica (..@uwecsiador, um troglodita que

pinta mulheres verdes com pincéis de limpar urffidis

Olympia, 1863

Edouard Manet

Oleo s/ tela, 130,5 X 190 cm
Musée d'Orsay — Paris

Por que a tela era tdo incOmoda? Criticava-lhe ggramente o seu modo de

execucao, pois, sem duvida, Manet inaugurara umgaidigem visual propria: 0s

3 BROMBERT, Beth ArcherEdouard Manet — Rebelde de CasaEditora Record, Rio de
Janeiro, 1996, pg. 182.
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tracos figurativos séo simplificados, dispensan@sforco em pintar os detalhes.
Ele concentra sua energia nas formas expressivdsz &m Manet também é
singular: distribui-se na tela por igual, impod##ndo uma localizacédo temporal.
N&o conseguimos precisar se suas telas retratdenaudh noite. O artista aboliu

o chiascurg jogando com uma luz que ndo tinha inicio nem éinsem essa
passagem de luz, a tela prescinde da profundidamkescentista. As figuras se
precipitam para a superficie da tela e, entdo,zachntribui para o carater
imediato e presenca marcante dos seus elementoatiigps. Em Manet, o espaco
ganha um novo valor, constituindo uma inovagcdo #&yrngue causava
estranhamento ao olhar critico. Nao obstante baessdo dedlympiatambém
estava em outro nivel significativo. A escolha dengt foi antes de tudo
apresentar um tema moderno, e buscou uma refaréngito presente no
inconsciente coletivo parisiense da época: a “Olginpra uma cortesa, figura
comum nas ruas de Paris. O titulo “Olympia” inchesera um codinome muito
comum entre as mulheres dwtiérda época. Manet escolheu representar o tema
de forma direta, ndo utilizou nenhum eufemismo parasentar esta personagem.
Ainda que mais tarde se tenha evidenciado a irgguordo artista na famosa obra
Ticiand', Manet deixa clara a sua intencionalidade em ndio uin carater
historico a este tema. Orayénus de Urbin@ra envolta numa atmosfera etérea e,
de certa forma, inocente. @lympiade Manet ndo tinha nada de deusa, era antes
de tudo humana. O seu olhar € direto e desinibielmonstrando total indiferenga
ao mundo. O animal aos seus pés é um maliciosopgeto, e as flores trazidas
pela criada indicam muito mais um trato de amadtegjue um casamento. A
personagem, ao centro, evoca o0s elementos pevdérmbjetos de fetiche e
voyeurismo ela prépria opera no registro de objeto de traza,melhor, no

registro de mercadoria, que tem um valor precismarcado dos afetos.

4 Somente trinta anos ap6s a morte de Manet é caposeou a relacdo entréddympiae aVénus

de Urbinode Ticiano, que estava disponivel no Uffizi de Efega. Manet copiou o quadro em
1856 — Ver The meaning of Manet's Olympipor Theodore Reff in Gazette des Beaux Arts, 63,
Paris, 1964.
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Vénus de Urbino, 1538
Vecellio Ticiano

Oleo s/ tela, 119 X 1 65cm
Galleria Uffizi — Florenca

A “Vénus” moderna transpira vulgaridade, mas tambénpressa certa
austeridade. Ela ndo é uma vitima. Seu corpo servescambo amoroso”, mas
ela tem o controle deste jogo. No entendimento dedt] “Olympia” é sintoma
do tempo moderno no qual a producéo e circulacAandecadorias move o
mundo. Ela domina essa logica moderna e encarnadelmde individuo que
alcanca o autocontrole e a auto-suficiéncia. Mageazia essa figura de qualquer
transcendéncia espiritual. Sua tela encarna oresemte histérico prescindindo a
tradicdo dos costumes e profundezas morais. Squotérda opuléncia burguesa,
sem problematicas existenciais de segunda ordemia fam uma importancia
além da sua propria representacdo. A luz quessibdii uniformemente pela tela
emDeujener sur I'herbeoloca em exata igualdade de representacao ogiesn
da natureza e as personagens humanas. Ai nde exas uma hierarquia entre
as representacoes. lgualmente, a Eetacucdo de Maximilianapresenta uma
Obvia referéncia visual ao quadiwés de maip de Goya. Mas se a obra do
espanhol apresenta o apice de uma cena dramdtiddarmiliano, Manet indica
todo seu desprezo pela pintura histérica, tratamdacontecimento de forma

irdnica: um imperador sendo fuzilado como um pedmdo no tabuleiro de
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xadrez. Pouco importa o tema escolhido, Manet aized medida ordinaria,
esvaziando a tela de qualquer drama ou tensdodtase mundo que o artista
captava, com desdobramentos que transcendiamagprosta, e ndo um passado
distante mitificado. Portanto, considerar Manet cam artista moderno significa
levar em conta a dendncia desse esvaziamento @&aetSua obra anuncia um
novo tempo em que o homem abandona sua condicdotusdpe passa a
experimentar uma existéncia ordinaria, desproviglaignificacbes ulteriores. A

arte de Manet cumpre um diagndéstico agudo do sepcae

Aproximando as nossas lentes do cenario artistiasilbiro, notaremos que o
debate conceitual ndo levantava esses aspectm®giidicerca da modernidade.
Podemos observar que no Brasil, o jogo dialéticeeeas producdes artisticas e 0s
fenbmenos sociais, politicos e econémicos diluitmaemportacdo de modelos
filosoficos e estéticos que na sua origem corredipoma questionamentos sociais
efetivos. Dessa maneira, as criticas operadasnidieate cultural brasileiro que
aconteciam prioritariamente no espaco literarieportavam-se as mazelas sociais
que sempre existiram; ndo mantinham necessarianadgiena relagdo com a
modificagdo no modo de produg&o econdmica e, s, com a alteragao na

organizacao social que este € capaz de engendrar.

Vimos que a pintura de Manet reflete questdes gteeyam sendo gestadas acerca
da modernidade, marcada pela velocidade das muwlamgenologicas,
econdmicas, sociais, culturais e do cotidiano enfensobretudo, na forma como
o homem passa a estar e transitar nesse mundo.t Maigencia um novo
posicionamento do artista com a realidade, instalarana arte uma interacao
sujeito-objeto diferente da que havia se estalmilesa ordem académica. Esse
novo sujeito ndo é mero captador da realidade;celea, ele questiona, ele
transfigura enfim o que vé instaurando uma novidaste na tela, a partir de uma
linguagem formal propria. Alguns dos escritos denfaga Duque deixam
transparecer uma inquietacdo de que uma nova oelag@ito-objeto se

estabelecesse na arte brasileira. Camilo Pradsomagemalter-egode Gonzaga

®> Anténio Candido levanta a importancia de movimstiterarios como o Naturalismo como
forma de critica social e também uma certa litegaitavestigativa de viés sociol6gico que ajudaria
a descobrir o Brasil em obras come Sert6esde Euclides da Cunha.
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Duque enmMocidade Mortaexplicita o desejo de Gonzaga Duque de experimenta
novas sensacoes diante da banalizacdo e da ttadelida arte corrente:
"NOs precisamos termos novos como de novas serssdtédeuase cem anos que

consumimos os legados literarios da lingua. Esté@ustos esses acervos.”

Porém, o movimento critico de Gonzaga Duque é ntdedle persegue essa
“forma moderna”, mas ndo € capaz de formular seasefios com clareza;
Camilo também expressa a busca uma pintura “ird#sitaem conhecer o “seu
colorido”. Isso explica em grande medida o empedboGonzaga Duque em
equiparar a producéo local e a européia, comoepamplo, no artigo publicado
em 1882 em que ele analisaRetrato do Sr. **,de Belmiro de Almeida,
comparando-o a Mané® retrato que o Sr. Belmiro expde mostra a tend&nc
gue ele tem para a escola de Manet. Os seus gdpeincel ainda sdo timidos,
ainda ndo possuem o vigor audacioso da modernal@&somas o artista ja se
manifesta individual e ainda mais sabendo dar dda retratos ( ...)".

Gonzaga Duque caracteriza a censura a arte de Mamed uma “gritaria
incOmoda das condenacdes inconscientes” e corsdtitdeito que'(..) Manet,
com sua elegancia, com sua escola, vai imponde-sssim sera sempre com
agueles que, como ele, tiverem na sua pinturata do individualismo, a nota

da vida.”

O individualismo é o que une Manet e Belmiro ad®sldo critico, ainda que o
pintor brasileiro ainda néo tivesse alcancado oamiel execucdo adequado. Os
“golpes do pincel” citados por Gonzaga Duque é alaa referéncia ao modo de
pintar impressionista, no qual o critico creditavpossivel renovacao artistica. O
préprio romance Mocidade Morta gira em torno de gmnmpo de pintoresQs
Insubimissosque, rebeldes a arte académica, trariam “a ndeadaplein air as
terras cariocas”. Se nos remetemos a reflexdo quganAfaz sobre o

Impressionismo essa expectativa fiqgue mais clara:

6 DUQUE, Gonzagalmpressdes de um AmadoiTextos esparsos de critica (1882 — 1909),0rg.
LINS, Vera e GUIMARAES, Julio. Belo Horizonte: Edia UFMG, 2001, p. 56.
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O ponto de fratura relativamente a tradicdo rementserca de 1870,
guando os impressionistas se propuseram reduziteaaareproducao
imediata da sensac¢do visual. O seu alvo ndo etantmmte o decalque
mecanico, a competi¢do inatil entre o olho e atogdotogréfica: o que
eles queriam averiguar e revelar era a relacdo re@spceituosa,
inconincionada, auténtica do sujeito em contatetdicom a realidade, o
objeto.

Novamente, voltamos a nos remeter a uma nova celagfeito-objeto,
preconizada na arte de Manet. Gonzaga Duque afjumalcancariam a nova arte
aqueles que, como o pintor francés, tivessem aa“datvida”, aqueles que se
embebessem do real. “Captar o seu proprio tempofn@ndamento para o artista
moderno, ditado por Baudelaire e reforcado por @gaDuque. Para Baudelaire
o belo ndo é mais o eterno, e sim contingente;de&e ser buscado na natureza,
mas na sociedade; o belo é “a expressdo mais eeeattial”, e a arte consiste em
“uma concepc¢do conforme a moral do século”. Evielmente, a faculdade critica
gue capta “o belo no moderno” é a sensibilidadeomo a natureza ndo é
“moderna”, o belo ndo é uma qualidade da naturezsim da sociedade, nas

relacbes mundanas.

Ao analisar
Arrufos
outra tela
de Belmiro
de Almeida,
Gonzaga
Duque
reverencia a
contempora

neidade do

assunto

Arrufos, 1887

Belmiro de Almeida tratado na
Oleo s/ tela, 89 X 116 cm

Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro tela. Essa

pintura, executada numa época em que sé contavaassomitos historicos, as

" ARGAN, Giulio Carlo,Arte e Critica de ArteLisboa: Editorial Estampa, 1995.p. 107.
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cenas biblicas, as grandes batalhas ou os rettateaemendadores, representou
certo rompimento com a tradigdo: Belmiro enfrentaratema comum, do dia-a-

dia de tantos casais. E, nesse caso, a chave adrapgcao entre Belmiro e a arte
de Manet é a contemporaneidade:

E um episodio doméstico, uma rusga entre os cosjifge Os assuntos
histéricos tém sido o maior interesse dos nossodorps que,
empreendendo-0s, hdo se ocupam com a época nenpsceostumes
gue devem formar os caracteres aproveitaveis ngasigio dessas
telas. Belmiro € o primeiro, pois, a romper composcedentes, é 0
inovador, é o que compreendendo por uma maneira alarte do seu
tempo, interpreta um assunto novo. (...)E destacare o povo necessita
porque € a que lhe fala intimamente das alegridesdusdes, cujos
sulcos ainda permanecem em seu coracdo. As grasldesistoricas, os
assuntos militares, os biblicos, as alegorias,epeeim ao muro dos
templos, dos edificios do Estado, dos aquartelamaént

Arrufos representa um casal, num cémodo ricamente decetadociando uma
dessas discussfes tdo comuns nos casamentoslitla;atia sobre o sofa, parece
em pranto; ele, imperturbavel, tem fixados os ol$umaca do seu cigarro. No
chéo, desfolhada, uma rogaonzaga Duque (que, alids, posou para a figura
masculina da composicéo), meditou longamente sblritgos, em seu livrArte
brasileira, escrevendo, entre outras coisas:

Da esposa, debrucada sobre o divan, vé-se apgraafilomas ouve-se-
Ihe os solugos que fazem estremecer o seu corfpaibi@edo seu vestido
foulard amarelo percebe-se o colete, 0 volume dé&ss,sos artificios
exteriores que a mulher emprega para dar harmdimaado corpo. Na
fimbria do vestido a ponta do sapatinho de pehgtesa ficou esquecida,
sobre o tapete do assoalho, como se propositalmantmado por
estranho poder, tomasse aquela atitude para coatemposa que caiu
do peito da mo;a e jaz no chéo , melancolia desflalhquase murcha,
lembrando olorenta alegria que se despegara dgawuda feliz criatura
naquele tempestuoso momento de rusga. E o espwsguapo rapaz
delicado e forte, num gesto de indiferentismo, @gea ténue fumacga que
se desprende do charuto, levantando-o entre 0s degidfrente ao rosto.

Aqui Gonzaga Duque da valor ao recorte da cena stizaéArrufos € de fato
uma obra-prima de observacgéo psicologica. E a dersjao do critico aguca a
nossa sensibilidade para penetrar nesse espagao,intigar dos conflitos e
desilusdes afetivas. A semelhancaQlgmpia(guardada as devidas proporcées),
a tela de Belmiro de Almeida causou escandalo rio ardistico brasileiro. Gilda
de Mello e Souza pondera que isto ocorreu porquelaaconsubstanciou “a

8 Ibidem, p. 190.
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introducdo revolucionaria, na pintura da épocatetiea do adultério” num meio
acostumado a assistir cenas familiares, telasostig, ou batalhas grandiosas:

pruderie da critica tomou sempre como uma disputgugal, mas na verdade
ela representa a introducédo revolucionaria na pmtwda época do tema do
adultério, tdo explorado pelo vaudeville, pelo ftim e pela caricatura de

costumes?®.

Assim comoOlympia o tema escolhido por Belmiro também néo fazidepdo
rol dos temas considerados “nobres” ou familiabeEssmistificar os costumes, as
convengodes, as regras sociais previamente estalaseteve ter, de fato, abalado
o status quo Penetrar na intimidade do casal e descortinasegsedos de uma
instituicdo que preza pela boa aparéncia como ésantento na sociedade do

século XIX era no minimo motivo de incémodo.

Vale ainda notar que a valorizacdo do espaco inteno contraponto com o
publico também & um fendmeno tipicamente modernaliférenciacdo entre o
publico e o privado esta no centro de toda a tegmittica moderna. A rua, o local
da sociedade moderna por exceléncia, é o lugacaidgecidos, do entretenimento
e do trabalho. A casa € o lugar da familia, onderegerva a moral e a tradicao, a
célula que garantiria 0 bom funcionamento do Estadoultima instancia. Mas a
aparente ordem e serenidade guardam a inquietudeermtenentos e desejos
secretos. O século XIX descortina a dimensao pxomd do homem expondo os
conflitos existenciais camuflados pela aparéncia thons costumés O
individualismo exacerbado no homem moderno o corasubusca da felicidade,
ocasionando conflitos entre o desejo pessoal arprE@MiIssSo com uma conduta
publica exemplar. O espaco privado envolve o fsigo de uma outra ordem,
uma atmosfera intima tdo bem captada pelos romaleckkchado de Assis.

A tela de Belmiro também retrata um momento intimoggistro de um universo

privado que contrasta com as grandes narrativaésriocess. O que esta em valor

® SOUSA, Gilda de MelloExercicios de LeituraS&o Paulo: Ed. Duas Cidades, 1980, p. 244.

10 «“A" produtividade que marca o século XIX disciplimaoralmente o homem e o corpo
privado.(...) A construcao da figura publica tradaizensdo entre o pragmatismo, o utilitarismo e
o desejo, a emocgé&o.”

PERROT, MichelleHistoria da Vida Privada IV.Sdo Paulo: Editora Schawrcs, 2001, p. 177.
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em Arrufos é a forca representativa de um momento prosaigazcde evocar a
empatia do observador pela sua propriedade emetivamana. Muito mais do
que “pintura de costumes”, existia a preocupacasedessaltar a individualidade,
a personalidade, a dimensédo conflituosa do ser hmoma também o

guestionamento dos preceitos que organizava adsalge

Mas Belmiro néo trata o assunto de uma forma gtdu@o pelo contrario, o tom
displicente que adiciona a figura masculina imprinme tom irdnico a cena. A
figura apresenta uma placida indiferenca ao desegpee mulher, calmamente
apreciando seu cigarro com uma mao enluvada era o@o. A satira marcou a
carreira do pintor que também foi autor de diveggasuras de caricaturas no seu
percurso artistico. Gilda de Mello Sousa valorizarm versatil e bem humorado
que Belmiro de Almeida imprime em suas obras e @sipeente emArrufos,
observa qué(...) o que faz com que essa obra, de rigorosareacadémica, ndo
naufrague no tom aneddtico e no convencional éno docemente irbnico com

que a cena é focalizada.”

Dessa forma Belmiro consegue expressar em suas uelatom pessoal, uma
forma peculiar de enxergar e representar o mundgeaaedor. Gonzaga Duque
enfatiza a expressdo pessoal na pintura de Beln8smundo o critico a
individualidade assinalaria a condicdo modernarte& Ao comentar a obra de
Belmiro de Almeida enfArte Brasileira Gonzaga Duque introduz o assunto por
meio de uma descricdo de aspectos pessoais dta.aAlgs, jaA comentamos
nesse estudo que o critico lancava mao regularndeste artificio para compor o
gue chamava o “temperamento” do artista:

O vestuario é para Belmiro o que foi para HonreBdézac e para

Alphonse Kar, o que é para Daudet e para Caroluariduo que € para
Leon Bonnat e Rochegrosse: uma feicdo artisticasinioma do bom

gosto e do asseio, ou como lhe chama o mestre,Ro8ralho Ortigéo, a
expressao gréfica, pessoal, de uma filosofia. (Un) peralta, suinamente
estupido, e profundamente canalha, canalha desdedala dos ossos
até os poros da pele, pode vestir-se bem, trajao-segor da moda, mas
nunca tera toillete, porque ndo tem individualidagerque n&o tem

sentimento artistico.

Neste trecho, Gonzaga Duque estabelece uma redagdia entre a apresentacao

pessoal e 0 sentimento artistico, como se a bo&rapa e o estilo fossem um
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indicativo da individualidade do artista. Podemaogerir aqui uma alusado ao
dandysmpmarca da modernidade. Um auténtilandyse preocupa com o traje,
da énfase ao valor do estilo, assume uma atitudeemada e fomenta uma certa
futiidade. Trata-se sem duvida de uma idéia ingmat da Europa, mais
especificamente, inspirada nas ruas de Paris, & ldg homem moderno por
exceléncia. Machado Neto observa este fenomeno cesustado de um certo
tédio “o homem moderno é acima de tudo, um entetftadDessa forma, o perfil
do homem moderno se consubstancia num certo deslejiivo de exprimir uma
vollpia, uma certa subjetividade independente eqaiga que traduz, em ultima
instancia o total horror & realidade banal, criand@ atmosfera frivola de um
esteticismo exarcebado.

N&o esbanje os dias de ouro, dando ouvidos aosliesws, tentando
melhorar o fracasso sem esperancas, ou entregamaovida ao

ignorante, ao comum, ao vulgar, ideais doentiosndasa era. A
existéncia vulgar é tdo enfadonha... Viva a vidaawithosa que estd em
vocé! Esteja sempre em busca de novas sensacoedeiNd medo de
nada. Um novo hedonismo, eis 0 que deseja 0 néssios e vocé tem
que se fazer o simbolo do visivél!

7

Este € o conselho de Lorde Harry para Dorian nas ggimeiros anos de
juventude, emRetrato de Dorian Gray Esta passagem nos fornece a exata
medida dodandy ,a que se refere Baudelaire como o0 sujeito que @r@ooutra
preocupacao senao o ideal de cultivar o belo enpeyaria pessoa e satisfazer
suas proprias paixdes. Em outros termatandy é o tipo exemplar do homem
“moderno”, cria arte em sua propria pessoa, semadinalidade. Podemos
considerar o empenho do homem moderno em forjariomagem que traduza o
comprometimento com o prazer e 0 visual estétiompocuma ética capaz de
ultrapassar o foro pessoal: a estética invade a mdderna — verificamos a
plenitude desta experiéncia Aot Nouveau- para que o homem consiga fugir da

dimensdo comum, inventando uma maneira de vives prazerosa.

1 “Refinado de apetites, de sensacbes, de gostasxalede prazeres, de neurose, histeria,
hipnotismo, morfinomania, charlatanismo cientifisohopenhaurismo levado ao extremo, tais do
0s prodromos da evolucéo social.

NETO, L. MachadoEstrutura social da Republica das letrasociologia da vida intelectual
brasileira (1870 — 1930%40 Paulo: Ed. Grijalbo , 1973, p. 215.

12\WILDE, Oscar O Retrato de Dorian GrayRio de Janeiro L&PM, , 2001, Pg. 31.
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Voltando ao pensamento critico de Gonzaga Duqueebemos que as virtudes
aparentes de Belmiro de Almeida é um aspecto iociggel do seu
desenvolvimento artistico, ele segue em seu artigo:

A sua pintura, disse eu, tem semelhanca com oestuario. E alegre, é
caprichosa, é nova. As tintas sdo claras e singsatios toques sao
rapidos, largos e bem lancados. Nenhuma pretens&opastamento,
nenhuma pretens@o a mancha descurada se notantraleatieo. O toque
€ sempre apropriado.

Segundo esta leitura de Gonzaga Duque, a artenggocia como uma extensao
dos tracos da personalidade. O temperamento eea dettudo uma expressao
pessoal na sua esséncia, que nao necessariamedgsesgolaria num olhar

peculiar ou numa fatura pictorica singular.

Neste trecho percebemos Gonzaga Duque aprecianadatuma convencional da
pintura. O “toque apropriado” de Belmiro se traduauma linguagem pictérica
académica, sem nenhuma cadéncia para os ditos emmasimodernos da pintura
aqui indicados pela “pretensdo ao empastamentonsricha’. Campofiorito
observa que Belmiro de Almeida foi antes de maianan eximio desenhistae
ao longo de sua carreira nunca abandonaria o auicath o contorno e com as
formas bem marcadas e delineadas. A sua pintuasaekinge das experiéncias
mais modernas da época como na experiépl@m-air, em que o0s pontos
cromaticos formavam o substrato constitutivo da,tel mesmo em Manet, em
gque as grandes massas cromaticas sustentavam wmagémg pictorica

prescindindo de um delineamento da forma.

Analisando novamente a tel#rrufos podemos perceber que esta é
pictoricamente uma obra académica: a tela é vagadainceladas lisas (“sem
pretensdo ao empastamento”), num desenho soObriease revelando uma
paleta correta. Gonzaga Duque realiza a seguinéeiapao pictérica da obra:

Os estofos, a carne, 0s metais tém ai a sua tadaljdsta, exatissima. O
foulard que veste a mulher, a casemira de quaa&deibupa do homem,
0S panos que estédo na parede de fundo, as almafadkes, o estofo do

13 «E facil verificar que Belmiro pinta desenhandajue |he assegura as vezes mais uma condicdo
de desenhista do que de pintor.”

CAMPOFIORITO, QuirinoHistéria da Pintura Brasileira no Século XIRio de Janeiro:

Edi¢cbes Pinakotheke, 1983, p. 44.
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fauteuil e o pedaco de seda que cai em dobrasrtpudéta do primeiro
plano sédo pintados com a maxima preciséo e delieade

Percebemos que a sua andlise foca-se na similitagentura com a realidade.
Ele aprecia como o artista é capaz de reprodudiontamente a textura de cada
material, recriando uma cena com alto grau de tigaale”, ainda que nao isso
nao envolva alguma inovacéo formal, rigorosameal@ntio. E sobre isso, ndo
encontramos qualquer tom de censura na analise@dea@a Duque. Ele acredita
que a fatura pictérica de Belmiro compde a telandmeira competente. Como
apontou Gilda de Mello Sous&rrufos consiste de fato numa obra académica que
inova pela escolha tematica. Serd que o0 aspect@titemtraz suficiente
entusiasmado para Gonzaga Duque que n&o exigentlwr gualquer inovagao

formal?

A primeira vista, parece que estamos diante de eonaepcao limitada de arte
moderna no pensamento de Gonzaga Duque, afinabmasca modernidade
artistica se afirmaria no assunto captado, masaagentudo, traria transformacgdes
no ambito formal, de maneira sintonizada com a m@dédos novos tempos.
Baudelaire também esta em busca do pintor modeapaz de pintar na tela a
sensibilidade dos novos tempos. A propria liteeatle Baudelaire se afirma como
moderna porque quebra com os tipos ideais e constmonovo fazer poético
correspondente ao viver urbano. Mas nessa buscdeBdne acaba por eleger a
figura de Constantin Guys. Guys € para ele o veidagintor da vida moderna, o
artista “homem do mundo” que vive no meio da rdéki, um observador atento,
dono de uma curiosidade quase infantil. Como artistnecessario reconhecé-lo
na qualidade de um desenhista muito agil, rapidficaz em captar instantes da
vida moderna. Baudelaire nutria grande admiragdo peu estilo grafico que
classificava como “agil e refinado”, mas, sobretadionirava em Guys — assim
como Gonzaga Duque admirava em Belmiro — , odsewdlysmpseu modo de
vida estetizado que alternava com uma certa madéget o impedia de assinar
suas proéprias telas. Esse “desprezo” pela suaspéanfi de artista o levou a se
proteger com o anonimato e a evitar 0 sucesso exoem Baudelaire as

reminiscéncias do heroismo do artista romantico.
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Entdo, assim como Belmiro, Guys era reverenciadio @&sunto tratado em sua
pintura, pois ndo podemos observar em sua obratagg® ddorma moderna.

Nesse ponto, € significativo o fato de o poeta déanndo ter conseguido
compreender a pintura de Manet, seu amigo pedBoa.justamente em Manet
residia a experimentagcéo da forma livre de regeasothposi¢coes convencionais,
uma arte que resulta do confronto do artista asteramsformacdes sociais que

marcou o seu sécufb

Dessa maneira 0 entusiasmo de Gonzaga Duque comtwapde Belmiro
obedece aos mesmos parametros. Sabemos que oetrteiade um assunto
contemporaneo nao € suficiente para caracteripartara como moderna. Nesse
momento reflexivo faz-se oportuno 0 comentario degaA: “A arte
contemporanea néo € tal apenas porgua arte do nosso tempo, mas porque
quer ser do seu préprio tempd”.

Se é correto que se requer da arte um esforcovormtconstitutivo para que esta
se coloque de forma representativa do seu momestiaribo, essa condi¢édo vai
além do empenho de registro, além da capacidadatimar E nesse sentido, a tela

de Belmiro se fragiliza sob o argumento formal.

Porém, é possivel podemos recuperar o ponto dea &estGonzaga Duque sob
outros argumentos. Primeiramente, devemos levacaita a eleicdo de Manet
como modelo. A escolha da arte de Manet como prando moderno é
significativa, sobretudo quando analisamos os suterenciais a disposi¢do do
critico, como Millet, Felicien Rops, Monet, ou ooprio Constantin Guys.
Nenhum desses ocupa o lugar de Manet na obra deaGarDuque. Muito
embora as consideracdes de Gonzaga Duque sobre Wemdacam qualquer

mencéao sobre renovacao formal operada pelo picdocentrando-se sua analise

4 Argan nos ajuda a encontrar essa resposta qu@otteaque toda a forca da pintura de Manet,
embora também fosse uma pintura de manchas cadosedm contornos descritivos, ja estava
além das poéticas romanticas, ele ndo estavaaestrite interessado no fugaz, no contingente, sua
pintura era um principio de uma nova estrutura &yigue indicaria uma nova funcao da pintura,
que ja se poderia dizer impressionista. Sua @ntealizava um dialogo continuo com a histéria
da arte, haja vista as suas referéncias a TiciaacG®ya. Manet nunca escondeu o desejo de
realizar uma arte com permanéncia, uma arte quieipasse do museu.

ARGAN, Giulio Carlo,Arte Moderna Editora Schwarcz, Sdo Paulo, 1998.

> ARGAN, Giulio Carlo,Arte e Critica de ArteLisboa: Editorial Estampa, 1995,p. 55.
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apenas no ambito tematt€po critico exercita sua sensibilidade critica patair
que a verdadeira inovacao esta l4, na obra de Manet

Também € preciso levar em consideracdo o meiorableuartistico em que a
pintura de Belmiro se circunscreve no Brasil. Otqguirexp6sArrufos em 1887,
um tempo em que a arte brasileira ainda era apadm pela retdrica dos géneros
e se fundamentava em chavfes nacionalistas. Deanmagis, contava-se pouco
mais de meio século desde que o ensino formal rtles plasticas se iniciara no
Brasil (se considerarmos a Missdo Artistisca de6l81l Gonzaga Duque ja
conseguia enxergar eArrufos o inicio de uma arte nova, inspirada na realidade
social urbana contemporéanea. Mais ainda, remetianaformacdo dos costumes
no interior da familia e da condicdo da mulher o@eslade moderna. Indo mais
além, o que estava em jogo era a possibilidade altista abandonar o culto a
nacdo, passando a recusar a idéia de uma pintlalratéza, promovida pelo

Estado e distante da representacéo da atualidade.

Nessa medida, finalmente pode-se enxergar em Bebniirecionamento de sua
vocacdo artistica para a contestacdo dos velhbdo®ae do conformismo

cultural. E nesse caso, muito embora a pinturaamiBo ndo compreendesse 0
desenvolvimento de uma nova linguagem pictoricpregiso reconhecer que a
andlise critica de Gonzaga Duque evidencia a crdgho essencial que Belmiro
de Almeida deu a arte brasileira, que foi justamesiprimir a monumentalidade
das obras, ajudando a renovar 0os assuntos nagietsobretudo, ligando o fazer

pictérico com o tempo presente.

16 Quando em 1860 Edouard Manet apresentou em Paes Buveur d'abisinthe, os amadores
quiseram achar ali alguns processos de Couture, dessonfiaram do espirito renovador do
elegante Manet e puseram-se a coca das opinidemssaltm 1863 Manet foi obrigado a ser
expositor do Salon des Refusés, porque o juri agm Salon tinha-lhe fechado as portas.

O Deujener sur I'herbe, que obrigou o jari a toreata iniciativa, fez um escandalo perante a
consciéncia dos homens sérios, velhos adeptos stadae consentidas no Salon, e o publico,
guiado pela pretendida autoridade desses mamipamsorios, comegou por se fazer de gamin
em atirando as pedras da sétira as costas de Hddaaet. O caso deu em acontecimento.

Velhos criticos, cogados nas mangas da sua impttégrgueram contra o artista o unicorne do
desaforo; meninas educadas nos tapetes dos sai@ige$ e admiradoras de Ingres, enrubesceram
hiperbolicamente, como se tivessem em frente ummeldo Cavaleiro de Faublas, condessas
grisalhas, convictas leitoras do Sr. De Terraillensissas contempladoras das telas onde ha ninfas
nuas e satiros monstros, reclamaram, expectoransieu catarro crénico, contra tal escandalo. Ja
estavam cheias de revolucdes e cheias de revolagiiesias de imoralidades.”

DUQUE, Gonzagalmpressdes de um AmadorTextos esparsos de critica (1882 — 1909),0rg.
LINS, Vera e GUIMARAES, Julio, Belo Horizonte, Eglia UFMG, 2001, p. 57 e 58.
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5.
Castagneto

Ele foi um inculto e um puro, tinha violéncias aduezas, era desabrido,
nao raro demasiado aspero, ao mesmo tempo timido ama crianca e

como as criangas era mobil, incoerente e meigos®ia que a sua

natureza participava das inconstancias do mar. & & sua curta

existéncia nunca deixou de ser um filho de pesesda@om todos os

sentimentos austeros dos nédo artificializados,dast@s incorruptiveis

virgindade dos simplées.

No paragrafo acima, Gonzaga Duque descreve quepafaiele um dos pintores
mais ousados e originais no Brasil: Castagnet@ii por ndo ter se tornado um
seguidor de uma escola especifica, e por issoaltencado uma expressao

absolutamente pessoal na pintura.

Mas talvez a maior ousadia de Castagneto (aindanhgoesempre reconhecida)
tenha sido conseguir abordar em sua arte dois poqie Gonzaga Duque
considerava nevralgicos ao desenvolvimento daugnie paisagem brasileira:
ultrapassar a relacdo que o artista estabeleceacoatureza seguindo os moldes

ufanistas e o enfrentamento da luz tropical.

5.1.
Natureza e pintura: uma relacdo atdvica em Castagne to

Na visdo de Gonzaga Duque, Castagneto, consegoduzir uma obra Unica,
capaz de transplantar a relagcéo visceral que ttohmo mar e com a natureza, e
também com os pincéis. Nas observacdes do critime © artista a vida e a obra
do pintor se mesclam o tempo inteiro, ndo existinmoa limitacdo entre a

experiéncia pessoal e a suas experimentacoesi@astor

O italiano Giovanni Battista Felice Castagneto (#8900) chegou ao Brasil ja
adulto e era, em sua terra natal, marinheiro. Baapde nada constar quanto a ter
cursado academias ou ateliés de arte, deveria ipasslinacoes artisticas

pronunciadas, pois foi prontamente admitido na Aodd Imperial de Belas

! DUQUE, GonzagaGraves & Frivolos(por assuntos de ajteRio de Janeiro: Ed. Sette Letras,
1997, p. 54.
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Artes. Até 1884 frequentou a Academia, tendo pastras principais Zeferino da
Costa e Vitor Meireles. Depois comecou a recebenagdes de Georg Grimm, a
gquem acompanhou quando o paisagista alemdo romgeuac Academia e

instalou seu atelié ao ar livre na Praia da Bog&fimem Niteroi.

Grimm foi uma figura lendaria nas Belas Artes, @modo na sua metodologia de
ensino, introduziu experiéncia da pintura ao aeliGonzaga Duque valoriza a
iniciativa descrevendo o fato:

O governo contratou Jorge Grimm para a direcaginatela cadeira de
paisagem, na imperial Academia. Até nossos diasrogdizer, até a
entrada de Grimm para o professorado da Acaderimos desse

ignorado templo que constitui um documento gloriaEo talento de

Grandjean de Montingny, estudaram paisagens enjaaro paredes de
uma sala sem janelas. O caso é para rir, mas adesrd

(...) Quando tomou conta da cadeira que o govraacconcedeu por
contrato, mediu os alunos, perfilou-se como umhaito, e, puxando

para os olhos a aba do largo chapéu de feltrog dissn sua voz

germanica:

—Quem quer aprender a pintar arruma cavalete arai@matd”

Embora a experiéncia ndo tenha tido longa vida seole de Belas Artes,
Gonzaga Duque observa que a pintura brasileira dg8emm o contato direto
entre os estudantes e a natureza. Além disso, ofaservou o critico, Grimm
alcancou o mérito exclusivo de fundar uma escole, @ém de Castagneto,
também contou com a assiduidade de Antbnio Pasreicano um de seus
seguidores:

Foram pois, sete discipulos que, pela maneiraedtr € interpretar a
natureza, pela maneira de tracar e usar das tikaam sete Grimms;
porém como todo trabalho de imitacdo apenas comsegwlcar e

realcar o original, a notavel dedicacdo pelo estda paisagem, que
esses alunos tiveram, aumentou e firmou de umapaez sempre a
reputacao artistica do professor alerhao.

Com uma certa dose de ironia, Gonzaga Duque obgeesapesar de inovadora,
a escola de Grimm néo lograva éxito em abrir oszbotes interpretativos dos
alunos, mas ditava uma forma especifica de repiasimn paisagistica de forma
nao adequada:

Jorge Grimm possui, inegavelmente a qualidade dbera. Sabe olhar e
sabe fazer. Mas entre o saber olhar e o saber sahtjrande diferenca.
Ninguém como ele pintara umas pedras, um lado deedwn, a ponta de

2 DUQUE, GonzagaArte Brasileira — Pintura e Escultur&.H. Lombaerts, 1888, pg. 165.
3
Idem.
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uma escarpa, a base nua de uma colina de gransfimno pedregoso,
solto ou emparedado de uma praia; ninguém comemaa palheta um
verde tdo vicoso, uma tinta tdo pura; ninguém caheopintard uma
moita de arvores destacando-se num fundo azul bgamente alegre;
mas apesar de ver , como poucos sdo capazes de weferma e a cor
das coisas, ndo sente a expressao da naturezgnm&ocoracao sensivel
aos diversos aspectos da paisagem em determinadesdo dia, vistos
através do seu temperamento, segundo o estadwm fikic sua
impressionabilidade. Os seus quadros parecem psijaor um homem
insensivef.
Aqui Gonzaga Duque faz uma clara distincdo entrhahilidade do pintor
referente a execucdo e o conteudo expressivo.sfos olhos, Grimm mostra
uma excelente habilidade descritiva do espaco,awagico aponta que nao basta
ao pintor conseguir copiar fielmente o que vé, €cigp que ele coloque o seu
sentimento, a sua expressao pessoal nesta repiEERNA0 longo de seus textos,
conseguimos perceber que Gonzaga Duque aposta e concepcdo de
paisagem como um género criado a partir do “dedejartista de colocar a
natureza, da forma como ele viu e sentiu dianteoweos olhos e de outras
emotividades”. O artista precisa estabelecer coratareza um vinculo de ordem

afetiva que vai além da observacéao.

A essas alturas ja conseguimos perceber o didlogoRuskiri no discurso de
Gonzaga Duque. O nosso critico remete ao autdvialgern Lampsem seus
artigos e também lia Willian MorrisAmbos convergiam em idéias estéticas
correlacionadas com propdésitos sociais, vinculaglméias do belo, do bom e do
verdadeiro, que estavam na natureza. O retorndugema era fundamental para
gue o homem moderno pudesse se reconciliar cora disiensao divina. Ruskin
apostava numa idéia de arte que voltasse a da#darraizes no sagrado e caberia
entdo ao artista comunicar os sentimentos evocaolasiador pela natureza, ja
gue nesta residia a forma perfeita. Gonzaga Duepte transportar essas idéias
para a arte brasileira

Ah! Razao bastante tinha Ruskin quando dizia: “Gada, cada flor dos
campos tem a sua beleza distinta e perfeita, tesnaaforma, a sua

* DUQUE, GonzagaArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 170.

®> Ruskin desenvolve sua teoria de arte sob o égideiltura vitoriana. Dedicava-se & natureza e &
possibilidade de celebra-la através da arte. Cegtmiera a de uma nova realidade industrial que
ameacava 0 elo entre os homens que se mantinhama msoniedade tradicional e
predominantemente agricola.

RAMOS, lolanda FreitagO poder do péo pensamento social e politico de John Rugk819-
1900).Lisboa: Fundacg&o Calouste Gulbenkian, 2002.
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expressdo”. E precisamente esta forma, esta efpressta beleza
distinta e perfeita que 0s nossos paisagistasaif@sver.

O descontentamento de Gonzaga Duque com os pirticasseiros referia-se a
ordem constitutiva da pintura de paisagem no BraSibmo vimos, o
desenvolvimento deste género de pintura se deuonutantemente com a
assimilacdo da tematica nacionalista no campo das. &ambém vimos que o
Romantismo teve importancia crucial na liberacametiva da arte, mas que este
programa nédo se desenvolveu em sua plenitude n&l,Boaque implicaria na
limitacdo expressiva da arte. Costa Limpondera que aqui ocorreu uma
substituicdo da dialética observacao-reflexdo pteseo romantismo europeu
pela observacéo-sentimentalidade e que este aspaeievante na medida em
que a auséncia de reflexdo incide na falta de ¢Oedi da constituicdo da
emancipacdo do sujeito. Ao contrario, no campgtati brasileiro verificamos
que a subjetividade ainda se encontrava submetidmaanatureza idealizada e
aculturada. Aos olhos dos nossos pintores, aermduse equivale a paisagem,
como um motivo para ser exaltado. Dessa formantopse coloca como um
espectador, incapaz de interagir com esta natesezartanto, produz uma visao

descritiva e idealizada do mundo.

E nesse sentido que Gonzaga Duque critica a ar@ridem. O pintor alem&o
empenha um esforgo descritivo imenso. Como aristame 0 compromisso de
reproduzir a exuberancia desta natureza. O resuladma paisagem rica nos

detalhes, mas como analisa Gonzaga Duque, frimanageensao.

6 GUIMARAES, Jllio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUBESTRADA, Luiz Gonzaga .
Impressfes de um amador: textos esparsos de c(it&@2-1909) Rio de Janeiro/Belo Horizonte:
Fundacao Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 2004, p.

" LIMA, Luiz Costa,O controle do imaginariorazdo e imaginagéo nos tempos modernos. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1989.
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Na Vista do Cavaldo a

vegetacdo ocupa a maior parte
da tela. Sao arvores frondosas
de diferentes espécies, num
verde intenso, contrastando
com o tom terroso das pedras e
areias. As criancas que
brincam a margem do mar
funcionam como elementos
figurativos e com seus
coloridos distintos, quase se
misturam as pedras. A
impressdo final € que os
elementos estédo todos

ordenados, como se a natureza

se compusesse em total

Vista do Cavalao, 1884

Jorge Grimm harmonia.
Oleo s/ tela, 85 X 110 cm
Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro = possivel  entender o

entusiasmo de Gonzaga Duque por Castagneto. ArpideuCastagneto inaugura
uma outra relagdo do artista com a natureza, destoise do padrdo vigente.
Alias, Castagneto nunca se encaixou em padrfes anésticos, nem sociais. O
pintor incorpora o modelo “romantico” de artistaé@oca: boémio, pobre, pouco
comunicativo e totalmente devoto a sua arte. Nm@lartistico toma rumo

independente, usa o0 conhecimento basico apreendiédo instituicdes que

frequentou para embasar um caminho intuitivo desrapragem na pintura.

Castagneto se utiliza sua propria experiéncia d& edmo fonte de conhecimento
e pesquisa pictérica. Esses sdo aspectos impataue garantiiam o tom

“pessoal” na sua pintura como observara Gonzaga®uq

Filho de um lobo do mar, de um velho nauta embafslas vagas do
Mediterraneo e do 16nio, Jodo Baptista Castagnetecau artista e
nasceu marinheiro. Herdou do seu pai o amor pelateriosa

inconstancia do mar, recebeu de sua querida ItalEfo quente da
impressionabilidade artistica. Como o mar, o semp&amento é
rebelde. Ama e odeia. E manso e irascivel. Um dis@u que o estudo
académico em vez de fazé-lo progredir, vinha impbei os passos; e
rasgou de um momento para outro, 0s motivos qyEeadiam a
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Academia. Como artista ele se sente, por uma atiggsima maneira de
que so ele possui 0 segredo, todos os enlevosatpdasia das vagas. A
voz tormentosa das 4guas, o solucar das ondas¢légiaas lutas do
oceano, vibram dentro dele estranhas cordas sondesum
sentimentalismo que a mais ninguém a naturezakdeoimo o mar, a sua
pintura é forte e é doce, é rapida e é vagarosa,akperezas e tem
caricias, parece transparente e parece compacta.
No longo trecho acima transcrito percebemos coaws, olhos de Gonzaga
Duque, a arte de Castagneto se enlaca com o semudeodda peculiar. Ja vimos
que o critico lanca mao inumeras vezes deste ea@um™e tracar o panorama
pessoal do artista para introduzir a sua arte camoesta fosse 0 seu
“prolongamento”. Mas no caso de Castagneto, exista intencdo a mais, a de
demonstrar o vinculo afetivo do artista com a reetair Uma relacdo mediada pelo
sentimen
to capaz
de
revelar o
potencial
expressiv
o] do

artista.

Ilha de Villegagnon, 1897
Castagneto

Oleo s/ tela, 20 X 39 cm
Colecao Particular

Na tela llha de Villegagnon, Castagneto se atérouggs elementos: representa
basicamente a silhueta de uma ilha no horizort@contro do céu e o mar. Ainda
assim, tudo aqui € movimento. Na economicidade elementos, Castagneto
alcanca no gesto a capacidade de emocionar o adpectNao existe uma

preocupacao descritiva. Ele ultrapassa o limitelgservacdo, organizando uma
sincronia organica com a natureza, e transp0e ssganento para a tela, para
qguem a vé. Gonzaga Duque observa esse processo:

Ele aprendeu consigo préprio. Arranjou uma caixa tidéas,
comprou cartdes e tela, alugou um bote e partia para viagem a
volta de nossas praias. Nao quis saber de leigrasiePrecisava

8 1dem.
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unicamente da natureza, da natureza vigorosa, Seas estudos.
Passava uma falia de velas enfunadas; e, febplindo ligeiro, a
vista firme, esbocava-a num cartdo, em trés, gsegandos. Uma
onda cocoveiava, contorcia-se, levantava-se rugvidba abater-
se as bordas da sua embarcacéo; pois bem dussetéeenpo os
seus pincéis acompanhavam na tela o seu movimergoando
ela abatia-se, os pincéis paravam de trabalhamda onorria, no
mar, fundindo-se com o groso da agua; mas,na fteta viva,
tulmutuosa, arquejando o dorso, bramindo. Uma aajel vento
soprava do sudoeste: nuvens rolavam no céu; o ospiec E
quando a rajada sucedia a quietude, o artista timia uma tela
pronta’

Podemos entrever nas pinceladas de Castagnetessdanovimento descrito por

Gonzaga Duque. A esséncia da sua pintura esta penbim em expressar a sua

experiéncia no mar; o movimento, a bravura, a istocia.

Em um artigo publicado em 1900 sobre o paisagistad®r Gonzaga Duque
medita mais uma vez sobre o valor da paisagemneteese a Monet:
“Rodenbach, em I'Elite, referindo-se & Claude Mortiz que cada paisagem por
ele pintada tem a feicdo de ser olhada pela primeiez por um pintor, e a
sensacao da natureza, por seus quadros transmaaabservador, é de todo

modo inesperada e virgem.”

Podemos estender essa observacdo a Castagneifefépcia pelo mar se torna
uma “obsessdo” que percorre toda a sua obra. Atémgia no mesmo tema
rendeu a Castagneto o titulo de “pintor de marihhdsicialmente, seguiu a

tradicdo de pintura de marinha caracterizada pelpeesentacdes de grandes
barcos e cenas de portos, e mesmo uma marinhadastdas a partir de meados
dos anos de 1880, os barcos de pescadores ocupdngamile destague em sua
producdo, resultado de uma nitida preocupacdo dtorpem apresentar as
pequenas embarcacdes e o0s recantos de praia, qmnta &onzaga-Duque:

“Toda a atencéo do artista convergiu para a vida tadendos pescadores, para
0S miseros recantos de beira-mar, onde a paisagenmdo houvesse colmo de
gente da pesca, que traduzisse a poesia de sugEmis obscura, pudesse

lembra-la pela proximidade da tert¥.

°® DUQUE, GonzagaArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 173.
%1dem. Pg.171.
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Uma das possiveis motivagfes do artista para expéste tema das coisas mais
simples da beira do mar, como os barcos de pessador recantos paisagisticos,
da-se como um elemento de escolha subjetiva, jLgstagneto tinha origem de
marinheiro e assumia publicamente sua preferéneia pida perto do mar,
chegando a morar em uma casa-atelié-barco. Destattr a beira-mar era uma
fonte de recursos criativos, sendo a pintura ddsae®s um meio de expressao
subjetiva. Portanto, a tematica é constante, md&s gma de suas telas se mostra
absolutamente singular, cada uma inaugura umanetagéo com o espacgo que 0
rodeia. O pintor realizou inUmeras sérieviinhasao longo de sua vida. Neste
trabalho, apresentamos figuras de algumas delszagas entre os anos 1885 e
1895 compde variagbes de um mesmo tema. O pirgoo@dmico nos elementos
das composicdes e emprega um colorido semelhargetef@s. No entanto,
percebemos que o pintor emprega um modo de exe@aegAtdiar em cada tela,
modulando suas pinceladas entre mais curtas paraarmgitado, e mais longas
para uma superficie mais tranqiila. Em suas telagis ou menos econdémico
nos detalhes descritivos, atento para capturamasi¢ra que o envolve. Nao
existe aqui um compromisso com a fidelidade deodipgdo. O artista se sente
livre para pbr e retirar o que for necesséario pewenpletar sua obra. Sua
apreensdo € muito mais intuitiva e compromissada &@tmosfera que o cativa.
Castagneto ora arranja umas nuvens escuras e,tersasais claras e espacadas
pelo meio das quais ele vai compondo a atmosfera oomar. Também
percebemos que o artista ao longo do tempo fansifieando o gestual, tornando
suas pinceladas mais aparentes, colocando o oddsemveais proximo da fatura
pictorica. Na tela mais recente a superficie seatdéo vibrante com suas
pinceladas curtas e marcadas que 0 mar e o cée géasse diferenciam mais,
delineados apenas por uma linha ténue no horiz&ntemo se pintor desejasse
comunicar além da existéncia do céu e do mar, tnsemo de comunhdo com
aquele momento. Cada uma de shMasinhas é capaz de evocar uma sensacgao
Unica. Pelo menos nos faz supor que o céu e o repaf@m-se Com esmero nas
ocasibes em que o artista deseja pintar. Ele emcaaquela paisagem uma

correlacdo com seu proprio sentimento.
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R e D e

Paisagem maritima, 1885
Castagneto

Oleo s/ tela, 22,5 X 31 cm
Colecéo Particular

Paisagem maritima, 1893
Castagneto

Oleo s/ tela, 22 X 32 cm
Colecéo Particular

Paisagem maritima, 1894
Castagneto

Oleo s/ tela, 21 X 43 cm
Colecéo Particular
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As Marinhasde Castagneto chamam a atencdo de Gonzaga Duqdadd®num
artigo em 1885 (pela pesquisa realizada inferimos q critico se refere a
primeira imagem acima reproduzida):

Ele aprendeu consigo proprio. Arranjou uma caixa tidéas,
comprou cartdes e tela, alugou um bote e partia para viagem a
volta de nossas praias. Nao quis saber de leigrastePrecisava
unicamente da natureza, da natureza vigorosa, Seai® estudos.
Passava uma falia de velas enfunadas; e, febpilinbo ligeiro, a
vista firme, esbocava-a num cartdo, em trés, gsegandos. Uma
onda cocoveiava, contorcia-se, levantava-se rugvidba abater-
se as bordas da sua embarcacéo; pois bem dusseteéeenpo os
seus pincéis acompanhavam na tela o seu movimergaando
ela abatia-se, os pincéis paravam de trabalhamda onorria, no
mar, fundindo-se com o groso da agua; mas,naftetaja viva,
tulmutuosa, arquejando o dorso, bramindo. Uma aap vento
soprava do sudoeste: nuvens rolavam no céu; o ospiec E
guando a rajada sucedia a quietude, o artista timna uma tela
prontal*

A arte de Castagneto, na visdo de Gonzaga Duquoe¢ rdpenas um modo de
perceber o mundo, mas de revelar aquilo que n&aérge. Suas pinceladas nos
levam a lugares nao percebidos, nos levam a unraeap siléncio da existéncia
que nos transporta a algum lugar intimo e particEampossivel entdo ndo sentir
um sopro de Turner. Os quadros do pintor inglépgn@monam uma imagem da
forca da natureza em seus momentos sublimes e ticog&rComo se colocasse 0
ser humano como algo desimportante diante do grespetaculo da natureza.
Ruskin, leitura constante do nosso critico, sergeswcontra o industrialismo em

favor de uma arte ligada a natureza e foi resp@hg@r construir uma critica em

favor de Turner, procurando mostrar ao publico s do que representar a
natureza num momento sublime, a sua pintura preaurapresentar a nossa
experiéncia do sentimento do sublime. Com Tumgartir da leitura de Ruskin,

a paisagem abandona o mero pitoresco e se elevadic@o elevada na arte

européia.

Guardada as devidas proporcdes, Castagneto operaexeriéncia semelhante
na arte brasileira. Também em Castagneto a captdgdpaisagem se da,

obviamente, pelos sentidos, mas existe uma comdgpgia ao sentimento e o

! DUQUE, GonzagaArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 173.
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desejo de torna-lo visivel, aparente na superficitela. E nesse sentido que
lleana Pradilla credita a Castagneto o fundamempialecimento de uma Poética

em nossa pintura. De fato, a motivacdo que lev@matagneto a pintar se
enlacava com o motivo da sua prépria existénciten@a escolhido ndo vinha de
literatura ou de uma narrativa a priori, sua tegaaira um compromisso. Ou
melhor, a comunhdo que o artista tinha com o mar d& certa forma,

indissociavel de sua arte. A tessitura que entremedio da arte e o da vida de

Castagneto lanca sua obra para o patamar de ucaasiingular.

A arte de Castagneto afirma o desejo de expredsamm sentimento que vai
além do ambito dos fendmenos, mas que encontrgpage natural escolhido o
objeto mais adequado para expressa-lo. E recoreerdapreciacio da arte de
Castagneto aproximando-a do Impressionismo. Tetdesuma leitura possivel
sobretudo, quando consideramos a visualidade mpitixima, além de
semelhancas Obvias como a experiéncia ao ar évresisténcia no tema e a fatura
por pinceladas aparentes. No entanto, 0 nossoceatéceste momento nos deixa
davidas quanto a intencao da visualidade pura esta@aeto. Podemos dizer que
na sua arte, a visualidade do mundo tem inicicenaagdo, mas a sua motivagao
vem antes, e também além, disso. Como vimos, iaagans maritimas, objeto
perene de sua pintura, SGo um encontro com um ¢entezecido e revisitado de
varias maneiras na sua vida. No entanto, o piriorse coloca impassivel diante
desse objeto, ele se deixa afetar por esse objeemdo uma relagcdo que

transcende a visualidade da pintura.

Certa vez Gonzaga Duque declarou que o sentimeata gualidade que mais
admirava e estimava no paisagista. Podemos perCals¢aigneto como o pintor
gue mais se aproximou do paisagista ideal na wdgéoritico, e também o que

mais divergiu da producdo do género na sua época.

Dentro da visdo artistica de Gonzaga Duque, Nicdfaachineti pode ser
considerado o contraponto a Castagneto no quefese 1@ expressao pessoal na

pintura. Italiano expatriado, Facchineti traballmBrasil na mesma época que

2Tomando emprestadas as palavras de Argan, lledine G@ética como uma obra cuja
finalidade vai além da propria arte, mas que dizaitla arte para expressa-la.

PRADILLA, lleana,O Jogo do Ambigydn Gavea: Revista de Histéria da Arte e Arquiteturd. ¥/ n.8
— Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janelr®887.
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Castagneto e obteve significativo sucesso no géresagistico na corte a partir
da segunda metade do século XIX. Gonzaga Duquealettie alguns artigos,
em que o classifica como um “artista laborioso”bs@vando que a razédo do
artista ter alcancado admiracdo na corte era da‘garfectibilidade, no que se
refere dexatiddd. E, realmente, ao observar uma tela de Facdhisaita-nos
aos olhos a perfeicdo dos detalhes, a minuciosidadeomposi¢cdo.Gonzaga
Duque certifica essa impressa0s primeiros planos dos seus quadros, se eram
arvores ofereciam tdo escrupulosas minucia, quegageriam contar folha a

folha e galho a galho dos primeiros grupos (...)"

No entanto, & medida que o artista vai se aproxdmanais e mais da natureza,
fortalecendo o compromisso com a fidelidade comaitmméo seu trabalho,

menos ha lugar para a espontaneidade e para asg&prdo artista. Gonzaga
Duque chega a comparar o valor do seu trabalheaorh “estampa botanica”:
“A natureza para ele é impassivel, € uma estampcademia. Ali esta em sua
frente, queda, silenciosa, inerte; sempre com omoeaspecto, sempre com 0S

mesmos acidente¥,

Num de seus momentos de maior generosidade, oocstiverte que é preciso
“compreender bem o trabalho de Facchinetti” e peo iele desejava expressar
gue ndo se deveria exigir do artista “os atrevioerde pincel”, “os arrojos
impressionistas”, concluindo que o pintor eraadaals minuciosidades.” O
pintor era correto dentro da sua propria propogistiga e quando contemplamos
alguma de suas telas, percebemos de fato em Fattchim desejo de ser exato e
também de ser agradavel. De impressionar pelo esda@efatura, como pontuou
certa vez o critico de “fazer pequenino, poréemrféiz€’. Sua pintura € resultado
de um processo meticuloso de estudo e observabfm é a toa que ele se
desenvolve gosto pelo Panorama, género que premapenho descritivo por

exceléncia.

Gonzaga Duque tece o0 seguinte comentario sobre #ssede pintura:

“Requerendo observancia de todas as formas em wlo @ de si complexo,

¥ DUQUE, GonzagaArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 143.
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obriga a um trabalho lento e fastidioso. O panorat@ia o inconveniente de néo
acentuar a personalidade do artista. (...) Ele piopo artista, reconhece esse

defeito, e, para fugir da sua gravidade, desprepaiaagem pelo panorant4.

Na visdo de Gonzaga Duque, 0 panoramao propiciava ao artista o encontro
com a paisagem. Isso porque este género de pemigia do artista uma atencao
meticulosa que o obrigava a uma preocupacdo dedanedn capturar todos os
detalhes. O valor dessa pintura residia, portastoacuidade e fidelidade de
reproducdo. Escapa a esse artista a possibilidadend interacdo reflexiva ou

mesmo afetiva com a natureza.

A critica de Gonzaga Dugue ao género se justifios, pcomo vimos, sua
concepc¢ao ideal do pintor paisagista vai valofjastamente o potencial subjetivo
e expressivo na arte. Nas suas criticas, ele datiosipintores a exercerem o

“poder maravilhoso de nos impressionar, de nos ddsp recordacdes

% |bidem. p. 143 e 144.

15 Em Mocidade Morta, Gonzaga Duque apresenta Gavasmm, 0 tom sarcastico que lhe é
peculiar, um paisagista pintor italiano, especialio em panoramas envolvendo-o numa cena
absurda com a intencao de demonstrar como a antigapser tratada de forma mercantilista:

_ Mas onde estd o quadro grande, o famoso panodaritapuca?

_ Che signor! _ disse Gavasco. Pois ndo sabe oagoeteceu? E novidade corrente, todo o
mundo sabe-a, até no Japao ndo se comenta outsa!cOira, esta! ... Vocé estd me parecendo,
tem vivido em Mato Grosso.

_ Mas, em suma, o que aconteceu?

_ Fui obrigado a dividi-lo em duas partes.

Camilo deixou cair o queixo, estupefato.

_ Sim, fui obrigado a dividi-lo em duas partes irmbu Gavasco e contou, com ufania, os
pormenores. _ O quadro era, na realidade, muitongea Desejava empurra-lo para o governo,
mas tinha encontrado ma vontade, o dinheiro andes@asso, as financas comprometiam tudo.
Nesse mezzo tempo apareceram dois amadores rigesngstravam disposi¢cdes para adquirir a
obra; ndo o faziam, porém, por motivos discordantes ficaria com o quadro se ele se limitasse
ao rochedo, outro contrariava esta simpatia, deggja parte oposta a pedra da Itapuca. O
negoécio era grave. E o momento melindroso. Entrpenasar. Perder a ocasido seria estupidez
Che cosa poteva iof are? E de que maneira aproveigssa oportunidade, se o quadro era um
panorama, e cada amador simpatizava com um detadaiparte? ... Allora, lembrei-me de que,
em pequeno, me ensinaram a histéria de duas muwhanebas pretendendo ser a mae duma
piccola e, como ndo se entendiam nas razles, fammei... et coetera. Vocé sabe o resto... Fiz,
pois, como o rei Davi...

_ ... O rei Salomé&o _ corrigiu Camilo.

__Sim, ou Salomao, que vem dar na mesma... Unitcamén houve grito de entranhas maternas.
Per guadagnare um pé di denaro, cortei a tela pekio. Por esta forma coube a cada qual a
parte de seu agrado. E, acredite vocé, ficaram rifags, assim separadas... emolduradas...
Magnificas! Ainda eu lucrei mais um par de quaddsh aproveitando uns quatro palmos
cortados as metades, para reduzi-las na largura.#o negécio da China! Um negociado! ... Per
la Madona!

DUQUE, Gonzaga, Mocidade Morta, Editora Trés, Séad 1973, pg. 178.
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7

agradaveis, de nos fazer sentir a natureza comoatureza €, que fa-lo
116

superior’>,

Novamente, podemos detectar nas palavras de Gomnagae uma afinidade
conceitual com a estética preconizada por Ruskirilipando de uma concepc¢éo
artistica diferenciada. Gonzaga Duque chama a d&tepara a necessidade do
artista estabelecer uma relacdo com a naturezandeoutra ordem, diferente da
simples contemplacdo e exaltacdo. A critica quelieige ao géner®anorama
mostra sua aversdo a um tipo de pintura que lisgtasartista na sua expressao.
Gonzaga Duque aposta, portanto no potencial expoesk® artista e, nesse
sentido, podemos considerar que ele intui uma @@madce artistica moderna ao

defender, em ultima instancia a liberac&o subjetevarte.

5.2.

O desafio da luz tropical

Vimos que Gonzaga Duque observa que faltava a maitms paisagistas um
certo sentimento que os relacionasse mais intimgnoem a natureza para que a
execucao artistica alcancasse um patamar mais segme A condicdo do
estabelecimento de uma relacdo de outra ordem enadista e o ambiente
natural também se colocava necessaria em outrédquetevante, na concepcao
do critico, para o desenvolvimento da pintura nzadico enfrentamento de da luz

tropical.

O problema da luz tropical, a apreenséo e a rep@g® dessa luminosidade
intensa na tela estava posto desde os tempos mdRode-se dizer que as
primeiras tentativas de interpretacdo paisagistioen realizadas por artistas
estrangeiros. A exuberante natureza do Brasilespecial a do Rio de Janeiro
com sua privilegiada situacdo junto a Baia de Goanaa desde muito cedo atraiu
a admiracdo de colonizadores e visitantes estnarsgeA partir da abertura dos

portos brasileiros ao comércio exterior, em 180ffimeros artistas, em sua

® GUIMARAES, Julio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUB-ESTRADA, Luiz Gonzaga .
Impressdes de um amadeextos esparsos de critica (1882-1909). Rio deid@Belo Horizonte:
Fundag&o Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 2092, p.
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maioria amadores, comecaram a chegar ao pais, anajtenas de passagem,
como guarda-marinha e futuro pintor Edouard MaHeje, grande parte dessa
producdo € conhecida conmpographical paintinge expressam justamente um
tratamento exoético conferido aos “novos paisestrat@ndo seus povos e
costumes, enriquecendo a imaginacdo da tradicacantica dasviagens

pitorescasou eram documentaristas engajados em missod#ican

O Brasil recebeu renomados artistas como, por elkeripomas Ender e Henry
Chamberlain alguns dos nomes célebres que aprem®ntaas suas telas a
natureza do nosso pais. Foram numerosos 0s aittdtatosos e paisagistas por
exceléncia que se empenharam numa producédo sajivéic sobretudo como
registro historico. Mas uma analise mais acuradafoimece a impresséao de que
as paisagens e vistas panoramicas surgem aquireaalindo tém personalidade.
Em dltima instancia, sdo representacdes que oseaitamne a idealizacdo de uma
natureza exuberante e a énfase nas miudezas dhedet®mo se quisessem
esbocar na tela todo o conhecimento botanico eifteenacumulado no ocidente.
Novamente, encontramos no artista um esforco dexsiente descritivo que
nos revela a clara inapeténcia em se integrarmana@sireza. Como se criasse um
descompromisso em perceber o que esta em voltadéboonforto que fica
patente na composicdo da luz que, no geral, obesles® esquema anterior
experimentado nas representacfes de ambientesem@uitos. No Brasil, a luz é
dura, inunda a paisagem e ofusca a apreensao da@taagem. Mesmo assim, 0
que vemos na producdo destes artistas estrangeitosa predominancia de
matizes suaves, com passagens sutis de tom. Unra fae evidencia que as
escalas crométicas ainda obedeciam ao um esquerh& deacia, tipica dos
paises europeus, evidenciando uma certa infled#liik artistica que

caracterizaria essa producao.

Ndo podemos nos esquecer que 0 ensino da pinturaBrasil esteve
primeiramente nas maos desses artistas estrangeque desde entdo, além de
seus conhecimentos especificos, transmitiram aesos estudantes também a
impossibilidade destes artistas em estabelecer insule plausivel do homem
com o ambiente. Uma falha presente inclusive drstas mais ousados como o

ja citado Georg Grimm que aventurou-se fora doéapelra estar mais proximo da
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natureza mas mostrou-se impassivel diante de aspewiis sensiveis da nossa

paisagem.

Gonzaga Duque acreditava que a incapacidade dersjdiee da luz tropical estava
correlacionada com a relacdo distanciada que dsrpm estabeleciam com o
meio natural e também, como vimos anteriormentan a® COMPromisso

ideoldgico de exaltacdo nacionalista na exuberadaianatureza local. Para o
critico o desenvolvimento pleno da pintura no Brses daria por meio de “uma
educacdo visual perfeitissima”, sendo que esta Setitida pela constante
observacédo do natural”, e mais propriamente peibith de sentir a luz”.

Vemos aqui que a faculdade de observacéo e esteticuinso ndo seria 0
bastante, para o sucesso do pintor. Era espetsdo grtista dispusesse também
de uma certa qualidade sensivel, a fim de cumpritandamento do critico _
“sentir a luz”. Fica evidente a necessidade detrsmspor o modo de relacéo
estabelecido entre o artista e a natureza que amomara uma idealizacdo e
consagracao excessiva. Uma relacao fruto do diataeato e da incompreensao
do meio natural. “Sentir” a luz preconiza a neste de uma interacdo com a
natureza em outro nivel significativo, que impli@aam mudancas estruturais na
pintura brasileira. Dessa forma, o critico compdéergue o problema da luz
tropical era estrutural para a pintura brasileirngéendia que a questdo néo era
simplesmente olhar e descrever a “cor local”, masdesenvolver mecanismos

de se sentir e se pensar a “cor local”.

Num artigo publicado em 1886 (ainda assinando cAifredo Palheta) o critico
adeverte!(...) o que falta a paisagem brasileira é essa tifascante, poderosa,
intensissima; luz tropical que confunde tudo n’ufoéguracdo ou desperta

algazarras de cores nas dissonancias de britho.

A luz tropical é dura e intensa, tencionando o®Btmos crométicos, ao mesmo
tempo que aumenta o brilho e os contrastes entre Isombra. No entanto, a

maioria das representacdes paisagisticas aindaiameoa solucdo das pinturas

' DUQUE, GonzagaDs Contemporanepg&ditora Kilt, Rio de Janeiro, 1929, pg. 37.
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renascentistas cujas imagens mostram uma claridéea da luz do dia. O
resultado é o enfraquecimento cromatico das tetesléiras.

E nesse sentido que Gonzaga critica 0s paisagistaseu tempo. Um artista
freqientemente observado pelo critico nesse pdigio,Antbnio Parreiras.
Gonzaga Duque censura-o por sua "invencivel pigtlepelas cores pélidas,
pelos aspectos tristonhos da natureza”, a "polulezans"de sua pinturé(...) E
um gquadrozinho que revela habilidade e inteligémmaartista, mas, e isto é para
falar com franqueza, o colorido é palido e monétooomo em todos os seus

estudos; em alguns dos quais chega a ser conveicith

Na verdade, as pinturas que lhe nascem, naguédniesacham-se ainda muito
proximas das de Grimm, que fora seu mestre. Pasreai se entregar ao estudo
de paisagem durante boa parte de sua carreirficartisinda assim, ao observar
suas telas, sempre temos a impresséo de estarambs da reproducdo de um dia
nublado, como a tel@anto de praiaO quadro € envolto numa luz uniforme que
pouco contribui para trazer volume e movimento alisucomposi¢do. A cena é
composta por um colorido opaco, como observou smostico, sobre 0 uso de

“tons fracos que se fossem desfeitos em agua” smerecem a sensacgao visual,

como dizia

Gonzaga
Duque ‘E a
anemia da

cor.

Poderiamos

estender essa
observagdo as

Canto de praia, 1886
Antc‘)nio Parreiras telas de
Oleo s/ tela, 55 X 100 cm

Museu Nacional de Belas Artes — Rio de Janeiro

18 GUIMARAES, Julio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUB-ESTRADA, Luiz Gonzaga .
Impressfes de um amador: textos esparsos de c(it@22-1909)Rio de Janeiro/Belo Horizonte:
Fundagdo Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 2001, p.
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Castagneto. Sobretudo quando analisamos as saasptelduzidas a partir da
década de noventa em que as embarcacfes aparecdtaseem grandes e claras
massas pictoricas, o que ndo traduziria a luz ek@esias nossas praias. A
primeira vista, essas composicfes causam estrardezabservador, dando a
impressao de cenas pouco luminosas, indicando emsagao visual deslocada.
Os tons empregados sdo austeros: brancos, cinzass derivados do marrom e
ocres. Por vezes, investia em intensidades claress ndo exatamente

iluminadas, impondo uma solenidade incOmoda.

Gonzaga Duque deve ter tido esta mesma compredasgiotura de Castagneto
ao apontar a sua inabilidade na representaca@da lu

Castagneto vé rapidamente e é sincero na sua saprgsorém o que lhe
falta é ver tudo, todos os acidentes da linha,ataecda luz. Para isto
possui ele um excelente 6rgéo visual, mas faz-seigor educé-lo com
assiduidade do trabalho, estudando um ponto taeEs quantas forem
0s aspetos que esse ponto apresente pelos efeitasteshsidade ou
diminuicdo de luz, em determinadas horas dd°dia.

No entanto essa observacdo pode nos levar a unwusén precipitada. O
empalidecimento da paleta de Castagneto pode isgniim outro caminho de
compreensao da luz tropical. O de que a luz déwaasentua as notas cromaticas,
mas sim ofusca essas cores. Dessa forma, a semafgdta de luz nas suas telas
podem ser observada como justamente o contrarisejaya compreensao do seu
excesso. O que Gonzaga Duque parece nao percebesi@®rco de um pintor
eminentemente visual e que esta empenhado numeseepacdo do fendmeno
natural da luz, dentro de um compromisso mimétaa a paisagem. Castagneto
realiza uma apreensao intuitiva dessa paisagenm otaserva lleana Pradilla em
seu ensaio sobre o pintor:

Ele compreende como s6 um artista as voltas cansagao visual pode
compreender, que esta paisagem é um tanto arida,acelhe, nem

inspira temor. Dispde, sim, de enormes espag¢o®sjanterminaveis,

com uma luminosidade impiedosa. E é justo com essnsao, tomada
enquanto soliddo e monotonia, que Castagneto satifide®.

9 GUIMARAES, Julio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUB-ESTRADA, Luiz Gonzaga.
Impressdes de um amador: textos esparsos de c(it&&2-1909) Rio de Janeiro/Belo Horizonte:
Fundacdo Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 20083k 134.

2PRADILLA, lleana,O Jogo do Ambiguydn Gavea: Revista de Histéria da Arte e Arquiteturd. ¥
n.8 — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de fanel987.
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A intencionalidade de Castagneto fica mais evidgoendo comparamos 0s seus
trabalhos com as telas que ele pinta no periodgumpassa na Franca. Suas
telas deixam transparecer seu deslumbramento domraediterranea. As cores

se tornam mais claras em relacéo as telas anw®releeabandona os tons escuros

e 0S contrastes cromaticos sdo mais brandos.

Podemos entender que a censura que Gonzaga Dudge di Castagneto,
cobrando-lhe a “educacdo do o6rgdo visual” indicaaummpossibilidade de
compreender as novas qualidades perceptivas gquérdhia o pintor. O que
parece escapar ao nosso critico é, portanto, @ssesgo de interagdo do artista
com 0 meio que o envolve, que ele esta justameritando o desafio colocado

anteriormente: “sentir a luz”.

5.3.
O modo de execucgao

Mas apesar disso, ele recomegava com 0 seu
empenho no dia seguinte; ja as seis horas ele
levantava-se a cada manha, indo pela cidade
ao seu atelié, onde ficava até as dez; entédo
retornava pelo mesmo lugar para comer,
comia e estava de novo a caminho,
encontrando-se muitas vezes, meia hora
depois de seu atelié, sur le motif em um vale,
diante do qual a montanha de Sainte Victoire
se erguia, indescritivel, com todas as suas mil
tarefas.
Rainer Maria Rilké&"

Gonzaga Duque admirava particularmente em Cas@agnebtodo de execucéo
pictérico, absorvendo-o como um indicativo da sxpressao pessoal, como
vemos neste trechdHa na sua maneira de tracar a nota crescente deaum
individualidade, essa particularidade que caractaros talentos, que os impde a

nossa admiracéo, que os arranca da obscurid&te.

2L RILKE, Ranier MariaCartas sobre CézannRio de Janeiro: Editora Sete Letras, 2001, p.. 53
22 GUIMARAES, Julio Castafion, LINS, Vera (orgs.). DUB-ESTRADA, Luiz Gonzaga .
Impressfes de um amador: textos esparsos de c(it@22-1909)Rio de Janeiro/Belo Horizonte:
Fundacao Casa de Rui Barbosa/Editora UFMG, 200Z, p.
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A individualidade do artista esta na forma comoeega e expressa esse mundo.
Gonzaga Duque percebe essa qualidade nas formaSagt@gneto imprime na
tela. E como o critico trabalha com a nocéo de ésampento, podemos dizer que
a fatura de Castagneto evidenciava o temperamendotidta: “quanta expressao
nesses empastelamentos, quanta  individualidade esessborrdes
desprentensiosos”. Também podemos falar de tempeta, ja que se trata da
construcdo de uma visao pessoal de mundo. Um mguelse expressava nos
“borrdes” na tela, fruto de um de um braco rapidero como dizia o critico, um
processo muito peculiar de fazer que Gonzaga Daoategjorizava como fazer

la diable:

Quando lhe falta tempo para mudar pincéis, mamgjad) mergulhando-
o0 em diversas tintas, ou pinta com os dedos, comnags, com a
espatula, com o primeiro objeto que tiver & mao:seiro resistente, um
pedaco de pau, um pedaco de corda, um palito, nm @& cachimbo, a
ponta do cigarro. A sua caixa de tina € um cassiagpalheta na méo de
outro artista seria indtil porque a aglomeragdo deres, o
empastelamento de tintas secas faz mal a vistabdranmao lhe pecam
um quadro acabado, envernizado, escovado, esBtido.

Segundo lleana Pradilla, Castagneto conseguia @odumodo de execucao de

suas obras, de modo a adequé-la ao sistema das/igeate na época. Quando
se tratava de alguma encomenda ou de obra que gasseexposicao oficial, o

pintor se continha em suas pinceladas tendendoaamsaneira mais para o
convencional. Nesse sentido, é que se destacasdammsas pinturas que ele
realizava no tampo das caixinhas de charuto. Segundelato de Gonzaga
Duque, o artista fazia uma clara distincdo da swalygdo, como vemos na
reproducéo de sua falalUma caixa de charutos, disse-me o Castagneto ian d
me d& para os cigarros e o bife... as botas, essa®aco para mandar dinheiro a

velhinha...

As botas eram os quadro¥.

Gonzaga Duque explicava as “caixinhas de charutwshac produto de uma
necessidade atavica do pintor de exercitar seusigincompreendendo estas
como a realizacdo de um exercicio, uma preparama@ogoexecucdo de suas telas.

Curiosamente, no trecho contado pelo critico, Gast® parecia dar mais valor

% DUQUE, GonzagaArte Brasileira — Pintura e Escultur&.H. Lombaerts, 1888, Pg. 175.
* DUQUE, GonzagaGraves e FrivologPor assuntos de arte). Rio de Janeiro: Setted,etra
1997, p.. 58.
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as suas caixas de charuto do que aos quadros,aissciamava displicentemente
de “botas”. Pradilla afirma ndo haver nenhumaetagéo entre as “caixinhas de
charuto” e os quadros realizados pelo pintr:) tais quadrinhos jamais foram

meios para pinturas posteriormente no atelier. Emasssingeleza, tratam-se de

pinturas Unicas e acabadas.

Como a historiadora aponta, tratavam-se de pinfarabadas. Mais do que isso.
Pela fala do pintor percebemos que era para agakale charuto” que ele
reservava a sua pintura mais espontanea. Era@gmteslo uma obra feita para si
proprio. Um local de experimentacdo e liberdadestéot, e onde Castagneto se
mostrava mais autenticamente. E entdo podemos adwsr “borrbes” e “as

manchas” ocupando largamente as minusculas telas.

Nos seus Ultimos quadros ja se percebe uma fatars imediata, vibrando na
superficie da tela. Seus quadros trazem a margav@acia da pintura, expondo
todo o seu trajeto gestual como impressao sensavigla:

O pincel lanhava a tela ao deixar a tinta; a efpdamabalhava nos

empastelamentos rapidamente: em certos pontosbisegee a passagem
do polegar, ao modo dos escultores. Esse trabalird, falcancando de
momento, num conjunto simplificado, fundia-se nusu@ave, delicada
tonalidade azul-cinza, tirando ao pérola em suddstimas nuancgas ora
em laivos de amarelo, ou verde-agua, ora no catoeda indigo com

translucidez irada em opacidade penumbra. (...) rép@cdo que

trabalhava aquelas qualidades, mas se acentuawidp d®o constante

exercicio da méo e a completa liberdade da suadent

BPRADILLA, lleana,O Jogo do Ambigydn Gavea: Revista de Histéria da Arte e Arquiteturd. ¥
n.8 — Pontificia Universidade Catdlica do Rio de itanel987.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510853/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0510853/CA

94

O relato de Gonzaga Duque nos faz perceber o quaptotura de Castagneto

proporciona uma proximidade do observador com topiomo se o convidasse

a testemunhar o embate entre a matéria sensiyehtlga e o suporte. Mas essa

pincelada viva, que pde a mostra a pintura — aatpintar —€ a mesma que dilui

0s objetos.
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Chalupa de uma vela navegando, 1898
Castagneto

Oleo s/ tela, 35 X 22 cm

Colecao Particular

A chalupa no meio do mar recebe o
mesmo tratamento que o resto do
oceano, e tende a desaparecer nessa
imensidéo. Sentimos em

Castagneto um novo sentido da cor
e do espaco. A materialidade da
pintura, a composicdo cromatica,
tudo precipita na tela e nos provoca
a sensacdo de impenetrabilidade.
Nosso olhar ndo atravessa a
superficie: o mar e o céu sdo da
mesma cor e constituem um plano
unico. Todos os elementos estédo
integrados no espaco da tela, mais
do que isso, sdo elementos
constitutivos desse espaco: cor,
matéria sensivel, luz. Aqui

estamos mais perto do que nunca
da visualidade pura e ja podemos
dar razdo as vozes que comparam
Castagneto aos impressionistas.

Nos seus Ultimos quadros,

Castagneto parece ter finalmente se livrado do tibsacadémico e da

perspectiva renascentista. Sua pintura explictessitura entremeada do abstrato

e o figurativo, a fronteira ténue entre o conceetosollvel.

Apesar de um entusiasta da obra de CastagnetoaGamuque nao Ihe poupou

criticas em seus artigos, enfatizando frequentesreestia falta de habilidade para
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o desenho. Foram muitas as vezes em que o crémelhou o artista a estudar
rigorosamente o desenho, que na visdo do critipadaAaa Castagneto a

“estruturar” e a se expressar de forma mais canpetNo artigo que publica em
homenagem ao artista na ocasiao de sua mortee rajees criticas:

O que Ihe faltava n&o era unicamente um rigorosmesle desenho, em
que tantos mestres tém errado, também o conhecirdartécnica da sua
arte, os segredos do colorido e um ensino, por geenexercicios, lhe
houvesse educado a maneira de ver e de aprendesendie como
profissional, porque o sentimento artistico nadfeva®.

Em outras palavras Gonzaga Duque acusa a falteodloecimento formal na

experiéncia do pintor. Um aspecto deveras curiasndo comparamos com 0S
textos entusiasmados pelo fato de o pintor ter ddreado a Academia e ter
seguido um caminho “pessoal”. Outro ponto contéaiditseria a sugestao sobre a
necessidade de lhe educar o seu “modo de ver’dguaonzaga Duque cobrava

dos pintores justamente o0 “sentimento” na pintwéolhar singular” etc.

Ao continuarmos a ler o artigo percebemos que gssEmento de insatisfacdo de
Gonzaga Dugue acompanha o progresso do artista:

A prova de tanto tivemo-la na exposi¢cao realizad @rtista pouco
tempo depois da sua chegada. Aos progressos donhdeles

correspondiam os progressos do colorista; contwda aplicacdo foi
inoportuna. Se ele a tivesse conseguido no inice estudos teria
aproveitado a originalidade da sua indole artistigsenvolvendo-a e
apurando-a até se tornar um pintor completo; potaérde como ela Ihe
chegou - seu resultado foi negativo, deu-lhe eférpesgredimento com
prejuizo da espontaneidade do inculto e impresdmnartista das
pochades, 0 que equivale dizer do primeiro tempo.

Se o0 modo expressivo do artista agradava ao gripoo outro lado, a sua
experiéncia intuitiva na pintura ndo o fazia, nadwi de Gonzaga Duque, um
artista completo. Nao podemos esquecer gue, encbitid do meio académico,
Gonzaga Duque era um sujeito daquela época, eanportpoderia explicitar
algum apego as formalidades do ensino, considerasndeecessarias, inclusive,

para dar um aval as inovacgdes formais.

% DUQUE, GonzagaGraves e FrivologPor assuntos de ajtdRio de Janeiro: Sette Letras,
1997,p. 59.
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Seguindo a leitura, fica claro que o que mais irmten Gonzaga Duque é
justamente o ultimo periodo da obra de Castagreto,que ele radicaliza a
experiéncia da visualidade¢Efémero!... Infelizmente, sim, foi efémero esse
progresso. Aos poucos Castagneto perdeu a senstacéor como Ihe ensinaram

a ver, sem mais encontrar sua antiga tonalidade stf&ave e harmonizadora!”

Ao acompanhar o trajeto de Castagneto, percebemweglg opera um paulatino
processo de simplificagdo da pintura. Pouco a poat® vai reduzindo seus
elementos figurativos e simplificando a tonalidademética. Sua pintura aponta
para uma compreensao do espaco pictérico muitoedile do convencional. E
portanto, sua pintura ndo era suscetivel a andliesscritiva usualmente
empregada por Gonzaga Duque. O critico ndo pergeiee a producdo de
Castagneto ndo é narrativa, e sim que estamosed@@tum processo de
experimentacdo. A partir disso, fica claro o limide Gonzaga Duque em
acompanhar uma progressao artistica que probleavatalgumas “verdades” da
pintura, como nesse artigo em que |lhe censurargg@@r na perspectiva e na
proporcdo de elementos: (...) falta-lhe ver tudo, e esta falta leva-o ao
cometimento de erros como no quadro n. 4 ( Praia@auacanga) onde uma
canoa enorme, em relacdo as linhas predominantes &0 afastamento, produz

um péssimo efeito.”

Aqui, percebemos um Gonzaga Duque comprometidownenconcepcao de arte
baseada nos modelos fundamentais da beleza e harrestabelecidos nos
moldes convencionais ou académicos. E nos seballios mais tardios que
Castagneto consegue dar vazdo a formas mais expses8 materialidade da
pintura fica cada vez mais evidente e se afirmaocom elemento constitutivo da
pintura. Ao observar a pintura de Castagneto, somhogados a reconstituir o
movimento do artista, nos colocando-nos diretamemte contato com o0 seu
gestual. Como sua obra também era produto do daceecom o0 mar e sujeita a
influéncia do proprio movimento maritimo — processdativo tdo bem

reconstituido por Gonzaga Duque — Castagneto tamim&mcoloca, em ultima
instancia, em contato com o movimento das ondasa (Fastagneto, somos
provocados a tomar consciéncia imediata da mas@msivel, do suporte de
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madeira, das cores, do tamanho do quadro etc.niteJia pintura de Castagneto
rompe com a idéia ilusionista da pintura e noscfaxfrontar diretamente com o
meio. Allha de Castagneto nada mais é que um volume escuroesmamma

massa pictorica clara, em que o movimento ficacpata da superficie vibratil da
tela. Estamos, de fato, muito longe de uma cépieedidade, mas sim de uma

cena que sO é possivel reconstituir com o olhar.

Dessa forma, fica evidente o motivo da reprovagd&®dnzaga Duque. O critico
defendia a modernizacéo da pintura e por isso fpande incentivador e defensor
de Castagneto, haja vista os inimeros artigosadogie admirados que publicou
ao longo de sua vida. Curiosamente, Gonzaga Dumpereconhecer a
“necessidade” do artista em pintar suas caixinteashdruto, parece perceber o
valor intrinseco da sua arte. Mas, ao contrapoa gsscepcado aos artigos
derradeiros sobre Castagneto, observamos que icocetaba se rendendo a
retérica viciada do oficialismo, que valoriza alguaspectos formais na arte. Fica
evidente que Gonzaga Duque ainda trabalhava comocomeepcdo de pintura
enquanto representacdo de algo e, portanto, ori@ritgitico consistia em
compara-la com a coisa representada para avabanud ponto era possivel
reconhecer correspondéncias e divergéncias. Maarteatudo pode assumir
diferentes significados e diversas possibilidades idterpretacdo. Entao,
confrontamos-nos com o limite de Gonzaga Duque. aftta de Castagneto néo
era suficiente analisar apenas a “pelicula” extepois a sua superficie era na
verdade o resultado de uma superposicdo de camiddasma profundidade
inerente a matéria, sendo necessario levar em toada os fatores inclusive os
que pareciam apenas materiais. Por fim, faltou az&ga Duque ampliar a sua
nocao de arte para conseguir compreender queeneia ser considerada em sua
integridade, inclusive como um objeto de arte eisSodque se trata quando

observamos Castagneto.
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0.
Conclusao

Quando centramos no problema do critico de artetfra uma sociedade ou

contexto cultural ndo deixamos de propor variasstfes. Uma delas seria

entender como se insere a arte num processo ddoimaacao. A transformacao

social que estava em curso no pais e a transfoondgéarte e sua linguagem

propriamente dita. E nesse sentido, o critico sslal@a em dimensdes que
embora distintas, se entrelacam numa sé atuacaantito da arte propriamente

dito e o que poderiamos chamar de uma dimensaoam@agente que envolve o

cenario socio cultural da época, ja que dissodaefiexdes estéticas das sociais
era uma tarefa dificil para Gonzaga Duque.

Observamos que Gonzaga Duque atuava como um vewddementador da
sociedade”, no momento em que o critico dimensianarte no coletivo,
enfatizando o seu caréater cultural. Isto porqueattiacdo do critico, havia um
conhecimento editorial capaz de submeter o procesKaral a determinadas
analises que estdo longe de serem neutras portguieiam diretamente na leitura
dos fatos culturais. Esta concep¢cdo de GonzagaéDaqereditada em grande
medida a sua ligagdo com o Simbolismo, um movimgu&éassume uma postura
critica em relagcdo a modernidade, colocando emexatpuns dos seus aspectos
fundamentais como o racionalismo, o tecnicismoeatdicismo, em favor da
valorizacdo da expressdo artistica, da imaginadaoelemento fantastico e
irracional. Portanto, o movimento simbolista tamb@mnuma maneira de negar
uma série de questionar os prognésticos do pragtessoldgico e materialista
que tendia a promover o esvaziamento artistico.

Nesse sentido, o Simbolismo é uma referéncia iraptet para o critico na
construcdo de seu universo estético, na medidaajoestra um movimento mais
abrangente e ambicioso, em favor da valorizac&exgeessao artistica. Ademais,
€ preciso notar que apesar de se colocar como reatonresistente e critico, 0
culto ao inusitado e a as novas formas de mani@ssaestéticas também se
faziam fortemente presentes no Simbolismo. Taisectos se mostraram

fundamentais na elaboracdo da idéia de indeperadéritstica, o ponto central na
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obra de Gonzaga Duque, a partir do qual foi pessiesenvolver uma visao

artistica moderna: descolada do substrato da eflecacadémica, e atenta as
transformacdes significativas que ocorriam na deeseu periodo. Seus artigos
investem contra o que o autor classificou comoas$adismo da arte” e incentiva
0S jovens artistas a se libertarem dos clichésémemds. Sua critica servia como
instrumento de resisténcia a incorporacdo da temafcionalista e historica que
funcionava como o modelo de arte “oficial” se caahdo a interesses politicos e

sociais da época.

Gonzaga Duque partilhava juntamente com outrosetttenis, a perspectiva de
construcdo de uma nacdo que se diferia do Estadeditando numa

nacionalidade que se edificaria através das atqage, portanto, resultaria de um
processo mais amplo. A estratégia de consolidag@ourda arte nacional

imaginada por Gonzaga Duque se acopla a um desejoodernizacao artistica.
Mas pensar na modernizacao artistica no Brasilifgigna também entender o
gue € moderno na concepcéo local ndo se equiparpg# passo com a producao
européia. Para Gonzaga Duque é preciso reconhecpe@lenos avangos no
progresso formal que colaborariam novas concepgi®sis, como fez ao

defender a composicdo de Pedro Américo eBaialha do Avahy.Uma leitura

apressada pode interpretar esta atitude como wnd’telo critico, mas que na
verdade se revela como uma estratégia consciaeista. Estando ele mesmo
circunscrito a uma situacdo historica assinalade tpadéncias artisticas e
intelectuais conservadoras, o critico trabalha amnelementos que lhe séo
disponiveis. Seu movimento opera pelo registronddanca progressiva, € ndo

de ruptura.

E nesse sentido que ele concentra esforcos pabaagueisolamento intelectual,
compreendendo que a consolidacdo de uma arte naoderrdaria por meio
conexdes largas. Em Gonzaga Duque o localismo fseed®m o peso igual ao
universalismo, abrindo didlogo com os autores die alinhados com o
pensamento contemporaneo na época: Baudelaire, inRRu&ola etc. A
participacdo do critico em periédicos de vida certarculacéo restrita demonstra
0 seu engajamento na propagacdo de idéias asigticke seus esforgos para

atualizar a arte brasileira.
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O que simultaneamente colocava a necessidade dwodernizar a prépria
atividade critica. Gonzaga Duque desprezava i@acdtadémicda banalidade
oficial que qualquer lente de sobrecasaca pretagpdaamar de estética, a velha
estética das academiadA sua critica resulta de um processo que consutigtan
perplexidade de um critico que ndo se interesssobmepor um sistema teorico as
obras analisadas, mas sim em travar uma relacaatidedade, um verdadeiro
corpo a corpo a partir do qual fosse capaz de pmodm esclarecimento sobre o
processo criativo da arte. A critica perde o seateanormativo e dogmatico e
engendra uma critica de arte que traz & mostraexiércia de criacdo e producao
artistica, estabelecendo uma nova forma de fruipaoa o observador.
Conjugando a dimensao tedrica a experimental, GanZauque afirma um
posicionamento moderno da critica da arte. Mas pereuliaridade se assinala na
pertinéncia: em meio a um ambiente cultural acod@dr maneirismos
académicos e rols convencionais, Gonzaga Duqusegaiu fazer da arte em si a
matéria de sua critica, longe do manual de regradémicas sobre as quais as

obras deveriam se ajustar.

Obviamente, se nos propusermos a nivelar a atua@#ca de Gonzaga Duque
com a critica de arte que se desenrolava no ceear@peu, por exemplo, fica
evidente que a atuagéo do critico brasileiro é meémtervencionista, no sentido
de que Gonzaga Duque ndo atua como um critico alatknte militante, ou

mesmo operativo, ndo se liga a um movimento de uadg especifico

construindo estatutos e luta ativamente para gtes dgssem incorporados na
arte, como faria um André Breton ou Apollinaire. ad/é inegavel a critica de
Gonzaga Duque questiona, polemiza e se propdetabtonpara pluralizacéo da
producdo artistica, investindo na producédo de inégdo qualificada a fim de
oxigenar e dialogar com a producao local. A suagio como critico responde

ao seu desejo claro de intervencao e transfornagaweio cultural que o rodeia.

Gonzaga Duque é, sobretudo um grande observad@edtmentos vividos pelos
artistas no momento da concepc¢ao da chamada “m@/a_ aeMocidade Mortae
um importante registro sobre isso; sentimentossgudles e entusiasmos que se

direcionavam ao caminho oposto das normas e cosceitE novamente
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encontramos uma faceta moderna em Gonzaga Duqueind@ar o conceito de
“temperamento” do artista, o critico persegue aifestacdo da “originalidade”
ignorando o chavao académico, e mais do que issdem a percepgcado como
sendo proprio da arte a possibilidade de realizgareemo manifestacéo
particularizada da experiéncia do real, o que eosete diretamente a idéia de

independéncia subjetiva, cerne que constituiridearaoderna.

A critica de Gonzaga Duque assume o papel de éstabdacos entre o belo e 0
presente, porque assim como Baudelaire, ele aagrgdi o pintor moderno sé
alcancaria a beleza genuina mergulhando na suaigprépoca. E nos vemos
diante a mais uma intuicAo moderna do critico goaplé sai em defesa de
Belmiro de Almeida e outros artistas que incorpot@maticas diferentes da
chamada arte “oficial” em suas obras. Seus artigisretudos os mais tardios,
constituem uma defesa aberta de pintores que a@octam suas telas cores da
contemporaneidade: as angustias e intempéries oherhomoderno. O critico

chama atencdo para a necessidade de se criar Utnea astética que possa
interpretar o que se vé, despertando os artistasgpdras possibilidades tematicas

e encarar novos desafios.

Ndo podemos ignorar que a luta antiacadémica nd esia inserida a
problematica inicial de Gonzaga Duque se desdobraancomplexidade de
pontos conceituais sobre arte moderna que mereeemangslisados. Quando
pensamos na arte moderna que se desenvolveu a gariimpressionismo,
acompanhamos experiéncias que colocavam em xepu@no conceito de arte,
ao inaugurar uma légica artistica onde a pintuméénais 0 meio, mas o proprio
fim. O que estava em curso era a constru¢ao deegfeea autbnoma na arte, na
qual fazer pintura significava, no limite, produaim quadro, um objeto,
inaugurando uma realidade singular. No Brasilawwshos muito longe dessa
experiéncia. Podemos dizer que esta experiéngidos levada a cabo
conscientemente a partir da segunda metade doosétxil com o Neo-
concretismo. Mas também ndo podemos ignorar alguexgeriéncias que
forcavam o limite existencial da pintura em direg@iema visualidade latente. E o
caso de Castagneto, por exemplo. Castagneto ftancente o artista deste

periodo que se mostrou mais disponivel para a expetacao pictorica. Gonzaga
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Duque realizou constantes referéncias o pintorecgndo sua aptiddo em ser
“pessoal na pintura’ Gonzaga Duque reverencia o temperamento intindista
Castagneto e a sua qualidade expressiva, mas@kenele o artista por seus
trabalhos mais livres cobrando uma fatura maisiestida e definida. Gonzaga
Duque se vulnerabiliza ao usar para julgar. Aquiegelenciam os limites da
critica de Gonzaga Duque ao manter-se atreladefa€ncias formais da arte

convencional ao analisar uma arte de Castagnetiafia no experimentalismo.

Gonzaga Duque, embora entusiasta da modernida@icartndo conseguiu
conceber a idéia de uma estrutura plastica autbn@maesse ponto, faz-se
necessaria uma diferenciacdo fundamental entre alémizacédo” da arte e a
construcdo de uma arte moderna propriamente déeceBPemos que 0 nosso
critico engajado num processo de modernizacaotdaeasileira e expressa este
desejo de maneira evidente no esfor¢o que faz fpagar um didlogo entre o
local e o universal, como por exemplo no artigo eoe ele elogia o
“impressionismo” de Belmiro, comparando-o a Maf@tmesmo motivo o leva a
defender a pintura de um Pedro Américo, relacioaanda Delacroix,
desconsiderando o fato de que os caminhos picframstes artistas sao
inconcilidveis e que o0 que estava em jogo era unestgo fundamentalmente

conceitual na arte, que escapa ao critico.

Podemos considerar a critica de Gonzaga Duque @nsontribuicdo mais
significativa para o periodo derradeiro da acadeemabora recorra a solucdes
muito distantes da arte moderna propriamente dtague nos remete a
ambiglidade intrinseca da arte moderna no Bragilefos concluir que
Gonzaga Duque constituiria enfaticamente um critieo sua época. Isto é,
apresenta em sua obra as questdes e os impaspedattn em que viveu. Seus
textos relinem os paradoxos fundamentais e peauliEaossa historia: aliando
aspectos de provincia, enfrentando a debilidadenéio cultural, e o tempo da
modernidade, aflito por mudancas. E considera-lo aujeito de seu tempo,
significa também levar em conta uma mentalidade spi€onstruiu de forma
particular ao século XIX, que apostava no modemma algo a ser revelado,
como nos lembra Carlos Zilio “Para os artistasmmeate modernos, a tradicdo
nao tinha um carater autoritario de valor etetmas tdo somente questdes
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colocadas no seu embate com o presénRartilhava-se entdo um entendimento
discurso de modernidade em que o culto ao contémpomao apaga a referéncia
ao tradicional, muito ao contrario, esta se afitoeno valor. Acreditava-se na
inovacdo como resultado de um processo cultural ue @ao implica
necessariamente numa ruptura. Neste sentidotfraem® universo critico de
Gonzaga Duque significa abrir espaco para seugiguasientos e entender uma
gama de pensamento que se perdeu na hegemoniatemasicultural que se
sedimentaria no século XX. Foi a partir dessa alelatde que Gonzaga Duque
conseguiu incorporar ao seu repertério criticoregfeiais contemporaneos que se
tornaram alicerces tedricos importantes para que pidesse intuir uma
concepcao diferenciada sobre a arte: conferinda eeitonomia ao o género da
paisagem e construindo uma visdo moderna de arteentido de valorizar a
independéncia subjetiva do artista. E, portantdepws considerar que Gonzaga
Duque ndo apenas expressou 0 seu meio e seu tempdpi além, realizando
uma leitura critica da arte, trabalhando em pralislealargamento das fronteiras,
ampliando os motivos que levariam a construcéona nova visualidade na arte

brasileira.

! ZILIO, Carlos, Modernidade e Modernismo no BrasAnnateresa Fabris (Org.) Mercado das
Letras, Campinas, 1994, Pg. 113.
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