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RESUMO

Essa dissertagdo apresenta a reflexdo sobre minhas experiéncias com o ensino e a-
prendizado em arte permitindo a (re) construg¢do da trajetdria como arte educadora e

arquiteta que escolheu a profissdo de professora de historia da arte.

Este trabalho concentra-se no efetivo encontro entre a sensibilidade, a intui¢cdo e o olhar
reflexivo de alunos e professora, por meio das descobertas que ocorrem durante os pro-

jetos de ensinar e de aprender ja realizados.

Busca a construcdo do conhecimento sustentado na experiéncia de fruir e poetizar arte e

na integragdo desse cotidiano no interior do ambiente universitario.

Propde uma reflexdo entre arte-educacao, seu ensino e aprendizado enfatizando o gesto
criador, o despontar do olhar sensibilizado para as artes plasticas e a concepg¢ao das lei-
turas de obras como processo de compreensdo do mundo, desmistificando a obra de arte

como objeto inatingivel e de poucos.

Palavras-chaves: arte-educacao, artes-plasticas, experiéncia, estética, sensibilidade.
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ABSTRACT

This dissertation shows a research about experiences and livings on the teaching and
learning in art, which focus is the creation of path like education art teacher, of an archi-

tect that chose the profession of art history teacher.

This work has focus on the effective meeting among the sensibility, the intuition and the
reflexive glance of students and teacher, through of discoveries that occurred during the

projects realized.

The works searches the creation of knowledge supported by the flow experience and to

transform art in poetry and to ingrate this daily trough of university environment.

However, the work intends a reflection among education art, its teaching and learning
put emphasis in the creative action, the emerging sensitive glance to the plastic arts an
the conception of readings of works like world understanding process, taking out the

mystic of art work as a distant thing for a select group.

Key words: education art, plastic arts, experience, aesthetic, sensitive.
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INTRODUCAO

Ao iniciar minhas reflexdes para a elaboragdo desta dissertacdo, tinha em mente traba-
lhar experiéncias de vida em contato com a arte, descrevendo assim a importancia do

seu ensino e da sua inser¢ao na formagao do individuo.

Para minha surpresa, durante a pesquisa, fui aos poucos entrando em sintonia com te-
mas afins e sendo encorajada a relatar a minha histéria de vida e formagdo em contato
com a arte. Foi desse primeiro olhar de namoro que nasceu o titulo da minha disserta-
¢do, buscando no encontro da formacgao profissional de arquiteta, a construcao da traje-

toria como arte-educadora.

Essa abordagem tem como elemento investigativo minhas memdorias e vivéncias pesso-
ais, transformadas ao longo do tempo em experiéncias reveladoras, grande parte delas

relacionada com a arte, com a arquitetura e com o ensino de ambas.

Ao mesmo tempo em que analiso a minha realidade vivenciada, vou revisando os con-
ceitos construidos durante minha formacdo académica e a transi¢do para o ensino em

sala de aula.

Em uma primeira etapa, faco uma abordagem sobre o universo da arte educagao, apre-
sentando uma sintese da Minha rela¢do com a arte, iniciando meus primeiros momen-
tos em contato com a arte € suas manifestagdes e questionamentos em minha vida e pro-

fissdo.

Nestas interrupgdes temporais, recordo as tentativas da Escola Bauhaus, na Alemanha,
em criar uma reformulacdo no ensino e aprendizado em artes, integrando os processos
industriais com os processos artesanais sem menosprezar, no entanto as expressoes ar-
tisticas de quem as concebem. Ainda cultivando esse aprendizado pela experiéncia,
trago como referencial tedrico para a dissertacdo, o pensamento de John Dewey e influ-

éncia no aprendizado por meio da experiéncia.
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Também Vygotsky tem seu momento de importancia ao enfatizar o aprendizado em
contextos de interagdo socio-cultural do individuo, e que este aprendizado pode modifi-

car e influenciar seu comportamento no futuro.

Ana Mae Barbosa traz sua valorosa contribui¢cdo quando apresenta a Proposta Triangu-
lar, com a qual direciona novos horizontes ao ensino da arte, trazendo nos vértices desta

proposta conceitos como: a leitura de imagens, a historia da arte, e o fazer artistico.

Em uma segunda etapa, procuro apresentar a constru¢ao da minha trajetoria no esforco
do Caminhar para minha experiéncia, levando comigo o referencial de Marie-
Christine Josso, e a importancia do seu trabalho sobre a qualidade que as experiéncias

de vida e formacao resultam ao individuo.

Vou alinhavando as primeiras percepcdes estéticas como estudante de arquitetura, pas-
sando pela formagao artistica, meus modelos de aulas e a descoberta do olhar através de

meus mestres € mediadores.

Em uma terceira etapa, convido a fazer arte em sala de aula através do Eu Mediadora,
problematizando a experiéncia do fruir em arte, e despertando a sensibilidade dos alu-

nos.

Em Imagens e Metdforas a construgao da trajetoria ¢ ilustrada pela metafora de um
trem que tem como locomotiva central a minha historia de vida; meu contexto socio-
cultural, minha formacdo profissional, meu contato com a arte. A locomotiva e os va-
gdes servem como janelas particulares, por onde vou analisando e revendo a caminhada.
Nessa viajem a paisagem ¢ composta por diferentes olhares, todos componentes da ima-
ginacdo criadora. Cada época da viajem ¢ realizada sob um ponto de vista: ora como
estudante de arquitetura, ora como arquiteta, algumas vezes como arte educadora, € em

grande parte como aprendiz.
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E finalizando essa bagagem Com os alunos vou caminhando e dissertando meu traba-
lho, contando, também, com vivéncias e relatos de experiéncia de alunos e da producao

resultante desses encontros em nossas aulas.

E na obtengao desse crescimento interior e progressivo faz-se necessario uma visita de-
morada ao conteudo inserido nas nossas proprias experiéncias em contato com a arte.
Aquelas que ampliam nossos sentidos e enriquecem nossas idéias, concepgdes e percep-

¢oes, para podermos compartilhar na atuagdo de uma sociedade melhor.
Assim com as Consideragées finais, vou tecendo relatos e experiéncias das minhas his-

torias de vida, fortalecendo os elos dos vagoes e possibilitando outras maneiras de olhar

a vida, afim de que esta ndo fique tdo repetitiva.
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Capitulo 1.0 — Minha relacdo com a arte

lessilra

Fig. 01 - Recortes e retalhos - Fabiola Batistin —(computacio grafica)
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1.1. Um olhar diferente no horizonte

Vamos todos numa linda passarela
de uma aquarela que um dia enfim
Descolorira

Toquinho

Minhas primeiras impressdes com a arte comecaram na infancia, quando ganhei uma
aquarela e um pincel. Lembro-me que as folhas de papel eram insuficientes e nem
mesmo as paredes alvas da sala de jantar foram poupadas. Vieram as canetas hidrografi-
cas, os gizes de cera, a tinta acrilica, ¢ os deslumbrantes lapis de cor. Eu possuia uma
caixa com 36 cores, no entanto, s6 uma cor era especial: um verde lindo, que trazia na
caixa um nome estranho, verde berilo...Esse lapis era o unico que eu usava pouco, pois
tinha medo que se acabasse. Sempre adorei desenhar... O sol com nuvens e montanhas,
barquinhos no azul do mar, arvores verdes com frutas vermelhas, casinhas de tijolo,
chaminé com fumaca e cerca de madeira. Para uma crianga de seis anos, até¢ que nao era
nada mal. Meu mundo era colorido, alegre e feliz. Essas sdo as recordagdes mais doces

dos desenhos que tenho da minha infancia, passada na casa da minha avo.

Apo0s os periodos na escola, a fase da alfabetizacdo, ai eu ndo desenhava, muito so pin-
tava. Os desenhos eram mimeografados e ja tinham temas definidos, - o coelho da pas-

coa, o dia do indio, festas junina, dia do folclore, dia da bandeira e natal.

Usavamos varios tipos de material: algodao, papel crepom, papel dobradura, laminado,
lantejoulas, purpurina, glitter, cola colorida, cada um mais atraente que o outro e com

texturas variadas, era um sonho poder usar esses materiais.

Desde cedo tive facilidade e gosto pelo desenho. Quando alguém me perguntava o que
eu queria ser quando crescesse, respondia logo - quero ser professora! Bom, demorou
um pouco para eu entender o significado e a esséncia de ser professora e de poder traba-
lhar com arte na educagdo, mas minhas primeiras impressdes com a arte comegaram
assim com aquarela e pincel. Foram esses instrumentos os precursores da minha trajeto-

ria que comeco a relatar aqui.
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Minha relacdo com a arte foi ao longo do tempo se estreitando cada vez mais. Apesar de
ndo ter na familia nenhuma pessoa ligada a artes plasticas, eu nutria um desejo muito
grande pela pintura, pela musica, pelas cores. Quando terminei o colegial fui fazer cur-
sinho para Arquitetura. La passei pelo famoso “Laboratério de Linguagem Arquitetoni-
ca”, que tinha como professores trés arquitetos. Garanto que foi minha primeira decep-
¢do com a arte. Além de possuirem técnicas e métodos de ensinar um tanto duvidoso,
como coOpias de natureza morta, vasos e jarras, técnicas de claro e escuro, eles afirma-
vam que para ser um bom arquiteto era preciso saber desenhar. Numa dessas aulas, foi
mostrado uma gravura de Salvador Dali (grande pintor do movimento surrealista), e

logo depois foi pedido para que desenhassemos algo sobre o surrealismo.

Lembro-me de ter feito um grande olho, numa folha de papel canson e que fui colorindo
com guache azul. Ao fundo compondo a cena criei paisagens oniricas sobre nuvens e
castelos, algo que remetessem a um sonho, nada real. Depois cada aluno expunha seus
desenhos na parede, afim de que todos pudessem ver e comentar. Confesso que isso me
causava bastante desconforto, pois eu sabia que outros alunos desenhavam muito me-
lhor que eu, mas mesmo assim coloquei o meu desenho por ultimo, desejando secreta-
mente que ndo desse tempo para ser apresentado. Para meu desencanto, ele foi o primei-

ro!

O professor Silvio - arquiteto - comecou dizendo que esse tipo de desenho era muito
primitivo! Fiquei olhando pensativa para o professor e aquele comentario pareceu durar
uma eternidade. Queria entender quais atributos classificavam meu desenho como pri-
mitivo, além de ter que encarar a classe, que a essa altura ja se manifestava com risinhos
debochados. Enfim, sai da sala deprimida e com mais perguntas do que resposta:

- Seria preciso talento nato para desenhar, se expressar?

- Seria tdo ruim assim classificar um desenho como primitivo? O que era um desenho
primitivo?

- Sera que eu ndo poderia ser arquiteta se nao soubesse desenhar?

17



Comecei a questionar se estava no caminho certo, afinal eram profissionais da area que

eu havia escolhido como carreira, que me diziam o que era certo ou errado.

Passou um tempo e veio o vestibular para arquitetura. Fui fazer a prova de habilidades
especificas. O tema era carnaval e o texto escrito, uma musica de Adoniran Barbosa,

intitulada “Saudosa Maloca”.

A prova pedia um trabalho tridimensional utilizando o material fornecido pela banca:
papel crepom, celofane, fitas coloridas, canson branco. Pensei por uns instantes, olhei
ao redor meus concorrentes € comecei a trabalhar. Passaram-se algumas horas, e 14 es-
tava minha criagdo. Um pandeiro enorme e colorido servia de base para uma “maloca”,
um barraco feito de papel canson e cola, pintado com hidrografica marrom, com janelas,
porta, varal cheio de roupas ¢ uma mesa com duas cadeiras e algumas de garrafas de
cerveja. Fiquei satisfeita com o resultado. Essa era a minha releitura para a musica de

Adoniran Barbosa e o texto do carnaval.

Eu havia passado na prova de habilidades especificas e entrado na Faculdade de Arqui-

tetura e Urbanismo, mas o fantasma do desenho ainda ndo me deixava descansar.

Na faculdade, o problema de saber desenhar ainda se arrastava, mas eu ja ndo me preo-
cupava tanto. Afinal, era desenho técnico feito com régua, esquadro, escalimetro, tinha
até gabarito com legenda e medidas. Desenho técnico era bem mais facil, eu pensava.
Algumas disciplinas pediam desenho livre e outras nos mandavam como exercicio visita
ao centro antigo da cidade, em especial a Praga da Sé para fazermos desenho de obser-

vacgao.

Confesso que estas disciplinas eu ndo gostava, pois ficdvamos horas copiando detalhes
arquitetonicos da Catedral da Sé e do Teatro Municipal, relembrando os desenhos neo-
classicos de Ramos de Azevedo, engenheiro responsavel pelas respectivas construgdes.
Até aqui o que eu mais fazia era desenhar e de tanto fazé-lo comecei a compreender,
que ndo existia certo ou errado, mas maneiras de se olhar um objeto. Mas ainda assim

eu me questionava: seria arquitetura somente isso? Copias e desenho, detalhes técnicos,
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escolha de material, revestimento adequado? E qual o papel dos personagens responsa-

veis pela obra, o de artista ou o de arquiteto?

Em seu livro “O que ¢é arquitetura?”, Carlos Lemos define arquitetura como foda e
qualquer intervengdo no meio ambiente criando novos espagos, quase sempre com de-
terminada intengdo plastica, para atender a necessidades imediatas ou a expectativas

programadas.

Meu desejo era contribuir com uma cidade mais bem planejada, com ruas mais arbori-
zadas e as idéias povoavam a minha imaginagao criadora a ponto de passar noites intei-
ras a desenhar, rabiscar, até dar forma e volume ao pensamento que mais tarde se trans-

formariam em prototipos € maquetes.

Os professores nao se cansavam de explicar e repetir conceitos, favorecendo a percep-
¢do sobre a importancia da arquitetura na vida das cidades, sobre o conforto térmico e
ambiental, sobre a valorizacdo e beleza da incidéncia da luz natural, do planejamento
adequado, do partido bem definido, da estrutura bem calculada, do respeito aos desejos

dos outros que nos confiam seus sonhos de morar.

Nosso trabalho envolvia um lado pessoal e psicolégico que consistia em captar os so-

nhos de outrem e transforméa-los em real.

Seriamos entdo artistas responsaveis por grandes obras de arte a céu aberto, ou somente

profissionais responsaveis pela simples construgao?

Foram muitas noites de estudo até compreender a linguagem arquitetonica e perceber
que tinhamos os dois papéis em relevancia. A arquitetura era algo para ser concebido
como um todo organico e funcional e exigia a habilidade para a visualizagdo de espago
e volume, considerando-se medidas e idéias do corpo e do homem, ¢ que acima de tudo

1880, arquitetura era para ser vivida.
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Lucio Costa (1998, p.22) define ainda melhor arquitetura quando diz que:

Enquanto satisfaz apenas as exigéncias técnicas e fun-
cionais, ndo ¢ ainda arquitetura; quando se perde em intengoes
meramente decorativas, tudo ndo passa de cenografia, mas
quando aquele que ideou para e hesita ante a simples escolha
de um espacamento de pilares ou da rela¢do entre altura e lar-
gura de um vdo (...) entre cheios e vazios e se demora atento ao
jogo dos materiais e a seu valor expressivo (...) somando em
obediéncia aos mais severos preceitos técnicos e funcionais,
mas, também, aquela inteng¢do superior que escolhe, coordena
e orienta toda essa massa confusa e contraditoria de pormeno-
res, transmitindo assim ao conjunto, ritmo, expressdo, unidade
e clareza - o que confere a obra o seu cardter de permanéncia
— isto sim é arquitetura.

Alguns professores foram de grande importancia na minha formag¢ao ¢ minha memoria
fixou intimeras aulas e disciplinas, mas eu me identificava mais com as disciplinas de
Estética e Historia da Arte ministradas ao longo dos 1° e 2° anos do curso de arquitetura

pela professora Marcia Holland.

Suas aulas eram muito disputadas, a classe lotava sempre e os alunos muitas vezes aca-
bavam sentados no corredor. Parecia uma viagem no tempo. Através do projetor de sli-
de iamos vendo toda evolu¢ao da arquitetura, dos templos gregos e romanos, as pirami-
des do Egito, passando pelas stuppas da Indonésia. Na cronologia das artes visuais, a
inigualavel beleza das grutas rupestres de Altamira (Espanha) e Lascaux (Franca), pas-
sando pela classificacdo dos movimentos artisticos como barroco, neocldssico, impres-
sionismo, expressionismo, modernismo etc. Havia também uma parte da aula em que os

alunos se dividiam em grupos e apresentavam uma ““performance” escolhendo para

isso um periodo historico da arte.

A histéria da arte comegou a se revelar minha fonte inspiradora, pois trazia registradas
em seu caminho as conquistas de grandes civilizagdes e quanto mais eu estudava e co-
nhecia mais apreciava. Isso foi uma base fortalecedora, para que mais tarde eu iniciasse

minha trajetdria como arte-educadora.

20



Ainda nas aulas de estética e historia da arte lembro-me de que nosso grupo apresentou
a instalacdo sobre Pop-Art, dando énfase ao artista americano de Andy Warhol e suas
famosas fotocopias coloridas de icones da popularidade como Marilyn Monroe.

Montamos um cenario na sala de aula utilizando luzes estroboscopicas e gelo seco que
possibilitou uma atmosfera de fumaca e mistério e ao fundo da sala, uma colega vestida
de Marilyn Monroe reinterpretava uma cena do filme, na qual o vestido da atriz levanta
sob uma ventilagdo subterranea na calgada. Claro que para fazermos o vestido voar foi
utilizado um ventilador e para dar mais charme a cena, usamos na aluna uma peruca

loira.

Depois, entravamos todas vestidas de preto e o rosto pintado com faixas coloridas (azul,
branca, vermelho, amarelo) e com garrafas vazias de coca-cola nas maos, expressando o

consumismo em massa. Era nossa manifestacao artistica do Pop-Art.

As lembrangas dessa aula persistiam no porque de algumas disciplinas terem um sabor
especial, uma sinergia e como era estimulante pensar em cada detalhe para a elaboragao
da instalagdo. Nao se aprendia historia da arte somente pelo conhecimento do artista e
da sua obra num espaco de tempo, nem tampouco sobre a utilizagdo de elementos for-
mais. Havia participagdo e vivéncia em historia da arte recontando um movimento artis-

tico sobre outro ponto de vista.

Quanto mais eu aprofundava meus estudos em torno da arte, novas abordagens surgiam:

- Porque algumas disciplinas tinham uma sinergia especial?

- Seria a forma de ensinar e desenvolver o contetido programatico com recursos audio-
visuais que nos prendia a atencao ou simplesmente a empatia de alguns professores?

- Estaria o meu olhar diferenciado para disciplinas cujo peso artistico era mais exigido?
- Porque o estudo e o conhecimento dos artistas e de suas obras me direcionavam para a

histéoria da arte?

Foi entdo que descobri algo importante para a formagao do meu caminho e da visdo que
eu contemplava no ensino de arte e também da arquitetura. A inovagdo artistica, na épo-

ca, da Escola Bauhaus.
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1.2. Ensino de arte: arquitetura, educacao artistica, arte-educacio.

Aprender ¢, antes de tudo, ser capaz de problematizar, ser sensivel as
variagdes materiais que tém lugar em nossa cognicao presente.

Virginia Kastrupp

Ainda no caminho das aulas na universidade, no meio de maquetes e livros de arquitetu-
ra, um estudo sobre o ensino da arte despertou minha aten¢do. Era a Escola Bauhaus,
que objetivava reagrupar os trabalhos criativos da arte aplicada na escultura, pintura,
artesanato e os oficios em geral, incentivando o desenvolvimento de pesquisas acerca da
arquitetura moderna, além de promover a juncao da criagao estética finalizando a pro-

ducdo artistica através de uma linha de montagem para as industrias.

Essa iniciativa ndo nasceu do dia para a noite, mas seu efeito visionario surgiu em 1919,
na Alemanha, pelas maos do arquiteto Walter Gropius. O movimento Bauhaus (que
significa casa da construcdo) se apresentou como uma revolucdo na forma de conceber
as artes no mundo. Sua grande caracteristica era a reformulagdo nos modos do aprendi-
zado em artes, integrando os processos industriais, o artesanato e¢ as expressoes artisti-

cas.

Em seu ambito foram desenvolvidos fundamentos do desenho industrial e da arquitetura
que visavam através do trabalho de artistas plasticos a produgdo de objetos de uso coti-

diano (mdveis, mesas, talheres, cadeiras) com preocupacdes ergondmicas e estéticas.

Nesta escola rejeitava-se a idéia da educacdo artistica pura e simplesmente, visando e
ampliando o trabalho na concepg¢ao de uma arte autbnoma orientada pedagdgica e me-

todologicamente ao ensino e a solu¢cdo de problemas praticos.

Durante os anos em que o ensino de arte se encontrava envolvido no conflito entre a
forma tradicional de ensino do desenho e as correntes da livre expressdo, cada qual de-

batendo a melhor forma de se ensinar arte, a Bauhaus entendia que a formagao de pro-
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fissionais nesta area deveria ocorrer como resultado de uma unido entre arte e técnica,

num gesto declarado de nega¢do a pedagogia das academias de arte.

A Escola Bauhaus simpatizava com os ideais do mundo moderno, dentre os quais a i-
déia de que as novas cidades seriam erguidas com o dominio da tecnologia e de novos
materiais como aco, concreto armado e vidro, tratando inclusive de propor uma estética
que tratasse de forma permanente a ruptura com o passado e tudo que fosse construido
deveria ser objetivo e funcional; do design de mdveis a construgdo de novos edificios,
do emprego ¢ escolha de materiais aos projetos urbanisticos, a ergonomia foi elevada a
categoria de ciéncia, a tecnologia e a adequacao ao novo emergiam de um mundo casti-

gado pelos horrores da guerra.

A estética estava baseada no “despojamento proletario” oposicionado ao decorativismo
aristocratico-burgués e anunciava a nova era de um mundo dominado pelos trabalhado-

res, que se espelhava na racionalidade e na planificacdo geral da vida.

Somente em 1925, quando a Bauhaus ¢ transferida para Dassau, centro industrial da
Alemanha, ¢ que o seu pensamento inovador € ousado comeca a incomodar o regime
vigente da época. O movimento nazista resolve interferir no ensino de arte da escola e
sai a perseguicdo de seus professores e alunos. Muitos sdo obrigados a partirem para
Inglaterra e Estados Unidos, levando as novas pesquisas de ensino para a América, onde

encontram grande abertura e incentivo para a implantacao das idéias da Bauhaus.

Segundo Giulio Argan (1951, p.31).

A Bauhaus foi um exemplo tipico de escola de-
mocratica, baseada no principio da colaboragdo entre
mestres e alunos. Concebida como um pequeno mais
completo organismo social, visava realizar uma unida-
de perfeita entre método diddtico e sistema produtivo.

Os trabalhos em campo pelo centro da cidade, a preocupagdo com a forma e a fungdo
dos objetos, o conceito de espago aberto, espago fechado, espago publico e privado, nos
esbocos e croquis de projeto, tudo estava integrado no ensino e na aprendizagem da arte.
A arquitetura era também uma manifestacdo da arte numa escala maior, num pedago

urbano dentro da cidade e onde a intencao era a de habitar a propria obra de arte.
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Nas palavras de Lucio Costa (1998, p. 19): 4 mais tolhida das artes, a arquitetura é,
antes de mais nada, constru¢do,; mas construgdo concebida com o propdosito primordial
de organizar e ordenar o espago para determinada finalidade e visando a determinada
intengdo. E nesse processo fundamental de organizar, ordenar e expressar-se ela se

revela igualmente arte plastica.(...).

Mas meus olhos ainda estavam desfocados para essa realidade. Nao conseguia perceber
na arquitetura esse ideal. Meu contato com a arte era diario, haja vista as aulas de histo-
ria da arte, os laboratorios de maquetes, as aulas de urbanismo. Sem mencionar a difi-

culdade nas outras disciplinas que envolviam desenho e célculos.

Alguns professores se empenhavam em ensinar, mas a grande maioria parecia nos fazer
um favor em estar ali na universidade, revelando seus “segredos” em projetar. Faltava
didatica e paciéncia para uns, enquanto para outros o prazer de ensinar a projetar conta-

giava a sala de aula. E essa sinergia era inconscientemente agregada a disciplina.

Certa vez, ouvi de um professor que nosso curso era um dos mais complexos, pois en-
volvia tanto o lado racional (disciplinas de calculo estrutural, resisténcia de materiais)
quanto o emocional (conforto térmico, arquitetura de interiores, cores, paisagismo) e

que um arquiteto completo seria o que dominasse esse equilibrio em seus projetos.

Se a proposta da universidade era formar profissionais equilibrados para a profissao,
porque ndo usavamos o método de ensino aplicado na Bauhaus somando ensino e a-
prendizado com arte e tecnologia? Uma unido entre alunos e mestres num ideal comum
a favor da arte nas cidades. Cada qual trazendo em sua bagagem vivéncias e experién-

cias que poderiam enriquecer ainda mais o aprendizado.
Nunca obtive essa resposta e acredito que isso nunca passou pela percep¢ao dos profes-

sores de que para se ensinar era preciso também estar disposto a aprender, a trocar in-

formacgdes, experimentar e vivenciar situagdes tanto conflitantes quanto prazerosas.
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E nesse complexo processo de absor¢ao de informagdes que alguns educadores manifes-
tam seus estudos na tentativa de focar a atencdo no aprendizado que até entdo girava

apenas em torno do professor e do contetido a ser lecionado.

O filésofo John Dewey (1978, p.16-7) defendia esse pensamento ao propor por meio da

experiéncia, o aprender fazendo:

(...) se a vida ndo é mais do que um tecido de experién-
cias de toda a sorte, se ndo podemos viver sem estar constan-
temente sofrendo e fazendo experiéncias, ¢ que a vida é toda
ela uma longa aprendizagem. Vida, experiéncia, aprendizagem
- ndo se podem separar. Simultaneamente vivemos, experimen-
tamos e aprendemos. Nesse sentido, a experiéncia educativa
pode ser considerada uma experiéncia inteligente, capaz de a-
largar os conhecimentos, enriquecer o nosso espirito e dar sig-
nificagdo mais profunda a vida.

Para ele a finalidade da arte estava na sua compreensao enquanto caminho para a expe-
riéncia estética vivenciada naturalmente e integrada aos processos pessoais e coletivos
de certa cultura. Ele ndo concebia a arte como cria¢do de formas, mas como meio de
selecdo e organizacdao possibilitando ao fruidor acrescentar e vivenciar experiéncias

perceptivas para desvelar uma percepcao mais apurada.

Dewey (1978, p.45-46) afirmava que:

(...) Personalidade e cardater sdo muito mais
que matérias de estudo. O ideal ndo ¢ acumulag¢do de
conhecimentos, mas o desenvolvimento de capacida-
des(...). Aprender envolve um processo ativo de assimi-
lagdo orgadnica iniciado internamente.(...).Nenhum mé-
todo tem valor a ndo ser o método que dirige o espirito
para sua crescente evolugdo e progressivo enriqueci-
mento. A materia em estudo nada mais ¢ do que o ali-
mento espiritual.

Ele propunha um re-direcionamento entre as vertentes de ensino defendendo a constru-

¢do de novos parametros que priorizassem e contemplassem a experiéncia.
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Admitia também que as marcas e reflexos negativos de uma metodologia imitativa e
repetitiva desnorteavam os principios da experiéncia-aprendizado e enfatizava este pen-

samento frente ao oficio do professor (Dewey,1978, p.58):

(...) se o professor é realmente um professor, e ndo a-
penas um mestre ou autoridade, ele deve saber o suficiente so-
bre seus alunos, suas necessidades, experiéncias, grau de habi-
lidade e conhecimento, etc, para ser capaz (ndo de ditar objeti-
vos e planos) de partilhar uma discussdo sobre o que deve ser
feito, sendo livre para fazer sugestoes como outra pessoa qual-
quer.

E fato que alguns professores ndo conheciam o pensamento de John Dewey e tdo pouco

cultivava algum conhecimento pela arte-educacao.

Alguns anos se passaram e eu ja formada, comecei a pesquisar sobre o ensinar € o que
se pode aprender em contato com a arte. Fiz cursos sobre estética e historia da arte, pois
nutria uma intencao futura em lecionar.Certa vez soube de um curso sobre narrativas de
tradicdo oral no ensino de artes para professores. O curso era ministrado pela professora

Regina Machado na Escola de Comunicacdo e Artes da USP.

Iniciei o curso como aluna especial e descobri uma abordagem de ensino totalmente
diferente. Aulas ao ar livre, cantigas de roda, leitura e representacao plastica de contos.
Uma metodologia de aprendizado e de pesquisa que envolvia e desenvolvia a imagina-

¢do criadora, a fantasia, a poesia.

Descobri que muito daquele universo magico ja morava dentro de mim e que estava
adormecido ha muitos anos. Talvez, como na estoria da Bela Adormecida, faltava um
amor sincero para despertar. Esse amor pela arte, o gosto pela historia da arte, a forma-
¢do em arquitetura ¢ o caminho do ensino pela arte-educacdo, comegava a despertar

sentimentos provocativos na minha trajetoria.
Comecei a assimilar o significado e a importancia da arte-educag@o na sala de aula, des-

cobrindo o trabalho da professora Ana Mae Barbosa e a abordagem da proposta triangu-

lar implantada por ela no pais.

26



Nas palavras de Maria Cristina Rizzi (in Barbosa, 2000, p.70):

A Proposta Triangular permite uma interagdo dindmica
e multidimensional, entre as partes e o todo e vice-versa, do
contexto do ensino da arte, ou seja, entre as disciplinas badsicas
da area, entre outras disciplinas, no interior-relacionamento
das trés agoes bdasicas: ler, fazer e contextualizar e no inter-
relacionamento das outras trés acgdes decorrentes: decodifi-
car/codificar, experimentar, informar e refletir.

Nessa concepgdo de conhecimento percebe-se que a constru¢do dos saberes em arte
acontece quando ocorre intersec¢do entre experiéncia, codificagdo e informagao. Porém,
qual aspecto era mais importante: ler a obra de arte, fazer ou contextualizar? Confesso
que no inicio fiquei confusa, pois era uma linguagem diferente e com a qual eu nao es-
tava familiarizada. Fui acostumada a visitar exposicdes de artes € museus apenas para

conhecer a obra e o artista, sem dar muita importancia aos significados.

Durante a pesquisa em livros e artigos sobre o tema arte-educagdo notei que a real im-
portancia do trabalho da arte-educagdo comecou a conquistar espaco no sistema escolar
somente nas décadas de 80 e 90. E necessario relatar que varias mudangas ocorreram

em outros estados do pais, porém minha pesquisa teve influéncia nos PCNs .

Neste periodo a Universidade de Sdo Paulo promoveu a Semana de Arte e Ensino, com
o intuito de articular e permitir ampliar os didlogos entre professores de arte e gerando
um esclarecimento ainda maior: tornou clara a consciéncia sobre a formagao deficitaria

que vinha se instalando ha anos na profissao do educador em arte.

Os professores de arte traziam a convic¢ao de que a arte ndo era adereco, ornamento ou
alegoria no curriculo escolar, mas heranga do patriménio cultural, portanto merecedora

de respeito e em condicdes de ser tratada com igualdade perante as demais disciplinas.

Na perspectiva de Lucimar Bello Frange (in Barbosa, 2002, p.45).

Arte-Educacdo surge na tentativa de conectar Arte e
Educacdo, por isso a razao do hifen e até mesmo no intuito de,
com essa jungdo, resgatar as relagées significativas entre a Ar-
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te e a Educacdo. As associagoes, os nucleos de arte-educadores
e a FAEB, assumem essa nomenclatura, que é ainda comumen-
te usada, mas também questionada por muitos professores que
Jjulgam-na inadequadas.

Por isso, defendem a Arte e seu ensino.

Arte/Educag¢do com barra é sugestdo de um lingiiista
para refor¢ar a idéia de imbricamento, contigiiidade, terceiro
espaco (...). No entanto, para outros, seria mais apropriado o
hifen, pois a barra separa os termos em vez de inter-relaciond-
los.

Segundo Ana Mae Barbosa (in Barbosa, 2002, p.18) inicia-se assim uma nova concep-

¢do para o ensino de arte:

A arte como expressdo pessoal e como cultura é um
importante instrumento para a identifica¢do cultural e o desen-
volvimento individual. Por meio da Arte é possivel desenvolver
a percepg¢do e a imaginagdo, aprender a realidade do meio am-
biente, desenvolver a capacidade critica permitindo ao indivi-
duo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade
de maneira a mudar a realidade que foi analisada.

A tao esperada mudanga na concepg¢do do ensino de arte foi sendo alcancada deflagran-
do atitudes de reconhecimento da arte enquanto campo especifico de estudo e como area
do saber, dos processos de constru¢do do conhecimento e proprietaria de contetido e

linguagem proprios.

Vale ressaltar que essa mudanga nao ocorreu de forma aleatéria, mas embasada nos
PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) cujo proposito de avaliagdo em arte visuais

contemplava (Secretaria de Educa¢do Fundamental. PCN, 1997.p,69-70):

-estabelecer relagoes com o trabalho de arte produzido por si, por seu grupo e por ou-
tros sem discriminagdo estética, artistica, étnica e de género,

-conhecer e apreciar varios trabalhos e objetos de arte por meio das proprias emogoes,
reflexoes e conhecimentos e reconhecer a existéncia desse processo em jovens e adultos
de distintas culturas,

-criar formas artisticas por meio de poéticas pessoais,

- identificar os elementos da linguagem visual e suas relagoes em trabalhos artisticos e
na natureza,

-valorizar a pesquisa e a freqiientagdo junto as fontes de documentagdo, preservagdo,

acervo, veiculagdo da populagdo artistica.
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O Ministério da Educagao (MEC) através da Secretaria de Educagdao Bésica e com o
apoio de educadores brasileiros, divulgou em todo o pais os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN) reconhecendo a arte com seu lugar de destaque no curriculo escolar e
dando-lhe o mesmo tratamento de importancia educativa destinado as demais discipli-

nas.

Os PCNs enfatizavam e sugeriam uma interculturalidade no ensino de arte, pela neces-
sidade de interagdo entre as diferentes culturas originadas na sociedade brasileira, o que

implicava numa relagdo abrangente de reciprocidade.

Uma outra abordagem artistica interessante foi a iniciativa da artista plastica e gravado-
ra, Fayga Ostrower, e sua proposta para o ensino de arte designada - Abordagem dos
Conteudos da Linguagem Artistica - na qual ela destaca a importancia da construcao de
um olhar significativo pontuando elementos formais que caracterizam a obra de arte
(linha, cor, luz, volume) como um dialogo entre estilo, composicao, superficie e pers-
pectiva, levando em consideracdo também, que o observador como qualquer outra pes-

soa tem um saber proprio que € importante privilegiar.

Fayga (1998, p.262) afirma que:

O ser humano ndo apenas pode criar, ele precisa criar
— e ndo ha como fugir a esta imposi¢do. Ele precisa criar e dar
forma as coisas, porque ele precisa, sempre, entendé-las. Pois
ele sabe de si e faz perguntas. Procurando uma resposta ante o
misterioso fato da propria existéncia, sua e a dos outros, uma
resposta ao’porque ‘e “como “das coisas, o Homem tenta con-
figura-las, criando formas.

Um novo olhar para ilustrar esse procedimento, aponta para os componentes do proces-
so artistico escolar articulado a vivéncia pessoal do aprendiz em seu meio sécio-

cultural.

Para Ferraz & Fusari (1993,p.20):

Os componentes do processo artistico (artistas, publico,
obras, comunicagdo) e as historias de suas relagoes podem tor-
nar-se fontes instigantes para a organiza¢do e o desdobramento
dos topicos de conteudos programaticos escolares, tanto no que
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se refere ao fazer como também ao pensar arte pelos estudan-
tes. Os conteudos programados em arte devem incluir, portan-
to. as nogoes a respeito da arte produzida e em produgdo pela
humanidade, inclusive nos dias de hoje (incluindo artistas, o-
bras, espectadores, comunicagdo dos mesmos) e a propria au-
toria artistica e estética de cada aluno(...).Isto significa traba-
thar com o estudante o fazer artistico (em desenho, pintura,
gravura, modelagem, escultura, musica, danga, teatro, video,
etc.) sempre articulando e complementando com as vivéncias e
apreciagoes estéticas da ambiéncia cultural.

Em paises como Estados Unidos e Inglaterra, a abordagem de ensino conhecida como
DBAE (Discipline based art Education)- traduzida aqui como arte-educa¢do como dis-
ciplina -foi de grande relevancia cuja concep¢ao de ensino baseava-se na epistemologia
da arte na maneira do ensino/aprendizagem, propondo trabalhar a constru¢do do conhe-
cimento em arte com base na produgao artistica do individuo, nas informagdes culturais

e historicas que lhe sdo transmitidas, na critica da arte e na estética.

Denominada de Proposta Triangular pela professora Ana Mae Barbosa e em carater
experimental no Museu de Arte Contemporanea da USP (MAC-USP) teve como apoio
as leituras de obras de arte do museu e depois se alargando nas escolas da rede munici-
pal de Sdo Paulo, continuando como incentivo educativo as reprodugdes de obras de

arte e visitas aos originais do museu.

Nesta abordagem da Proposta Triangular o posicionamento tedrico-metodologico ba-
seia-se em trés vértices (dai a referéncia ao triangular) norteadores para desenvolver a

competéncia estética nas linguagens da arte:

= A fruicdo (apreciacdo significativa da arte e do universo a ela relacionado);
* A importancia de uma reflexdo sobre a arte enquanto produto da historia, e suas
culturas, cultivando a formac¢ao do cidadao;

* A producdo artistica (o fazer artistico).

Maria Cristina Rizzi (in Barbosa, 2000, p.69) nos elucida apontando que:
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A Proposta Triangular ndo indica um procedimento
dominante ou hierarquico na combina¢do das varias agoes e
seus conteudos. Ao contrdrio, aponta para o conceito da perti-
néncia na escolha de determinada ag¢do e conteudos, enfatizan-
do sempre, a coeréncia entre os objetivos e os métodos

Até entdo a concepcao da maioria dos professores de arte era de uma arte intuitiva, li-
vre, ligada apenas a emocao, com um fazer despreocupado, sem objetivo de aprendiza-

gem e sem envolvimento com a constru¢do de conhecimento artistico.

Os arte-educadores direcionaram assim os seus estudos de forma a tornar a arte reco-
nhecida como componente curricular e terem seu espaco garantido pelas autoridades e

pela sociedade educacional brasileira.

Todos esses conceitos novos sobre a arte, a linguagem, a abordagem através da multi-
culturalidade eram novos para mim e comecei a observar que era isso que eu procurava.
Uma rota, um caminho, uma alternativa que integrasse a arte com todas as demais lin-
guagens. A da arquitetura, das artes plasticas, da literatura, da histéria da arte, da escul-

tura, da pintura, dos meios de comunicagao.

O fazer e o fruir arte, na minha singela concepg¢do, deveriam ser concebidos como agdes
fundamentais para a sobrevivéncia do individuo no mundo contemporaneo. Existe forte
tendéncia de associacdo do ensino de arte com a cultura visual confirmando a importan-
cia da alfabetizacdo visual na escola no que se refere a imagem, um imperativo da con-
temporaneidade. Neste aspecto a leitura do objeto de arte ou a leitura da imagem na
escola prepara o individuo e a sociedade para receber a arte, tornando o seu ensino e a

mediagdo, alvo de grande importancia para o grande publico.
Transcendendo esses apontamentos para além da leitura em arte observamos que duas

concepgdes se formam: a primeira leitura sob um aspecto mecanico e a segunda leitura

como um processo de compreensdo do mundo.
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Na leitura como processo mecanico os signos e a sua decodificacdo ndo satisfazem por
completo o ato de ler; apenas pontuam e significam essa leitura. Num aprendizado de
leitura que contemple uma compreensdo do mundo ha essa interacdo, pois quando se
estabelece essa relagdo com as experiéncias a leitura procede e explode em contenta-

mento e prazer.

Direcionando esse processo educativo ndo podemos simplificar ou ainda, restringir, o
ato de ler pela simples leitura mecéanica dos olhos. E preciso unir olhos, mente, coragdo
e a vida que se leva (experiéncias e vivéncias) para uma constru¢ao plena da concepgao

do mundo, para a pluralidade de leituras a serem saboreadas.

Na arte, o processo de releitura, de percep¢do de uma obra de arte, esta ligada ao ato de
conhecer a producdo de um determinado artista e de criar novas interpretagdes, de pro-
duzir um trabalho préprio direcionado pelo objeto apreciado. E por meio desse dialogo
entre obra e observador que contextualizamos e incorporamos conhecimento, proces-

sando tudo isso em espago e tempo especificos.

Nesse sentido Miriam Celeste Martins (1993, p.18, 213) nos fala que:

(...) a leitura de uma obra de arte é uma aventura em
que cognicdo e sensibilidade se interpenetram na busca de sig-
nificados.(...) é sabored-la em seus diversos significados, crian-
do distintas interpretagoes.

Aprender a ver significa perceber significativamente as
diferencas, gerando relacées entre variedades complexas. Qua-
lidades passam a ser definida. Formas, texturas, superficies e
cores tornam-se especificas. Movimentos, direcoes, tamanhos,
distancias propriedades como dentro e fora, compatibilidade,
simetria, oposi¢do e continuidade sdo reconhecidas assim como
objetos, sujeitos e acontecimentos e situacoes. E a palavra pas-
sa a nomear essas relagées, ampliando em novas categorias e
classificagoes, num processo constante de leitura e semelhan-
¢as e diferencas.

Portanto, nas tendéncias da arte e seu ensino, muitas transformacgdes se deram em dife-

rentes aspectos possibilitando novas leituras e recriagoes.

32



Mediante a esses apontamentos presentes no debate em torno do ensino da arte, priori-
zou-se a restauracdo dos conteudos de arte e a interacdo com o contexto da produgdo

artistica.

Os caminhos mais condizentes com a realidade do mundo contemporaneo € a constru-
¢do de uma base metodoldgica para o ensino de arte mesclaram teorias, processos e vi-
véncias nesse ensino, objetivando a sua qualificacdo numa experiéncia de vida e de

formacao através das nossas histdrias.
Um ponto importante tornou-se ainda mais significante na educagdo pela arte: o papel

ou a visao do professor de arte, envolto por essa avalanche de conceitos e pré-conceitos

nos quais muitos ainda relutam ou temem em abandonar.
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1.3. A professora de arte.

E preciso cuidar da formagao do sujeito/professor formador.
E preciso aprender a aprender a ensinar.

Rejane Coutinho

Pensando do ponto de vista pedagogico, uma questdo ainda se faz um tanto impertinen-
te.
- Quem ¢ o professor de arte atuante hoje em dia nas escolas?

- Quais sao os requisitos necessarios para ser um professor de arte?

Numa visdo generalista diriamos que ¢ um profissional graduado em Educagdo Artistica
com licenciatura plena ou curta (de acordo com a Legislagdo) no magistério, capaz de
inserir na sala de aula, componentes motivadores e educacionais no processo de ensino

e aprendizado em arte.

No entanto, o que se percebe ¢ que a realidade ¢ outra e muito mais preocupante. Posso

dar mais detalhes exemplificando um acontecimento ocorrido em novembro de 2003.

Fiquei sabendo de um concurso publico para professores de Educagdo Bésica Il da rede
de Ensino do Estado de Sdo Paulo e resolvi me inscrever. Fiz inscri¢do para a prova de
Educacdo Artistica, sabendo que poderia ndo ter muitas chances, uma vez que minha
graduacdo era arquitetura. Vieram as provas eliminatorias e eu havia passado no con-
curso. Fiquei muito contente, mas pela minha pontuagdo (58,5) eu teria que escolher
uma escola fora da grande Sao Paulo. No dia da atribuicdo, comecei a observar minhas
colegas de magistério... Muitas nem sequer compareceram por se tratar de localidades
fora do municipio, outras alegavam que alguns bairros eram de extrema violéncia, ou

ainda, que em determinada escola as professoras “apanhavam” dos alunos.

Eu, que ouvia tudo aquilo calada, percebia uma outra realidade muito distante da minha.

Meu nome aparecera no teldo e eu tinha que escolher uma escola. As opgdes eram pou-
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cas e todas em outros municipios. Fiquei com uma escola em Itaquaquecetuba na zona

rural do municipio

Deixei o local com o nome da escola, o endereco e o telefone da diretora, a qual eu de-
veria ligar e informar que eu seria a professora titular de Educacao Artistica na escola.

Fiz o que me pediram. Liguei para a escola e me apresentei e fui logo informada pela
secretaria que eu deveria vir conversar com a diretora para que ela me apresentasse ao

quadro de professores e secretarios da nova escola.

Nao preciso dizer que estava muito feliz com tamanha receptividade. J4 imaginava
meus novos alunos e o que eu poderia ensinar. Desenho, pintura, histéria da arte, pode-
riamos até envolver a comunidade local para a parte artistica, enfim mil idéias e muita
disposi¢do para o trabalho. Até a locomogao ja ndo era problema, pois eu ja sabia de um

trem que saia da estagao do Bras e parava no municipio de Itaquaquecetuba.

Tudo correndo bem, porém eu deveria esperar a publicacdo no Diario Oficial para a
minha homologacao na escola. Resolvi, neste meio tempo, conhecer meus futuros cole-
gas. Marquei encontro com a Diretora e fui bem recebida, porém quando falei a ela so-
bre a minha graduagao, ela s¢ faltou me expulsar da escola. Disse que até poderia acei-
tar meu diploma, mas que precisava entrar com recursos na Delegacia de Ensino da Re-
gido e que ndo valeria a pena correr esse risco. Questionei que ela poderia ficar mais
tempo sem professora de Educacdo Artistica, uma vez a minha vaga foi criada em virtu-
de de uma professora que havia se aposentado hé dois anos. Qual ndo foi a minha sur-
presa, pois nesse periodo quem lecionava era a professora de Portugués que dividia as
duas fungdes. Entdo comentei como isso era possivel: uma profissional de arquitetura
com uma certa bagagem em artes nao poderia lecionar Educagdo Artistica, € uma pro-

fessora de Lingua Portuguesa sim.

Ela entdo me acompanhando até o portao da escola, disse-me que isso era normal, pois a
professora de Lingua Portuguesa tinha muito conhecimento em Barroco, € que nos dia
de comemoragdo civica ndo faltavam cartazes espalhados pela escola, nem bandeirinhas

nas festas juninas.
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Sai da escola arrasada. Nao podia acreditar que para essa diretora a Educagao Artistica

era apenas objeto de decoracao.

J& se passaram trés anos dessa historia de vida e eu ainda me pergunto:

- Como se desenvolve o papel do professor de arte nas escolas?

Segundo Ferraz & Fusari (1993, p.19):

O trabalho com arte na escola tem uma amplitude limi-
tada, mas ainda assim ha possibilidades dessa a¢do educativa
ser quantitativa e qualitativamente bem feita. Para isso, o pro-
fessor precisa encontrar condigdes de aperfeicoar-se continua-
damente, tanto em saberes artisticos e sua historia, quanto em
saberes sobre a organiza¢do e o desenvolvimento do trabalho
de educacdo em arte.

No meu entendimento ¢ o professor que ambienta a sala de aula e prové como cendrio
as mais variadas manifestacdes de aprendizagem, criando no espago fisico, possibilida-
des de aflorar novos conhecimentos, dando seqiiéncia aos passos didaticos, ao ritmo das
aulas de maneira criativa e flexivel sendo perspicaz nos imprevistos, nos desafios e nas

novas situagoes.

Mesmo contando com carga horaria de arte de apenas duas horas semanais, ¢ fundamen-
tal a introducdo de estudos de estética, critica e histéria da arte, paralelos a produgao

artistica em qualquer nivel de ensino, Infantil, Fundamental, Médio e Superior.

De uma forma realista e positiva Ferraz & Fusari (1993, p.33) citando Cenafor sintetiza
que:

(...) agir no interior da escola é contribuir para a trans-
formacgdo da sociedade. Cabe a escola difundir os contetidos
vivos, concretos, indissoluvelmente ligados as realidades soci-
ais. Os métodos de ensino ndo partem de um saber espontineo,
mas de uma relagdo direta com a experiéncia do aluno confron-
tada com o saber trazido de fora. O professor ¢ mediador da
relagio pedagdgica — um elemento insubstituivel. E pela pre-
senga do professor que se torna possivel uma “ruptura’ entre a
experiéncia pouco elaborada e dispersa dos alunos, rumo aos
conteudos culturais universais, permanentemente reavaliados
face as realidades sociais.
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Mesmo reconhecendo e reafirmando a importancia da arte na formagao do cidadao, ad-
mite-se que as escolas ndo estdo preparadas para uma educacdo multicultural, ndo ape-
nas no que se refere ao projeto pedagogico e ao desenho curricular, mas no que diz res-

peito a formacgao dos professores. Muito ha que se construir nesta diregao.
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Capitulo 2.0 — O caminhar para minha experiéncia

Fig. 02 - Serpentina — Beatriz Milhazes
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2.1. Eu e meus modelos de aula.

A memoria ¢ a gaveta dos guardados.
Nos somos 0 que somos, ndo o que virtualmente seriamos capazes de ser.
Minha bagagem sao meus sonhos.

Iberé Camargo

Apo6s dez anos de trabalhos como arquiteta e longe do ambiente académico, senti uma
grande necessidade de voltar a estudar. Comecei entdo a pesquisar cursos de aperfeico-
amento de professores para o ensino de arte.

Durante estas pesquisa encontrei uma disciplina ministrada na ECA (Escola de Comu-
nicacdo e Arte), denominada “A narrativa como metdfora na formag¢do de professores
de arte” ministrada pela professora Regina Machado.

Fiz a disciplina como aluna ouvinte e comecei a descobrir 0 universo rico € pouco co-
nhecido dos contos de tradi¢do oral. Lembro-me que trabalhamos um conto intitulado

“Como o conhecimento foi adquirido” e que transcrevo a seguir:

Era uma vez um homem que tinha necessidade de conhecimento. Pensou en-
tdo que para encontrar o que buscava, deveria aconselhar-se com um sabio. Assim,
um belo dia, dirigiu-se a casa de um homem santo e ao ser recebido por ele, disse-lhe:
- Senhor, vejo-me como um ignorante sem nenhum valor. Quero pedir-lhe que me en-
sine o que sabe; eu quero aprender cada vez mais a ser um homem de conhecimento,
para poder ser util a humanidade.

- Para lhe dar o que me pede, vocé precisa trazer-me em troca um tapete, que
néo deve ser muito grande. Dele eu necessito para oferecé-lo a uma outra pessoa que
sabera utiliza-lo no trabalho sagrado que fazemos.

O homem despediu-se do sabio e foi procurar um comerciante que vendia ta-
petes. Ao vé-lo na sua loja, disse que buscava conhecimento e para consegui-lo, que-
ria um tapete para dar a um sabio que por sua vez, o entregaria a alguém que o usaria
para o importante trabalho que faziam juntos.

O comerciante respondeu que néo estava interessado em saber os motivos pe-
los quais seu visitante queria aquele tapete, mas que ele mesmo néo tinha fios para

tecé-lo. Se o homem os providenciasse, ele faria o tapete.
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Pouco depois, 0 homem foi ao encontro de uma fiandeira, repetindo sua histo-
ria desde o comeco. Ele disse que precisava de fios para que um mercador lhe fizesse
um tapete, que ele entregaria a um santo, que o daria a um outro homem, que com o
tapete poderia fazer um trabalho sagrado.

- Todos tém suas necessidades, disse a mulher e nenhuma delas me diz res-
peito. O que eu preciso é de pelo de cabra, sem o qual ndo poderei fiar as meadas
que me pede.

La se foi o homem atras de um pastor de cabras. Este falou que naquele mo-
mento nao tinha nenhum desses animais. Sua necessidade, a tnica que lhe interessa-
va, era de cabras para poder tosquia-las e obter os pelos para dar ao homem. Quando
achou um vendedor de cabras, o homem explicou-lhe por que tinha vindo buscar al-
guns de seus animais.

O vendedor escutou sua histéria com certa impaciéncia:

- Tudo o que vocé me diz ndo faz sentido para mim, ja que meu negdcio nada
tem a ver com conhecimento ou tapetes. O que eu preciso mesmo é de um curral para
cercar minhas cabras e protegé-las durante a noite. Se vocé tiver alguém que faga um
bom curral para mim, de bom grado lhe darei umas cabras do meu rebanho.

O homem foi em busca de um carpinteiro, que depois de ouvir seu pedido e tu-
do que 0s outros antes dele necessitavam para atendé-lo, contou-lhe que ele também
queria alguma coisa em troca de seus servi¢os. E o que ele queria, era uma moga com
quem pudesse casar-se.

Sem saber nem por onde comecar a procurar a tal moga, 0 homem andou pela
cidade, conversando com toda gente desconhecida que encontrava pelo caminho, nas
ruas, nas pragas, nas portas das casas. Quando pensou que estava perdido, aproxi-
mou-se de uma velha que parecia ter experiéncia da vida.

Contou-lhe seu problema e a velha sorriu:

-Pois vocé nem imagina que veio falar com a pessoa certa. Eu posso ajuda-lo
porque conheci uma jovem outro dia, que me confessou seu grande desejo de casar-
se com um carpinteiro.

Pelo que ela me contou a respeito desse homem, ele corresponde a descricdo
que vocé me fez do seu carpinteiro. Mas é claro que ndo vou leva-lo até essa jovem,
sem obter algo em troca, aquilo de que mais necessito na vida.

- E 0 que é? — perguntou o homem

- Eu quero o conhecimento, a tnica coisa que me interessa nesse mundo.
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- Mas, ent&o, argumentou o rapaz, vocé podera obté-lo se me apresentar a es-
sa jovem, que casara com o carpinteiro, que fara o curral, cujo dono me presenteara
com algumas cabras, que levarei ao pastor, que me dara seu pelo que entregarei a
fiandeira, que me entregara meadas de fios, que levarei ao comerciante, que tecera
um tapete, que entregarei ao sabio, que entdo podera dar-me finalmente o conheci-
mento que lhe pedi.

A velha mulher olhou-o com total descrédito, dizendo-lhe que ele devia estar
louco.

-Esta certo que eu ndo sei o que é o conhecimento, por mais que o deseje.
Mas minha ignoréncia néo chega a tal ponto de confundi-lo com um tapete — ela disse
dando a conversa por encerrada.

O homem sentou-se debaixo de uma arvore e comegou a pensar em tudo que
havia feito, em todas as pessoas que havia procurado. Tudo parecia ter sido em
vao.Ele tinha voltado a estaca zero.O que poderia fazer agora? Ficou impressionado
ao constatar que cada um que havia encontrado s6 pensava em si mesmo e ndo que-
ria saber de ouvir nada sobre ninguém mais. Ele entao decidiu, que a Unica coisa
que tinha a fazer era esquecer todo o resto, tudo o que nao tinha dado certo e dirigir
sua atengdo a unica coisa que lhe tinha sido pedida, no inicio de sua busca. Daquele
momento em diante, seu pensamento voltou-se somente para o tapete que deveria
obter.

Andando a esmo pelo mercado da cidade, ele repetia em voz alta que precisa-
va encontrar um tapete que deveria ser entregue a uma pessoa que saberia como
utiliza-lo na sagrada tarefa que ambos compatrtilhavam.

Nisso ele foi ouvido por um velho homem que chegou perto dele e disse:

- Peco-lhe que me ajude, porque, apesar de ndo compreender suas palavras,
posso perceber que é um homem santo, a procura da sabedoria.

- Na situagédo em que me encontro, disse o outro, nada tenho de meu e néo sei
0 que posso fazer para ajuda-lo. Mas de qualquer forma, conte-me o que o aflige e
estarei pronto para oferecer-lhe o que estiver a meu alcance.

O velho levou-o até sua casa, para que visse sua filha, que estava muito doen-
te, a beira da morte. O viajante conversou com ela e depois de um certo tempo ga-
nhou sua confiancga.

A jovem contou-lhe baixinho que estava perdidamente apaixonada por um car-
pinteiro, que o homem descobriu ser aquele mesmo a quem ele havia pedido um cur-

ral.
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O homem disse que sabia o que fazer para ajuda-la e revelou a seu pai o que
estava acontecendo. Foi buscar o carpinteiro, que se casou com a jovem e muito feliz,
fez o curral para o vendedor de cabras, que lhe ofereceu alguns de seus animais, que
0 homem levou ao pastor, que as tosquiou e lhe deu os pelos que ele entregou a fian-
deira, que com eles fiou as meadas, que foram entregues ao negociante de tapetes,
que depois de um tempo presenteou-lhe com um pequeno tapete.

O homem foi procurar o sabio e lhe entregou o tapete, conforme ele havia lhe
pedido.

O sabio sorriu e olhando bem dentro de seus olhos, ofereceu-lhe uma xicara de
cha, enquanto dizia pausadamente:

- Vocé s6 conseguiu esse tapete, porque a partir de um certo momento de bus-
ca, deixou de pensar em vocé mesmo e passou a trabalhar apenas por ele. Entédo ago-
ra podera obter o conhecimento que veio buscar, quando falou comigo pela primeira

vez.

Ao concluir a leitura do conto compreendi que a historia narrada tinha um fundo moral
bastante semelhante ao que eu procurava. No entanto ainda me questionava:

-Seria possivel compor essa trama fazendo parte de um mundo repleto de fiandeiras,
carpinteiros, pastores e por outro lado, sendo apenas o viajante solitdrio em busca do

conhecimento?

-Qual a minha necessidade real por essa busca?

-Qual a natureza do meu fapete?

Ainda faltava descobrir quais elementos iriam tecer essa urdidura de fios e de sonhos na

composi¢ao desse aprendizado.

Ainda no clima e contexto da disciplina trabalhamos o conto do conhecimento durante o
semestre todo e cada aula tinha uma abordagem diferente. Identificamos os atributos de
cada personagem do conto, bem como o ritmo, espago e o clima da histéria em relagao
ao todo e em cada parte significante. Desenvolvemos sinteses estéticas do conto, utili-
zando varios meios de representagdo como colagens, pintura, jogos interativos, instala-
¢coes com tecidos de varias cores e texturas. Fizemos aulas ao ar livre, nos jardins da

propria Eca e também no Parque Villa Lobos.
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Meu repertorio amadureceu, ficou enriquecido com as experiéncias destas aulas.

Nao me recordo de um aprendizado assim livre e envolvente e a0 mesmo tempo tao
profundo, no periodo em que eu estive na faculdade. Guardo com carinho esses momen-
tos pois me fizeram despertar para outras possibilidades de ensino, gratificantes e enri-

quecedoras.

Passei entdo a compartilhar com meus alunos de turismo esse novo conceito de ensinar
e aprender. Nossas aulas comegavam a sair da austera sala de aula para saidas progra-
madas a museus, centro culturais, exposi¢des. No inicio realizamos uma saida a cada
dois meses, depois passamos a uma saida por més, até que eles comegaram a se interes-
sar e passamos a registrar uma agenda cultural, onde os alunos escolhiam qual o pro-
grama mais interessante da quinzena para visitar. A classe, até entdo acanhada e pouco

interessada, tornou-se uma turma unida e assidua aos passeios culturais.

A cada nova turma que se iniciava eu tentava estimular a classe para essas aulas exter-

nas e procurava convidar os ex-alunos a incentivar os calouros.

Porém ainda ndo sentia confianga nessa atitude inovadora dentro de mim, ainda falta-
vam alinhavos. Guardava muitos retalhos de aulas do passado, moldes do que acreditava
ser certo ou errado. Muitas vezes repeti a didatica das aulas, de maneira semelhante de
quando era aluna. A professora falava e os alunos apenas escutavam... quando escuta-
vam! Sabia que isso ndo era o meu ideal de aula, mas muitos alunos relutavam em assi-

milar as mudangas.

Afinal o que fazer com os modelos convencionais de aulas, ancorados no tripé — giz,
lousa e saliva - em oposi¢ao as informagdes preciosas, as descobertas e acontecimentos
que comecavam a mudar meu comportamento perante as aulas. Abandonar tudo e re-

comegar do zero?
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Na perspectiva de Machado (in Barbosa, 2003, p.176):

Para aprender, é preciso se desapegar do co-
nhecido, o que ndo significa fazer tabula rasa, apagar,
Jogar fora o que se sabe. E necessdrio saber escolher,
dentro da experiéncia-bagagem o que pode ser aprovei-
tavel para a invengdo do presente. Saber escolher é sa-
ber aprender a aprender: definir critérios, encontrar
pontos de referéncia, visualizar contextos, perceber re-
lagdes entre diferentes ordens de dados.

Apoés o término da disciplina fui aprovada no Mestrado em Artes Visuais na Unesp.

Iniciava-se entdo outra etapa da minha trajetéria na arte educacao.
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2.2. Meus mestres, meus mediadores.

E preciso que o trabalho do professor de Arte
ndo fique isolado entre as paredes da escola

Rejane Coutinho

Quando iniciei esta pesquisa com a arte-educacdo ndo imaginava que estava caminhan-
do para uma nova profissdo. Acreditava apenas que seria uma nova etapa em minha
vida, um segundo emprego, uma vez que eu ainda trabalhava como arquiteta durante o
dia e me dedicava as aulas de historia da arte a noite. Mas por sorte, ou conspiracao do
destino, isso foi ficando mais intrigante na medida em que eu ia me aprofundando nas

minhas proprias observacdes em sala de aula.

Com as aulas na pds-graduagdo comecei a sintonizar um novo horizonte de informa-
coes a respeito da arte, da educagdo, do aprendizado, da pedagogia do imaginario que
constituia todos estes elementos. Cada aula abordada era tnica. As discussdes positivas
em classe com outros colegas e as resenhas de livros, foram fatores determinantes para
0 meu amadurecimento no assunto. Também os seminarios e as inimeras palestras ofe-

recidas pelo Instituto de Artes ampliaram ainda mais o meu olhar investigativo.

O entusiasmo era crescente e as trocas de opinides com professores de outras disciplinas

fortaleciam esse processo de aprendizado.

Muitas disciplinas compuseram meu historico, perfazendo um total de oito cursadas ao
longo dos semestres, mas uma em especial despertou em mim um aspecto educativo
peculiar: a disciplina de Arte Publica ministrada no Instituto de Arte da UNESP pelo

professor Jodao Jurandir Spinelli.

Artista plastico formado pela FAAP e aluno de Aldo Donadei, o professor Spinelli, co-
mo ¢ conhecido no TA, foi para a minha pesquisa uma notavel contribui¢do. Possuidor
de uma sensibilidade e visao artistica admirdveis, suas aulas prendiam a minha atencao

de maneira singular. A arte publica j& estava presente na minha vida de um modo ainda
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acanhado por conta da arquitetura. O contexto da disciplina de Arte Publica, vinha de
encontro com meus pensamentos € questionamentos em tentar encontrar um espago

meu, na arte educacdo, sem perder os valores da minha formagao de arquiteta.

Concordando com as palavras do professor Spinelli (1999,p.7,9).

A arte publica anexa a paisagem e a arquitetura uma
abordagem critica da memoria oficial, burocratica da cidade,
que estratifica e cristaliza no cidaddo um unico significado his-
torico ou social do monumento.(...) Na tessitura das metropo-
les, os monumentos e as intervengoes tridimensionais sdo mar-
cos que ligam o proximo do distante, o simples do complexo e o
estético ao cotidiano. Assim, a localizacdo da obra de arte deve
dialogar, de forma alusiva ao significado e ao significado ou
uso do local.

Um espago sem fronteiras, tangenciado pelas multi-
plas possibilidades de criagdo: monumentos, esculturas, pintu-
ras murais, objetos tridimensionais, além do paisagismo e da
arquitetura que requalificam e vivificam as metropoles. (...) A
cidade como um grande museu aberto, em trdnsito.

Neste contexto descobri que a Arte Publica era a mediagdo que eu procurava para arre-
matar minha busca. Uma visdo entre o artista ¢ o publico tendo como base de apoio o

contexto historico e politico na qual ela se insere.

Um casamento perfeito. Agora podia falar sobre arte, educagao, arquitetura, com emba-
samentos que faziam sentido tanto na teoria quanto na pratica. A cidade, a comunidade,
a arte, a educagdo. A necessidade e o desejo de poder fazer algo de util, de relevante, de

mudanca; todos entrelacados em meu olhar.

Senti que meu caminho e minha trajetéria como arte educadora estavam sinalizados,
mas a estrada a ser construida s6 se formaria efetivamente através da delimitagao de

um ou de varios caminhos ja trilhados.

Na perspectiva de Josso (2004, p.163).

O caminhar para si apresenta-se como um projeto de
vida, cuja atualizacdo consciente se inicia com um projeto de
conhecimento do que somos, do que pensamos, do que fazemos,
do que valorizamos e do que desejamos na nossa relagdo com
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ou outros e com o mundo, conhecimento de si nas suas diferen-
tes modalidades de ser-no-mundo e das suas projegoes.

Comecei a selecionar as aulas e a pesquisar um conteudo mais proximo da minha pes-
quisa ou da linha de pesquisa que eu queria abordar no mestrado em artes. J4 tinha em
mente que essa abordagem seria proficua descrevendo minhas vivéncias em historias de
vida. Com tudo esse caminhar para si era um projeto de vida entrelacado por muitas
historias ja compartilhadas (alunos, professores, familiares, amigos) conscientes ou in-

conscientemente na arte educagao.

Dentro dessa investigagdo através da minha narrativa de vida, outras dificuldades surgi-
am, na medida em que as informagdes chegavam e o tempo de captacdo e compreensao

desse contetido a ser explorado nem sempre eram 0s mesmos.

As dificuldades surgiram em fases diferentes; inicialmente o que pesquisar € quais obje-
tivos delimitar, a segundo fase era discernir os relatos de experiéncia dos relatos de vi-
véncia, e 0 mais complexo, significar esse aprendizado de maneira elucidativa afim de
ndo incorrer no risco de se tornar uma pesquisa de auto-ajuda ou uma monografia pie-

gas.

Descobertos e sinalizados estes pontos na pesquisa, ainda faltava uma ponte de acesso

entre mim € os alunos.

Ela aconteceria nas aulas da professora Miriam Celeste Martins intituladas de a Media-
¢do Arte/Publico: possibilidades e limites na formagdo de fruidores/leitores dos signos
artisticos. Um titulo um tanto complexo para uma disciplina que se revelou muito pra-

Zerosa.

Nas aulas da professora Miriam Celeste, aprendi a desenvolver o olhar. Nao que eu
possua algum problema de visdo, mas ver o dia-a-dia corriqueiro ¢ bem diferente da

visdo que questiona, observa, apura, divaga...

O ato de ver ¢ muitas vezes mecanico. Vemos onde pisamos, 0 que comemos, 0 que

vestimos, e para muitos de nds isso passa, muitas vezes, imperceptivel.
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J& enxergar requer mais sutileza, requer um treino no olhar, um olhar sensivel. Olhar
novas paisagens na cidade, o colorido das flores que se abrem na primavera. Distin-

guindo formas, tamanhos, texturas, volumetria.

Sérgio Cardoso (1988, p.348-9) aponta uma diferenca relativa entre ver e olhar, através

de significagdes distintas:

(...) o ver no geral conota no vidente uma certa discri-
¢do e passividade, ou ao menos alguma reserva.Nele um olho
docil, quase desatento, parece deslizar sobre as coisas; e as es-
pelha e registra, reflete, grava...Com o olhar é diferente... o o-
lhar ndo acumula e ndo abarca, mas procura; ndo deriva sobre
uma superficie plana, mas escava, fixa e fura, mirando as fres-
tas deste mundo instdavel e deslizante que instiga e provoca a
cada instante sua empresa de inspegdo e interrogagdo...a Sim-
ples visdo supoe e expée um campo de significagoes, ele, o o-
lhar — necessitado, inquieto e inquiridor — as deseja e procura,
seguindo a trilha do sentido. O olhar pensa, é a visdo feita in-
terrogagdo.

Também para Martins (1993, p.204).

O olhar do individuo sobre o mundo, olhar que ndo en-
volve sO a visdo, mas cada particula de sua, individualidade,
esta profundamente colada a sua historia, a sua cultura, ao seu
mundo e ao seu momento especifico de vida.

A disciplina de Mediagdo Arte/Publico contribuiu para sinalizar alguns elementos im-
portantes. A comegar pelo proprio nome mediacdo. No meu entendimento a mediacao ¢
um encontro, onde podemos ampliar nossa rede de conexdes, de olhares investigativos,
provocadores. E poder ir além dos conteudos dados em sala de aula. Mediagdo ¢ querer
aproximar alunos e professores num contato estreito entre os lagos do ensino e do a-

prendizado pela arte.

Ela amplia a reflexdo questionando a vivéncia e a experiéncia em fazer e fruir arte. E

uma tarefa que exercita a percepg¢ao estética e a imaginacao criadora.
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De posse desses conceitos descobertos meu olhar desanuviou e crescia latente o desejo

de poder elaborar minhas aulas em torno desses novos horizontes.

Foi entdo que decidi investigar e trabalhar a nutri¢do estética e o olhar investigativo nas

obras de arte com meus alunos na graduacao.

Para Martins (1988, p.140-41)

(...) o foco maior da nutri¢do estética estd na percep-
¢do/andlise e no conhecimento da producgdo artistico-estética,
no entanto o centro ndo esta na informag¢do dada, mas na ca-
pacidade de atribuir sentido, construir conceitos, amplia-los
pelas idéias compartilhadas entre os parceiros, com o professor
e também, se for o caso, com os teoricos que também se debru-
caram sobre esta obra, artista ou movimento.

Assim iniciei um trabalho minucioso sintetizando o meu aprendizado na pds-graduagao
a intuicdo e a sensibilidade com os alunos, propondo um exercicio de mediacao entre

professora, alunos e obras de arte publica, localizadas ao longo da cidade.
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2.3. A sensibilidade do olhar junto aos alunos.

Alguém s6 se torna marceneiro tornando-se
sensivel aos signos da madeira e médico tornando-se
sensivel aos signos da doenca...

Gilles Deleuze

Independente de manifestagdo artistica especifica, todas as formas de representagdo com
a arte configuram-se em expressdes de idéias, sentimentos e emog¢des no momento es-
pontaneo do ato criativo. Esse processo de constru¢ao do conhecimento se da de forma
articulada entre o que se vive e sente e entre o que € pensado e simbolizado, partindo de

experiéncias e vivéncias.

Assim proponho uma breve abordagem da minha vivéncia em sala de aula com os alu-
nos da turma de turismo, da Universidade Paulista (UNIP) nos anos de 2003, 2004 ¢
2005.

O ano era 2003 e o inicio das minhas aulas como professora de histdria da arte. A turma
era grande e heterogénea. E numa primeira investida para reconhecimento da classe,
percebi que poucos gostavam de historia e muitos ndo conseguiam discernir historia
geral da humanidade, com suas conquistas geograficas e seus herdis militares dos feitos

artisticos produzidos num determinado periodo.

Relatei a importancia da disciplina no curso de turismo e nao senti nenhum interesse de
imediato da turma.Mesmo assim ndo desisti. Sabia que teria um grande desafio; isso ndo
me assustava. Meus temores eram, por onde comegar € o que apresentar de conteudo
para estimular a classe. Nao conhecia nada de pedagogia, nem de arte educagdo. S6 sen-

tia um desejo enorme de fazé-los acordar para a arte, como um dia eu também despertei.

Recordei algumas aulas dadas na faculdade e com um certo receio comecei a trabalhar.
Tinha como recursos apenas a lousa e o giz colorido e um recurso de audiovisual solici-

tado uma vez ao més.
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Comecei enchendo lousas e mais lousas com apontamentos, desenhos, resumos e pala-
vras chaves. Depois de um més de aula, nenhum aluno agiientava mais a professora e a

disciplina, e algumas interrogagdes comecavam a surgir de maneira inquiridora:

_Nossal... Que aula cansativa... Estd me dando sono!
- Aula de historia ¢ sempre assim... Nao muda nada!
- Professora quem sdo esses homens ai da pintura, tem uns com nomes complicados...

Ja morreram?

Confesso que eu também ja ndo agiientava mais esse modelo de copia de aula, que tanto
repeli na faculdade e no entanto eu incorria no mesmo erro! Precisava tomar uma atitu-
de. Fui até a biblioteca da universidade para procurar material de apoio para as aulas,
mas nao havia muito a pesquisar. Encontrei apenas um audio-visual do Masp, contendo
0s movimentos artisticos relacionados com as obras de arte do proprio museu. Sai con-
tente da biblioteca, ja era um comego e na aula seguinte avisei aos alunos que iriamos

ter novidades nas aulas.

Passei o video e fui para o fundo da sala de aula na perspectiva de observar como eles
reagiam ao filme. O audiovisual além do contetdo historico de cada obra, descrevendo
o artista, a data e o contexto em que a obra se inseria, também tinha a musicalidade dos

mestres eruditos como Bach, Mozart, Bethoven, Chopin, Lizt, Vivaldi entre outros.

Isso criava possibilidades de analisar tanto a pintura, quanto a musica. No final da aula
percebi que aqueles que ndo dormiram, se sentiram bastante sensibilizados. Alguns
nunca ouviram falar dos artistas e suas obras. Outros relataram que nio sabiam que o
Masp tinha coisas interessantes. Um aluno veio apos a aula me confidenciar que nao ia a
museu, porque acreditava que so tinha coisas velhas, mas que depois daquela aula sentiu

curiosidade em ver as obras de arte de perto.
Algo de bom, j4 comegava a despertar naquela classe adormecida. Senti que o tempo era

muito escasso para grandes feitos, mas o germe da curiosidade artistica ja havia conta-

gia alguns alunos de olhar mais sensivel.
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Dei continuidade as aulas, mas agora com uma visao mais focada. Nao perdia a oportu-
nidade de comentar as atragdes artisticas que movimentavam a cidade nos finais de se-
mana, e comecei a relacionar uma lista de filmes com cronologia historica. Se a aula
fosse sobre as manifestacdes da cultura egipcia, eu indicava o filme Cledpatra, se fosse

a respeito da Idade Média, recomendava O nome da rosa.

Nao era possivel realizar essas exibi¢cdes em sala de aula, mas para aqueles que se dis-
punham a assistir os filmes e que vinham trocar comentarios, eu reservava uns minutos
da aula para fazer um link com a matéria relacionada. Observei que isso estimulava os
alunos que ndo assistiam a querer participar ativamente das aulas. Os que assistiam co-
mentavam partes das cenas que mais atengdo revelava. Chegavam a descrever com deta-

lhes ricos de informagao.

Comecei a observar que alguns alunos entendiam melhor a historia da arte relacionando
as cenas do filme indicado com o contetido da aula abordada. As imagens mentais de-
senvolvidas por eles criavam redes de conexdes mais rapidas e duradouras na sensibili-

zando o aprendizado.

E com diz o ditado popular: uma imagem fala mais que mil palavras.

Aquela turma se formou e deixou comigo uma certeza: Eu precisava de ajuda para con-
tinuar lecionando em artes. Queria respostas para as minhas perguntas.

-Como era possivel aluno na graduagao de Turismo ndo se interessarem por historia da
arte, patrimdnio artistico e cultural. Muitos trabalhavam em agencias de viagens, outros

em hotéis.

Queria compreender como criar possibilidades de aprendizado em arte para alunos que
visavam o mercado de trabalho e que ndo expressavam desejo sincero em ampliar seu
repertdrio cultural. No meu entendimento era dificil conceber a idéia de que muitos ndo
conheciam nada de histéria da arte, nao visitavam museus, ndo se interessavam por ex-

posigdes. Nada que pudesse construir uma nutri¢do estética!
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No ano seguinte, em 2004, a universidade promoveu mudangas na grade curricular de
todos os cursos ampliando as disciplinas de bimestrais para semestrais. Quando soube
da noticia por meio da coordenagdo do curso, fiquei mais confiante, pois poderia capaci-

tar melhor minhas aulas criando novas abordagens educativas.

O semestre se iniciou e minha nova turma, composta apenas de mulheres, era bastante
animada. A classe era pequena. Um grupo de oito alunas que ja estavam no ultimo se-

mestre da faculdade e que possuiam uma sensibilidade e intuicdo muito agucada.

Nao preciso dizer, que foi um deleite, trabalhar com elas. Propus explorarmos naquele
ano as regides turisticas do Brasil, por ser um ano marcado pela campanha do governo
dedicado a ampliagdo do Turismo Brasileiro e suas manifestagdes regionais. O proprio

marketing do governo federal anunciava: Brasil um pais de todos!

As alunas sugeriram dividir o grupo em cinco regides e cada grupo trabalharia as prin-
cipais caracteristicas culturais da sua regido. Aceitei a proposta, mas com uma ressalva:
teriamos que nos integrar de todas as regioes para que a pesquisa despontasse o mais

completa possivel de informagdes.

Comecamos a pesquisa em classe ¢ a medida que as duvidas surgiam, nos faldvamos
por e-mail. A pesquisa discorreu através de grandes bate-papos além da sala de aula,
que auxiliaram para sanar duvidas que surgiam durante a elaboragdao dos textos, bem

como de descobertas, que as meninas, ansiosa, me relatavam antes da aula.

Acredito que foi um trabalho muito prazeroso e Unico. Podiamos notar o contentamento
delas na fase de pesquisa e levantamento de dados, bem como na hora da diagramagao
final. Até a escolha do titulo do trabalho foi envolvente.O nome Brasil Contado foi cri-
ado por elas. Um estilo de traduzir o que elas mesmas produziram. Os textos sairam das
maos ¢ das observacdes delas durante a pesquisa nos sites da Internet e das aulas expo-

sitivas na faculdade.

Lembro-me que uma delas me perguntou o que era literatura de cordel e que isso era

uma manifestagdo muito constante na regido Nordeste. Eu sabia que cordel era uma
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corda onde se pendurava os folheto produzido, mas também nao tinha um grande co-
nhecimento no assunto. Resolvi explorar mais esse universo e descobri maravilhas. Um
grande aprendizado para mim também. Descobri que além dos textos, no cordel as ima-
gens sdo geralmente realizadas por xilogravuras. Isso acendeu novos horizontes para eu
investigar. Podia dar uma aula especifica comentando sobre xilogravura, litogravura e
seus procedimentos de manuseio e utilizagdo nas diversas regides do pais. Sua influén-

cia marcante no nordeste e seu artista mais expoente conhecido como Samico.

Enfim, mil maneiras de abordar um tema pouco explorado e rico em significagdes ao

mesmo tempo inventivo em seu processo criativo.

O projeto de pesquisa desenvolvido com as alunas transformou-se num guia turistico,
bem elaborado, e foi doado a biblioteca da universidade como incentivo aos préximos

alunos a pesquisa e desenvolvimento de outros temas e novas descobertas.

Feliz e contente com os resultados obtidos até o momento, fiz questdo de continuar nes-
sa busca de conhecimento e informagdes que a troca com os alunos me proporcionava.
Como pesquisadora, eu estava desenvolvendo um lado da minha personalidade que eu
ainda desconhecia. A captacdo e a armazenagem desses dados eram anotadas apds a
aula, quando eu caminhava para a sala dos professores. Em momentos oportunos eu
também conseguia tomar nota de algumas perguntas ou afirmagdes que surgiam em
sala, afim de estuda-las com mais tempo e disposi¢ao. Sempre que era possivel tentava
discutir algumas em sala tentando conter os impetos dos alunos para ndo desfocar o as-

sunto em conversar paralelas.

No ano de 2005, com um pouco mais de bagagem nesses projetos, decidi alcar um voo
mais alto. Assumi uma turma com a qual eu permaneceria um ano inteiro. Com eles
pude experimentar outras investidas e colher novos resultados. Iniciei um trabalho de
pesquisa com o tema da Estrada Real, caminho percorrido pelos tropeiros e caixeiros
viajantes pelo interior da regido sudeste. Propus uma investigacao histérica pela regido
para descobrir pontos turisticos, culindria local e a propria historia dos estados por onde

caminhavam os viajantes.
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Numa sintese estética surgiu a iniciativa dos alunos de apresentarem um Auto, para me-
lhor elucidar a Estrada Real. Foi uma vivéncia bem interessante, pois estdvamos traba-
lhando temas da manifestacdo da cultura brasileira e o folclore da regido foi bem explo-
rado. Os alunos pesquisaram as dangas da época, os trajes tipicos € os costumes, que

variavam entres os estados de Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro.

Um fato bastante curioso foi que durante os trabalhos de investigacdo, os aluno contri-
buiam para integrar e abastecer o grupo com os acontecimentos novos, com 0s quais
iam se identificando. Notei por exemplo que a exploragdo de personagens do folclore
saiu do ciclo vicioso saci-pereré-lobisomem-mae d’agua. Eles comegaram a relacionar
os personagens de uma regido com a outra e descobriram uma riqueza de detalhes imen-
sa. Com a musica foi a mesma iniciativa. O folguedo, o maracatu, a congada, a umbiga-

da, o reisado, entre outros, despertavam nos alunos uma grade curiosidade.

Tudo ia muito bem com esse grupo, que resolvi propor a classe um novo desafio: parti-

cipar mais ativamente dos acontecimentos culturais da cidade.

Nesse periodo eu ja tinha um certo conhecimento sobre arte publica e obras de arte es-
palhadas pela cidade e meu desejo era oferecer aos alunos essa possibilidade de apren-

dizado, através de saidas programadas, exercitando o olhar deles e 0 meu também.
Conversei com a classe e eles gostaram da idéia. Comegamos entdo um aprendizado

muito interessante e rico em detalhes e descobertas que resultou numa encadernacdo

intitulada Paulista dos meus olhos.
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Capitulo 3.0 — Eu Mediadora

Fig. 03 - Tempo de Verao- Beatriz Milhazes
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3.1. O fazer arte na sala de aula.

Um galo sozinho ndo tece um manha: ele precisara de outros galos.

Jodo Cabral de Melo Neto

O fazer arte na sala de aula se da de forma articulada com o que ¢ pensado e simboliza-
do e mantendo vinculagdes com vivéncias e experiéncia que se processam durante o
aprendizado. Porém provocar ou inspirar os alunos a desenvolverem um olhar pensante,
sensivel, investigativo, questionador, confesso que ndo foi uma tarefa facil; nem tao

pouco desestimulante.

Queria saber se era possivel, com aquele grupo, criar um projeto em arte que se refletis-
se em uma produc¢do artistica. Mas por onde comecar? Como conhecer meus alunos e
construir, com eles, um vinculo saudavel que germinasse em frutiferas manifestagcdes

artisticas?

A medida que comecei a introduzir textos com contetdos reflexivos em arte para essa
turma de turismo, senti um questionamento negativo: - Preciso conhecer historia da

arte para trabalhar com turismo, professora? Perguntavam alguns.

Essa pergunta era desafiadora, porém sua conotagdo negativa, entretanto, foi ficando
distante, quando notei que a cada aula e a cada exercicio sugerido, os alunos alcanga-

vam um melhor entendimento.

Comecei entdo a criar objetos de pesquisa e estudo para elucidar melhor a ampliacao da

formagao do olhar sensivel e a determinar metas a serem cumpridas.

Numa primeira abordagem, sugeri um conjunto de perguntas e idéias que articulassem
com o texto O sensivel olhar-pensante: premissas para a constru¢do de uma pedagogia
do olhar (Martins, p.199-217) e com o qual trabalhei todo o semestre com os alunos.
Meu objetivo era possibilitar situagdes de aprendizagem que instigasse as idéias aponta-

das em sala de aula, problematizando e desvelando, pensamentos e sentimentos.
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A utilizagao dos codigos de linguagem da arte como meio de comunicagao e de leitura
da produgdo artistica da Humanidade, contribuiu muito para ampliar as acdes dos alu-
nos. Alguns ja se aventuravam, meio timidos, a reconhecer algumas obras de arte espa-

lhadas pela cidade.

Nessa sondagem de repertdrio, fui iniciando uma avaliagdo em relagdo ao grupo e por

onde poderiamos caminhar juntos na construgao artistica.

Aos poucos e ja me sentindo mais segura, iniciamos saidas programadas fora do horario
de aula. Minha intengdo era ampliar e estender esse conteido a arte que nos rodeia e ao

olhar investigativo, que ja se consolidava em alguns componentes do grupo.

Os programas planejados eram realizados aos sabados pela manha ou a tarde, de acordo
com a possibilidade e interesse também. Tornou-se uma divertida agdo pedagodgica e

nossas saidas, foram batizadas “de encontros com as artes”.

Em um desses encontros, apés as despedidas costumeiras, uma aluna veio me contar
que adorava esses encontros € o quanto aprendia com eles, e que pela primeira vez tinha
conhecido um museu, (nesse dia visitamos o acervo do MASP). Ela morava no interior
e ndo conhecia pouco da capital paulista. Aqueles encontros eram para ela, uma maneira
de conhecer a cidade e sua agenda cultural. Fiquei muito contente, pois era visivel o seu

envolvimento positivo com o trabalho em grupo.

Esses registros eram constantemente questionados em sala de aula, para que os alunos

também pudessem opinar.

O projeto de agao foi desenvolvido na disciplina de Historia da Arte no curso de turismo
receptivo com os titulos de:

-Brasil Contado — guia turistico

-Estrada Real — o Auto do Caminho velho

- Paulista dos meus olhos
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3.2. Problematizando a experiéncia do fruir em arte.

O comportamento humano se constitui no proprio objeto estético

Gilberto Prado

Para respaldar minha problematizacdo na formagdo e na constru¢do de um aprendizado,
em arte-educacao, convido Marie-Christine Josso (2004, p.58) socidloga e antropologa
suica que propde o caminhar para si, entendido como atividade de um sujeito que faz
uma viagem de explorac¢do e reconhecimento de sua propria historia de vida e dos mui-

tos caminhos por ele trilhado.

Encontros, desencontros e acontecimentos marcantes, recordando muitas vezes sonhos.
Alguns envoltos em marcas e cicatrizes dos incidentes de percurso, tdo comuns aos via-
jantes. Nossas vidas sdo viagens e as descobertas s3o processos lentos e muitas vezes
imperceptiveis, um jogo, no qual o objetivo primaz ¢ tomar conhecimento de si mesmo
como caminhante permitindo encarar seu itinerario de vida, sua heranca cultural, suas
experiéncias formadoras, a fim de identificar e “transformar a vida sociocultural pro-

gramada numa obra inédita a construir”.(JOSSO, 2004, p. 59).

Quando se comeca a narrativa de uma historia de vida, ha nela todo um referencial de
tempo, uma linha cronolédgica. Carregamos nossas vivéncias em nossa memoria, mas ela
sO passa a compor uma historia e torna-se experiéncia no momento em que dispomos a
tecé-la levando conosco vestigios de nosso contexto social, nossa época, nossos ante-

passados, a recepcao dessas lembrancgas e o acolhimento em nossa memoria.
Quando me propus a reconstruir minha historia de vida com a arte percebi que acomo-
dava dentro de mim muitas “gavetas”, e que na medida em iam se abrindo para a pes-

quisa, guardavam idéias que até hoje permanecem fortes e atuantes em mim.

Para aprofundar as consideragdes em torno da questdo sobre a importancia das historias

de vida, vivéncias e experiéncias com arte, gostaria de ressaltar a interpretagdo dada ao
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termo vivéncia e também ao termo experiéncia, diferenciagdes importantes para o en-

tendimento da trajetoria.

A principio, vivenciar uma situagdo ou acontecimento em contato com a arte ¢ vivé-la
em profundidade. Proporcionar vivéncias aos outros, por exemplo, aos alunos, ¢ ofere-
cer condigdes para que essa situacdo acontega € para que eles possam vivenciar situa-
¢Oes em contato com a arte em maior profundidade.

Segundo Josso, (2004, p.73):

O primeiro momento de transforma¢do de uma vivéncia
em experiéncia inicia-se quando prestamos ateng¢do no que se
passa em nos e/ou na situagdo na qual estamos implicados, pe-
la nossa presenca. A nossa atengdo consciente é de algum mo-
do solicitada, quer por nos apercebermos de uma diferenga que
Jjulgavamos ja ser do dominio conhecido, quer porque uma e-
mogdo emerge com suficiente intensidade para que sejamos
afetados por ela.

A experiéncia propriamente dita ¢ geradora de conhecimento e modifica pela acdo, o
objeto e o individuo.
John Dewey (1974, p.248) nos diz que:

A experiéncia em seu sentido vital define-se por aquelas
situagoes e episodios que chamamos espontaneamente de expe-
riéncias reais, por aquelas coisas, das quais dizemos, quando
as lembramos, “aquela” foi uma experiéncia.

A idéia de que a experiéncia significativa ndo cessa ¢ importante porque esse conheci-
mento obtido durante o percurso (a¢do entre o individuo e o objeto) vai se completar na

consumagao, sintetizando conhecimentos pré-existentes.

O que ocorre a meu ver ¢ uma modificagdo do individuo no final de tal experiéncia. Seu
olhar serad outro, e seus conceitos e valores também. E essa experiéncia em particular

que vai nos servir na vida como parametro para outras possiveis experiéncias.

Mas ha também um outro fator importante na experiéncia que € a dimensao estética, em

contato com a arte que Ana Mae (Barbosa, 1998, p.23) esclarece:

O que difere a experiéncia estética da arte da experién-
cia estética de outra natureza ¢ o material. O material das artes
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consiste em ‘“‘qualidades”, o da experiéncia intelectual ndo
possui qualidade propria intrinseca, mas sdo signos que substi-
tuem outras coisas que podem em outra experiéncia ser expe-
rimentado qualitativamente.(...) A arte une mais que experién-
cias de outra natureza. As relagdes de fazer e padecer, e a e-
nergia de ida e vinda é que faz com que uma experiéncia seja
uma experiéncia.

Concordo com Ana Mae Barbosa, pois as experiéncias em contato com a arte sao enri-
quecedoras.Quando trabalhei com os alunos a Estrada Real, descobrimos muito mais
coisas.Descobrimos a danga folcldrica, as brincadeiras e cantigas de roda, ainda cele-
bradas e passadas de pai para filho. As manifestacdes artisticas multiculturais, frutos da
riqueza e da miscigenacdo da populagdao que moldam as caracteristicas do povo brasilei-

10.

Foi através dessas experiéncias que comecei a rever o papel do professor de arte, no
meu caso, em historia da arte, questionando sua funcao e sua visao para estabelecer vin-
culos entre contetido, professor e aluno. Entre o que somos e o que podemos ser. Exal-
tando nossa arte e nossa sinergia desenvolvendo respeito e conhecimento pela nossa

cultura.

Se o papel ou a fungdo do professor ¢ elementar e fundamental na formacdo humana e
artistica, faz-se necessario a valorizacao de seu oficio.

Segundo Josso (2004 p.39):

Formar-se ¢ integrar numa pratica o saber-fazer e os
conhecimentos, na pluralidade de registros a que acabo de alu-
dir. Aprender designa, entdo mais especificamente o proprio
processo de integracdo.

E neste ambiente que o cenario para as mais variadas manifestagcdes de aprendizagem
ocorre, criando possibilidades e descobertas para novos conhecimentos de forma criati-
va e flexivel.

Ainda Josso (2004, p.39):

(...) a experiéncia formadora é uma aprendizagem que
articula, hierarquicamente: saber-fazer e conhecimentos, fun-
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cionalidade e significagdo, técnicas e valores num espago-
tempo que oferece a cada um a oportunidade de uma presenca
para si e para a situagdo, por meio da mobiliza¢do de uma plu-
ralidade de registros.

E foi com esse questionamento que comecei a procurar cursos em artes que pudessem
aliar técnica, conhecimentos e significagdo ¢ a me interessar também pelo ensino em
arte. Fiz cursos de Historia e Estética da Arte, e estudei com deleite as Artes Visuais, até
que fui convidada a ministrar aulas de Historia da Arte, para uma turma do curso de

Turismo Receptivo, na Universidade Paulista (em 2003).

Porém, ndo tinha nenhuma referéncia pratica como professora e pouco material tedrico
para lecionar uma aula. Tinha como base apenas as lembrangas dos meus professores
em sala de aula e suas posturas perante as disciplinas. Seria legitimo “copiar” essa pos-
tura de arrogancia e novamente repetir essa férmula do professor possuidor de todo co-

nhecimento? Meus temores e minha inseguranca me tiravam o sono algumas noites.

Como eu saberia escolher quais topicos seriam importantes? Como discernir os tdpicos
que eu gostava em Historia da Arte daquilo que seria realmente importante fixar em sala
de aula? Seriam minhas as escolhas e também a responsabilidade do contetudo. Isso era

um grande problema.

Lembro-me de haver um cronograma rigido que deveria ser cumprido no semestre, po-
rém o tempo da aula era pouco, o que dificultava muito, pois era pouco tempo para tanto

conteudo.

As aulas transcorreram normalmente, e os alunos nem percebiam que aquela era a mi-
nha primeira vez como professora de arte. Eu preparava as aulas com grande entusiasmo

e apresentava-as por meio de dudio visual ou exposi¢des na lousa.

Apo6s cada explanacdo, eu podia observar a grande dificuldade que eles encontravam,
pois muitos nunca haviam visitado museus, € também ndo tinham familiaridade com
muitas obras de arte e autores, que em sua maioria eram europeus, com nomes de dificil

pronuncia e ja falecidos.
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Foi preciso, muitas vezes, recomecar do zero apresentando cronologicamente o autor, a
obra e o periodo histdrico situado, sem muito espaco para questionamentos e reflexdes,
pois muitos alunos olhavam com desconfianga ¢ pouco entusiasmo. Foram periodos
dificeis, pois era preciso muita calma e criatividade para o aprendizado, o que se tornava

constante para mim.

Era possivel observar quais alunos tinham dificuldades e assim poder trabalhar caso a
caso, desenvolvendo suas percepcdes e suas reflexdes acerca de cada assunto e enfatizar
um pouco mais o aprendizado. Trazia revistas e livros de arte e utilizava as leituras de

imagem desenvolvendo exercicios de fixagdo, com a leitura das obras de arte.

Muitas vezes me questionava se estava no caminho certo ou fazendo a coisa certa, pois
os resultados eram infimos e, as vezes, insatisfatorios. Acreditava que assim como eu
também um dia fui “acordada” para a arte, poderia levar meus alunos a tal momento...
Com o tempo percebi que arte ndo se concebe assim, somente pelo ensinar e deixar fa-
zer, mas arte precisa ser recebida, incentivada, fruida e contextualizada a partir da medi-
acdo do professor com o interesse dos alunos e com uma proposta de ensino e aprendi-

zagem pela arte.

Passei a me concentrar nisso ¢ a acreditar nessa concep¢ao criadora. Comecei a me

questionar sobre algumas reflexdes e algumas perguntas ainda me instigavam:

-Como essas experiéncias contribuiam para dar significagdo ao ocorrido com os alunos
em sala de aula?
-E 0 que acontecia nesse processo todo (de ensino e de aprendizado em arte) para que eu

viesse a ter as idéias e percepg¢des que tenho hoje em dia?
Sao perguntas que me guiaram para um novo ‘“‘caminhar para si’, no qual o caminhar

representava um novo olhar para dentro de mim. Manifestando meu repertorio cultural /

social e possibilitando rever valores e conceitos.

63



Capitulo 4.0 — Imagens e Metaforas

Fig. 04 - Havai- Beatriz Milhazes
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4.1. O trem da trajetoria — Imagem real e imagem mental

Os sentimentos sdo provocadores de idéias.
E as idéias sdo pensamentos em agao.

Fabiola Batistin

Ainda utilizando o recurso da metafora para exemplificar essa constru¢do da minha his-

toria como arte educadora, muitas vezes imagino a minha trajetdria como um trem, nao

um trem comum com itinerario conhecido, com estacdes de paradas ja determinadas,

mas um trem com destino proprio e cheio de paisagens e caminhos por trilhar.

Este trem ¢ possuidor de uma locomotiva que guarda uma idéia central geradora de

forca e capaz de mobilizar e conduzir todos os outros vagdes a levarem logica, sintese e

articulagdes a um objetivo determinado: absorver o conhecimento.
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Fig. 05 - Trem da trajetoria -Fabiola Batistin ( computacio grafica)
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Os vagoes que compdem essa locomotiva ja a acompanham desde muito tempo, no ini-
cio eram novinhos e com pouca bagagem, corriam leves e soltos, presos apenas pelo elo
da imaginacdo, mas com o tempo foram se tornando mais pesados, com cargas precio-
sas, enriquecidos de experiéncias, boas e ruins, de lutas e perdas, alegrias e tristezas,

todos componentes necessarios para a formacao de um caminho.

Também foram necessarios mais vagoes, a medida que a locomotiva ndo parava de via-

jar. A cada viagem nova locais, janelas, outros olhares, novas paisagens...

Sao em momentos como esses que percebo as escolhas que fiz, a diferenca entre o que
sou e o que acredito ser, e o melhor a possibilidade de ver o que posso ser e para onde

quero ir.

Aprendi durante esse trajeto que metéaforas sdo criagdes simbolicas que auxiliam a lin-

guagem e o pensamento. Em diversas ocasides pude observar conversas prazerosas.

Lembro-me de um livro infantil de Ruth Rocha chamado Nicolau tinha uma idéia, onde
um homem de nome Nicolau morava num lugar onde cada um s¢ tinha uma idéia na
cabeca. Nicolau conhece entdo Jodo e resolve compartilhar suas idéia com ele. Jodao
contou, entdo sua idéia para Nicolau. Nicolau ficou com duas idéias na cabega. Nicolau
encontrou Maria e contou sua idéia a ela. Maria ficou entdo com duas idéias, ¢ a cada
nova personagem encontrada pelo caminho as idéias vao se somando e as pessoas da-

quele lugar comegavam a formar muitas idéias.

Acredito que essa historinha simples e divertida vem bem a expressar as imagens que se
formas em nossas mentes.O desenvolvimento cognitivo utiliza como instrumento o pen-
samento reflexivo. Este pensamento produz uma imaginacgao criadora por meio de pro-
cessos criativos, onde o conceber (imagens internas), o perceber (o mundo ao redor) e o
manifestar (dar forma, configurar), compdem imagens poéticas que vislumbram por
caminhos desconhecidos, mas que ao longo do percurso vao se revelando em paisagens

reais.
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Nas palavras de Piaget a imagem mental ¢ como imagem interior (...).a capacidade de
trazer a mente imagens internas é um dos aspectos no qual denominamos de fun¢do
semiotica, na qual a capacidade geral do ser humano tem de representar algo através

de um signo ou um simbolo ou um outro objeto” (Piaget 1966, p.55)

Conceituando o que vird a ser essa leitura de imagem, nas palavras de Santaella:

(...) O mundo das imagens se divide em dois dominios,
o primeiro é o dominio das imagens como representagoes Visu-
ais: desenho, gravuras, fotografias, (...) imagens nesse sentido
sdo objetos materiais, signos.O segundo é o dominio imaterial
das imagens em nossa mente. Neste dominio, imagens apare-
cem como Vvisdes, fantasias, imaginagoes, esquemas, modelos
ou em geral representagcoes mentais. Ambos os dominios da i-
magem ndo existem separados, pois estdo inextricavelmente li-
gados ja na sua génese.

Nestes aspectos a representacdo da imagem se desvincula da duplicacdo do real, adqui-
rindo uma relagdo maior com a percepcao analogica que ¢ mais abrangente.Ela fica por-
tanto com um carater interpretativo e simbolico, onde a forma simbolica exterioriza
significacdes, € pelo crivo da sua propria experiéncia seguimos avido por buscar e atri-
buir significado a propria vida, dando interpretagdes ao que vemos, sentimos € pensa-

mos.
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4.2. O cendrio em que as experiéncias sdo construidas

A paisagem se pensa em mim.

Paul Cézanne

Para o desenvolvimento dessas vivencias na disciplina de Historia da Arte foi privilegi-

ado o processo de criacdo visando ampliar o repertorio artistico e cultural dos alunos.

Procurei um método de trabalho que visasse atender aos anseios do grupo e uma litera-
tura especifica para subsidiar a minha a¢do como docente, optando por uma pedagogia

na qual prevalecesse a apreciacdo estética, a reflexdo contextualizada e o fazer artistico.

A bem dizer tinha em mente a idéia de um livro ou a criagdo de um panfleto, algo que
permitisse a contemplacdo das manifestacdes artisticas e culturais no pais e contribuin-

do para a pesquisa da biblioteca local.

Seguindo a concepgao de que a atividade do sujeito aprendiz ¢ determinante na constru-
¢do do seu saber e acreditando que ele nunca estd sozinho e sim agindo em constante
interagdo com os meios ao seu redor, optou-se por trabalhar com um projeto de ensino
no qual uma estratégia pedagogica no planejamento, na execucao ¢ na avaliagdo de um
conjunto de atividades e procedimentos visava atingir um determinado fim, que no caso
foi a elaboragdo de um caderno de pesquisa proposto pelo grupo e de acordo com as

necessidades e interesses afins.

Importante frisar aqui, que neste projeto de ensino, cada etapa foi estrutural para o que
seria proposto a seguir, ou seja, cada passo solidificava uma base de conhecimentos e

competéncias adquiridas que, introjetadas dariam suporte para o passo seguinte.

Cabe ressaltar ainda, que a informagao necessaria para a constru¢ao desse projeto nao
estava determinada de antemao, nem dependia do professor ou de livros referenciais, e

sim em funcdo do que cada aluno ja conhecia sobre o tema abordado e das informagdes

68



com as quais foi possivel relacionar dentro e fora da universidade, evitando a homoge-
neizacdo das informagdes ao trazé-las para o intercambio e a socializagdo da comunica-

¢ao.

Nesta perspectiva, o projeto e os procedimentos metodologicos (tais como saidas pro-
gramadas ao Masp, a Pinacoteca, Itai Cultural, Casa das Rosas) que envolviam a pes-
quisa acdo e a producdo de idéias duraram seis meses, favorecendo a criacdo de estra-
tégias de organizacao de contetidos e conhecimentos € a sua transformagdo em informa-
¢oes procedentes nos diferentes saberes disciplinares, revestidas de conhecimento e in-

teresse proprio.

A tarefa necessitava de um professor que fizesse o papel de mediador envolvendo os
alunos em suas atividades durante o trabalho e especificando o contetido, reforgando
a consciéncia do aprender, destacando o sentido funcional do projeto no planejamento

de novas propostas educativas.

Cabe ressaltar que nesse processo educativo aprendemos, muito e o “aprender” aqui
equivale a explicitar qual o “método” utilizado para o aprendizado e para compreen-

dermos esses métodos, se faz necessario ler e entender os tedricos.

Com isso o aprendizado resulta da interagdo dialética do homem e seu meio ambiente e
quando o homem modifica esse ambiente através do seu comportamento, essa modifica-

¢do vai influenciar seu comportamento no futuro (Vygotsky, 1995, p. 41).

Ao abordar a consciéncia humana como produto da historia social, Vygotsky aponta na
dire¢do da necessidade do estudo e do esfor¢o desse aprendizado para as mudangas que
ocorrem no desenvolvimento mental do individuo a partir da sua inser¢ao no contexto
social. E para esse aprendizado ocorrer de maneira ampla e plena em contato com a arte
através da apreciagdo de trabalhos artisticos, podemos desenvolver nossa capacidade

criativa e nossa apreciagao fruidora.
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Toda essa riqueza na aprendizagem deve ser integrada a vida, pois nao se aprende algo
isoladamente e sim em associagdes. De acordo com John Dewey “a finalidade da edu-
cag¢do ndo é a vida completa, mas a vida progressiva, vida essa em constante ascen-
sdo” (Dewey, 1978, p.41) e obter esse crescimento interior, essa ascensdo, ¢ necessario
que o conteudo inserido nas nossas proprias experiéncias em contato com a arte, amplie
nossos sentidos e enriquega-nos com novas idéias, concepgdes e percepgdes, a fim de
compartilharmos desse enriquecimento cultural para uma sociedade melhor e mais ca-

pacitada de idéias e atitudes progressivas.

No desenvolvimento para o ensino e aprendizagem de arte, privilegiei a vivén-
cia/experiéncia, o processo de criacdo e amplie o repertorio artistico-cultural, buscou-se uma
metodologia de trabalho ligada a leitura de imagens e uma literatura especifica para sub-
sidiar a acdo dessa frui¢do, no caso o texto de Miriam Celeste “O sensivel olhar-
pensante - premissas para uma pedagogia do olhar”. O texto foi trabalhado em sala de
aula com alunos da disciplina de historia da arte, para a frui¢do de obras de arte publica

localizadas ao longo da Avenida Paulista, coragdo cultural de Sao Paulo.

Optou-se por uma pedagogia na qual prevalece a apreciagdo/fruicao estética, a reflexao
contextualizada e o fazer artistico em arte e que, sobretudo permita a contemplagdo das
obras através da abordagem imagética encontrada no texto de Miriam Celeste “O sensi-

vel olhar-pensante - premissas para uma pedagogia do olhar”.

O texto foi trabalhado em sala de aula com alunos na disciplina de historia da arte, para
a fruicdo de obras de arte publica localizadas ao longo da Avenida Paulista, coracao

cultural de Sao Paulo.
Primeiramente com um “olhar simplista” de reconhecimento local, identificando a obra

e seu autor, a fim de iniciar nesse contato com o patrimonio historico-cultural, estilos e

linguagens com predicados comuns a contemporaneidade.
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Ao se propor o contato e a interacdo dos alunos com imagens da obra de arte tendo-as
como suporte para releitura, re-criacdo e reconstru¢cdo, compde-se uma interpretagao
expressiva acredita-se na interagdo e na atividade do sujeito enquanto produtor do seu
proprio conhecimento e protagonista da sua historia pessoal (ou heranga cultural). Con-
tudo conhecer e aprender arte sob este prisma requer uma relagdo de conhecimentos
com alicerces na percepcao e na inteligéncia; uma condicdo de interdisciplinaridade
permeada por signos, significados, significantes, que geram e dao sentido a sua aprecia-

¢ao e compreensao.

Nessa construcao de identidade por meio de exercicios de diferenciacdo, nos quais cada
um vai introjetando o olhar do outro em si, dialogando e interagindo com o mundo in-
terno e o mundo externo (novas relagdes com o presente) faz-se fundamental a vida em
grupo, o pensar e sentir na coletividade, uma vez que, o trabalho se desenvolveu com a
presenca de todos os alunos e em todas as obras de arte expostas ao longo da avenida.
Essa perspectiva se caracteriza por um conjunto de pessoas ligadas no tempo e no espa-
co, articulando multiplas representacdes internas e que se propdem a uma tarefa cuja

finalidade ¢ a busca de metas comuns.

Trabalhar o coletivo ¢ acreditar na soma, na troca na criagdo e na constru¢ao, no aqui e
no agora; ¢ a nao fragmentar no individuo o aprender permitindo-lhe compreender seus
papeis, re-significando seus medos e flexibilizando sua dindmica de aprendiz. Dai abor-
dar Vygotsky que traz o conceito da aprendizagem sempre ligada a interacao social,
com énfase nos processos socio-historicos, incluindo a interdependéncia das pessoas
envolvidas nele. Segundo o autor monitoramentos e intervengdes afetam significativa-
mente o resultado da agdo individual, caracterizando etapas posteriores as ja consolida-
das e aprendidas. Julga-se assim necessario a interferéncia do professor como mediador,

provocando desafios que ndo ocorreriam espontaneamente.

Enfocando a leitura de imagem concebida como mola propulsora para uma aprecia¢do
estética priorizaram-se trés aspectos da competéncia em artes visuais:

-a recepcdo da imagem num primeiro contato;

-a contextualizacdo da arte (histdria da arte);

-o olhar pessoal (relatos de experiéncia) traduzido num texto artistico
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Essa trajetoria foi fundamental para o nascimento de um sensivel olhar pensante e nessa
busca pelo referencial tedrico na historia da arte e das imagens, no viés do pormenor e
do fragmento, foi apresentada como objetos facilitadores para o processo criativo, por
aglutinarem multiplas formas de expressao em tempo e espacos diferentes principalmen-
te porque uma obra de arte ndo ¢ apenas um objeto de contemplagdo estética, mas fruto
de uma experiéncia de vida desvelada pelo processo criador do artista e pelo sistema de
signo da obra, onde compartilhamos de sua criagdo no momento da leitura porque so-
mos também intérpretes, abrindo passagem para novas incursdes, criando novos signos

€ novos pensamentos, para habitar a imagem da obra e recrid-la ao nosso modo.

A experiéncia nestes relatos foi produto de um processo de ensino-aprendizagem em
arte e que buscou privilegiar a educacao (do) sensivel e a aquisicdo de saberes como

forma de crescimento integral e ndo fragmentado em conteudos.
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Capitulo 5.0 — Meu encontro com os alunos

Fig. 06 - Moreno —Beatriz Milhazes
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5.1. Brasil Contado — guia turistico

No inicio ndo tinhamos muita intimidade com a proposta do Guia Turistico, mas como
era preciso um trabalho para conclusdo do curso, resolvi elaborar um tema e discutir em

sala de aula.

O tema surgiu na disciplina de Historia da Arte e Cultura, que eu ministrava em 2004 e
0 objetivo principal era a participa¢do ¢ o envolvimento das alunas de turismo na cria-
¢do de um guia, visando descobrir o potencial turistico das regides brasileiras, ainda

pouco exploradas.

As alunas ficaram empolgadas mais logo surgiram as primeiras duvidas:

-Seria possivel realizar um guia turistico mostrando as regidoes do pais sem sair de Sao
Paulo?

-O tempo disponivel de apenas dois meses, seria suficiente para a elaboracao e apresen-

tagdo da pesquisa?

Confesso que eu também estava apreensiva, pois até o momento ndo havia proposto
nenhum desafio assim, mas nossa empolgacdo e animos redobrados foram bem vindos

ao trabalho.

Nas primeiras semanas, dividi o grupo de oito componentes pelas cinco regides do Bra-
sil. Cada componente ficou responsavel por uma regido e outras trés alunas responsa-
veis pela recep¢do do material, textos, fotos, etc. Era um trabalho completo de diagra-
macao abordando, tipo de letra, tamanho, formato das imagens, paginacao, cor, textura
entre outros itens. As alunas trabalhavam o dia todo e a noite reuniam forca e coragem

para continuar a batalha, s6 que na sala de aula.
Por outro lado, eu reiterava o compromisso de nao interromper a matéria dada em sala

de aula, mas de fornecer material de apoio (textos, videos, entrevistas com artistas) para

incentivar a pesquisa delas quanto a abordagem que iriamos privilegiar no Guia.
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Percebi que isso enriquecia mais os comentarios € o vocabulario, além de aumentava a
curiosidade delas para o trabalho.

Decidimos entdo que além dos pontos tradicionais encontrados em um guia convencio-
nal — roteiro de praias, restaurantes, hotéis, compras, trilhas - irlamos pesquisar o arte-
sanato local e dar énfase especial ao Patriménio Histérico dos locais selecionados e

pesquisado.

Assim as alunas comegaram uma incansavel pesquisa em bibliotecas, revistas de turis-
mo, 6rgdos publicos e patrimonio histdrico e artistico dos estados, museus, centros cul-
turais e algumas delas recorreram a fotos de viagens para relembrar pontos turistico.

Nossa pesquisa ndo se restringiu apenas ao circulo de estudo da universidade, trocava-
mos e-mail durante a semana e também nos fins de semana, a fim de agilizar e sanar as

davidas que surgiam.

Em cada encontro (uma vez por semana) antes da aula, nos reuniamos para contar as
novidades e também as dificuldades que cada uma tinha em relagdo ao tema ou regido
pesquisada. E foi diante das tarefas realizadas que as alunas sugeriram o titulo de Brasil
Contado, pois cadenciava uma fase de relatos de experiéncia e descobertas de um pais e
sua historia, totalmente novos e sob uma riqueza de culturas que as alunas até entdo

desconheciam.

Cada tarefa desempenhada demonstrava a maturidade das alunas, que se preocupavam

em demonstrar de maneira idonea e responsavel as realidades do nosso pais.

Outras preocupagdes surgiam na fase final destinada ao formato e apresentacdo.Era ne-
cessaria uma apresentagao plastica e artistica ao Guia Turistico que motivasse a curiosi-
dade e facilitasse a leitura e a pesquisa. A qualidade também foi questdo imprescindivel
para a confec¢do. No guia as fotos sdo coloridas, bem como calendario de eventos locais

e festas religiosas de todo o pais.

Nesse periodo (setembro de 2004), estava em exposi¢do no Pavilhdo de Eventos no A-
nhembi, a Expo-Turismo uma feira destinada a promocao do turismo interno no Brasil,

através da integracdo das varias manifestacdes artisticas e culturais espalhadas pelos
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estados e muitas delas ainda desconhecidas das grandes metropoles. Sabendo dessa
oportunidade, resolvi marcar nossa aula no Pavilhio.

Foi um reencontro com o Brasil. Todas as regides representadas em seus stands, e cada
uma trazendo o melhor de seu estado. Das comida e bebidas tipica, passando pelos cos-
tumes locais, como dangas, festejos, roupas, folclore e artesanato local, bem como artis-

tas andnimos € famosos.

O evento, muito bem estruturado e organizado, trouxe varias atragdes: de escolas de
samba, com mestre-sala e porta-bandeira, a dancas folcléricas pouco conhecidas na ca-
pital paulista como caboclinho, congada.

Percebi que ao entrar em contato com essa realidade distante, mas preservada ao longo
dos tempos em municipios da regido nordeste, percebe o quanto ainda temos que apren-

der e ensinar. O Brasil Contado ¢ apenas o comego.

5.2. Estrada Real - O Auto do Caminho Velho

Haja vista que o trabalho desenvolvido no Brasil Contado tinha resultado em bons fru-

tos, determinei que poderia explorar mais a criatividade dos alunos.

Esta abordagem visava estudar e conhecer as possiveis manifestagdes artisticas e cultu-
rais da Estrada Real. Nesta primeira etapa foi necessario descobri o percurso rico e fas-
cinante das rotas usadas por tropeiros e viajantes entre os estados de Sao Paulo, Minas
Gerais e Rio de Janeiro. Para isso os alunos determinaram rotas das cidades mais desen-
volvidas da época e que faziam parte do longo percurso. No intuito de entender melhor

os caminhos vao discorrer um pouco a historia sobre a Estrada Real e sua importancia.

A Estrada Real foi criada pela Coroa portuguesa no século XVII com a intengao de fis-
calizar a circulagdo das riquezas e mercadorias que transitavam entre Minas Gerais -
ouro e diamante - e o litoral do Rio de Janeiro - capital da colonia por onde saiam os
navios para Portugal. Como era proibido fazer o trajeto por outra via, o caminho foi
usado por governadores, bardes, soldados, mercadores, musicos, aventureiros e intelec-

tuais, que além de produtos carregavam ideais, como o de se transformar o Brasil em
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uma republica independente. Foi por esse motivo e para servir de exemplo para a o resto
da populagdo que partes do corpo de Tiradentes foram expostas em pontos estratégicos

da Estrada ap6s seu esquartejamento.

De qualquer forma, a grande movimentagao e importancia da Estrada Real fizeram nas-
cer ao longo dos seus 1.200 km, inimeras vilas, povoados e cidades. Mas ¢ claro que
com o fim desse ciclo econdmico e com a industrializa¢do, o caminho ficou por muito
tempo adormecido, o que ajudou na sua conservagao e possibilitou hoje o surgimento de

varios projetos de recuperagdo para explorar seu potencial turistico e cultural.

Atualmente a Estrada Real ¢ formada por 177 municipios, sendo 162 em Minas Gerais,
oito no Rio de Janeiro e sete em Sao Paulo. A unido desses destinos reuniu atrativos de
sobra para uma longa viagem. S3o construcdes coloniais, igrejas, museus, reservas eco-
logicas, esportes de aventura, estacoes de dguas minerais, culinaria mineira e principal-

mente, nossa historia.

Foi com a unido de trés caminhos surgidos em momentos diferentes que deram origem
ao que ela ¢ hoje: o Caminho Velho, o Caminho Novo ¢ a Rota dos Diamantes. O
Caminho Novo parte do Rio de Janeiro e vai até Ouro Preto, e o trecho foi construido a
pedido da Coroa por volta de 1700, ndo s6 para encurtar a distancia entre Minas e o lito-
ral do Rio, mas principalmente aumentar a fiscalizagdo do transito de riquezas. O trajeto
tem saida no porto carioca e segue por Petropolis margeando o rio Paraiba do Sul até
alcancar cidades como Juiz de Fora - a mais populosa da Estrada Real, Barbacena e
Santos Dummont, depois avanga por Carandai, Conselheiro Lafaiete até chegar em Ou-

ro Branco e Ouro Preto.

Na abertura do evento de apresentagcdo do trabalho e dando continuidade a pesquisa
sobre a Estrada Real os alunos encenaram um Auto (Auto do Caminho Velho) e confec-
cionaram os personagens (lendas e mitos folcloricos do Brasil) usando material simples

(papel crepom, cartolina, tinta guache, giz) e criatividade.

O Auto relata a historia de um tropeiro que perdido na estrada que liga o Caminho Ve-

lho partindo em dire¢do a Rota dos Diamantes e durante o percurso ele encontra os per-
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sonagens do Folclore Brasileiro (Caapora, Curupira, lara, Mula-sem-cabeca, Lobiso-
mem, Curupira, Nega do Leite) e cada personagem tenda desviar o tropeiro do seu des-
tino. Com isso ele acaba conhecendo todo o roteiro da Estrada Real, bem como os atra-
tivos turisticos da regido, além de ter contato com os festejos e festas folcloricas de cada
local. Os alunos escreveram o texto e encenaram o Auto do Caminho Velho. A parte
teodrica foi impressa em poster confeccionado pelos alunos e exposto no sagudo da Uni-

versidade Paulista - Campus Paulista.

5.3. Paulista dos meus Olhos

Através do contato com as obras de arte publica, ao longo da Avenida Paulista os alunos
puderam descobrir o fazer artistico, através de exercicios de leitura de textos poéticos,
leitura das obras de arte (o fruir das obras) e o estudo de seu contexto histérico. A esco-
lha da Avenida Paulista foi pela contemporaneidade das obras e pela facilidade de loca-

lizacdo, uma vez que muitos alunos trabalham e estudam nas imedia¢des da avenida.

As experiéncias pessoais dos alunos bem como o relato de cada um deles surgem por

meio de topicos destacados abaixo de cada obra.

Ressaltamos que aqui ndo existe o certo ou o errado, pois cada aluno envolvido utilizou
sua sensibilidade para desenvolver seu criativo “olhar-pensante” expondo sua experién-

cia pessoal.

A pesquisa foi apresentada da seguinte forma:

-Ficha técnica da obra (visibilidade, tradigdo, historicidade, preferéncia, estética e esco-
lha do material);

-Relatos de experiéncias;

-A concepgao do olhar na obra de arte.

O objetivo deste trabalho foi a elaboragao de uma proposta capaz de desenvolver a sen-

sibilidade para a educagdo com a arte e o seu aprendizado além de uma nova concepgao

do olhar.
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O titulo, Paulista dos meus olhos — relatos de experiéncias foi escolhido para represen-
tar essa nova concepg¢do de olhar. Os alunos perceberam que através das imagens, € o
seu entorno foi possivel manifestar essa fruicdo em uma nova significagdo de aprendi-

zado.
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Aluna: Felicia Harumi Hagiwara
Autor: Francisco Leopoldo e Silva

Fig. 07 - Indio pescador

Visibilidade

Localizada na praca Oswaldo Cruz (Paraiso), originalmente instalada ao centro de um
espelho d'agua, em praga onde hoje se situa a ilha entre as vias de duplo sentido da ave-
nida Paulista. Entre arvores e plantas nessa pequena praca, a obra tem uma péssima vi-
sibilidade. Nao possui nenhuma placa de identificacdo, mal conservada, com luzes e

iluminagao quebradas, ndo havia 4gua no chafariz e ainda existia pixagoes.

Tradicao

A imagem do indio como escultura publica reforca a idéia de uma brasilidade, valori-
zando um dos fortes elementos da cultura nacional. O indio assim como a figura do
bandeirante sdo pegas fundamentais na constituicdo de uma idéia de nacionalidade.
Historicidade

A escultura Indio Pescador deslocou-se para o local onde hoje estd implantada, em fun-
cdo das alteragdes urbanisticas e do sistema viario ocorridas a partir dos anos 70.Seu
autor, Francisco Leopoldo e Silva, escultor paulista, nasceu em Taubaté¢ em 1879 e fale-

ceu em Sao Paulo em 1948. Estudou em Sdo Paulo com Amadeu Zani.
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Referéncia

Sua visibilidade ¢ tdo ruim que ndo podemos ter como ponto de referéncia.

Estética
Elaborada em bronze, fixada sobre uma base de pedras de granito, evoca a presenca
monumental e vigorosa do indio brasileiro, empunhando uma lanca em meio a um cha-

fariz, hoje sem agua.

Concepc¢ao do Olhar

Esta obra Indio Pescador despertou em mim duas realidades diferentes: os indios e os
trabalhadores desta louca Avenida Paulista. Enquanto vivemos nesta frenética correria
atras de dinheiro, status, bens matérias, o indio, ali esquecido, vive com o basico da
pesca, da caga e da terra. Percebi, entdo, que nos, homens modernos, deixamos de lado
muitos valores e atropelamos os nossos principios e os do proximo em busca da felici-
dade, correndo assim em dire¢do oposta ao que buscamos. “Desaprendemos” a vi-
ver.Felizes sdo os indios que ainda respeitam a natureza, os animais e tudo mais que

nos ndo damos os merecidos valores.
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Aluno: Deyves Dias
Autor: Domenico Calabrone

Fig. 08 - O caixeiro

Visibilidade

O Caixeiro encontra-se em um canteiro na frente do prédio da Federagdo do Comércio
do Estado de Sao Paulo e SESC, tem uma visibilidade privilegiada, podendo ser notado
por todos que ali passam diariamente, sejam pedestres ou motoristas.Esta em cima de

um canteiro ¢ uma das poucas obras iluminadas da avenida, existe placa de identificacdo

da obra e esta fixada em uma base elevada de granito.

Tradicao

O Caixeiro faz parte do conjunto arquitetonico do local, que ¢ composta dele mais o

prédio em questao, fica dificil imaginar este contexto sem o Caixeiro.

Historicidade
Escultura figurativa apresentando solugdes geométrico-abstratas, fundida em bronze, foi
elaborada pelo artista italiano Doménico Calabrone. A escultura representa o profissio-

nal que sai empunhando uma mala que contém toda sorte de produtos vendidos ao pe-
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queno consumidor, tdo conhecido nosso, esse profissional ambulante que no inicio do
século, na pele do comerciante italiano ou judeu do bom retiro constituiu tragos profun-
dos da identidade do paulistano, e hoje € o "sacoleiro" dos tempos atuais. Calabrone foi
convidado a desenvolver obra tridimensional por ocasido da XV Assembléia da Associ-
a¢ao Ibero-americana das Camaras de Comércio - AICO. Doménico Calabrone, escultor
vigoroso, trabalha com varias técnicas de fundi¢cdo, as quais domina plenamente. De-
senvolveu ampla producdo de multiplos a partir dos anos 70. Possui obras em locais
publicos como a Praga da S¢€, outra escultura na avenida Paulista, situada na fachada de
uma agéncia do Banco do Brasil, apresentando solugdes plasticas notadamente superio-
res a esta que estamos comentando. Opera a relagdo entre o arcaico, primitivo € o con-
temporaneo. Atualmente desenvolve uma pesquisa a partir da teoria dos fractais e da

relagdo com a tecnologia. Vive e trabalha em Sao Paulo.

Referéncia
O Caixeiro ¢ um ponto de referéncia e localizagdo, tornando-se ponto de encontro e até

mesmo forma de localizar o prédio da Federacao/SESC.

Estética
O Caixeiro esta dentro do contexto arquitetonico da Avenida Paulista, uma obra grande
[tamanho], monocromatica, feita em bronze [aparéncia de muito forte] e de um tamanho

brilho.

Relato de Experiéncia

O Caixeiro ¢ a mais pura tradugdo daquela que foi escolhido como cartdo postal da
cidade de Sao Paulo, a Avenida Paulista.

Suas representacoes possuem caracteristicas muito proprias do orgulho dos cidaddos
que vivem na cidade de Sdo Paulo, sendo estas representagoes: o poder, o conhecimen-
fo, entre outras diversas.

O Caixeiro ¢ a imagem do PODER, por onde muitos se aventuram nesta cidade. Quan-
do olho o Caixeiro vejo sua amplitude, sua grandeza e posso traduzi-lo como um ho-
mem poderoso.

Para mim ele é a imagem do CONHECIMENTO. Sempre precisamos de mais, nada

aqui sabemos, a cidade te questiona, ela te ensina, ela quer que vocé a conhe¢a a cada

83



dia, ela é a porta aberta do conhecimento, entra nela aqueles que conferem de suas
perfeitas estruturas emocionais, intelectuais e sociais.
Eu olho e vejo a obra em trés importantes partes: membros (bragos e pernas), tronco e

cabeca:

Membros: onde encontramos as malas do Caixeiro. Estas malas tém importantes signi-
ficados quando analisadas no conjunto da obra.

As malas representam os pernambucanos, os italianos, os cariocas, os espanhois e ou-
tras dezenas de povos que trazem em suas malas, suas historias, suas vidas, suas fami-
lias e seu mundo.

O Caixeiro de alguma forma me mostra que com ele sempre esta um pouco de sua his-

toria, mostra que ndo podemos perder nossa esséncia.

Tronco: onde encontramos o jornal debaixo dos bragos de nosso Caixeiro.Neste mo-
mento o Caixeiro representa o conhecimento, motivo que muitos vem a cidade de Sdo
Paulo.

O mais forte desta parte para mim, é que ele nos demonstra o seu desejo pelo conheci-
mento, e ao mesmo tempo a obra me faz voltar ao tempo. O mais fascinante do Caixeiro
¢é que ele tem muito claro para si o que é a cidade, a terra das oportunidades para a-

queles que tem o conhecimento e é por isso que ele tem o jornal.

Cabeca: o chapéu esta representando o resultados obtidos pelo nosso Caixeiro.Depois
de um tempo na cidade o Caixeiro é a pura traducdo e resumo do que ela transforma as
pessoas, é exatamente o simbolo da riqueza e do poder, sua cabe¢a com o chapéu o seu
resultado obtido.

Lembramos que o chapéu um dia foi objeto de status no comego do século, usado pela
alta sociedade da época, sociedade que detinha o poder nas mdos.

O chapéu tem como objetivo principal a prote¢do e o Caixeiro deixa isso bem claro
quando o coloca em sua cabega, ele declara seus desejos de enriquecer e o mais pro-
fundo de proteger o que ele tem de mais valioso na sua vida: a sua cabeca.

E na sua cabeca que estdo suas memorias, conhecimento, riqueza, onde estdo armaze-

nados, os seus, significados e os seus temores.
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Concepgdo do olhar

Sempre fui um apreciador de arte, mais talvez com um olhar limitado, preconceituoso e
muitas vezes vago.Limitava-me a informagdo que me era passada da obra, restringia-
me a sua legenda e dali tirava ou ndo minhas analises sobre o que estava olhando ou o
que queriam que eu olhasse e quando ndo tentava imaginar o que o autor queria pas-
sar/dizer.

Para mim o Caixeiro até entdo é uma obra que chama a minha atengdo pela sua gran-
diosidade, preservagdo e a simples simbologia, o Caixeiro no meu olhar ndo passava
da tradug¢do de nossos dicionarios, Caixeiro.: operdrio que faz caixa, empregado no
cargo de vendas e etc.

Apds a leitura da obra, um novo mundo se abriu diante de meus olhos.

E como se tirasse vendas dos olhos para que eu pudesse dar um significado novo para
aquilo que vejo.

Nao foi facil, mas foi prazeroso. Foi como voltar a ser crian¢a e brincar com a imagi-
nagdo.Olhar o Caixeiro hoje é traduzi-lo em significado, é dar vida a ele, e o fascinante
disso tudo ¢ que ndo existe uma formula, eu ndo estou errado, eu o olho assim e é acei-

tavel.
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Aluno: Marcos Dias
Autor: Franz Weissmann

Fig. 09 - Tiras

Visibilidade
A obra esta localizada, em frente a uma institui¢do bancaria, devidamente instalada no
centro de um jardim permitindo uma visibilidade privilegiada, entretanto nao ha ne-

nhuma placa de identifica¢do do autor ou da obra.

Historicidade
A obra de Franz Weissmann faz parte do conjunto arquitetonico da regido e contribui

para transmitir um estilo moderno e inovador.

Referéncia
A regido onde a obra estd localizada tem intenso movimento de pessoas que se dirigem
seja a passeio, seja a negdcios. E ponto de referéncia para a agéncia da instituicdo ban-

caria, conseguindo atrair facilmente olhares sensiveis.

Estética

Elaborada em ago pintado, a obra nos sugere o movimento centrifugo de um pido sobre
seu proprio eixo, desafiando as noc¢des de equilibrio, movimento e gravidade. Tal qual
tiras de papel agigantadas, monumentais e ludicas, chapas de ago resistentes e espessas

articulam-se compondo arestas, partes de um cubo inacabado e ser completado na ima-
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ginacao do observador. A estrutura ¢ a propria obra que deixa transparecer seu processo
industrial de montagem; a fixacdo das chapas perfuradas por grandes porcas e parafusos
ilustram tal processo. Esta obra se inscreve na mais pura filiagdo da arte construtiva
brasileira. A escultura esta em perfeito estado de conservagao e pelas proprias caracte-

risticas dos materiais utilizados nao ha risco de degeneracao.

Concepg¢ao do Olhar

A obra tem cor, forma, geometria, e tudo nos levam a refletir mais profundamente. Ha
muito que perceber. Vemos que é uma obra de perfil jovem, como o nosso proprio pais.
A utilizag¢do do ago nos reflete ao progresso, a industrializag¢do e o fato do cubo estar
inacabado (ainda em evolu¢do) demonstra que o progresso representa um estado de
constante mudanca e evolugdo. Todos os lados da figura sdo simétricos, porque deve
haver equilibrio. A partir de supostas tiras forma-se um cubo que se equilibra num dos
vértices. A cor azul nos lembra o mar e o céu que sdao duas visoes que nos transmitem

trangiiilidade e paz.

Relato de Experiéncia

Para mim a obra representa todo este crescimento econéomico do nosso pais e entendo
que ela leva ao publico algumas informagoes importantes e basicamente mostra a for¢a
do ago e a sua importdncia para o crescimento. Por que esta geometria? Porque duran-
te a criagdo houve uma preocupag¢do com a harmonia da escultura, ou seja, o cresci-
mento deve ser harmonico. Hoje me sinto com um olhar mais criterioso, mais sensivel,
e capaz de ver uma escultura e interpretd-la contemplando-a e adquirindo conhecimen-
tos. No caso de tiras ¢ possivel imaginar motivos que alimentaram a minha criativida-
de. Hd harmonia na escultura. Num olhar mais profundo é possivel deslumbrar a per-
feicdo da obra que tem dimensoes geométricas perfeitas. A forma de expor transmite

leveza.
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Aluno: Ernani Toledo
Autor: desconhecido

' |
i
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Fig. 10 - Homem Aramado

Visibilidade
O Homem Aramado encontra-se na entrada do edificio comercial do Banco Mercantil
do Brasil.No passado teve uma o6tima visibilidade, porém no presente encontra-se atras

de grades protetoras do edificio, sendo assim, sua visibilidade fica totalmente compro-

metida.Para visualizagdo da mesma ¢ preciso entrar nas dependéncias do edificio.

Historicidade
Implantada na década de 80, na fachada do edificio, a situagdo dessa escultura constitui
uma das mais bizarras e bem sucedidas tentativas de esconder, obstruir e desrespeitar a

integridade de uma obra de arte.

Referéncia

O Homem Aramado ndo ¢ mais um ponto de referencia num primeiro momento, pois as
grades o impedem de ser observado. Com tal grau de dificuldade de visualizacao, ele

ndo pode ser um ponto de referéncia.
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Estética
O Homem Aramado esta totalmente dentro do contexto visual e arquitetonico.O materi-

al utilizado traduz um pouco da cidade, feita de concreto e ferro.

Relato de Experiéncia

O Homem Aramado ¢ a pura tradugdo de onde esta localizada, os materiais utilizados na
sua composicao lhe dao aspectos muito proximos da realidade da cidade de Sao Paulo,
dando-me a impressdo que foi confeccionada com sobras do material da propria cons-
tru¢do do edificio que o aloja, sua cor monocromatica traduzida & mesma cor cinzenta
da cidade de Sao Paulo.Enxergar o Homem Aramado foi vé-lo em dois momentos bem
distintos, ¢ estar vendo dois homens e que em determinado momento da analise ambos
se encontram, fundem-se por algo que ndo lhes pertencem, une-se por uma forga externa
que traduzo esta for¢a pela palavra sociedade.As caracteristicas de ambos sdo muito
préximas e ao mesmo tempo contraditdrias, os materiais utilizados remetem-me a forga,
na forma de concreto, for¢a que os cidadaos desta cidade precisam para sobreviver.A
outra caracteristica, que ¢ contraditoria da primeira e comum a ambos, ¢ demonstrada na
forma de fragilidade, representada pelas barras de ferros que preenchem o corpo dando
a idéia de invasdo do proprio ser, onde posso enxerga-lo, onde enxergo seu corpo em
fragmentos € me da a impressdo que a qualquer momento ele pode vir a desmoro-
nar.Estranho fazer estes paralelos de forca e fragilidade num tnico momento e objeto
feito de concreto e ferro, mais isso € real, cotidiano e necessario, pois em muitos encon-
tramos individuos fortes por fora e quando na verdade sdo frageis por dentro.Ao analisar
o Homem Aramado, chego a conclusdao de que enxergo na verde dois homens, sendo:
Primeiro Homem Aramado: Ele ¢ o significado de uma parte da populagdo, onde muitos
preferem ignorar sua existéncia, pois ndo sabem lidar com as diferengas.Estou falando
de pessoas portadoras de necessidades especiais, aqueles que por fatalidade nao possu-
em um Orgao no seu corpo.Analisando a obra, posso observar que o Homem Aramado
ndo possui parte de uma de suas pernas e der seus bragos, sendo assim o classifico como
um portador de necessidades especiais.Poderia estar representado sob uma cadeira de
rodas, muletas ou até mesmo deitado, porém o mesmo encontra-se em p¢, passando a
mensagem de que mesmo com problemas a vida continua e precisamos estar em pé para

enfrenta-los.0 Homem Aramado enfrente suas dificuldades mesmo diante de tantos
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preconceitos que a sociedade tem para com estes tipos de individuos, que os julgam
muitas vezes incapazes. Porém o Homem Aramado no mostra que por dentro ¢ igual a
todos e ndo se envergonha de mostrar sua fragilidade, sua angustia, suas confusdes, pois
todas estas barras de ferros me confundem visualmente.Ele busca a socializagdo ¢ a
queda de qualquer tipo de preconceito mais a luta ¢ longa e constante, pois ele esta so-
zinho, lutando sozinho por sua causa.

Segundo Homem Aramado: Eu o vejo comum cidaddo comum, eu me vejo nele. Ele
corre [pode-se observar que uma das pernas esta cobrada para tras, representando o mo-
vimento de quem esta andando/correndo e nesta mesma perna, logo abaixo se observa a
sola do seu pé].A pergunta que me fago: Do que ele esta correndo? Para onde esta cor-
rendo?Seriam inGimeras as respostas para estas duas simples perguntas, mais eu o julgo
que corre atrds de seus objetivos, ele ndo pode parar, ficar para trés, ele esta correndo e
me permito fazer esta analogia que ele corre como os homens de negocios, os esportis-
tas, o cidadao comum, os apaixonados, os medrosos, os homens correm.O mais interes-
sante de todos estes homens ¢ que por dentro ndo existem diferencas entre nds, rico ou
pobre, branco ou preto, ocidental ou oriental. O Homem Aramado traduz sua fragilidade
e sua igualdade entre todos os homens no mundo. Ele ¢ a traducdo biblica [todas os
homens sdo iguais perante a Deus]. O que os dois Homens Aramados tem em comum?
Eles tém em comum uma forga externa que hoje parece fazer parte do contexto da obra.
Estou falando das grades que o protegem, impossivel ignora-la.Quando falo do Homem
Aramado portador de necessidades especiais visualizo estas grades como a barreira im-
posta do preconceito, barreira instalada pela sociedade que prefere ignora-los a trazé-los
para proximo da realidade.H4 uma divisdo muito clara entre dois mundos instalados
pelos olhares preconceituosos e estes mundos ndo se misturam, ndo conseguem viver
juntos numa mesma realidade e momento. Este Homem Aramado sofre com o precon-
ceito, pois as oportunidades nunca ou raramente lhe sdo dada, preferimos deixa-los 14,
trancado pelas grades de ferro. Porém hd uma fresta nesta grade, empurrem o portdo e
veras que somos na verdade todos iguais. Esta na hora de tirarmos estas grades de nos-
sas cabecgas e fazer um unico mundo, afinal ele é igual a mim e eu sou igual a ele.O
outro Homem Aramado, também em certas situagdes vive em dois mundos as vezes
precisa representar, atuar em ambos os mundos, a grade ¢ esta divisdo, de um lado ele

precisa representar com forc¢a na sua estrutura de concreto e no outro mundo .
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Para dentro das grades, encontramos seu verdadeiro mundo, onde esta seu verdadeiro
significado, onde s6 entra quem ele convida. E a representagio do egoismo, da indivi-
dualidade e da soliddo que assola cada dia mais o mundo.

As grades sdo sua protecdo, escudo, armadura. Representam tdo bem o dia-dia dos cida-
daos que moram em grandes cidades e que a cada dia se protegem dos homens-maus
que andam livremente pelas ruas.No fundo os dois homens se encontram e formam um

s6 Homem Aramado na mesma fragilidade .

Concepcao do Olhar

A obra de arte Homem Aramado sempre foi uma obra com a qual eu nunca tive gran-
des afinidades, pois as barras de ferro me incomodavam. Era como se eu estivesse ven-
do as visceras de uma pessoa. Porém aos pouco fui notando outras caracteristicas e
significados e notei que enxergar é ver aléem daquilo que nossos olhos podem ver, é
captar a mensagem que raramente esta clara ou exposta.

Enxergar ¢ como olhar por dentro, como se estivéssemos olhando através de aparelho
de ultra-som.Foi dessa forma que eu consegui analisar melhor o Homem Aramado,
enxergando-o por dentro, enxergando seus mais profundos sentimentos e foi a partir
dai que consegui entender sua estrutura externa.Neste momento deixei de lado meu
preconceito, as regras de estéticas, o que é belo, o que é aceitavel, para pode enxerga-
lo e entendé-lo. O melhor de tudo isso é que agora eu o aceito da forma que ele é, foi

bom abrir o portdao do seu mundo e entrar para admira-lo.
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Aluna: Luciana de Oliveira
Autor: José Claudio e Silva

Fig. 11 - Madona da Lua

Caracteristicas da Obra

Visibilidade
A Madona da Lua se encontra na entrada de um edifico promocenter, sem nenhuma

visibilidade, totalmente escondida, cercada por vidros, sem nenhum acesso.

Tradicao
A Madona da Lua faz parte do conjunto arquitetonico, mas por estar escondida, mal
tratada, ¢ dificil ser percebida, tanto por quem passa pela avenida, quanto para quem

tem acesso ao edificio.

Historicidade

Esculturas em granito cinza estabelecem um didlogo interrompido, ladeando as entradas
do edificio situado no niimero 1.098 da Paulista. Figurativas, tendendo a certa simplifi-
cacdo formal, geométrica, as obras tridimensionais resguardam forte relagdo com o de-

senho, operando volumes sutis.
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Referéncia
Nao se pode dizer que a Madona da Lua seja um ponto de referéncia, pois além de estar

cercada por vidros, fica na lateral da entrada do edificio.

Estética
O estado de conservagdo da obra € péssimo, estd com aspecto desgastado, onde se passa

a impressdo de descaso, o canteiro em volta da Madona da lua, esta feio e mal cuidado.

Relato de Experiéncia

A figura de uma menininha com os cabelos longos, escorridos me levam até a infancia,
onde ela se mostra tranqiiila, iluminada pela luz da lua. E a lua com seu significado
meio magico, segundo o mito que diz que a lua protege as criangas, que ¢ a mae conse-
lheira e guardid. A Madona da Lua estd amparada pela mae lua, livre de medo, serena,

pois esta protegida pela mae, sobre a luz que emana da lua, que dé seguranca e tranqtii-

lidade.

Concepc¢ao do Olhar

Nunca tive um olhar pensante em relagdo a arte, que de certa forma esta nascendo a-
gora, com essa experiéncia.Ao observar a Madona da Lua, a principio me limitei ao
que a figura mostrava, sem entender o que queria dizer, agora deixando a minha ima-
ginagado fluir, estou passando a ter outra concepg¢do e a enxergar de verdade, a partir
do meu olhar pensante o significado que a obra tem para mim. Amei esta obra por va-
rias razoes, ela lembra a arte pré-colombiana, que é uma arte pela qual me interesso
muito, gosto de ver reportagens, acho bonita, cada pe¢a tem um significado diferente e
mistico. Neste caso Madona Lua é uma mulher porque apesar de ter poucos tragos ela
¢ feminina, esta usando uma sai, tem os cabelos longos que pode também ser os bragos
dela segurando a Lua em cima da cabega. O olhar dela é extremamente intrigante, ela
parece estar desesperada ou talvez aguardando algo (como se estivesse esperando uma
resposta crucial, ou outra coisa, mas algo com pressa. A Lua cheia sempre intrigou as
pessoas e foi objeto para lendas, talvez seja esse mistério que intriga tanto o olhar des-
ta menina.Muita pena que esta linda obra de arte esteja totalmente escondida, para
uma pessoa que vai a procura desta obra ja é dificil de encontrar para uma pessoa que

passa por passar nunca vai ver a obra!
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Aluno: Marcos Dias
Autor: José Claudio da Silva

Fig. 12 - Juvenal e o dragio

Caracteristicas da Obra

Visibilidade

A obra encontra-se na lateral do prédio de nimero 1098 da Avenida Paulista, que abriga
escritdrios, e na sua parte térrea uma galeria de lojas de produtos importados. Esta insta-
lada num local de dificil visualiza¢do entre as paredes e uma cabine de fibra, vasos de
plantas e equipamentos de refrigera¢do do prédio. Nao ha nenhuma placa de identifica-

¢ao do autor ou da obra.

Historicidade
Na Avenida Paulista temos uma rota turistica e a obra de José Claudio da Silva, Juvenal

e o Dragdo, realizada em 1973 faz parte do conjunto arquitetonico da regido.

Referéncia

A regido onde a obra esta localizada tem intenso movimento de consumidores que fre-
qlientam o shopping instalado no prédio e dessa forma a escultura pode ser um impor-
tante ponto de referéncia, contudo na situacao atual ¢ impossivel atrair olhares comuns e
nem mesmo atrair olhares sensiveis. Estd havendo uma inversao da situacao, ja que para

se localizar a obra a referéncia ¢ o centro comercial.
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Estética

A escultura feita em granito cinza ¢ compativel com o conjunto arquitetonico da regido.
Est4 em perfeito estado de conservagdo, mas ha uma evidente falta de manuten¢do. Tem
as seguintes dimensdes (2,50 x 1,20 x 1,10m) que sdo proporcionais aos demais elemen-
tos do entorno. H4 uma simplificagio formal geometrizada. E uma obra tridimensional

que resguarda forte relagdo com o desenho, operando volumes sutis.

Relatos de Experiéncia

A escultura do José Claudio evidéncia a relagdo homem (Juvenal) x animal (Dragao). A
supremacia humana domando um grande dragdo, simbolo mitoldgico. Constata-se res-
peito entre ambos em funcdo dos olhares que Juvenal e Dragdo trocam. A escultura uti-
liza tragos fortes bem definidos. Entendimento pode ser facil ou dificil, dependera ex-
clusivamente da forma de olhar do espectador. Talvez esta obra represente apenas uma
mera imagem formada na mente do autor, ou serd que € o resultado de um olhar sensivel
de alguma cena do seu passado? Independente da origem, eu posso afirmar que ao ad-

mirar a obra com olhar pensante poderei descrevé-la com maior riqueza de detalhes.

Concepg¢ao do Olhar

Esta escultura dificilmente pode ser vista pelas pessoas. A sua localizagdo impede que
mesmo um olhar mais agugado possa descobri-la. Apenas com alguma informagdo pré-
via é possivel localizar a obra. Por mais sensivel que seja nosso olhar foi constatada
uma grande dificuldade de posicionamento que permitisse uma contemplagdo total da
escultura. Entretanto ao ter o privilégio de admira-la fui observando cada tra¢ado des-
ta obra de arte, e neste momento me senti numa viagem ao passado, numa época onde
conviviam dragoes e grandes cacadores. Também pude imaginar uma cena de batalha
onde homens e dragoes lutam por territorio e nesta luta o homem, pela sua maior ca-
pacidade de raciocinio, derrota o dragdo passando a utiliza-lo como meio de transpor-
te restando ao animal apenas respeitar o ser mais inteligente. A leitura do texto “O
sensivel olhar-pensante” me permitiu olhar de forma atenta para a escultura e conse-
qlientemente ter mais emog¢do, ndo houve um simples olhar. Procurei perceber cada

forma da obra, me envolver de forma a avaliar qual o sentimento que o escultor viveu
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em cada instante da sua execugdo. Qual teria sido o motivo que levou o escultor a criar
de forma tdo marcante este convivio “pacifico” entre homem e dragdo. O que serd que
aconteceu antes? Uma batalha, como ja dito, ou ambos ja conviviam em harmonia? O
que estd por detras desta imagem? Independente do momento vivido pelo autor da obra
registramos que é muito importante ter um olhar sensivel, pois dessa forma nos torna-
mos mais capazes de compreender e interpretar obras de arte.

Demos vida ao imaginario, demos vida as obras, fomos buscar o seus significados, ca-
da um viu e sentiu de uma forma diferente.

Este projeto foi como ver a ponta de iceberg, pois temos muito ainda em desbravar,

descobrir e em descobrir.
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Consideracoes Finais

Finalizando esta dissertagdao com os relatos de experiéncia e da concep¢ao do olhar de
cada aluno, as palavras de Vygotsky tornam-se ainda mais concretizaveis na medida em
que: 4 educagdo é uma drea transdiciplinar e aplicada que se alimenta de formulagoes

teoricas originarias das varias disciplinas e que se constroi no plano da pratica.

Assim foram estas experiéncias para mim. O trabalho que desenvolvi com o grupo de
alunos e que faz parte dessa dissertagdo contribuiu muito para a minha trajetéria como

arte- educadora.

Pelo periodo de pouco mais de um ano, estes relatos tomaram vida e foram se desvelan-
do aos meus olhos, com a concretizacdo das tarefas que cada aluno se propunha a de-

senvolver.

Foram aulas praticas e visitas a museus e oficinas culturais, teatros, exposi¢des, leituras
de imagens e discussdo de textos. Privilegiei um ensino vivencial como precursor do
conhecimento nos varios campos do aprendizado por acreditd-lo como algo mais signi-

ficativo, humanizador, além de caracterizar-se como mais prazeroso.

Estes relatos de experiéncia trouxeram profundo amadurecimento na minha trajetoria.
Pude compreender a importancia que a formacao acarreta no papel da arte educador, ao
abrir novos horizontes, novos olhares e acreditar que o ensino em arte nao tem idade

para se iniciar.

Desta forma as vivéncias e experiéncias relatadas foram concebidas como um processo
de ensino em arte que buscou privilegiar a educacdo do “sensivel” e a aquisicdo dos
saberes, experimentando o novo e saboreando como forma de crescimento pleno e nao

fragmentado os contetidos estanques.

Quantos assuntos emergiram e foram abordados com curiosidade e espirito de investi-

gacdo, com sede de sabedoria e proposta de educacao. Acreditar no desejo dos alunos de

97



tornarem-se mais sabios e batalhar essa possibilidade ¢ o ideal da arte educador que

prima por um ensino de qualidade, independente do meio onde ele precisa se realizar.

Nas palavras de Regina Machado para aprender, é preciso se desapegar do conhecido,
o que ndo significa fazer tabula rasa, apagar, jogar fora o que se sabe. E necessdrio
saber escolher, dentro da experiencia-bagagem o que pode ser aproveitavel para a in-

vengdo do presente..

Cada aluno trouxe consigo essa experiencia-bagagem. Era seu mundo, seu contexto de
vida, sua formacao. Foi assim comigo, e continuara sendo com os alunos. Nos professo-
res de arte temos que estar atentos a esse diferencial e saber sintetizar valores ao ensi-

nar.

Essa troca entre professores € alunos cria um compromisso com a diversidade cultural
tdo enfatizado por Ana Mae na arte-educacgdo. Diversidade que unifica e enriquece, mas
também gera provoca¢do. Questionamentos nos fazem refletir e repensar o ensino que
temos atualmente e o que queremos no futuro. As respostas ainda sdo complexas, mas ja

povoam os pensamentos de educadores e para muitos esse momento ja despertou.

Essa educagdo cultural que se pretendia com a Proposta Triangular ja é real para muitas
instituicdes de ensino no pais. Ela é construtivista, multiculturalista e por articular arte
como forma de expressao e cultura transforma o dia a dia na sala de aula. A critica do
conhecimento construido pelo aluno, com a mediagdo do professor, a leitura de imagens

e a sua contextualizagdo fortificam ainda mais as bases do aprendizado em arte.

Mas cultura ndo se ensina nem se insere no curriculo educacional do dia para a noite.
Cultura se pratica se cultiva. Nas palavras de Ana Mae, ndo podemos entender a cultura
de um pais sem conhecer sua arte. Sem conhecer as artes de uma sociedade, so pode-

mos ter conhecimento parcial de sua cultura..

O que nos cabe como arte-educadores na inten¢do de reescrever novas paginas na edu-
cacdo pela arte ¢ despertar esse estado atencional para “cultivar a arte”. E como se con-

cebe isso? E voltarmos nossa aten¢do para um contato mais intimo com a arte. E sair
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para ir ao cinema, ao teatro, ao museu. E estar antenado, sem, no entanto, ter conceitos
jé estabelecidos, prontos. E sair com a atenc¢do concentrada, aberta, sem, no entanto cri-
ar a expectativa de que algo vai surgir e se surgir, aproveitar o momento para se “culti-
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var”.
A vida nos brinda com o conhecimento de forma sutil e cabe a cada um de nds o traba-

lho de articular sensibilidade e razdo para transformarmos em experiéncia de conheci-

mento 0 que vivenciamos.
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Anexo I
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Auto do caminho velho

Fig. 13 - A Caapora

Fig. 15 - Mula sem cabeca
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Fig. 16 - Mula s/ cabeca, viajante e Maria Bonita

Fig. 17 - Alunos e professora
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Anexo 11
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Poster- Estrada Real - Sao Paulo

Estrada Real

Sao Paulo

A descobers de ourg emomesdos do saoub
¥\ nos sedoes do slusl estado de Minss Gamis
promovey ume intenss movimentagSo squels regiso
dopais {ainds nospial no perioda.

Levas de gvenfumincs 52 armiscaram poririhss
moErias puscando a oporilnidede d=2 enmuscimento
d = ness= imjsio, foram formando dwersos pousos &
| camgens

O camnbo waho da Esimds Real cruzm
cidades do esiedo de Séo0 Psub ocomo Cunhs,
Guamtnguats e Lorens, decando muils histors,

IGRERL THAClL fDd COXCE KA0-C LHA

Peo Cermnho Yeiho 8 friha do oufo finhe s=u
uftimo {echo antre 8 Feguese do Facdo e Pamty

A& Fraguesis foislevads 5 categoris de Vil =
mais wmrde de cdede, com o nome de Cunhs = surgu
COND . poni- de apmc 8os -tepeins que teEzEm
minesEs e gup em lombos de cayaios e bumos, junio
comindos 2 escrevos

Em 1651, com 8 gberiume de Estedd Resl o
povoade & akvado 5 Vil & e erigdo um pelourinho
pam casigar escrevas

SRS RS HISTORISO- GLARAT IRGUETL

Tarmbem & maroo ds epocs 8 escohs de Guarstingusts
por . Pedm | gam pamoie, em 18 d2 sgosto de 1822
| quando fez a "Triha da Independenca” a camnho ds
cidade d= S3o0 Paulo, pars proclamer & Independénca do
Brasil

Em funcdo de necessdeds de tevesse do Rio Paraibe,
fafs pelos sendeimniss =2 visgntzs da Esirads Feal qus
demandavam &5 Mnas Gemis, sugiu, no fimdo s2culo XV

Lomna, unio 80 porto de Guapacaré.

HIETD FLORESTAL - LOREY.
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i Estrada Real

. Sao Paulo

.g

Culinaria Paulista:
Tradigao dos viajantes da Estrada Real

A cozinha paulista & 190 fards que 812 hoja
muits gente s confunds com 8 mineis, As
samethancas vAo dos pretos [lefdde purumcs,
| virado, stc) & historia  dos bandeiantes,
responsaveis palp mapeamanty do termitorio:

Fol subindo a serre em diregdo 45 Minas
| Gerais = &z Vilas, & partir da Estreda Real

ViCh ATOLA DL - CULEY AFLE FALLISTA

Durante &' vEgem, fannhs - dea: miho,
gatinha, feigo - ou mesmo miho erar
embrufhedos nLF guardanspo =
transporiados.

Confoimne o cavalo andeva, os ingredenis
misturavam-s2 2 formsvam ume especis de
napa, embem conhatids por virado. Esie praio
& provado gie'hop em diversos mstautanies
ou boiecos des cidades & lmmbam ancontrados
na beirs dez estredes antre Sao Paule = hMinas
Gerais. Mas foi com a presencs do indio.ques 8

culinaria paulists sa fimowu. VIRLDD FALLIETA — CULIMERLL FAULISTA

Responzavel pels cozinhe des fezendes = guis das expedicdes porugusesas,
o indip mostrou coma cozinhar no fogao de chao, &8 assar paxss enviios em
folha & & 'plantar -miho, abobory = plantss de Bl cultvo. Nele & possivel
conhacer aguns costumas antigos, presenies nas fezendss, como 2 utiizacas d=
duss cozinhas: ums fors de caszs pams f@zsr pratos "pesados” [aquslss gque
exalem ammss. fortes e atrepaitham a vznhanga) e outra dentro. onde eram
prepamdas recsitss aves
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T Estrada Real

e sdo Paulo
TURISMOC DE AVENTURA
Caminho Velho

CUNHA

Mo sppa dg sers da Bocana, a estnce
chimatice deCunhs e conhecxds por varios atmeivos:
fem um dos melhores cimas do psis, guards
construcdes histoncas, produz = bela cermmica
jeponesa 2 da8 sos visiteniEs muitss opodes de eco-
furzmo = espones,

GUARATINGUETA

Parte da histona d= Guaratnguats ests ligads a
refigiso porgue 2 8 e natal de Frei Gahdo
{primaino best besi=in].

Ma regiso =80 programedos diversos pesseins DeTE
vistarvarias cachosiras 2 0 balnsario.

CaTHOEIRL DO CHLASDD

LORENA

& cideda de Lorens respira histona. O visdanta
deve . conhecar g5 grejes ds cdede = suas
construgdes histgrces. Recenements 8 orefeturs
oeal tem estimubdo o WAsmo de avantura. Fomam
crisdes stvidades nsuticas 2 inlhas scologices que
levam o turista @ ponios historicos de regiso, dentre
sles o antigo porto de Gusipscsre, num brego do no
Paraiba.

PG FuRudRs
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Mapa da Estrada Real — Caminho Velho

Mapa da Estrada Real — Rota Atual
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Poster Estrada Real — Rio de Janeiro

Estrada Real
Rio de Janeiro

O .estado do Rio de Jansiro & coredo pela Estrads Reslpordoizds seus tés
eaminhos: o Gaminho Movo 2 o Caminho. Yeiho: -Passando por oios municipios,
onde sprasenisEmos trés: Pamty, Petrdpaolis & Paraibedo Sul

PARATY — Rica em monumentos arquitetnicos e
heleras netumis, 8 cidede foi fundeda em 1567, em
tomno 8 Igreja de Mossa Senhora dos Remedios.
Localizeds ent= Rio de Jansiro 2 S0 Paulo, ente &
semes e o mar, teye gmnds impoTEncia eoonomics
devido 203 2ngennos de cena-dzsclcer & destacou- |-
= comp imporisnte porto poronds se sScoave das
Minas. Gareis, o ourn 2 85 pedras preciosas gus |
embarcavam -pame Porugal - & CGaminho. WMelo
comecs &m Paratl & ssgus 812 8 cidsds de Duro
Pr=to,

PETROPOLIS - A Historia de Petdpolis comecou
s mais de 150 snos. pois 8 cidads ssrvis o
passegem-enir2 o Rio de Jansio = WMinas Garais
Curani= suss ides 2 wvindss pels Estreda Real |
Caminho Mowo, o imperedor 0 'Pedro | encontrou |
umsd tema d= aes amenps, o gle o kewou 5 sdquinr
a-Fazends do Comego Seco em 1830, 3 entéo B
fazends deu ongem & cidade, fundada em 16 d= |
marco de 1843

PARAIBA DO SUL - Em 1581, Garcis Fodrguss
Pass, fiho do Bandeirante Femaao Dias, descobnu
uri remgnso, no no “Parmiba’ dooSols Vil s
posciniidede de: sbAr um nowo caminho gue
sproximasss o Trafego entre a5 mingas de pedras
preEcipsas 50 pono do R de Jansino. Mo sno’ds
1583, surge a ocupetSo nicial com s Fazenda de
Gamia gue deud ongem 8 Cidsds. Qunzs snos
depois, com & de=scoberis e explorsgdo do ouro
em: Minss Gemis, inciou-se | s sberurs | do
Caminho Mo,

WSz D N s & - D e RN D
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\ ER* Estrada Real
Rio de Janeiro

Culinaria Carioca
Tradicao da Corte, nos botequins da cidade

—

0 Rio de Janeiro & uma Metropoke universal, com sus cozinhs wolisda
pare o munde, mes £mtambem 8 sus cozinha tedicional.

Conferg-s2 ao Fw 8 suionas da Bioede compists g ds comids de
bofequim, werdedsirs instiuicso da cidade baira-mar

A fampss sardinha frts; & manjubnhs friis, 5
- casguinhs desir, & seboross farofs canoca, o
bolinho de aipim, gue pode serrechesdo com
came, frango ou camaras, o camargo fiio, tei
comb- 58 come e prel; ‘9. @mpadnhside
camaran, que & especiaidade da um bokco
femoso, o Salete; ng Tijucs, e, pam nao
neger nossa: rsizes Lsianss em nosEs
culinaria, o bolinho de bacalhau farmbem faz
4 pEne dz sslecan,

Em maians de doces, nos temps o meravihoso chuvisco, que vooe =0
encontrd agui, o papo de anjo, o3 doces de frulss em calda, coma o de
hanana, o de goishs, a goisneds cascan (ests, & do node fluminenss), o
doce de 2bobors com coco (222 doce £ &m pasts, @ nao &m padsooI), S
o-mais tredicionalem emowerdadeirn bolecd! opudinde efte.

Relstvgmente 8= bebidas, temos 5 camiinhe, "_\
5 batids de imso e 5'de cooo, 0 leite de onga, 1: . )
alem, 2 ciaro danosss smads eriels. > __z”
Mos- botequins tredicionais. da - cidade, .cofr

JEE

.
rertezs wooe . estara colhendo &  melhod

- - . - 1 -
expréssap de coZpha Canocs,’ pois, rnisohe
nade ' mals ' tredigionsl “no. - R0, gue’ seis

A =] o =y .
':-l:-‘equn_s,. 2p2sar 8 -cUNAAE CARDES 1EF B8 Sl oo
intemaconslizado.
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\ ER* | Estrada
'-'i"ﬂ Rio de Ja

neiro

TURISMO DE AVENTURA

PARATY

Trilha centnars construida em padras par escmvos no seo. XL
Ha trechos do chamadd Caminho da Cuiro ands pressmvedos 8m meio 8 Sems da
Bocaing, ente o Wors! paratiense 2 o Vale do Parabs. Um desies frachos

encontra-sa dentro-do Sitio Histosico & Ecobgico do T

PETROPOLIS

A tring at2 0 ACU 2 5 primairs pans ds Travessis
Petropolis - Teresppolis, que cruzando o Fargus
Macional do Serrs dos Ovgsos e percomendo 8z
cristas das montennas. U= aspados meiE notaweis
desie Pargus Macions! 2stSo ustamente resarvados
§ imponéncis do seu mekvo, representado por
mandmentos neturas de exdrems belezs

FARLTEL DD SLL

O Trem da Estrada Real faz um percurso wunstico-
cultural de 14 km. Partindo ds Estscdo Femovians no
Centro Cuftural, com parads ng Estacéo de Wemeck
= Cevaru, MNa psrade d= EstsgSo Femovians de
Weamack o fursts encontrara produtos anezanais,
caramicas, docss tipicos da ragao e orquidarios.

sminhado Ourg;

GRS L SR

v

T e

ST R i
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Estrada Real
Rio de Janeiro

0 estado do Rio de Jansiro & coredo pela Estrads Reslpordoizds seus tés
caminhos: o Canvnho Novo e o Caminho. Yeiho. Passando por oios municipios,
onds aprasentaemos trés: Pamty, Petropalis 2 Parsiba do Sul

PARATY — Rica em monumentos sfquitatonicos 2
belems natumis, = 'cideds fol fundedaem 1967, em
torno & Igreja de Mossa Senhora dos Remedios.
Localizads ent= Rio d= Jansiro 2 S3o Paulo, ante &
sers e ¢ mar, {eve gmnde imporEncia eoconomica
devido 20s 2ngennos de cana-d=-sclcar & destacou- |
52 comp impariante pono poronde se escopave das [
Mingas. Gerais, o ours 2 =5 pedras preciosas gue |
embarcavanm pam Pdrugel O Canunho. Vel 58
comece em Parati 2 ssgue ste 8 cdsde de2 Oure
Preto,

PETROPOLIS - A Histaria d= Petopolis comecou
ha mais de 150 snos pois 8 cidade servie 'de
passsgem enire o R de Jansiro & Winas Gerais
Durante suas idss = wvindss pele Estrada Real |
Caminho MNowvo, o impersdor D) Pedrp | encontrou [§
ums teme d=aes amenps, 0 gle o kvl s sdquinr
s Fazends do Corego Seco em 1830, a enten |8
fazends deu ongem & cidade, fundada em 16 d= |
marco de 1843,

PARAIBA DO SUL - Em 1581, Garcis Badriguss
Paas, fino do Bandeirante Femap Diss, descobru
um remanso, no’ no “Parmeibs do  Souls Vi o=
possibiidade de - sbrr um novo caminho Que g8
sproximaszse o Trafego entre 2z mines de pedras .
prEciosas &0 pono: do Rig de Janewo, Mo enode
1683, surge a ocupetdo nicial com s Fazends de |
Gamis qua d=u ongem & Tidede. dlunze anos
depois, com g descoberts e expioragso do ouro
em: Minas: 15emis, inciou-s8 &8 saberura do
Caminho fova.

WIS RN RO M T = T e LML
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Poster Estrada Real — Minas Gerais

Estrada Real

Minas Gerais

Minas Gemik, -berco da -::':51_:5:. ds Estrads. Real,
sendn-estas @S Unics viss de afesso gutorizadas
3 regiao das resaryas aunfams 2 dizmantiferes,

Ao longo dos caminhos resis espelharam-=2 oS
antiges registros, postos fiscais de controle, alguns
dos. gugis  sinds poderm ser  aprEciedos pE
stuslidade.

S8o mutos o5 trechos que podem sar percomdos na Esirads Real e cads
roteiro esoonde solros historicos, culturais 2 de bekzas naturais. MNeszas trilhas,
homens e muiheres de varieda ordem buscaream espegos de sooraviancis & de
produgso & da bens e na busca, constuiram vida, memornia e histna.

O que foia Estrada Real?

A-Estrade Resl; am=s ars U lugarque o oum
habi#ava, hoje & uma mins-de curs pam o turismo.
Tem straches psra turismo d= sweniura, pars os
ntarezzados em  hiEone, para amanies  ds
cavaigadas e caminhadas

O termo Estrads Resi sa rafere 502 caminhos
trilhados pebs colonizadorss desde 5 descobers
do ouro em Minas Gersis, ate o penodo de sus
exaustdo Az Estrades Reais foram, ainds, oz 2bos
principais do inEnso processo de urbanizagso do
cantro-sulbrasizing. R o e e . e B T

A slegria de ver uma des capelas mais antiges do pais em Cruzilis, de
participar de uma fasts religio=a no S&mo, de banhar-se2 2m pachositas d= [Hsbira,
tudo izs0 & mute mais £ reservede 8o funsts que == disposs & shrrsau coracdo
nars & pErcepcac de cutms cotidisnos. Espers-3s do unsts um desmedido amor
20 amoens naturel, & wida metenal 2 B0z costumes de homans & mulneres que
vivem na regiso vistsds.
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D Estrada Real
) ERT | Minas Gerais

Culinaria Mineira:
Do Pao de Queijo ao Tutu de Feijao

& comide mineis e purs tradicso. De gersgsoem| &
geracdn, =ftrevés de suss receftss magicss, £ ns| ¢
cozinha que = wida mingira s2 transmite 2 revela sUss 4 ‘-;
varadas nfuencias: afrcanss,  porugussas e E"I :

i w3t A . Y
mdigenas. o

O pao' de queln, porexemplo,
s2 tomou um simbolo do jeip
intenorang de Minas Gerais. Az rsunioes famiisres 20
banquetes extreordinanos: frange s molho pardo, 'came
de-porco, Bijosds; Aoz combinando com oty - guiabe,
couva e lamns fatisda,

Sooremess nao & menos fars 2 nels ests ure das maores invencoes da
humandsde: Romeu & Julists, 8 perfeits combinagdo do gueio fresco d& Minas
cony e goishads.

Existam tambem os kcores, feidos de frutss tipices ds mgiso, como opequiss
isbuticaba. Fica clarm qua. o mineiro come bam, & o dis todo. 580 tantas as
especklidedes ds culinana que, &pos conhace-lss, o ledor, no minimo, vai gquar
umi-cafezinho comquaio:
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CEZ5y Estrada Real
Minas Gerais
e TURISMO DE AVENTURA

Rota dos Diamantes
CIDADE DO SERRO

Wa regido de Sero, encontmmos vanas
modalidedss de winsmo de avanius pams serem
sxplorsdas, sendo: cavemss, grutes, monanhss 2
o melhor da cidads 2 visder entre Tr2s Bamas 2
Miho Verde a= calcadas de pedms, feias peios
SECTEV0S, poronds passsvamm os tropsros.

Caminho Novo
CIDADE DE SIMAO PEREIRA

Na cidade de Simao Pereira podemos encontrar
VENEE atividedes figadas a0 turismo de aventura, por
exsrplo, & pratce de rsiftng =m nds da redondszs
oratica de escalada, rapel, 3za delta & parapentz em
seus picos, pedras & montanhas.

TS O ERARE NS

Caminho Velho
CIDADE DE BEAEFENDI

A cidade d= Beependi foi sbengoads por suas
diversas cachoeiras 2 rgs onde = pods praticar
Bl canoagem & encontEmos umsa grands diversidads
% ol 92 corredeiras, piscnas e queda d'agua e lagos
para pratica de natagdo & mergulho.

Cachosan Fdenn cw Hogns
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Estrada Real

I'-I'inas Gerais
Mapa da Estrada Real

& Estrads Rzal abrange dezenas de municipios mingiros & este dvidida em
traz zefores princpais: '
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica
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Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
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Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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