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Resumo

O trabalho investiga como o fildsofo Walter Benjarmin compreende a problemitica
do declimo da experiéncia (a Erfofrang) sob o abordagem conjunia do fim da narracéio
irpdicional e, consequenfementa, como ele percebe a estruturaciio da sensibilidade
moderma, uma sensibilidade pautada no choque. Objeliva-ge perscrular Coma S inSers na
critica da cultura efetivada por Benjamin a atrofia da experiéncia e como o aulior percebea a
reacio sensivel do homem modemo a essa atrofia O textos selecionados como eixo
central para a pesquisa sfo O Norrodor, Seperidncla e podreza, Sofve alguns femas em
Houdelaire, Sobre o concetfo de fustoria, A obra de arfe no ere da reproduiihiiicode
feorica, Mua de mde arfoa, Parls do segundo fmpdrio e Paris, capiral do sécule XX
Metodologicamente, & dissertagio se realiza por meio da mdlise, explicitagio e
confrontagio conceitual dos termos experiénein @ narragfio, vivéncoa e chogue. A pesquisa
conclui que apesar da atrofia diagnosiicada por Benjamin, a modemidade ermina por
revelar nio uma plena desapariciio da expenéncia e um asfacelamenio das narrativas, mas,
antes, wma reconfiguracho que ird culminar naquilo que ele chama de vivéndaa e gue
redundard numa multiplicidade de narrativas que tendem a subverter a autoridade da
experiéncia da iradigiio.

Palavras — chave: experiéncia; narragio, vivéncia, choque;, modemidade e cidade.



Abstract

Ce travaul enquéte comment le philosophe Walter Benjamin comprend la problématigue du
déchin de Vexpérience (a Krfafireng) sous abordage qui @st umi a la lin de la narration
tradiionnelle e, en conséquence, comment 1l pergoit la structuration de la sensibilité
modeme qui est relationnéa au choc, 11 est necéssare d exploiter 4 fond comment 1 atrophie
de Iespérience £ insére dans la critigue de la culture effectuds par Benjamin el comment
I'auieur reconmail la réaction sensible cher Mhomme modemea, Les lexies séléctionnds
comme axe ceniral dont on réalise des recherches ce sont @ Le Nareatewr, Expeérience el
Pateweerd, Sur guelgies thimes chez Bondelatre, Sur fe concepr de URistodre, L oewvee o ot
s £ ere de lo reproductivind fechigue, Rue sens utigue, Porls dang fe second empire @l
Paris, copitale de XEV seédcle. Rélationng i une certaine méthodologie, la dissertation se ful
par I'analvse, explicitée ¢l confrontée dans le concept des procédures de expénience el de
la narration, du vécu et du choc. Malgré I"atrophie diagnosiiqué par Benjamin, la recherche
conclut qua la modemité ne finil pas par nows révéler une pleine disparition de Uexpérience
el de la corrupiion des narratives, mais, avani foul, une reconfiguration qui atieindra ce
quiil appelle de « vécu » el gu atteindra aussi wne redondance dans une muliplicidade de
narratives gqu auront tendance i bouleverser I autorité de IMexpénence da la tradition.

Mots clés — expérience, narralion, vécu, choc modernité et vie urbaine,
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INTRODUCAO

A lua e as estrelas ja ndo sdo dignas de
mengdo. Benjamin, O Flaneur.



As traducdes brasileiras de alguns dos textos de Walter Benjamin (1892-1940)
realizadas nos anos oitenta por alguns intelectuais como Sérgio Paulo Rouanet, Willi Bolle e
Rubens Rodrigues Torres Filho foram decisivas para a recepcdo do filosofo por parte de
pesquisadores, artistas € o publico leitor deste pais de maneira geral. Tais traducdes
possibilitaram o aparecimento de outros trabalhos, comentarios e reflexdes de alta qualidade.
Como toda repercussao desse tipo, termina se obtendo um saldo imenso de notdrios trabalhos
por um lado, e apropriacdes indevidas de outro. Entretanto, ndo se pode entender a ampla
recepcdo do publico a obra de Benjamin como sendo algo que pouco ultrapasse o mero
dominio do modismo. Passado o torpor da novidade dessa década com a chegada do filosofo

alemao, a sua solicitacdo se manteve pelas mais variadas esquinas da cultura.

E o que pode justificar isso? E hoje lugar comum admitir o potencial critico que salta
da escrita desse filosofo que, com uma escrita fragmentada, ensaistica e as vezes aforismatica,
nos faz pensar em uma falta de sistematiza¢ao. Notadamente, se pode dizer que sua obra nao
constitui um sistema de pensamento, ao modo cldssico, como o fizeram Aristoteles, Hegel,
Kant e outros, mas, de modo algum podemos admitir um pensamento carente de
sistematizagdo. O rigor de sua escrita, em todo caso, ndo pode também deixar de refletir as
necessidades impostas pelas mutacdes, pelos desvios que seu pensamento, e, portanto, sua
obra, sofrera ao longo de sua vida. Essas mutacdes, acompanhadas de uma escritura muitas
vezes escorregadia, terminam por confluir na visivel dificuldade em se aproximar de seu
trabalho, muitas vezes podendo ser vista, em fun¢do de sua propria mobilidade, como uma
colcha de retalhos. Se essas oscilagdes de seu pensamento, observadas de perto parecem
espelhar imediatamente a dindmica de nosso tempo, ndo ¢ menos coerente afirmar que elas
refletem o proprio pensamento em seu dramatico devir. E provavel que nisso resida sua

atualidade e o notdrio interesse publico pela sua obra.

E nesse espirito que nos propomos langar luz sobre a obra do filosofo alemio.
Pretendo, neste trabalho, me aproximar da problemdtica do declinio da experiéncia (a
Erfahrung) que aparece, na obra de Benjamin, sob a abordagem conjunta do fim da narracao
tradicional e, desse modo, demonstrar como o filésofo percebe a estruturacao da sensibilidade
moderna. Nesse intuito, realizarei este enfoque por meio da explicitacdo e confrontacio

conceitual dos termos experiéncia e narra¢do, vivéncia e choque.
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Na abertura de seu ensaio intitulado O narrador (1933), Benjamin afirma que “o
narrador ndo estd de fato presente entre nds”. Ora, tal afirmagdo remete o autor a admissao de
que se o narrador, enquanto sujeito portador de uma suposta sabedoria, ndo mais existe ¢
porque “as a¢des da experiéncia estdo em baixa” (BENJAMIN, 1985, j, p.198). E este o objeto
deste trabalho, isto €, refletir como Benjamin apresenta, em sua visao filosofica, a atrofia da
experiéncia e as conseqiiéncias deste fendmeno na modernidade. Algumas questdes nos
orientaram para a sistematizacao de nossos objetivos. Qual a relagdo entre narracdo e tradi¢ao
oral? De que maneira, ou até que ponto, o advento do capitalismo e a revolucdo técnica sao
decisivos para a atrofia da experiéncia e o declinio das tradicionais narrativas? Como a
sensibilidade passa a se configurar com esse declinio? A relagdo com os bens culturais é
afetada de que modo? Que tipo de escritura Benjamin assinala como proveniente da cisdo
entre tradicdo e modernidade? O que se altera no espago publico? Qual o papel da visdo e de
que maneira o0 homem dos centros urbanos se relaciona com a mercadoria? E por meio dessas

questdes que pretendemos desenvolver nosso tema.

Ao assinalar a figura daquele que narra, por meio de seus escritos sobre teoria estética
ou teoria da historiografia revolucionaria, Benjamin coteja o narrador da tradicao, com uma
escritura do choque. O choque consiste em isolar e deslocar um determinado elemento de seu
contexto historico e ideologico e confrontd-lo com outros, e a escritura de choque, desse
modo, obedece a esse principio. Em outras palavras, Benjamin confronta a narrativa

tradicional a uma sensibilidade de choque.

O confronto explicitado por Benjamin entre o moderno e o tradicional serd por nos
abordado a partir de um pressuposto sobre o tema da narrativa, em que existe um nucleo
comum entre histoéria e literatura e que a narragdo e a experiéncia ocuparam lugar
fundamental para a constitui¢dao do sujeito. Desse modo, ao abordarmos esse tema seguiremos

a recomendagdo de Gagnebin em ndo buscar determinar

[...] de que género de narracdo nem de que género de sujeito se trata, [mas] pensar
este nicleo narrativo comum a historia como processo real (como Geschichte), a
histéria como disciplina (como Historie), a historia como narragdo (como
Erzdhlung). Ha, portanto, de inicio a convic¢do de que esta homonimia, a qual
estamos acostumados, nos indica uma comunidade de significacdo mais forte que a
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oposicdo habitual entre ‘histérias’ (plural) que seriam contadas para desviar dos
fatos e a “historia” (singular) que deveria nos restituir a verdade do passado.
Convicgdo também que literatura e historia (Historie) andam juntas sem que isso
signifique, necessariamente, um relativismo resignado da ‘ciéncia historica’ ou um
realismo militante da literatura. Convicgdo, enfim, que me parece partilhada por
Benjamin e me permite estabelecer uma ligacdo entre sua filosofia da historia e sua
teoria da literatura (GAGNEBIN, 2004, p. 02-03).

A questdo da experiéncia ¢ da narrativa e sua relagdo com a formagao do sujeito fora
tratada de diversas maneiras, ao longo da tradig¢do, tendo sempre em vista a garantia de um
tipo de acdo comunitdria no presente, seja no dmbito moral, religioso, artistico, cientifico ou
filosofico. A palavra nunca deixou de ocupar o nucleo comum dessa abordagem e sua batalha
sempre esteve travada em oposi¢do ao esquecimento. Seja por meio dos poetas que tinham
por incumbéncia divina a missdo de restituir a memoria dos homens através do cantico de um
determinado passado, ou por meio dos historiadores, dos mais antigos até os mais modernos,
que fizeram do seu oficio uma arte do lembrar, ou pela filosofia antiga de Platdo que viu na

reminiscéncia a derradeira conquista do homem rumo ao conhecimento.

Nesse sentido, Benjamin detecta que a modernidade € o lugar por exceléncia da atrofia
da experiéncia e do abandono progressivo das narrativas. Ao investigar a tradi¢do, o autor
percebe que ela mesma ¢ constituida por uma espécie de idas e vindas entre memoria e
esquecimento. E mais, ele constata, fazendo ressonancia ao pensamento de Nietzsche, que o
proprio esquecimento é condi¢io de possibilidade da tradigdo. E aqui entio que um problema
se impde. Benjamin percebe na obra de Proust uma maneira de rememorar que ¢ feita de
modo voluntario, assim como uma que se da involuntariamente. A memoria voluntaria é vista
como produg¢do consciente, proveniente de um tipo de razdo fabricada por alguns. Nesse caso,
toda rememoracdo voluntaria, efetivamente, ratifica as proezas desses fabricantes, de modo
que aqueles que historicamente nao pertencem a essas mesmas proezas Serdo sempre
esquecidos. Dai a existéncia de uma histdria oficial dos vencedores e uma legido de excluidos
esquecidos. A memdria involuntaria se afigura para Benjamin como uma nog¢ao estrangeira a
essa tradicao dos vencedores e, apropriando-se dessa nogao proustiana ao seu modo, o autor a
opoe a tradicdo dos dominantes. A memdria involuntdria, tal como ¢ reinterpretada por
Benjamin, ¢ sempre um rememorar feito de desvios, de interrup¢do, em uma palavra esse
rememorar ¢ feito de choque. E a modernidade ¢ vista pelo autor como o lugar do choque,
portanto, espago privilegiado para se pensar uma outra alternativa ao presente, uma vez que

traz em si mesma a possibilidade de desvios.

12



A técnica desenvolvida pela vida moderna, segundo Benjamin, potencializa as
situagoes de choque. Dai sua op¢ao de andlise se dar por uma dtica de acirramento do presente

e ¢ nesse sentido que o século XIX passa entdo a ocupar lugar de destaque em sua obra.

Os textos de Benjamin aqui selecionados como eixo central para a pesquisa, obedecem
unicamente a uma necessidade conceitual, portanto, ndo devem ser lidos segundo critérios
cronoldgicos. Em geral, eles fazem parte daqueles periodos que foram classificados por
Rainer Rochlitz em seu O desencantamento da arte, como segunda e terceira fase do
pensamento benjaminiano. O periodo da estética politica e os textos relativos a modernidade
desencantada, respectivamente, ou seja, textos que datam entre 1925 até 1935 e de 1936 até
1940. O conjunto de escritos fundamentais para nossa andlise ¢ formado pelos seguintes
textos: O Narrador, Experiéncia e pobreza, Sobre alguns temas em Baudelaire, Sobre o
conceito de historia, Infancia em Berlim por volta de 1900, A obra de arte na era da
reprodutibilidade técnica, Rua de mdo unica e Paris do segundo império e Paris, capital do
seculo XIX. Apesar de esses escritos constituirem nosso foco de andlise principal, ndo se pode
inferir disso que os demais textos do autor sejam aqui dispensados (e nisso eu cito, inclusive,
aqueles da sua primeira fase ligada a questdes da linguagem numa aproximag¢do com a
teologia). Ao contrario, sempre que necessario eles virdo a baila segundo a necessidade

outorgada pelo itinerario da pesquisa.

O primeiro capitulo intitulado Experiéncia e choque ¢ dividido, assim como os
demais, em duas partes: Experiéncia e narragdo € Revolugdo cultural e atrofia da fala. A
primeira parte busca examinar de que maneira Benjamin compreende a no¢do de experiéncia
em conjunto com a arte de narrar, abordada a partir da tradi¢do oral. Isto significa dizer que se
efetiva uma analise voltada para o modo de comunicacdo que precede a experiéncia
capitalista. A experiéncia aqui ¢ abordada como aquilo que constitui 0 &mago ¢ que ampara a
constitui¢do da narrativa, sua comunicabilidade. A faculdade de intercambiar experiéncias, o
senso pratico e a dimensdo utilitaria, a abertura interpretativa, o tédio e o trabalho manual,
artesanal, sdo tragos que caracterizam o narrador. Em segundo lugar, a abordagem dirige-se a

uma analise pormenorizada dessas caracteristicas.

A segunda parte desse capitulo discute o que se passa na modernidade a partir de uma
pergunta: de que modo as grandes narrativas vao sendo paulatinamente abandonadas?

Investiga-se de que forma a experiéncia se atrofia e de que maneira sua viabilidade se faz (se
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¢ que se faz) na modernidade. Em seguida, avangamos em dire¢do a algumas mutacdes
culturais ocorridas na virada do século XIX para o XX, detectadas por Benjamin, para
compreender de que maneira se d4 a atrofia da fala na modernidade. Trata-se de destacar
como os diversos setores da cultura, estimulados pelo radical advento da revolugdo técnica,
imprimem uma nova perspectiva na produgdo e consumo de bens culturais. Benjamin
demonstra que tal perspectiva ¢ fragmentada e a conseqiiéncia ¢ a perda da inteireza das
coisas, daquilo que caracteriza a experiéncia como lugar de acumulo de impressdes, fontes da
narragdo e, supostamente, da verdade. Serd ressaltado o modo como o homem moderno se

situa neste contexto, ou seja, sua progressiva atuacdo ante as situacdes de choque.

O segundo capitulo intitula-se Tempo e método e sua primeira se¢do Por uma historia
a contrapelo e a segunda O cinema como método. Exposto as situagcdes de choque, Benjamin
nao esta disposto a relegar o homem a categoria de autdmato e por isso sente a necessidade de
perceber uma outra relacdo com o passado. Isto implica, em outras palavras, em rever a
relagdo da modernidade com a histéria. E a partir dessa anélise que esse primeiro topico desse
capitulo se movimenta. A intelec¢do metodoldgica de Benjamin sobre o conceito de historia
sera revisitada no intuito de fornecer subsidios ao que se pretende, afinal, demonstrar nesse
trabalho, seu conceito de experiéncia sob a abordagem conjunta do fim da narrativa e sua
percepcdo da sensibilidade moderna. O tdépico seguinte diz respeito ao procedimento
escritural adotado por Benjamin, em que serd levantada a questdo do estilo cinematografico
de montagem, por ele proposto, ¢ seu alcance. A necessidade da abordagem do estilo
cinematografico aparece aqui em decorréncia daquilo que o proprio autor acentua como

desdobramento formal do seu procedimento filosofico.

A maneira como se encontra a vivéncia do homem da cultura moderna, pautada na
sensibilidade do choque, ¢ abordada no terceiro capitulo, Cidade vivéncia e narragdo.
Especificamente no primeiro topico, Cidade: um lugar sem rastros, a cidade ¢ abordada como
palco da vivéncia de choque, sendo encarada por Benjamin como um hipertexto e,
sintomaticamente, como lugar de ruinas onde tudo se desfaz. As mudangas estéticas ocorridas
nos grandes centros urbanos modernos sao assinaladas nesse topico como lugar privilegiado
para o exame da modernidade. No topico seguinte, A4 botdnica do asfalto, investigaremos
como Benjamin mobiliza a historica personagem parisiense do flaneur como uma alegoria
capaz de permitir um mergulho nas pulsacdes da cidade moderna. O flaneur, enquanto

andarilho urbano, ¢ apresentado pelo filosofo como uma potente estrutura capaz de oferecer
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uma reorganizagao do olhar. O olho, antes convidado a uma unica visada, segundo os
propositos da tradicao, sob as andancas do flaneur ¢ habituado a perceber, por meio da
multiplicidade caracteristica dos aparelhos oticos da metropole, a transfiguragcdo inerente aos
centros urbanos. Na se¢do dedicada ao fldneur do texto Paris do Segundo Império, Benjamin
confronta essa personagem com diversos fenomenos da Paris oitocentista e dentre eles, “o
mais veloz de todos”, a mercadoria. Examinaremos ainda nesse topico de que maneira
Benjamin interpreta a empatia tipica do seu personagem parisiense com a mercadoria e quais

as conseqiiéncias de tal empatia.
E certo que as perguntas iniciais aqui suscitadas nao se esgotam no desfecho dessa

dissertacdo. E que assim seja, mas que ao menos provoquem inquietagdo em torno dessas

complexas questdes que Benjamin resolveu encarar.
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CAPITULO1

O narrador assimila a sua substincia mais intima
aquilo que sabe por ouvir dizer [...]. Seu dom é
poder contar sua vida, sua dignidade é conta-la
inteira. Benjamin, W.
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1 EXPERIENCIA E VIVENCIA

1.1 Experiéncia e narracio

No texto Experiéncia e pobreza (1933), Walter Benjamin assinala que a experiéncia
(Erfahrung), entendida como campo de impressdes acumuladas na memoria, enfrenta um
progressivo processo de atrofiamento. Benjamin afirma que o enfraquecimento da experiéncia
esta ligado conjuntamente ao abandono de uma pratica antiga: a pratica de narrar, ou seja, a
execucdo de géneros narrativos vai progressivamente tomando baixa com o processo de
declinio da experiéncia; este declinio, segundo o fildsofo, acontece na virada do século XIX

para o XX.

Antes de abordarmos o problema da experiéncia na filosofia de Walter Benjamin, vale
ressaltar que esse tema perpassa todo o seu pensamento, desde os textos juvenis. Em
Experiéncia, breve artigo de 1913, o conceito é desenvolvido numa perspectiva individual, a
experiéncia dos mais velhos, dos pais, em oposicdo a dos filhos, da juventude. Aqui a
experiéncia do adulto ¢ uma méscara, a méscara do filisteu (termo recorrente em sua época
para designar o burgués)' engessado na consagragio de um tempo vazio e destituido de

. . ~ . 4 . . 2
inclinagdo para as grandes coisas. E aquele que vive o “eternamente-ontem”, o sempre igual”.

Dois tipos de adultos sdo apresentados no texto, a saber, os esclarecidos e o0s
pedagogos cruéis. Os primeiros fazem parte daquele tipo que pretende deixar claro que
“também ele foi jovem, também ele desejou outrora o que agora queremos, também ele nao
acreditou em seus pais; mas a vida lhe ensinou que eles tinham razao. E ele sorri com ares de
superioridade” (BENJAMIN, 1984, d, p. 23). Os esclarecidos experimentaram de tudo, sabem
que a vida ¢ bela, mas essa jovem bela vida nada mais faz do que preceder a sébria e longa
vida séria. Ja o segundo tipo, o dos pedagogos cruéis, vive com tamanha amargura que nao
lhe ¢ permitido sequer admitir os curtos anos de juventude e desde logo se empenha em

empurrar a juventude ao labor escravo da existéncia.

' Cf: OEHLER, D. Quadros parisienses, estética antiburguesa. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1997.
2 Nio deixa de ser interessante notar que a mesma idéia, dotada de um rigor intelectual bem mais amadurecido,
reaparecera nesses mesmos termos em seu texto Sobre o conceito de historia, de 1940.
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Os tipos apresentados trazem consigo o mesmo impeto dissoluto em relacdo aos
jovens, a diluicdo da dimensao utdpica latente entre eles. A autenticidade inerente ao espirito
juvenil se opde ao espirito do filisteu no sentido de que este Gltimo banaliza a riqueza das
idéias em nome de uma suposta sabedoria. E o que se pretende aqui ¢ libertar a palavra
experiéncia de seu encerramento servil, ao restituir o frescor que lhe é proprio. O
conformismo que constitui a experiéncia filistéia ¢ o alvo de ataque do jovem Benjamin, esta
¢ paralisante na medida em que, através da identificagdo com a derrota do passado,

desencadeia um processo de resignagdo ante esses fracassos.

Tal procedimento tende a libertar a palavra de sua dimensdo metafisica ¢ a pde na
esteira da histéria, uma vez que a retira do jugo da tradi¢do, portadora de autoridade tal como
ird fundamentar nos escritos posteriores. A juventude, vista como uma curta noite que carece
de urgéncia de ser vivida o quanto antes, segundo os filisteus, ilustra o acuimulo de absurdo e
brutalidade do que até aqui fora experimentado por estes e se caracterizou como vulgaridade
de vida. Ao invés de fundar a vida numa nuvem de tristeza, Benjamin pretende libertar a
vontade da privagdo que sofrera até entdo e, para isso, percebe a necessidade de fundar uma
nova sensibilidade a partir do interior de uma aisthésis, de uma percepgao livre da banalizacao
do espirito prevista pelo adulto, carente de sonhos. Diante dos erros possiveis, Benjamin
invoca uma cita¢do de Espinosa que afirma: o erro é apenas um novo alento para encontrar a

verdade.

Mas nao ¢ somente nesse sentido individual que sua andlise posterior vai se sustentar.
Interessa-lhe nos textos de 1930 — e a nés especificamente neste trabalho — a experiéncia em
sua dimensdo conjunta, enquanto toma corpo coletivamente a partir da formagao das massas.
A experiéncia assume o status de uma noc¢ao filoséfica para se pensar a modernidade como
perda do sentido coletivo da transmissibilidade. De posse dessa nogdo ¢ possivel ao autor
realizar, no dizer de Jeanne Marie Gagnebin, uma “arqueologia da modernidade”. Tal
arqueologia ¢ tracada no conjunto da atrofia da experiéncia no sentido pleno (a Erfahrung)
com o fim da narragdo tradicional. “Este tema [...] torna-se, no decorrer dos anos 30, uma
parte inerente de sua reflexdo sobre as transformagdes estéticas que chegam a maturacao no
inicio do século XX e subvertem a producdo cultural, artistica e politica” (GAGNEBIN, 2004,
p.55). Nao se trata, no caso de Benjamin, de investigar tais transformagdes sob o ponto de
vista moral, mas antes de acentuar o processo de fragmentacdo ocorrido no ambito da cultura

capitalista e, assim, detectar alternativas de apropriacdo dos possiveis instrumentos para a
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pratica de uma politica materialista. Se Benjamin realiza uma arqueologia da modernidade,
como afirma Gagnebin, ¢ possivel que esse empreendimento esteja condicionado a uma
genealogia da experiéncia, na medida em que investiga as condi¢des estruturantes tanto de sua

aparicao quanto de seu declinio.

No ensaio O narrador: consideragoes sobre a obra de Nikolai Leskov (1936)
Benjamin trata o tema da experiéncia sob o ponto de vista da narrativa, a partir da tradicao
oral. Neste texto, o olhar do autor volta-se para o0 modo de comunicacdo que precede o
advento do capitalismo. A experiéncia aqui € aquilo que constitui 0 amago e que ampara a
constituicdo da narrativa, sua comunicabilidade. A faculdade de intercambiar experiéncias; o
senso pratico e a dimensao utilitiria; a abertura interpretativa; o tédio e o trabalho manual,

artesanal sdo tragos caracteristicos do narrador.

Diz Benjamin: “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorrem
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores s3o as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos inimeros narradores anénimos” (BENJAMIN,
1985, j, p. 198). Dois grupos arcaicos de narradores se constituem e tornam tangivel a

existéncia de duas familias de narrador: o camponés sedentario e o marinheiro comerciante.

O camponés sedentdrio encarna aquele justo que permaneceu fincado em seu pais,
sendo um conhecedor de suas terras, incluindo ai suas histérias e toda a tradi¢cao popular. Ja o
marinheiro comerciante, aquele que muito viaja, exprime a variedade de conhecimentos que
traz de longe. Supde o povo que o marinheiro por ser homem viajado tem o que contar, muita
experiéncia a transmitir. A interpenetragdo desses dois grupos ¢ o que fundara “a extensao
real do reino narrativo”, seu aperfeigoamento, afirma Benjamin. Tal jun¢do se consolidard no

sistema corporativo do medievo:

O mestre sedentario e os aprendizes migrantes trabalhavam juntos na mesma
oficina; cada mestre tinha sido aprendiz ambulante antes de se fixar em sua patria
ou no estrangeiro. Se os camponeses € 0s marujos foram os primeiros mestres na
arte de narrar, foram os artifices que a aperfeigoaram. No sistema corporativo
associava-se o saber das terras distantes, trazidos para casa pelos migrantes, com o
saber do passado, recolhido pelo trabalhador sedentario (BENJAMIN, 1985, j,
p-199).
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Dessa combinagao de saberes, do contato dos dois grupos na oficina medieval de trabalho
artesanal, que se extraira uma suposta verdade da tradi¢do que sera intercambiada de pessoa
em pessoa na comunidade. Entrecruzamento de saberes espago-temporais. O marinheiro como
conhecedor da vastidao territorial, aquele que vem de longe, e o camponés sedentario como
homem de longa tradi¢ao histérica. Em suma, se instaura, pois, a autoridade para transmissao
do suposto saber. O que nado significa dizer que tal autoridade seja necessariamente
controlavel pela sua experiéncia. Ele “retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes” (BENJAMIN, 1985, j, p. 201). De qualquer modo, o saber que vem de longe
“dispunha sempre de uma autoridade que era valida mesmo que nao fosse controlavel pela
experiéncia” (BENJAMIN, 1985, j, p. 203). Nada aqui indica que o relato, necessariamente,

relagdo com o acontecido de fato. Do que se inventa também se produz narrativas.

Outro trago que caracterizara o narrador € o senso pratico, presente em todo aquele que
merega o nome de narrador. Ele estd sempre fazendo deslizar em seu discurso algum tipo de
conselho acerca de um certo saber especifico. Seja um conselho sobre a agricultura dos
camponeses, seja a existéncia de algum perigo relacionado a uma dada tecnologia, enfim, o

narrador estard sempre aconselhando.

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si, as
vezes de forma latente, uma dimensdo utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja
num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio, seja
numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador ¢ um homem que sabe dar
conselhos (BENJAMIN, j, 1985, p. 200).

Mas o que ¢ aconselhar? O conselho ndo ¢ imperativo. Ele ndo encerra uma questao,
ndo responde uma pergunta, ndo fecha a estrutura discursiva. Ele ¢ sugestdo. O
aconselhamento sugere a continuagdo de uma historia que estd sendo narrada, o que significa
dizer que para se obté-lo ¢ necessario antes saber narrar a sua historia, sua situagdo. A pratica
da narrativa pressupde, portanto, uma comunidade. Vale ressaltar que “as historias do
narrador nao sdo simplesmente ouvidas ou lidas, porém escutadas e seguidas” (GAGNEBIN,
2004, p.57). Socrates ¢ o mais sabio entre todos os gregos porque conquistou exemplarmente

a verdade ao reconhecer sua ignorancia. Isto o autoriza a participar de uma comunidade de
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ouvintes e assim transmitir a experiéncia de uma suposta verdade mediante um procedimento
que ¢ peculiar a Grécia de seu tempo. A sapiéncia dos seus interlocutores depende, no
entanto, da atencdo e da ilimitada recepcdo com que escutam o seu mestre € com que as
transmitem aos demais concidaddos. A narrativa ¢ uma escritura feita por aqueles que sabem

dar conselhos, os que sabem das coisas.

Existe sempre entre o narrador e o ouvinte um vivo interesse em conservar a coisa
narrada. Dai a importancia fundamental do desempenho da memoria, segundo escreve

Benjamin:

Nao se percebeu devidamente até agora que a relagdo ingénua entre o ouvinte € o
narrador ¢ dominada pelo interesse em conservar o que foi narrado. Para o ouvinte
imparcial, o importante € assegurar a possibilidade de reprodugdo. A memoria ¢ a
mais épica de todas as faculdades (BENJAMIN, 1985, j, p. 210).

A memoria assegura, pois, a transmissdo da sabedoria, “o lado épico da verdade”. E a
reminiscéncia que “funda a cadeia da tradicdo, que transmite os acontecimentos de geracao
em gera¢ao” (BENJAMIN, 1985, j, p. 211). Ao permitir isso a memoria capacita a narrativa

em sua arte de aconselhamento e assim esta cumpre sua dimensao utilitaria.

A narrativa enquanto aconselha traz em si essa dimensdo utilitaria. A narrativa
enquanto aconselha pde o seu saber a servico de uma determinada praxis. Benjamin destaca
no ensaio sobre o narrador, que nao ¢ de se estranhar que Leskov, escritor da segunda metade
do século XIX — personagem central de seu escrito e narrador russo por exceléncia, segundo o
filésofo — tenha iniciado sua carreira literaria exatamente com linhas sobre a classe operaria e
o alcoolismo, por exemplo. A partir de seus textos, supostamente, o operario pode se orientar

ao sair das fabricas nesse ou naquele dominio especifico.

Mas vale ressaltar que enquanto arte de aconselhamento, a narrativa se encontra
sempre numa disposi¢do de abertura interpretativa. Grande parte da narrativa consiste em
evitar explicacdes. Benjamin inicia seu Experiéncia e pobreza com uma parabola
emblematica a esse respeito. A antiga lenda narra a historia do pai que, no leito de morte,
revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus vinhedos. Os filhos cavam

desesperadamente, mas nada encontram. Com a chegada do outono, suas vindimas sdo as
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mais abundantes do pais. Assim, e sO assim, eles aprenderam que com o trabalho advém a
riqueza. O impulso inicial dos filhos foi cavar. O que eles pretenderam com esse gesto foi
identificar uma estrutura objetiva na revelagdo do pai, mas foi somente na amplitude

favorecida pela abertura da narrag¢do que foi identificado o tesouro — nesse caso, no trabalho.

Na arte narrativa “o extraordinario ¢ o miraculoso sdo narrados com a maior exatidao,
mas o contexto psicoldgico da agdo ndo ¢ imposto. Ele ¢ livre para interpretar a histéria como
quiser [..]” (BENJAMIN, 1985, j, p. 203). Permanece em aberto o modo de apropriacdo do
que se diz, dai a exigéncia da amplitude de alcance daquilo que se narra. Ela nunca se entrega
completamente e por isso mesmo permanece sempre renovada. E desse jeito que ela é capaz
de fazer aparecer novos discursos, suscitar sempre novas argumentacdes e reflexdes,
promover o espanto sempre mais uma vez. A narrativa esta identificada sempre sob a égide da
durabilidade. Se Herddoto ¢ um narrador nato € porque, conclui Benjamin, ele ndo explica
nada. A abertura de suas historias ¢ de uma durabilidade permanente, pois sdo sempre

passiveis de serem tomadas de um modo novo.

E a forma de comunicagio que Benjamin ird diagnosticar como sendo de uma cultura
auratica’, contemplativa. Como forma cultural auratica, a narrativa traz um discurso que &
singular, espacial e temporal. A durabilidade ¢ o recurso do qual lanca mao. Apoiada na
tradi¢do oral, a narrativa se desenvolve seja em provérbios, seja em historias prolixas, seja por
meio da autoridade dos mais velhos ou mesmo dos moribundos. Ela tem sempre um carater
naturalizado sendo sempre sobria e concisa. Por isso renuncia aos recursos de efeito
psicologico, pois assim se mantém mais facilmente memoravel. Com isso, “[...] se gravara na
memoria do ouvinte, mais completamente ela se assimilara a sua propria experiéncia e mais
irresistivelmente ele cedera a inclinagdo de recontd-la um dia” (BENJAMIN, 1985, j, p. 204).
Esse movimento ¢ condicdo de manutencao da propria narrativa, visto que sua existéncia esta
condicionada a necessidade de ser recontada. Se nao se reconta, ela tende ao
desaparecimento. O conflito que ela se relaciona ¢ com o tempo e com o espago, seu triunfo

consiste em langar mao de recursos que permita atravessa-los viva.

Para a recepcdo e uma maior assimilacao desse tipo de estrutura narrativa € necessaria

uma contrapartida psiquica fundamental. A contrapartida ¢ o tédio. Schopenhauer observou

3 Cf. BENJAMIN, W. “A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica”. Em Obras escolhidas I. Sio Paulo:
Brasiliense, 1985.
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que a vida ¢ um estado permanente entre a dor e o tédio. O tédio, para este filésofo, se aninha
tdo logo a dor e a miséria impostas pela vida cedem espago, decretam trégua. E neste sentido
que Benjamin analisa o tédio. No sentido de uma distensdo psiquica dos demais estados. O
tédio ¢ uma exigéncia para a assimilacdo da narrativa e isto implica num certo esquecer de si

mesmo.

Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele
o que ¢ ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as historias
de tal maneira que adquire espontanecamente o dom de narra-las. Assim se teceu a
rede em que esta guardado o dom narrativo (BENJAMIN, j, 1985, p.205).

A passagem citada nos conduz para o entendimento do lugar e do ritmo da narrativa.
Trata-se das formas e do ritmo de trabalho que abrigam a existéncia do narrador. Oriunda dos
meios artesdos, a narrativa ¢ ela mesma “uma forma artesanal de comunica¢dao” (Benjamin,
1985, j, p. 205). Faz parte da estilistica do narrador recorrer sempre as descrigdes minuciosas,
pormenorizadas das circunstancias em que tomou contato, através de terceiros, ou com que
ele mesmo experimentou um determinado fato que estruturard sua narrativa. Mas nao
podemos restringir este artificio do narrador como sendo um mero recurso estilistico formal
daquele que narra, a menos que tomemos a noc¢ao de estilo num sentido mais amplo. Desse
modo, a coisa narrada estd subordinada as impressoes sofridas pelo narrador em sua
experiéncia. Os vestigios desta experiéncia sempre se impoem de tal maneira que culmina
numa determinagdo da forma com que se expde o discurso, “seja na qualidade de quem as
viveu, seja na qualidade de quem as relata”, diz Benjamin em O narrador. Dessa maneira,
acontece com a narrativa 0 mesmo que “acontece com a mao do oleiro na argila do vaso”
(BENJAMIN, 1985, j, p. 205). A coisa narrada imiscui-se com a vida do narrador e em

seguida ¢ exposta numa nova tonalidade.

Nao se trata de narrar a coisa em si mesma, nem tampouco de trazer a baila um
instrumento lingiiistico como apreciagdo desinteressada dela mesma. Ao fundir-se, coisa
narrada e narrador, obtém-se a experiéncia renovada. Garante-se, pois, sua perpétua
renovagdo, na medida em que cada coisa que ¢ narrada por um novo narrador atravessara

camadas de impressdes inteiramente outras.
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“O grande narrador tem sempre suas raizes no povo, principalmente nas camadas
artesanais” (BENJAMIN, 1985, j, p. 214). Como homem proveniente do mundo artesanal, o
narrador se volta em dire¢do a natureza e desse modo sua atividade esta diretamente
relacionada a ela. Nesse ensaio aparece uma perspectiva conceitual inteiramente classica na
historia da filosofia, ainda que tal apari¢ao se dé de uma maneira pouco explicita. Trata-se do
conceito de mimese, de imitacdo, herdado dos gregos e retomado nas diversas épocas ao
longo da tradi¢cdo. Nao € pretensdo nossa aqui discutir este conceito a partir de qualquer olhar
filosofico, mas apenas marcar que ele reaparece, € como ele reaparece, no texto de Benjamin
e apontar quais as conseqiiéncias de sua leitura sobre a mimese ao abarcar o problema da
experiéncia a partir da produgio da narrativa. E neste dominio que nos ¢é possivel

compreender a relacdo entre o ritmo da narracdo e o ritmo do trabalho artesanal.

Benjamin recorre ao escritor francés Paul Valéry (1871-1945) ao tratar da relagdo
mencionada acima. O filésofo alemao aposta encontrar nesse escritor francés “a imagem
espiritual desse mundo de artifices, do qual provém o narrador” (BENJAMIN, 1985, j, p.
206). Ao mencionar as ditas coisas perfeitas oferecidas pela natureza, tais como as pedras
preciosas ou os vinhos encorpados, enfim, as “criaturas completas”, no dizer de Benjamin,
Valéry as toma como sendo “o produto precioso de uma longa cadeia de causas semelhantes
entre si”’. Dito de outro modo, cada preciosidade da natureza se encadeia em dire¢do a um
fim, a um telos. O limite temporal dessa combinagdo causal seria a perfeicdo. A contrapartida
desse aspecto teleologico da natureza tem no narrador sua casa assegurada. Ele mimetiza essa
cadeia e nessa mimetizagdo ele se aliena no tempo. O narrador aqui, tal como o artesdo em
sua oficina, imita livremente a natureza. Nao importa quanto tempo dure a constru¢cdo de uma
joia, por exemplo. O artesdo a construird em sua plenitude, em sua inteireza. Ele imitara o
aspecto totalizante e a paciéncia da natureza que se desloca em seu jogo causal rumo a
perfeicdo. Do mesmo modo como ndo importam ao narrador as sucessivas camadas que
devera superpor para garantir a transmissibilidade de sua experiéncia em sua totalidade.

Ambos tém a eternidade, ou melhor, ha uma partilha de tempo em ambos com a natureza.
A 1déia de eternidade coincide com a idéia de trabalho prolongado. Se se tem a idéia

de eternidade estabelecida, o trabalho duradouro ndo encontra por onde titubear e, portanto, a

transmissibilidade da natureza se perfaz.
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Segundo Benjamin, “a idéia de eternidade sempre teve na morte sua fonte mais rica”.
Na tradi¢cdo, a morte teve, para a consciéncia coletiva, aspectos de onipresenca e forga de

evocacdo. Lembremos a parabola do idoso no leito de morte, citada anteriormente.

Um velho [...] no momento da morte revela a seus filhos a existéncia de um tesouro
enterrado em seus vinhedos. Os filhos cavam, mas ndo descobrem qualquer
vestigio do tesouro. Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que
qualquer outra na regido. S6 entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido
uma certa experiéncia: a felicidade ndo esta no ouro, mas no trabalho (BENJAMIN,
1985, j, p. 114).

Podemos perceber que a experiéncia pertence a uma temporalidade comum a varias geracoes
e sua transmissibilidade estd condicionada a continuidade entre pais e filhos, entre uma
geracdo e outra. Trata-se, pois, da esfera das comunidades artesanais e que desembocam
numa apropria¢ao de carater pratico, exercendo sua finalidade didatica, uma vez que trazem
consigo a possibilidade de ensinar algo. Em que lugar esté a felicidade? Perguntam os filhos.
Por intermédio da pardbola eles aprenderam que ela esta no trabalho com seu entorno de
dignidade. A narrativa cumpre seu papel enquanto instancia comunicavel e formadora, apta a
transmitir, mediante seus conselhos, o ensinamento necessario a manutengdo social e
espiritual de uma dada comunidade. E essa atividade viva de aconselhar que constitui a

sabedoria.

E importante notar que a estrutura que possibilita a experiéncia da tradigéo ¢ aquela do
sujeito que conhece e do mundo a ser conhecido em sua durea de mistério. Ele deve ser
decifrado, investigado, enfim, deve ser devassado por aquele que acumula conteudo na
memoria. Longe de uma relacdo que tem o presente como um estado de ruinas — como vai
aparecer na abordagem do filosofo sobre a temporalidade e mais especificamente sobre a
histéria — a tradi¢do, indica Benjamin, acolhe o tempo enquanto algo que traz um estado
progressivo em seu desenrolar, busca um telos, uma finalidade rumo a um estado continuo e

permanente de melhoria.

E quem poderia ter mais acimulo, o maior niumero de experiéncia vivida, em suma,
quem poderia ter mais autoridade diante da vida a ndo ser aquele que estd diante da morte,

aquele que percorreu toda a estrada perdida da vida e agora sabe contar seu significado, pois
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lhe doou sentido e a ordenou em sua sabedoria? Estamos aqui diante da figura do moribundo,

do sujeito em face da sua morte e que agora nos permite vivé-la através dele.

O moribundo experimenta a morte em sua virgindade e permite o cortejo de seu
mistério & comunidade: “A morte ¢ a san¢do de tudo que o narrador pode contar. E da morte
que ele deriva sua autoridade”. E com essas palavras que Benjamin abre seu décimo primeiro
paragrafo de O narrador. “E no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem, e
sua existéncia vivida [..], assumem pela primeira vez uma forma transmissivel”
(BENJAMIN, 1985, j, p. 207) — e ¢é dai que provém a autoridade do moribundo que na origem

da narrativa instaura esse poder.

O cortejo triunfal que acompanha o moribundo em sua despedida ¢ algo da esfera da
celebragdo. Celebra-se o justo e atribui a recompensa pela travessia da vida que agora merece
ser coroada pelo troféu da sabedoria. A morte assume a forma do espetaculo publico e
exemplar. Nao a toa, Benjamin retoma a Idade Média para ilustrar esse “evento” da morte.
Dissemos mais acima que ¢ 14 que o filosofo identifica a interpenetragao nas oficinas das duas
familias que ird consolidar a figura do narrador. No sistema corporativo da Idade Média “o
leito da morte se transforma num trono em dire¢do ao qual se precipita o povo, através das
portas escancaradas [...]. Antes ndo havia uma s6 casa e quase nenhum quarto em que nao
tivesse morrido alguém” (BENJAMIN, 1985, j, p. 207). Prostar-se diante do moribundo
implica em deparar com uma estranheza de gestos inesperados que s6 pode pertencer a
natureza em seu mistério. A palavra do moribundo remete a historia natural e ¢ justamente

isso que o autoriza diante da comunidade.

Leskov detecta, segundo Benjamin, que seu tempo ¢ um tempo de cisdo com a
natureza. Longe de ignorar tal sentenga, o filésofo alemao verifica também que esse mesmo
autor que pronuncia esse lamento se filia a um tempo que o precede. Tempo em que a
harmonia entre 0 homem e a natureza se faz assegurada. Como narrador, Leskov se mantém
fiel a tradigd@o, pois sua narrativa finta o fluxo das coisas com as lentes da natureza. Nesse
fluxo a morte tem seu lugar, pois ela ndo implica em impedimento, mas numa abertura

temporal.

A narrativa, inicialmente através dos contos de fadas, teria ensinado a humanidade,

segundo Benjamin, “que o mais aconselhdvel ¢ enfrentar as for¢as do mundo mitico com
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astacia e arrogancia. [...] O feitico libertador do conto de fadas ndo pde em cena a natureza
como uma entidade mitica, mas indica a sua cumplicidade com o homem liberado”
(BENJAMIN, 1985, j, p.: 215). E a essa percepcio de integragdo que o centro da narrativa

conduz o homem e o libera do pesadelo mitico.

Dissemos nessa primeira se¢ao que a experiéncia ampara a constitui¢ao da narrativa,
que ela é o substrato que autoriza a narragdo e, portanto, sua transmissibilidade. Tratamos
também daqueles pontos centrais que caracterizam a figura do narrador. A saber, a faculdade
de intercambiar experiéncias; o senso pratico e a dimensao utilitaria; a abertura interpretativa;
o tédio e o trabalho manual, artesanal. Com isso, acreditamos ter evidenciado como se

estrutura a experiéncia na tradigao.

A questdo que se impde no proximo ponto €: o que se passa na modernidade? De que
modo as narrativas vao sendo paulatinamente abandonadas? Elaborada de outro modo, a
questdo que se destaca investiga de que forma a experiéncia (a Erfahrung) se atrofia e de que
maneira sua viabilidade se faz (se ¢ que se faz) na modernidade. Para que uma abordagem
mais precisa ¢ necessario perceber as mutagdes culturais ocorridas na virada do século XIX

para o XX a fim de compreender de que maneira se ocorre a atrofia da fala na modernidade.

A abordagem seguinte destacard como os diversos setores da cultura, estimulados pelo
radical advento da revolugdo técnica, imprimem uma nova perspectiva na producdo e no
consumo de bens culturais. Benjamin demonstra que tal perspectiva ¢ fragmentada e a
conseqliéncia ¢ a perda da inteireza das coisas, daquilo que caracteriza a experiéncia como
lugar de acimulo de impressdes, fontes da narragdo e, supostamente, da verdade. Serd
enfatizado o modo como o homem moderno se situa neste contexto. Destacar-se-4 também
como o romancista e seus leitores, no ritmo da nova mecanica produtiva, mergulham no texto

em busca do sentido dissipado da vida.
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1.2 — Revolucio cultural e atrofia da fala

Ndo ha nenhum consolo para quem ndo pode mais
fazer qualquer experiéncia. Porém ndo é sendo esta
incapacidade que constitui a esséncia da ira.
Benjamin, W.

O homem, para quem a experiéncia se perdeu, se
sente banido do calendario. O habitante da cidade
grande se depara com este sentimento aos
domingos.

Benjamim, W.

A comunicagdo se acabou; precisamos apenas
entregar o caddver.
Henry Miller.

Boca da noite. Sob neve umida e a volta dos lampioes que acabavam de se acender se
encontrava Jonas Potapof, imovel, em seu treno, mergulhado em suas reflexoes,
lan¢ado numa voragem cheia de luzes incompreensiveis, do barulho incessante das
ruas, de gente a correr. Ha tempo sem nenhum ganho. Um militar solicita a viagem a
Viborgskaia. Jonas desperta em assentimento e, por costume, silva o chicote dando
partida. Através da massa de transeuntes que se cruzam em todos os sentidos o treno
segue, vez por outra ouvindo a queixa de um tropego pelas ruas. Jonas vira-se para o
passageiro e esboca uma fala. — Que ha? Pergunta o senhor. — E que... meu senhor...
é... meu filho morreu esta semana. — De qué? — Quem sabe! Deve ter sido de febre... —
Anda, anda. — diz o passageiro. — Assim ndo chegaremos nem amanhd. Jonas silva o
chicote mais uma vez, em seguida volta-se repetidas vezes para o passageiro que
fechou os olhos. Atingem o destino. E Jonas espera uma outra viagem. Agora é a vez
de um corcunda e dois mogos que almejam a Ponte Policial. Discutem por algum
motivo e xingam Jonas gratuitamente. Jonas espera a pausa e balbucia: — Esta
semana meu filho morreu. — Todos morreremos, diz o corcunda. O cocheiro volta-se
para dizer como o filho morreu e o corcunda suspira aliviado pela chegada. Os trés
farristas desaparecem no escuro. Em seu rocim, Jonas retorna a hospedaria sem o
dinheiro da aveia, sequer. Um jovem cocheiro o oferece dgua e ele arrisca seu caso

mais uma vez. O rapaz ja dorme. Vai até a estribaria, onde o cavalo descansa e,
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arrebatado, Jonas poe-se a contar-lhe tudo...*

O conto mencionado acima se intitula Angustia: A quem comunicar minha tristeza, de
Anton Pavlovitch Tchecov (1860-1904), escritor ucraniano. A data de sua producdo e a
origem do autor’ sio dados emblematicos e por si s6 poderiam indicar o parentesco com o
pensamento benjaminiano. O titulo ja oferece pista daquilo que constitui ocupagao na filosofia
de Benjamin, a tristeza, uma experiéncia vivida, que precisa ser comunicada, transmitida. E o
lamento de Tchecov reside justamente nessa impossibilidade. Sua fala, a de Jonas Potapof,

sofreu uma espécie de atrofia exatamente no momento em que mais precisava dela.

Nao ¢ pretensdo nossa fazer aqui uma andlise do texto do escritor russo, mas apenas
indicar a pertinéncia de um conto como este ser produzido exatamente no periodo
oitocentista, ou seja, no seio da modernidade. Ele aparece aqui como ilustracdo nossa em
relagdo a filosofia benjaminiana — nosso objeto — no que diz respeito a atrofia da experiéncia

e, conjuntamente, a atrofia da fala, ou ainda, se preferir, ao esfacelamento das narrativas.

Ora, a frase que Benjamin abre O narrador ¢ a seguinte:

Por mais familiar que seja seu nome, o narrador ndo esta de fato presente entre nos,
em sua atualidade viva. Ele ¢ algo de distante, e que se distancia ainda mais.
Descrever um Leskov como narrador nao significa trazé-lo mais perto de nos, e
sim, pelo contrario, aumentar a distadncia que nos separa dele (BENJAMIN, 1985, j,
p.197).

Se o texto de Leskov ¢ dotado de caracteristicas que o torna um narrador, o que faz a
personagem de Tchecov se afastar dessa tendéncia? Jonas Potapof vivencia uma experiéncia
traumatica, a perda do filho, e ndo tem a quem contar, a possibilidade de intercambiar sua
experiéncia lhe ¢ vedada. Ele busca em seus pares a transmissibilidade e ndo consegue muito
mais que cambiar entre zombaria, desprezo, indiferenca e brutalidades. E com um animal, seu

cavalo, que lhe ¢ permitido o exercicio da sua fala angustiada. Jonas Potapof pertence a

* Resumo adaptado extraido de TCHECOV, Anton Pavlovitch. Angustia: A quem comunicar minha tristeza. Em
A aposta e outros contos. Rio de Janeiro, Ediouro, 1997.

5 A ~ o . . . L
Tchecov nasceu em Taganrog, na Ucrania, entdo pertencente a Russia tsarista. E conhecida a admiracdo de
Benjamin por escritores russos e sua critica literaria se voltou diversas vezes para estes.
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Uma geragdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos [e, de
repente,| viu-se abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto
nas nuvens, ¢ em cujo centro, num campo de for¢as de correntes e explosdes
destruidoras, estava o fragil e minusculo corpo humano (BENJAMIN, 1985, j,
p-115).

Jonas Potapof tem agora seu fragil e mintisculo corpo langado em meio as explosdes de
indiferenca e brutalidade, caracteristicas do ritmo peculiar da cidade moderna. Ele é um

homem da modernidade.

Aquele primeiro trago que caracterizava o narrador, aquela faculdade de intercambiar
experiéncias que Benjamin detecta na configuragio da narrativa, de uma maneira
aparentemente segura e inalienavel, passa a ser privada aos sujeitos da modernidade. Na

moderna sociedade burguesa a comunicagao entre o narrador € o ouvinte se atrofia.

O ponto culminante dessa privagdo de intercambio de experiéncias Benjamin

identifica na Primeira Guerra Mundial:

No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do campo de
batalha ndo mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicavel. E o que se
difundiu dez anos depois, na enxurrada de livros sobre a guerra, nada tinha em
comum com uma experiéncia transmitida de boca em boca. Nao havia nada de
anormal nisso. Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas
que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica
pela inflagdo, a experiéncia do corpo pela guerra de material e a experiéncia ética
pelos governantes (BENJAMIN, 1985, j, p.198).

O que se poderia observar aqui € que a personagem de Tchecov ndo € proveniente da
Grande Guerra, mas ndo podemos negligenciar que a Guerra, para Benjamin, ¢ apenas ponto
culminante e que, na verdade, o processo de depauperamento da experiéncia, aquele
emudecimento vem de longe, de todo um histérico de desenvolvimento concomitante a uma
evolucdo das forcas produtivas. Nesse sentido, Tchecov a sentiu inteiramente. A experiéncia

pré-moderna, pré-capitalista, ilustrada em Tchecov, ainda que ele seja essencialmente
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moderno, configura a tendéncia denominada por Benjamin, no sentido negativo, de “barbarie”

e que culminard na moderna sociedade capitalista.

A configuracdo dessa sociedade “barbara” implica em um arranjo inteiramente novo
na modernidade no que tange a sua lida com a experiéncia estética, entendida aqui no sentido
original do termo que designa percepgao, aisthésis. Tal arranjo € exposto por Benjamin numa
continua mobilizagdo da consciéncia em relagdo a ameaga do choque advindo das diversas
partes da metropole moderna. A genealogia da experiéncia realizada por Benjamin comeca a

ganhar aqui novos contornos.

Em seu ensaio Sobre alguns temas em Baudelaire (1939), ao tratar da questdo da
poesia lirica em meados do século dezenove, Benjamin afirma que a condi¢ao de sua recepcao
se tornou algo pouco favoravel. Isto ele atribui a uma mudanga de estrutura da experiéncia.
Segundo o autor, desde o fim do século dezenove houve uma enxurrada de tentativas
filos6ficas em dar conta de uma experiéncia “verdadeira” em oposi¢do a uma experiéncia
“normatizada, desnaturada das massas civilizadas” (BENJAMIN, 1994, j, p. 104). Foram as
chamadas “filosofia da vida”, encarnadas por figuras como Dilthey, Klages, Jung e Bergson
que se puseram em tal dire¢do. O que faltou a tais empreitadas, diz Benjamin, foi o fato de
ndo levarem em conta as determinagdes histdricas da experiéncia. E Benjamin nio cessou de

valorizar o teor da historia em suas consideragoes.

Em uma leitura muito particular que realiza de Freud, Benjamin apresenta a correlagao
entre memoria e consciéncia numa tentativa de exprimir a experiéncia que a moderna

sociedade burguesa e capitalista realiza.

A leitura de Benjamin busca estabelecer uma relagdo entre o sistema percepgao-
consciéncia e os demais sistemas psiquicos. A consciéncia se limita a receber as excitagdes
externas sem que tenha que guardar tracos dessa recepcdo. Seu alcance se limita a filtrar e
transmitir aos demais sistemas psiquicos, capazes de armazenar os tragos mnémicos, as

impressoes oriundas daquelas excitagdes externas.
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Sérgio Paulo Rouanet escreve um instigante livro acerca dessa filiagdo de Benjamin a
Freud, Edipo e o anjo — itinerdrios freudianos em Walter Benjamin®. Esta obra contribui para
nossa leitura que objetiva compreender a nogdo de experiéncia em Benjamin. Nessa direcao,

afirma Rouanet:

A memoria e a consciéncia pertencem a sistemas incompativeis, € uma excitagao
ndo pode, no mesmo sistema, tornar-se consciente e deixar tragos mnémicos, o que
significa que quando uma excitagdo externa ¢ captada, de forma consciente, pelo
sistema percep¢ao consciéncia, ela por assim dizer se evapora no ato mesmo da
tomada de consciéncia, sem ser incorporada & meméria. E o que Freud, ainda
segundo Benjamin, resume na féormula de que “a consciéncia nasce onde acaba o
tragco mnémico”, ¢ na idéia correlata de que os restos mnémicos se conservam de
forma mais intensa precisamente quando o processo que os produziu nao aflorou
jamais a consciéncia. (ROUANET, 1990, p. 44)

Sistema psiquico distinto e incapaz de armazenar os restos das excitagdes externas, o
sistema percepc¢ao-consciéncia desempenha um outro papel que ¢ o de proteger o aparelho
psiquico, de modo geral, dos excessos advindos do mundo exterior. Dotado de um dispositivo
de defesa contra esses excessos energéticos do mundo externo a que estd exposto o
organismo, o sistema percepgao-consciéncia atua filtrando-os “s6 admitindo uma fragao das
excitacdes que bombardeiam continuamente o sistema [...]” (ROUANET, 1990, p. 45).
Acontece que nesse processo de interceptacdo as excitacdes intensas terminam por produzir

no organismo um choque traumatico.

A consciéncia esta, pois continuamente mobilizada contra a ameaca do choque,
donde Benjamin conclui que quanto maiores os riscos objetivos de que esse choque
venha a produzir-se, mais alerta fica a consciéncia, o que significa, aceita a tese da
relacdo inversa entre consciéncia e memoria, que esta se empobrece
correspondentemente, passando a armazenar cada vez menos tracos mnémicos.
(ROUANET, 1990, p.45).

E sob o signo do choque que a moderna sociedade capitalista vive, conclui Benjamin.
Intensificacao de choques e acirramento da perda da capacidade de narrar, pois, € condigao

fundamental da narrativa o desempenho da memoria. E quanto maior a atuacdo da

% Vale a pena notar nesse livro o cuidado com que Rouanet expde a filiagdo de Benjamin ao pai da psicanalise,
mas, a0 mesmo tempo, é curioso perceber como ele apresenta pontos em que tal filiacdo se engendra, em grande
parte, numa apropriagdo bastante particular por parte de Benjamin. De resto, jamais desconhecida pelo proprio
filosofo alemao.
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consciéncia, menor se torna a atuacdo da memoria. Em outros termos, em lugar de uma
experiéncia pautada na transmissibilidade, tipica da tradi¢ao, tem-se uma experiéncia pautada
na mobilizacdo da consciéncia empenhada na interceptacdo do choque. Mobilizado dessa
maneira, ndo resta mais ao organismo que mimetizar um comportamento automato em prol de

sua prépria sobrevivéncia.

Se Benjamin afirma que a Grande Guerra Mundial € ponto culminante do processo de
depauperamento da experiéncia e que esse processo ¢ fruto de todo um historico de
desenvolvimento concomitante a uma evolugdo das forgas produtivas, significa dizer que,
para ele, este processo se expande para os diversos dominios da cultura. Dito de outro modo, a
cultura, em seus diversos aspectos e setores, vivencia uma situa¢do extrema de choques e a
Guerra ndo seria nada mais que uma forma, potencializada algumas vezes mais, da

convergéncia dessas situagoes.

O advento da técnica promove uma fragmentagdo no mundo moderno e, portanto, uma
outra relagdo com a producao e o consumo dos bens culturais. Concentremos-nos em algumas
areas da cultura para que possamos compreender de que maneira o capitalismo inaugura um
tipo de sociedade marcada pela extingdo progressiva da experiéncia. Poderiamos denominar
os aspectos dessa cultura, benjaminianamente, de “cultura do choque”, que serdo aqui
destacados com o intuito de fornecer um quadro reflexivo sobre a mesma. Os setores

apresentados sdo a economia, o trabalho, o cotidiano e a literatura.

No campo da economia, o capitalismo institui a produ¢do em série como caracteristica
fundamental a produgdo e distribui¢do dos bens culturais tendo, por isso mesmo, a cadeia de

montagem como dinamica de trabalho correspondente.

Karl Marx demonstrou que esse ritmo de trabalho por meio da montagem implica na
adequacdo do trabalhador ao ritmo da maquina, e este ritmo requer movimentos fragmentados
que dispensam qualquer vinculo com o conjunto do que se estd sendo produzido. O operario
da fabrica diante das maquinas ndo executa qualquer tipo de esfor¢o similar ao que produz o
artesdo, conscio do resultado final do seu trabalho. O operario desconhece qualquer tipo de
finalidade que ndo seja o cumprimento de sua jornada de trabalho, ao contrario do artesdo que
pode mesmo se perder na durabilidade temporal do seu esfor¢o desde que obtenha finalmente

o resultado almejado. Ao trabalhador das fabricas nao lhe ¢ permitido participar das diversas

33



etapas da produgdo, mas apenas produzir, sob a vertigem da repeti¢ao, fases idénticas do
processo de montagem que lhe sdo completamente alheias no que diz respeito ao resultado

final.

Nao ¢ em vao que Marx insiste que, no artesanato, a conex@o entre as etapas do
trabalho € continua. J& nas atividades do operario de fabrica de linha de montagem,
esta conexdo aparece autonoma e coisificada. A peca entra no raio de acdo do
operario, independentemente de sua vontade. E escapa dele da mesma forma
arbitraria (BENJAMIN, 1989, r, p.125).

O filme Tempos modernos, de Charles Chaplin, ¢ emblematico na apreciagdo dessa
personagem moderna que ¢ o operario nos centros industriais. Ele pde em tela o processo de
mimetizacdo que acomete o empregado em relagdo a maquina. Se, entre o trabalho dos
artesdos, havia uma teleologia, aqui, na realidade fotografada por Chaplin, ndo hd mais que
uma série de repeti¢des entrecortadas pela imposi¢ao de choques advindos da maquinaria
industrial. Se ao artesdo, tal como ao narrador, cabe a mimetiza¢do da longa cadeia causal em
dire¢do a plenitude, a perfeicdo das coisas, ao operario ndo resta sendo a reproducdo dos

movimentos do autdbmato.

O tédio, que assegurava o labor do artesdo e, era mesmo uma de suas condigdes de
realizacdo, na classe operaria deve desaparecer completamente, sob risco de vida. O que ndo
se pode perder de vista nessa moderna engrenagem do trabalho ¢ o estado permanente de
tensao diante dos bruscos movimentos da maquina. A ameag¢a de uma mutilagdo, por

exemplo, ¢ lembrada a todo instante.

Outro setor que merece especial atengdo diz respeito a esfera da vida cotidiana’. A
modernidade inaugura um cotidiano em que o citadino se v€é constantemente exposto aos
choques da multiddo. Aqui o choque ¢ onipresente. Ele age de uma maneira muito proxima
ao do tipo esgrimista, descrito por Benjamin em seu texto A modernidade (1938) — um tipo
dentre os diversos rastreados pelo filésofo no cenario urbano francés do século XIX. Na
exposicao aos interminaveis choques advindos da multiddo, ele atua com tragos marciais se

livrando deles (dos choques) e produz um novo tipo de percep¢do voltada para o idéntico.

7 Este topico serd tratado no terceiro capitulo.
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O citadino age na interceptacao do choque, sua elaboracao e sua neutralizagao e, dessa
maneira, se opde a sensibilidade tradicional que antes se defendia por meio da consciéncia,
mas também tinha a possibilidade de evocar experiéncias sedimentadas em seu proprio
passado e (ou) também na tradi¢do coletiva. Destituido de memdoria para lidar com a hiper-
exposicdo aos choques, o homem moderno se movimenta como um autémato e, a0 mesmo

tempo, mantém-se atento aos perigos tipicos dos grandes centros urbanos.

Na literatura, a expressdo da perda da experiéncia transmissivel ¢ o romance ¢ a

informagdo. Uma parte consideravel de O narrador ¢ dedicada a esta tematica.

O romance seria o primeiro indicio na modernidade daquilo que viria a culminar na
desaparicdo progressiva das narrativas. Ele ¢ vinculado ao livro e, desse modo, tem na
imprensa, no alto capitalismo — que é também periodo de desenvolvimento da burguesia — sua

principal condicao de difusao.

Nao ¢ da tradigdo oral que o romance vem a se alimentar, porém ao contrario, ¢ do
segregacionismo que procede a sua existéncia. Ele se langa em dire¢do a questao do sentido e,
no entanto, “a questao do sentido sé pode se colocar, paradoxalmente, a partir do momento
em que esse sentido deixa de ser dado implicitamente e imediatamente pelo contexto social”
(GAGNEBIN, 1984, p.14) e o contexto social da modernidade ¢ caracterizado pela

fragmentacdo, por um colapso de sentido. Segundo Benjamin:

A origem do romance ¢ o individuo isolado, que n3o pode mais falar
exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes € que ndo recebe
conselhos nem sabe da-los. Escrever um romance significa, na descrigdo de uma
vida humana, levar o incomensuravel aos seus ultimos limites. Na riqueza dessa
vida e na descri¢ao dessa riqueza, o romance anuncia a profunda perplexidade de
quem a vive (BENJAMIN, 1985, j, p. 201).

O romance nasce, pois, justamente de maneira sintomdatica em relagdo ao
desaparecimento da narrativa, visto que ele ndo esta calcado na experiéncia de uma suposta
verdade oferecida pela memoria, pela tradicao e, logo, por um modo de vida pautada numa

solida experiéncia de organizacdo comunitdria. Inversamente as narrativas, o romance ¢ sub-
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produto de uma espécie de desagregacdo mnemonica decorrente de um jogo de fragmentos

oferecido pela modernidade.

Desamparado pela experiéncia antes oferecida pela tradi¢do, o individuo ndo tem o
que ensinar, por conseguinte, a sua possibilidade de aconselhar se esgota, bem como também
sua possibilidade de receber ensinamentos. Recuando historicamente ao modelo mais antigo
do romance, o classico de Cervantes, Dom Quixote, Benjamin demonstra que a personagem
do espanhol “mostra como a grandeza de alma, a coragem e a generosidade de um dos mais
nobres herdis da literatura sdo totalmente refratarias ao conselho e ndo contém a menor
centelha de sabedoria” (Benjamin, 1985, j, p. 201). Segundo Benjamin, quando na histéria se

inseriu no romance algum tipo de ensinamento, a propria forma romanesca foi modificada.

Calcado na Teoria do romance, de Lukéacs®, Benjamin afirma que o romance, em sua
forma, inclui o tempo entre seus principais elementos constitutivos. E qual seria o tempo a
que ele se refere? Trata-se do tempo tomado segundo as matrizes psicologicas que o
constituem, um tempo entrecortado e fragmentado, que encontra sua correspondéncia
imediata na experiéncia que ¢ realizada na inddstria. Dessa maneira “toda agdo interna do
romance [...] € [...] luta contra o poder do tempo” (Benjamin, 1985, j, p. 212). Para o autor, tal
luta somente vem & tona quando se cessa a ligacdo com a patria transcendental. E no seio
deste estado com o tempo que se anuncia no romance a agonia do leitor. E nessa fissura
temporal que reside sua perplexidade e ¢ isoladamente que o leitor tem que lidar com ela, pois

a continuidade antes garantida por uma comunidade tipicamente artesanal esta abalada.

O romance imita um acolhimento que o leitor da grande metropole vai tentar dissipar em
seu quarto através da busca de um sentido perdido. Mediante sua leitura, o individuo
ultrapassa o seu dualismo interioridade/exterioridade e percebe a unidade de toda sua vida na
corrente de seu passado. Dai afirmar Benjamin, ser o “‘sentido da vida’ o centro em torno do

qual se movimenta o romance. Mas essa questdo ndo € outra coisa que a expressdo da

8 £ sabida a influéncia exercida por Lukacs sobre Benjamin, sobretudo a partir de sua leitura da obra Historia e
consciéncia de classe (1923), cuja “conversdo” ao marxismo se concretizou. Cf. LOWY, Michael. Walter
Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses “Sobre o conceito de historia”. Sdo Paulo, Boitempo, 2005,
p- 109. Lukacs foi um ativo colaborador da revista Archiv, dirigida por Griinberg, que viria a assumir no inicio
dos anos vinte a dire¢do do Instituto de Pesquisas Sociais, mais tarde conhecido como a Escola de Frankfurt. Cf.
também WIGGERSHAUS, Rolf. 4 Escola de Frankfurt. Historia, desenvolvimento tedrico, significa¢do
politica. Rio de Janeiro, Difel, 2002, p. 55 ¢ 56.
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perplexidade do leitor quando mergulha na descricao dessa vida” (BENJAMIN, 1985, j, p.
212).

Se as narrativas ofereceram outrora uma “moral da histéria” € o “sentido da vida” que
sera oferecido pelo romance. O desfecho do romance € um permanente convite para a reflexao
acerca do sentido da existéncia. Nele nao pode haver continuidade depois “daquele limite em
que, escrevendo na parte inferior da pagina a palavra fim, convida o leitor para refletir sobre o
sentido de uma vida” (BENJAMIN, 1985, j, p. 213). Com o fim da leitura vem o retraimento

e a reflexdo:

Quem escuta uma historia estd em companhia do narrador; mesmo quem a 1€
partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romance ¢ solitario. Mais solitario
que qualquer outro leitor (pois mesmo quem 1€ um poema esta disposto a declama-
lo em voz alta para um ouvinte ocasional). Nessa soliddo, o leitor do romance se
apodera ciosamente da matéria de sua leitura. Quer transforma-la em coisa sua,
devora-la, de certo modo. Sim, ele destroi, devora a coisa lida, como o fogo devora
a lenha na lareira (BENJAMIN, 1985, j, p. 213).

O interesse nutrido pelo leitor pauta-se numa antiga questdo: o que significa isto? E
em busca dessa resposta que sua leitura se inclina. Com isso, o romance faz emergir duas
experiéncias épicas: a esperanga e a reminiscéncia. O destino da personagem que morre no
romance reaparecera sempre na rememoracao do leitor tal como atingira seu destino. Se esta
rememoracdo ndo tem nenhuma relagdo efetiva com a realidade, pois a rememoragao
desconsidera toda a trajetéria de uma verdadeira vida em suas diversas etapas, em
compensagdo ela tem incontestavel valor na vida lembrada, como afirma Benjamin. O que
interessa ao leitor € o resultado final, o modo como a personagem se desembaragcou de uma

vida inteiramente esvaziada de sentido, de perspectivas. Como assinala Gagnebin:

O romance coloca em cena um herdi desorientado (“ratlos”), e toda a agdo se
constitui como uma busca, seu sucesso ou seu fracasso. O leitor do romance
persegue o0 mesmo objetivo: busca assiduamente na leitura o que ja ndo encontra na
sociedade moderna: um sentido explicito e reconhecido. Por isso ele espera com
impaciéncia pela morte do her6i, verdadeira ou figurada pelo final do relato, para
poder provar para si que este ultimo nao viveu em vao e portanto, reflexivamente,
ele, leitor, tampouco. Assim, a questdo do sentido traz a necessidade de concluir, de
por um fim na historia. Enquanto a narrativa antiga se caracterizava por sua
abertura, o romance classico, em sua necessidade de resolver a questdo do
significado da existéncia, visa a conclusao (Gagnebin, 1984, j, p.14-15).
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O leitor quer se assegurar de como se anuncia a morte no decorrer da leitura, pois o
anuncio e o preparativo do destino da personagem devem refletir o preparativo de sua propria
vida ante um pressdgio nefasto, o pressdgio da ininterrupta morte na modernidade. Dessa
maneira ¢ que convergem a rememoragdo € a esperanga na leitura romanesca. De um lado, a
fixagdo de um destino inexoravel e, de outro, a esperanga em lidar com ele. Dai a afirmagao
de Benjamin de que “o que seduz o leitor no romance ¢ a esperanca de aquecer sua vida
gelada com a morte descrita no livro” (BENJAMIN, 1985, j, p. 214). O leitor do romance
quer saber como a personagem anuncia a morte que ja o espera, mas ndo somente isso, ele

quer também compreender como agir diante dela.

Chegamos entdo a um momento apropriado para passar a uma analise da literatura de
informag¢do, pois aqui, parece-nos, ha uma radicalizacdo naquele carater conclusivo que
caracteriza o romance. Assim como o romance, a informac¢do tem na imprensa — também
consolidada no alto capitalismo e apogeu da burguesia — a condigdo basica de sua ascensao.
Em lugar da valorizacdo de um saber proveniente de terras ou tempos longinquos, tal como
valorizara os individuos da tradi¢@o, os individuos da modernidade se inclinam a se apegar ao
que estd préximo. Opondo-se radicalmente a narracdo, a literatura de informacdo aspira uma

verificacdo imediata. Nas palavras de Benjamin:

Antes de mais nada, ela precisa ser compreensivel “em si e para si”. Muitas vezes
ndo ¢ mais exata que os relatos antigos. Porém, enquanto esses relatos recorriam
freqiientemente ao miraculoso, ¢ indispensavel que a informacdo seja plausivel.
Nisso ela ¢ incompativel com o espirito da narrativa. Se a arte da narrativa € hoje
rara, a difusdo da informacdo ¢é decisivamente responsavel por esse declinio
(BENJAMIN, 1985, j, p. 203).

Ainda que o excesso de noticias ndo cesse todos os dias, a perplexidade e a surpresa
sdo cada dia menos postas em nosso foco de visdo. O motivo disto reside no fato de que para
cada noticia tem-se, imediatamente, a exploragdo da explicagdo. Ao lado da foto, a legenda.
Este dado exige cada vez menos do leitor, no que diz respeito ao desdobramento interpretativo
de cada noticia que lhe chega. Ou seja, a cada manha em que o leitor abre o jornal seu tinico
esfor¢o ¢ adequar seu estado psicoldgico ao que lhe ¢ imposto pelo contexto psicologico da

acao explicitado ao lado da noticia.
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O extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior exatiddo, mas o contexto
psicoldgico da acdo ndo é imposto ao leitor. Ele é livre para interpretar a historia
como quiser, e com isso o episddio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na
informagao. (BENJAMIN, 1985, j, p. 203)

Esse elemento prévio da informacdo, que ¢ essa espécie de principio da
inteligibilidade sustentado na verificacdio imediata, pde a modernidade sob o signo da
abreviacdo. Uma abreviagdo necessita ser renovada incessantemente. Nesse movimento ela se
entrega inteiramente, e, a partir dai, ela deve explicar-se sem deixar margem alguma para
elucubragdo de qualquer tipo. Como choque a informacao resulta num permanente estado de
ruinas, pois a cada entrega ela se dissipa e impde a si mesma uma outra noticia, ja
inteiramente nova. Tal como no trabalho industrial da montagem, a informacao afasta o tédio
de si como condi¢do de sua existéncia. Nessa literatura, a aten¢do e a mobilizacdo da
consciéncia ¢ condi¢ao de sua recep¢do. Se o tédio permite as narrativas um prolongamento

temporal, aqui a instantaneidade se impde.

Nao se trata mais de uma experiéncia duradoura como a do artesdo, mas de relances
obtidos nos outdoors, por exemplo. A experiéncia de choque substitui o qualitativo pelo
quantitativo, em que a durabilidade e a contemplatividade sdo destituidas. O longo pelo

intenso € substituido:

Assistimos em nossos dias ao nascimento da short story, que se emancipou da
tradicdo oral e ndo mais permite (...) [a] lenta superposicdo de camadas finas e
translucidas, que representa a melhor imagem do processo pelo qual a narrativa
perfeita vem a luz do dia, como coroamento das varias camadas constituidas pelas
narragdes sucessivas (BENJAMIN: 1985, j, p. 206).

Nao ¢ estranho que Adorno e Horkheimer oito anos depois — em 1944 — tenham

escrito o seguinte sobre a short story:

O nmimero médio da short story é algo em que ndo se pode mexer. Até mesmo as
gags, efeitos e piadas sdo calculadas, assim como o quadro em que se inserem. Sua
producdo ¢ administrada por especialistas, e sua pequena diversidade permite
reparti-las facilmente no escritério. A inddstria cultural desenvolveu-se com o
predominio que o efeito, a performance tangivel e o detalhe técnico alcangaram
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sobre a obra, que era outrora o veiculo da Idéia e com essa foi liquidada (ADORNO
e HORKHEIMER, 1985, p. 118).

Em lugar da narracdo a modernidade inaugura a época da informagao. O interesse da
imprensa ¢ a pura informacao. Ela ndo se origina nem tampouco se dirige a experiéncia do
leitor. A efemeridade que caracteriza a noticia ndo permite que o leitor as incorpore ao seu

repertorio de experiéncias.

A imprensa constitui, segundo Benjamin, um dos diversos indicios da reducdo da
experiéncia ao ambito privado. Vimos que nem sempre foi assim. Na tradicdo os fatos
exteriores se agregavam a vida dos individuos obedecendo a uma longa cadeia de
experiéncias que eram comunicadas at¢ mesmo de uma geracdo para outra. Acontece na

forma de comunicacao jornalistica exatamente o oposto:

[Seu interesse] Consiste em isolar os acontecimentos do dmbito onde pudessem
afetar a experiéncia do leitor. Os principios da informag¢do jornalistica (novidade,
concisdo, inteligibilidade e, sobretudo, falta de conex@o entre uma noticia e outra)
contribuem para esse resultado, do mesmo modo que a paginacdo e o estilo
lingiiistico. (...) A exclusdo da informagdo do ambito da experiéncia se explica
ainda pelo fato de que a primeira ndo se integra a “tradicdo”. Os jornais sdo
impressos em grandes tiragens. Nenhum leitor dispde tdo facilmente de algo que
possa informar a outro (BENJAMIN, 1994, r, p.106-107).

Como transmissdo de puro acontecimento, a informagdo gravita sobre a orbita da
sensacdo e, assim se distingue inteiramente da narragdo, que pretendera incorporar ao ouvinte
uma experiéncia e permitir sua transmissao ao longo de uma cadeia comunitaria. E desse

modo que o narrador obteria o destino de sua impressdo cumprido.

Se o romance procura explicar um acontecimento por meio da procura pelo sentido das
coisas, seja da morte, da vida ou da historia, a informagao, sendo plausivel e controlavel,
também sempre busca encontrar uma explicagdo para determinado evento, independente de
ele ser real ou mero produto ficcional. Como choque, a informagdo anuncia uma atrofia da

experiéncia e ajuda a tragar o perfil no qual a modernidade se move.
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Com a instauragao das situagdes de choque introduzidas na sensibilidade moderna,
encontra-se o predominio da instancia psiquica encarregada de captar e absorver os choques

sobre aquelas instancias encarregadas de armazenar as impressdes na memoria.

Em conseqiiéncia da dicotomia freudiana entre memoria e consciéncia, Benjamin
instaura um jogo conceitual que opde a experiéncia (“erfahrung”) a vivéncia (“erlebnis”),
tipica da modernidade. A moderna sociedade burguesa, segundo o autor, vive o
enfraquecimento da experiéncia e em razao disso torna cada vez mais rara a arte de narrar,

que, gradativamente, cede espago a vivéncia de choque:

Pertencem a esfera da experiéncia as impressdes que o psiquismo acumula na
memoria, isto €, as excitagdes que jamais se tornaram conscientes, e que
transmitidas ao inconsciente deixam nele tragos mnémicos durdveis. Pertencem a
esfera da vivéncia aquelas impressdes cujo efeito de choque ¢é interceptado pelo
sistema percep¢ao-consciéncia, que se tornam conscientes, € que por isso mesmo
desaparecem de forma instantdnea, sem se incorporarem a memoria (ROUANET,
1990, p. 48).

No lugar de uma experiéncia que tem como condicdo para sua existéncia a
transmissibilidade, sua continuidade no interior de uma dada coletividade, encontra na
modernidade a experiéncia vivida como algo privado, individual, um tipo de vivéncia que ¢

tipica do individuo isolado. Dessa maneira, entramos aqui no terreno da segregacao:

O fato de o choque ser assim amortecido e aparado pelo consciente emprestaria ao
evento que o provoca o carater de experiéncia vivida em sentido restrito. [...]
Quanto maior a participagdo do fator do choque em cada uma das impressdes, tanto
mais constante deve ser a presenga do consciente no interesse em proteger contra os
estimulos; quanto maior for o éxito com que ele operar, tanto menos essas
impressdes serdo incorporadas a experiéncia, ¢ tanto mais corresponderdo ao
conceito de vivéncia. (BENJAMIN, 1994, r, p.110-111)

O primeiro alem3o a traduzir Proust foi Benjamin (juntamente com Franz Hessel)’. A
familiaridade com a obra deste autor ndo pode redundar noutra coisa sendao na influéncia

mordaz ao pensamento benjaminiano. Em carta ao amigo Scholem, chegou mesmo a

? Cf. ARENDT, Hannah em Homens em tempos sombrios, Sio Paulo: Companhia das letras, 2003, p. 135. Ou
ainda, SCHOLEM, Gershom em Walter Benjamin: historia de una amistad, Barcelona: Ediciones Peninsula,
1987, p. 46.
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confessar que precisaria se afastar do escritor francés se quisesse ainda conquistar alguma
autonomia de pensamento, tamanha era a influéncia exercida por Proust no modo de pensar as
questdes que o afligiam.

Dessa maneira, ndo ¢ estranho que o jogo conceitual utilizado por Benjamin entre
experiéncia e vivéncia tenha uma correspondéncia muito intima com a oposi¢do proustiana,

na obra Em busca do tempo perdido, entre memoria voluntaria € memoria involuntéria.

A memoria voluntéria, escreve Benjamin, aludindo as primeiras paginas do livro de
Proust, esta sujeita a tutela do intelecto. As lembrancas do escritor francés, até a tarde em que
ingere o biscoito da madeleine e se vé transportado aos velhos tempos, estavam sempre
condicionadas aos limites da atengdo. Assim, o que lhe chegava até a lembranga sobre a
cidade em que transcorrera sua infancia era sempre algo demasiadamente precario. Essa ¢ a
atitude tipica da memoria voluntdria, que almeja reconstituir o passado por meio da
inteligéncia. Dai, ficar por conta do acaso a possibilidade de se agarrar a alguma imagem de si
mesmo ou a alguma experiéncia vivida anteriormente. Nada garante que o fempo perdido, por

meio da memoria voluntaria, ndo permaneca perdido. Porém, afirma Benjamin:

Niao ¢ de modo evidente este depender do acaso. As inquictagdes da nossa vida
interior ndo tém, por natureza, este carater irremediavelmente privado. Elas so o
adquirem depois que se reduziram as chances dos fatos exteriores se integrarem a
nossa experiéncia (BENJAMIN, 1994, r, p.106).

A observagdo acima so ratifica a andlise de Benjamin no que tange a atrofia da
experiéncia, visto que ela se dd na medida em que as formas de transmissibilidade das
narrativas ficam comprometidas. As narrativas atravessam o corpo social e se perfazem na
comunicagdo de um membro da comunidade a outro. Ou seja, elas se caracterizam pela marca
da exterioridade na medida em que o intercAmbio de experiéncia ¢ sua condi¢do. Na narrativa
se requer um sair de si mesmo, ao passo que na modernidade os fatos exteriores aderem cada
vez menos as nossas experiéncias. Os meios de comunicagdo da modernidade, sob o signo da
estratégia do choque, reduzem as nossas vidas ao ambito do privado. Observe-se, por

exemplo, o caso da informagdo que aposta naquele principio da inteligibilidade e da
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efemeridade, e no romance, proveniente do recolhimento retraido do citadino da vida

moderna.

Quando Benjamin afirma que nem sempre tivemos nossa vida interior ligada ao
ambito do privado, o que ele esta dizendo ¢ que a modernidade opera uma transformagao na
maneira com que experimentamos o mundo. A andlise de Benjamin cumpre aqui seu destino,
na medida em que pensa a experiéncia em seu sentido histérico. Insisténcia do filésofo em

ndo pensar uma experiéncia a-histdrica.

Quanto a memoria involuntaria, esta permite um mergulho nas raizes da experiéncia.
Ao sentir o sabor da madeleine, a personagem de Proust se capacita a buscar o seu tempo
vivido. Esta memoria € a Ginica que possibilita o autor a fazer aflorar aquilo que se escoou no

inconsciente.

Nas sociedades tradicionais a memoria individual e coletiva se fundiam por meio da
festa ou do culto, ou ainda, mediante uma comunicacdo baseada nas narrativas, garantindo a
ponte entre o passado e o presente. E por meios privados que Proust tenta realizar aquilo que
na tradi¢do era efetivado por meios comunitarios, pois seu recurso como escritor ¢ a propria
escritura. A memoria involuntaria de Proust refere-se ao conteudo adormecido na memoria,
mas sua reacdo opera a partir de uma recriagdo individual do processo de rememoragdo que
socialmente se tornou insustentavel. “So6 pode se tornar componente da mémoire involontaire

aquilo que nao sucedeu ao sujeito como ‘vivéncia’” (BENJAMIN, 1994, p. 108).

A reacdo de Proust ao buscar um tempo perdido sé € possivel numa época em que a
forma de sensibilidade coletiva, a experiéncia, estd em processo de atrofia e sendo,

paulatinamente, substituida pela vivéncia condensada do choque.

Ciente de que o homem moderno, com as interminaveis exposi¢des ao choque e com a
incansavel tarefa de concentrar suas energias na sua interceptagdo, sente-se cada vez mais
desprovido de memoria, tanto individual como coletiva, Benjamin investe seu pensamento em
dire¢do ao modo como pode tornar-se possivel ao homem, em uma época cada vez mais
distante da experiéncia, ndo tornar-se privado de historia. Ora, na medida em que seu
enfrentamento esta voltado para o choque, para o idéntico, ele se torna desprovido de uma

remissao mnemonica e tende a uma agdo que o alinha a de um autdémato.
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Como automato nao lhe cabe langcar mdo de um recurso historico, na medida em que
sua memoria assume, gradativamente, um perfil inativo, sobrando-lhe, de resto, um

acirramento da consciéncia face aos golpes da burguesa modernidade capitalista.

O que resta ao homem automatizado da modernidade? Onde expandir a sua
criatividade, sua mobilidade e mesmo sua abertura? Benjamin ndo est4 disposto a relega-lo a
categoria de autdbmato e por isso sente a necessidade de forjar uma outra relacio com o

passado. Isto implica, em outras palavras, em rever a relacdo da modernidade com a histéria.

E a partir dessa analise que daremos continuidade ao nosso trabalho no préximo
capitulo. A inteleccao metodologica de Benjamin sobre o conceito de historia serd retomada
no intuito de fornecer subsidios ao que se pretende, afinal, demonstrar nesse trabalho, sua
maneira de compreender a estruturacao da sensibilidade moderna e a atrofia da experiéncia

em conjunto com o declinio das narrativas.

Outro topico que sera abordado na etapa seguinte diz respeito ao procedimento
escritural adotado por Benjamin, em que serd levantada a questdo do estilo cinematografico
de montagem, por ele proposto, e seu alcance. A necessidade dessa abordagem aparece aqui
em decorréncia daquilo que o proprio autor acentua como desdobramento formal do seu

procedimento filosofico.
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CAPITULO 11

Olhar o passado

¢é algo honrado

porém, agora ndo,

obrigado.

Quero olhar na minha frente
Como um homem tarado.
Zorzo, Impulsos da Leoa.

[...] para o revoluciondrio, o mundo
sempre foi maduro. M. Horkheimer, O
Estado autoritario.
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2 TEMPO E METODO

2.1 — Por uma histéria a contrapelo

Se os ecos da obra de Proust soam de modo tao impregnante nos escritos de Benjamin,
isto pode ser explicado a partir de seus proprios interesses. Em 1929, Benjamin redige um

texto intitulado 4 imagem de Proust em que se pode ler o seguinte:

A memoria involuntaria, de Proust, ndo esta mais proxima do esquecimento que
daquilo que em geral chamamos de reminiscéncia? N&ao seria esse trabalho de
rememoragdo espontdnea, em que a recordacdo ¢ a trama e o esquecimento a
urdidura, o oposto do trabalho de Penélope, mais que sua copia? Pois aqui € o dia
que desfaz o trabalho da noite (BENJAMIN, 1985, a, p. 37).

Benjamin detecta em Proust um esfor¢o em fazer partilhar no presente aquilo que fora
esquecido no passado. O que a personagem do escritor francés realiza durante o dia, através
da ingestdo dos seus biscoitos, que o transportam as sendas daquilo que permanecera
esquecido, ilumina o filésofo em uma “nova” diregdo com o tempo. Dizemos nova porque, se
por um lado, ndo podemos deixar de ressaltar o que aproxima Proust de Benjamin, por outro

nao temos como desconsiderar aquilo que também os afasta.

Trata-se de um distanciamento tragcado por Benjamin em relacao a Proust no que tange
sua relagdo com o tempo e conseqiientemente ao destino do sujeito narrativo. Gagnebin, em

relagdo ao sujeito narrativo nesses autores, assinala'’:

(...) em Proust, ele ¢ salvo pela realizacdo de sua vocagdo artistica enfim
reconhecida; em Benjamin, pela realizagdo da agdo politica, isto ¢, paradoxalmente,
pelo retraimento do ego perante as exigéncias da luta social”. (GAGNEBIN, 2004,
76)

' Para um exame mais detalhado sobre as equivaléncias e pontos de ruptura entre Benjamin e Proust, ler o
trabalho de Jeanne Marie Gagnebin, especialmente o capitulo “A crianga no limiar do labirinto”, em Historia e
narragdo em W. Benjamin, 2°* edigdo, Perspectiva, Sdo Paulo, 2004.
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A autora esclarece que a partir da redacdo de Infancia Berlinense (1932), Benjamin
passa a refletir sobre como escrever em relacdo a sua propria infancia sem cair no mero
anedotismo de sua historia privada e, ao mesmo tempo, ndo elaborar uma reproducao daquilo
que fora tragado pelo proprio Proust. A lembranca, entendida como ‘“capacidade de
interpolagdes infinitas naquilo que foi”, é de importancia fundamental para o empreendimento
de Benjamin, ainda que ele considere a metodologia proustiana como um “jogo mortal”. Jogo
mortal (e bastante ousado, como reconhece o proprio Benjamin), porque Proust, através da
memoria involuntaria e da imprevisibilidade do lembrar, pde a soberania do sujeito consciente

a prova da perda, da dispersdo e do esquecimento.

Ao cumprir o ritual do escritor burgués em seu isolamento, Proust flerta com o perigo
de cair numa cumplicidade dispersiva de si mesmo e, desse modo, incorre na possibilidade de

.. . .. ~ . .11
se embrenhar num devaneio infinito do qual o sujeito ndo quer mais emergir .

Benjamin percebe que a exigéncia politica e ética consiste ndo em parar de sonhar,
mas de concentrar energia no confronto entre sonho e vigilia. A conseqiiéncia desta

concentragdo incide num enfrentamento com o real, segundo Gagnebin:

Como, para Benjamin, esta agdo s6 pode ser a agdo revolucionaria, percebemos
agora melhor a ambigiiidade desta soliddo defendida pelo escritor tradicional: ela
também ¢é um refligio contra uma realidade insuportavel que deveria ser enfrentada
e transformada ndo so6 pela for¢a da imaginagdo pessoal, mas também pela forca da
imaginagdo coletiva. Este momento do despertar, de concentragdo de energias, de
tensdo de todas as for¢as do sujeito prenhe das riquezas da lembranga, mas
respondendo ao apelo do presente, este momento altamente politico ¢ afirmado
varias vezes nas teses “Sobre o conceito de historia”. (GAGNEBIN, 2004, p. 80)

Nesse momento da analise temos elementos para cotejar de que modo Benjamin faz
uso da terminologia de Proust. A facanha que o filésofo busca empreender ¢ a de deslocar a
nog¢ao proustiana de memoria involuntdria do plano individual para o plano coletivo e, desse
modo, liberar a experiéncia do homem moderno da sua eterna identificagdo com o inferno do
mesmo. Este inferno do mesmo € o norte que orienta o capitalismo ao reduzir a experiéncia do

citadino ao choque.

" Evidencia-se aqui a critica de Benjamin aos surrealistas em relagio ao despertar, nogio fundamental em seu
projeto sobre As passagens. Cf. op.cit., mas também ROUANET, Paulo Sérgio. As Razées do iluminismo,
Perspectiva, Sao Paulo, 2000.
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Benjamin j4 havia diagnosticado, a proposito de Baudelaire, o mesmo tipo de reacao a

atrofia da experiéncia através da categoria do spleen.

O spleen ¢ aquela forma especifica de taedium vitae que reconhece a
experiéncia como irrecuperavel, e em vez de recria-la artificialmente, transforma
essa perda na propria matéria de sua reflexdo. O spleen é a forma pela qual
Baudelaire se confronta com a extingdo da experiéncia ¢ a dissolu¢do do passado.
Ele percebe o tempo como reificado, e se percebe a si mesmo como fora do tempo
(ROUANET, 1990, p. 51).

A atitude de Baudelaire face aos seus contemporaneos (em plena fase do apogeu do
capitalismo) ¢ uma atitude de exposicao a realidade do choque e, a0 mesmo tempo, um gesto
de reconhecimento refletido do esfacelamento dessa realidade a que sua experiéncia se
encontra exposta. Realidade de esvaziamento de memoria e de reificacdo da vida cotidiana,
utilizando mais uma vez das palavras de Rouanet. O poeta francés em seu poema inaugural

[3

As flores do mal, assim se define: “— hypocrite lecteur, — mon semblabe, — mon frére!'*. E
essa atitude ambigua de Baudelaire que ira exercer fascinio em Benjamin. O poeta se
distingue por dispor de energias livres para a reflexdo, ao contrario do homem das massas que

direciona toda sua concentragdo na interceptacao dos choques:

Sem memoria, sem experiéncia, sem passado, ele se deixa arrastar pela massa,
totalmente atento aos perigos imediatos, totalmente inconsciente das ameagas
profundas — capaz de defender-se do choque, mas ao prego de um comportamento
reflexo, que privilegia a vivéncia e atrofia a experiéncia (ROUANET, 1990, p. 52).

Em um outro texto de juventude intitulado 4 vida dos estudantes (1915), Benjamin

procura definir a tarefa histérica:

Ha uma concepgao de historia que, confiando na eternidade do tempo, s6 distingue o
ritmo dos homens e das épocas que rapida ou lentamente correm na esteira do progresso. A
isso corresponde a auséncia de nexo, a falta de precisdo e de rigor na exigéncia que ela coloca

12_ Hipocrita leitor, — meu igual, — meu irmdo!
Tradug@o de Ivan Junqueira em BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal, Rio de Janeiro, Nova Fronteira,
1985.
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em relacdo ao presente. A consideracdo que se segue visa, porém um estado determinado, no
qual a historia repousa concentrada em um foco, tal como desde sempre nas imagens utopicas
dos pensadores. Os elementos do estado final ndo estdo manifestos como tendéncia amorfa do
progresso, mas encontram-se profundamente engastados em todo presente como as criagdes e
os pensamentos mais difamados e desprezados. Transformar o estado imanente da plenitude de
forma pura em estado absoluto, torna-lo visivel e soberano no presente, eis a tarefa historica
(BENJAMIN, 1984, ¢, p. 31).

Decerto, aqui ja aparecem reunidos aqueles elementos que constituirdo, de forma mais
precisa, um de seus Ultimos textos, Sobre o conceito de historia. A idéia de progresso como
alvo de sua desconfianga e, a0 mesmo tempo, uma exigéncia de rigor em relacdo ao presente

Jé constituem o eixo de sua critica em relagdo a tarefa historica.

Antes de seguirmos em nossa analise faz-se necessario demarcar a circunstancia
biografica e histdrica em que suas teses Sobre o conceito de historia foram redigidas. O texto
data de 1939/40. Do ponto de vista biografico, ¢ importante frisar que a partir de meados dos
anos 20 a influéncia do marxismo sobre Benjamin passa a ser decisiva em sua elaboragdo
filoso6fica posterior, em um aparente contraste com toda a perspectiva metafisica que havia

orientado até entdo sua trajetdria intelectual. A este respeito seu amigo Scholem afirma:

O conflito entre o seu modo metafisico de pensar e 0 modo marxista, no qual tentou
transforma-lo, determinou a sua vida intelectual somente depois de 1929,
moldando-a de uma maneira totalmente inequivoca. [...] Em Benjamin surgiu “uma
justaposicdo muitas vezes enigmatica dos dois modos de pensar, o metafisico-
teologico e o materialista, ou os dois se entrelagaram um no outro. Este
entrelacamento, que por sua natureza era incapaz de chegar a um equilibrio, é que
conferia aos trabalhos de Benjamin, oriundos de tal atitude, o seu efeito
significativo e aquele brilho profundo que os distinguia tdo impressionantemente da
maioria dos produtos do pensamento materialista e da critica literaria, que se
caracterizavam por um tédio incomum (SCHOLEM, 1989, p.126-127).

Do ponto de vista histérico, o pano de fundo que serviu de “estimulo direto para a
redacao das teses foi, sem duvida, o pacto germano-soviético, o comeco da Segunda Guerra

Mundial e a ocupagio da Europa pelas tropas nazistas” (LOWY, 2005, p. 34).

Mas retomemos a problematica da histéria em nosso autor. Acontece em Benjamin
uma ambigiiidade do tipo baudelairiana em relagdo a nova sensibilidade de seu tempo, uma

sensibilidade reduzida a experiéncia do choque. O choque reduz a sensibilidade moderna, mas
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¢ através do proprio choque que Benjamin pretende redimensionar a experiéncia do homem
moderno com o tempo, € mais especificamente a tarefa do historiador. Somente desse modo
haveria ainda perspectivas de uma reabilitagdo da experiéncia, pois, como afirma Rouanet, o
homem privado de experiéncia ¢ um homem privado de historia. A investida de Benjamin se
justifica por uma recusa “critica” da histéria tradicional. Particularmente por uma recusa a
duas tendéncias dominantes em seu tempo: o historicismo e a versao vulgarizada do

marxismo social-democrata.

Reproduziremos na integra a tese XVII do seu ensaio Sobre o conceito de historia, em

fun¢do de um melhor desenvolvimento de nossa argumentagao.

O historicismo culmina de direito na historia universal. Dela se destaca, pelo seu
método, a historiografia materialista, de maneira mais clara que qualquer outra. A primeira ndo
tem armagdo tedrica. Seu procedimento ¢ aditivo: ela mobiliza a massa dos fatos para
preencher o tempo homogéneo e vazio. A historiografia materialista subjaz, por sua vez, um
principio construtivo. Ao pensar pertence ndo s6 o movimento dos pensamentos, mas também
a sua imobilizagdo (Stillstellung). Onde o pensamento se detém repentinamente numa
constelacdo saturada de tensdes, ele confere a mesma idéia um choque (grifo nosso) através do
qual ele se cristaliza como ménada. O materialismo historico se acerca de um objeto historico
unica e exclusivamente quando este se apresenta a ele como uma monada. Nessa estrutura ele
reconhece o signo de uma mobilizagdo messianica do acontecer, em outras palavras, de uma
chance revoluciondria na luta a favor do passado oprimido. Ele a arrebata para fazer explodir
uma época no decurso homogéneo da historia; do mesmo modo como ele faz explodir uma
vida determinada de uma época, assim também ele faz explodir uma obra determinada da obra
de uma vida. Este procedimento consegue conservar e suprimir na obra a obra de uma vida, na
obra de uma vida, a época, e na época, todo o decurso da historia. O fruto nutritivo do que foi
compreendido historicamente tem em seu interior 0 tempo como semente preciosa, mas
desprovida de gosto (Tese XVII)."

Essa tese traz elementos essenciais ao que nos propomos. Em primeiro lugar, a nogdo de
progresso tipica da concepgdo historicista, ja posta sob suspeita em sua juventude, ¢
confrontada com sua concep¢do descontinua do tempo histérico. O tempo do progresso € o
tempo da marcha dos lucros, absoluto e infinito, transposi¢ao da linguagem matematica para a
historia. O historicista se apdia num tempo homogéneo e vazio e se propde a preenché-lo por

intermédio das massas dos fatos.

3 As citagdes que se seguirem deste texto aparecerdo dessa maneira, sendo modificado somente o numero da
tese a que pertencem. A tradug@o que optamos foi a feita por Jeanne Marie Gagnebin e esta publicada no recente
livro de Michael Lowy, Walter Benjamin: aviso de incéndio, uma leitura das teses “Sobre o conceito de
historia”, referido anteriormente.
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Como ele o preenche? Certamente ndo ¢ na tese XVII que encontraremos essa
resposta, mas outras passagens das demais teses podem nos oferecer um caminho. Benjamin
abre a tese VII num confronto com o historiador francés positivista, do século XIX, Fustel de
Coulanges. Este historiador em sua famosa obra 4 cidade antiga, ao se referir aos gregos e
romanos recomenda o seguinte: “enganamo-nos redondamente quando sé apreciamos estes
povos antigos através de opinides e a luz de fatos do nosso tempo” (COULANGES, 2000, p.
01). Esse posicionamento, que recomenda uma atitude distanciada do presente aquele que
pretende historiografar o passado, e conhecé-lo “tal como ele propriamente foi” (Tese VI), ¢

rechacado por Benjamin.

Segundo o filosofo, haveria entre os historicistas (positivistas) uma “identificacdo
afetiva”, uma espécie de empatia que favorece a identificagdo com os vencedores. Conhecer o
passado segundo uma “identificacdo afetiva” constituiria a maneira de preencher sua
homogeneidade, seu espaco vazio. A origem dessa identificacdo tem seu correlato no conceito
acedia. A citagdao que Benjamin faz de Albertinus em Origem do drama barroco alemdo para

definir a acedia aparece nos seguintes termos:

A acedia (...) é comparavel a mordida de um cdo raivoso, porque quem ¢ por ele
mordido ¢ imediatamente assaltado por sonhos terriveis, treme durante o sono, encoleriza-se,
perde o sentido, rejeita toda bebida, teme a dgua, late como um cdo, e tem tanto medo que cai
de pavor. Pessoas assim morrem logo, quando ndo socorridas (BENJAMIN, 1984, /, p.178).

A acedia ¢ um tipo de sentimento melancdlico que priva a valoracdo. A sua
conseqiiéncia ¢ a submissdo incontida a ordem das coisas. A acedia tem seu equivalente
moderno na figura do cortesdao e seu genuino servilismo. E este estado que confere o estatuto

da “identificacao afetiva” entre os historicistas.

Cumpre notar, em segundo lugar, o itinerario do materialista historico. A concepgao
descontinua que Benjamin opde ao tempo acumulativo dos historicistas ¢ a do materialista
histérico. O pensar do materialista pertence nado somente ao movimento dos pensamentos,
mas, sobretudo, a sua capacidade de imobiliza¢do. A rememoragdo, para Benjamin, ¢ também
tarefa do pensamento, mas tarefa de construcdo de constelagcdes que liga o passado ao

presente.
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Articular o passado historicamente ndo significa conhecé-lo “tal como ele
propriamente foi”. Significa apoderar-se de uma lembranga tal como ela lampeja
num instante de perigo. Importa ao materialismo histdrico capturar uma imagem do
passado como ela inesperadamente se coloca para o sujeito historico no instante do
perigo (Tese VI).

As constelagdes sdo momentos de pausas, plenos, que sdo arrancados da continuidade

historica. Essas constelagoes sdo monadas.

Como se sabe, a ménada — conceito de origem neoplatonico — segundo Leibniz ¢é
um reflexo de todo o universo. Examinando esse conceito em Das Passagen-Werk,
Benjamin o define como “cristal da totalidade dos acontecimentos” (LOWY, 2005,
p. 138).

Percebe-se que o brusco movimento do materialista histérico, que interrompe o fluxo
continuo da histéria € o salva sob forma monadica, como “cristal da totalidade dos
acontecimentos”, ¢ o movimento do choque. Salvar, no latim, ndo significa outra coisa sendo
retirar do perigo, resgatar dos escombros. O choque cumpre o papel messianico, como indica
a tese XVII. O mesmo choque que produz a atrofia da experiéncia e tende a extinguir as
narrativas, aparece aqui como dimensdo possivel de abertura da arte de narrar. Fim das

grandes narrativas, mas possibilidade de abertura de pequenas narrativas.

A dialética entre materialismo e teologia se instaura no pensamento de Benjamin como
possibilidade de reagdo a barbarie, no sentido “negativo” do termo'*. Ao cumprir o papel
messianico, o choque produz a redengdo e redencdo implica numa reparagdo do passado
segundo o0 que se tem de perspectiva em relacdo ao que se quer no futuro. A redengdo
messidnica ¢ ao mesmo tempo revolucionaria. O Messias, nesse caso, ndo vem do céu, mas
ele ¢ irrupcdo de uma agdo coletiva, somos nds mesmos ao fazermos nossa historia. A
abertura dessa mobilizagdo messidnica ¢ a abertura para “uma chance revolucionéria na luta a

favor do passado oprimido™:

' Nesse contexto, o termo aparece no sentido comum, atrelado a violéncia. Contudo, em seu ensaio Experiéncia
e pobreza, o conceito de barbarie ¢ utilizado no sentido positivo, como reagdo ao que esta estabelecido e
cansado. Provavelmente o curso dos acontecimentos violentos na Europa o impediu de desenvolvé-lo nesta
diregdo. “Barbarie? Sim. Respondemos afirmativamente para introduzir um conceito novo e positivo de
barbarie” (BENJAMIN, 1985, p. 115- 116).
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A veeméncia, mesmo a violéncia da tradigdo profética e a radicalidade da tradigo
marxista se encontram aqui na exigéncia de uma salva¢do que ndo consista
simplesmente na conservacdo do passado, mas que seja também transformacao
ativa do presente (GAGNEBIN, 2004, p.105).

A memoria nao ¢ somente lembranga, mas reatualizagdo. Se a temporalidade vazia do
historicista corresponde ao tempo unico, mecanico e sempre igual dos relogios, o tempo do
materialista historico tem seu correlato nos calendérios que ndo se separam de seus conteudos,
sejam festivos religiosos ou politicos. Josué, no Antigo Testamento proclamou: Sol, fica
imovel sobre Gibedo/ E Lua, sobre abaixada de Ajalom”, e assim ganhou tempo para sua

vitoria ao interromper o fluxo catastréfico do mundo.

A atitude contemplativa do historiador tradicional ¢ confrontada com o engajamento
ativo do materialismo historico que tem como tarefa descobrir na constelagdo critica um
fragmento do passado que se forme com um momento do presente. Nesse sentido, a dimensao
politica na relacdo com o passado ¢ ativada em prol do presente e o historiador assume o
papel de ator politico. Para Benjamin, o dominio historiografico ¢ inseparavel do dominio
politico. A quadra histéria/ politica, rememoragdo/ redencdo sdo insepardveis nessa

empreitada.

Vale ainda ressaltar que a imagem do passado ¢ sempre “célere e furtiva” (Tese V).
Em vista disto, ndo pode jamais se submeter a qualquer uso, ou abuso, do tipo exercido por

uma maquinaria estatal que pretenda o exercicio de uma hegemonia ideolégica.

Nessa interrupcao do fluxo das coisas através da estratégia do choque, Benjamin acerta
seu alvo critico automaticamente na outra tendéncia da historiografia moderna: a social-

democracia de tendéncia marxista.

Se, para a social-democracia, o progresso historico, a evolucdo democratica, a
liberdade e a paz sdo normas, para o materialista histérico, segundo Benjamin, a norma ¢ a
regra da historia sao a barbarie e a violéncia dos opressores. Ao fendmeno do fascismo, por
exemplo, o tipo de reagdo esbocada pela social-democracia consiste numa incompreensao,
uma ininteligibilidade, um estado de regressdo do progresso. Ja para o segundo consiste num

estado de exce¢do. Benjamin advoga uma teoria da histdria que siga sem ilusdes progressistas
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e possa promover um permanente “estado de excecdo”. Estado de exce¢do implica, para o

filosofo, em abolicao de dominagao.

Na tese X, Benjamin atinge diretamente o ambito ideologico da esquerda de sua €poca.
A esquerda, segundo ele, teria incorrido num triplice erro ao se tornar ciimplice da crenca do
progresso, confiar na acumulagdo quantitativa através da “base de massa” e finalmente por se

submeter a um aparelho incontrolavel.

A critica de Benjamin atinge com veeméncia o empréstimo efetivado pelos
historiadores as ciéncias naturais. Uma historia compreendida a partir deste prisma acredita
haver leis necessarias no desenrolar dos acontecimentos e fundamenta o progresso. Com isso,
as repetigdes oriundas da moderna sociedade capitalista adquirem também uma validade
inviolavel e podem assim justificar a dominagdo ndo s6 da natureza, mas, sobretudo, a
dominacao do homem sobre o homem. Esta forma de dominacdo ndo ¢ exclusiva dos
operarios das fabricas, mas a todos que vivem sob a égide do “sempre igual” e ganha o nome
de Moda. Adorno e Horkheimer, no ensaio sobre O conceito de Esclarecimento irdo escrever,

anos mais tarde, algo muito proximo do que Benjamin em 1940 assinalou:

Quando o desenvolvimento da maquina ja se converteu em desenvolvimento da
maquinaria da dominagdo — de tal sorte que as tendéncias técnica e social,
entrelacadas desde sempre, convergem no apoderamento total dos homens — os
atrasados ndo representam meramente a inverdade. Por outro lado, a adaptacdo ao
poder do progresso envolve o progresso do poder, levando sempre de novo aquelas
formacdes recessivas que mostram que ndo ¢ o malogro do progresso, mas
exatamente o progresso bem-sucedido que ¢ culpado de seu proprio oposto. A
maldigdo do progresso irrefreavel ¢é a irrefreavel regressio (ADORNO,
HORKHEIMER, 1985, p. 46).

Justificar o progresso como seqiiéncia causal dos acontecimentos ¢ justificar uma
unica voz, a voz das grandes narrativas, e silenciar a voz dos parias, para usar um termo
recorrente na filosofia de Hannah Arendt, a voz das pequenas ¢ fragmentarias narrativas que
se apresentam de maneira monadica. Justificar o progresso enquanto fonte causal necessaria, ¢
ainda admitir catastrofes como as de Auschwitz e Hiroshima, por exemplo, como
decorréncias “naturais” de melhoramento da humanidade. A questdo que se impde ao

materialista historico é de que maneira interromper a tempestade do progresso.
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Provavelmente uma das mais conhecidas passagens da literatura benjaminiana, a Tese
IX ¢ emblematica na consideracdo acerca daquilo que nos chamamos de progresso. Pedimos

licenga para mais uma reproducdo na integra desta tese:

Existe um quadro de Klee intitulado “Angelus Novus”. Nele esta representado um
anjo, que parece estar a ponto de afastar-se de algo em que crava o seu olhar. Seus
olhos estdo arregalados, sua boca esta aberta e suas asas estdo estiradas. O anjo da
historia tem de parecer assim. Ele tem seu rosto voltado para o passado. Onde uma
cadeia de eventos aparece diante de nds, ele enxerga uma tnica catéstrofe, que sem
cessar amontoa escombros sobre escombros e 0s arremessa a seus pés. Ele bem que
gostaria de demorar-se, de despertar os mortos e juntar os destrogos. Mas do
paraiso sopra uma tempestade que se emaranhou em suas asas e ¢ tdo forte que o
anjo ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o
futuro, para o qual da as costas, enquanto o amontoado de escombros diante dele
cresce até o céu. O que nds chamamos de progresso € essa tempestade (Tese [X).

Quando visto o quadro do pintor alemao Paul Klee, percebemos que a relagdo entre o
comentario € o proprio quadro ¢ quase nenhuma. A figura e o texto parecem se afastar
radicalmente. O texto de Benjamin assume uma vida préopria diante dele. Efetiva-se, mais uma
vez, nessa tese, uma correspondéncia entre o teoldgico e o politico, entre o sagrado e o

profano. Toda a imagem dessa tese ¢ atravessada por esta correspondéncia:

A tempestade que sopra do paraiso, sem duvida, evoca a queda e a expulsdo do
jardim do Eden. [...] Qual é o equivalente profano desse paraiso perdido do qual o
progresso nos distancia cada vez mais? Varios indicios sugerem que, para
Benjamin, trata-se da sociedade primitiva sem classes. Aos antipodas do paraiso, o
inferno. [...] varios textos de Benjamin sugerem uma correspondéncia entre a
modernidade — ou progresso — e a condenagio ao inferno (LOWY, 2005, p. 90).

A interrup¢ao do desastre se da por meio da chegada do Messias, (em termos
teologicos) e por meio da revolugdo (em termos marxistas). Benjamin continua aqui operando
com o jogo teologico e o profano. Uma duplicidade que ¢ caracteristica de seu pensamento.
Como dissemos acima, a eclosdo da Segunda Guerra foi estimulo direto para a redacdo das
teses, portanto o processo de interrupcdo da marcha do progresso seria, a0 mesmo tempo, o
alarme necessario caso a humanidade ndo pretendesse sucumbir. Segundo Scholem,
“Benjamin estava convencido de que uma outra guerra mundial significaria uma guerra pelo

gas e traria consigo o fim de toda a civilizagdo” (SCHOLEM, 1989, p. 221).
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O Angelus Novus, segundo Benjamin, assume a feicao do desespero, a feicao daquele

que gostaria de demorar-se, de despertar os mortos e juntar os destrogos”, mas ¢ impelido
cada vez mais para um futuro que se repete e se desdobra em violéncia e catastrofes. Os
escombros, os destrogos que aqui sdo tratados sdo as peripécias sanguindrias dos vencedores.

O anjo de Klee, tal como Benjamin o interpreta, ¢ a imagem definitiva da tarefa do

historiador.

Olhos no passado [0 anjo], vé ruinas onde o historicista vé acontecimentos, vé
catastrofes onde o historicista conta vitorias. Nao pode recolher os destrogos porque
¢ impelido para o futuro, isto a que o historicista chama progresso. Seu olhar ¢
iconoclasta, mas nesta historia barbara, que quebra a dialética do progresso, estd a
unica possibilidade de um resgate do passado e da tradigdo que escape a apologia
dos vencedores (Muricy, 1999, p. 215).

Se o Messias realiza a interrup¢do, por um lado, e tem seu correspondente na
revolucdo, por outro, ¢ importante frisar que essa idéia de revolugdo esta sedimentada na
formulacao marxista de uma “sociedade sem classes”. Esse conceito marxista atende ao
interesse da politica revolucionaria do proletariado sem cair nas armadilhas das ideologias
progressistas. Essa sociedade comunista constituiria, portanto, a “aurora da historia”, uma
afirmacdo do presente. Nao se trata de um retorno a pré-historia, mas de uma sintese dialética

entre o passado da humanidade e o seu presente.

A sociedade sem classes nao seria também a meta final, pois desse modo incorre-se no
mesmo erro da versdo marxista, qualificada por Benjamin como vulgar, de se cultivar um
estado teleologico a historia. Seria, sim, estado de interrupcao tantas vezes tentado e tantas

vezes malogrado, mas, finalmente efetuado, para parafrasear o filosofo.

O tempo de agora (Jetztzeit) estaria em consondncia com a figura que a historia da
humanidade ocupa no universo. Uma disposi¢do em apossar-se plenamente da histéria como
monada. Como o tempo qualitativo se perfaz de estilhagos messianicos, ele traz consigo
campos de possibilidades em lugar de campos de necessidade. E nesse sentido que a abertura,
caracteristica das sociedades contemplativas, pode ser restituida e efetivar dispositivos para

novas narrativas.
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Se a cultura moderna vive sob a marcha dos vencedores, os dominantes de turno,

herdeiros do triunfo de outrora, esses vencedores trazem consigo presas a que Benjamin

chama de bens culturais. Nesse sentido ele afirma:

Nunca h4d um documento da cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo, um documento
da barbarie. E, assim como ele ndo esta livre da barbarie, também nao o esta o
processo de sua transmissdo, transmissdo na qual ele passou de um vencedor a
outro. Por isso, o materialista historico, na medida do possivel, se afasta dessa
transmissdo. Ele considera como sua tarefa escovar a historia a contrapelo (Tese
VII, grifo nosso).

Como observa Lowy, € preciso salientar aqui o duplo sentido do que significa

“escovar a historia a contrapelo”. Trata-se de um significado histérico e a0 mesmo tempo

politico. Histérico por se opor a versdo oficial da historia. A tradicdo dos vencedores,

Benjamin opera com a tradigdo dos oprimidos. Politico porque uma efetiva

redengao/revolugdo so6 pode acontecer numa luta contra a corrente.

E dessa maneira que a cultura se torna documento de barbarie, posto que ela

instrumento da classe dominante e, enquanto tal, seus documentos ndo estdo imunes

A alta cultura ndo poderia existir sob a forma histérica sem o trabalho anénimo dos
produtores diretos — escravos, camponeses ou operarios — eles proprios excluidos
do prazer dos bens culturais. Esses tltimos sdo, portanto, “documentos da barbarie”
uma vez que nasceram da injustica de classe, da opressdo social e politica, da
desigualdade, e porque sua transmissdo ¢ feita por massacres e guerras. Os “bens
culturais” passaram da Grécia para Roma e, em seguida, para a Igreja, depois
cairam nas mdos da burguesia, desde o Renascimento até hoje. Em cada caso, a
elite dominante se apropria — pela conquista, ou por outros meios barbaros — da
cultura anterior e a integra a seu sistema de dominacao social e ideologico (LOWY,
2005: 78 € 79).

O~

(s

barbarie. A realizagdo da cultura passa a ser desse modo realizagdo da injustica, opressao e

desigualdade.

“Escovar a historia a contrapelo” significa toma-la sob a perspectiva dos parias.

Elaborar narrativas, ndo sob a tutela de documentos da dominagao, mas segundo aquilo que

foi abafado e silenciado violentamente. J& foi questionado se a afirmac¢ao de Benjamin ndo o

colocaria como réu confesso de sua propria acusagdo. Ou seja, se todo documento da cultura é
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barbaro, o proprio materialismo historico também o ¢é, posto que ele mesmo ja possui sua
L, . C o, . L, . , « 15 . L, . - .
propria histéria e, logo, sua propria barbarie . E mais, a propria redacdo das teses seria

também um documento de barbarie.

A questdo posta nesses termos colocaria Benjamin na esteira dos ressentidos e
niilistas, tal como Nietzsche formulou o sentido destes termos. Tal perspectiva langaria a
proposta de Benjamin no interior de uma recusa generalizada a toda cultura. Ou ainda, na
melhor das hipdteses, o circunscreveria numa recusa a tudo aquilo que seus companheiros
frankfiirtianos chamam de “alta cultura”'®. E Benjamin aqui se distancia de seus colegas. Se
sua passagem pelo Instituto Social de Pesquisa ¢ marcada por tantas recusas ¢ modificagdes

de trabalhos, podemos afirmar que boa parte delas residem nesse distanciamento.

Para Benjamin, algumas manifestacdes da chamada “alta cultura” sdo francamente

hostis a sociedade capitalista burguesa:

Trata-se, entdo, de redescobrir os momentos utopicos ou subversivos escondidos na
“heranga” cultural, quer sejam contos fantasticos de Hoffmann, poemas de
Baudelaire, ou narra¢des de Leskow. Segundo Richard Wolin, Benjamin, em seus
ultimos ensaios e nas teses, “ndo fala mais de Aufhebung (supressdo) da cultura
tradicional burguesa, perspectiva que ele tinha considerado em seu ensaio sobre a
obra de arte e em seus comentarios sobre Brecht; o que Benjamin considera a tarefa
principal da critica materialista ¢, sobretudo, a preservacao e a explicacdo do
potencial utopico secreto contido no cerne das obras de cultura tradicionais”. E
verdade, desde que essa “preservagdo” seja dialeticamente ligada ao momento
destruidor: somente quebrando a concha reificada da cultura oficial, os oprimidos
poderio tomar posse desse molusco critico/utdpico (LOWY, 2005:79 e 80).

Dai podemos entender o interesse de Benjamin pelas diversas formas da cultura de vanguarda.
Interessa ao filosofo as formas subversivas da cultura, as formas capazes de provocar a
interrup¢do no cortejo dos vencedores. Nesse sentido, a propria tese, bem como o
materialismo historico, efetiva uma subversao historica. Ambos sao “estados de exce¢ao”,
enquanto desconfiguram um estado de coisas previsto sob a linearidade do progresso. Na

medida em que se dirigem ao passado sdo origem do presente, simultaneamente. Para

'S Cf. VALVERDE, Monclar. Militincia e poder: elementos para uma genealogia da atitude militante,
Salvador, EDUFBA, 1998, p. 71.

16 Apesar do uso recorrente desse termo entre os filosofos de Frankfiirt, como Adorno e Horkheimer, ndo
encontramos nos escritos de Benjamin, até onde pesquisamos, nenhuma passagem em que o filosofo o
mencionasse.
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parafrasear a utilizacdo que faz de Karl Kraus em sua epigrafe na tese XIV, enquanto se

dirigem ao passado sdo a origem e o fim.

Benjamin nao ¢ ingénuo, esta ciente da ruptura irreparavel que abalara seu tempo, e se
da conta que a continuidade, a transmissibilidade (Cf. O narrador) do passado fora substituida

pela citabilidade e sua forca de se “instalar fragmentariamente no presente”.

[...] a antiga Roma era, para Robespierre, um passado carregado de tempo de agora,
passado que cle fazia explodir do continuo da histéria. A revolugdo Francesa
compreendia-se como uma Roma retornada. Ela citava a antiga Roma exatamente
como a moda cita um traje do passado. A moda tem faro para o atual, onde quer
que este se mova no emaranhado de outrora. Ela é o salto do tigre em relagdo ao
passado. SO que ele ocorre numa arena em que a classe dominante comanda. O
mesmo salto sob o céu livre da historia é o salto dialético, que Marx compreendeu
como sendo a revolugdo (Tese XIV).

A propria tese citada ¢ uma provocagdo aberta ao aspecto metodoldgico que orienta o
materialista historico. A tese conclui-se numa comparagao entre moda e revolugdo. Se a moda
cita um traje e “cancela a amnésia do passado” (ROUANET, 1993, p. 27), a Revolugdo
Francesa cita a antiguidade romana e realiza a mesma proeza. O que diferencia as duas ¢ que
enquanto a primeira opera sob a repeticdio do mesmo e camufla o horror, conforme a
supersti¢do da novidade estendida ao infinito, a segunda opera a interrupgdo sobre o eterno
retorno do mesmo e promove o surgimento de mudangas profundas obedecendo a
movimentos dialéticos segundo a dindmica do choque. Ela ¢ um salto para fora do continuo,

em principio, em dire¢do ao passado e, em seguida, em dire¢do ao futuro.

E esse artificio que orienta a redagdo de suas teses. Basta perceber o jogo em que
estabelece a apropriagdo das citagdes de que faz uso. Ele as descontextualiza de seus lugares
de origem e as faz explodir em outro dominio. E este procedimento que pretende estabelecer
ao historiador, sendo esta a metodologia que ele fixa para toda pretensdo de resgate a qualquer

tipo de experiéncia e conjuntamente ao restabelecimento da arte de narrar.

Para Benjamin, “interessa-lhe agora a possibilidade de constitui¢do da experiéncia

historica, no panorama desolado do declinio da experiéncia nas sociedades modernas”
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(MURICY, 1999, p. 187). E somente dessa maneira que lhe é possivel “escovar a historia a

contrapelo”.

E especificamente sobre a pratica metodologica da citagio que pretendemos
desenvolver o préximo topico. Nossa analise incidira sobre o processo da escritura como uma
categoria mosaica de inspiracdo cinematografica. O alcance dessa técnica serd aqui levantado
com o intuito de favorecer a percep¢ao dos limites que um posicionamento deste tipo possa
vir a facultar para uma possivel andlise da sensibilidade moderna. Pretendemos ressaltar que a
analise feita por Benjamin sobre o cinema ¢ um dos exemplos contundente de arte pos-
auratica. Posta a perspectiva temporal com que Benjamin opera sua filosofia, uma perspectiva
entrecortada e fragmentada, pretendemos observar de que maneira ela se move

metodologicamente em seu interior.
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2.2 — O Cinema como método

O cinema é o modo mais direto de entrar
em competi¢do com Deus.
Frederico Felline.

O carater destrutivo ndo vive do
sentimento de que a vida vale ser vivida,
mas de que o suicidio ndo vale a pena.
Benjamin, O carater destrutivo.

O procedimento que orienta a redagdo das teses Sobre o conceito de historia, ndo é
diferente do que vai se impor em grande parte de seus escritos, sobretudo os redigidos a partir
de 1925, periodo que marca o inicio da segunda fase do autor. As teses datam de 1939/40,
mas o método que marca sua abordagem remonta a alguns anos e a inspiragao para tal ¢
extraida do cinema através do uso da montagem e das citagdes. E sobre este principio
metodolégico que orienta sua escritura, em dire¢do a um enfrentamento da atrofia da

experiéncia e da arte de narrar em seu tempo, que desenvolveremos esse topico.

A chamada segunda fase do pensamento de Benjamin ¢ marcada por uma formulagdo
estética que busca desenvolver uma intervengio revolucionaria, politica. E nessa fase, que vai
desde 1925 até 1935'7, que se encontram textos como Pequena histéria da fotografia e A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica'®, respectivamente de 1931 e entre 1935 e
1936. Ele percebe a arte como depositaria de uma verdade inacessivel ao conhecimento
discursivo. Nesse sentido, “ele s6 pode adaptar seu pensamento a arte em processo, visto que
essa arte responde as exigéncias que a critica somente encontrara, até entdo, na obra de

Goethe ou na literatura barroca” (ROCHLITZ, 2003, p. 157).

As vanguardas politicas e literdrias de seu tempo, enquanto artes em processo, passam

entdo a atuar de maneira marcante no modo como Benjamin concebe sua filosofia e,

7 Considerando que o ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica foi concluido em 1936, e
ainda fora sujeito a algumas modificagdes nesse mesmo ano conforme a tradug@o para o francés, realizada pelo
proprio autor e um leitor francés desconhecido. Cf. SCHOLEM, Gershom. Correspondéncia, Sdo Paulo,
Perspectiva, 1993, p. 242 e 243.

'8 Daqui para frente citaremos somente como A obra de arte.
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sobretudo, como concebe o procedimento escritural. Para o autor, a escritura deve atingir uma

experiéncia no interior de um panorama histoérico de cesura, amplamente fragmentado.

Além de Proust, se encontram como referéncias significativas neste periodo a obra dos
Surrealistas, dos Dadaistas, a de Kafka, Karl Kraus, Brecht, o cinema russo e a arquitetura
moderna. E caracteristico dessas vanguardas um publico profano como destinatario, pois este
pode exercer algum tipo de transformacao sobre o mundo através de uma ac¢ao revoluciondria.
Em lugar da arte tradicional, que pretende encerrar a verdade na totalidade das coisas, a arte
de vanguarda se reveste na busca de um tipo de funcionalidade que se empenha em motivar,
despertar'”’. Benjamin buscard um tipo de estratégia metodolégica para sua filosofia que

alcance essa necessidade funcional.

Esclarecemos anteriormente que a relagdo estabelecida por Benjamin com o passado e
com a tradi¢do se afasta da visdo reinante em sua contemporaneidade. No entanto, ainda nao
pontuamos que nessa relagio a escrita tem um papel fundamental. E por meio dela que o
filosofo acredita golpear sua época. Em um de seus textos de juventude, Benjamin afirma que
a atividade da escrita ¢ “uma tentativa de capturar nas palavras a experiéncia do tempo que
passa” (MURICY, 1998, p. 81). Essa tentativa se compode por intermédio da efetivagdo do

choque.

O choque, como ja dito, consiste em isolar e deslocar um determinado elemento de seu
contexto historico e ideologico e confrontd-lo com outros. Em Origem do drama Alemdo, o
filosofo definira seu método como desvio (Benjamin, 1984, I, p. 50). E esse desvio produzido
pela sensibilidade do choque que auxiliard Benjamin na constru¢do de uma metodologia que
venha garantir o alcance funcional que seu pensamento pretende. Em 1925, em Rua de mao

unica, em seu primeiro texto, intitulado “Posto de gasolina”, se pode ler:

A construgdo da vida, no momento, estd muito mais no poder de fatos que de
convicgoes. E alias de fatos tais, como quase nunca e em parte nenhuma se
tornaram fundamento de convicgdes. Nessas circunstancias, a verdadeira atividade
literaria ndo pode ter a pretensdo de desenrolar-se dentro de molduras literarias —
isso, pelo contrario, ¢ a expressdo usual de sua infertilidade. A situacdo literaria
significativa s6 pode instituir-se em rigorosa alternancia de agir e escrever; tem de
cultivar as formas modestas, que correspondem melhor a sua influéncia em

' Ha aqui um tipo de proposta que visa cumprir um programa de reconciliag@o entre técnica e natureza, tal como
sera desenvolvido pelos escritos de Adorno e Horkheimer, especialmente na obra conjunta A Dialética do
Esclarecimento, ainda que elaborada de um modo que se afasta em diversos aspectos da proposta benjaminiana.
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comunidades ativas que o pretensioso gesto universal do livro, em folhas volantes,
brochuras, artigos de jornal e cartazes. SO essa linguagem de prontiddo mostra-se
atuante a altura do momento. As opinides, para o aparelho gigante da vida social,
s80 0 que ¢ o Oleo para as maquinas; ninguém se posta diante de uma turbina ¢ a
irriga com 6leo de maquina. Borrifa-se um pouco em rebites e juntas ocultos, que é
preciso conhecer (BENJAMIN, 1995, ¢, p. 11).

A linguagem de prontiddo, a que Benjamin se refere nesse momento, ainda ¢ aquela
adquirida através da publicidade. Mas ingénuo seria perguntar aqui se o filésofo esta
propondo fazer da sua filosofia artigo publicitario ou subordina-la a publicidade. Ele busca
nesta o efeito do desvio, da subversdao, aquilo que ha de dissonante, o que ¢ apreendido
involuntariamente pelo leitor/espectador. E esse efeito produzido pela publicidade é o que
toda escrita literaria, pensa o filosofo, deve buscar estrategicamente a fim de agir sobre o
espirito do leitor. O critério da eficicia que caracteriza toda escritura publicitaria ¢ importado
para a escrita benjaminiana que por meio da “eloqiiéncia das imagens” age sobre o espirito do
leitor. Em outras palavras, ¢ aquilo que possa vir a provocar o efeito do desvio na vida do
leitor, aquilo que o retire da suposta leitura progressiva do mundo, que deve ocupar o escritor

em seu labor.

Nao se trata de um determinismo, nem mesmo de uma “rea¢do nervosa”, como no
caso do Dada — mais fraca que Mallarmé, segundo Benjamin —, mas de um
conhecimento privilegiado do artista “monadico” que, em seu “quarto fechado”
descobre as leis da atualidade (ROCHLITZ, 2003, p. 163).

Ao descortinar as leis da atualidade, Benjamin tenta acertar as contas com a urgéncia
historica de seu tempo e cumpre uma tendéncia diagnosticada, mais tarde, por Michel
Foucault ao comentar o ensaio de Kant O que é o Iluminismo. Nesse comentario, Foucault
distingue duas grandes tradi¢des provenientes de Kant: a “analitica da verdade” e a “ontologia
do presente”. Por uma das duas vias o filésofo deve optar. A escolha de Foucault pela
segunda fileira o alinha tanto a Nietzsche, como a Weber ou a Hegel, como ao proprio
Benjamin em sua segunda fase™. Benjamin busca efetivar aqui um jogo filosofico a0 modo
nietzscheano de diagndstico e prognostico de uma determinada conjuntura do presente, de seu

tempo.

2 Cf. FOUCAULT, Michel. O que é o Iluminismo Em Dossier; ESCOBAR, Carlos Henrique de (org). Rio de
Janeiro, Taurus, 1984.
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E curioso que o projeto grafico que compds a primeira edi¢io de Rua de mdo tinica
fizesse jus a essa ambicao de Benjamin em dar conta do presente desde o modo como a capa
fora concebida®', fazendo eco & maneira como orienta sua redagio. Alguns de seus titulos sdo
recolhidos aleatoriamente das ruas e da publicidade, e todo o seu impeto reside na formacao
de imagens que garantam a apreensdo estética da escrita, que produzam aquela eficacia do
desvio no leitor, dentre eles figuram: “Canteiro de obra”, “Proibido colar cartazes”,

“Bandeira” ou mesmo “Posto de gasolina”.

Em compasso com essa perspectiva, encontra-se a utilizagao das citagdes em seu texto.
Se entre os candnicos a citacdo aparece para justificar uma idéia, ratificar outras ou garantir

seriedade e base cientifica ao escritor, na literatura benjaminiana ela assume um outro carater.

E sabida a existéncia de um caderno, cuja colegdo de citagdes Benjamin exibia aos
amigos. Havia centenas nele e com elas pretendia “montar” uma obra em que sua intervengao
escritural fosse a minima possivel. As citacdes sdo por ele definidas como ladrdes, assaltantes
de estrada que despojam as convicgdes dos viandantes. Os viandantes aqui sdo o0s
progressistas da social democracia, os positivistas, e toda espécie de leitores confinados na
maquinaria teleologica. O poder da citagao provém do desespero, um desespero de violentar o
presente e interromper o fluxo das coisas a partir de fragmentos de pensamento. As citagdes
originam “um verdadeiro estado de exce¢ao” (BENJAMIN, 1985, s, p. 226). Como
colecionador, e nesse caso de citagdes, ele toma “a atitude do herdeiro que, ao tomar posse
das coisas [...] se instala no passado, para proceder, ao abrigo do presente, a uma renovagao

do velho mundo” (ARENDT, 1993, p. 229).

Benjamin ¢ consciente da ruptura que abalara seu tempo e¢ que a continuidade ¢ a
transmissibilidade do passado fora substituida pela citabilidade e sua for¢ca de se “instalar
fragmentariamente no presente”. O problema aqui é: como se da o arranjo da citagdo no texto
filosofico? Como fazé-la se instalar no presente? Como afirma Arendt, as citagdes no texto
benjaminiano nunca podem “ser relegadas sem problemas para as notas de rodapé”, pois a

cole¢ao de citacoes

2! Publicada ainda em vida, Benjamin fez da capa da primeira edi¢do de Rua de mdo tinica um projeto grafico
claramente inspirado nas reproducdes da publicidade vigente em sua época.
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(...) constituia o grosso do trabalho, relativamente ao qual a redacg¢do do texto
propriamente dito era algo secundario. O grosso do trabalho consistia em arrancar
fragmentos ao respectivo contexto e em dispd-los por uma nova ordem, de forma
que se iluminassem mutuamente ¢ pudessem provar a sua raison d’étre num estado
de absoluta liberdade de movimentos (ARENDT, 1993, p. 234).

Em seus textos sobre Baudelaire, por exemplo, ele atravessa de uma citagdo do poeta para a
de um jornalista e prossegue com a de um estilista. Elas reaparecem em sua repeticdo e
constituem uma espécie de eterno retorno nietzscheano apresentando uma nova forma de
resolugdo, renovando sua apari¢do em seus multiplos sentidos. Dessa maneira, as palavras

. , . , . . . 22
terminam por revelar uma espécie de conteudo de verdade, proscrito em sua primeira fase™,

na medida em que se prestam ao mergulho no que ha de fragmentario nela.

Brissac, ao comentar a pelicula I/ha das flores (1989), de Jorge Furtado, fornece-nos

uma imagem interessante sobre o carater das citacdes:

O filme [...] instaura o [...] dispositivo de acumulagdo ¢ organizagdo. Nao por acaso
se passa no lixo. Tudo ali jogado — objetos deslocados de seus lugares
convencionais, reduzidos a um monte de detritos — encontra outros vinculos,
constituindo novas constelagdes. Aqui também temos a repeticdo obsessiva do
esforco de nomear coisas que, no lixo, parecem ter perdido toda denominagio.
Vontade de restaurar uma cadeia de relagdes que, na verdade, s6 € possivel pela
justaposicao de tudo naquela ilha deposito (BRISSAC, 1996, p. 100).

As citagdes sdo como esses detritos que vao sendo acumulados no continuum da historia. O
lixo como uma metafora das ruinas do que se deixa para trds. A escrita cabe esse rearranjo
artificial, encarnado pelo filme de Furtado, para nomear o que estd perdido, o que estd nos

escombros, através da justaposicao.

E essa artificialidade que vai possibilitar o confronto com o que existe em “sua forma
cristalizada e, por conseguinte, irredutivelmente fragmentaria, como manifestacdes nao
intencionais € ndo comunicativas de uma ‘esséncia do mundo’” (ARENDT, 1993, p. 237).

Benjamin utiliza a interconexdo de fragmentos em seus proprios escritos ao realizar a arte de

2 0 jovem Benjamin, em sua teoria critica ou a também chamada estética do sublime, via a arte como
antecipagdo da doutrina. Desse modo, para ele “A importancia do belo e da arte justifica-se pelo fato de que a
doutrina esta fora de alcance: apenas a arte apresenta, em cada época, uma imagem ‘definitiva’ do mundo”
(ROCHLITZ, 2003, p. 58).
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recortar, colar e montar. Essa caracteristica nao ¢ exclusiva do uso que faz de textos de outros
autores. Varios fragmentos dos proprios escritos de Benjamin sao recortados de uns e colados
em outros de maneira idéntica. Assim ele compde uma paisagem do que pretende dizer sem
dissociar seu método (sua forma) do seu conteudo e assume o principio da montagem como
regra.

o . .23
O principio de montagem ¢ central para Benjamin™.

A montagem ¢ um procedimento caracteristico das vanguardas do inicio do século
XX. E sobretudo essa tradigdo que estd presente na obra de Benjamin (...). Em
casos-limite, como no Dadaismo, a dialética de montagem e desmontagem leva a
ruptura com a obra de arte ¢ ao questionamento da arte como institui¢do. Essa
tendéncia de ruptura esta presente também em Benjamin, mas na maioria das vezes
ele utiliza a montagem como procedimento construtivo (BOLLE, 2000, p. 88- 89).

Ao produzir o choque por meio do isolamento, deslocamento e confrontagdo de
determinados topicos da historia das idéias, Benjamin termina por inseri-los, por assim dizer,
mediante a montagem, em novas perspectivas, em ‘afinidades eletivas’, para fazer um
trocadilho com seu proprio texto. Isso significa dizer que o seu procedimento ao mesmo
tempo em que possui um ‘“‘carater destrutivo”, ou seja, “sd conhece um lema: criar espago; s
uma atividade: despejar’, ele também “esta sempre trabalhando de animo novo”
(BENJAMIN, 1987, h, p. 236), oferece sempre novas constelagdes em detrimento daquelas
“ja saturadas de tens@o”. E nisso ele se diferencia do Dadaismo, que em seu processo dialético

termina por resvalar numa ruptura com a propria obra de arte.

O cinema, enquanto tem por principio a colagem e a montagem vai corresponder
imediatamente as ambi¢des de Benjamin, e € nele que encontrard aquele vigor metodologico
que nao havia encontrado tanto no Surrealismo, o ultimo instantaneo de inteligéncia européia,
nem tampouco na publicidade. O cinema ¢ a forma de expressdo mais exemplar de uma época
em que a experiéncia e a arte de narrar esta em vias de extingdo, para usar as palavras do
proprio autor. Esclarecer o conceito de aura ¢ de fundamental importancia para compreender

a relevancia que o cinema passa a ter na metodologia benjaminiana.

2 No livro, Bolle apresenta uma significativa “sinopse das tradi¢cdes e dos modelos de montagem aos quais
recorre Benjamin”. BOLLE, Willi, Fisiognomia da Metropole Moderna. Sao Paulo, Edusp, 2000, pp. 89- 103.
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Entre os escritos de Benjamin, a palavra surge pela primeira vez nos seus protocolos
sobre suas experiéncias com o haxixe em 1930, em polémica com a posicao dos tedsofos de
seu tempo>*. Essa conceituagio ainda condicionada por uma querela teoldgica nio é decerto o

que aqui nos interessa.

Em Pequena historia da fotografia aparece uma formulagdo mais significativa onde se
1&¢ sobre o conceito de aura: “E uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a aparicdo unica de uma coisa distante, por mais proxima que ela esteja”
(BENJAMIN, 1985, p. 101). Nesse ensaio se discute o Surrealismo, mas também o declinio
da aura. Esse modo de conceituar a aura se repete em 4 obra de arte, mas dessa vez o enfoque

¢ mais geral.

Em sua teoria da aura ele interpreta a arte a partir de uma derivagdo da tradicio
religiosa. Nesse sentido ela sempre esteve condicionada a uma aparicdo Unica, ¢ de ser
irreprodutivel, auténtica e também ser intocavel. Ela ¢ uma trama de espago e de tempo,
apari¢do Unica de uma coisa distante por mais proxima que esteja. Com a reprodutibilidade
técnica essa trama se modifica, pois ela passa a ser infinitamente reprodutivel e
massificadamente distribuida. Isso gracas aos aspectos que determinam a prépria feitura das
novas artes, como ¢ o caso do cinema que ndo somente tem em sua estrutura a copia como
condicdo de existéncia no sentido técnico, como também no dmbito econdmico, ja que o
retorno financeiro de seu custo depende estritamente do nimero maximo de assistentes que
ele possa vir a atingir. Desse modo, sua existéncia esta fundada na técnica de reprodugdo nos

dois sentidos.

A arte passa entdo a figurar ndo mais sob o valor do culto, tipico dos rituais religiosos,
mas sob o valor de sua repetida exibicdo. Mesmo a arte pela arte ¢ desacreditada por
Benjamin ao observar nela um ultimo suspiro de uma perspectiva auratica da arte. Uma arte

que se encaminha em dire¢@o a ela mesma, que encontra nela o seu fim.

* “Trata-se de observagdes que fiz sobre a natureza da aura. Tudo o que disse a respeito implicava uma aguda
polémica contra os tedsofos, cuja ignorancia e bisonhice me repugnavam profundamente. Apresentei, embora
ndo certamente de forma sistematica, trés aspectos da verdadeira aura que contrariam as concep¢des banais e
viciadas dos tedésofos. Em primeiro lugar, a verdadeira aura transparece em todas as coisas, € ndo apenas em
algumas, como imaginam as pessoas. Em segundo, a aura se modifica radicalmente a cada movimento que a
contém. Em terceiro, a verdadeira aura absolutamente ndo se identifica com aquele sortilégio espiritualistico que
incide sobre as coisas a maneira de um raio de luz, tal como o representam ¢ descrevem os livros de misticismo
barato. Pelo contrario, o que distingue a verdadeira aura € o ornamento, um involucro ornamental onde a coisa
ou o ser aparece engastado como num estojo” (BENJAMIN, W. Haxixe. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984, p.88).
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Mas o filésofo ndo destitui o cardter auratico das artes em nome de uma manobra
retorica que busca pela arte aleatoriamente a servico de uma militdncia. Trata-se de uma
constatagdo na metamorfose sofrida pela percepcdo humana na virada do século XIX para o
XX. A destruicdo da aura se encontra, portanto, condicionada por uma mudanga de cunho
antropoldgico. Benjamin observa uma mudanca de percepcdo que com a massificacdo
promovida pelo capitalismo se volta para o idéntico e para o mesmo. Para Benjamin sao dois

os fatores sociais que determinam o declinio da aura:

Fazer as coisas ‘ficarem mais proximas’ ¢ uma preocupagdo tdo apaixonada das
massas modernas como sua tendéncia a superar o carater uinico de todos os fatos
através de sua reprodutibilidade. Cada dia fica mais irresistivel a necessidade de
possuir o objeto, de tdo perto como possivel, na imagem, ou antes, na sua copia, na
sua reprodugdo (BENJAMIN, 1985, b, p. 170) [grifo nosso].

A técnica responde a esse pathos das massas modernas. Com a reprodutibilidade, os bens
culturais se deslocam de seus antigos templos, tais como museus, teatros, igrejas ¢ galerias de
arte e invadem o interior de qualquer citadino, minimamente munido, seja de uma vitrola, um
rddio ou com um bilhete da sessdo do cinema. Essa proeza se realiza em fungdo, Unica e
exclusivamente, da possibilidade de supera¢do do carater unico dos fatos. O registro ganha
aqui a capacidade de se reproduzir massivamente e, de se impor, simultancamente, em

diversos lugares. O pathos moderno ¢ satisfeito em seu duplo aspecto.

Mas esse teor mutante da percep¢do em decorréncia de uma reviravolta técnica pode
gerar tanto uma mobilizagdo em direcdo a transformagdo do real, como pode também
corresponder a uma perpetuacdo do mesmo. E Benjamin estd plenamente consciente disso. A
ambivaléncia de seu pensamento surge mais uma vez, € ¢ através do modo como se efetiva a

recepgdo da nova arte que o fildsofo tenta dar conta dessa ambivaléncia.

O cinema altera a maneira de recep¢do do publico e a condiciona. Sua recepcdo so
pode ser coletiva, diferente de um quadro, por exemplo, que tem sua contemplagdo voltada
para o individual. A maneira que se da a recepcdo individual ¢ completamente distinta da

recepcao coletiva. A primeira se associa a experiéncia, ao passo que a segunda a vivéncia.
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Na arte pds-aurdtica, a vivéncia passa a assumir funcdes que a experiéncia,
vinculada a aura, ndo pode mais exercer. SO ela pode refletir a estrutura
‘choquiforme’ da realidade, responder as exigéncias da nova sensibilidade, baseada
na generalizagdo do choque, e agir sobre seu publico, transmitindo-lhe a visdo das
tarefas adequadas a nova realidade (ROUANET, 1990, p. 56).

A discussao acerca da fungdo da arte ndo ¢ nova, porém com a chegada das artes pos-
aurdticas a discussdo se acirrou. De um lado existe uma critica conservadora que despreza o
cinema por se tratar de uma arte de distragdo das massas, sem assegurar instru¢cdo, devogdo e
muito menos refinamento no espirito; por outro emerge uma perspectiva que aposta
justamente no cinema por se tratar de uma fonte genuina de distragdo. Benjamin se filia a
segunda. Para ele, a funcdo de distrair traz um elemento ignorado, em geral, pelos teéricos da
arte. Numa época em que a realidade se apresenta em sua estrutura choquiforme, ndo pode
haver arte que corresponda melhor a essa estrutura do que o cinema. O cinema, justamente
por romper com a atitude de recolhimento, tipica da contemplagdo tradicional, promove por

meio da distragdo a dispersdo.

Se o espectador da tradicao contempla, se recolhe e ganha a capacidade de mergulhar e
desaparecer na obra, o espectador contemporaneo, por seu turno, se distrai e se dispersa ante a
obra, mas ela ¢ incorporada em tempo. “A massa distraida [...] faz a obra de arte mergulhar
em si, envolve-a com o ritmo de suas vagas, absorve-a em seu fluxo” (BENJAMIN, 1985, b,
p. 193). “Num caso o individuo isolado se perde na obra, no outro, a obra se perde na massa”

(ROUANET, 1990, p. 56-57).

Nessa dire¢do, arquitetura ¢ exemplar: “Desde o inicio, a arquitetura foi o prototipo de
uma obra de arte cuja recepcao se da coletivamente, segundo o critério da dispersdo. As leis
de sua recep¢do sdo extremamente instrutivas” (BENJAMIN, 1985, b, p. 193). Benjamin
opera aqui com duas categorias estéticas: a recepcao tatil e a recepgao otica. O edificio,
segundo ele, comporta essa dupla forma de recepg¢do, ou seja, ele €, ao mesmo tempo, objeto
de uso e de percepcao contemplativa. A recepcao tatil se efetua pelo habito. Pode-se morar
sem se dar conta de que se estd morando, mas até a recepgao Otica na arquitetura € em grande
parte determinada pelo habito, pois sua observacao € quase sempre sub-produto de uma
observacdo casual. Pense-se, por exemplo, no caso do turista que s6 casualmente se da conta

de certos monumentos, que ainda assim quase nunca sdo destinados a moradia. A atencdo
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diante desses monumentos ¢ sempre uma atengio superficial®, dai a dispersdo como atitude

essencial.

Esse elemento tatil presente na arquitetura é o que vai caracterizar a arte pds-auratica.
Nesse sentido, o cinema assume um poderoso papel, e ainda maior devido ao seu alcance, que
¢ o de treinar as massas. Um papel didatico, pedagdgico por se tratar de um instrumento que
capacita as massas a realizar fungdes que jamais poderiam ser realizadas em condi¢des de

recolhimento, mas somente sob o estado da dispersao:

E, como os individuos se sentem tentados a esquivar-se a tais tarefas, a arte
conseguira resolver as mais dificeis e importantes sempre que possa mobilizar as
massas. E o que ela faz hoje em dia, no cinema. A recepcdo através da distragdo,
que se observa crescentemente em todos os dominios da arte e constitui o sintoma
de transformagdes profundas nas estruturas perceptivas, tem no cinema o seu
cenario privilegiado. E aqui, onde a coletividade procura distragdo, ndo falta de
modo algum a dominante tatil, que rege a reestruturagdo do sistema perceptivo. (...)
O cinema se revela (...) o objeto atualmente mais importante daquela ciéncia da
percepgao que os gregos chamavam de estética (BENJAMIN, 1985, b, p. 194).

Como observa Rouanet, essas idéias estdo entre as mais problematicas no pensamento
de Benjamin. Além da condenacdo da arte autbnoma, Benjamin parece se deixar levar por
uma tendéncia progressista tipica do agressor de seu tempo, o fascismo. A apologia de uma
arte manipuladora, que atua de maneira autoritdria sobre o receptor numa época em que
Goebbels, o ministro da propaganda nazista, comunicava ao pessoal do cinema o interesse

ativo do novo governo em tudo que se referia a sétima arte, soa, no minimo, inoportuna.

O ativismo reinante na concepc¢ao de Benjamin sobre o cinema ¢ atribuido por Adorno
a forte influencia exercida por Brecht. Essas motivacdes brechtianas teriam simplificado o
alcance da exposi¢do de Benjamin. Segundo Adorno, faltou ao fildésofo a sensibilidade quanto
aos riscos de manipulacdo provenientes da industria cultural. De acordo com a teoria de
Benjamin, ¢ por meio da supressdo de associagdes autdnomas e por meio da intensa
capacidade de se concentrar diante da seqiiéncia imperiosa das imagens cinematograficas que
o espectador pode compreender o filme. Nao € essa a conclusdo que Adorno e Horkheimer

vao formular. Para eles € ai que reside o perigo, pois ndo pode haver nesse processo qualquer

2% Claro que isso ndo se aplica ao especialista!
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alteragdo estrutural do real devido a caréncia da dimensao dialética critica por parte do

espectador.

Segundo Adorno, a auséncia de dialética, presente na perspectiva benjaminiana,
compromete o €xito da sua empreitada. Pensar a cultura é levar em consideragdo a
contradi¢do a todo custo, e Benjamin, ao enfatizar a for¢a pedagogica do cinema nas massas,
aposta no kitsch e, desse modo, desconsidera toda a trajetdria da alta cultura e evita dialetizar
as duas esferas. No entanto, Adorno termina por ndo cumprir o proprio itinerario proposto por
sua critica, posto que isto implicaria em ter que reconhecer algumas esperancas utdpicas no
proprio kitsch, ou seja, teria que reconhecer que a propria industria cultural pode produzir

objetos de resisténcia, terminando por reduzir

(...) a dialética negativa, de pensamento tragico baseado na impossibilidade da
sintese, numa teoria social consoladora, que admite a tese, banal desde Marx, de
que o sistema acaba produzindo as contra-tendéncias que o contestam. [Adorno]
admite, em teoria, a distin¢do entre filmes legitimos e filmes comerciais, [mas] na
pratica engloba ambos na mesma condenagdo, como quando contesta o valor
artistico dos filmes de Chaplin, ou quando diz que apesar da montagem o (sic)
principio construtivo basico do cinema continua sendo o ‘realismo ingénuo’
(ROUANET, 1990, p. 61).

A aposta de Benjamin termina se mostrando mais marxista, na medida em que afirma
a dialetizacao, do que a dos seus colegas, e o “seu instinto, que o leva a investigar o potencial
de negacdo imanente a nova arte, ¢ mais seguro que o de Adorno” (ROUANET, 1990, p. 62),
que termina por se aproximar de uma atitude critica bastante conservadora. A recusa de
Adorno ao cinema — e a outras tendéncias vanguardistas como o jazz, por exemplo®® — o
alinha aquela tradicdo que em nome da pintura tripudiou na fotografia e que em nome do

teatro desqualificou o cinema.

Para Rouanet, Benjamin tem razdo contra Adorno ao valorizar o cinema, entretanto
Adorno também tem razao contra Benjamin ao criticar o carater sugestivo da arte de massas.
De acordo com esse pensador brasileiro, o valor politico do cinema estaria em um lugar nao

vislumbrado por Benjamin. Ele classifica o cinema em dois tipos qualificados como o

% Cf. ADORNO, Theodor. O fetichismo na miisica e a regressio da audi¢do. Sio Paulo: Abril Cultural, 1980
(Os pensadores).
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“cinema da industria cultural” e o “grande cinema”. O primeiro seria realmente o cinema da
mera vivéncia e que se funda na exclusao dos processos reflexivos em sua recepgao; ja o
segundo, ainda que ele derive do circuito comercial, mobiliza a experiéncia e, portanto, exige
capacidade de pensar, associar e rememorar. O grande cinema seria justamente aquele que
ndo abre mao da liberdade associativa: “Sua funcdo politica ndo estd em condicionar
espectadores distraidos, mas em descondicionar espectadores manipulados. O grande cinema
¢ critico, ndo mobilizador” (ROUANET, 1990, p. 62). Nesse sentido, Benjamin teria valor ao
conferir ao cinema seu potencial revoluciondrio, mas teria se equivocado no caminho
percorrido para demonstrar tal potencial. Adorno, por seu turno, teria valor ao reivindicar a
impossibilidade de se conferir potencial a uma arte que aposta na mera vivéncia, mas teria se

equivocado ao desqualificar o cinema de modo geral.

Até aqui as formulagdes de Rouanet soam plausiveis. A questdo que segue a essa
argumentacao ¢ que nos parece problematica. Pautado na sua elaboragdo do conceito do
“grande cinema” — 0 nosso contemporaneo esquisito e conhecido “cinema de arte” — Rouanet
se sente autorizado a questionar se ele, ao contrario do cinema da industria cultural, ndo seria
dotado de aura. Seu argumento ¢ que o grande cinema ¢ dotado de autenticidade. Ele comega
por considerar que no cinema de arte cada copia pode ser considerada auténtica por trazer a

caracteristica da unicidade e da distancia.

O espectador, recolhido, mergulha nele, com toda a espessura de sua experiéncia.
Ao mesmo tempo, continuam sendo necessarias as faculdades [...] como ‘rapidez de
reflexos, dotes de observac¢do e competéncia especifica’, sem as quais a seqiiéncia
‘choquiforme’ das imagens ndo seria inteligivel (ROUANET, 1990, p. 63).

Segundo o autor, a vivéncia seria necessaria a todo tipo de filme, mas a experiéncia seria

atributo exclusivo do chamado cinema de arte. Isso garantiria o estatuto auratico ao cinema.

Nao que a proposta realizada por Rouanet seja descabida, mas ele teria que recorrer a
um outro conceito para qualificar aquilo que chama de grande cinema. Ele ndo pode afirmar
que cada copia de filme pode ser considerada auténtica se o que garante a autenticidade da
obra ¢ justamente o “aqui e agora” do original. E na reprodu¢do perdemos o “aqui e agora” da

obra de arte, sua unicidade que constitui sua autenticidade. Na reprodu¢do manual a
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autenticidade se preserva e as copias sao consideradas falsas, ao passo que na reprodugdo
técnica nao se pode dizer o mesmo, pois, a copia ¢ condicdo de existéncia do cinema, nao
existindo assim o filme verdadeiro ou o falso, sdo todos sempre copias e o negativo ainda ndo
¢ o produto final. A perda da autenticidade implica em abandono da tradi¢do, pois esta se
funda na idéia de origem e testemunho historico que dependem sempre da materializagao.
Com a reprodutibilidade se perde a autoridade e se atrofia a “aura”. A técnica substitui a
existéncia Unica pelo serial, que abala a tradi¢gdo. H4 uma relagdo disso com o movimento de
massa e o agente mais poderoso ¢ o cinema que, em seus tracos positivos, liquida o valor

patrimonial da cultura, garantindo a liquidagao da autenticidade.

Ao advogar em nome do grande cinema, Rouanet recorre ao filme soviético, o
chamado “cinema intelectual” dos anos 20, para justificar sua tese: ‘“Pode-se perguntar,
inclusive, se o valor politico dos filmes de Eisenstein [...] ndo reside, justamente, nesse apelo
a capacidade associativa do espectador, mais que numa mensagem imperativa direta”. Em
seguida, questiona se a eficacia de Outubro nao estd, em grande parte, no uso adequado que o

autor faz da simbologia necessaria para sugerir suas intengdes:

E com suas leituras passadas, com sua praxis politica presente, com sua biografia
pulsional, com toda a riqueza de sua propria historia, que o espectador,
abandonando-se a sugestdo inicial do cineasta, segue as vias associativas
necessarias para ver no espirito da coroa de louros a expressdo das tendéncias
bonapartistas de Kerenski (ROUANET, 1990, p. 62).

Lang¢ar mao do cinema de Eisenstein torna o argumento de Rouanet ainda mais
problematico, uma vez que o autor soviético, ao lado de Pudovkim, Kuleslov e Vertov, se
opuseram radicalmente a estrutura tradicional “griffithiana” e apostaram na montagem e
naquilo que chamaram de “pensamento sensorial”. Em 1929 Eisenstein langou uma espécie de
manifesto intitulado Perspectivas em que € proposto a justaposicdo de imagens como uma
expressdo que toma por base a escrita ideogramatica. Segundo ele, ao invés de se ater
simplesmente nas ligagdes seqiienciais das imagens, o cineasta deve se empenhar em utiliza-
las, por meio da justaposicao, em favor da manipulagdo do espago e do tempo. Para esses
autores, o verdadeiro cinema ndo estd na atuacdo, mas na justaposi¢do de imagens. Quando
Pudovkin filma 4 mde, por exemplo, sua grande preocupacdo ¢ criar uma identificacdo entre o

filme e o espectador por meio da montagem. Livrar o cinema das influéncias do teatro e da
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literatura®’ tradicional é o esfor¢o que vai marcar o cinema desses autores, tendo no processo

de montagem o suporte dessa teoria.

E inutil buscar em Benjamin um valor de fundo conteudistico em seus escritos sobre o
cinema. O que lhe importa ¢ a forma, que, alias, é o grande conteudo de sua critica e, nesse
caso, qualquer discussdo do tipo contetido —forma, classica e enfadonhamente erguida pelos
estetas, se esvai de sentido. Ainda que seja exibido um Eisenstein, um Ingmar Bergman ou
uma superproducdo da Walt Disney o sentido encontrado por Benjamin em todos eles procede
de uma mesma fonte, do seu processo de montagem. Dai o equivoco ao pretender buscar
resquicios de uma experiéncia calcada na capacidade associativa do espectador ante um
suposto filme de qualidade. Nao que Benjamin desconheca o abismo que separa uma
produgdo da outra, mas ndo é esse abismo que pode constituir o treinamento necessario ao
habitante das grandes metropoles ou ao cidaddo da histdria, como afirma em seu ensaio sobre
A Obra de arte... As referéncias feitas a Chaplin em seus escritos em nada relativiza sua
estima pelo cinema enquanto aparelho pedagdgico, de maneira geral. Rouanet termina por
sucumbir a uma leitura que descaracteriza a neutralidade axioldgica com que Benjamin

detecta a mutagdo perceptiva do homem das massas.

Rouanet parece esquecer que quando Benjamin redige 4 obra de arte... estava como
que arrebatado de forma intensa pelas correntes da época, vendo-se impelido para o vortice de
um tempo de mutagdo irresistivel, sem precedentes ¢ imprevisivel. Ele tenta conquistar em
sua escritura aquilo que Brecht™ tenta conquistar em seu Teatro Epico, ou seja, realizar o
principio da fragmentacdo. Os elementos isolados, em si mesmos, ndo valem nada, ndo
significam nada, mas a pratica combinatoria produz sentido e instaura uma nova lei de
composi¢ao. “Por causa de seus principios de constru¢do, o cinema transformou o carater
geral da arte, produzindo inclusive, uma ‘outra’ ‘natureza, uma natureza de segundo grau’”
(BOLLE, 2000, p. 92). Essa natureza de segundo grau, a natureza ilusoria do cinema, ¢

resultado da montagem.

E em nome ainda de seus principios de constru¢do que o cinema avanga em dire¢ao a
novas conquistas da percepcdo: “Percebemos, em geral, o movimento de um homem que

caminha, ainda que em grandes tracos, mas nada percebemos de sua atitude na exata fracdo de

%7 Trata-se de um afastamento tanto da literatura naturalista como do teatro realista de Konstantin Stanislavski.
¥ Provavelmente ndo houve em relagdo ao teatro realista de Stanislavski critico mais pujante do que Brecht.

74



segundo em que ele dd um passo”. (BENJAMIN, 1985, b, p. 94) A arte pés-auratica, em
particular a fotografia e o cinema, ¢ a fenda que se abre em direcao a este instante gracas aos
seus recursos como a cimara lenta ¢ a tomada em close com sua ampliagio de espago”.
Segundo Benjamin, esse instante que se abre ¢ a descoberta do “inconsciente Otico”, que,

segundo o filésofo, € o complemento do “inconsciente instintivo” descoberto por Freud:

Com isso o principio cinematografico da montagem — que pode ser combinado com
os procedimentos do trabalho onirico — torna-se um meio muito adequado para a
investigac¢do do imagindrio coletivo (BOLLE, 2000, p. 92).

E aqui Bolle sintetiza o alcance da técnica de montagem como procedimento
metodologico do filésofo Benjamin. Esse procedimento deve amparar sua investigacao do
imaginario coletivo. A técnica de montagem converge em seu ensaio como método que ¢
transportado para a investigacdo historiografica. Benjamin transporta seu método de
interpretacdo das artes para a interpretagdo da sociedade em geral. A arte para ele ¢
privilegiada por ser objeto de convergéncia da sensibilidade da época em que se encontra. Tal
como as artes, a sociedade ¢ uma mescla de estado de sonho e de ilusdo que precisa ser
submetida a um processo de mortificagdo. E assim que a escritura é levada a inspirar-se no

cinema.

Como indica Rochlitz em O desencantamento da arte, a inspiragdo que guia o ja
maduro Benjamin aqui ¢ a tese weberiana sobre a dessacralizagdo do mundo. Isso o permite
se dirigir a arte tradicional que, segundo ele, ¢ fetichista, contemplativa e, assim, conduzir sua
critica a um enfrentamento entre experiéncia autbnoma e experiéncia politica, entre ter Deus

como receptor e se ter o publico militante como receptor.

Ante a racionalizacdo do mundo moderno e seu conseqiiente desencantamento, a arte
perde seu efeito sobre a vida publica e passa a sobreviver apenas na esfera privada. A esse
declinio, a esse recolhimento das artes, Benjamin reage e ao invés de apostar na aparéncia

pura e simples da arte, ele sacrifica o valor de culto que marcou a arte tradicional para

¥ Um valioso documento sobre esta capacidade da fotografia em inaugurar realidades antes imperceptiveis ao
olho humano ¢ o filme Blow Up: Depois daquele beijo, de Michelangelo Antonioni.
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reivindicar o estatuto publico e a fungdo pragmatica dos produtos artisticos. Nesse sentido se

instaura uma incompatibilidade entre aura e modernidade.

A fotografia e o cinema alteram o carater geral da arte, e Benjamin vai buscar novos
critérios estéticos se atendo a juizos pragmaticos ou politicos. Suas observagdes em A obra de
arte... se baseiam em uma hipotese antropoldgica cujo papel do filme ¢ treinar a percepgao
humana para esses novos tempos. Em nome dessa hipdtese, conceitos como génio, criagdo e

valor de eternidade sdo plenamente desqualificados. Sobre suas teses ele afirma:

Elas pdem de lado numerosos conceitos tradicionais — como criatividade e génio,
validade eterna e estilo, forma e contetido — cuja aplicagdo incontrolada, e no
momento dificilmente controlavel, conduz a elaboracdo dos dados num sentido
fascista. Os conceitos seguintes, novos na teoria da arte, distinguem-se dos outros
pela circunstancia de ndo serem de modo algum apropriaveis pelo fascismo. Em
compensag¢do, podem ser utilizados para a formula¢do de exigéncias
revolucionarias na politica artistica (BENJAMIN, 1985, b, p. 94). [Grifo do autor].

Benjamin estd consciente que a liquidacdo da aura no cinema ndo se dd sem
resisténcias e que um dos sintomas dessa resisténcia ¢ sua reconstrucdo artificial fora dos
estudios através do culto da personalidade. Mas isso ¢ s6 mais uma evidéncia da histéria da

tradicdo como histoéria de uma ilusdo que deve ser denunciada.

Chegamos entdo a um momento oportuno para retomarmos um pouco do que até aqui
foi dito ao longo desse capitulo. No primeiro topico destacamos como o homem, exposto as
situacdes de choque diante da mecanica produtiva do capitalismo, € impelido a coadunar-se a
condi¢do de autdmato, tornar-se esvaziado de experiéncias e, portanto, ser tolhido da sua
capacidade de narrar. O intuito dessa retomada que, afinal, ja havia sido exposta no capitulo
anterior, ¢ apontar a maneira como Benjamin busca identificar o modo como ¢ possivel

subtrair-se dessa condigao.

A inteleccdo metodologica do filésofo sobre o conceito de histéria fez-se de
fundamental importancia, uma vez que ¢ a partir desse olhar sobre a historia que Benjamin ira
operacionalizar com a no¢dao de um tempo descontinuo ¢ o destino do narrador, que,
tradicionalmente, configura-se sobre uma no¢ao de tempo continuo e durdvel. A histéria por

ser o lugar de experiéncias possiveis e, na medida em que o autor detecta a historia tradicional
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como o lugar esvaziado de sentido, portanto de experiéncia, faz-se necessario rever uma outra
forma de histéria. Afirma ser esvaziada de sentido por perceber que ha nela, na historia
tradicional, tanto do ponto de vista dos historicistas como dos social-democratas, a nocao de

progresso que favorece uma tendéncia dominante, dos vencedores.

No segundo topico deste capitulo, tentamos mostrar como o proprio choque ¢ utilizado
por Benjamin, através da escrita, como ferramenta para se pensar a interrup¢do da marcha dos
vencedores. Essa escrita, que obedece ao efeito do desvio previsto pelas diversas vanguardas
de sua época, sobretudo o cinema, ¢ utilizada como um conhecimento que desmistifica as leis

da atualidade.

Numa era de liquidacdo da experiéncia, de desencantamento e de nova perspectiva na
producdo e consumo de bens culturais abrem-se novas formas de narrar. Essas formas de

narrar fragmentadas, que se dao por meio do choque, traduzem as vivéncias da modernidade.

O tempo entrecortado do materialismo historico, bem como o método encarnado pelo
cinema para o treinamento da percep¢do moderna constitui o &mago do esforco de Benjamin
em refletir a maneira como se encontra a vivéncia do homem da cultura moderna. Para isso
ele ¢ levado a visitar reflexivamente o palco dessas vivéncias. E este palco ¢ a cidade, ou
melhor, a metropole moderna. Este serd o motivo que mobilizard nosso proximo capitulo. De
um lado, na primeira se¢ao, sera examinada a cidade como um hipertexto e, na segunda parte,
destacaremos a figura oitocentista do fldneur como uma alegoria moderna, como uma figura
que, por meio da leitura que Benjamin faz do fldneur de Baudelaire, torna latente aquilo esté
manifesto por trds do hipertexto, a propria metropole. A idéia é poder interpretar a empatia
sugerida por Benjamin entre seu personagem andarilho ¢ a mercadoria e analisar as

conseqiiéncias dessa empatia na sensibilidade moderna.

Na se¢do dedicada ao flaneur do texto Paris do Segundo Império, Benjamin confronta
essa personagem com diversos fendomenos da Paris oitocentista e dentre eles, “0 mais veloz de
todos”, a mercadoria. Examinaremos ainda nesse topico de que maneira Benjamin interpreta a
empatia tipica do seu personagem parisiense com a mercadoria e quais as conseqiiéncias de

tal empatia.
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CAPITULO III

Quem ndo tem um crime na consciéncia?
Apollinaire, Um belo filme.

O demonio ndo é tao poderoso sendo
quando anda pelas ruas.
Gregory Corso, Gasolina & Lady Vestal.
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3 CIDADE, CHOQUE E NARRACOES

3.1 Cidade: um lugar sem rastros

Nos escritos sobre a teoria da histéria de Benjamin, mais especificamente da escritura
da historia, hd uma forte ligagdo com seus textos sobre a teoria literaria, que estdo a todo
tempo se entrecruzando. Ambos compartilham, a um s6 tempo, do esforco em se fazer
perceber a atrofia da experiéncia e o declinio da narragdo na modernidade. Mas nao s6 isso,
esses configuram também um tipo de reabilitagdo. Se por um lado as suas 7eses indicam a
narrativa possivel por meio de uma metodologia encarnada pela figura do “historiador
materialista”, por outro, seus escritos relativos a teoria literdria compartilham do mesmo
sentido ao propor um tipo de escritura, calcado no principio da montagem cinematografica,

que corresponda as vivéncias nas grandes cidades contemporaneas.

A geragdo pds-baudelairiana enfrentou um novo modo de reflexdo sobre o fendmeno
da metropole moderna. Nessa geragdo podem-se incluir Lukacs, Ernest Bloch, Karl Kraus,
Adorno e seus companheiros do Instituto Social de Pesquisa, incluindo ai o proprio Benjamin
que tomou para si esse enfrentamento sem perceber nessa tarefa um lugar de amargura ou
algum outro tipo de sentimento nostdlgico. Em um conjunto de textos que vao desde 1925,
com o livro Rua de mdo unica, até o ano de sua morte, em 1940, com o famoso inconcluso
livro das Passagens, Benjamin buscou montar um quadro da “cidade contemporanea como

espaco da experiéncia, sensorial e intelectual, da Modernidade” (BOLLE, 2000, p. 272).

Mas por que a cidade passa a se constituir como foco de suas investigagdes? O que
pode a cidade fornecer a reflexdo do filésofo Benjamin? Pode a cidade oferecer algum tipo de
material que seja fonte de producdo de conhecimento, ou ainda, ser ela mesma fonte de
conhecimento? O que ¢ a cidade para Benjamin? Ela traduz novas formas de narrativas? E de

vivéncias? Sao essas perguntas que tentaremos responder ao longo desse capitulo.

As observacdes de Benjamin incidem sobre as mudancas estéticas ocorridas nos
grandes centros urbanos. Ele buscou sintetizar uma reflexdo sobre a metropole como palco
dessas transformagdes. Enquanto filésofo que reflete sobre a vivéncia do homem moderno

nesses centros, nao se pode afirmar que Benjamin buscou simplesmente compor um retrato
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fiel da metropole, mas, antes, a tomou como meio de reflexdo. Em suas maos a cidade assume

a fisionomia de um conhecimento critico.

Nesses centros ele detecta a revolugdo cultural existente no século XIX. Dessa
maneira, sdo cidades como Londres, Berlim e, sobretudo, Paris que suas analises quase
sempre se voltam. Londres como centro da grande revolug¢dao industrial fora palco de
descri¢des marcantes da época sob a pena de Engels, de Poe, e de diversos escritores sensiveis
as transmutagdes operadas pela modernidade. Numa citagdo que Benjamin faz de Engels

aludindo a vida londrina oitocentista se 1€:

Quando se vagou alguns dias pelas calgadas das ruas principais, s6 entdo se percebe
que esses londrinos tiveram de sacrificar a melhor parte de sua humanidade para
realizar todos os prodigios da civilizagdo (BENJAMIN, 1994, p. 200).

Leiam-se os prodigios da civilizagdo aqui como os prodigios da modernidade e o apogeu do

capitalismo.

Berlim ¢ a cidade de Benjamin, e inspirado nela escreve Infdncia em Berlim por volta
de 1900, descrevendo a fisionomia urbana que a cidade assume em seu pensamento. Sobre

Berlim, Brissac escreve:

Berlim foi a metropole européia moderna dos anos 20/30. A experiéncia da época,
de desintegragdo dos objetos e das instituigdes, coloca-se ai no centro da vida
cotidiana, artistica e politica. Aos olhos dos homens de entdo, a realidade ¢
surpreendentemente fragmentada, um mundo em ruinas. A crise econdmica ¢ a
inflagdo, junto com a faléncia da revolugdo e o impasse politico em que estava
mergulhada a Alemanha, tornaram irrisorias as ilusdes num levante revolucionario
e num imediato reordenamento planificado da sociedade. Tinha-se antes a sensagdo
da proximidade de uma tempestade: s6 cantos de um mundo em agonia se fazia
ouvir (BRISSAC, 1982, p. 134).

O impacto dessa agonia a que Brissac se refere ¢ latente na cronica berlinense de Benjamin e
certamente em todo seu pensamento posterior, mas nada se iguala ao impacto que Paris
produzird em seus escritos. Paris, sobretudo, por ter sido aquela que em um de seus textos ele

chamou de a capital do século dezenove e que ndo apenas assistiu

81



(...) a universaliza¢do da cultura mercantil e, assim, aos fenomenos de alienacdo e
reificagdo (...); nessa mesma Paris se multiplicam — concorrente e
complementarmente — as revoltas e revolugdes populares, portadoras da democracia
e do socialismo. Assim, a Paris do Capital — sob o fenomeno da reificacdo — ¢é a
letargia sonhadora, enclausurada pelas for¢as miticas da mercadoria, da moda (...)
(MATOS, 1999, p.126).

Como observou Olgaria Matos, Paris é privilegiada por Benjamin por ser ela a capital do
capital ¢ “ele se propde a representar a Paris do Segundo Império como o protdtipo da
civilizacdo capitalista (...) e das metropoles do século XIX, sob o impacto das forcas técnicas”

(MATOS, 1999, p. 124).

Em Rua de mdo unica, Benjamin tematiza o impacto exercido pela vivéncia tida na
metropole sobre a cultura do livro. Particularmente em uma, dentre as sessenta, imagem do
pensamento — tal ¢ a maneira que ele chamou os diversos escritos fragmentados desse livro —

intitulada “Guarda-livros Juramentado”, o autor reflete sobre este impacto e afirma:

A escrita, que no livro impresso havia encontrado um asilo onde levava sua
existéncia autdnoma, é inexoravelmente arrastada para as ruas pelos reclames e
submetida as brutais heteronomias do caos econdmico. Essa € a rigorosa escola de
sua nova forma. (...) filme e reclames forgam a escrita a submeter-se de todo a
ditatorial verticalidade. (...) (E hoje ja € o livro, como ensina o atual modo de
producdo cientifico, uma antiquada mediagdo entre dois diferentes sistemas de
cartoteca. Pois todo o essencial encontra-se na caixa de fichas do pesquisador que o
escreveu e o cientista que nele estuda assimila-o a sua propria cartoteca.) Mas (...) o
desenvolvimento da escrita ndo permanece atado (...) aos decretos de um caotico
labor em ciéncia e economia, antes estad chegando o momento em que quantidade
vira em qualidade e a escritura, que avanga sempre mais profundamente dentro do
dominio grafico de sua nova, excéntrica figuralidade, tomara posse de uma s6 vez
de seu teor adequado. Nessa escrita-imagem os poetas (...) serdo primeiramente e
antes de tudo caligrafos, s6 poderdo colaborar se explorarem os dominios nos quais
(...) sua construgao se efetua: os do diagrama estatistico e técnico. Com a fundacdo
de uma escrita conversivel internacional eles renovardo sua autoridade na vida dos
povos e encontrardo um papel em comparacdo ao qual todas as aspiragdes de
renovacao de retorica se demonstrardo como devaneios goticos (BENJAMIN, 1995,
h, p. 28).

Nesta imagem do pensamento, Benjamin opera com a mutagdo sofrida pela escrita ao longo
da historia. Arcaicamente vertical a escrita encontraria, mais tarde, seu asilo na
horizontalidade do livro, para em seguida ser erguida mais uma vez, “arrastada para as ruas”,
por meio dos cartazes, placas de neon, cinema e outros meios publicitarios existentes na

grande cidade, reencontrando, desse modo, sua existéncia arcaica, verticalizada.
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Benjamin constata uma caoticidade instalada no coragdo dessa historia da escrita, uma
crise caracterizada por uma investida, que insere a escrita atada aos labores da ciéncia e da
economia, privilegiando a quantidade em detrimento da qualidade. Contudo, o filosofo aposta
na reviravolta dialética, ao anunciar o tempo de funda¢do de uma nova escrita, e esse tempo ¢

o da propria modernidade

Que escrita seria essa e quais as condi¢des de possibilidade para o seu surgimento?
Trata-se da ‘“conversivel internacional”, uma escrita imagética, de transformacdo que se
liberta dos decretos de um labor caodtico da ciéncia e da economia por meio de um
aprofundamento no dominio grafico de sua propria confecgdo, ou seja, que leve em conta o
diagrama estatistico e técnico em seu desenvolvimento. Tal escrita, que permitiria a
renovac¢ao da autoridade do poeta na vida dos povos, deve redefinir suas fungdes e estratégias,

procurar seu teor adequado e buscar subordinar a quantidade a qualidade.

A reagcdo de Benjamin em realizar uma sintese utopica, em conciliar progresso
tecnologico e qualidade da vida social em um tempo sombrio como o seu, esvaziado em
experiéncias e definhando de narrativas, reaparece aqui em termos de uma “conversivel
internacional”, que € uma “escrita de transformac¢do”. Essa escrita ¢ dotada de mobilidade e
irradiacdo, visa mudancas historicas e ¢ um meio de reflexdo sobre a transformacdo da propria

escrita ¢ dos demais meios de comunicagao.

Posta essa elaboracdo nesses termos, ¢ provavel que Benjamin perceba a prépria
metropole como a expressdo mais patente da “escrita de transformacao”. A observagdo que se

segue parece-nos pertinente ao contexto:

Com suas vitrines, passagens e exposi¢oes, ela é o palco de um espetaculo sempre
renovado; com seus outdoors e tabuletas, seus letreiros e anuncios luminosos, ela se
apresenta como uma nova forma de livro, um hipertexto (BOLLE, 1999, p. 92).

Benjamin busca fazer da metrépole um meio de reflexdo e a opde a idéia tradicional de
critica, classicamente tida como o meio privilegiado e autorizado para a reflexdo e juizo
fundamentado. Em uma outra imagem do pensamento de Rua de mdo unica, “Estas areas

estdo para alugar”, ele afirma que a “critica ¢ uma questao de correto distanciamento”, ou, ao
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menos, ¢ assim que ela vem se apresentando historicamente. Numa época pds-auratica,
caracterizada pela possibilidade de tornar as coisas proximas, a critica tradicional se encontra,

aparentemente, destituida de sentido.

O tempo da critica “ha muito tempo ja passou”, afirma Benjamin ainda na mesma
imagem de pensamento. Uma batalha perdida que se percebe empreendida nos diversos
setores da comunicagdo por criticos de plantdo que Benjamin os qualifica como lamentadores

insensatos, cuja derrota se faz inexoravel:

O olhar mais essencial hoje, o olhar mercantil que penetra no coragao das coisas,
chama-se reclame. Ele desmantela o livre espaco de jogo da contemplagdo e
desloca as coisas para tdo perigosamente perto da nossa cara quanto, da tela de
cinema, um automoével, crescendo gigantescamente, vibra em nossa direcdo. (...) O
que, afinal, torna os reclames tdo superiores a critica? Nao aquilo que diz a
vermelha escrita cursiva elétrica — mas a poga de luz que a espelha sobre o asfalto
(BENJAMIN, 1995, p. 28).

Se por um lado a critica exige distanciamento, por outro, a nova configura¢do da
escrita urbana aproxima cada vez mais as coisas por meio de seu olhar mercantil, encontrando
no reclame sua grande expressdo ao reproduzir os efeitos provenientes do cinema, que
destituem a contemplacdo. A cultura do livro encontra na modernidade um periodo obscuro e

essa obscuridade vai se refletir também no oficio do critico.

O que esta diagnosticado por Benjamin ¢ que a “escrita da cidade”, investida de
autoridade, poder e dinheiro se impde sobre a vida moderna e se projeta como desafio para o
escritor desse tempo, como comenta Bolle. A dindmica urbana, por meio de sua estrutura
midiatica, pde em xeque a existéncia da critica instaurando uma zona de conflito entre a

cidade e o escritor.

Conjuntamente a uma série de outros declinios diagnosticados por Benjamin na
modernidade, alguns deles j& abordados ao longo desse estudo, a critica parece também nao
suportar a sua existéncia classica. Ao desafio imposto a ela, ao desafio de se manter viva,
Benjamin propde que ela se destaque como gé€nero. Tal proposta traz implicagdes que vao
desde o abandono das tradicionais e desgastadas formas literarias até a necessidade de

reaprender a escrever. Essa reaprendizagem passa pela consideracdo das inovagdes impostas
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pelo ritmo urbano, ou seja, que a critica se faga sem desconsiderar a existéncia da publicidade,
do cinema e outras manifestacdes que caracterizam a sensibilidade moderna. Sensibilidade

que se efetiva pelo héabito e por uma recepgao tatil.

E dessa maneira que Benjamin procura fazer da “escrita metrépole” um pensar do
pensar urbano, o pensamento voltando para si mesmo, tarefa classica da filosofia. O que
estimula essa conversdo do pensamento ndo ¢ nada diferente daquele mesmo estimulo que
mobiliza o materialista histérico. E uma visada em dire¢io a uma crise instalada no presente.
A “escrita metropole” visa libertar o futuro de sua forma presente, deformada, por um ato de

conhecimento, como afirma Benjamin.

Como estrategista, Benjamin lanca mao de alguns recursos para recriar uma literatura
critica ao perceber o desenvolvimento de novas perspectivas € novos instrumentos técnicos,
de modo que lhe seja possivel “tomar posse de seu teor adequado”. O género “imagens do
pensamento” ¢ fruto dessa proposta, operando a partir de um método cinematografico, na
medida em que langa mao da montagem de materiais da publicidade e ingredientes da critica

classica, para produzir seu mosaico critico.

Entretanto, ndo se pode acreditar que se trata de uma reproducdo, de uma
representacdo do que estd dado, antes, Benjamin pretende que sua critica realize citagdes
irbnicas da escrita da cidade. Assim, o conhecimento distanciado necessario para a efetivacao

da critica pode vir a ser estabelecido por meio de uma escrita transformadora.

As citagdes de sua critica sdo sempre acompanhadas de legendas transformadoras. Ao

comentar sobre a fotografia de Atget (1857-1927), escreve:

Com justi¢a, escreveu-se dele que fotografou as ruas como quem fotografa o local
de um crime. Também esse local é deserto. E fotografado por causa dos indicios
que ele contém. Com Atget, as fotos se transformaram em autos do processo da
historia. Nisso estd sua significagdo politica latente. Essas fotos orientam a
recepcdo num sentido predeterminado. A contemplagdo livre ndo lhes ¢ adequada.
Elas inquietam o observador, que pressente que deve seguir um caminho definido
para se aproximar delas. Ao mesmo tempo, as revistas ilustradas comegam a
mostrar-lhe indicadores de caminho — verdadeiros ou falsos, pouco importa. Nas
revistas, as legendas explicativas se tornam pela primeira vez obrigatorias
(BENJAMIN, 1994, p, p. 174-175).
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Ao fotografar a cidade, livre do rosto humano (altar da contemplacao exibido pelos
retratistas), Atget termina por determinar indicios, impor procuras, estimula uma investigacao
ao espectador que tateia em busca de um “crime” qualquer. Sua fotografia termina por acionar
um dispositivo de atividade no espectador que rompe com aquela austeridade contemplativa.
A orientacdo da recepcdo se faz de uma maneira predeterminada e o artista ¢ a sua obra se

impdem, assim como a cidade em seu espetaculo caotico se impde ao citadino.

A fotografia de Atget termina por desviar o espectador de seu abandono. Esse
principio ¢ exercido, simultaneamente nas revistas. A combina¢do entre uma citacdo e uma
legenda se faz como obrigatoriedade nas revistas ilustradas e terminam por impor um
caminho ao leitor. A nova critica, experimentada por Benjamin em Rua de mdo unica,
importa essa caracteristica publicitaria e ele a utiliza como um recurso de transformagao. Para
cada citacdo retirada das ruas como “Posto de gasolina” ou “Alemao bebe cerveja alema”,
tem-se uma legenda do autor. A critica se torna, dessa maneira, uma reflexdo alegodrica
moderna acerca do oficio de escrever. Ela mimetiza a mercadoria e termina por produzir um

significado inteiramente diverso.

No entanto, persiste a pergunta: o que ¢ a cidade para o filésofo Benjamin? Um texto
enigmatico, podemos responder apressadamente. Ao encarar a cidade como um enigma a ser
refletido, Benjamin termina por se filiar a uma tradicdo que vai de Schleiermacher (1768-
1834) a Wilhelm Dilthey (1833-1911), e de Martin Heidegger (1889-1976) a Hans-Georg

Gadamer (1900-). A leitura de Benjamin o faz recorrer a tradi¢gdo hermenéutica.

No famoso conto O homem da multiddo, de Alan de Poe, a cidade ¢ apresentada nessa
perspectiva. Na perspectiva de um texto a ser apurado, investigado, ainda alheio a
legibilidade. Sentado num café¢, numa movimentada avenida da grande Londres, a contemplar
os transeuntes, incluindo-se ai desde trapeiros, comerciantes, burgueses ou ndo burgueses,
prostitutas e todo o tipo mais que passava, e produzia o burburinho tipico dos grandes centros
urbanos, a personagem-narrador de Poe abandona seu confortavel lugar de espectador e parte
em perseguicao a uma das personagens da rua. A coeréncia e legibilidade do conto se dariam
com a descoberta da personagem-narrador diante do possivel crime que ele atribui ao seu
objeto de investigacdo e motivo de sua investida, um transeunte eleito pelo seu faro
deliberado pelo crime. Acontece, afinal, que ele se depara com a impossibilidade de rastrear

seu crime previsto. E eis como Poe encerra seu conto:

86



‘Esse velho’, disse comigo, por fim, ‘€ o tipo e o génio do crime profundo. Recusa-
se a estar s0. E 0 homem da multiddo. Sera escusado segui-lo: nada mais saberei a
seu respeito ou a respeito dos seus atos. O mais cruel coracdo do mundo € livro
mais grosso que o Hortulus animae, ¢ talvez seja uma das mercés de Deus que ‘es
lasta sich nich lesen’” (POE, 1989, p. 138).

Transfigurado na funcdo de uma espécie de hermeneuta-detetive, Benjamin aborda a
cidade a partir de uma O6tica que se volta sobre a investigagdo das vivéncias possiveis nas
metropoles. Método importado de Poe, por meio de seu tradutor Baudelaire, a investigagdo da
cidade se impde a Benjamin como categoria determinante para sua reflexdo. Acontece que a
cidade nao ¢ um texto que se doa completamente e nada pode garantir que ela um dia o faca.
Ela ¢ um lugar onde ndo se deixa rastros, pois nela habita o “génio do crime profundo”. A
sujei¢do do individuo as forgas técnicas reinantes na cidade impede alguma assimila¢do por

meio de palavras, dai se esbocam os mais variados tipos de reagdes idiossincraticas.

Em Experiéncia e pobreza e, ainda mais detidamente, em Paris, capital do século XIX
Benjamin detecta que a burguesia citadina desse século, esmagada pela tendéncia ao
anonimato e frieza social desenvolvida pela organizagdo capitalista do trabalho, reage com

uma super-valoragao do interior de suas residéncias.

Isto pode ser visto, sobretudo, na contrapartida espacial que ¢ dada pela arquitetura
deste periodo em relagdo a disposicdo psicologica do citadino, recolhido e absorto em sua
inquietacao pelo sentido perdido da vida. A arquitetura se ocupa aqui, segundo Benjamin, em
oferecer o maximo de aconchego e reencontro com uma identidade ja em vias de

fragmentacao.

Desde Luis Felipe, a burguesia se empenha em buscar uma compensagdo pelo
desaparecimento de vestigios na vida privada na cidade grande. Busca-a entre
quatro paredes. E como se fosse questdo de honra nio deixar se perder nos séculos,
se ndo os rastros dos seus dias na Terra, a0 menos os dos seus artigos de consumo e
acessorios. (...) a moradia se torna uma espécie de capsula. Concebe-a como um
estojo do ser humano e nela o acomoda com todos os seus pertences, preservando,
assim, os seus vestigios, como a natureza preserva no granito uma fauna extinta
(BENJAMIN, 1994, m, p. 44-45).

O interior atua como um agente capaz de impedir as fissuras proprias do mundo

moderno. Desse modo, bibelos, fotografias de familia assim como moveis e utensilios, de
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maneira geral, devem esbogar o rosto de uma tradi¢do em um interior que vai se perdendo, se
desconfigurando, sendo esquecido para desespero do proprietdrio que sente sua privacidade e
sua identidade sendo paulatinamente aniquiladas. O mesmo proprietario que se perde na
massa quando sai ao trabalho exige, inconsciente, provavelmente, a ilusdo de estar em casa
em um mundo ja devassado pelo publico. Contra a hostilidade do mundo exterior o burgués
imprime sua marca, se apossando vorazmente dos seus objetos pessoais e reagindo
colericamente a cada perda funesta deles. E o tipo que Benjamin ira chamar de “homem
estojo”. Para ele, “Habitar significa deixar rastros. No interior, eles sdo acentuados”.
(BENJAMIN, 1994, m, p. 38) “Reagdo de um homem cujos ‘vestigios sobre a terra’ estavam
sendo abolidos” (BENJAMIN, 1985, e, p. 118).

Uma consideravel corrente do pensamento moderno se encarrega em acirrar esse jogo
conflitante entre o publico e o privado, a experiéncia ¢ o choque na metropole moderna, e
Benjamin, como homem obcecado pela dialética que era, como afirma Missac, ¢
dialeticamente que ele ird tratar desse conflito. Diante dessa atitude de perigo pela perda da
tradicdo e da falta de autoridade, o fildésofo alemao vé a chance de um mundo mais difuso. Dai
sua celebragdo, ainda que timida, a Bauhaus. Diante da instabilidade e incerteza de um mundo
desprendido da tradi¢ao, alheio as pelucias e aos albuns de familia e aos estados coléricos do
“homem estojo”, o vidro e o aco se impdem abolindo qualquer rastro nessa escola da

arquitetura moderna da primeira metade do século XX.

Nao ¢ por acaso que o vidro ¢ um material tdo duro e tdo liso, no qual nada se fixa.
E também um material liso e sobrio. As coisas de vidro ndo tém nenhuma aura. O
vidro é em geral o inimigo do mistério. E também o inimigo da propriedade
(BENJAMIN, 1985, ¢, p. 117).

O vidro e o ago se impdem como passagem e tudo pode ser esquecido, apagado como
mancha. Tudo aqui s6 pode ser explicitado (ensinado?!) como impossibilidade de reaparecer

outra vez.

Em vez de inventar ilusdes consoladoras, essa arte sem bons sentimentos choca e
provoca por seu gesto ao mesmo tempo realista e denunciador. Dai, alias, os
escandalos que causa num publico que preferia ser reconfortado a ser abalado
(GAGNEBIN, 2004, p. 60).
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E nesse mesmo espirito que nascem as primeiras estorias de detetive. Quando nao se
tem mais como investigar as pegadas de quem passou, se faz necessario produzir uma nova

ciéncia. A criminalistica apresenta seus pioneiros.

Na reconstitui¢do dos crimes, tinham de restabelecer a ordem do ambiente, a
disposicao dos moveis, e descobrir nos objetos pistas para elucida-los. Poe seria,
para Benjamin, o primeiro fisionomista do interior. O detetive se utiliza da técnica e
do célculo para descobrir as marcas nas coisas e, depois, para rastrear alguém na
multiddo das grandes cidades. O detetive a quem se apela quando, com o crime, ndo
vigoram mais as regras de comportamento no interior (BRISSAC, 1982, p. 140).

“O contetdo social primitivo do romance policial € a supressao dos vestigios do individuo na
multiddo da cidade grande” (BENJAMIN, 1994, p.41). O romance policial se configura,
portanto, como um brado em restituir a ordem das coisas. Brecht escreveu um poema

assumindo um posicionamento nesse sentido:

Separe-se de seus amigos na esta¢do

De manhd va a cidade com o casaco abotoado

Procure alojamento, e quando seu camarada bater:

Ndo, oh, ndo abra a porta

Mas sim

Apague as pegadas!

Se encontrar seus pais na cidade de Hamburgo ou em outro lugar
Passe por eles como um estranho, vire na esquina, ndo os reconhe¢a
Abaixe sobre o rosto o chapéu que eles lhe deram

Ndo, oh, ndo mostre seu rosto

Mas sim

Apague as pegadas!

()

O que vocé disser, ndo diga duas vezes.

Encontrando seu pensamento em outra pessoa negue-o.

Quem ndo escreveu sua assinatura, quem ndo deixou retrato
Quem ndo estava presente, quem nada falou

Como poderdo apanha-lo?

Apague as pegadas!

(Assim me foi ensinado.)”

A questdao do ensinamento possivel na moderna metrépole ¢ exemplarmente exibida

no poema brechtiano. Em lugar dos “bons sentimentos”, a austeridade da armadura do

3 BRECHT, B., “Aus einem Lesebuch fiir Stidtebewohner”, Ges.Werke, Surkamp, vol. 8, pp. 267-268
(“Verwisch die Souren”); trad. Bras. Paulo Cesar Souza em Brecht, Poemas, Sdo Paulo, Brasiliense, 1986, pp.
69-70. Op. cit em GAGNEBIN, 2004, 60- 61.
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esgrimista, com seu chapéu, ora ocultando-se, ora desviando-se dos choques provenientes da
metropole. A auséncia de experiéncia, diluicdo da memoria e dos rastros sdo os Unicos
mandamentos. Em lugar dela, da experiéncia, se impde a vivéncia de uma cidade desfigurada
e cadtica por meio de um ensinamento que obriga o citadino a esbogar novas reacdes, a rever

seu sistema nervoso.

E nesse sentido que importa a Benjamin instaurar uma escrita que reconheca, de um s
golpe, a caoticidade de seu tempo desgastado pela incidéncia dos choques urbanos e promova
uma reagdo que retome as energias primitivas da inven¢do das primeiras cidades e dos
primeiros sistemas de escrita. “Enquanto procedimento literario, trata-se de construir ou
reconstruir um tipo de sensibilidade que possibilite uma percepgao historica” (BOLLE: 2000,

p. 277).

Benjamin termina por realizar uma superposicdo do eu e da cidade. Os diversos
conceitos elaborados e trabalhados ao longo de sua obra, tais como monada, obra de arte, mito
e alegoria sdo convertidos e mobilizados em formas de conhecimento da metrépole moderna
na figura de um tipo detectado por ele nas ruas de Paris dos fins do século XIX. Trata-se da
figura do flaneur. Num lugar moldado pelo habito, como ¢ a cidade grande, o flaneur se
aventura, em meio a seus perigos, a descortina-la percorrendo infernos desconhecidos num
espaco tido como aparentemente conhecido. Essa figura se arvora na cidade em busca de
alguma pulsacdo. Para isso ele tem que realizar uma “botanica do asfalto”, tornar-se uma

espécie de paisagista.
E a partir dessa figura, enquanto modo de conhecimento privilegiado por Benjamin,

que tentaremos abordar, no topico seguinte, o problema da experiéncia ¢ da narragdo na

modernidade.
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3.2 — A Botanica do asfalto

— Tenho medo de parar; ¢ o instinto de
minha vida, ...
Maxime Du Camp.

O prego que é preciso pagar para adquirir
a sensag¢do do moderno: a desintegracdo
da aura na vivéncia do choque. W.
Benjamin.

Onde quer que vocé va serda sempre um
turista. Carl Solomon.

Mergulhar na grande cidade se torna imprescindivel para Benjamin. Somente dessa
maneira o autor acredita poder sondar a constru¢dao de um tipo de sensibilidade que possibilite
a percepcao historica. Nas ultimas linhas desse trabalho tentaremos demonstrar a perspectiva
que o filésofo privilegia para esse olhar, que aqui ¢ condensado sob o prisma do flaneur. O
flaneur como um paisagista que descobre as pulsagdes da metropole, um andarilho da
urbanidade, um viajante dos centros urbanos, um tipo disposto a descortinar as leis de seu
espaco impulsionado pela mera curiosidade, um tipo que tem na arte de olhar sua principal

arma e sua principal fonte se satisfacdo.

A figura do flaneur se coaduna ao conceito de alegoria, desenvolvido por Benjamin
em seu texto Origem do drama barroco alemdo, escrito na primeira parte da década de vinte.
Neste livro, o autor se esmerou em demonstrar “como uma concepgio de historia® é expressa
por meio de um género dramatico (o Trauerspiel) e como este pode ser condensado numa
imagem alegoérica: a gravura de Diirer intitulada Melancolia” (BOLLE, 2000, p. 366). O
flaneur, em seus escritos posteriores sobre Paris, aparece como uma alegoria da vida pos-
industrial, fazendo as vezes da Melancolia na vida moderna, enquanto encarnagdo alegorica.

De que maneira ¢ definida a alegoria naquele texto dos anos vinte?

Benjamin, numa batalha com os romanticos, procura demonstrar a forca do valor
alegdrico presente no drama barroco. Vista até entdo como uma “relagdo convencional entre
uma imagem ilustrativa e sua significagdo”, portanto, como uma “frivola técnica de

ilustragdes por imagens”, o filésofo propde uma interpretacdo em que se perceba a alegoria

31 Nesse caso, o inicio da Modernidade.
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como ‘“expressao, como a linguagem, e como a escrita” (BENJAMIN, 1984, [, p. 184). A
alegoria, tida como uma espécie de “frase de efeito”, como uma maneira de dizer o outro de
forma indireta, sob os auspicios da comparacao, a colocaria numa aproximag¢ao muito grande
com a metafora. Além dessa interpreta¢do, Benjamin percebe a alegoria a partir de sua forca
retorica, pois ela faz aparecer o que estd latente por trds do que estd manifesto, prestes a

explodir.

A alegoria da multidao, por exemplo, sugere nosso anonimato, nossa soliddo nas
cidades modernas; a alegoria da mercadoria sugere a idéia de cdpia, esgotamento da aura, da
unicidade. A ruina, por sua vez, ¢ uma alegoria presente, por demais, na obra de Benjamin. O
tema da modificacdo das paisagens ¢ uma constante sem seus escritos. A Europa de sua época
atravessa uma criteriosa destrui¢do (as duas Grandes Guerras), e essa ultima alegoria poderia
sugerir a ruina da cidade e, assim, uma fragmentagdo politica. Porém, n3o, sua alegoria
assume aqui a forca retorica que a compde e apresenta, melancolicamente, demonstrando que
toda forma de organizacdo estd em ruinas. E € sob esse céu catastrofico que Benjamin faz uso

da alegoria do flaneur.

Durante os anos trinta, Benjamin redige o primeiro ensaio dedicado a Baudelaire: 4
Paris do Segundo Império em Baudelaire. Uma série de tipos desfila naquilo que poderiamos
chamar “as ruas do ensaio”. A fisionomia de Baudelaire ¢ desenhada por Benjamin através da
série de tipos que habita as ruas da Paris do Segundo Império: trapeiro, conspirador, delator,
provocador, apache, dandi,
homem-sanduiche, estes sdo alguns dos tipos em que, ao longo do texto, assemelha-se a figura
do poeta sem, contudo, a identificar plenamente com nenhum deles. Vistos sempre a partir de
uma perspectiva periférica, as imagens do poeta, exibidas por Benjamin, nunca se permitem
ser fixadas, elas se desdobram, escapam, escorregam rapidamente, de tipo em tipo,

surpreendendo a ateng¢do, assaltando o leitor.

Nessa constelagdo de tipos, um, em especial, parece merecer maior destaque para
Benjamin — a figura do flaneur — o qual lhe ¢ concedida at¢é mesmo uma longa se¢ao do
ensaio. Entretanto, vale ressaltar que mesmo aqui ndo se trata de uma identificacdo plena
entre Baudelaire, o poeta moderno e o flaneur. A identificacdo entre o poeta e esta alegoria ¢
sempre provisoria. O filésofo assinala diversas vezes durante seu escrito essa nao

identificacao, além de pontuar as oscilagdes do proprio flaneur.
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Em meados do século XIX esteve em moda a pratica de flanar pelas ruas. Mas mesmo
nesse periodo ndo se podia passear calmamente pelos diversos pontos da cidade em funcao da
caréncia de largas calcadas. As reformas posteriores do administrador francés Haussmann,
trariam o alargamento das ruas em nome de propositos meramente anti-bélicos,
especificamente com o intuito de evitar os levantes das barricadas em Paris. Por isso, o
apogeu da flanerie deve-se, sobretudo, a inven¢do de uma engenhosidade especifica do século
dezenove: “A flanerie dificilmente poderia ter-se desenvolvido em toda a plenitude sem as

galerias” (BENJAMIN, 1994, n, p. 34).

O que sdo as galerias? Recorrendo a um guia ilustrado parisiense de 1852, Benjamin

as explica:

[...] s3o caminhos cobertos de vidro e revestidos de marmore, através de blocos de
casas, cujos proprietdrios se uniram para tais especulagdes. De ambos os lados
dessas vias se estendem os mais elegantes estabelecimentos comerciais, de modo
que uma de tais passagens ¢ como uma cidade, um mundo em miniatura
(BENJAMIN, 1994, n, p. 35).

Nesse mundo, assinala Benjamin, o flaneur estd em casa. As galerias sdo um meio
termo entre a rua e a moradia. Em Paris, capital do século XIX, ensaio previsto como abertura
para o trabalho das Passagens, Benjamin enumera pelo menos duas condi¢cdes para o
florescimento das galerias. A maioria delas surgiu a partir dos anos 1840 e tiveram na alta do

comeércio téxtil e nos primordios das construgdes com ferro a garantia para sua existéncia.

Os grandes magazines serviram como lugar de estoques de mercadorias, e, a partir
deles surgiram as galerias, servindo como centros comerciais que abrigaram as vitrines das
luxuosas mercadorias. As artes exibidas nas galerias se colocavam a servico do comerciante,
mas também a servico dos transeuntes, que diante delas se abandonavam a admira-las. As
galerias se tornavam, por assim dizer, espécies de Meca da vida moderna parisiense, altar de

nativos ¢ atracdo de forasteiros.

Com as construcdes de ferro, surge pela primeira vez na histéria da arquitetura um

material artificial.
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A isto subjaz uma evolug¢ao cujo ritmo se acelera no decorrer do século. Isto recebe
o decisivo impulso quando fica claro que a locomotiva, com a qual se faziam
experiéncias desde o final dos anos 20, s6 era utilizavel sobre trilhos de ferro. O
trilho se torna a primeira peca montavel de ferro, sendo precursor da viga de
sustentagdo. Evita-se o ferro nas moradias, mas ele € empregado nas galerias, salas
de exposicdes e estagdes de trem — construgdes que serviam para fins de transito
(BENJAMIN, 1991, n, p. 31-32).

As galerias, como lugar de transito, “que por algum tempo, em torno de 1940, foi de
bom-tom levar tartarugas a passear [...]” (BENJAMIN, 1994, n, p. 51-52), que em alguns
casos poderiam, em funcdo de sua propria construcdo, ser montadas e desmontadas,
satisfizeram os anseios do ocioso: “A ociosidade do flaneur ¢ uma demonstra¢do contra a
divisdo do trabalho”, afirma Benjamin. Um protesto ndo somente contra a divisdo do trabalho,
mas também da nossa contemporanea especialidade. Ao ritmo das galerias, o flaneur deixava-
se guiar, elas ditavam o ritmo do seu caminhar. E seus caminhos antes de serem prescritos por
algum tipo de a priori, se deviam exclusivamente a sua curiosidade, as suas buscas de novas
emocdes, quase sempre baratas e, aparentemente, frivolas. O flaneur ¢ um abandonado na
multidao, que a ela se entrega em sua ebriedade. E a embriaguez do flaneur provém da propria
cidade, de passagem em passagem, de estacdo em estagdo, e provém de seu transito com as

coisas em transito. O transito da cidade se coaduna ao proprio transito do andarilho.

Moicano de Paris, o flaneur fareja rastros como quem caga, mergulha na multidao
como quem se perde numa floresta, decifra pela fisionomia a histéria de vida de
cada passante, e faz tudo isso numa peregrinacgdo incessante pela cidade. O flaneur
¢ o viajante da modernidade. Viajando pela Bolsa, pela estagdo, por velhos
estabelecimentos da moda, ele descobre a base material do mundo moderno, a
industria téxtil, a siderurgia, o transporte ferroviario, a especulagdo financeira.
Viajando de passagem a passagem, da margem direita a esquerda, passando por
pragas e ruas, cruzando as avenidas rasgadas por Haussmann para impedir a
insurreigdo proletaria e erguer um monumento ao poder burgués, o flaneur circula
pela capital da modernidade, pela cidade do capital (ROUANET, 1993, p. 10-11).

O florescimento da flanagem proporcionou aos citadinos a experiéncia do anonimato
na multiddo, mas também possibilitou a oportunidade de poder olhar demoradamente para
tudo e, sobretudo, para todos. Ao tratar das fisiologias’>, Benjamin chama a atengdo para um

fenomeno peculiar da sociologia da cidade grande:

32 Género literario que tem nos anos 1840 seu momento aureo e que se ocupava de tipos encontrados por quem
visita a feira. Dedicava-se a descri¢do desses visitantes e trazia como critério dessas descri¢bes a inofensividade.
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As relagdes reciprocas dos seres humanos nas cidades se distinguem por uma
notoria preponderancia da atividade visual sobre a auditiva. Suas causas principais
sd0 os meios publicos de transporte. Antes do desenvolvimento dos 6nibus, dos
trens, dos bondes no século XIX, as pessoas ndo conheciam a situag@o de terem de
se olhar reciprocamente por minutos, ou mesmo por horas a fio, sem dirigir a
palavra umas as outras (BENJAMIN, n, 1994, p. 36).

Essa citacdo de Simmel, feita por Benjamin no texto supracitado, traz alguns
desdobramentos fundamentais para nossa argumentacao. Devemos perceber que a
“preponderancia da atividade visual sobre a auditiva” estd condicionada, segundo o autor, a
uma causa tipica do sistema moderno de transporte. Mas poderiamos avangar um pouco mais
e afirmar que a percepcao de Benjamin alinhara aos modernos meios de transporte uma inteira
reconfiguragdao Otica na paisagem moderna. Da pintura a fotografia e da arquitetura, mais
tarde, para o cinema, vai se operando uma mutacdo sobre a natureza da visibilidade. A
primeira metade do século XIX produz um tipo de olhar que deixa de fazer referéncia a
qualquer tipo de observador. Para fazer uso das palavras de Brissac, surge “uma

reorganizagdo da visdo, que produziria um novo tipo de observador, um novo e heterogéneo

regime do olhar”.

“Os aparelhos de producgdo de efeitos ‘realistas’ na cultura visual de massa eram [...]
baseados numa [...] abstracdo e reconstru¢do da experiéncia Otica. O olhar ganha uma
mobilidade e uma intercambialidade sem precedentes, abstraido de qualquer referente ou
lugar” (BRISSAC, 1996, p. 82). Essa ¢, na verdade, a condi¢ao para o nascimento do flaneur,
enquanto observador formado pela convergéncia de um novo espaco urbano, imagens e
tecnologias. Com a impossibilidade de um olhar contemplativo, de uma narrativa ¢ uma
experiéncia em seu sentido pleno, exige-se um observador dotado da capacidade de exercer
uma visdo multipla. Sua vivéncia ¢ caracterizada pela propensdo em se sentir confortavel em

um mundo de permanente circulagcdo de imagens, informagdes e, sobretudo, de mercadorias.

A imagem da metropole repousa sobre aparatos Oticos mecanicos € o flaneur, na
calmaria de seu caminhar pela cidade, realiza a “botanica do asfalto” ao efetivar “um
inventario das coisas”. Seu olhar minucioso e criterioso ¢ sempre mediado por algum aparato.

O proprio Benjamin, em seu ensaio, enxerga o flaneur por meio de Baudelaire, que, por sua

Esse género se dedicou primeiramente aos tipos humanos, em seguida a cidade, depois a fisiologia dos povos,
para, enfim, a fisiologia dos animais. (BENJAMIN, 1994, n, p. 34)
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vez, enxerga a flanerie por meio de anotacdes feitas por Poe para perceber a flanagem do

pintor parisiense Constantin Guys.

Um trecho do poema em prosa As multidoes, de Baudelaire, ¢ citado por Benjamin.

O poeta goza o inigualavel privilégio de poder ser, conforme queira, ele mesmo ou
qualquer outro. Como almas errantes que buscam um corpo, penetra, quando lhe
apraz, a personagem de qualquer um. Para o poeta, tudo esta aberto e disponivel; se
alguns espagos lhe parecem fechados, ¢ porque aos seus olhos nao valem a pena
serem inspecionados (BENJAMIN, 1994, n, p. 52).

Benjamin termina por fazer em seu texto com que Baudelaire experimente outros tipos
parisienses a fim de poder sondar seu fazer poético e desse modo obter alguma compreensdo
sobre a vivéncia e a narrativa moderna. Nas maos de Benjamin, a figura do flaneur cumpre
sua funcdo alegodrica e ¢ utilizada em nome da forga retérica empreendida pelo filosofo. Se
como leitores somos levados a adotar o prisma oscilante e desviante do flaneur, por outro, fica
evidente também o estado cambiante pelo qual a figura do poeta ¢ povoada pelos tipos das

ruas parisienses.

Enquanto exercicio de critica, Baudelaire, evidentemente, tem um lugar decisivo no
ensaio benjaminiano. Os fendmenos da Paris oitocentista e suas personagens sao absorvidos
para dentro do proprio poeta, o que permite que a reflexdo de Baudelaire se fortalegca. Se por
um lado seu ensaio ganha forga critica, posto que ele potencializa o que esté latente na obra de
arte, no caso, a poética de Baudelaire, por outro, seu ensaio, termina por assumir o estatuto
tipico de uma escrita amparada na mera vivéncia do choque, uma vez que se sustenta sob a
perspectiva da freqiiente cisdo. Ou seja, o texto ndo encontra um foco privilegiado aqui ou ali,
como se poderia obter do olhar daquele sujeito classico, senhor autorizado de uma
determinada otica. Nao, o texto faz deslizar planos que a todo instante surpreende pela forca
de sua mobilidade. Ao realizar essa proeza no texto, ao percorrer as ruas parisienses do século
XIX e oferecer essa dindmica Otica, o proprio Benjamin termina por operar um tipo de
escritura que corresponde ao seu tempo, regido pela imperiosidade das vivéncias do choque. E
nesse sentido que o texto de Benjamin oferece, ao mesmo tempo, um exemplo de critica

literaria e uma alternativa de escritura filosofica.
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Existe um dos fendmenos urbanos do século XIX descrito por Benjamin que ainda nao
foi por nos devidamente abordado e que ¢ determinante no tocante a compreensao da vivéncia
moderna do choque. Trata-se da mercadoria. Ao deter-se sobre o fendmeno da mercadoria,
Benjamin termina por admiti-la como a unica manifestacdo dotada de maior mobilidade que o

flaneur. Se o flaneur perambula, poderiamos dizer que a mercadoria salteia:

Basicamente, a empatia pela mercadoria ¢ a empatia pelo valor de troca. O flaneur é
o virtuoso dessa empatia. Leva a passeio o proprio conceito de venalidade. Assim
como o grande magazine ¢ seu derradeiro refiigio, assim sua Ultima encarnagdo € o
homem-sanduiche (BENJAMIN, 1994, n, p. 52).

“Se a mercadoria tivesse uma alma [...], esta seria a mais plena de empatia ja
encontrada no reino das almas, pois deveria procurar em cada um o comprador a cuja mao ¢ a
cuja morada se ajustar” (BENJAMIN, 1994, n, p. 52). Essa empatia ¢ caracterizada por
Benjamin como sendo a propria empatia que orienta as andancas do flaneur. Se ele vai as ruas
ou transita pelas passagens parisienses, o que lhe mobiliza é justamente essa empatia que
emana da mercadoria. “Ora, essa empatia ¢ a propria esséncia da ebriedade a qual o flaneur se
abandona na multidao” (BENJAMIN, 1994, n, p. 52). Dai as galerias, enquanto santuarios das
mercadorias, se tornarem espécies de santuarios também para ele. O flaneur “partilha a
situacdo da mercadoria. Nao esta consciente dessa situacdo particular, mas nem por isso ela

age menos sobre ele”, conclui Benjamin.

Explicita-se entdo uma afinidade cabal entre o andarilho e a mercadoria. E ¢ por meio
de Baudelaire que Benjamin faz aparecer essa convergéncia. "Baudelaire sabia como se
situava, em verdade, o literato: como fldneur ele se dirige a feira; pensa que € para olhar, mas,
na verdade, ja ¢ para procurar um comprador" (BENJAMIN, 1994, n, p. 30). Tal como o
poeta, a mercadoria traz em si o poder de penetrar a alma dos fregueses e “se alguns espagos

lhe parecem fechados, ¢ porque aos seus olhos ndo valem a pena serem inspecionados”.

Os objetos em si mesmos que compdem a vitrine, na verdade, ndo querem
absolutamente nada com o transeunte que, por sua vez, os desejam embasbacados. Estes
objetos lhe sdo inteiramente indiferentes. “Aquilo que fala [...] € o proprio fetiche” e ¢ com

ele que “a sensibilidade de Baudelaire vibra em tdo perfeita ressonancia que a empatia com o
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inorganico se tornou uma das fontes de sua inspiracao” (BENJAMIN, 1994, n, p. 30). Esse ¢ o
entorpecente da vida social moderna que Baudelaire diagnostica. Mas ¢ Benjamin que vai
extrair desse estado de embriaguez o charme tipico “que os viciados manifestam sob a

influéncia da droga” (BENJAMIN, 1994, n, p. 53).

Mais do que simples andarilho das ruas parisienses, Benjamin tenta apresentar a
afinidade existente entre o flaneur e aquilo que ¢ tipico da mercadoria: invadir a alma do
transeunte por meio de seu poder narcético. O filésofo chega entdo ao coracdo da metropole
moderna. De um lado a mercadoria ¢ inteiramente indiferente as nuances do passante, de
outro, ela ¢ dotada do poder de se adequar inteiramente as necessidades do primeiro que
passa. “E exatamente essa [...] caridade que as prostitutas reclamam para si” (BENJAMIN,
1994, n, p. 53). Ao murmurar “ao pobre diabo que passa diante de uma vitrine com objetos

belos e caros” a mercadoria termina por condensar a imagem de uma época.

O flaneur termina por aparecer nas analises benjaminianas como que destinado a
desdobrar a reflexao ja contida na propria mercadoria, ele aparece como alegoria. Inanimada e
muitas vezes inorganica, a mercadoria precisa de um porta-voz, se € que essa ¢ uma maneira
adequada de nomea-lo. Seja como for, ¢ o flaneur que realiza a necessaria empatia com a
mercadoria. Se a mercadoria penetra a alma do passante, Benjamin faz Baudelaire provar
desse mesmo pathos, por meio da encarnacdo do poeta nos diversos tipos que transitam pelo
mercado. De fato, a biografia do poeta traz posturas do individuo Baudelaire que faz-nos vé-
lo ora sob o manto do apache, ora do detetive, ora do literato de aluguel, mas nado ¢ isso, nao
esse aspecto biografico tal como se deu de fato, que interessa ao filésofo. Benjamin estéd
interessado em descortinar a iminente vivéncia de choque da modernidade e potencia-la ao
maximo por meio da sua propria escritura. Para isso, ele real¢a as mediagdes que sdo proprias
do texto moderno, aqui o texto de Baudelaire, das condi¢cdes de existéncia da grande

metropole e de suas pulsagdes.

Ao por o poeta nessa condi¢do de andarilho, o que Benjamin faz ¢ coloca-lo diante de
sua propria condi¢dao. E como se houvesse um jogo de espelhos entre a obra e o escritor, € i1sso
permite que ele se perceba com maior clareza e também golpeie de maneira mais acertada a

sua propria época.
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Essa postura reflexiva do literato-flaneur o permite descortinar a metropole como
paisagem e, desse modo, ele delineia sua “botanica do asfalto”. Benjamin retoma, assim,
tracos ¢épicos da cultura ocidental “desde o medievo, quando a floresta substitui o deserto
como lugar de tenta¢do e perdicdo.” (BRISSAC, 1996, p. 82) Aqui a cidade faz as vezes do

deserto e da floresta.

Se a tendéncia do mundo moderno ¢ aproximar-se e apropriar-se de tudo, se ele ¢ um
lugar, por exceléncia, de renincia ao encantamento pelo distante, Baudelaire subsume essa
renuncia ¢ Benjamin, por seu turno, se associa a essa postura formando aquela que
poderiamos chamar de uma “triplice alianca do préoximo”. A modernidade, Baudelaire e
Benjamin formam essa triplica alianga. Aqui, tudo ¢ tomado sob a perspectiva da superficie.

Ao tratar dos quadros de paisagem Baudelaire afirma:

Desejo ser levado de volta para os dioramas cuja magia brutal e enorme sabe
impor-me uma util ilusdo. Prefiro contemplar alguns cenarios de teatro, onde
encontro artisticamente expressos e tragicamente concentrados os meus sonhos
mais caros. Essas coisas, porque sdo falsas, sdo infinitamente mais proéximas da
verdade; enquanto a maioria dos nossos paisagistas sdo mentirosos, justamente
porque negligenciam mentir (BAUDELAIRE, 1993, p. 134).

O trecho acima esta incluso naquilo que depois passou a ser chamado de Obras estéticas de
Baudelaire e apresenta a decisiva op¢ao do poeta em relagdo a lirica moderna. Por que o poeta
deseja ser levado de volta aos dioramas? Pelo simples motivo de ndo compartilhar da escolha
Kitsch de retomar e aprisionar a paisagem natural sob uma tnica visada, livre de intervengdes.
O poeta se sente obrigado a realizar cortes, imprimir novas tessituras a paisagem, essa ¢ a sua
missdo enquanto artifice, enquanto homem da poiesis. Ele a capacita para o revide do olhar.

Em sua missdo estética, ele se consolida como poeta da modernidade.

Nao se trata de humanizar as coisas sem marcas, sem rastros que sdo lancadas pelas
grandes metropoles, mas de evidenciar, potencializar a pretensa aura que surge da superficie
do mais veloz dos fendmenos urbanos do século XIX, que € a propria mercadoria. Longe de
fugir de sua irrealidade, Benjamin se une a Baudelaire ¢ ndo negligencia a urgéncia do

disfarce, da dissimulagdo, da mentira, justamente porque esses gestos sdo infinitamente mais
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proximos da verdade. E por meio dessa proposta que Benjamin concorda com Baudelaire e

acredita ver os sonhos mais caros da modernidade tragicamente concentrados.

Ja foi dito por varios tedricos do cinema que “filmar ¢ recortar espacos”. Ao realizar
tais recortes, o filme altera a realidade do que se mostra por meio de seus recursos como a
camera lenta, a aceleragdo, a altera¢dao sonora, congelamento e tantos outros meios que lhe sao
proprios. Mas ao recortar espagos, o filme também liberta o espectador do lugar fixo de
observagdo que antes lhe era previsto. E nesse sentido que Brissac se refere a uma
“reorganizacao do olhar”, ja que todo o espago se desorganiza e se reorganiza constantemente.
O texto de Benjamin busca enfatizar a todo tempo esse deslocamento. Dai a cidade aparecer
para ele através de aparelhos de visdo, como imagens. Sua ambig¢do consiste no esgotamento
dessas imagens. Se a discursividade, com suas narrativas, encontra seu declinio na
modernidade por meio de uma atrofia da experiéncia, o filésofo alemdo, nos parece, esta
longe de pretender resgata-la. Antes, lhe interessa sondar esse lugar de ruinas e acolhé-lo
tragicamente. A contrapartida benéfica desse acolhimento fica patente na queda de um tnico
ponto privilegiado para se pensar a historia, tal como fora solicitado ao longo tradi¢do. Ao
mergulhar na cidade com seu literato-flaneur, Benjamin acredita poder intensificar o seu
pensamento através das proprias vivéncias recorrentes nos centros urbanos e, desse modo,
encontrar um tipo de sensibilidade que nos fornega alguma percepcao historica, mas que essa

percepcao seja multipla e multifacetada.

Se Max Weber enxergou na modernidade uma época de desencantamento do mundo e
pretendeu denuncia-la ao seu modo, Benjamin, ao contrério, percebe a moderna metrépole
com suas passagens e vitrines, placas de néon, barracas de feira, espelhos, Lunapark e outros
artificios como o lugar do encantamento por exceléncia, um lugar de eternizagdo do mito, e
propoe um radical mergulho nessa artificialidade. Ao enfatizar esse mergulho, Benjamin
contraria a logica de seus criticos, que o julgaram tdo pouco marxista. Talvez um dos mais
radicais de todos os leitores de Karl Marx, Benjamin termina por conjurar uma exaustdo das
imagens, o que significa dizer o mesmo que levar a modernidade a exaustdo, ou ainda, se

preferir, levar o capitalismo, liso e superficial como ele ¢, as suas ultimas forgas.

Ainda no mesmo espirito, Benjamin também termina por reagir a tendéncia reinante da
modernidade em exportar os procedimentos das ciéncias exatas a filosofia e as ciéncias

humanas. Sua teoria bem absorve a proposta marxista em levar as ultimas conseqiiéncias o
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calculismo dessa tendéncia, que ¢ interpretada pelo autor como sistema de dominagao, para
fazé-la explodir em outro dominio, no dominio do poético, do erotico, bem ao modo de um

Mondrian, de um Bataille, e do proprio Marx.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Em linhas gerais, a investigacdo do presente trabalho se orientou por buscar
compreender a seguinte pergunta: como Benjamin assimila, em diferentes niveis, a
sensibilidade moderna e a atrofia da experiéncia em conjunto com a arte de narrar? Essa
interrogacdo inicial tomou diferentes relevos ao longo do trabalho, conforme seus

desdobramentos vieram a se impor ao longo da pesquisa.

Vimos que sua abordagem sobre a experiéncia e a narrativa estd fincada em uma
associacdo com a tradi¢do oral, e que esta, com o advento do capitalismo, vai desaparecendo,
paulatinamente, na moderna vida burguesa, que passa a estabelecer um outro tipo de relacdo
com o consumo e a produg¢do dos seus bens culturais. Uma relacdo impulsionada pela
revolucdo técnica que termina por produzir um tipo de sensibilidade diversa daquele da
tradicdo, a sensibilidade do choque, que ¢ fragmentada e, portanto, dissociada da inteireza das
coisas e de uma suposta verdade. Em seguida, vimos como ele elabora em um outro nivel, no
nivel da sua critica a teoria da historiografia e da teoria da arte, o confronto entre a escritura
tradicional e a escritura do choque. O que significa dizer o mesmo que uma confrontagao
entre a narrativa tradicional a uma sensibilidade de choque. Analisamos, por fim, a
compreensdo benjaminiana sobre a vivéncia do homem moderno, herdeiro de uma
sensibilidade estruturada no choque, na metropole e, portanto, da propria metropole, vista por
ele como um hipertexto composto de fragmentos. A investigagdo avancou sobre o tema da
cidade na medida em que levamos em consideracdo o uso alegoérico que Benjamin faz do
flaneur, com seu heterogéneo e mediado olhar, para compreender a multiplicidade e

transfigurag@o propria dos centros urbanos e, mais especificamente, da mercadoria.

Cabe-nos ainda destacar que ao nos depararmos com a obra de Benjamin, somos, de
alguma maneira, tentados a tomar uma posicao radical em relagdo a atrofia da experiéncia na
vida moderna, por ele constatada. De um lado, hd aqueles que entendem haver em seus
escritos uma clara rechaga ao fendmeno da experiéncia na modernidade. Rechacga essa, que
implica no desaparecimento de nogdes como narracdo e, quigd, de histéria. Um acolhimento
dessa natureza, por parte de alguns desses leitores de Benjamin, aparece ndo raras vezes sob o

tom de uma certa festividade do progresso, ou de uma celebragdo de um novo tempo, ou
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mesmo de rebelido a um tempo vencido, superado e envelhecido em suas antigas e autoritarias

molduras, sejam politicas, éticas ou estéticas.

Ha ainda, de outro lado, aqueles que acolhem os escritos do filésofo alemado sob a
constatagdo de wuma perda irreparavel da experiéncia. A essa leitura decorrem
posicionamentos que reivindicam o restabelecimento da experiéncia por meio dos mais
variados recursos, em nome da manutencao da inteireza das coisas e, em geral, assumem uma
caracteristica melancolica, saudosista e mesmo nostalgica. Em conseqiiéncia dessa
abordagem, configura-se uma ojeriza ao presente, conjecturado como altar de sacrificios dos
diversos ambitos da cultura. E por meio desse argumento que se apela ao resgate da narrativa,

por exemplo.

Ora, uma dubiedade como essa na interpretagdo de um pensamento paradoxal como o
de Benjamin soa-nos, no minimo, compreensivel. O proprio filésofo termina por permitir
apropriagdes tdo dispares. Um texto como Experiéncia e pobreza, por exemplo, recebe com
entusiasmo a “nova cultura” e faz questdo de assinalar suas esperancas de que ndo haja
opositores suficientes a esse novo tempo. E, mais, esclarece que ndo se trata de uma aspiragao
a novas experiéncias e que esse ¢ o perfil do novo homem. J& em O narrador, o texto ganha
os contornos de um pensador que tenciona diante da perda da experiéncia e do advento dos
choques modernos e chega até mesmo a realizar digressdes historicas que abrem precedente a

\

uma interpretagdo ressentida em relagdo a “nova cultura”.

Apesar da tentacao dos radicalismos em relacdo a obra de Benjamin, o que buscamos
em nosso trabalho foi evitar a0 maximo resvalarmos em uma interpretacdo desse tipo. Antes,
optamos em conjurar as duas vias de interpretagdo a fim de evitar os maniqueismos. Nao se
trata de uma neutralidade, como pode parecer no primeiro olhar. Trata-se de perceber as
diversas tonalidades que os seus diversos escritos, por nds analisados, assumem, ao longo de
sua trajetdria, e levar em conta as condi¢des de suas feituras e as suas intengdes. Nossa
pesquisa nos mostrou que a experiéncia €, sim, assinalada na modernidade como que
submetida a um processo de atrofia. Porém, nao nos sentimos autorizados a afirmar que ela
ndo mais existe, que ela morreu. Entendemos que ela sofre um processo de muta¢do, uma
transfiguragdo, por meio dos choques, em vivéncia, e que, portanto, configura um tipo diverso

na sensibilidade moderna. Dessa maneira, percebemos, concomitantemente, que a narrativa

nao se perdeu de todo, mas se fragmentou de tal modo que abriu margem ao aparecimento de
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diversas narrativas e estruturas discursivas articuladas pela estrutura choquiforme tipica da
modernidade. Em lugar de narrativa, narrativas; em lugar da historia, historias. A
sensibilidade do choque passa a ser, portanto, o vetor das vivéncias e das narrativas modernas.
Benjamin termina por oferecer um quadro da modernidade que nos permite uma
reorganizagdo do olhar, o nosso olhar mediado pelos aparelhos 6ticos. Ele pratica o exercicio

filosofico de olhar para o seu tempo com o intuito de diagnostica-lo e prognostica-lo.

Existe ainda uma outra tentacdo ao nos aproximarmos do pensamento de Benjamin, a
de cair numa espécie de irracionalismo, de uma abordagem deliberada em relagdo aos seus
escritos — pois em diversos momentos eles apresentam um carater esotérico — o que, decerto,
nos distanciaria do filosofo. Mas que isto ndo soe como um desalento, pois o que percebemos
quando nos aproximamos deles ¢ um fascinio em reorganizar os fragmentos, tragar novos
planos, recortar, colar, recompor mosaicamente, benjaminianamente o que se mostra. Tudo
isto figura o quanto de trabalho que ainda existe a ser feito em torno do levantamento de seus

escritos.

O encontro com a obra de Benjamin, para aqueles que pretendem encontrar nele um
todo fechado, um sistema acabado, certamente redundard em frustracdo. Mas, para os que
buscam perspectivas, um desafio. Um desafio em lidar com um pensamento complexo e

fragmentado, como a propria modernidade.
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