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RESUMO

Este estudo investigou a metodologia de leituras de imagens que norteia as praticas de ensino
numa escola da Rede de Ensino Estadual no municipio de Navegantes, para mostrar a
importancia de educar o olhar para a leitura de imagens do corpo feminino, numa tentativa de
analisar a metodologia de leitura de imagens, que norteia as praticas no ensino da Arte, na
escola e o que estas imagens nos ensinam com os saberes sobre o corpo. Para tanto, se
contextualizou como ocorre a construcdo do corpo humano representado pelos artistas de
diversos periodos, tendo como foco o cotidiano escolar. Como referencial tedrico, utilizou-se
o campo do multiculturalismo e da perspectiva da interculturalidade, no sentido de repensar e
reconstruir a pratica pedagdgica. Autores (as) como Stuart Hall, Michel Foucault, Kathryn
Woodward, Guacira Lopes Louro, Tomaz Tadeu da Silva, Gilberto F. da Silva, Maria Tereza
Esteban, Jean Semprini, entre outros (a)s constituiram importantes contribui¢des na andlise
desta investigacdo. Tem como temadtica principal a Arte e a Educag¢do e intenciona uma
metodologia de ensino a ser implantada, que possibilite o entendimento e o respeito as
diferencas, evitando assim, uma pasteurizacdo homogeneizante na escola. O estudo se dividiu
em dois momentos: no primeiro, apresenta-se informagdes sobre o perfil das professoras e dos
alunos (as) e o contexto escolar, no segundo, a aplicacdo de uma metodologia de leitura de
imagens, adotando como referencial o método do professor Feldman. Desta forma, pretende-
se contribuir, tedrica e metodologicamente, para os estudos na drea. Possibilita-se um outro
olhar, problematizando, elaborando, comunicando, avaliando, construindo relagdes entre
teoria e pratica. Este estudo mostrou que, embora as professoras que participaram desta
pesquisa consideram importante o uso de imagens na sala de aula, com situagdes do cotidiano
escolar, carecem articular as imagens e carecem problematizar discussdes dentro de um
contexto politico, econdmico e social. A leitura de imagens nas salas observadas apenas
sintetizam um relato da vida e obra do artista na histéria da arte, sugere-se, desta forma, a
necessidade de pensar o curriculo no espaco/tempo, buscando desafiar preconceitos, superar
dogmatismo e radicalismos fechados ao didlogo. Busca-se um curriculo que valorize a
diversidade mediante uma pedagogia cultural que nos conduza a novas concepg¢des, novas
leituras e novas poéticas. Um curriculo que possa investir em novas representacdes e
territorios identitdrios sob o enfoque intercultural.

Palavras-chave: Leitura de Imagens; Ensino da Arte; Formacgao Docente.
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ABSTRACT

This study it investigated the methodology of readings of images that guides the practical
ones of education in the Net of State Education in the city of Navigators, to show the
importance to educate the look for the reading of images of the feminine body, in an attempt
to identify what these images in teach them with knowing them on the body. For in such a
way, if it contextualized as the construction of the human body represented by the artists of
diverse periods occurs, I try as focus the daily pertaining to school. As referential theoretician,
the field of the multiculturalism and the perspective of the intercultural Dade was used, in the
direction to rethink and to reconstruct practical the pedagogical one. Authors as Stuart Hall,
Michel Foucault, Kathryn Woodward, Guacira Lopes Louro, Tomaz Tadeu of Silva, Gilbert
F. of Silva, Maria Tereza Esteban, Jean Semprini, had among others constituted important
contributions in the analysis of this inquiry. He has as thematic main the Art and the
Education and intentional an education methodology to be implanted, that he makes possible
the agreement and the respect to the differences, thus preventing, a homogeneizant
pasteurization in the school. This research, of qualitative nature, involved in the collection of
data the use of half-structuralized interviews, daily of field, comment and analysis of
documents. The study if it divided at two moments: in the first one, one presents information
on the profile of the teachers and the pupils and the pertaining to school context, in as, the
application of a methodology of reading of images, adopting as referential the method of the
professor Feldman. In such a way, it is intended to contribute, theoretician and
methodologicalment, for the studies in the area. One another look is made possible,
problematization, elaborating, communicating, evaluating, constructing relations between
practical theory and. This study it showed that, even so the teachers who had participated of
this research consider important the use of images in the classroom, with situations of the
daily pertaining to school, do not present joint of the images and quarrels of a context do not
problematical inside politician, economic and social. The reading of images in the observed
rooms, synthecizes in a story of the life and workmanship of the artist, giving approach for the
history of the art.

Key Words: Reading of Images; Education of the Art; Teaching formation.
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INTRODUCAO

A leitura de imagens no ensino da Artel, apenas nos dltimos anos, vem sendo estudada
e pesquisada no Brasil. A partir dos anos 80, do século XX, conforme a literatura pesquisada,
o ensino da Arte comeca a ser repensado e revisado. A mudanca da nomenclatura de
Educagdo Artistica para Arte oportunizou o movimento da Arte-Educacdo retomar as
discussdes curriculares e pedagdgicas. Nesta perspectiva, o movimento teve como finalidade
conscientizar e organizar os professores para a mobilizacao e discussdo sobre a valorizacio e
aprimoramento do docente. Ao mesmo tempo, reconheceu o seu isolamento dentro da escola
e sua competéncia na area. Os movimentos multiplicaram-se no pais por meio de eventos
promovidos por universidades, associacdes de arte - educadores, entidades publicas e
particulares, com o intuito de rever a acdo educativa em Arte.

Em 1988, com a promulgacdo da Constituicdo Federativa do Brasil, inicia-se a
discussao sobre a nova L.D.B. (Lei de Diretrizes e Bases da Educagao — n.°.394/96) que foi
sancionada em 29/12/1996, depois de oito anos de debates passa a ser chamada de lei Darcy
Ribeiro, em homenagem ao grande educador. Neste documento, o ensino da Arte passou a se
constituir em componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagdo bdsica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos (art. 26&2°).

Estabelecidas novas concep¢des e metodologias para a aprendizagem da Arte, as
escolas passam a ter como premissa bdsica a integragdo do fazer artistico, a apreciacdo da
obra de arte e sua contextualizacdo historica. Por intermédio das lutas para solucionar a
problematica da valoriza¢do, como drea de conhecimento, tem-se algum avanco, porém com
relacdo aos conteudos, observam-se alguns equivocos. Isso quer dizer que os poucos livros
ganharam uma releitura em suas capas, entretanto seu conteido permanece tecnicista.

Nessas lutas, muitos espacos foram conquistados, porém muitas lacunas ainda
necessitam ser superadas e pesquisadas. Uma dessas lacunas € a discussdao dos limites e
possibilidades da implementagdo do paradigma da metodologia triangular na escola,
particularmente no que tange a apreciacdo da leitura de imagens na visao multicultural.
Ressalta-se que a arte tem um papel fundamental neste olhar multicultural, pois ela aborda

subjetividades e singularidades, bem como desconstréi posturas cristalizadas de ver e sentir o

1 . = ~ . . .

Nesta dissertacdo segue-se as convengdes da lingua portuguesa, a palavra Arte serd sempre escrita com letra
inicial maidscula quando usada para nomear um campo de saber, uma disciplina. Porém quando citada por
autores (as) manterei a grafia utilizada por eles (as).
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mundo. Uma educac¢do multicultural critica e criativa demanda, portanto, mudancas radicais
nas estruturas escolares e nos professores (as). Faz-se necessdrio, neste sentido, rever os
saberes socialmente valorizados e historicamente construidos.

Pensar um ensino da Arte multicultural-critico é propor, também, a organizacdo do
curriculo escolar, discutindo as imagens do corpo feminino na arte e refletindo sobre a
histéria da arte. Nossa concepg¢do de historia da arte ndo € linear, mesmo assim, pretende-se
contextualizar a obra de arte no tempo e explorar suas circunstancias. Em lugar de estar
preocupada em mostrar a entdo chamada evolucdo das formas artisticas através dos tempos, a
intengdo € explicitar que a arte ndo esta isolada de nosso cotidiano, de nossa histdria pessoal.

Neste sentido as contribui¢des de Herndndez (2000, p.12-13), sdo fundamentais no que
diz respeito as formas de abordar as imagens, que podem ser trabalhadas plenamente dentro
de uma proposta multicultural critica, porque manifestam um profundo mergulho no contexto
social. Estes trés exemplos a seguir podem elucidar esta proximidade:

1) Explorar como as imagens representam temas e idéias vinculados a situagdes de
diferenca e poder (racismo, desigualdades sociais, de género).

2) Construir relatos visuais (utilizando diferentes suportes) relacionados com a propria
identidade e com problemdticas sociais e culturais que ajudem a construir posicionamentos
criticos nos estudantes.

3) Explorar e distinguir o papel das diferencas culturais e sociais ao construir maneiras
de ver e de elaborar interpretagdes sobre as imagens.

Enfim, a leitura de imagens propicia o desenvolvimento da habilidade de ver,
interpretar e analisar as qualidades das obras, compreendendo seus elementos e suas relacdes
com valores, idéias e comportamentos.

A pratica de leitura de imagens, no sentido de planejar o ensino da Arte e transformar
as imagens do corpo feminino em material, possibilitard uma forma interessante de trabalhar a
Arte em sala de aula e, portanto, facilitard a aprendizagem e a compreensdo de conceitos
artisticos a partir dos argumentos das imagens, como processo de significagcdo que leva a
ultrapassar a mera apreensao do objeto.

A inten¢do nao é usar este material a fim de incentivar os alunos a prestarem atencao
nas aulas, para em seguida expor os conteidos explicitos nas imagens; mas sim, explorar o
argumento das imagens de forma ampla, discutindo desde o contexto no qual se apdia, para
localizar a problemdtica e passar pela andlise das questdes artisticas envolvidas. Neste

sentido, operar com os contetidos, signos e representagcdes, tém como finalidade chegar a
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formacdo de uma opinido critica sobre o argumento no processo de constru¢do dos conceitos
artisticos, fazendo relagdo com o cotidiano do aluno.

E neste contexto que nasce a problematica deste estudo e, também, a partir de minhas®
inquietacdes ao longo da trajetéria como professora de Arte, o que tem me mostrado a
fragilidade da disciplina no cenério escolar, assim me levado a refletir que, por muito tempo,
o ensino da Arte na escola € visto, apenas, como meio utilizado para distrair os alunos/as ou
como objeto decorativo. Muitos professores (as) acreditam nesses objetivos, visto que estes
sao frutos do processo histérico da Arte na escola. Minha trajetdria profissional também tem
mostrado que a maioria dos alunos (as) e professores encontram dificuldades para
compreender a articulacdo do saber artistico com a constru¢do de uma proposta de ensino da
Arte voltada a formagdo do cidaddao emancipado. Isso significa reconhecer a arte como
produto do trabalho do homem e o conhecimento artistico-estético como expressao de uma
generalidade humana, em que a singularidade da forma e do conteido ndo tem fim em si
mesma, mas remetem o leitor a totalidade social da qual faz parte.

Este estudo torna-se relevante, pois pode vir a sinalizar outras possibilidades ja
observadas a partir das experiéncias de vdrios anos em sala de aula, com base na minha
trajetéria de vida. Experiéncias que contribuem para argumentos e possibilidades de mostrar
que o ensino da Arte se fundamenta na teoria e faz da imagem instrumento de
ensino/aprendizagem; possibilita um didlogo entre a priatica e a reflexdo tedrica,
desenvolvendo o senso critico; ajuda a contextualizar temas como: cidadania, cultura,
cotidiano, género, identidade, de uma forma lidica, constituindo-se, assim, uma parceria com
as professoras e com a unidade escolar, foco da pesquisa.

Tudo isso possibilitard a constru¢do da identidade individual e coletiva, perspectiva
que deve ser um dos principais norteadores do trabalho com o ensino da Arte. Dessa forma,
constréi-se uma outra maneira de ver a Arte, as imagens, 0 mundo e a si mesmo. O trabalho
que deve ser feito em direcdo as imagens busca a reelaborag¢do e a conscientizagdo. Assim,
parte-se daquilo que os alunos (as) trazem para sala de aula, pois sabe-se que o aluno(a)
chega a escola com uma identidade que hd tempo vem se formando. Nessa perspectiva,
Hernandez (2000, p.141), ao falar do aluno/a, afirma que [...] “eles t€ém acesso a escola com
uma identidade, uma biografia em construcdo, baseada em suas experiéncias de género, etnia

e classe social e com uma série de nogdes sobre a autoridade e o saber.”.

2 . . - . . . .
Por indicacdo da revisora, ressalto que optei por usar o verbo no impessoal, mas em alguns momentos fica na
primeira pessoa do singular, pois assim se faz necessdrio no contexto da pesquisa apresentada.
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Assim, direcionado o olhar para as praticas pedagdgicas das professoras (es) de Artes,
questiona-se sobre: como o ensino da Arte com leitura de imagens pode contribuir para o
processo de constru¢do do conhecimento na Escola Basica “Professora Jilia Miranda de
Souza” no municipio de Navegantes?

O objetivo geral da pesquisa é analisar a metodologia de leitura de imagens, que
norteia as praticas no ensino da Arte, na escola da Rede do Ensino Estadual de Navegantes,
no sentido de mostrar a importancia de educar o olhar para a leitura de imagens. Desta forma,
pretende-se contribuir tedrica e metodologicamente para o estudo na drea. Para tanto, optou-se
pela abordagem qualitativa, considerando como sujeitos participantes as professoras, os
alunos e alunas da Escola Basica Prof’. Julia Miranda de Souza. (E.E.B.P.JM. S)

Especificamente, o trabalho procurou:

e Identificar quais teorias fundamentam as atividades de leitura de imagens, na
Escola de Educacao Basica Prof.* Julia Miranda de Souza.

e Analisar os critérios de processo, organizacdo e selecio de imagens mediadas
em sala de aula.

e Analisar a importancia da constru¢do e da (re) significacdo dos conhecimentos
nos alunos a partir das imagens.

e Aplicar uma fundamentacio tedrica — metodoldgica de leitura de imagens no
ensino da Arte para implementar na escola.

Com base nestes questionamentos, a pesquisa apresenta a divisdo em quatro capitulos,
seguindo as opg¢des tedrico-metodoldgicas do desenvolvimento da pesquisa. No primeiro
capitulo apresenta-se minha trajetdria educativa e sinaliza-se a escolha e o interesse por esta
pesquisa. Em seguida, faz-se uma contextualizacio da pesquisa e apresenta-se a caracteristica
da escola onde aconteceu a pesquisa. Na revisdo de literatura sobre o estudo apresenta-se o
tema no sentido de mostrar os avangos e as lacunas das pesquisas no ensino da Arte.

No segundo capitulo, apresenta-se o tipo de abordagem e metodologia utilizados nesta
pesquisa. Indica-se os procedimentos para a escolha dos sujeitos pesquisados, como ocorreu a
escolha destes e quais os critérios utilizados para a sele¢cdo dos mesmos e os procedimentos da
coleta e andlise de dados. A pesquisa utiliza-se de dois momentos distintos: a linguagem oral
(entrevistas) para aquisicao de informacdes fundamentais para o desenvolvimento da mesma e
no segundo momento a aplicacao da metodologial3 , busca-se articular aspectos tedricos com o
conhecimento das professoras. A abordagem selecionada para o estudo caracterizou-se pelo

enfoque qualitativo, no qual visa focalizar o cotidiano escolar.

? A metodologia de leitura de imagens aplicada nesta pesquisa sera apresentada no quarto capitulo do item 4.5 —
Imagens selecionadas do corpo feminino, e no item 4.7 - Aplicacdo da metodologia, apresenta-se o plano das
atividades propostas como intervencao.



17

No terceiro capitulo, aborda-se a fundamentacdo tedrica do multiculturalismo a
interculturalidade, articulada com as falas das professoras pelas categorias que emergiram em
campo, no sentido de aprofundar sobre as concepcdes do ensino da Arte. Neste estudo busca-
se atribuir nas praticas pedagogicas a leituras de imagens do corpo feminino.

No quarto capitulo, apresenta-se as cenas do cotidiano das sétimas séries e as
consideracdes destes cendrios, as imagens selecionadas do corpo feminino. A metodologia
baseia-se na Proposta Triangular4 (fazer, leitura, histéria da arte), a descricao das atividades
desenvolvidas, articulada com as falas dos alunos (as) e as das professoras. Para a leitura, foi
adotado os estudos do Professor Feldman’. Em seguida aplica-se a metodologia de leitura de
imagens apoiada nas teorias de Feldman como interven¢do no cotidiano escolar. E por tltimo

as consideragdes finais.

* Proposta Triangular, desenvolvida inicialmente nos Estados Unidos, na década de sessenta e posteriormente,
desenvolvida pela Getty Center for Educational in Arts a qual visa desenvolver a capacidade de critica da obra
de Arte.Surge no Brasil a partir do Ensino da Arte no MASP/USP a partir de 1986, trazida pela precursora Ana
mae Barbosa, P6s — Doutoranda na Columbia University, CUNYC nos Estados Unidos, atual presidente da
ANPAP e coordenadora do niicleo de Cultura e Extensdo em Promocdo da Arte na Educacdo da Universidade de
Sao Paulo.

> Edmund Burke Feldman, professor da Universidade de Geérgia — U.S.A. em seu livro, Becoming Human
Thorugt Art: 1970. O autor dedica uma parte deste livro discutindo a metodologia de como se procede a leitura
de imagens para ajudar professores (as) e alunos (as) a crescerem como apreciadores de Arte. Para se ter uma
identificacdo e consequentemente uma compreensiao da obra de Arte, ele opina que a pessoa deve exercitar sua
atencdo de quatro operagdes essenciais: descri¢do, andlise, interpretagdo e julgamento. Ver Barbosa, Ana Mae
T. — A imagem no ensino da Arte. Sao Paulo. 4 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2001. p.43 -44.



CAPITULO 1

1 MEMORIAS DE UMA TRAJETORIA

O interesse pela tematica do presente estudo, ensino de Arte e leitura de imagens, é
resultado de minha trajetéria profissional na drea da Educacdo no Ensino da Arte. Em 1984,
iniciei minha carreira como docente da Educacdo Fundamental e Médio na Rede Publica
Estadual, na qual atuo até hoje.

Meu caminho com a Arte foi precoce, iniciou-se nos bancos escolares. As aulas de
Educagdo Artistica me fascinavam, tinham cheiro de liberdade, ainda que, hoje reconheco,
fossem bastante tradicionais; em plena ditadura militar com todo o tecnicismo e a pretensa
neutralidade no curriculo, fundamentadas nas teorias de Taylor. Quando menina, tinha
vontade de vir a ser artista.

Na continuidade de minha trajetéria como educadora, em 1999, fui convidada pela
direcdio da E.E.B.P.J.M.S. a ser professora mediadora da Classe de Aceleracao de
Aprendizagem — CAA — Nivel 3, o que equivale ( 5*-a 8 série do Ensino Fundamental ). A
implementacdo dessa classe propos o estudo e a reflexdo a cerca da pratica pedagdgica, e
cheguei a participar de vdrias capacitagdes promovidas pela Secretaria de Estado da Educacao
e do Desporto, com o propdsito de servir de subsidios pedagdgicos para aprofundar as
reflexdes sobre a Teoria da Atividade. Essa nova atuagdo foi um trabalho desafiante como
Professora de Arte, a oportunidade de acompanhar o desenvolvimento dos alunos (as) e
observar o processo ensino/aprendizagem foi gratificante, carregada de emocgdes, de vida, que
acompanham a minha trajetdria.

Nesta época, repensdvamos a proposta pedagédgica da Escola. A qualidade de
planejamento ganhou relevancia e foi instituido um plano de trabalho, reservado para que o
professor pudesse registrar seus procedimentos, selecionar as atividades e objetivos, um
espaco em que a sua pratica era explicitada no papel. Permaneci como professora articuladora
até 2001.

Nos anos seguintes, lecionei para as classes consideradas regulares do Ensino
Fundamental e Médio na mesma escola.

Em 2002, comecei a trabalhar na E.J. A (Educacdo de Pessoas Jovens e Adultas) da
UNIVALI (Universidade do Vale do Itajai). Outro desafio passou a ser a proposta curricular

da E.J.A. - Univali que propde a¢des educativas voltadas para a constitui¢dao histérica dos



19

sujeitos, construindo-se e sendo construidas em suas tramas histéricas e em suas relagdes
culturais.

Minha caminhada também passa pela atuacdo politica em sindicatos de professores,
em lutas que marcaram a minha formacao pessoal, profissional e politica.

Em 2003, fui aluna especial do mestrado em Educagdo da UNIVALI. Finalmente, em
2005, como aluna regular no mestrado, enfrentei um novo desafio, que me oportunizou rever
minhas convicgdes, lapidar meu pensamento, construir um novo olhar sobre minha realidade,
sintetizar minhas experié€ncias, leituras e percepcoes.

No decorrer do curso de Mestrado, alguns fatores foram contribuindo para minhas
inquietacdes com relacdo ao meu projeto de pesquisa. Além do encontro com novas
perspectivas e teorias desestabilizadoras, proporcionadas nas disciplinas cursadas, tomei
contato com uma bibliografia que fez justamente uma articulagdo com meu projeto.

Ao longo dessas vivéncias, fui solidificando o que trago, até hoje, como pessoa, mae,
mulher, professora. Assim, o processo de tecer este trabalho, abrigard minhas palavras, meus

devaneios, de encontrar significados.

1.1 Contextualizando a Pesquisa

Em 1996, com a aprovacdo da L.D.B. (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo n°.
9.394), instituiu-se a Arte como disciplina obrigatdria ligada a cultura: “O ensino da Arte
constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo bdésica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (art. 26, pardgrafo 2°).

A fragilidade da disciplina, no cendrio escolar, faz com que a formacdo continuada de
professores/as se torne questdo chave no processo de ensino-aprendizagem. Além do nimero
reduzido de professores de Arte habilitados, existem realidades bastante dispares. A falta de
conhecimento e de dominio técnico do professor atravessou a década de 90 do século XX e se
mantém como desafio fundamental, principalmente, no contexto de aceleradas inovagdes
tecnoldgicas dos ultimos anos.

Neste sentido, esta pesquisa se propde a analisar a metodologia de leituras de imagens
no ensino da arte que norteia as praticas pedagdgicas no contexto escolar do municipio de
Navegantes, na Escola de Educacdo Basica Professora Julia Miranda de Souza. Esta escolha
justifica-se por ser a autora da pesquisa professora de Arte e lecionar no ensino fundamental.

A leitura de imagens foi escolhida por se articular com outros blocos da Arte, entre eles,
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histéria da Arte, elementos formais e pintura. Outro fato da escolha é que a leitura de imagens
permite ao leitor se perceber como sujeito histdrico que esta se construindo e se constituindo.

Uma razdo da relevancia desta pesquisa refere-se a necessidade e a oportunidade de
analisar a leitura de imagens dessa escola, contextualizando-a no momento atual brasileiro,
frente aos impactos e repercussdes dos PCNs. (Parametros Curriculares Nacionais.).

Como educadora do ensino da arte, acredito que uma andlise historiografica jamais
serd completa se tratarmos arte como uma linguagem desvinculada de seu espaco-tempo, pois
a arte ¢ um dos saberes que propicia o pensar, o questionar. Trabalhar com a observacao da
imagem , leva o aluno/a aprender, a construir e (re) construir conhecimentos, € este passa a
ver a realidade com um outro olhar, problematizando, elaborando, comunicando, avaliando,
construindo relagdes entre teoria e pratica.

Nessa perspectiva, a leitura de imagens critica e reflexiva do cotidiano, permitird
desestereotipar o desenho do aluno, como conseqiiéncia de um conhecimento adquirido sobre
as vdrias formas de representacdo de um mesmo sentimento, objeto ou idéia. Naturalmente, o
aluno se modifica e adquire maior seguranga frente a realiza¢do de seu trabalho.

Ostrower (1983, p.57) afirma que “[...] intuicio e percep¢do sdao modos de
conhecimento, vias de buscar certas ordenacdes e certos significados”. Sabe-se que interpretar
aquilo que estd sendo colocado como objeto de andlise implica em colocar nossas percepgdes
em evidéncia, concomitante com 0s nossos conhecimentos e visao de mundo. Nesse processo,
algo se estrutura, toma corpo e se ganha um novo conhecimento, uma autocogni¢do que
ultrapassa a simples identificacdo de formas, massas e cores. Esse conhecimento deve,
portanto, estar acessivel a todos sem distin¢do de classe, credo, raga ou questdes sexuais.

Destaca-se, ainda, a relevancia da pesquisa socialmente, pois contribuird para o
conhecimento dos sujeitos envolvidos para que possam refletir seu cotidiano,
excepcionalmente numa abordagem fundamentada na perspectiva multicultural critica.
Também, poderd subsidiar a reestruturacdo das préticas pedagdgicas num novo significado e
complexidade, rompendo com préticas tradicionais que levam em consideracdo, apenas,
exercicios de repeticdo, aprender a fazer.

Pretende-se com isto, sensibilizar o espaco da sala de aula para a necessidade de
comegar a educar o olhar do aluno/a em novas perspectivas e, também, compreender o0 modo
como a gramatica visual se estrutura e funciona criticamente.

Por entender que as imagens do corpo feminino produzem e fazem circular um
discurso sobre sexo, sexualidade, géneros e que estas podem tornar-se poderes fixos, saberes

cristalizados que se fazem presentes em muitos lugares da cultura, escolheu-se utilizd-las
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como corpus desta pesquisa, problematizando-as como texto cultural que produz significados
sobre Arte. A partir dessas imagens, os alunos(as) reconhecem e se reconhecem nas
identidades construidas, tornando-se, assim, sujeitos desses discursos, que, obviamente, se
entrecruzam com muitos outros, seja assumindo posicdes de alunos/as, professoras/es ou
daqueles que os circundam.

Vive-se num mundo em que somos bombardeados por imagens, desta forma, hi
necessidade de transformar o ensino da Arte em um lugar privilegiado para reorganizar a
escola como grande palco de didlogos entre diferentes culturas. Para Hall (1997, p.20- 26) a
cultura € um campo no qual se desenrolam as lutas pelo significado, lutas cada vez mais
simbolicas e discursivas. Este autor mostra que nossas identidades ndo emanam do nosso
interior, de um “eu verdadeiro e unico”, mas que elas sdo constituidas, formadas
culturalmente. Isso porque é na cultura que se produzem e circulam significados que, ao nos
interpelarem, requer uma posicdo de sujeito que é ocupada na medida em que nos
aproximamos ou ndo, do que estd sendo dito.

As imagens culturais, sendo interpelativas, propdem que sejamos da forma como
dizem que somos, num exercicio de praticas de subjetivacao que fabricam identidades para os
sujeitos. Segundo Woodward (2005, p.59), interpelagdo refere-se “a forma em que os sujeitos
[...] sdo recrutados para ocupar certas posi¢des- de- sujeito”. Portanto, € pelo processo de
interpelacdo que os sujeitos se identificam, se reconhecem no que estd sendo dito e assumem
para si uma identidade.

Desta forma, pretende-se realizar a andlise de imagens apontando os significados que
eles produzem sobre o corpo feminino na Arte, para, entdo, discuti-las. A intencdo ¢é
problematizar os ditos sobre o corpo feminino, suspender seus sentidos usuais pldsticos,
desconfiar daquilo que foi inventado sobre a imagem do corpo e que se tornou senso comum,
que ja se esqueceu, que foi inventado culturalmente pelas praticas discursivas e nao-

discursivas.

1.2 Cenario da Pesquisa — Breves caracteristicas da E.E.B. Prof. Jilia Miranda de

Souza

A escola em que se realizou a pesquisa localiza-se no centro da cidade de Navegantes,
que t€ém em sua proximidade, certas comodidades, tais como: praga, posto de saude, padaria,

ponto de 6nibus e em seu entorno um comércio e casas residenciais.
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Funciona nos trés periodos: matutino, vespertino, noturno. Na parte da manha3,
estudam os alunos que freqiientam as séries iniciais (sendo uma sala de 1%, uma de 2%, duas de
3% e duas de 4* séries), os alunos da 5* a 8 série do Ensino Fundamental (oferece duas salas de
cada série) os alunos do Ensino Médio (sendo duas salas de 1° ano, uma de 2° ano e uma de 3°
ano). No periodo da tarde, os alunos das séries iniciais 1* a 4 * (sendo uma sala de 17, duas de
2%, uma de 3* e duas de 4%), 5* a 8 série do Ensino Fundamental (que apresenta duas séries
para cada série) os alunos(as) do Ensino Médio ( 1%, 2%, 3* anos sendo uma sala de cada série).
No noturno, funciona o Ensino Médio. A escola possui biblioteca, sala de video, sala de
computador e 20 salas de aula, uma quadra de esporte coberta e mais trés descobertas. O patio
da escola € bem ventilado, batido pelo sol e com um espaco insuficiente para o recreio dos
alunos, principalmente nos turnos matutino e vespertino.

A Escola conta com um bebedouro elétrico e um aparelho purificador de dgua que
distribui dgua para as torneiras que funcionam como bebedouro. Possui, também, uma
cozinha bem equipada, televisores, videos, antena parabdlica, retro-projetores, aparelhos de
som, computadores que se destinam aos professores e alunos.

Quanto ao mobilidrio, as salas possuem mesas, carteiras, quadro negro. Na sala das
supervisoras escolar ficam os livros didéticos para alunos (as) e um referencial tedrico para os
(as) professoras, revelando um bom acervo.

A escola promove reunido de pais e responsaveis, exposicoes, feiras de Arte e Ciéncia.

A Escola de Educagio Bésica “Prof* Julia Miranda de Souza”, mantida pelo Estado de
Santa Catarina e administrada pela Secretaria de Estado e Desporto — SED, tem como regime
de funcionamento o Ensino Fundamental e Médio. O funcionamento se d4 nos trés periodos,
matutino, vespertino, e noturno. Ha merenda para todos os alunos (as) do Ensino Fundamental
e do Médio. H4 também venda de lanche para os alunos (a) da escola.

As caracteristicas bdsicas do corpo técnico administrativo, docente, professores (as),
diretoras, secretarias, bolsistas, orientadoras, administradoras, sdo de profissionais que
demonstram grande interesse na educacgdo, estando sempre abertos para os desafios que
enfrentam no seu cotidiano. A filosofia da escola fundamenta-se:

7z

Principio de o homem em sua atividade concreta, pois este é o ponto de
partida para a constru¢do do conhecimento. Assim, a ciéncia real, a
formagdo de conceitos, a aprendizagem e o desenvolvimento da
personalidade comeg¢am na atividade préitica. Portanto, a verdadeira
atividade, a praxis, neste sentido, é o relacional, é critica, é educativa, é
transformadora, pois sdo os homens reais, em sua atividade concreta, ou seja,

na vida e no trabalho, ponto de partida e ponto de chegada para a producio
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das idéias, das representagdes e da consciéncia. (PLANO POLITICO
PEDAGOGICO, 1994).

O Plano Politico Pedagégico da unidade escolar vem sendo elaborado desde 1994. E
fundamentado na Proposta Curricular do Estado de Santa Catarina(1997). A cada inicio de
ano ¢ analisado e reestruturado com novas propostas e objetivos de acordo com a necessidade
escolar. E formulado em conjunto com o corpo docente. O objetivo da Escola é oportunizar
ao aluno em seu conhecimento, dando-lhes condicdes necessdrias para interpretar e interagir
no seu mundo de forma consciente, dindmica e critica. O planejamento escolar € feito através
de reunides, onde os professores (as), por dreas, montam seus planos de ensino. A escola
segue a Lei de Diretrizes e Bases — LDB, no que se refere a avalia¢do escolar.

As relagdes de poder dentro desta unidade Escolar sdo concentradas sempre de forma
hierarquica: Federal/Estadual, Estadual/ GEECT, GEECT/Direc¢ado, Dire¢cao/Unidade Escolar,
Professor/aluno. A direcao é um 6rgdo que gerencia o funcionamento dos servigos escolares
no sentido de garantir o alcance dos objetivos educacionais da Unidade Escolar. A direcdo é
exercida pelo diretor nomeado em cargo comissionado. A Escola de Educag¢do Bésica
“Prof*.Julia Miranda de Souza” busca parceria com a comunidade, através da Associacdo de
Pais e Professores, do Conselho Deliberativo.

Para conhecer o que os alunos pensam, foi elaborado e aplicado um questiondrio. Sua
aplicacdo ocorreu no inicio do segundo semestre de 2006. Esse questiondrio tinha como
objetivo caracterizar os alunos/as das sétimas séries, fornecendo informagdes sobre leitura de

imagens.

1.3 Revisao da Literatura

Neste item investigou-se, na revisdo da literatura, as referéncias e pesquisas
encontradas em banco de teses e dissertacdes sobre o tema, no sentido de mostrar os avangos
e lacunas das pesquisas sobre a tematica.

O primeiro passo foi localizar as dissertacdes sobre o ensino da Arte nos programas
de Pés-graduacdo em Educacdo das mais diversas Universidades Brasileiras. Uma longa e
cansativa procura ocorreu, pois a diversidade de dissertacdes de mestrado e teses que se
encontrou foi enorme. De imediato, levei um grande susto, mas tive um enorme desafio como
pesquisadora. Essa diversidade causou-me algumas inquietagdes, pois Arte-educagdo, pode-se
considerar de acordo com a sua histéria, numa area emergente. Percebi que as linguagens

artisticas (plasticas, musicas, cénicas) circulam em outras 4reas de conhecimento como:
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medicina, portugués, historia ciéncias e matemdtica. Nesta perspectiva, foi necessario
estabelecer critérios como: leitura de imagens numa abordagem multicultural; deixando de
lado as pesquisas sobre a histéria do ensino da Arte e a cogni¢do da Arte.

Com base nos estudos de Barbosa (1997), mapeou-se as pesquisas e estudos realizados
no Brasil entre 1981 a 1993. A autora analisou 80 estudos entre dissertacdes e teses e
publicou a relacdo no seu livro Arte-educacdo: leitura no subsolo, publicado em 1997 este
estudo, disseminou a questao da leitura de imagem.

A investigac@o sobre os aprendizes da arte como leitores nos chegam pelas maos de
americanos, mas, entre os brasileiros, € Maria Helena Rossi (2003), que aborda a teoria de
Michael Parsons sobre a experiéncia estética do ponto de vista do desenvolvimento cognitivo.
Em 1999, apresenta os estdgios da compreensao estética proposta por Abigail Housen e, em
2003, Rossi langa sua propria teoria sobre o desenvolvimento, a partir de pesquisa
desenvolvida em seu doutorado, “Imagens que falam.” As questdes da leitura, também se
desvelam em vdrias outras publica¢des, que se conectam diretamente com o ensino da Arte.
Anamélia Bueno Buoro (1998) lanca o livro” O olhar em construcdo: uma experiéncia de
ensino e aprendizagem da arte na escola” e (2002) “Olhos que pintam: a leitura de imagem e o
ensino da arte.” Os museus também foram alvos de publicacdes como a de Maria Inés
Hamann Peixoto (2005), Arte e grande publico: a distancia a ser extinta, a de Maria Isabel
Leite e Luciano Ostetto (2005), “Museu, educacdo e cultura: encontros de criancas e
professores com arte.”

Encontrou-se no estudo de Monteiro (2005), 98 resumos de dissertacdes e teses nos
bancos de dados bibliograficos brasileiros no periodo de 1995- 2004, através da psicologia da
arte de Lev Semenovich Vygotsky. Além de ensino ndo formal de Arte em ONGs, Museus,
Centros Culturais, que oferecem um banco de dados e artigos. Identificadas as dissertagcdes e
teses, passou-se a tarefa de definir as varidveis necessdrias para observar a mudanca de
paradigmas a respeito do ensino da Arte, numa perspectiva multicultural.

No Brasil, Barbosa (2001), vem lutando pelo desenvolvimento de uma visdo
multicultural para o ensino da Arte. Em seu livro “A imagem no ensino da Arte” (2001),
constata-se o marco fundamental da abordagem metodoldgica que vem sendo proposta em
nosso pais. Barbosa (2001, p.24), salienta que: “[...] se ndo for bem conduzida, pode criar
guetos culturais e manter grupos amarrados aos cdédigos de sua prépria cultura sem
possibilitar a decodificacdo de outras culturas”. Segundo Mclarem (1997, p.194), “precisamos
colocar foco a opressdo estrutural nas formas de patriarcado, capitalismo e supremacia

branca.” Como educadoras, precisamos intervir criticamente nessas relacdes de poder que
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organizam a diferenca. Essa quest@o se reproduz no ensino da Arte na escola que, usualmente,
aparece carregado de cdodigos hegemoOnicos norte-americanos € europeus, com uma visao
distorcida de que a Arte dita erudita ou importante, € realizada por brancos, por pessoas do
sexo masculino, europeus ou de origem européia, segundo os canones formais da
modernidade. Ficam, usualmente, excluidas todas as manifestacdes artisticas ndo condizentes
com esses padrdes, ou relegadas as categorias de cultura popular, arte indigena, etc.

No nosso entender, o ensino da Arte deve se caracterizar por uma educagdo em que os
padrées culturais e estéticos da comunidade e da familia, sejam respeitados e inseridos na
educagdo, aceitos como codigos bdsicos a partir dos quais se deve construir a compreensao e
imersdo em outros cddigos culturais.

Tornar o aluno (a) consciente da sua realidade e digno para sua transformacao foi,
também, a luta de Paulo Freire. Criar com as pessoas novas pessoas. Transformar o homem
em autor e ator da sua historia, e, através dele, criar um mundo mais humano. Assim, apesar
das dificuldades de uma drea bombardeada pelo preconceito que envolve qualquer assunto
ligado a Educagdo no Brasil, jd se produziu um corpus de pesquisas sobre o processo de
ensino — aprendizagem da Arte. Entretanto, ndo se encontrou nenhum estudo sobre a leitura
de imagens do nu feminino na perspectiva multicultural.

Ao trabalhar a Arte, existe a escolha individual de conceitos, de imagens, de
posicionamentos. Nao h4 a exigéncia de uma postura rigida, uma conclusao ja determinada ou
um consenso geral. H4, sim, a necessidade de uma postura critica e reflexiva, na qual o aluno
(a) constréi uma visdo que ndo tem que ser igual a do colega e nem mesmo a da professora
(or). Claro que isso ndo supde um lassier-faire no fazer ou pensar a Arte, mas um trabalho

orientado e contextualizado, que € complexo e de resultados ndo imediatistas, porém efetivos.
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CAPITULO 11

2 PERCURSO METODOLOGICO

Este capitulo apresenta o tipo de abordagem e metodologia utilizadas nesta pesquisa.
Indicam os procedimentos para a escolha dos sujeitos pesquisados e os procedimentos da
coleta e andlise de dados. Esta investigacdo busca elementos para aprofundar e complementar
com mais intensidade a idéia de leitura de imagens, que, se postos em préatica, desmistificam a
idéia das relagdes de representacdo dentro das imagens. Estar tdo proxima e envolvida na
constru¢do e participacdo do processo da escola me fez refletir e questionar: De que forma as
professoras estdo desenvolvendo, no cotidiano do espago da Escola de Educacao Béasica Prof®.
Julia Miranda de Souza, a metodologia de leituras de imagens?

Esta pesquisa utiliza, em dois momentos distintos: a linguagem oral (entrevista) para
aquisicdo de informacdes fundamentais para o desenvolvimento da mesma e aplicacdo de
metodologia de leitura de imagens. A abordagem metodoldgica selecionada para o estudo
caracterizou-se pelo enfoque qualitativo. Para Bogdan & Biken (1994, p.49):

[...] a abordagem da investigagdo qualitativa exige que o mundo seja
examinado com a idéia que nada € trivial que tudo tem potencial para
constituir uma pista que nos permite estabelecer uma compreensdo mais
esclarecedora de nosso objeto de estudo.

A pesquisa qualitativa permite ao pesquisador se aproximar da subjetividade humana,
descricdes de pessoas, situacdes, acontecimentos e vivéncias. A pesquisadora esteve presente
na unidade escolar durante o ano letivo de 2006, realizou observagdes, 0 que proporcionou
um contato direto e constante com as professoras e alunos (as), para poder compreender
melhor todo o processo. As observacdes e anotacdes foram realizadas no momento em que
ocorriam as atividades na sala de aula e as entrevistas.

Como o presente estudo visa focalizar o cotidiano escolar, escolheu-se realizar uma
investigacdo etnogréfica, pois este tipo de abordagem parece melhor adequar-se aos
propositos da pesquisa. O método etnografico tem caracterizado a pesquisa em Educagao,
pois considera significante o ambiente cultural no qual se inscrevem seus objetos de estudo
(ANDRE & LUDKE, 1986). As autoras salientam que na abordagem etnogrifica o estudo do

cotidiano escolar € de extrema importancia, pois contribui para a aproximagdo da escola e
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entender os mecanismos de dominacdo, de resisténcia, de opressdo e de contestacdo que
operam no seu cotidiano.

Para André (1995, p.45), “[...] o estudo etnogréfico deve se orientar para a apreensao e
a descricdo dos significados culturais do sujeito”, ou seja, a cultura, nos seus multiplos
sentidos constitui o sujeito, modela os diferentes grupos que interagem na escola que sao
identificados e caracterizados. Além disso, percebe-se que a cultura € aberta e estd em
constante transformacao, porque estd inserida nas relagdes sociais. Neste sentido, a etnografia,
como caminho metodoldgico, diminui o distanciamento da pesquisadora e do grupo
pesquisado, pois a mesma faz parte do quadro funcional da escola pesquisada. O objetivo da
pesquisa ndo € apontar “falhas”, mas sim, estabelecer possibilidades de uma mudanca

metodoldgica sobre a leitura de imagens, tornando-a significativa para o grupo pesquisado.

2.1 Sujeitos da pesquisa e coleta de dados

Os sujeitos participantes foram os alunos e alunas das quatro sétimas série ( 7°1°, 72,
73, 7*4) do Ensino Fundamental e as trés professoras ( P.1, P.2, P.3) destas séries da E. E.
B. P. Julia Miranda de Souza, no municipio de Navegantes. A investigacdo foi organizada em
torno dos seguintes passos:

1°) Andlise dos documentos oficiais da Secretaria do Estado de Santa Catarina, a
Proposta Curricular dos PCNs (Parametros Curriculares Nacionais), bem como o
planejamento da unidade escolar.

2°) Escolha dos alunos e alunas matriculados na sétima série. Os alunos e alunas foram
selecionados a partir de dois critérios: a facilidade que apresentavam em se comunicar € a
freqii€ncia, pois naquela série, hd muitos alunos (as) que faltam ‘as aulas.

Deste modo, dos 103 alunos e alunas matriculadas na Escola, foram entrevistados
vinte alunos (as) de cada sala/ série, resultando num total de oitenta alunos (as).

3°) Entrevistas com as trés professoras’ que trabalham com as sétimas séries do Ensino
Fundamental. A Escola possui quatro salas de sétimas séries, sendo duas salas no turno
matutino, ministradas pela professora P.2, e duas no turno vespertino, ministrada uma série,

pela professora P.1, e a outra, pela professora P.3.

® A unidade escolar designa as turmas por nimeros.

7 Nesta escola apresenta-se trés professoras de Arte, no qual trabalham com a quatro sétimas séries, sendo a
professora P. 2, trabalha no turno matutino com as sétimas 7.1 e 7.2, a professora P.1 trabalha com a 7.4 no
turno vespertino e a professora P. 3 trabalha com a 7.3, no turno vespertino.
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4°) Diario de campo para registro de minhas impressdes, idéias, desabafos, descri¢des
do ambiente e outros detalhes captados durante as entrevistas, que julgava importantes para a
posterior andlise de dados.

5°) Leitura de imagens: uma estratégia de ensino.

Como principal instrumento metodoldgico desta pesquisa, de abordagem qualitativa,
utilizou-se a entrevista semi-estruturada, na qual as falas dos sujeitos (alunos (as),
professoras), expressam valores e significados de uma determinada cultura. Neste sentido, a
tarefa da pesquisadora € aprender o que hd de particular, o que hd de semelhante entre os
diversos sujeitos, o que hd de mais significativo, a partir das representacdes tecidas no
cotidiano escolar.

Quando as entrevistas foram realizadas, combinou-se com os alunos e alunas e com as
professoras que seus nomes nao seriam divulgados neste trabalho, mantendo o anonimato das
declaracdes. Desta maneira, utilizo A (alunos/as) e P (professoras) sendo estas entrevistas
numeradas. Num primeiro momento, apresento informagdes das trés professoras entrevistadas

e, no segundo momento, aplica¢cao de uma metodologia de leitura de imagens.

Tabela 1 - Formagao das professoras

PROFESSORA | IDADE FORMACAO TEMPO CARGA
DE HORARIA

SERVICO SEMANAL
Professora — 1 41 Artes plasticas 20 anos 30h, Distribuidas
P-1 em 02 turnos.
Professora — 2 52 Educacgao artistica — | 12 anos 40h,  distribuidas
pP-2 desenho geométrico em 02 turnos.
Professora - 3 45 Educacio artistica 2anos 20 h, em um turno.
P-3

Fonte: Tabela elaborada pela pesquisadora.

2.2 Procedimentos no tratamento dos dados e analise de conteudo

Para a andlise de dados, buscou-se suporte na andlise de contetido como procedimento
metodoldgico para a andlise e interpretacao dos dados a partir das entrevistas, estabelecendo
um didlogo entre as falas das professoras, dos alunos (as) e também dos autores e autoras que
fundamentam este estudo. Para Bardin (2002, p.44), a andlise de conteido propde “conhecer
aquilo que esté por trds das palavras sobre as quais debruga”. Ou seja, nas narrativas obtidas

nas entrevistas sio as interpretacoes e representacdes dos sujeitos pesquisados, carregadas de
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valores e significagdes. A andlise de conteudo, iniciou-se com uma leitura flutuante (e a
leitura em que surgem as primeiras hipéteses e/ou questdes norteadoras) (BARDIN, idem,
p-96) de cada resposta para observar o que apareceu de mais significativo na fala de cada

3

sujeito entrevistado. Ainda, segundo, Bardin (2002, p.31), é “um conjunto de técnicas de
andlise das comunicagdes”. Assim, em cada momento de andlise da pesquisa, um leque de
formas variadas se adaptam a diversas categorias identificadas na maioria das entrevistas. Este
processo de andlise possibilitou estabelecer categorias relevantes que emergiram nas
narrativas das professoras a partir das entrevistas.

Apo6s os critérios para definir os sujeitos desta pesquisa, foi necessdrio pensar que
procedimentos seriam adotados para a localizacdo e aplicagdo do primeiro instrumento da
coleta de dados que foi mapear os documentos dos PCNs e da Proposta Curricular de Santa
Catarina e proceder, posteriormente, a andlise. Os PCNs e a Proposta Curricular de Santa
Catarina possuem as mesmas caracteristicas, no que se refere ao conteido de Artes.

Estes documentos discorrem sobre a histéria da Arte-Educagdo, abordando de forma
coerente as diversas concepcdes de aprendizagem em Arte. Tanto um quanto outro
contemplam a necessidade do ensino da Arte como area do conhecimento e contetido
especifico, enfatizando a relevancia do seu estudo ndo apenas como fazer artistico, mas
utilizando-se deste para a compreensdo dos conceitos de Arte. Os documentos estdo
fundamentados na histéria da Arte-Educacdo, nos conteidos e processos avaliativos.
Apresentam, ainda, os diferentes entendimentos do processo de ensino aprendizagem em
Arte, reconhecendo a importancia da Proposta Triangular como proposta de ensino para essa
disciplina, que consiste em trabalhar a compreensdo dos conceitos da Arte pelo fazer artistico,
pela histéria da arte e pela compreensdo dos elementos formais necessario a leitura das obras
de arte.

A Proposta Curricular do Estado de Santa Catarina, ndo s6 discorre a respeito do
ensino € do conhecimento da Arte, mas fundamenta os arte-educadores sobre os varios
processos de ensino-aprendizagem em Arte — Educacdo, assumida a concepcdo sécio-
histérica como referencial tedrico para o ensino da Arte. Neste sentido, a Proposta Curricular
de Santa Catarina avanca em relacdo aos PCNs, destacando o conhecimento da Arte e a
producdo histdrica pertencente a um determinado contexto. Os PCNs nos trazem os contetdos
gerais de Arte a serem ensinados e quais os objetivos gerais do ensino de Artes.

Os PCNs apresentam a partir dos Temas Transversais, a pluralidade cultural para

discutir o conceito de cultura e orientagdo sexual para discutir questdes de género.
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Apo6s a andlise dos documentos, foram organizados os procedimentos para o segundo
momento, as entrevistas. Estas entrevistas aconteceram de forma coletiva (grupo focal), com
os alunos (as), reunidos em horarios contrarios do seu turno de estudo na unidade escolar. Foi
elaborado um roteiro com dez questdes. As professoras foram reunidas no dia do Conselho de
Classe e da Reunido Pedagdgica, com um roteiro de dezenove perguntas. As entrevistas
tiveram uma média de mais ou menos uma hora, e foram gravadas em fitas K7. Com base nas
narrativas construidas pelos sujeitos, os registros das entrevistas foram transcritos na integra,
apds a sua gravacao.

Segundo Cunha (1996, p.3), “inicialmente, tinhamos a perspectiva de que as narrativas
constituiam a mais fidedigna descricdo dos fatos e era esta fidedignidade que estaria
garantindo consisténcia a pesquisa”’, sendo assim, a aproximac¢do com as professoras
entrevistadas foi tranqiiila. Todas receberam bem minha proposta de entrevista, (cabe salientar
que as trés professoras tiveram acesso as entrevistas transcritas, tendo a oportunidade de ler e
fazer as modifica¢Oes que julgassem necessdrias). Ja conhecia duas professoras, P.1, P.2, pois
trabalhamos juntas, o que contribuiu para criar um clima de confian¢a que possibilitou um
maior envolvimento nas entrevistas. A professora P.3, conheci no processo de constru¢io da
pesquisa.

As narrativas das professoras, obtidas nas entrevistas, sdo suas interpretacdes do
cotidiano que vivem, carregadas de valores e significagdes. Enquanto ouvi e interpretei as
narrativas das professoras, produto das suas reflexdes, também produzi minhas proprias
reflexdes.

Schon (2000, p. 221), explica que “[...] o aprender fazendo, a instru¢ido ao invés do
ensino € um didlogo de reflexdo — na - acdo reciproca entre instrutor e estudante”. Neste
sentido, Ferrer (1995, p.1870), anuncia que: “ndo ha experiéncia sem reflexdao sobre a
experiéncia, sem narracdo da experiéncia (ainda que seja dolorosa), a reflexdo leva sempre
certa repeticdo, relacdo, recitacdo, recordacdo.” Desta forma, a importancia na andlise e
interpretacdo das falas, pode constituir-se como uma oportunidade de reflexdo — acdo.

Na andlise das narrativas, procura-se levar em conta todos os elementos captados
durante a entrevista, hesitagdes em algumas respostas, surpresas, siléncios. A leitura e
releitura de cada entrevista possibilitou um ir e vir entre teoria/andlise/ observacao/ teoria.

Desta maneira, procurou-se analisar as concepcdes de leitura de imagens buscando
entender como as professoras articulam, a partir do cotidiano escolar nas aulas de Arte do

ensino fundamental, os critérios e selecdes de imagens.
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Na coleta de dados, a observagdo foi realizada pela pesquisadora, os registros foram
realizados por meio de anotagdes escritas, durante as observacdes em sala de aula. Foram
observadas dezenove aulas nas quatro sétimas series: cinco na turma 71, quatro na turma 7°2,
sendo estas aulas faixas, cinco na turma 723 e cinco na turma 7°4, sendo estas aulas faixas. Os
dados foram organizados por turma que consistiu em uma andlise por recurso utilizado pela

professora, atividade desenvolvida, objetivo, material utilizado pelos alunos/as e o conteudo.

2.3 Perfil das professoras

Professora P.1

A professora P.1 é casada e tem 41 anos. E licenciada em Artes Pldsticas. Tem 20
anos de atuacdo no magistério, trabalha como efetiva na unidade escolar, ministrando 30h/a
semanais de Arte no Ensino Fundamental. Em relagdo ao acesso as informagoes, diz utilizar-
se de jornais, revistas, internet, livros didaticos, CDs, filmes e imagens (reproducdes) de
pintores. Conhece os PCNs e a Proposta Curricular de Santa Catarina. Nos ultimos dois anos
participou de cursos de formacdo continuada oferecidos pela Secretaria da Educagdo do

Estado de Santa Catarina.

Professora P.2

A professora P.2 é divorciada e tem 52 anos. E licenciada em Educacdo Artistica -
Desenho Geométrico, tem 12 anos de atuagdo no magistério, trabalha como efetiva na unidade
escolar, ministrando 40h/a semanais de Arte no Ensino Fundamental e Médio. Em relacao ao
acesso as informagdes, diz utilizar T.V., jornais, internet, revistas, livros didéticos e
representacdes de imagens artisticas. Conhece os PCNs e a Proposta Curricular de Santa
Catarina, porém relata que nao tem um profundo conhecimento da proposta, mas aplica. Nos
ultimos dois anos, participou de cursos de formagdo continuada promovidos pela Secretaria

Estadual da Educacdo do Estado de Santa Catarina.

Professora P.3

A professora é casada e tem 45 anos. E licenciada em Educacio Artistica, tem 2 anos
de atuacdo no magistério, trabalha como professora A.C.T. (admitida em carater temporario)
na unidade escolar, ministrando 20h/a semanais de Arte no Ensino Fundamental. Em relacao
ao acesso as informagdes diz utilizar T.V., jornais, revistas, internet, livros didéticos, CD,

filmes, reprodugdes de imagens. Nos dois tltimos anos, a professora relata ndo ter participado
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de nenhum processo de formagdo continuada. Conhece a Proposta Curricular de Santa

Catarina e desconhece os PCNs de Arte.

CAPITULO III

3 DA CONTEXTUALIZACAO DO MULTICULTURALISMO, NA OTICA DA
INTERCULTURALIDADE.

A partir da década de 1960, a sociedade norte-americana e outros lugares do mundo
passaram por transformacoes, o desejo de se ter uma sociedade mais justa e igualitaria no
respeito as diferencgas e o respeito dos direitos das chamadas minorias, levou a questionar a
cultura hegemonica, e como foram construidas e legitimadas a partir de idéias desenvolvidas e
disseminadas sobre o sujeito e o caminho que percorreu. A educacdo multicultural vem
emergindo nesta perspectiva de maneira a identificar a importancia das multiplas identidades

na educacdo escolar. Semprini (1999, p. 12 - 13), destaca como ponto de partida:

A discussdo do multiculturalismo nos Estados Unidos pela apresentacdo de
suas raizes histdéricas proprias. Apresenta cinco aspectos [...] a presenca, em
territério norte - americano, de populagdes autdctones; trafico macico de
escravos da Africa ocidental; a presenca, entre os primeiros colonos, de
grupos religiosos; a base anglo-saxdnica das elites econdmicas e politicas; o
papel da imigragdo no povoamento do pais.

Neste sentido, a necessidade de uma educagdo democrdtica possibilita reconhecer a
diversidade cultural dentre e entre os grupos culturais, a qual permite problematizar acerca do
etnocentrismo, de esteridtipos culturais, de preconceitos, de discriminagdes, de racismo, de
poder, de diferencas. Questiona, assim, a cultura dominante e todo tipo de opressao.

Por este viés, estas discussdes contribuem para entender que o conhecimento se da de
maneira diferente, em culturas diferentes e em épocas diferentes. No entanto, é fundamental
pensarmos esta perspectiva a partir das relacdes de poder. Na sociedade da informacgao
globalizada, o cruzamento entre o local e o global é praticado no cotidiano cada vez mais
conectado por sistemas de redes de informacgdo; as fragmentacOes de crencas fundem em
conflitantes tentativas de didlogos. O processo de globaliza¢do estabelece uma nova relacdo
entre as culturas locais, porém, a cultura local muitas vezes nao percebe que as representagdes

incluem sistemas simbdlicos por meio dos quais os significados sdo produzidos pelas relagdes
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de poder e que naturalizam essas representacdes no seu cotidiano refletindo em suas
identidades culturais, colocando a margem um grande contingente da populacdo mundial.

Sob esta Gtica, possibilita estimular o sujeito enquanto ser que vem se construindo e se
constituindo como cidaddo multicultural e a escola precisa estar preparada para compreender
estes codigos, do ponto de vista de quem a produz, no desenvolvimento dos sujeitos nela
inseridos. Para Cenafor (apud FUSSARI; FERRAZ, 1999, p.33), “[...] agir no interior da
escola € contribuir para transformar a prépria sociedade”.

Cabe a educacdo escolar assumir a responsabilidade de fornecer ao educando o
instrumental para que exerca uma cidadania mais consciente, critica e participante. Portanto, a
escola sendo um espaco onde transitam experi€ncias, valores e diferentes culturas, deve-se
trabalhar a diversidade para além dos contetidos. E assim, deixar de ser um espagco onde
negligenciam os fatos e as culturas que circulam no meio social e escolar. Desta forma,

Fussari; Ferraz (1999, p.36), expdem:

[...] a reflexdo critica sobre os conceitos, as idéias, e as a¢des educativas de
nossa época possibilitam nossa contribuicdo efetiva na constru¢do de
préticas e teorias de educagdo [...] necessidades e interessses e, a0 mesmo
tempo, proporcionar o dominio de conhecimentos.

Com isso, percebe-se que a consciéncia e a interferéncia sobre o processo educativo é
fundamental para o ensino e aprendizagem. No caso, o multiculturalismo oferece linhas de
pensamento capazes de avancar na perspectiva de um ensino da Arte, modifica a postura
pedagégica diante dos alunos (as), deixa de ser mero transmissor € sim questionador. A Arte é
plural, em suas formas culturais diversas, portanto, nao procura representagdes verdadeiras ou
unicas da realidade. Torna-se necessario relacionar as préticas de Arte no cotidiano escolar.

A educacdo, neste sentido, oferece subsidios para repensar e reconstruir a partir da
interacdo entre as diferentes culturas, uma sociedade com os olhos abertos a diferenca. Neste
contexto, destaca-se a educacao intercultural, como uma das possibilidades de melhor intervir
no cotidiano escolar, intrinsecamente ligada a questdo dos conhecimentos. Conhecimentos
estes produzidos pelas sociedades, com a possibilidade de ser integrada nos curriculos
escolares.

O estudo na concep¢do intercultural possibilita perceber como a escola foi se
construindo e exerceu suas funcdes de forma conservadora, com o objetivo de legitimar
comportamentos, valores, interesses. Deve-se compreender a escola como um espaco cultural,

para desvelar o papel da linguagem e que se busque alternativa que nos levem ao
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reconhecimento e valorizacdo da diversidade cultural, desencadeando novas préticas e novas
formas de aprender Arte no cotidiano escolar. Valoriza-se a acdo reflexiva no conhecimento
socialmente acumulado. A Arte, como cultura € um importante instrumento para a
identificacdo cultural e o desenvolvimento individual.

Assim, neste estudo, busca-se atribuir nas praticas pedagdgicas as leituras de imagens
do corpo feminino, que configuram um importante instrumento para identificacao cultural e o
desenvolvimento individual, respondendo aos desafios propostos, transformando a si e a
realidade. Neste contexto, a pratica de imagens na sala de aula, proporciona um didlogo com o
objeto e o mundo que o circunda, com a reorganizacdo, a retribuicdo e/ou a recriacdo de
significados obtidos. Na complexidade que se exige hoje, € ser capaz de ir e voltar, de olhar e
reolhar um mesmo texto, sob diferentes angulos, sob diferentes Oticas, que ora fazem sentido
por um angulo, ora por outro.

Segundo Freire, (1982, p.64), aprender a ler e a escrever é, antes de tudo, aprender a

ler o mundo, compreender seu contexto. Por isso:

[...] a leitura do mundo precede a leitura da palavra, daf que a leitura desta
ndo pode prescindir da leitura daquele. [...] A compreensdo do texto a ser
alcancada por sua leitura critica implica a percepcdo das relacdes entre texto
e contexto.

Nossa maneira de ver o mundo é modelada por questdes de poder, por questdes
ideoldgicas. Neste aspecto, o ensino da Arte proporciona a aproximacao entre pessoas €
culturas diferentes. Essa aproximac¢do compreende que o papel da Arte na educagdo estd
relacionado aos aspectos artisticos e estéticos do conhecimento, e que os alunos (as) poderdao
expressar seus modos de ver o mundo na linguagem artistica. Desse modo, a educacdo
intercultural torna-se significativa quando estabelece relagdes entre as imagens de leitura e
nossas experiéncias de leitor. E, ao buscar compreender, estamos fazendo leitura de mundo.
Nessa perspectiva, considera-se a leitura de imagens com uma forma de relacdo com o mundo
a qual possibilita aos alunos (as) um deslocamento de idéias, crengas, valores,
problematizando, questionando “verdades” cristalizadas.

Em conseqiiéncia disto, a leitura de imagens possibilita ao aluno (a), perceber que a
sua identidade deixa de ser fixa, essencial, ou permanente e passa a ser transformada
continuamente dentro dos processos culturais que estamos inseridos. Neste sentido, as Artes

sao expressoes de identidades e culturas e que, por isso, a compreensao de uma obra exige
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muito mais do que ver e ouvir, requer conhecer os parametros que transcendem O gosto
pessoal que também € histérico social e cultural.

O conceito de cultura nesta perspectiva intercultural realca a idéia de Ferreira da Silva
(2002, p.1) em: [...] “cultura é entendida na sua dimensdo antropoldgica, ndo restrita aos
aspectos puramente étnico/raciais, mas articulada a outras categorias como nac¢do, classe,
género, religiosidade, etc.”.

Neste contexto, a cultura na escola deixa de ser singular, onde o diferente encontra
espaco, pois a escola tornou um territério globalizado de encontros culturais. Se
considerarmos que a escola coexiste o cultural e o global e que interfere no espaco local.

Nessa compreensdo, o didlogo praticado com os alunos (as) procura compreender as
l6gicas de movimento e interpretacdo espacial que incorpora saberes, valores culturais e que
permite neste espagco escolar o aluno (a) falar e ouvir os conhecimentos trazidos das
referéncias individuais e coletivas que nos fornecem indicios das referéncias na sua formacao.
Isto ocorre devido as mudangas sociais ocorridas neste sistema globalizado. A leitura de
imagens analisadas nesta pesquisa ird ajudar os alunos (as) a perceberem que podem expressar
suas maneiras de ver, olhar e perceber interagindo com o mundo suas singularidades culturais.

Ferreira da Silva (2003) é um autor que, atualmente, trabalha com as questdes da
interculturalidade. Seus estudos possibilitam pensar em uma proposta de educagdo
intercultural, entrelacando as imagens e a préatica de leitura a qual viabilize um didlogo entre
ambas.

No depoimento das professoras entrevistadas, a cultura aparece como:

[...] sdo as nossas raizes, muitos chamam de tradicao; eu chamo de raiz, o
que € meu, o que é nosso, o que nds temos de diferente um do outro. (P.1)

[...] a cultura estd nos habitos que vocé forma dentro de casa e dentro da
escola, sendo a escola uma continuidade [...] ele pode ser um dinamizador
dessa proposta dentro da escola, dentro da sala de aula, mas se ele ndo
encontra esse apoio dentro de casa isso cai por terra. (P.2)

[...] a cultura é o que retrata a histéria, o conhecimento, as fantasias, os
costumes de um povo. (P.3)

Neste sentido, pensar a escola sob a perspectiva intercultural significa repensar a
relacdo entre a escola e o universo do aluno (a), para reconhecer e valorizar as diferentes
culturas e superar o modelo homogeneizante, torna-se um desafio constante no espaco

escolar, lembrando que nossas praticas sao singulares que estio atreladas aos nossos olhares e
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aos nossos saberes, € que no cotidiano se da nas interagdes como forma de subsidiar nossas
praticas escolares.
Ao estabelecer relagdes com as questdes relacionadas a sua pratica pedagdgica com o

cotidiano escolar, em entrevistas as professoras relatam:

Busco extrair o conhecimento do aluno (a), para nortear minhas aulas. (P.1).
Trabalho com situacdes de sua vivéncia (P.2).

A partir de situagOes da sala de aula, ajudo o aluno (a) a compreender a arte
no seu dia-a-dia escolar. (P.3).

O que se pode observar nas narrativas das professoras, é que suas praticas
pedagégicas no cotidiano escolar se dao pelas experiéncias/ vivéncias dos alunos (as),
transformando em uma aprendizagem significativa. Percebe-se que as trés professoras
mantém um didlogo com seus alunos (as), para depois planejarem suas aulas/ atividades.

Segundo Esteban (2003, p.205), [...] “cotidiano nos conduz por um terreno movidico,
hibrido, [...] percorrendo, portanto um caminho que vai constituindo como o possivel, com
riscos”.

Neste sentido, precisamos estar atento para esta hibridizacdo cultural a qual
pertencemos e que interfere a nossa rede cotidiana em que estamos atrelados, pois este nao
estd fechado, mas sim conectado a este mundo globalizado. Nos misturados e somos
misturados, o cotidiano escolar ¢ uma maneira de se ver e analisar nossas posturas frente a
nossa praticas, sdo nossos saberes e fazeres compartilhados que vamos nos construindo e
transformando no tempo/ espaco mas, tendo o respeito e o cuidado na historicidade de cada
um.

Semprini (1999, p.36) fala em: [...] “conflitos multiculturais”. Nao podemos ter uma
visdo simplista em descartar a idéia das dificuldades de compartilhar no cotidiano escolar as
diferencas, mas termos o cuidado de ndo legitimar essas diferengas em fator da exclusdo, para
isso precisamos aprender a conviver com o outro, dialogar e construir relacdes sociais,
repensar nossas praticas pedagogicas estabelecendo uma relagdo dialégica entre aluno/a
professor/a.

Freire (2000, p.118), ressalta que, “o didlogo pedagdgico implica tanto o contetido ou
o0 objeto cognoscivel em torno de que gira quanto a exposi¢ao sobre ele feita pelo educador ou

educadora para os educandos.”
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Esteban (2003, p. 209), nos diz que “O processo coletivo contribui para que o didlogo
nao seja um mondlogo disfarcado e pode ajudar no debate sobre a intensidade da luz que € a
capacidade de ver o que estd sendo produzido”. A autora nos convida a sair da caverna, das
sombras, a dividir com o outro caminhos e possibilidades de se construir conhecimento
enquanto sujeitos envolvidos com o coletivo.

Neste sentido, a escola é um espaco cultural onde, “os diferentes grupos poderiam ver
atendidas suas reivindica¢des de reconhecimento e identidade, preservando ao mesmo tempo
a possibilidade de existéncia de uma dimensao coletiva.” (SEMPRINI, 1999, p.144).

Nessa rede de interacdes entre cotidiano escolar e cultura, podemos estabelecer uma
teia de significados entre ambos, na qual a interculturalidade nos permite intervir na pratica
pedagogica, abre outras possibilidades de superar limites, rompe com a fragmentacao, reflete
sobre as acdes e questiona as representagdes culturalmente construidas, reinventa as maneiras

de refazer nossas praticas pedagdgicas.

3.1 Limites e possibilidades estética — pedagégica de leitura de imagens

Nesta parte da pesquisa, busca-se investigar as concep¢Oes de Arte relacionadas com a
leitura de imagens no cotidiano escolar da E. E. B. Prof®. Julia Miranda de Souza, na cidade
de Navegantes, que norteiam as praticas pedagdgicas do ensino da Arte. A discussdo dos
limites e possibilidades estético-pedagdgicas de leitura de imagens para o ensino das artes
pldsticas tem caracterizado a pratica investigatéria da pesquisadora Barbosa® (1998). A autora
faz uma reavaliagdo da referida proposta influenciada, principalmente, pelo multiculturalismo.
Além de propor a abordagem da arte produzida pelos diferentes grupos culturais, realiza uma
revisao de trés dreas do conhecimento artistico que compdem a proposta: contextualizagao,
leitura de imagem e fazer artistico.

O mosaico de lembrancas da década de 90, do século XX, inclui, além da Arte na
LDB, a interdisciplinaridade, assunto que ja era alvo de reflexdes nos anos 60 e 70 em ambito
internacional. A década de 80 esqueceu o tema e a de 90 o retomou, relacionando-o com a
multiculturalidade. Se a Arte tem conteudo, linguagens e uma histéria, ela se constitui,
portanto, num campo de estudos especificos e, ndo apenas, em mera atividade.

Desde 1998, os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais), propostos pelo MEC,

figuram na pauta de discussdes como um referencial importante para o professor. Sua fungao

¥ BARBOSA, Ana Mie. A imagem no ensino da arte. 4 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.p.37. Esta autora
apresenta em seu livro o termo metodologia desenvolvido por vérios autores.
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€ orientar e garantir a coeréncia de politicas educacionais que propiciam melhor qualidade
para o Ensino Fundamental, em todas as dreas. Os PCNs - Arte englobam o ensino de artes
visuais, teatro, danca e musica, abordando cada linguagem separadamente, com indicagdes
para o desenvolvimento de trabalhos que integram a Arte com as demais disciplinas do
curriculo.

As falas de duas professoras entrevistadas, revela a fragilidade relacionada com o

documento do PCNs.

Eu ndo sei, ndo sei (P.3).

[...] Tem que estar inserido um conteido, pontuar mais essa
questdo, o que trabalhar como trabalhar. {P.1}.

Esta questdo da pouca (ou nenhuma) leitura nos remete a uma outra problematica
mais ampla. Por que as professoras ndo l€em? Leva-se em considera¢do que este documento
foi publicado em 1996 e que as escolas publicas do estado de Santa Catarina receberam
exemplares. A professora (P.1), diz conhecer os PCNs. Percebe-se também que uma das
professoras apontou a auséncia de contetidos especificos. Nesta perspectiva, Franchi (1995,
p.66), pontua:

[...] o professor ndo deve saber somente o que vai ensinar, como se a
qualidade de suas aulas dependesse da qualidade da cépia - xérox do ensino
que recebeu. Ao contrério, a qualidade do ensino depende de um sistema de
conhecimento muito amplo, para que o professor passa a entender melhor o
que da sentido e funcio ao que ensina.

Ao analisar os PCNs —Arte, Aguiar (1999) aponta a presenga de pressupostos pos-
modernos, expressos pela disponibilizagcdo da arte para o ensino. Ela considera que este é um
encaminhamento essencial para superar diferencas e preconceitos, atribuindo ao
multiculturalismo grande potencialidade de colaboracdo.

Peter Maclaren (1997) é considerado um dos educadores que mais tém se preocupado
com a questdo da educacdo multicultural, enquanto projeto de transformacdo social. Para
Maclaren, o multiculturalismo critico € entendido como um conjunto de diretrizes politicas e
pedagégicas que buscam garantir o acesso escolar a todos os alunos, independente de
qualquer forma de diferenciacdo étnica, sexual, politica e cultural, e o preparo de todos os
estudantes para viverem numa sociedade multicultural. Conforme Sacristan (2000, p.90), nas

sociedades atuais o conflito multicultural ndo ocorre somente quando se “juntam ou colidem
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duas culturas, mas ele é em si interno a qualquer cultura”, pois toda cultura é, em si, plural.

Neste sentido, Canclini (1984, p.44-45) afirma:

Se ndo queremos deixar apenas nas mdos dos meios de comunicagdo de
massa [...], desejamos libertd-la da manipulacdo, devemos fazer com que a
arte constitua um instrumento para reconstruir criativamente as experiéncias
sensiveis e imaginativas.

O multiculturalismo combate o que ele considera como uma forma de etnocentrismo,
ou seja, combate a visdo de mundo da sociedade branca dominante. A politica multicultural
visa, com efeito, resistir a homogeneidade cultural, sobretudo quando esta homogeneidade
afirma-se como unica e legitima, reduzindo outras culturas a particularismos e dependéncias.

A busca de entender o multiculturalismo permite-nos pensar alternativas para as
minorias e ndo justificar a fragmentacdo que reproduz desigualdades sociais. Assim, a
educag¢do multicultural possibilita a interculturalidade, promove a interagdo entre sujeitos e
mudancas nas relagdes sociais. Deste modo, no ensino da Arte, destaca-se a possibilidade de
um enfoque intercultural.

Segundo Ferreira da Silva (2003, p.47), [...] a interculturalidade entre os diversos
povos e grupo, devem caminhar em dire¢ao ao conhecimento e a compreensao das diferentes
culturas [...]

A interculturalidade entendida como possibilidade que perpassa pelas identidades
culturais no cotidiano escolar, estd comprometida com as relagdes entre sujeitos de diferentes
culturas, de forma a perceber a conexdo entre si. Nesta perspectiva, a interculturalidade
problematiza as representacdes de género, sexualidade, identidade. Identidades estas
construidas dentro e ndo fora do discurso, as quais precisamos compreender como produzidas
em locais histdricos e institucionais especificos, por estratégias e iniciativas especificas.

Fleuri (2003), também aponta que a educacdo intercultural possibilita um didlogo
entre as culturas rompendo com o modelo monocultural que estd constituido na unidade
escolar. Essa perspectiva nos leva a pensar o curriculo nesse espaco / tempo, desafiar
preconceitos, superar dogmatismo e radicalismos fechados ao didlogo. Busca-se um curriculo
que valorize a diversidade mediante uma pedagogia cultural que nos conduza a novas
concepgoes, novas leituras e novas poéticas. Desta forma, € preciso reconhecer a escola como
um territorio em que circulam pessoas de culturas diferentes.

Nesse sentido, julgamos importante compreender melhor o que se entende por cultura,

de acordo com Silva (2000, p.32), a cultura [...] “como campo de luta entre os diferentes
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grupos sociais em torna da significagdo: A educacio e o curriculo sdo vistos como campo de
conflito em torno de duas dimensdes centrais da cultura: o conhecimento e a identidade”.

A Arte € um conhecimento que proporciona a aproximacgao entre pessoas de culturas
diferentes. Essa aproximacdo se dd pela propria obra de arte e sua concepcao estética e nao
somente pelas informacdes histdrico sociais de seu tempo. O significado estd relacionado ao
sentido que se d4 a situagdo, ou seja, as relacdes que estabelecemos entre nossas experiéncias

e o que estamos vendo. Nesta perspectiva, segundo as professoras, Arte € importante porque:

[...] arte é onde a gente transmite o que ela é de nivel fundamental para a
pessoa se conhecer e conhecer também o outro. (P.1)

7

[...] fundamental; é uma disciplina necessdria no aprendizado do aluno.
(P.2).

[...] imprescindivel; os alunos (as) expressam seus sentimentos, uma
area humana muito importante na escola. (P3)

Assim, o sentido serd atribuido pelo contexto e pelas informacdes, reflexdes que o
leitor possui, tanto na dimensdo subjetiva quanto objetiva. Se entendermos que Arte é
linguagem, constru¢ao humana que comunica idéias, a obra de arte é um texto visual que deve
ser descrito analisado e interpretado.

Para Barbosa (2002), no ensino da Arte, faz-se necessdrio estabelecer relacdes com a
vida cotidiana e visdo de mundo. Afinal, a educagdo intercultural e multicultural busca
promover a construcdo de identidades particulares e reconhecer as diferencas culturais,
sustentando a relacdo critica e solidaria a partir da compreensado de que os significados podem

ser reelaborados nos processos de interagdo social.

[...] a gente tem pouco embasamento para trabalhar a diferenca [...] a gente
encontra na sala de aula. (P.1)[...] eu trabalho com bastante tranqiiilidade
diante da diferenca que estd ai, [...] orientar, formar, educar, conhecendo
melhor o adolescente para poder lidar com ele (P.2)

Barbosa (2002, p.16-17), pontua que, para termos uma educacdo multiculturalista
critica em Arte, € necessério: promover discussdes e estabelecer relagdes em que haja vdérias
situagdes acerca da diferenca, de esteri6tipos culturais. Para isto precisamos compreender que
as imagens no ensino da Arte, promovem modos de pensar a qual possa ter um significado
para o aluno/a, mantendo uma atmosfera de interesse e curiosidade no processo de ensino e

aprendizagem.
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Muitos foram os tedricos que fundamentaram seus estudos no que diz respeito a
leitura de imagens no ensino da Arte e apresentam diferentes abordagens metodoldgicas.
Segundo o Caderno Metodolégico de Arte (2003, p. 40), apresentam:

ARHEIM, Rudolf. Defende uma leitura em direcao aos elementos que estdo na obra e
busca de equivaléncias configuracionais.

BARBOSA, Ana Mae. Percussora da proposta triangular no Brasil.

EISNER, Elliot. Defende uma leitura qualitativa, ndo descritiva em dire¢do as
sensagdes. Defesa da expressao como critica histéria, estética e atelier.

FELDMAN, Edmund. Defende uma leitura de imagem baseada nas etapas: descricao,
andlise, interpretacdo e julgamento.

GOMBRISCH, Ernst. Defende a leitura sincronica para o esclarecimento da
diacronica.

OTT, Robert William. Propde um processo que segue os seguintes passos: descrever,
analisar, interpretar, fundamentar e revelar.

THISTLEWOOD, David. Ensina historia da arte através da leitura da obra de arte,
usando a releitura como prética artistica. Apresenta a visao inglesa da p6s-modernidade para a
leitura da obra de arte pelo Critical Studies.

SAUNDERS, R. Desenvolve o método de multipropdsito no ensino da arte, isto €, o
fazer em func¢do da leitura da obra de arte e sua integracdo com outras disciplinas.

Nesta pesquisa uma das questdes da entrevista convidava as professoras a falarem a

respeito de como trabalha com a leitura de imagens e qual fundamentacao tedrica que utiliza:

[...] Toda aula, eu trago, eu trabalho com leitura de imagens (...) é
fundamental a leitura de imagens para que o aluno tenha um posicionamento
futuro ou até mesmo passado que ele se coloque perante o mundo. Nao uso
uma metodologia especifica. (P.1).

[...] trabalho pouco [...] acho importante porque vocé€ orienta o aluno a ser
mais critico, ele tem uma sensibilidade maior dentro de uma leitura de
mundo. Nao uso uma metodologia especifica (P.2).

Percebe-se, nas falas das professoras que ambas ndo aplicam uma teoria especifica
fundamentada em algum tedrico, mas que de alguma maneira todas as professoras
proporcionam atividades de leitura de imagens nas salas de aula. Neste sentido, Freire diz
(1982, p.64): “[...] ler é adentrar-se nos textos, compreedendo-os na sua relagdo dialética com

seus contextos € 0 nosso contexto”. Assim, Martins et al (1998, p.77), salienta que:
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Quando comegamos a organizar os conhecimentos adquiridos, a partir das
situacdes que a realidade impde e da nossa atuacdo nela, quando comecamos
a estabelecer relagdes entre as experiéncias e ao tentar resolver problemas
que nos apresentam. Af entdo estamos procedendo leituras.

Para melhor compreender essas relacdes de representacio, resgata-se, a contribuicao
de autores como Silva (2005), Foucault (1987) e Barbosa (1998). Embora os autores relatem
que as relacdes sdo representativas, a partir do que se denominou a virada lingiiistica e virada
cultural, a linguagem seria o local privilegiado para a construcio e circulacio de significados,
e a cultura aquela a qual se recorre para dar sentido as coisas, ou ainda, um territério no qual
se travam as lutas pela significagao.

Para Silva (2000, p.90), [...] “a representacdo é concebida como unicamente em sua
dimensdo de significante, isto é, como sistema de signos, como pura marca material”. A
representacao nao tem “‘pretensdes mimétricas, especulares ou reflexivas”.

J& Foucault (1987, p.56), diz que, “[...] praticas que formam sistematicamente 0s
objetos de que falam, praticas que atribuem sentido ao mundo, instituem, inventam, criam
saberes que, ao serem produzidas, também produzem”. As praticas de representacao
produzem significados, envolvem relagdes de poder.

Nos estudos de Barbosa (1998) entende-se que representacdo possibilita a producio,
apreciacdo e contextualizacdo, problematizando os esteritipos culturais, preconceitos e
discriminacdo. A autora questiona a cultura dominante, latente e todo o tipo de opressdo. O
significante nesta perspectiva, relaciona-se com o fazer artistico que o aluno (a) produz na sua
releitura. Esta entendida aqui como interferéncia do olhar de quem a produz, norteada pela
Histéria da Arte, pelas imagens produzidas ao longo dos tempos. Logo, o estudo toma as
imagens como textos culturais que representam e constituem significados, Desta forma, a
nogdo de significado deve ser entendida como sistema fluidos na constru¢do da identidade.

A constru¢do da identidade pode ser norteadora de todas as etapas do trabalho,
buscando a sua representagdo. O trabalho de representacdo na construcdo da identidade €
fundamental quando, Silva (2000, p.91) sinaliza: “[...] A identidade e a diferenca sdo
estreitamente dependentes da representacio. E por meio da representacdo, assim
compreendida, que a identidade e a diferenga passam a existir.” A representacdo é construcao
de identidade porque € a propria tomada de posicionamentos, € o ato criativo, é o discurso que
se produz. Trabalhar as questdes de identidade, representacdo da identidade, € tornar sua
constru¢do consciente ao sujeito, € permitir que se torne mais critico.

No ensino da Arte, faz-se necessario estabelecer relacdes com a vida cotidiana e visao

de mundo. Afinal, a educacdo intercultural, busca promover a construcdo de identidades
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particulares e reconhecer as diferencgas culturais, sustentando a relacdo critica e solidaria a
partir da compreensdo de que os significados podem ser reelaborados nos processos de
interacao social.

Nas narrativas das entrevistas percebe-se como as professoras construiram seus modos
de ser e trabalhar, revelando modos diversos de encarar e lidar com conhecimentos e saberes,
que nao constam nos livros, mas fazem parte do cotidiano escolar da EEBPJIMS.

As entrevistas revelam que, em alguns momentos, as professoras se distanciam uma da
outra com relacdo aos seus embasamentos tedricos/metodolégicos construidos através de suas
experiéncias, vivéncias. Nesta perspectiva, Novoa (1995, p.16), comenta que: “Cada um tem
seu modo proprio de organizar as aulas, de se movimentar na sala de aula, de se dirigir aos
alunos, de utilizar os meios pedagdgicos, um modo que constitui uma espécie de segunda pele
profissional”.

Sendo assim, percebe-se nas narrativas das professoras que hd uma diversidade em
relacdo aos modos de ensinar arte na escola, a qual cada uma busca caminhos,
experimentando a seu modo, tornando as aulas significativas através das experiéncias vividas

e ensinadas de formas distintas.



CAPITULO IV

4 CENAS DO COTIDIANO DAS SALAS DE AULA

Procurou-se, nesse cendrio destacar como as atividades de leitura de imagens se
desenvolvem na E.E.B. Prof*. Julia Miranda de Souza.

Neste sentido, a leitura de imagens no ensino da Arte, possibilita construir um didlogo
tedrico e pratico, numa perspectiva intercultural no sentido de repensar e reconstruir praticas
pedagégicas, de leituras de reproducdes de obras de arte. Segundo Freire (1980, p.83) “ o
didlogo impdem-se como o caminho pela qual os homens encontram significado enquanto
homens.” Neste sentido, a no¢do de didlogo usada nesta pesquisa deve ser entendida com base
nos estudos de Paulo Freire no ambito dos debates culturais entre sujeito e cultura, a qual
possibilite o desenvolvimento dos sujeitos em suas capacidades cognitiva, afetiva, estética e
politica, permitindo a superagdo de praticas e visdes etnocéntricas. As atividades no processo
de aprendizagem permitem aos alunos (a) a constru¢cdo de conceitos e o reconhecimento de
seus valores, préticas cotidianas e experi€ncias sociais e culturais no processo de criacado
vivenciados pelos alunos (as).

Nesta perspectiva, as imagens do corpo feminino como expressdo em tempos e lugares
distintos contam historias referidas a hegemonia cultural humana, localizadas e datadas,
possibilitam uma pratica que rompe com o modelo monocultural em que estd constituida a
sociedade.

Fermoso (apud FERREIRA da SILVA, 2003, p. 50) define a educag¢do intercultural:

[...] € um processo tipicamente humano e intencional coerente com a

pluralidade, dirigido a otimizacdo do desenvolvimento de habilidades e
competéncias referentes, em primeiro lugar, a diferenca, a peculiaridade e a
diversidade dos povos, e em segundo, ‘a prépria identidade cultural dos
demais e a das comunidades, de forma que resulte numa ‘“‘cultura mestica”
ou de sinteses.

Nesta perspectiva, a pluralidade cultural dentro das dindmicas histdricas, sociais e
econOmicas se posiciona na légica intercultural, considerando nao sé os elementos a serem
excluidos nos processos identitarios, mas sim nas formas criadoras de identidades culturais.

Em conseqiiéncia disto, no momento em que as professoras reconhecerem as
diferentes culturas inseridas no seu meio, terdo condi¢des de proporcionar aos alunos (as) a

reconhecimento das diferentes culturas inseridas no seu meio e, automaticamente
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proporcionar aos alunos (as) a visao de si e do outro como diferente, a qual cria condi¢des que
os levem a respeitar e valorizar as diferencas e, dessas se reconhecer na sua diferenca.

A seguir, apresentaremos um quadro demonstrativo referente as atividades observadas
nas turmas das sétimas séries 7°1, 72, 7°3, 7°4. Neste quadro constardo: recurso das
professoras, atividades, objetivo, material utilizado pelos alunos (as) e conteidos.

O objetivo deste quadro é demonstrar a relagdo entre o tipo de atividades, a
intencionalidade da professora com esta atividade, assim como os enfoques dados para as
atividades. A fonte destes dados sdo as transcri¢des das observagdes apresentadas nos anexos.

Com base nos quadros demonstrativos 1, 2, 3, 4, referentes as quatro turmas da sétima
séries, assim como nas transcri¢cdes, no APENDICE C, estabeleceremos analises, conforme a
turma observada. Utilizamos o seguinte eixo de andlise: as atividades desenvolvidas na sala

de aula.

Quadro 1 - Turma 71: descri¢cdo dos recursos, atividade, objetivo, material utilizado

pelos alunos/as e contetdo utilizados pela professora P 2.

DIA RECURSO ATIVIDADE OBJETIVO MATERIAL CONTEUDO
PROFESS0RA UTILIZADO
ALUNO (&)
31410 | Quadio niegro, | Exercicios Tdentificar as | Caderno de teoria e | Renascimento
giz, imagens | esctitos no | caracteristicas  da | cadermo de
(citadaz  acitha), | caderno de teoria, | pintura, esculbura | desenho, lapis,
fita adesiva. desenho’ releitura | e arguitetura | borracha, catieta,
no  caderno  de | renascenfista lapiz de cor.
dezenho,
0611 | CQuaadio niegro, | Desenhar a figura | Conhecer e | Caderno de | Renascimento
giz, imagem, fita | humana a partir | desenhar a figura | desenho, lapis.
adesiva. da medida de 2 | numana a partit | Borracha, ld4piz de
cabegas. da medida de B | cor
caberas,
1011 | Cuadto niegro, | Copia de texto no | Valorizar o estudo | Caderno de teoria, | Historia da Muisica
giz. quadto negro da  histdria  da | caneta
milsica
13/11 | Quadto negro, | Copia de texto e | Contitgagdo  do | Caderno de teoria e | Histdria da hdsica
giz. atividades/ objetivo de cima cadetno de
Exercicios desenho, lapis,
eactitos. hotracha, catieta,
lépis de cot,
imagens
1711 | Quadro negro, giz | Prowva escrita com | Méo apresentou. Folha sulfit com | Histdria dabldsica
dezenho pauta

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora
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4.1 Cenas da sétima série 7*1

Durante as observacdes realizadas na sétima série 7°1, verificamos que as aulas sdo
expositivas com copias de texto no quadro negro, em alguns momentos com demonstragdes
de trabalhos de artistas relacionado ao tema discutido. Nas atividades de leitura de imagens, a
professora P.1 ndo se preocupava em articular as vertentes das imagens com 0s conceitos
propostos e ndo faz nenhuma intervengao aos alunos (as) que tem a preocupacdo de desenhar
uma coépia fiel da obra observada a qual é suporte. A professora trabalha com a histéria da
arte, fala sobre a vida do artista e pede uma releitura (copia quase fiel a original) como
proposta de atividade, mas ndo se preocupa com o processo, com as escolhas dos alunos (as).
Observou-se, também, que a professora nao apresenta para os alunos (as) os critérios de
avaliacdo para as atividades propostas.

Percebe-se que os recursos utilizados na sala de aula sdo repetitivos em quase todas as
aulas observadas, ou seja, quadro, giz, cadernos e atividade. Foram observadas cinco aulas
nesta turma.

Percebe-se um interesse e boa vontade da parte dos alunos (as) em realizar sempre o
que é proposto. Mesmo aqueles alunos (as) que ndo gostam de pintar, entregam o trabalho.
Percebe-se, também, que ha uma boa relagdo entre a professora e os alunos (as).

A professora nos contou que os alunos (as) sempre que ouvem noticias relacionadas a
arte, comentam com ela mostrando uma participacao e interesse a este meio. Nao observamos
nenhum didlogo a esse respeito, e também nao percebemos, por parte da professora, em saber
se seus alunos (as) ja haviam visto ou falado sobre os assuntos/conteidos trabalhados em sala
de aula.

Quanto aos objetivos propostos para as atividades, percebemos a inten¢do da
professora em proporcionar aos alunos (as), conhecimentos especificos referentes aos
conteddos estudados, e que o critério para as imagens com as quais a professora trabalha esta
relacionada com o conteudo desenvolvido. Nas atividades de leitura de imagens, a professora
preocupa-se em contextualizar a obra e da referéncia sobre o autor, utilizando-se da oralidade
(fala).

Em sua entrevista, a professora relatou como trabalha com leitura de imagens e qual o

critério adotado:

Trabalho pouco. Acho importante porque vai dar uma visao diferente para o
aluno (a), orienta a ser mais critico uma sensibilidade maior. Eu trabalho
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assim, a leitura de imagem através da histéria da Arte. Faz-se um relato do
artista, sobre sua vida, época em que viveu.

Neste sentido, percebe-se que a professora ndo possibilita uma articulacdo da imagem

com situacdes do cotidiano escolar, ndo problematiza uma discussdo critica dentro de um

contexto politico, econdmico, social. A leitura de imagens, na pratica desta professora,

sintetiza-se em um relato da vida e obra da imagem observada; seu enfoque principal esta na

histéria da arte no periodo/ movimento.

Ao observar o planejamento anual das sétimas séries, percebe-se um enfoque

polivalente nos termos utilizados: arte cénica, artes visuais, musica e folclore. Observa-se,

também, que o planejamento € um recorte fragmento da Proposta Curricular de Santa Catarina

e que a professora trabalha a histéria da arte num sentido linear (linha do tempo), procura

fazer uma diviséria com as séries.

pelos alunos/as e contetdo utilizados pela professora P.2.

Quadro 2 — Turma 7%2: descri¢ao dos recursos, atividade, objetivo, material utilizado

DIA RECURSO ATIVIDADE OBJETIVO MATERIAL CONTEUDO
PROFESSORA UTILIZADO
ALTNO (A)
25010 | Quadro negro, | Cdpla do | Identificar  as | Caderno de | Renascimento
giz, fita adesiva, | guadro, texto. catacteristicas | teoria caneta.
ithagens de da pititura,
artistas: Leonardo escultura e
da VWince, Rafael atuitetura
Michelangzelo. renascertista,
01711 Cuadro negro, | Exercicios Continua o de | Caderno de | Renascimento
giz, ithagens | escritos fio | citma. teoria e caderno
(citadas a citwa), | caderno de de dezerthn,
fita adesiva. teoria, desenhof lapis, borracha,
teleitura 110 caneta, ldpis de
cadernio de cor
desgenho.
08511 | Quadra negro, | Desenhar a | Conhecer e | Caderno de | Renascimento
giz, imagem, fita | figura hamana a | desenhar a | desenho, ldpis.
adesiva. pattit da medida | figura humana | Borracha,  ldpis
de Ecabegas. a partir  da | de cot,
medida de & | cotgpasso.
cabegas.
15711 | Quadio negro, | Copla de texto | Valorizar o | Caderno de | Histdria da
giz. no guadio negro | eshado da | teoria, caneta. Mvsica
higtdria da
frnisica

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.



48

4.2 Cenas da sétima série 72

Durante as observagdes realizadas na sétima série 7°2, observou-se que apesar de ser
uma outra turma, a professora P.2, trabalha com as duas turmas com a mesma postura/
modelo de aula, explicacdes, recursos, atividades. A professora nio percebe a diferenca dos
sujeitos neste outro cendrio/ sala.

Em sua entrevista perguntei se a professora trabalha com a diversidade:

Eu trabalho com bastante tranqiiilidade diante desta diversidade que estd af,
tentando a cada momento que aparece uma questdo diferente. Por exemplo,
essas tribos agora que eles se formam a gente tem que ter um olhar de
orienta¢do, mas sem preconceito e este € 0 nosso papel, orientar, formar,
educar, aceitando, conhecendo melhor o adolescente para poder lidar com
ele. (P.2)

Percebe-se que hd uma contradi¢do de suas palavras com sua prética, além do que,
nesta sala de aula, a professora possui aulas faixas que permitem aos alunos (as), em maioria,
concluirem seus trabalhos em sala de aula. Em duas aulas observadas, os alunos (as) ficaram
um bom tempo ociosos, conversando, e a professora ficou um pouco incomodada com o som
provocado por estes alunos (as).

H4 uma boa relagdo da professora com os alunos (as). Nesta turma, observa-se um
grande interesse dos alunos (as) nas atividades voltadas ao desenho; alguns gostariam de
visitar um museu, exposicdo, pois a professora nao sai do espaco escolar com seus alunos
(as), ndo possibilita novas experiéncias, utiliza sempre os mesmos materiais. Isto faz com que
ndo haja proximidade com o cotidiano escolar, a professora ndo esta inserida no processo dos
interesses destes alunos (as) nao interage com os mesmos e deste modo nao contribui para
uma intervengdo em relacao aos alunos (as) entre si € com o proprio ambiente.

Como a professora trabalha com as duas sétimas séries do turno matutino, o critério do

uso de imagens e sua pratica € a mesma; nao apresenta diferencas em nenhum momento.
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Quadro 3 - Turma 7*3: descricdo dos recursos, atividade, objetivo, material utilizado

pelos alunos/as e contetdo utilizados pela professora P.3.

DIA RECURSO ATIVIDADE | OBJETIVO | MATERIAL UTILIZADO | CONTEUDO
PFROFESS0RA ALUNO (4)

03711 | Quadto fiegro, | Desenho: Min Caderno de teoria e caderno | Design -
giz, imagens [ Leitura de | apresertou de desenho, lipis, borachs | Estilizagio
(citadas a citma), | imagem catieta, lapis de cot Fundo
fita adesiva Aula petspectivo
expogitiva,

D611 | Quadio negro, | Desenho: Mio Caderno de desenho, lipis. | Leitura &
giz, imagem, fita | Leitura de | apreserton Borracha, lapis de cor Representagio
adesiva, imagem de immagens

10711 | Quadro tiegro, | Desenho de | Mio Folha sulfit, tinta goache, | Gravura
giz. Impressdo. apreserton placa de isopor, estilete, | Impressido.

facas.

13711 | Quadra fiegro, | Desenho com | Mio Caderno de desenho, lidpis, | Monotipia
giz. a téenica de | apresertou borracha, tinta guache, folha

monotipia. de papel sulfit.

17111 | Quadio negro, | Atividades Mo Corpo DramatizagdoS

giz. praticaf apreserton, Improvisagdo.
trabalho  em
eguipe.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora

4.3 Cenas da sétima série 7°3

A professora utiliza pouco o quadro negro, faz uma opg¢do pelo recurso de sua voz.

Durante as observacOes da sétima série 73, verificamos que as aulas sdo expositivas.

Em

algumas aulas, a professora traz muitas informacdes e ndo sistematiza o conteido

desenvolvido, provocando, assim, um tumulto durante a producdo do aluno (a), porém a

professora circula pela sala de aula orientando-os.
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Nas aulas observadas, a professora ndo apresentou objetivos € nem critérios de
avaliagdo para as atividades desenvolvidas.

Com relagdo as imagens trabalhadas em sala, a professora a utiliza como recurso para
ilustrar o contetido desenvolvido e aplicado nas atividades préticas. A professora utiliza varios
recursos em suas aulas, permitindo aos alunos novos experimentos. Mas trabalha com muita
técnica e pouca fundamentacio; em suas aulas, ndo ha articulagdo de conceitos, as atividades
sao fragmentadas, estanques. Os alunos (as) participam das atividades e se percebe um bom
entrosamento entre professora e alunos (as).

Em sua entrevista, a professora relatou como trabalha com leitura de imagens e qual o

critério adotado:

[...] trabalho com leitura de imagens a partir dos elementos/ conceitos como:
cores quentes, frias, linhas, cores. Faco uma colocagdo dentro da historia,
das obras dos artistas. P.3

Neste contexto, percebe-se que a professora ndo possibilita uma articulagdo da
imagem com situagdes do cotidiano escolar, nao problematiza uma discussao critica dentro de
um contexto politico, econdmico, social e ndo apresenta uma fundamentagdo para a leitura de
imagens. As vezes trabalha com os elementos visuais, como: linha, cor, forma; porém nao
sistematiza, e alguns alunos conversam entre si € ndo escutam o que a professora esta falando.

Com relag@o ao planejamento anual da disciplina, observa-se que a professora escolhe
os conteudos aleatoriamente, pois trabalha com técnicas, ndo hd uma conexdao com aulas
anteriores ou posteriores, por isso esses contetidos ficam soltos, estanques.

Percebeu-se, também, que em cada turma as discussdes no periodo das observagdes
permearam por conteidos/ conceitos diversos, ou seja, as professoras t€ém liberdade de fazer
suas escolhas, porém nao seguem critérios estabelecidos pelas mesmas no inicio do ano

letivo.
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Quadro 4 — Turma 7%4: descri¢do dos recursos, atividade, objetivo, material utilizado

pelos alunos/as e conteudo utilizado pela professora P1.

DIa RECURSO ATIVIDADE OBJETIVO MATERIAL CONTEUDO
FROFESSORA UTILIZADO
ALUNO (A)

2610 | Omadra hegro, giz, [ Desenhol Tdentificar a | Caderno de desenho, | & arte  da
I gens (Dswaldo | releitura no | gravira cormo | ldpls, borracha,  tinta | grasoara,
Groeldi), fita adestva. cademmo de | wma  arte  de | smache, pincel placas

desenho. miltiplos de  isopor, rmlo de
Origitais. pintura, supotte
pléstico.

2710 | Quadro hegto, giz, | Deserhar a ldpis | Utilizar a textura | Cadermo de desenho, | Deserho de
imagern, fita adesbra, | textura para | grafica para | lipis. Borracha, ldpis | ohservacio
Imagens. representar a8 | representar as | de cor preto.

gengagtes de luz, | sensagdes de luz,
sornbra, figwra e | sowbra, figora e
firdin ha | findo ha
linguagerm linguagera
artistica. artistica.

0211 | Quadro Mapa conceitual | Fealizar trabalhos | Perceber os | Caderno de teora, | O miltiplos
sobre o rwiltiplos nas [ gue  represente | miltiplos  coro | cameta,  cadermo de | nas Artes
artes, quadro negro, giz, | wiltiplo nsar | urna arte. desenho, lapis de cor.
imagens de Andy Warhol. | como exemplo as

imagens de Andy

1611 | Quadro hegro, giz, | Deserho  leitura | Conbhecer  obras | Cadermo de deserhin, | Obras do

I gens. de rnagens. do  artista  Andy | ldpis, bomwacha, caneta, | artista  Andy
Warhol lapis de cor. Warhal
23111 | Quadro hegto, giz, | Leitura de | Conhecer trabalho | Caderno de  desenho, | Trabalhos
Irmagens. I gens conternporines de | ldpis de  cor, ldpis, | conterpordne
artistas gue | horacha. 08 de artistas
participaram  na e
Bienal de 2006, participaratn
da Bienal de
2006

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.
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4.4 Cenas da sétima série 7°4

Nas observacdes realizadas, verificou-se que as aulas sdo expositivas, a professora usa
o quadro negro para fazer esquemas, mapas conceituais das atividades desenvolvidas em sala
de aula. A professora deixa claro para os alunos o objetivo da aula, mas ndo apresenta
critérios de avaliacdo para as atividades desenvolvidas. As aulas desta turma sdo faixas, o que
possibilita aos alunos terminarem, ainda na aula, suas atividades.

Percebe-se um bom relacionamento com a professora e os alunos (as); a professora
circula na sala de aula, e a todo o momento, faz intervengdes com os alunos (as). Percebe-se
interesse dos alunos (as) nas atividades propostas.

Com relagdo as imagens utilizadas em sala de aula, a professora contextualiza o
momento/movimento histérico, o artista, e faz contrapontos com a arte contemporanea.
Fundamenta suas aulas a partir das imagens que articulam os conteuidos trabalhados. Percebe-
se a preocupacdo com a releitura das imagens, ndo permitindo aos alunos (as) fazerem uma
copia fiel.

Em sua entrevista, a professora relatou como trabalha com leitura de imagens, e qual o

critério adotado:

Toda aula eu trabalho com imagens; por mais que eu utilize a vivencia do
aluno, eu tenho meus objetivos, o conteiido; eu utilizo o que o aluno tris
para as aulas que estou trabalhando, as vezes ndo e cabivel para aquele
momento, mas na proxima aula utilizo como referencial eu aproveito o que o
aluno (a) tras. P.1

A professora consegue, em suas aulas articular os contetidos com os elementos visuais
tais como: linha, cor, forma, textura, luz, perspectiva com as imagens dos artistas e permite
que os alunos (as) a facam comentdrios. H4, portanto, um didlogo nas aulas, mas ndo
observamos o aproveitamento do saber dos alunos (as). Percebe-se que a professora
fundamenta suas aulas na Proposta Curricular de Santa Catarina. Segundo a P.C.S.C.: “A
descricdo possibilita a identificacao do titulo do trabalho, o lugar, a época em que a imagem
foi criada, a linguagem pléstica empregada, o material, o tipo de representacdo e a técnica
usada pelo artista. (p.196)”.

Com relacdo ao planejamento anual do ensino das artes, observa-se que a professora
apresenta liberdade de escolhas dos contetidos desenvolvidos, seguindo os conteddos pré —
estabelecidos. Percebe-se, também, que a professora trabalha com o uso de imagens, e as

vezes, repassa em fala, algumas consideragdes sobre o artista, mas ndo registra no quadro
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negro. Outras vezes, estabelece relacdo com os conceitos da linguagem visual, preocupa-se
com as escolhas dos alunos (as), circula pela sala e procura saber se os alunos (as) conseguem

estabelecer relacdes com os conteidos/conceitos trabalhados.

4.5 Imagens selecionadas do corpo feminino

Neste topico, apresenta-se as 10 imagens femininas selecionadas para a aplicacdo da
metodologia, com os (as) alunos (as). Vale ressaltar que estas imagens sdo producdes de
diferentes artistas e periodos distintos (representacdes fixas, pinturas); sdo imagens que lidam
com o corpo as quais serdo aplicadas nas salas de aulas das sétimas séries. A metodologia
baseia-se na Abordagem Triangular (fazer/producdo, leitura/apreciacdo e histéria da arte/
contextualizacdo). A Proposta Triangular tem como base a teoria DBAE (Discipline-Based
Art. Education) que valoriza ndao s6 a produgdo artistica, mas também, as informacdes
culturais, sociais e histéricas, bem como a andlise das obras, que envolve trés vertentes:
apreciagdo, a contextualizacado e a histéria da arte, que situa o estudo dos movimentos.

Na leitura de imagens, ou seja, na apreciac¢do, destacamos as habilidades de ver, julgar
e interpretar as qualidades das obras, compreendendo os elementos e as relacOes estabelecidas
no todo do trabalho. Para a leitura apoiamos na abordagem de Feldman (apud BARBOSA,
2001, p.78) que busca exercitar a aten¢do para a leitura de imagens através de quatro
operacdes essenciais: 1)- Descricao, 2)- Andlise 3)- Interpretacdo, 4)- Julgamento.

1 Descrigdo: neste estagio, sugere-se fazer uma lista detalhada de objetos e formas contidas
na obra, descrevendo tudo o que vé. Esse exercicio ajuda o observador a se deter mais
longamente a observar a obra e, a0 mesmo tempo, descobrir coisas, detalhes que ndo
haviam sido captados a primeira vista.

2 Andlise: E a observagio do procedimento daquilo que vemos na obra de arte. Estuda-se a
relagdo de tamanho, localizacdo das formas no espaco, a relagdo da cor e textura, enfim,
os elementos estéticos das obras.

3 Interpretacio: E o estdgio em que, baseado nos elementos descritos e analisados da obra,
o observador vai dar significado ao trabalho de arte. Usam-se palavras para descrever
idéias que explicam as sensacOes e sentimentos que temos diante do objeto de arte.

4 Julgamento: decide-se sobre o valor estético da obra. E o momento de explicitar as razdes
do trabalho em estudo.

A metodologia de Feldman (apud, BARBOSA, 2001, p.44), informa que, aprender a

linguagem da arte implica desenvolver técnica, critica e, portanto, as dimensdes sociais,
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culturais, criativas, psicoldgicas, antropoldgicas e histéricas do homem. Sua metodologia
permite realizar comparacOes, analisar vdrias imagens com a mesma temadtica, possibilitando
ao aluno (a) a (re) elaboracgao e sistematizacao de suas idéias.

Segundo Barbosa (2002, p.64): “O importante ndo € ensinar estética, historia da arte e
critica de arte, mas desenvolver a capacidade de formular hipéteses, julgar, justificar e
contextualizar.” Neste sentido, a leitura de imagens propicia o desenvolvimento da habilidade
de ver, julgar e interpretar as imagens, compreendendo seus elementos e as suas relagdes, o

que propicia o conhecimento do autor e do objeto. Pillar e Vieira (1992, p.9) explicitam que:

Ler uma imagem e sabored-la em seus diversos significados, criando
distintas interpretacdes, prazerosamente. H4d uma decomposicdo visual da
imagem no momento da leitura e a0 mesmo tempo uma interpretagao pessoal
do observador. Compara imagens destacando semelhancas e diferenca € um
estudo muito enriquecedor acerca da gramdtica visual, dos significados que
as obras possibilitam. [...] uma imagem permite diversas leituras, feitas de
acordo com as relacdes que seus elementos sugerem.

Nesta perspectiva, as imagens podem ter significados diferentes, pois estes resultam da
experiéncia de apreciacdo de cada pessoa. Neste sentido, a variedade de leituras ndo ¢
excludente, pois é possivel ler uma imagem utilizando-se de vérias abordagens, enriquecendo
a apreciacdo. As professoras entrevistadas demonstram preocupag¢do com uma educagdo do
olhar, com uma leitura mais qualificada das imagens produzidas, o que é reconhecido pelas

professoras.

A leitura de imagens € uma leitura de vida; se eles ndo souberem se situar na
prépria histéria, na imagem, eles ndo vio saber se situar na vida. E o que a
gente quer que eles aprendam com a nossa prética, a reconhecer imagens do
dia a dia. Que ele aprenda determinadas situagdes. Quando ele vé uma
imagem na televisao, que ele saiba diferenciar, que ele saiba ir além. ( P1.)
[...] importante a leitura de imagens porque vai dar uma visao diferente para
o aluno, permite o aluno; a ser mais critico; ele tem uma sensibilidade maior,
dentro de uma imagem, de mundo, principalmente a criticidade que nos
precisamos estar formando, cidaddes criticos e sensiveis a arte. (P2)

[...] aleitura de imagens é muito importante porque a distancia entre o aluno
e a arte € muito grande, entdo a partir do momento que vocé€ coloca ele
justamente dentro desse mundo e faz com que ele pratique, que faca os
trabalhdes e se reconhece neles é muito mais facil dele entender e aprender.

(P3)

As professoras enfatizam em suas falas a leitura de imagens como uma forma de

tornar os (as) alunos (as) mais criticos frente as imagens. A partir dessas falas, acredita-se
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que seja possivel aprofundar o estudo de leitura de imagens e aplicd-la com os (as) alunos
(as), mas, quando pergunta-se sobre qual a metodologia que usa ou se usa uma especifica, e

quais os critérios que aplicam, suas falas sao contraditorias:

[...] ndo uso uma metodologia especifica. [...] posso fazer uma leitura de
imagem em cima dos elementos da arte, mas eu também posso fazer uma
leitura de imagem dentro de icones da prépria imagem, dentro das imagens
das criangas, do local, leitura iconogréfica (. P1.)

Nao uso uma metodologia especifica. O que eu aplico talvez nio seja
correto. Eu dou a imagem nos trabalhamos assim, com toda a histéria do
artista em questo, a vida dele, o momento histérico daquela obra e depois o
trabalho do aluno, a visdo dele, olhar dele, sempre orientando para a
criticidade e sensibilidade. (P2)

Nao uso uma especifica. [...] admiro muito um programa que eu vejo na
televisdo, que faz uma colocagdo dentro das histérias dos personagens; é
algo que gostaria de fazer, desenvolver. (P3.)

O olhar dos alunos (as), em relacdo a atividade de leitura de imagens:

A professora fala que na leitura ndo devemos sé olhar, mas sim sentir. (A5/
P3.)

Olho o quadro tio caro, pintado de qualquer jeito, mas na verdade, tem uma
coisa, tem um sentimento, tem uma razdo daquela pintura, faz a gente
pensar, olhar para aquele desenho e ter uma sensagdo, um pensamento. (A 7/
P3.).

Permite fazer desenhos. (A 10 P2).

Tem imagens que a gente nunca viu, queria saber mais, as vezes a professora
s0 comenta e muitas vezes esquecemos, outras vezes ndo entendemos como
aquele desenho e uma arte, a professora ndo fala sobre a obra, ndo traz
maiores informagoes. (A3/ P3).

A professora mostra vdrias imagens, podemos escolher e depois desenhar.
(A 3/P1).

A professora mostra vdrias imagens e quando eu for a um museu eu posso
identificar. ( A7/P1).

Percebe-se que as professoras nao apresentam uma metodologia e ndo articulam as
imagens com situagdes problemas, com o cotidiano dos alunos (as), da escola e nem
apresentam critérios das escolhas destas imagens, mas sim, apresentam uma atividade de
desenho relacionada as vezes com a histéria da arte, os movimentos artisticos. Utilizam-se,

também da descricao e andlise, com relacdo aos elementos visuais. Percebe-se ainda, as
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limitagdes dos alunos (as) em buscar uma forma de desenhar e ter que relacionar com a obra
observada. Assim a maioria dos alunos (as) fazem cdpias dos originais, sem nenhuma
intervencao.

Uma das professoras demonstra preocupagdo com uma educacio do olhar, produzida

pela industria cultural, nos meios de comunicagdo:

O nosso mundo ¢ visual, eu e minha formagao também somos visuais, [...] o
mundo, as informag¢des sdo muito rdpidas, a imagem vem muito rdpida [...] é
fundamental que os alunos se posicionem, que ele veja também que as coisas
ndo eram assim ou que elas continuam [...] que o aluno se coloque perante o
mundo.( P1)

Desta maneira, a leitura de imagens desperta um olhar sensivel e sensibilizado, um
olhar pensante sobre o mundo, um olhar investigador, que nio se contenta apenas com as
aparéncias superficiais; um olhar que v€ possibilidades de mudanga, No fazer artistico ou na
Producdo Artistica, o aluno (a) é colocado em contato com o processo de criacdo, de imagens,
podendo, assim, estabelecer relagdes sobre os diferentes aspectos que envolvem este processo,
como selecdo de materiais a serem utilizados, escolha do tema, da técnica. O aluno, neste
processo, traduz plasticamente o que ndo comporta apenas em palavras ou gestos, ao colocar
suas vivéncias, suas interpretagdes no trabalho produzido. A Proposta Triangular, com relacdo

ao Fazer Artistico expde que:

[...] interpretacdo e representacdo pessoal de vivéncias numa linguagem
plastica. [...] é somente através do fazer que o aluno (a) pode descobrir as
possibilidades e limitacdes das linguagens expressivas de seus diferentes
materiais e instrumentos [..] a producdo associada as imagens pode
colaborar para a construcdo de formas com maior forca expressiva, ao
mesmo tempo em que estimula o pensar sobre a criagdo
visual.(BARBOSA,2001,p.18)

Segundo Berg (apud Barbosa, 2002, p.12):

O fazer artistico ndao pode ser entendido como uma aventura individual de
uma inteligéncia ou sensibilidade especialmente dotada, visando um fim em
si mesmo. O fazer artistico esta diretamente ligada a experimentacdo,
contextualizacgdo e reflexdo.

Neste contexto, o fazer artistico deve estar bem fundamentado: questionando,

problematizando e instigando o aluno (a) a produzir e a refletir sobre sua produgdo e, que
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neste processo, o aluno (a) seja capaz de emitir algum juizo critico sobre o que lhe foi
proposto.

Sobre contextualiza¢do Barbosa (2002, p.19) sinaliza:

[...] contextualizar a obra de arte no tempo € explorar suas circunstincias.
Em lugar de estarmos preocupados em mostrar a chamada evolugdo das
formas artisticas através do tempo, pretendemos mostrar que a arte ndo esta
isolada do nosso cotidiano, de nossa histéria pessoal. [...] a arte ndo esta
separada da economia, politica e dos padrdes sociais que operam na
sociedade. Idéias emogdes, linguagens diferem de tempos em tempos e de
lugar para lugar e ndo existe visdo desenfluenciada e isolada.

E neste sentido, que o contexto histérico facilita o entendimento do aluno (a), para
que perceba que as imagens ndao existem isoladamente, mas que fazem parte de uma
localidade, de uma época, de uma cultura, levando o aluno (a) a perceber o mundo a sua volta.

Nessa perspectiva, Martins (1998, p.60) afirma:

Conhecer e contextualizar a produgdo artistica da humanidade nos permite
adentrar no tempo/espaco histérico do homem, descobrindo o seu modo de
olhar e interpretar o mundo a sua poética. A arte nasce de alguma
circunstancia de tempo/espago histérico do homem e desse contexto se nutre,
se alimenta; dai sua temporalidade. Acontece que a obra de arte
transcendente esse tempo/espaco particular, pois traz em si o universal,
tornando-se intemporal.

Sob esta Gtica, percebe-se que, mesmo uma imagem com uma data, um tempo, uma
histéria transpde fronteiras, porque permite possibilidades de articular diferente saberes, dar
significado ao que ensina, revendo principios e conceitos, € que articule significados para a

vida dos alunos (as).

4.6 Leitura de imagens - Os significados do corpo feminino

Para o desenvolvimento e aplicagdo deste estudo, apresenta-se uma metodologia de
leitura de imagens para implementar na escola, procurou-se privilegiar a vivencia/experiéncia,
o processo de criacdo dos alunos (as). Busca-se uma abordagem de leitura de imagens para
subsidiar a acao docente, por isso optou-se pela de Feldman (apud. BARBOSA, 2001, p.44) a
qual busca exercitar a leitura de imagens através da descri¢do, andlise, interpretacdo e
julgamento, estabelecendo um embricamento de técnicas, estilo e linguagens em vdrias

épocas.
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O tema escolhido para este estudo: O significado do corpo, imagens do corpo
feminino. A pertinéncia em levar para sala de aula questdes com o corpo deve-se ao fato de
que temos nos dias atuais, um apelo visual cada vez maior, produzido por imagens que
permeiam nossa vida cotidiana e, em algumas situagdes, causa certo desconforto e sofrimento
ao jovem adolescente, quando percebe as mudangas de seu corpo as quais fogem do padrao
instituido pela sociedade. Procura-se, a partir das imagens observadas e analisadas,
desenvolver nos alunos (as) a capacidade de produzir trabalhos artisticos e estabelecendo
relacdes com o seu cotidiano de forma sensivel e criativa, captando nas entrelinhas as
mensagens transmitidas nas obras, através de questionamentos; estabelecer relagcdes reflexivas
e criticas, facilitando um didlogo entre as sociedades as quais lidam com o corpo de maneira
diferente. Cada sociedade, em cada época, lidou com o corpo de maneira diferente. Nas
civilizagdes Grega e Romana da Antiguidade, o corpo era valorizado pela sua saidde e
capacidade atlética. A moral quanto ao corpo e ao sexo apenas estabelecia algumas normas de
conduta para evitar os excessos, que significavam a falta de controle do individuo sobre si
mesmo, dos prazeres (bebida, comida e sexo). Estas normas, porém, eram consideradas,
apenas, para os cidadaos, ou seja, para os homens livres, estando excluidos tanto os escravos
quanto as mulheres. Os prazeres eram de dominio masculino.

Na Europa da Baixa Idade Média, vemos uma nova percepcao de corpo. Este passa a
ser proibido. A igreja prega a supremacia da alma. O bem desta deve prevalecer acima dos
desejos e prazeres da carne. O corpo torna-se culpado, perverso, necessitando ser dominado,
purificado através da puni¢do, do Tribunal do Santo Oficio (Santa Inquisicdo). Um outro
exemplo de percepcao do corpo no final da Idade Média (sécs. XIV ao XVII) estd no processo
de bruxaria. O demonio procura fazer o mdximo de mal aos homens para apropriar-se de suas
almas. E este mal € feito, prioritariamente, através do corpo, tinico lugar por onde o demodnio
pode dominar. E esse dominio é feito através do controle da sexualidade. Pela sexualidade o
demonio se apropria primeiro do corpo, depois da alma do homem. Como as mulheres estdo
essencialmente ligadas a sexualidade, totalmente voltadas para a convivéncia com o demonio,
porque Eva nasceu de uma costela de Adao, nenhuma mulher pode ser reta, elas se tornam
agentes do demonio, feiticeiras.

Neste contexto, no Renascimento (sécs. XVI ao XVII) o corpo ganha valores de
beleza, com formas redondas. No Iluminismo (sécs. XVIII ao XIX), o corpo ganha conceito
para procriar, saudavel. No inicio do século XX, o corpo valia para ser saudavel, servir a
patria, as mulheres parideiras terem filhos fortes e sauddveis e os homens para serem bons

trabalhadores. A partir da metade do século XX, o corpo passa a ter as interferéncias do
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consumismo exagerado e o ideal de beleza passou a ser o corpo magro, sarado, como se vé
hoje. Hoje, o corpo € um corpo educado para o consumo.

Neste sentido, um corpo € igual em toda e qualquer cultura, sociedade, diferenciando,
apenas, nas caracteristicas externas da etnia da qual faz parte. Porém, a forma de lidar com o
corpo, que € diferente em cada cultura, os padroes de beleza sdo diferentes. Em todas as
culturas, o corpo € marcado, vigiado, porque ele € o responsdvel pelo trabalho e pela
reproducdo da espécie. Entao, na forma de exercer a sexualidade, as normas sao mais rigidas,
o controle € mais forte. Neste contexto, a sexualidade também € discutida pelas professoras;

nos seus depoimentos ela € percebida assim:

[...] os alunos j4 vém com a libido, ou com um desenvolvimento sexual
muito avancado [...] a gente tenta trabalhar de uma maneira lddica essa
sexualidade de maneira que eles consigam se respeitar e respeitar o outro. E
um negdcio complicado de trabalhar o sexo, a sexualidade hoje em dia. (P.1)

[...] a gente lida com isso todo dia, mas a sexualidade como tema eu nunca
trabalhei [...] trabalhando a sexualidade, o preconceito, as diferengas com os
problemas culturais. (P.2).

De acordo com a Proposta Curricular de Santa Catarina (1988, p.17), [...] “a
sexualidade € constru¢do unica, humana. S6 o ser humano é capaz de dar sentido, atribuir
valores, regulamentos e normatizar os relacionamentos afetivos, amorosos e sexuais.” A
medicina, a religido, a filosofia e as ciéncias juridicas inventaram normas de conter os corpos,
e por isso, construiram a idéia de que os corpos de homens e mulheres sdo diferentes, e, por
isso, justificaram que devem ser tratados diferentes”. Em relagdo a estes aspectos disseram
que as mulheres sdo frageis, ndo pensam, sé servem para a maternidade e para cuidar da casa,
Ja os homens, s@o feitos para a rua, para o trabalho fora de casa, para a politica. Isso fez com
que o corpo da mulher fosse mais vigiado, a virgindade cobrada como um lugar de honra. O
ser humano tem como sua aspiragdo maior a busca de prazeres. A percepcdo do prazer varia
de pessoa para pessoa, de acordo com sua historia pessoal e social, que muda em cada
sociedade.

Diante deste cendrio, Campos (2002, p.170- 208) fala que pouco sabemos sobre a
atuacdo feminina nas chamadas sociedades matriarcais, pré-historicas. A civilizagdo e a
histéria comegam com as histdrias patriarcais, quando o homem cagador domina os povos
agricolas da Europa. Isto ocorreu hd muitos anos, quando o patriarcalismo privilegiava o

papel do homem. A figura masculina cabe proteger sua familia, sustentar a casa. A fun¢ao
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feminina € a de gerenciar tranqiiilamente o lar: cuidar dos filhos, da alimentacdo, manter o
respeito patriarcal e conservar a ordem. Esse papel submisso foi acentuado com o predominio
da moral juddica-crista.

Este estudo ndo tem o objetivo de conceituar o corpo, ou explicar realmente o que é,
mas sim contextualizar como ocorre a construcdo do corpo humano, representada pelos
artistas de diversos periodos, problematizando as imagens (fixas, pinturas) a partir da
historicidade contida em suas representacdes e sensibilidades as quais tratam o corpo, a
sexualidade e o género. O corpo passou, entdo, a ser dominado por inimeras técnicas que
exercem sobre ele inumeras relagdes de poder. Frente a isto, Foucault (2001, p.186), explicita
que:

Se o poder fosse somente repressivo, se ndo fizesse outra coisa a nio ser
dizer ndo, vocé acreditaria que seria obedecido? O que faz com que o poder
se mantenha e que seja aceito e simplesmente que ele ndo pesa sé como uma
forca que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz o
prazer, forma de saber, produz discurso. Deve-se considerd-lo como uma
rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais do que instancia
negativa que tem fungao reprimir.

Nesta luta pelo poder, Foucault (2001) fala da importancia de se compreender o poder
nao apenas como uma repressdo, ou um mal a evitar, mas também, na importancia de
entendé-lo como poder que produz algo. O poder, neste sentido, funciona como uma rede de
dispositivos ou mecanismos a que nada ou ninguém escapa. O poder estd em todas as
sociedades, estd fundamentalmente ligado ao corpo, uma vez que € sobre ele que se impdem
as obrigagdes, as limitacdes e as proibicoes. Isto significa que o poder cria dominios do saber
que fazem aparecer novos objetos, novas técnicas, novos conceitos. Por sua vez, todo saber
gera novas relagdes de poder.

Nesta perspectiva, se observa que a escola € um espaco historicamente construido e
que possui toda uma organizacdo capaz de disciplinar o aluno, controlando os corpos, 0
pensamento, o desejo, as agdes das pessoas, sem que elas, muitas vezes, ndo se percebam.
Assim, para conhecer os sentidos construidos para o corpo humano no presente, é preciso
passar pela historia e ver os diferentes modelos que determinaram como foram tratados o
corpo.

Em conseqiiéncia disto, a educacdo do olhar torna-se imperativo, uma forma de
humanizac¢do e de cultivo, o que representa um dispositivo para a cidadania. Essa educagdo
demanda compatibilizar imagens do cotidiano a estudos estéticos sobre arte e cultura. Mas

demanda, acima de tudo, o resgate da arte do fazer, que € igualmente uma arte do intervir,



61

numa dada materialidade e num dado campo semantico. Neste modo, Buoro (2002, p.63),

menciona o despertar de um olhar consciente e diferente do ver espontaneo:

Uma das fungdes centrais do ensino da arte na escola deveria ser esta: a de
construir leitores sensiveis e competentes para continuar se construindo,
adquirindo autonomia e dominio do processo, fazendo aflorar, desse modo,
ao toque do proéprio olhar, uma sensibilidade de ser- estar- viver no mundo.

Assim, cabe ao professor proporcionar novos caminhos, novas maneiras de se ver e
compreender a realidade em que o aluno estd inserido, despertando um olhar sensivel e, ao
mesmo tempo, possibilitar uma nova poética pessoal, singular, porém reflexiva. Trabalhar no
espaco escolar nessa compreensdo poderd ajudar os alunos (as) a superar o modelo
homogeneizante e estabelecer o entendimento do aluno como sujeito histérico — social e
cultural.

Neste contexto, o termo género torna-se significativo nas discussdes com os alunos
(as), para estarem percebendo com este conceito foi-se construindo histérico, social e
culturalmente a fim de buscar uma compreensao das relacdes estabelecidas entre homens e as
mulheres, dos papéis que cada um assume na sociedade e das relacdes de poder estabelecidas
entre eles. Aprende-se a ser homem e a ser mulher, mas diferente do sexo, que é dado pela
natureza, o género € construido pela sociedade e, portanto, sexo € género ndo possuem O
mesmo significado. A idéia de homem e mulher além das diferencas bioldgicas, suas histérias
seguem caminhos diferentes; a mulher, desde crianca, aprende em suas brincadeiras e
brinquedos a cuidar da casa, dos filhos (bonecas), ser carinhosa, obediente, dicil; j4 o homem
quando crianga, aprende a ser corajoso, viril, ndo chorar, entre outras. Esses papéis exigidos
sao reafirmados nas instituicdes que nos cercam: Igrejas, escolas, familia, midia, etc. Papéis
sociais distintos para homens e mulheres. A sociedade humana € histérica, muda conforme o
padrdo de desenvolvimento da produgdo, dos valores e normas sociais.

No texto de Louro (1997), ha uma boa introducao ao conceito de género, pois a autora
nos explica a emergéncia deste termo e os significados que para ele foram sendo construidos.
O termo género teria surgido como possibilidade de substituir o termo mulheres, passando-se
de estudos de mulheres para estudos de género. Acredita-se que essa mudanga facilitou a
entrada dos estudos sobre mulheres no campo académico, de alguma forma, contemplando os
estudos feministas, mas por meio da ocultacdo do termo género daquelas que socialmente foi
inferiorizadas, segregadas e oprimidas: as mulheres. No entanto, esse passo que foi dado fez

com que se pudesse ir mais longe, permitiu que se compreendesse, posteriormente, que
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género ndo se restringe a diferenca entre os sexos. Assim, os estudos de género contemplam
nao s6 as mulheres, mas também os homens, principalmente nas relacdes que se estabelecem
socialmente entre homens e mulheres. Isto porque falar do mundo feminino, na discriminacao
e no silenciamento das mulheres, por exemplo, sé € possivel em relacio ao mundo masculino
que passa a ser assumido como padrdo e vice-versa.

Apropria-se, nesta sintese elaborada por Louro (1995), da defini¢do de Scott para o
termo género: “O género € um elemento constitutivo de relacdes sociais fundadas sobre as
diferencas percebidas entre os sexos, e o gé€nero € uma forma priméria de dar significado as
relagdes de poder” (SCOTT apud LOURO, 1995, p.106). Por isso falar de estudos de género €
falar de estudos sobre as relagcdes de género, que produzem e sdo produzidas por relacdes de
poder.

Alguns estudos sobre as relagdes de género t€m nos mostrado que culturalmente foi
sendo construido um jeito de ser masculino e um jeito de ser feminino que passou a ser
assumido como ‘“natural”. Parte-se do principio de que as diferencas de género sdo
construgdes sociais de um tipo de sociedade ocidental, capitalista dentro de um contexto
histérico determinado. Imagens que a sociedade constréi, na vida social da educagdo e da
socializacdo que definem o que se acredita ser proprio do homem e da mulher.

O conceito de género explica de que modo as pessoas articulam as representacdes que
homens e mulheres fazem da realidade social, operando como forcas propulsoras de novas
acoes de acordo com o seu interesse, com a situagdo e com a relacdo em que se encontram. O
que € considerado feminino depende de cada cultura e pode variar de uma sociedade para
outra. Na medida em que essas representacdoes sdo reguladas pelas sociedades, as
oportunidades sociais oferecidas aos contingentes femininos variam em funcdo da fase de
desenvolvimento atingindo por suas forgas produtivas.

Neste sentido, a leitura de imagens do corpo feminino oferece elementos facilitadores
da compreensdo destes padrdes estabelecidos transmitidos pela midia, que usa modelos, na
maioria magros, sem espinhas e olhos claros, pois estas situa¢des fazem parte do cotidiano
das escolas, nas salas de aula e em seus ambientes familiares.

Cabe ao professor buscar por meio de sua pratica pedagogica, promover o contato de
seus alunos (as) com as questdes e inquietacdes relacionadas ao corpo, nao perdendo de vista
que ele mesmo, o professor (a), frequentemente precisa superar suas proprias dificuldades e
insegurancas em relacdo ao tema, incluindo as lacunas deixadas na sua propria formagao
académica.

4.7 Aplicacao da Metodologia
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Com o objetivo de promover o desenvolvimento de uma percep¢do mais ampla sobre
as questdes do corpo, foram organizadas atividades pedagdgicas para a aplicacdo desta
pesquisa no ano letivo de 2006, com situagdes que oportunizaram uma reelaboracdo e
interiorizacao de conceitos, envolvendo alunos (as) das sétimas series da E.E.B.PROF". Julia

Miranda de Souza — Navegantes.

Quadro 5 - Plano das atividades propostas

OBJETIVO | OBJETIVOS AVALIACAOQS
TEMF O DIAS | TEMFO GERAL ESPECIFICOS | CONTEUDO | ATIVIDADES CRITERIOS
3 avlas de 45 1® 45 min. x| Identificar as | Distinguir oz Apresentacio [ Leitura e
mitn. por dia Jaulas permaténcias | conceitos de ser | do plano. discussio dos & avaliagdo serd
= e mudancas | bioldgico e ser Leitura de textos: & realizada de
1h. 75 min. (ha social, textos sexmalidade faz forma itterativa e
representagio | Perceber os parte de nossa processual por
3 aulas de do corpo diferenites vida, e O espelho | meio das
45min. por dia constridas espacoftempo dos tem duas faces atividades
2® culturalmente | sujeitos; Filtme: & co propostas.
3 avlas de 45 e suarelagio | Observar excéntrica problematizacdes
pnirn. por 3 dia. COfM 105538 imagens de famdlia de (trabalho em Participacio
percepeies e | trabalhos Antotia, grupo) efetiva em todos
representacie | produzidos por Leitura de Constragio de os tmomentos do
3 avlas de 45 s do cotpo. attistas sobre a ithagens. cartazes. trabalho
i por dia. mesta tematica,; proposto.
¥ Dezenvolver a Leitura de Discussio ot
percepcdo visual | imagens guestionamentos
através de (trabatho em
exercicios sobre grupo) Capacidade de
elementos visuais [ ProdugdoS Leitura de estahelecet
e a construcdo de | Fazer imagens: relacdo entre
uma composigio; | Artistico. metodologia de teotia e sua
40 Reconhecer o Feldman. aplicabilidade.
sujeito cotmo
produto cultural. Produgdo: Fazer
Artistico

Fonte: Tabela elaborada pela pesquisadora.

Para introduzir a imagem no ensino da Arte em estudo, foi organizado pela
administracdo escolar um hordrio especial, com autorizacdo da dire¢cdo e das professoras
destas turmas. O trabalho foi aplicado em quatro dias consecutivos sendo desenvolvido nas
trés primeiras aulas, de 45 min. resultando em lh: 35 min cada encontro, num total de
tempo/hora 5h: 40 min, tanto no turno matutino quanto no vespertino. Estivamos préoximo ao
periodo de férias de final de ano; este foi um dos critérios facilitador com relagcdo a mudanca
de hordrio das aulas, pois os Professores (as) da unidade Escolar estavam em processo de
fechamento de notas/médias finais.

A aplicacdo do estudo pesquisado, a imagens do corpo feminino, foi dividida em

quatro etapas: na primeira, leitura de textos com problematizacdes relacionadas com a

temética em discuss@o; na segunda etapa assistimos ao filme A excéntrica familia de AntOnia;
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na terceira, a leitura de vérias imagens numa abordagem metodolégica apoiada nos estudos
de Feldmam( apud.BARBOSA, 2001,p.44); na quarta etapa, o fazer artistico dos alunos (as)
referente ao tema.

No primeiro momento, foram distribuidos para os alunos (as) dois textos: O espelho
tem duas faces, de Peyneau, e A sexualidade faz parte da nossa vida, texto adaptado: Duarte.
(em anexo).

Organizamos os alunos (as) em grupos de quatro, leu-se em voz alta para toda a sala,
em seguida pedimos para que os alunos (as) lessem em grupo e respondessem as seguintes
problematizagdes: Muitas imagens ficam na memoria. Como reproduzimos os padrdes das
mesmas? Que impactos sofrem no seu cotidiano os individuos que se atrelam as concepcdes
estéticas pré-estabelecidas? Que fatores proporcionam a mudanca dos padrdes da moda? O
que € moda? E hoje quem dita? O que € ser belo? Pedimos também que os alunos
registrassem as palavras que ndo conheciam. Demos um tempo de dez minutos para os alunos
(as) sistematizarem suas idéias e abrirem as discussoes.

Destacamos, abaixo, alguns relatos da problematizagao sugerida:

Percebemos as mudangas do nosso corpo; as vezes uso umas blusinhas para
provocar os outros, tenho um seio grande. Corpo magro, sarado, bronzeado,
estilo modelo. As imagens de corpo bonito. (A 12/ 7°1) (meninas).

Nosso grupo percebe as mudancas do corpo, quem estd gorda, magra,
gostosa; sabemos que um corpo bem delineado, com volume chama nossa
atencdo. Quem ndo estd na moda ta fora. A televisdo, as novelas nos dao
dicas. Corpo estilo modelo, bonito, belo. (A 5/ 7*1) (grupo de meninos).

No6s estamos sempre excluidas, ndo somos da turma, usamos o uniforme, nao
podemos andar na moda e ndo temos um corpo legal, somos gordinhas.( A
7/7*2) (grupo s6 de meninas).

Tem menina que nossa, a televisdo dita a moda, estdo super magras e nao
estdo contentes, as vezes ficam doentes, porque ndo comem. (A8 /7°3)
(grupo de meninos)

Percebemos o corpo, as mudancas a T.V. a midia, nos influencia somos
jovens, quando ndo podemos comprar o original, vamos para o camelo, o
importante € estar na moda. (A.1/7°4) (grupo de meninos e meninas)

Agora, a moda sdo os cadernos da Helo kit, quase todas as meninas tém,
somos influenciados pela midia, mas o que fazer? (A.20/ 7*2.) (grupo
meninas).

Um corpo magro, bonito, que usa roupas maneira, e estar na moda. A
mudanga no corpo percebemos, as vezes ndo gostamos do corpo que
temos..(A6/7*3).(meninas).

O meu pai diz: beleza bota mesa. (A14/7*3.) (menino).



65

O corpo bonito, tudo em cima, gostoso. (A.7°4) (meninos).

Verificamos que os alunos (as) apresentam opinides afins dentro do grupo e foi
possivel ter uma visdao global da opinido de todos que se posicionaram quanto as questdes de
modismo/ consumo e beleza. Na medida em que os alunos (as) se posicionavam, a maioria
fundamentava suas respostas pelos meios de comunicacdo de massa. Isso denota que a nossa
pratica pedagdgica se nao possibilitar discussdes diretamente com estas informagdes, pode
causar sérios problemas, na medida em que a escola passe a legitimar o discurso da midia, os
padrdes de consumo e os modelos estabelecidos na constru¢do do ideal de beleza, tanto para o
feminino como para o masculino, em vez de propiciar uma reflexao critica. Por isso, a
importancia do incentivo das producdes dos alunos (as), para que o/ professor (a) possa olhar
e intervir nesta reorganizacdo de modo singular. A reproducdo aleatéria sem significado
marca o aluno (a), sua producio passa a ser uma maquina de autocépia desenfreadamente.

Sob este olhar, Guatarri (1999, p.15) fala que o trabalho pedagdgico precisa “se
debrucar sobre o que poderiam ser os dispositivos de producao de subjetividade, indo no
sentido da re-singularizacdo individual e /ou coletiva, ao invés de ir no sentido de uma
usinagem pela midia.” Ainda este autor nos fala que a singularizardo da subjetividade
(idem,1999,p.37) “se faz emprestando, associando, aglomerando dimensdes de diferentes
espécies.”

E importante, também, discutir com os alunos (as) que, neste mundo globalizado, nem
todas as sociedades tém acesso as informagdes mididticas. E que alguns conceitos vao se
cristalizando e se naturalizando de uma maneira que nao percebemos no nosso cotidiano.

Ap6s as discussdes os alunos (as) elaboraram uma frase para definir “o corpo e o
sentimento que isto me causa”. O trabalho desta primeira etapa foi apresentado em forma de
cartaz e ficaram expostos na sala de aula. Nossa inten¢do nao € trazer respostas prontas, mas a
partir das discussdes refletir como somos construidos. Nao houve registro de palavras
desconhecidas.

Neste segundo dia, trabalhamos com as duas sétimas juntas, 7.*1 e 7.*2, no turno
matutino, num total de 60 alunos (as), uma vez que h4 faltas nestas turmas. No periodo da
tarde, trabalhamos também com as outras duas turmas, 7.3 e 7.4, num total de 58 alunos (as),
pois nossa proposta para este dia foi o filme: A excéntrica familia de Antonia. Os alunos (as)
foram questionados com: - Que histéria € contada? (reconstru¢do da histéria), - Como €
contada essa histéria? - O que lhe chamou a atencio visualmente? — O que destacaria nos

didlogos e na musica? — O que contam e representam os personagens, modelo de sociedade
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apresentado, ideologia? — Quais os valores e conceitos afirmados e negados no filme (justica,
trabalho, amor, sociedade, sexo, mundo)? — A partir de onde cada um de nds julga estes
valores e conceitos? A intencdo € provocar uma discussdo de como percebemos o corpo, a
sexualidade, a familia, a igreja, o feminismo, a violéncia silenciosa. O filme possibilita
discutir permanéncias e mudangas no cotidiano, e como percebemos essas constru¢des dentro
da cultura e do tempo/ espago de cada sociedade, e nesta relacdo entre a realidade local e o
contexto universal.

Ap6s o término do filme, abrimos para as discussdes e registramos as informagdes de
forma esquemadtica, com palavras que apresentassem mais significado em relacdo ao filme,
justificando o porqué das escolhas, do trabalho em equipe, alguns alunos (as) trocaram de
equipe, mas permaneceram com a sua turma; outros permaneceram com a mesma de ontem.
Neste momento, ndo fizemos nenhuma intervengao; deixamos livre a organizacao dos grupos.

O filme causou um grande borbulho nas duas sessdes; provocou emocdes, pois a
nudez é sempre inquietante, instigadora, por isso que acredito que provocou essas sensacoes;
alguns alunos (as) falavam juntos, ndo conseguia registrar nada; precisei esperar uns
minutinhos para que pudéssemos sistematizar as discussdes; outros, estavam paralisados,
meio que chocados. Pedi aos alunos que fizéssemos uma roda para que todos pudessem se
expressar e para que pudéssemos ter uma visdo do todo. Apds este tempo, comecamos a
registrar suas respostas. Lembrando que as respostas sdo referentes a um grupo de 4
alunos(as) por equipe, mas que as discussdes possibilitaram uma participa¢do efetiva da
equipe. As palavras com mais freqii€éncia foram: sexo, sexual, preconceito, liberdade, amor,

valores.

Sexualidade/ sexo. (A1/7°1).
Diferenca: respeito, forma de aprender. (A.12/74.).
Mudangas/ preconceitos. (A 15/7%2).
Tempo. (Al/ 7%2).

Coragem/ aceitacdo. (A.7/7°4).
Valores: atitudes. (A 10/7%3).

Vida/ morte. (A10/7%4).

Crencgas. (A20/7%1).

Ser Antonia. (A6/7%3).

Se permitir. (A8/74).

Ser solidario/ amor. (A5/7%1.).
Preconceito. (A4/7%2.).

Liberdade. (A. 16/7%3).

Amor. (A.15/7%4.).
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Com base nas falas dos alunos (as), pdde-se perceber os significados e visdes de
mundo; o filme desencadeou uma rica discussao sobre o papel da mulher na sociedade, o que
mudou, o que permaneceu, no trabalho, na casa, na escola. Também, possibilitou abrir
discussdes sobre género e as relacdes de poder as quais estdo presentes na trama e na
constru¢do dos personagens, proporcionando uma articulagdo com as discussdes do dia
anterior. As vezes os alunos (as) falavam juntos; precisdvamos parar para depois retornar.
Nestas discussdes, os alunos (as) comecaram a perceber algumas mudangas e permanéncias
no corpo, e que este mesmo corpo tem uma histéria, e esta histéria muda de lugar, de cultura,
de pais, de valores de beleza.

Por este viés, o corpo tornou o lugar da identidade do sujeito e a escola um espaco
cultural que nos permite perceber que vivemos em uma sociedade plural, num didlogo
intercultural a qual possibilita o aluno (a) a pensar o ser humano na sua diversidade no modo
de vida e caracteristicas bioldgicas; onde possa haver a interacd@o e o respeito pelas diferencas
de cada um, e ndo, porque € imposto pela sociedade; permite ao aluno (a) a construir
conceitos e reconhecer seus valores nas praticas cotidianas.

Para esta terceira etapa as obras escolhidas foram: Mona Lisa- 77 cm x 53 cm (1503-
1505) Leonardo da Vinci, As senhoritas de Avignon 243,9cm x 233,7cm (1907) — Pablo
Picasso, Nu em pé - Elvira — 92 cm x 60 cm (1918) — Modiglian, A banhista sentada81cm x
65 cm (1892) - Renoir, Mulher no banho 68 cm x 68 cm (1884- 1886) - Degas, Tarquinio e
Lucrécia 175,5¢cm x 152 c¢cm (1559) - Tintoretto, Judit 84 cm x 42 c¢cm (1901)- klint, Grandes
banhistas 127,2cm x 196,1cm (1900- 1905)- Cezanne, Primavera 201 cm x 313 cm (c.1478)
Botticelli, As grandes banhistas 118 cm x 170 cm (1887) — Renoir.

Informei aos alunos (as) que a representacdo do corpo humano foi registrada por
varios artistas e que escolhi algumas dessas imagens que representam a beleza e a
sensualidade do corpo feminino, muitas vezes, confundida como vulgar.

A abordagem de Feldman (apud. BARBOSA, 2001, p.44) apresenta quatro operagdes
essenciais: descri¢do, - andlise, - interpretacdo, - julgamento, porém ndo significa que essas
operacdes ocorram de forma fragmentada; elas permeiam todo processo da leitura na qual a
pesquisa esteve apoiada neste estudo. A contextualizacdo e a leitura acontecem a partir das
questdes suscitadas pelas imagens e atividades propostas, sendo salientado o modo como cada
artista criou suas representagoes.

Antes de bater o sino, entrei na sala de aula e fixei as imagens no quadro negro,
organizei as carteiras em forma de um U, pois esta forma ao meu olhar, possibilita visualizar

melhor, ver o todo e perceber o0 movimento do pensar, sentir dos alunos (as) no didlogo
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estabelecido com as imagens e as problematizacdes das atividades planejadas e, a0 mesmo
tempo, torna-se um facilitador para os alunos (as) conversarem, expor suas idéias, opinides e
para fazer as intervengdes. Ao propor uma acdo pedagdgica, partindo de imagens de corpo
feminino, confesso que fiquei preocupada com os aluno (as), se conseguiriam perceber toda
esta gama complexa de representacoes a respeito das normas e padroes ideais de
comportamento socialmente aceitdveis promovidos pela cultura industrial. Quando bateu o
sino, a medida que os alunos (as) entravam na sala, percebi que um nimero significante de
alunos (as) olhavam para o cendrio da sala antes mesmo de sentar, provocando um
estranhamento nos rostos dos mesmos; olhavam meio que desconfiados, (levando em conta
que cada sala de aula apresenta suas singularidades, mesmo em condi¢des de trabalho
semelhantes. Esta situacdo ocorreu nas quatro salas), sem entender o que estava para
acontecer. Em contrapartida, em um outro grupo de alunos (a), ndo percebi reacdes aparentes.
Neste momento, evidenciou-se a maneira de ver e observar dos alunos (as) no cotidiano do
ambiente escolar.

Todos sentados iniciamos a aula. Solicitou-se que os alunos (as) observassem
detalhadamente como cada artista representou o corpo humano feminino na sua pintura,
identificando nestas imagens as singularidades, as maneiras com que foram pintados, os
elementos que compdem. Sugeri que trocassem idéias com seus colegas. Alguns alunos (as)
levantaram de suas carteiras, para ir a frente e perceberem mais de perto. Depois de uns
quinze minutos mais ou menos, abrimos nossas discussdes, conduzindo os alunos (as) a
comparar as imagens, perguntado: O que eles véem? Qual o interesse do artista neste
trabalho? O que essas imagens possuem em comum? Quais sdo as diferencas entre elas?
Como cada trabalho deste foi feito? Com muitos detalhes ou de forma simplificada?

Entregamos para cada aluno (a) um xerox com a reproducdo destas imagens em
tamanhos menores e em preto e branco, e com a identificacdo de sua medida, ano e o artista
que a representou.

A medida que questionados, os alunos (as) iam se posicionado, quebravamos a
barreira do siléncio e melhor, podiamos trocar idéias, fazermos intervengao e percebermos a
capacidade de ver as mesmas imagens de formas e por meio de diversos angulos. Neste
primeiro momento, trabalhamos com a linguagem oral, dialogada, retomamos algumas de
nossas discussdoes provocadas na aula anterior com relagdo ao conceito de beleza, sexo,
sexualidade, o que possibilitou aos alunos (as) uma reflexdo destas imagens com suas
representacdes e percepgdes do corpo feminino, observando as imagens e buscando encontrar

os tipos de linhas relacionadas, e a solucdo encontrada pelo artista na produgdo de suas obras,
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tornando-se mais claro a partir do reconhecimento da linha, dos tracos dos artistas, as marcas
das suas pinceladas, as cores utilizadas, a luz e a sombra, os sentimentos expressados, as
formas de como foram representado o corpo. Iniciamos com a contextualizacio: o periodo em
que cada artista concebeu a sua obra, a biografia e sua visdo estética. Entregamos um outro

9

xérox  com a biografia do artista e alguns comentdrios da obra.

Figura 1 - Renoir BANHISTAS (1887). Oleo sobre tela — 118cm x 170cm

Fonte: Musseum of Art, Filadélfia (EUA): N

Pierre Auguste Renoir (1841- 1919). Desde o principio sua obra foi influenciada pelo
sensualismo e pela elegincia. Seu principal objetivo, como ele préprio afirmava, era
conseguir realizar uma obra agraddvel aos olhos. Apesar de sua técnica ser essencialmente
impressionista, Renoir nunca deixou de dar importincia a forma. D e fato teve um periodo de
rebeldia diante das obras de seus amigos, € se voltou para uma pintura mais figurativa,
evidente na longa série Banhistas. Mais tarde, retomaria a plenitude da cor e recuperaria sua
pincelada enérgica e ligeira. Percebendo que tragco firme e riqueza de colorido eram coisas

incompativeis, Renoir concentrou-se em combinar o que tinha aprendido sobre cor, durante

? Os alunos (as) receberam um xérox com as biografias e alguns comentarios das obras, das quais fazem parte do
contetdo da aplicacdo da metodologia desenvolvida pela pesquisadora.
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seu periodo impressionista, com métodos tradicionais de aplica¢do de tinta. Em 1881, Renoir
passaria a buscar novas inspiragdes. A viagem foi uma inspiragdo para buscar mais
consisténcia em sua obra. Tentou tornar-se um artista em grande estilo renascentista. As
figuras de suas obras tornaram-se mais imponentes e formais e, muitas vezes, abordou temas
da mitologia clédssica. O contorno de seus personagens tornaram-se mais precisos, formas
desenhadas com mais rigor e cores mais frias. Esse novo periodo em sua arte, ele chamou de
periodo Ingres. Nesta nova fase, ndo houve mais espago para pintura ao ar livre. Renoir
comecaria a realizar estudos dos quais surgiria uma de suas grandes obras: "As grandes
banhistas", que so ficaram prontas em 1887.

A obra AS GRANDES BANHISTAS (pinacoteca Caras, 1988, n°8), foi o quadro
sobre o qual Renoir trabalhou por mais tempo: cerca de trés anos. Contornos lineares e
preciosos, perfeita combinacdo de cores, leveza e delicadeza sdao resultados exigentes do
pintor. Para conseguir a perfeicdo que queria, chegou a fazer vérios croquis durante os anos de
1883 e 1886, para a obra de grandes propor¢des. Renoir comegou a conceber esse quadro
quando regressou a Francga, em 1882. Alguns estudiosos acreditam que a escolha do tema e do
estilo tenham sido influenciados pelas tendéncias renascentistas absorvidas pelo pintor
durante sua passagem pela Itdlia. A GRANDE BANHISTA representa o interesse do artista
pela figura feminina, presenca constante em toda sua obra, principalmente em seus ultimos
anos de vida. Para Renoir a mulher representava o belo.

Impressionismo: O impressionismo surge no cendrio da pintura européia do século
XIX, com a obra de autores que ndo mais se preocupavam com os preceitos do Realismo ou
da academia. A busca pelos elementos fundamentais de cada arte levou os pintores ditos
impressionistas a pesquisar a producao pictdrica ndo mais interessados em temdticas nobres
ou no retrato fiel da realidade, mas em ver o quadro como obra em si mesma. A luz e o
movimento utilizando pinceladas soltas tornam-se o principal elemento da pintura, sendo que,
geralmente, as telas eram pintadas ao ar livre para que o pintor pudesse capturar melhor as
nuances da natureza. OrientacOes Gerais que caracterizam a pintura impressionista: A pintura
deve mostrar as tonalidades que os objetos adquirem ao refletir a luz do sol num determinado
momento, pois as cores da natureza mudam constantemente, dependendo da incidéncia da luz
do sol. As figuras ndo devem ter contornos nitidos. As sombras devem ser luminosas e
coloridas, tal como € a impressdo visual que nos causam. O preto jamais € usado em uma obra
impressionista plena. Os contrastes de luz e sombra devem ser obtidos de acordo com a lei
das cores complementares. Assim, um amarelo proximo a um violeta produz um efeito mais

real do que um claro-escuro muito utilizado pelos academicistas no passado.
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Figura 2 - Botticelli PRIMAVERA (c.1476). Tempera sobre madeira — 20lcm x
313cm

Fonte: Galeria degli Uffizt, Florenca (Itdlia).

Sandro Botticelli (1445 — 1510) pertenceu a uma segunda geracdo do renascimento
florentino. Viveu um periodo de forte efervescéncia do Renascimento italiano. A arte
renascentista demonstra a expansdao do conhecimento cientifico no meio artistico da época,
com a finalidade de alcancar um maior naturalismo. Os artistas olhavam a natureza de forma
analitica, estudavam com detalhismo clinico a anatomia humana, sistematizavam e
registravam teorias sobre cor € composi¢ao, além de terem formulado de forma matemaética a
lei da perspectiva. Apesar de Botticelli ser considerado um dos maiores mestres

renascentistas, ele ndo se entregou ao extremo do racionalismo que marcou boa parte da arte
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desse periodo. Muitas vezes, sacrificou a perspectiva do espago representado e o desenho
"correto” do corpo humano para alcancar uma beleza ideal. Como resultado, suas obras
exalam sensualidade. Um exemplo é A PRIMAVERA, na qual o uso ponderado da harmonia
cromadtica, a predominancia de tons pastéis e a recorréncia de linhas sinuosas conferem um ar
etéreo e sensivel a obra. As técnicas utilizadas, aprimoradas no periodo em que viveu,
contribuiam para a leveza de suas obras: a pintura mural a fresco e a entdo inovadora técnica
do o6leo sobre tela. O mecenato se destacou na Florenca da época pela familia M,
principalmente por Lourengo, estando Botticelli entre os artistas ¢ humanistas incentivados
por ele. Suas obras conseguiam mesclar as teméticas apreciadas pelos humanistas (mitologia
cléssica e literatura humanista recente) com fatos da sociedade burguesa da época. Na década
de 1490 a religiosidade foi acentuada na arte de Botticelli, em parte, pela forte crise politica
que era vivida em Florenga, desencadeada pela morte de Lourenco e os ataques aos habitos
burgueses nas pregacdes de Savonarola que foi morto em seguida na fogueira. A anterior
sensualidade da obra de Botticelli foi substituida por uma relativa austeridade, algo que
deflagrava o inicio do dltimo momento renascentista, quando Roma tornou-se o centro
cultural italiano e os estilos de Michelangelo e Rafael dominaram o gosto dos mecenas do
Vaticano.

A execucao de Primavera (Pinacoteca, 1988, v. 11), e um dos mais celebres trabalhos,
nao foi uma escolha prépria do artista, mas praticamente lhe foi imposta. Ao que tudo indica,
a obra foi encomendada pela familia Médici para a Villa di Castello, residente de verdo do cla
que dominava Florenca. A figura mitica da Primavera esta cercada de alegorias tiradas da
antiguidade. Este detalhe representa justamente Flora, a deusa da primavera entre os romanos.
No quadro geral, hi ‘a esquerda de Flora Cloris, a mesma deusa entre os gregos, e Zéfiro, o
vento oeste, que se casou com Flora. Vale notar que ela esti ornamentada com roupas
gloriosas e joias de uma mulher casada da sociedade florentina, simbolizando a maternidade.
Vale a pena notar as semelhancgas do rosto de suas Vénus, Palas Atenas e Primavera. Seus
quadros expressam seu ideal de beleza. Para ele, a beleza estava associada ao ideal cristdo.
Por isso, as figuras humanas de seus quadros sdo belas porque manifestam a graca divina, e ao

mesmo tempo, melancolicas porque supdem que perderam esse dom de Deus.
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Figura 3 - Cézanne GRANDES BANHISTAS (1890 — 1905). Oleo sobre tela —
127,2cm x 196,1cm.

Fonte: National Gallery, Londres (Inglaterra)

Paul Cézanne (1839 - 1906) é considerado um dos artistas de maior importancia para o
desenvolvimento da Arte Moderna. Sua influéncia pode ser notada em praticamente todos os
movimentos vanguardistas europeus do século XX. E considerado um pés-impressionista e
fez parte da geracdo de pintores que ajudaram a romper com as nogdes de arte tradicional
pregadas pelas academias. Entretanto, apesar de sua importancia, seu valor somente comecou
a ser reconhecido no final de sua vida. Buscava escapar das influéncias interpretativas da
razdo e dos sentidos para captar “objetivamente” a realidade imutdvel (dai ja& percebe-se sua
fundamental diferenca com os Impressionistas que se baseavam na subjetividade das
impressodes causadas pelo exterior). E a partir dessa idéia aparentemente simples, Cézanne foi
capaz de realizar uma verdadeira revolucio na Historia da Arte. Para isso, julgava necessédrio
encontrar um foco, para poder “realizar” (dar existéncia efetiva) o seu “motivo” (o objeto de
que partiria a obra), sem contudo, deixar de pintd-lo em sua plenitude, a mesma que possuia

fora da tela. Uma das principais técnicas de que se valia para tentar realizar tao dificil tarefa
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era a “modulacao” compreendida como o ajuste do material em que a pintura era realizada a
sua intensidade (por exemplo, a cor). A busca desse foco que permitiria enxergar as coisas
sem distor¢des de percepcdo deu origem a formas geométricas que, posteriormente,
exerceriam grande influéncia sobre o Cubismo (apesar de ja desvirtuadas da finalidade de
Cézanne). O uso das cores, principalmente com efeitos fragmentados como mosaicos
coloridos integradas ao todo, foi outro método utilizado pelo pintor na busca de suas metas.

O tema de mulheres tomando banho apareceu na obra do artista quase como uma
recordacdo da infancia, quando ele, Emile Zola e Jean- Baptiste Baille passeavam pelos
arredores de Aixen —Provence e se banhavam no rio. No total, Cezanne pintou quase 140
quadros, aquarelas e esbocos sobre o tema. Este quadro pertence a uma serie de trés,
conhecida como Grandes Banhistas (pinacoteca Caras, 2000, v. 9). Ele fez nos ultimos sete
anos de sua vida, o que se nota na composi¢ao sao as poucas cores empregadas —azul, amarelo
que passa de ocre e verde surgido do contato do azul com amarelo. As mulheres da serie sao
seres anonimos, sem expressao ou personalidade. O que interessa ao artista e a harmonia das
figuras com a natureza, as formas e as cores. A série tem quadros imensos, o menor deles
mede 1m33 x207 e o maior, 2m08 x2m49. O pintor nunca havia trabalhado com propor¢des
tdo grandes; para realizd-los, chegou a abrir a parede de seu estidio, como meio de controlar

as cores ‘luz do dia’.

Figura 4 - Klint JUDITH (1901). Oleo sobre tela — 84cm x 42cm
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Fonte: Galeria Osterreichische, Viena (Austria)

Gustav Klint (1862 — 1918) nasceu em Viena, na época em que Freud sondava a
profundeza da mente humana e a sexualidade era francamente exposta pela primeira vez.
Tinha um génio inconformista, era um amante e defensor da liberdade. Amava as mulheres e
venerava a beleza feminina. Tinha uma segunda paixdo, a natacdo. Foi rapidamente
reconhecido como o grande pintor de Viena, o que lhe permitiria uma vida tranqiiila, mas o
espirito do criador, e a necessidade de enfrentar a estabilizacdo o fizeram um transgressor. Foi
convidado para pintar o auditério da Universidade de Viena representando a medicina, a
filosofia e a jurisprudéncia. L4, realizou uma obra grandiosa, mas onde estava presente o seu
fascinio, a mulher, de uma forma erética e envolvente o que causou a ira do governo. Klint
perdeu as encomendas oficiais, mas a Arte ganhou a mais perfeita e criativa representagdo do
amor erdtico e da beleza feminina. A sua obra tem a emog¢do do amor no contato de pele e na
fusdo de seres. Os corpos se insinuam sob uma forte decoracdo dourada, bizantina, que
enfatiza o erotismo e emociona, tira mesmo a respiracao.

Nesta obra, Judith, (pinacoteca Caras, 1988, v. 20), percebe-se a mulher moderna
criada pelo pintor. Uma estonteante vienense posou como modelo, utilizando-se uma coleira,
habito bastante comum naquela época. E uma representacio pldstica entre morte e

sexualidade, um drama que fascinava o autor. Nota-se que o dourado utilizado tem a
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finalidade de destacar a superficie, mas atenua a relacdo figura-fundo. Bastante distante e
totalmente imaterial. O corpo da modelo contrasta com a sensualidade de um rosto
fotografico. Na primeira década do século, o artista convivia com o elemento erdtico, com
mulheres fatais mitolégicas que simbolizavam a fertilidade. Por algum tempo, o quadro foi
denominado Salomé, a mulher sedutora que provocou a morte de Jodo Batista, j4 que muitos
recusavam - se a crer que a retratada era a virtuosa Judith — a heroina judia, que matou um
general inimigo. Seus l4dbios entreabertos e os olhos semicerrados lhe conferem um ar

intensamente erdtico, mas de sensualidade moérbida.

Figura 5 - Tintoretto TARQUINO E LUCRECIA (1559). Oleo sobre tela — 175,5¢cm x 152cm
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Fonte: Instituto de Arte de Chicago, Chicago (EUA)

Tintoretto, (1518 — 1594), como era conhecido Jacopo Robusti, foi provavelmente o
ultimo grande pintor da Renascenca Italiana. Por sua energia fenomenal em pintar, foi
chamado II Furioso, e sua dramética utilizagdo da perspectiva e dos efeitos da luz fez dele um
dos precursores do Barroco. Seu pai, Battista Robusti, era tintore (tingia seda), o que lhe valeu
o apelido. Tintoretto saiu pouco de Veneza. Ele amava todas as artes, tocava vdrios
instrumentos musicais, alguns de sua inven¢do, desenhou roupas e aderecos para o teatro, era
versado em mecénica e era uma companhia agradavel. Dificilmente admitia algum amigo no

local de trabalho e mantinha suas idéias e modelos escondidas dos olhares, mesmo de seus



78

assistentes. Usava, por insisténcia da esposa, a roupa de um cidaddo de Veneza. A obra de
Tintoretto € desigual, as vezes pintava muito rapido, com uma capacidade impressionante de
trabalho. Seus contemporaneos diziam que Tintoretto em algumas obras era igual a Ticiano,
em outras era pior que Tintoretto. A comparacdo da Ultima Ceia de Tintoretto com a de
Leonardo dd uma demonstrag@o instrutiva sobre como o estilo artistico moveu-se durante o
Renascimento. Leonardo € todo classico reponse. A disciplina se irradia de Cristo em simetria
matematica. Nas maos de Tintoretto, o mesmo evento ¢ dramaticamente distorcido, enquanto
as figuras humanas sdo elevadas pela erup¢do do espirito humano. Pelo dinamismo de sua
composi¢do, seu uso dramdtico da luz e seus efeitos de perspectiva, parecem um artista
barroco antes da hora.

Nessa obra, Tarquinio e Lucrécia (Pinacoteca Caras, 1988, v. 23), o pintor reafirma a
preocupacdo em transmitir o enquadramento diagonal nas suas obras. Além disso, esse
trabalho passa a ser conhecido como divisor de dguas entre o Renascimento e o barroco,
escolas identificadas pela religiosidade e a luminosidade. O artista oferece, aqui, o prazer
lidico de sua criagdo, dignificada pela fidelidade aos préprios principios artisticos
renascentistas. A unidade de cardter meio profano € um dos melhores resultados de sua
capacidade de encontrar diversos caminhos dentro de um mundo préprio. A pluralidade de
Tintoretto nesse 6leo e um exemplo para a pintura. O enlace, apresentado aqui pelo casal, da
ensejo excepcional para se observar o desenvolvimento continuo do espirito sedutor. Quando
se contempla o relacionamento entre Tarquinio e Lucrécia nota-se até onde pode levar o amor
de Tintoretto pela construgao artistica, uma forma magistral de refazer o mundo, de rebater os

erros e de eleger a verdade.

Figura 6 - Degas MULHER NO BANHO (1884 - 1888). Pastel sobre papel — 68cm x
68cm.
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Fonte: Tate Gallerry, Londres ( Inglaterra)

Hilaire-Germain-Edgar Degas (1834 — 1917), vem de uma rica familia com negdcios
bancdrios e algodoeiros. Apds abandonar o curso de direito, ingressou na Escola de Belas-
Artes em 1855. Sua admiracdo pelo classicismo de Ingres e pela obra dos mestres
renascentistas, que estudou em diversas viagens a Itdlia, fez com que se inclinasse para os
temas histéricos, com destaque para "Semiramis construindo Babilonia" e "Mulheres
espartanas”. A partir de 1862, seu estilo experimentou uma mudanca radical: conheceu
Edouard Manet, que o introduziu no circulo dos pintores impressionistas, com quem Degas
viria a expor em diversas ocasides. As corridas de cavalos, o balé e as cenas cotidianas
passaram a ser seus temas preferidos. Ao contrario dos impressionistas, mais preocupados
com a luz natural e as paisagens, Degas se concentrou nos movimentos das figuras, como em

"Diante das tribunas", e na representacdo de cenas de interior, com luz artificial, como em "Os
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musicos da orquestra" e "Aula de balé". Esses quadros revelam o mestre da composi¢do,
aprendida nas estampas japonesas e com Nicolas Poussin, um dos pilares do classicismo
francés. A capacidade de Degas para capturar a atmosfera feérica e graciosa da danca valeu-
lhe o epiteto de "pintor das bailarinas”. A partir de 1876, sua obra assumiu um carater
marcadamente social, pela influéncia dos escritos de Emile Zola e Octave Mirbeau. Degas
comegou entdo a pintar cenas de degradagdo social e do trabalho fatigante das mulheres, como
em "O absinto" (1876) e "As passadeiras de roupa" (1884). A partir de 1880, com o
enfraquecimento progressivo da visdo, comegou a modelar em barro suas famosas esculturas -
nus femininos, cavalos e bailarinas.

Mulher no banho (Pinacoteca Caras, 1988, v. 14), é parte de uma série de pastéis
exibido na oitava e ultima exposi¢do do Impressionismo, em 1886. Se ndo pertence a série,
certamente apresenta a mesma temdtica € 0 mesmo tratamento estilistico, além de datar do
mesmo periodo. E uma obra calorosa. Mas, ao contrdrio de outros trabalhos com tema
semelhante, a moga retratada nio tem pretensdo de se exibir. Ela procura se concentrar no
simples ato de se secar-se e, definitivamente, de ndo ser vista. Deve estar sozinha na
residéncia ou acompanhada de alguém muito intimo, uma vez que a porta do aposento onde se
banha estd aberta. Aposento porque esse tipo de bacia de latdo —le tub, para os franceses, era
uma pec¢a fundamental nos apartamentos pequenos e destituidos de banheiro. Nele, a pessoa
podia ficar ajoelhada, sentada, de pé ou de cdcoras. O artista soube captar todos esses

movimentos com maestria e naturalidade.

Figura 7 - Modigliani NU EM PE — Elvira (1918). Oleo sobre tela — 92cm x 60cm
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Fonte: Kunstmuseum, Doacao de Walter e Gertrud Hadorn Berna, Suica.

Amedeo Modigliani (1884- 1920), é filho de abastada familia judia. Por causa da
satide precdria nao recebeu educagdo formal e voltou-se para o estudo da pintura, que iniciou
na cidade natal e prosseguiu em Veneza e Florenca. Em 1906 mudou-se para Paris e, ao fim
de trés anos de vida bo€mia, executou uma de suas obras mais importantes: "O violoncelista",
que expds no Saldo dos Independentes de 1909. O encontro com o escultor Constantin
Brancusi marcou a carreira de Modigliani, que por um longo periodo abandonou a pintura
pela escultura. Impressionado pelo cubismo, muito influenciado por Cézanne, Toulouse-
Lautrec e Picasso, o artista executou nesse periodo esculturas nas quais se misturam
influéncias da escola de Siena e da arte da Africa negra, sobretudo das esculturas do Congo e
do Gabao. Também a influéncia dos kouroi (esculturas gregas que representam jovens atletas

desnudos) se faz sentir nesses trabalhos, que Modigliani esculpia sempre diretamente na
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pedra, na tentativa de preservar a unidade plastica do bloco. Essa fase se prolongou até 1914,
quando o artista, sem dispor dos recursos necessdrios a produ¢do de esculturas, retornou a
pintura. Os temas preferidos de Modigliani foram, a partir de entdo, os retratos € 0s nus
femininos com modelos que, segundo o artista, expressavam "a muda aceitacdo da vida".
Com o raro dom de conseguir uma imediata empatia entre seus retratos e o observador, dotou
suas figuras de uma sensualidade que se transmite ndo pela nudez, mas pelo movimento e
pelo alongamento dos tragos. Essa breve fase final do artista foi a mais importante de sua
obra, caracterizada por um despojamento que alguns criticos creditaram a sua inclinag¢do para
a escultura.

Na obra Nu em pé - Elvira (Pinacoteca Caras, 1988), pode-se comprovar, com um
simples olhar, o processo de abstragdao e simplificagdo da linha realizada por Modigliani. O
corpo esta sintetizado em um sutil contorno de linhas curvas. Essa simplicidade nao tira seu
encanto. A influéncia de Ingres € evidente aqui. A mulher se encontra erguida, olha de frente.
Seus olhos, porem, estdo vazios. Esse traco tdo caracteristico dos rostos do pintor € muito
significativo. Modigliani nao precisa marcar uma pupila para dar mais expressio. O vazio nos
diz muito mais do que um olhar. O pintor parece redimir nesta tranqiiila beleza toda a loucura
de sua vida agitada ao limite da destruicdo. O fundo se mantem neutro e frio, o que muitas
vezes, fez os criticos pensarem em um processo latente de abstragdo. Mas Modigliani morreu
cedo demais para se saber aonde chegaria por aquele caminho. O nu foi rejeitado em sua
vertente naturalista por todas as vanguardas, especialmente pelos futuristas, e Modigliani nao
tinha sucesso com eles nas exposi¢des de vanguardas. Hoje em dia, porém, sua obra tem o

mesmo prestigio que a dos que o rejeitaram.

Figura 8 - Renoir A BANHISTA SENTADA (1892). Oleo sobre tela — 81cm x 65cm.
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Fonte: Colecdo Lehmann, Nova York (EUA).

Pierre Auguste Renoir (1841- 1919). Desde o principio sua obra foi influenciada pelo
sensualismo e pela elegincia. Seu principal objetivo, como ele préprio afirmava, era
conseguir realizar uma obra agraddvel aos olhos. Apesar de sua técnica ser essencialmente
impressionista, Renoir nunca deixou de dar importancia a forma - de fato, teve um periodo de
rebeldia diante das obras de seus amigos, € se voltou para uma pintura mais figurativa,
evidente na longa série Banhistas. Mais tarde, retomaria a plenitude da cor e recuperaria sua
pincelada enérgica e ligeira. Percebendo que tragco firme e riqueza de colorido eram coisas
incompativeis, Renoir concentrou-se em combinar o que tinha aprendido sobre cor, durante
seu periodo impressionista, com métodos tradicionais de aplica¢do de tinta. Em 1881, Renoir

passaria a buscar novas inspiragdes. A viagem foi uma inspiragdo para buscar mais
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consisténcia em sua obra tentou tornar-se um artista em grande estilo renascentista. As figuras
de suas obras tornaram-se mais imponentes e formais e, muitas vezes, abordou temas da
mitologia cldssica. O contorno de seus personagens tornaram-se mais precisos, formas
desenhadas com mais rigor e cores mais frias. Esse novo periodo em sua arte, ele chamou de
periodo Ingres. Nesta nova fase, ndo houve mais espago para pintura ao ar livre. Renoir
comegaria a realizar estudos dos quais surgiria uma de suas grandes obras: "As grandes
banhistas" que s6 ficou pronta em 1887. O artista viveu uma espécie de revolugdo ao
abandonar o chamado periodo seco e comecar, a partir de 1888, a produzir uma obra de muito
mais forca pictorica, com cores fortes. Eram telas como A Banhista Sentada (Pinacoteca
Caras, 2000, v.8), na qual a jovem mulher ndo esconde certo ar de adolescéncia no rosto que
predomina no centro da tela, mais que ainda assim ndo transforma a pintura num simples
retrato. Renoir usa o cendrio, o naturalismo do bosque, como pano de fundo incorporado a
mulher. Nesta tela, fez da natureza seu estidio. Alguns criticos véem nas obras dos tltimos
quinze anos de sua vida de Renoir detalhes fortes do Fauvismo. A Banhista Sentada ainda nao

faz parte desse periodo, mas traz a for¢ca da mudanca pela qual a obra do pintor caminhava.

Figura 9 - Picasso AS SENHORITAS DE AVIGNON (1907). Oleo sobre tela —
243,9cm x 233,7cm.

Fonte: MOMA, Nova York (EUA).
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Pablo Ruiz Picasso (1881 — 1973) foi reconhecidamente um dos mestres da Arte do
século XX. E considerado um dos artistas mais famosos e verséteis de todo o mundo, tendo
criado milhares de trabalhos, ndo somente pinturas, mas também esculturas e ceramica,
usando, enfim, todos os tipos de materiais. Diz-se que levou toda a sua vida, a saber, pintar
como uma crianga. (A crianca expressa-se pela necessidade que tem de se expressar e pelo
prazer que isso lhe dd, tal como respira porque tem necessidade, sem que alguém se preocupe
em fazer qualquer juizo sobre isso). Os desenhos de infancia de Picasso representavam cenas
de touradas. A sua primeira obra preservada era um 6leo sobre madeira, pintada com a idade
de oito anos, € chamada O Toureiro. Picasso conservou este trabalho toda a sua vida, levando-
o consigo sempre que mudava de casa. Anos mais tarde, pintou outro quadro semelhante, A
morte da mulher destacada e futil. Picasso estd feliz, zangado e rebelde. Este quadro é
claramente uma expressao injuriosa da sua relacio com a mulher. Dos dez aos treze anos,
viveu na cidade galega da Corunha, onde o pai lecionava no Instituto Eusébio da Guarda. A
familia tranferiu-se novamente, desta vez para Barcelona e, aos quinze anos, Picasso j4 tinha o
seu proprio ateli€. Apdés um inicio de estudante de arte em Madrid, Picasso fez sua primeira
viagem a Paris (1900)), a capital artistica da Europa. L4 morou com Max Jacob (jornalista e
poeta), que o ajudou com a lingua francesa. Max dormia de noite e Picasso durante o dia, pois
ele costumava trabalhar a noite. Foi um periodo de extrema pobreza, frio e desespero. Muitos
de seus desenhos tiveram que ser utilizados como material combustivel para o aquecimento
do quarto Em 1901 com Soler, um amigo, funda uma revista Arte Joven, na cidade de Madrid.
E, o primeiro nimero, € todo ilustrado por ele. Foi a partir desta data que Picasso passa a
assinar os seus trabalhos simplesmente “Picasso”; anteriormente, assinava “Pablo Ruiz y
Picasso”. Na fase azul (1901 a 1905), Picasso pintou a pobreza, a cegueira, a alienagdo e o
desespero. Quando se apaixonou por Fernande Olivier, suas pinturas mudaram de azul para
rosa, inaugurando a fase rosa (1905 — 1906). Trabalhava durante a noite até o amanhecer. Na
fase rosa, a abundancia de tons de rosa e vermelho, caracterizou- se pela presenca de
acrobatas, dancarinos, arlequins, artistas de circo, o mundo do circo. No verdo de 1906,
durante uma estada em Andorra, sua obra entrou em uma nova fase marcada pela influéncia
das artes gregas, ibérica e africana; era do protocubismo, o antecedente do cubismo, o célebre
retrato de Gertrude Stein (1905 — 1906) que revela um tratamento do rosto em forma de
mascara. Em 1912, Picasso realizou sua primeira colagem: colou nas telas pedacgos de jornais,
papéis, tecidos, embalagens de cigarros. Apaixonou-se por Olga Koklova, uma bailarina.
Casaram-se em 12 de junho de 1918. Neste periodo, o artista ja se tornara conhecido e era um

artista da sociedade. Quando Olga engravidou, criou uma série de pinturas de maes com
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filhos. Depois da 2* Guerra Mundial (1936 — 1945), dedica-se também a escultura, gravagdo e
ceramica. Como gravador, domina as diversas técnicas: dgua-forte, 4gua-tinta, ponta-seca,
litogravura e gravura sobre lindleo colorido. Além disso, sua dedicag@o a arte escultdrica era
esporddica. “Cabeca de Bufalo, Metamorfose” € um grande exemplo de seu trabalho com esse
meio. E considerado um dos pioneiros em realizar esculturas a partir de juncdo de diferentes
materiais. Em 1943, Picasso conhece a pintora Francoise Gilot e tem dois filhos, Claude e
Paloma. Encontrou um pouco de paz e pintou Alegria de Viver. Em1968, aos 87 anos,
produziu, em sete meses, uma série de 347 gravuras recuperando os temas da juventude: o
circo, as touradas, o teatro, as situagdes erdticas. Anos mais tarde, uma operagdo da prostata e
da vesicula, além da visdo deficiente, pde fim as suas atividades. Como uma honra especial a
ele, no seu 90° aniversdrio, € comemorado com uma exposi¢do na grande galeria do Museu do
Louvre. Torna-se, assim, o primeiro artista vivo a expor os seus trabalhos no famoso museu

francés. Pablo Picasso morreu a 8 de abril de1973 em Mougins, Franca, com 91 anos de

idade.

Figura 10 - Leonardo Da Vinci MONALISA (1503 - 1505). Oleo sobre madeira —
77cm x 53cm

Fonte: Museu do Louvre, Paris (Franca).
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Leonardo di ser Piero da Vinci (1452- 1519),) foi um pintor, arquiteto, engenheiro,
cientista e escultor do Renascimento italiano.. E considerado um dos maiores génios da
historia da Humanidade. Nao tinha propriamente um sobrenome, sendo "di ser Piero" uma
relac@o ao seu pai, "Messer Piero" (algo como D. Pedro), e "da Vinci", uma relagdo ao lugar
de origem de sua familia, significando "vindo de Vinci”. O proprio Leonardo da Vinci
assinava seus trabalhos simplesmente como Leonardo ou Io Leonardo. A maioria das
autoridades refere-se aos seus trabalhos como Leonardos e ndo da Vinci. Presume-se que ele
nao usou o nome do pai por causa do estado ilegitimo. Leonardo da Vinci € considerado por
varios o maior génio da histdria, devido a sua multiplicidade de talentos para ci€ncias e artes,
sua engenhosidade e criatividade, além de suas obras polémicas. Num estudo realizado por
Catherine Cox, em 1926, seu QI foi estimado em cerca de 180. Outras fontes mencionam 220.
Na adolescéncia, Leonardo foi fortemente influenciado por duas grandes personalidades da
época, Lourenco Médici e a grande artista Andréa del Verrocchio. Leonardo viveu em plena
Renascencga, nos séculos XV e XVI, e expressa melhor do que qualquer outro o espirito
daquele tempo. Ao contrario do homem medieval, que via em Deus a razao de todas as coisas,
os renascentistas acreditavam no poder humano de julgar, de criar e construir. Por isso, a
Renascenga também € conhecida como a época do Humanismo e se caracteriza por enormes
progressos nas artes, nas leis e nas ci€ncias. Suas obras mais conhecidas sdo o afresco “A
Ultima Ceia", pintado diretamente no refeitério da Igreja Santa Maria delle Grazie, em Mildo,
e o Retrato de Lisa del Giocondo, a La Gioconda (dita a Mona Lisa), que ele demorou trés
anos para terminar. Prestando atencdo, pode-se perceber em vdrias imagens um efeito
caracteristico da pintura de Leonardo: a delicada passagem de luz para a sombra, quando um
tom mais claro mergulha em outro mais escuro, como dois belos acordes musicais. Esse
procedimento recebe o nome de sfumato (esfumado, em portugués). Lourenco de Médici, um
grande humanista e comunicador, inspirou Leonardo na parte da comunicagdo, fazendo com
que comecasse a fazer seus quadros mais parlanti, com maior animagdo gestual, o que o levou
a se tornar mestre nesta arte. Em toda sua obra pode-se notar a iconografia das figuras ou
personagens de seus quadros. Em 1468, com dezesseis anos, Leonardo mudou-se para
Florenga, e iniciou seu aprendizado no ateli€¢ de Verrocchio. O artista, de grande prestigio da
época, ensinou-lhe toda a base que mais tarde o levaria a se tornar um grande pintor.
Leonardo também aprendeu escultura, arquitetura, dptica, perspectiva, musica e até botanica.
Leonardo da Vinci trabalhou para Ludovico Sforza, Duque de Mildo e manteve o proprio
semindrio com aprendizes. Foram usadas setenta toneladas de bronze que tinha sido colocado

a disposi¢do de Da Vinci para o Grande Cavalo, estdtua de um cavalo, em armas, pelo duque
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em uma tentativa de salvar Mildo de ser subjugada pelo francés Carlos VII EM 1495. Em
1498, Milado caiu sem uma batalha para o francés Luis XII. Da Vinci ficou em Mildo durante
algum tempo até que viu arqueiros franceses usando seu modelo de cavalo de barro em
tamanho natural para o Grande Cavalo como alvo para treinamento, partindo logo com o
amigo Luca Pacioli para Mantua, mudando - se depois de dois meses, para Veneza e
mudando- se, novamente, entdo para Florenca, no final de Abril de 1500.

Morreu em Colux Franca, e de acordo com o seu desejo, sessenta mendigos seguiram seu
caixdo. Leonardo da Vinci foi enterrado na Capela de Sao Hubert no Castelo de Amboise.

A inesquecivel Gioconda (Pinacoteca Caras, 2000.v. 1), é o melhor exemplo da
languidez e da intensidade que caracterizam as obras de Leonardo Da Vinci. E, e antes de
tudo, a expressao maxima da popularizagdo, em escala mundial, de uma obra de arte. O
retrato mais comentado de todos os tempos tem muitas caracteristicas peculiares. A pose €
incomum, a expressdo, indecifravel, e o sorriso ja foi classificado como cruel, impiedoso,
amavel, ou mesmo sereno. Lisa Gherardini, mulher de um grande mercador, tinha 25 anos
quando o quadro comegou a ser pintado. Apesar de ser mostrada numa postura nobre e altiva,
estd vestida de maneira simples para a mulher de um homem rico. Mas, a vivacidade de seu
sorriso — a cada momento ele parece dizer algo, as vezes cinico, outras inocente, se sobressai
diante da postura fria, quase rigida, do corpo. Cogitou-se, numa versdo pouco provdvel, que a
Monalisa seria o proprio Da Vinci. Ele chegou a ser acusado de homossexualismo, o que na
época era crime.

Ao término da leitura da biografia dos artistas e as informacdes de suas obras, pedimos
para que os alunos (as) olhassem novamente para as obras, questionando-os com relacdo a
diversidade de forma que suas obras representavam o corpo, com relagdo aos valores de
beleza. O didlogo estabelecido entre as obras e suas percepcdes, possibilitou ao grupo a
perceber que, em cada época, a sociedade estabelecia o valor de beleza (belo), e que estas
normas estabelecidas determinavam o comportamento da sociedade em que viviam.

Nesta otica, a leitura das imagens possibilitou aos alunos (as) refletirem como a
imagem do corpo e seus valores estéticos foram construidos.

Ap6s estas discussdes, entregamos para cada aluno (a) o contexto histérico de cada
periodo/ movimento ao qual o artista estd inserido com relacdo a algumas idéias de sociedade
para identificarem as relacdes de semelhanca e diferenca, nas obras analisadas, permitindo aos
alunos (as), entender o significado destas produgdes no passado e no presente, bem como
relacionar este significado com a utilizacdo pela sociedade. Esta leitura possibilitou novas

inquietacdes, levando os alunos (as) a pensarem sobre as especificidades culturais que
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formam o universo cultural. Estes questionamentos ndo tiveram a preocupacdo em levar
respostas prontas, mas sim, desencadear novas dividas, novas perguntas, mais reflexdes com

relac@o ao corpo e sua construcao historica.

Quadro 6 — Apresentagdao dos movimentos, contexto historico, artista e caracteristicas
das quais as obras selecionadas fazem parte

MOVIMENTO CONTEXTO HISTORICO ARTISTA/OBRA CARACTERISTICA
Renascengase estende ao notte da Inspitagdo aos modelos grego-
Europa; Leonardo Dia Vineif rotano, busca-se o equilibrio;
& reforma de Lutero; Botticelli Exaltagdo ao homem: valorizacdo da
Fenascimento Copérhico atnicia que o8 planetas | Mona lisaf Primavera | beleza fisica, procura da perfeigdo
giram em torno do sol; anatdmica,
0 mecenato dos hMedicis; Técnica do sfumato e o clarofescuro.
&g grandes viagens de Colombo, Clareza, harmonia.
Dramaturgia de Camibes,
Bhakespeare.
Gralilew inventa o telescopio; Violentos contrastes de luz e sombra,
Mewtonlanga ateoria da Tititoretto Busaca efeitos decorativos, através de
gravidade; Tatquinio e Luctecia | curvas;
Barroco Bach compie o primeiro concerto Colunas retorcidas,
de Brandenburg, Abundancia de elementos
Coldnias A mericanas declaram decorativos.
independéncia;
Mozart se torna musico da corte do
imperador Francisco Jose II
Rewvolugdo Francesa, Retorno ao passado, imitagio dos
Império de Mapoledo, Klint modelos grego-latinos, mitologia,
Heocldssica Bethowen termina a nona sinformda. | Judith Academicismo, isto & sujeifdo aos
modelos e as regras ensinadas nas
academias de helas attes;
Imitagdo da natureza.
Crescimento da induastria; Busca exata ‘a natureza”,
Realismo Ihamirdsmo; Degas Modigliane Cenas cotidianas,
Lutaz socias. hiulher no banhof Hu | Dendneia dos viclos e cottupgdes
Bt 18 gorials, determinismo.
Captar pela observacdo as constantes
Renoitf Cézanne modificagfes que a luz solar produz
Impressionismo | Desetnvvolvimento industrial, A bhanhista sentada’ tia natureza;
hanhista / Ausencia do efeito linear;
& cot e leve e transparente.
Composigio em duas dimensbes,
Cubismo I Guerra mundial Picasso conseguindo a profundidade pela
&5 senhoritas de supetposigdo de planos no espago;
Avignon Decomposigdo das formas.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.

ApOs a leitura do contexto histdrico, retornamos a discussdao do primeiro dia: Como
reproduzimos os padrdes de beleza? Que impactos sofrem no seu cotidiano, os individuos que
se atrelam as concepgdes estéticas pré-estabelecidas? Que fatores proporcionam a mudanga
dos padrdes da moda? O que € moda? E hoje, quem a dita? O que € ser belo?

Apo6s a discussdo, retomei as falas dos alunos (as) registradas e fomos evidenciando

como eles foram construindo suas idéias, seus pensamentos. Os alunos (as) observaram,
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apesar das mudancas na representacdo do corpo, desde o figurativo, at€é uma visdo mais
simplificada; o significado foi mantido. Discutimos, também, o conceito de beleza/ belo.

Ao término da aula, percebeu-se que houve uma grande participagdo dos alunos (as),
expondo suas opinides em suas falas.

No quarto e dltimo dia, foi o fazer artistico, antes dos alunos (as) entrarem na sala ja
havia colado as imagens no quadro negro. Quando entraram, entreguei para cada um uma
folha com as questdes abaixo; pedi para os alunos que escolhessem duas imagens das quais
tinham se interessado particularmente e compara-las entre si, para, em seguida, responderem
as questdes. Esta atividade foi realizada individualmente. Expliquei para os alunos (as) que a
maneira de suas representacdes poderia ser variada: em forma de poesia, desenho, colagem,
pintura; o importante era expressar a tematica — O corpo tem histdria, e que as informacoes,
experiéncias vividas nas discussdes da sala deveriam estar explicita em seus trabalhos,
independente da forma utilizada. Apesar de ter permitido trabalhar com outros materiais, s
tivemos trabalhos com desenho e pintura com ldpis de cor.

Nome das obras:

Artistas:

- Por que escolheu este quadro?

- O que estdo fazendo os personagens? Para onde estdo olhando?

- Quantos anos aparentam ter?

- Que sensagdes estas imagens lhe trasmite?

- Como sdo as cores? Qual delas parece se destacar mais?

- Como sdo as linhas?

- Como sdo as formas?

- Vocé consegue identificar a influéncia de algum movimento na obra?

- Como sdo as caracteristicas fisicas (cor da pele, olhos, boca, corpo...)

- Que nome voce daria para estas imagens se fossem sua?

- Quais as caracteristicas dessas imagens que podem ser identificadas com a cultura
brasileira? Por qué?

- Se este quadro fosse seu, como vocé representaria? (releitura).

A medida que os alunos terminavam, famos colando em um mural (papel pardo)
previamente colado na parede da sala de aula. Quando todos terminaram, retornamos a roda, e
abrimos nossas discussdes, para refletirmos os significados que a atividade representou para
cada aluno (a). Hoje, ndo precisei pedir para quem gostaria de comecar, aos alunos (as), ja

estavam admirados com o resultado de seus trabalhos. Cada aluno teve a oportunidade de
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tecer suas experiéncias vividas no contexto da aplicacdo das atividades. Neste momento,
vozes silenciadas foram ouvidas. No trabalho pratico, houve um desenvolvimento muito
positivo, pois foi elaborado de forma mais pensada em relacdo ao uso dos elementos visuais
na composicao, além de conseguirem produzir trabalhos com relagao a figuragao, enfatizando
formas e cores. Observei que houve interacdo entre os alunos (as), pois discutiam bastante
sobre suas opinides € como formularam esteticamente suas idéias, procurando ouvir uns aos
outros.

Os alunos (as) em suas falas relataram:

Conhecemos as vdrias formas de representacdo do corpo, mas antes de tudo
precisamos respeitar o outro € nés mesmos. (A 5/7°2)

Aprendemos que em cada cultura, em cada época hd um padrdo de beleza,
que devemos conhecer e respeitar. (A12/ 7°1).

Quando falamos em sexo, este é bioldgico, a sexualidade e a escolha, e o
desejo, escolhemos. (A.4/7%4).
Existem diferengas, mas o que importa € o respeito pelo outro. (A14/7°3).

Conhecer e se reconhecer para poder respeitar. (A9/7°4).

O corpo tem histdria, precisamos conhecer o outro e aprender a respeitar,
somos construcdes histéricas culturais. (A14/7°3).

Respeitar o outro e saber respeitar a diferenca. (A8/7%4)

Somos diferentes, mas precisamos respeitar conhecer sem julgar. (A6/74).
Muitos artistas desenharam o corpo de vérias formas; hoje ele continua
sendo explorada, a midia tida as regras (A.15/7°1).

No corpo estd representado todas as regras, normas de uma sociedade
especifica.(A.12/7°4).

Cada cultura determina os padrdes de beleza. (A10/7%2).

O espaco escolar proporcionou aos alunos (as) e as professoras das sétimas séries
juntamente com a pesquisadora, a possibilidade de se conhecer, respeitar e valorizar a
diversidade, dialogando com a diferenga, ampliando o conhecimento, o qual desperte o seu
desejo de aprender e respeitar a diversidade cultural, para entender as transformagdes dos

modos de pensar vigentes.
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Neste sentido, a pesquisa possibilitou as professoras e alunos (as) a perceberem no
cotidiano escolar, as diferencas culturais que circulam o espaco e que nos influenciam ao
mesmo tempo que somos influenciados. Isso se revela quando as professoras vislumbram a
perspectiva intercultural, a qual permitiu a realizacao de visitas com os alunos (as) em locais
fora de unidade escolar, pois as professoras ndo saiam do espaco escolar com seus alunos (as).

Nas falas dos alunos (as), obtive informagdes para poder planejar as interven¢des no
cotidiano escolar.

A pesquisa possibilitou a intervencdo nas atividades com relacdo a leitura de imagens
na unidade escolar, proporcionando aos alunos (as) visitas a outros espacos geograficos como
a casa da Cultura de Itajai, onde os alunos(as) puderam ver as obras da artista pléstica Silvia
Teske, com o titulo: PRIMEIRAS CARAS, e ALMA VESTIDA: Linha e Agulha de Maria
Celeste Neves no hall de entrada da biblioteca central da UNIVALI - Itajai. Visitaram
também o hall de entrada do aeroporto de Navegantes onde apreciaram a exposi¢ao da artista
plastica Tania Maria de Souza: Formas no Universo M. A cada visita pode-se observar o
vislumbramento dos alunos (as).

Uma outra interven¢do com relagdo aos alunos (as) foi abrir espago para os mesmos
mostrarem suas habilidades e gostos artisticos, no dia intitulado pela escola de Show de
talentos. Neste ano de 2007, os alunos (as) puderam apresentaram danca de rua, bandas de
rock, de rap e de pagode. Apresentacdes de pequenas pecgas teatrais e exposi¢cdes de trabalhos
manuais. Este evento foi incorporado no Plano Politico Pedagégico da Unidade Escolar.

A pesquisadora também entrou em contato com o SESC de Itajai, onde este possui um
projeto chamado A ESCOLA VAI AO CINEMA, e proporcionou aos alunos(as) assistirem
dois filmes como: O RESTO E SILENCIO, e QUASE DOIS IRMAOS, articulando
juntamente com professores(as) de Portugués e Historia.

Outro aspecto com relacdo as professoras, foi a formag¢do de um grupo de estudo em
que existem propostas para reflexdes de nossas acdes para a diversidade cultural e dialogar
com as relagdes de ensino e aprendizagem as quais nos atravessam.

Sendo assim temos um grande desafio, em assumirmos uma perspectiva intercultural

na Unidade Escolar.
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CONSIDERACOE FINAIS

O presente estudo buscou analisar a pritica pedagdgica de leitura de imagens, que
norteia o trabalho docente no que se refere as praticas do Ensino da Arte, na E E B Prof*.
Julia Miranda de Souza, na cidade de Navegantes, alguns resultados relevantes foram
apresentados.

Para o estudo foram analisados a P.C.S.C. e os PCNs. Percebeu-se a referéncia na
metodologia Triangular, proposta por Ana Mae Barbosa(2001) (leitura, contextualizagdo e
fazer artistico), os dois documentos reconhecem sua importancia como proposta de ensino
para esta disciplina. Os documentos estdo fundamentados na histéria da Arte — Educagdo, nos
conteddos e processos avaliativos, com um olhar marxista. Analisou-se, também, o
planejamento anual da escola, o qual indica os termos utilizados: artes cénicas, musica, artes
visuais, folclore, diferentes linguagens, aparentemente dando um enfoque polivalente, o qual
contradiz com as discussdes atuais da drea da Arte na Educacao.

A pesquisa mostrou que as trés professoras entrevistadas e observadas, carecem de
uma fundamentagdo tedrica e metodoldgica nas atividades propostas com leitura de imagens,
carecem se preocuparem com o processo dos alunos/as. Quanto a selecio de imagens o
enfoque estd voltado na histéria da arte em periodos/movimentos. Nas observacodes realizadas
em sala de aula, no que diz respeito a leitura de imagens é pouco evidenciada, apresenta-se
uma dicotomia entre os discursos e as préticas efetivas em sala de aula. Ficou evidente que as
aulas observadas nas quatro turmas de sétima série sdo expositivas, ndo hd didlogo entre
professora e alunos(as) X imagens, as atividades sao mecanicas, mostram o fazer por fazer.

As professoras consideram importante o uso de imagens na sala de aula, porém nao
percebem que as representacdes incluem as préaticas de significacio e os sistemas simbdlicos
por meio dos quais os significados sdo produzidos e que as praticas de significacdo que
produzem significado envolvem relacao de poder.

O filme A excéntrica familia de AntOnia, recurso utilizado, que além de suscitar o
debate sobre a temadtica, desencadeou reflexdes em torno de outros momentos significativos
da vida dos alunos (as), permeando por outros discursos como: homossexualismo,
discriminacao, sexualidade, pornografia, erotismo, valores morais e sociais, contextualizamos

a construcao histérica da mulher, e como foi se construindo.
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Como pesquisadora hoje, ndo sou a mesma, porque ao empenhar-me, envolver-me na
tarefa de analisar, evidenciar, a leitura de imagens do corpo feminino, fui sendo constituida
pelos discursos que me atravessaram, pela experiéncia, pelo debate estabelecido com os
autores, com as professoras, alunos (as) e com a orientadora.

Embora meu estudo esteja focado sobre a leitura de imagens, aprendi que sdo muitos
os discursos que narram a representacdo do corpo, que existem diferentes jeitos de se fazer
leitura de imagens, a partir dos artefatos culturais. Tentamos demonstrar que as imagens nao
ocupam lugar de modelo fechado para a produgdo artistica, e que nao se reduzem apenas
copiar o trabalho do artista; precisamos aprender a debater, problematizar, analisar, inclusive,
produzindo novas narrativas.

Compreende-se que as praticas pedagdgicas sdo sempre intervengdes culturais e
politicas, iguais as nossas atividades que estdo envolvidas de muitos saberes e poderes,
relativos a questdes de género, sexualidade, sexo, belo. Nas atividades relatadas, além dos
conteddos especificos, outras questdes do processo educacional foram enfocadas e somadas
ao fazer artistico, permitindo aos alunos/as a constru¢ao de conceitos e o reconhecimento de
seus valores, praticas cotidianas e experiéncias sociais e culturais.

Neste sentido, percebe-se como pesquisadora que a abordagem das imagens dos
artistas revelaram aspectos significativos da sua propria identidade cultural, ampliou o
universo dos alunos (as), que perceberam que, no fazer artistico, podem -se utilizar diferentes
materiais.

O momento de socializacdo na sala de aula, tanto no inicio das atividades como no
final, possibilitou o conhecimento, a troca de experi€ncias entre os alunos (as). Quanto ao
significado, percebeu-se que essa proposta contribuiu para que os alunos (as) refletissem
como o corpo foi se construindo pelos diferentes grupos culturais e que a identidade e a
diferenca estio estreitamente associadas ao sistema de representacdes, € que a midia exerce
um grande poder em nossas escolhas, fornece elementos e constrdi esteriétipos com suas
estratégias e que estdo presente no cotidiano escolar, e que estes fatores precisam ser
analisados, debatidos e contextualizados.

Este estudo privilegiou a abordagem de uma experiéncia fundamentada na perspectiva
intercultural, a qual me ensinou que nossas identidades sdo instdveis, mutantes, plurais e até
contraditérias, para podermos repensar € reconstruir nossa pritica pedagdgica. Esta
perspectiva nos leva a pensar o curriculo nesse espaco/tempo, buscando desafiar preconceitos,
superar dogmatismo e radicalismos fechados ao didlogo. Busca-se um curriculo que valorize a

diversidade mediante a uma pedagogia cultural que nos conduza a novas concepgdes, novas
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leituras e novas poéticas. Um curriculo que se invista sobre representacdes e territorios
identitérios.

A pesquisa possibilitou trabalhar a favor da criagdo desses espacos para a inclusdo de
todos (as), analisando e suspendendo aqueles significados correntes que constroem
classificacdes e, consequentemente, hierarquizam.

Pretendeu-se neste estudo, desenvolvido no panorama de uma perspectiva intercultural
voltada para a andlise de imagens culturais, examinar os significados sobre a imagem do
corpo produzido culturalmente. Desenvolveu-se essa andlise a partir das falas das professoras
e dos alunos (as), que permitiram identificar, para entdo, problematizar os significados;
permitindo aos alunos/as desesteriotipar seus desenhos como conseqiiéncia de um
conhecimento adquirido sobre as varias formas de representagdo, tornando-os mais seguros
frente a realizacdo de seus trabalhos.

Por isso, a problematizacdo, que se fez a partir das praticas pedagdgicas que fazem uso
de imagens como recurso diddtico, e as andlises, a partir desse material enquanto texto
cultural, mostraram um jeito de compreender e representar as imagens.

A proposta, que precisa ser vista no que concerne a fundamentacdo tedrica do
trabalho, leva-nos a refletir sobre a necessidade de se ter uma concep¢do mais inclusiva de
cultura, para que o aluno (a), tenha a oportunidade de ver a sua propria cultura refletida, para
depois, perceber o encontro entre as culturas mais distantes.

O saldo positivo deve-se a confiangca que alguns alunos estavam depositando em mim,
pois percebi isto nas ultimas aulas, através das perguntas, dos sorrisos, das brincadeiras e do
carinho. Mas foi nos trabalhos artisticos que observei os maiores avancos, considerando-se
um bom espaco de tempo que tive para observa-los, abordar o assunto e desenvolver o
trabalho.

E necessario pontuar a receptividade das professoras de Arte da Escola. Elas estiveram
presentes em todas as aulas, mostrando-se interessadas na realizacdo das atividades propostas.
Mostraram-se preocupadas com o comportamento dos alunos (as).

Neste contexto, a problematizacdo que foi elaborada a partir de uma pratica
pedagodgica que fez uso de imagens como recurso didatico, e as andlises realizadas, a partir
desse mesmo material enquanto texto cultural, mostraram um jeito de compreender e repensar
o ensino da Arte.

Acredito, sim, que serd possivel construir propostas que levem a Escola a unir seus
saberes que circulam nesses discursos e, que, as relagdes de poder que os envolvem, nos

fazem, (re) pensar nossas praticas e buscarmos alternativas de reconhecimento e acolhimento
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de todos os grupos que constituem a sociedade. Incluir nossas preocupagdes a historicizagc@o
que mostra a contingéncia dos significados produzidos na cultura.

Este estudo mostrou que, embora as professoras que participaram desta pesquisa
consideram importante o uso de imagens na sala de aula, com situa¢des do cotidiano escolar,
carecem articular as imagens, e carecem problematizar discussdes dentro de um contexto
politico, econdmico, social. A leitura de imagens nas salas observadas, sintetizam em um
relato da vida e obra do artista, dando enfoque para a histdria da arte.

Conclui-se no final deste estudo que se o conhecimento produzido com esta pesquisa
servir para que o professor (a) entenda a educagdo intercultural como uma interveng¢do na
pratica pedagdgica no cotidiano escolar, e que algumas inquietacdes ainda permanecem, pois
o conhecimento nao tem fim, neste sentido, a busca continua. Considero que algumas
questdes ficam em aberto,com relacdo ao cotidiano escolar na perspectiva intercultural, para
posteriores estudos referentes a temadtica, levando em consideracdo as condi¢des de
constru¢do de conhecimento dos alunos (as), que possibilitam assim, uma adequacdo
necessaria desta metodologia na pratica dos objetivos planejados. Neste sentido, espera-se que

esta pesquisa possa contribuir para futuros estudos na drea, que aprofundem temas culturais

relacionados a etnia, género, sexualidade, etc.
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APENDICES

APENDICE A - Roteiro da entrevista semi-estruturada, para professoras de Arte que

trabalham na sétima série do ensino fundamental.

IDENTIFICACAO:
) NOME: - ——— e
b) Escola:- -- R -
¢) Municipio:- - ---- Estado-------------==---m-oo—- Pais -
d) Instituicdo Formadora:- --------------- Curso -—--
e) Data de Formagao:- -------------------- Carga hordria:- -------------------—-
f) Anos de experiéncia no magistério como professora de Artes no ensino fundamental:
FORMACAO PROFISSIONAL
1. Qual sua concepgao de Artes?
2. Em sua opinido, qual a importancia do ensino de Arte no curriculo escolar?
3. Qual seu olhar sobre observa a Proposta Curricular de Santa Catarina?
4. O que pensa dos PCNs? Por favor, comente sobre o assunto.
5. Comente, também, como vocé desenvolve o trabalho de Artes em sala de aula.
6. Neste sentido, como € sua pratica pedagdgica?
7. Praticamente, como vocé desenvolve este trabalho?
8. Como professora de Artes, fale sobre a importancia do lidico nas primeiras séries do
ensino fundamental?
9. Se por acaso ndo acha importante, justifique.

10. Como vocé trabalha com a leitura de imagens?

a. Qual a metodologia que vocé usa? Usa uma metodologia especifica? Qual?

b. Em sua opinido, em que sentido a leitura de imagens € importante no ensino da

Arte?
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11. Que tipo de arte e artista vocé privilegia em suas aulas?

12. O que vocé acha de trabalhar com imagens que possibilitem superar preconceitos,
discriminacdes?

13. Vocé trabalha com a diversidade?

14. Vocé trabalha a questao da identidade? Como?

15. Qual seu conceito de cultura?

16. Qual seu conceito de sexualidade? Sexo?

17. Como prepara suas aulas?

18. Utiliza algum livro?

19. E importante avaliar os alunos em Arte? Como avalia?
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APENDICE B - Roteiro do questionario semi-estruturado para os alunos da sétima série do

ensino fundamental

IDENTIFICACAO:
Nome da Escola:- —-----m-mmmmm oo oo
Municipio:- --- Estado ----------------- Pais -------
Idade: ----------- Sexo Data de nascimento------------------
Aluno (a)---- e -
1. Voce gosta das aulas de Arte?
2. Relate como se organiza uma aula de Arte, desde o momento em que chega a
professora, até o final da aula.
3. A professora repete as atividades, procura variar, as vezes, ou muda sempre?
4. As aulas sdo dinamicas ou ndo, sio mondtonas, paradas?
5. Normalmente, a professora de Artes trabalha com imagens?
6. Se aresposta for afirmativa, quais imagens a professora costuma trabalhar?
7. O que voce acha dessas imagens?
8. Considera importante ou ndo essas aulas de Arte? Por qué?
9. Com quais materiais e técnicas trabalha nas aulas de Artes?

10. O que gostaria de fazer nas aulas de Artes?
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APENDICE C - Relatério do Protocolo de Observagio

Professora P.2

Data: 25/10/2006

Periodo: Matutino horario: 08h15min as 09h00min/ 09: h 00 as 09h45min.
Série: 72

Idade média dos (as) aluno (as): 13 a 14 anos

N° total de alunos (as): 34 F: 17 M: 17.

Aulas Faixas: tempo total: 90 minutos de aula.

Cendrio da Sala de aula: A professara entra em sala, cumprimenta os (as) alunos (as),
organiza seu material na mesa e comeca a fazer chamada. Em seguida, corrige alguns
cadernos de desenho, enquanto os (as) aluno (as) se organizam em suas carteiras.

Para iniciar a aula propriamente dita, a professora chama a aten¢do dos alunos (as) que
estdo conversando, e outros que estavam em pé. Escreve no quadro Renascimento; o objetivo
da aula sera: Identificar as caracteristicas da pintura, escultura e arquitetura renascentista.
Pergunta aos alunos (as) se ja ouviram falar sobre o assunto. Trés alunos responderam que
sim, na aula de histéria. Retoma a explicacdo e mostra imagens do artista Leonardo Da Vinci:
Monalisa, Adoracdo dos Magos, A virgem dos Rochedos, Sdo Jerdnimo, do artista
Michelangelo como: A Sagrada Familia, O Suplicio de Amon, Episddios da Criag¢do e de
Rafael como: A Ressurrei¢ao, A Visao do Cavaleiro, Madona da Poltrona.

A professora retorna ao quadro negro; novamente chama atengdo dos alunos (as) e
comeca a escrever no quadro um texto sobre o Renascimento: como surgiu, suas
caracteristicas na pintura, escultura e arquitetura, artistas que se destacaram no periodo. O
sino toca; os alunos reiniciam suas conversas; a professora recolhe seu material e se despede
da turma, avisando-os que retornardo na proxima aula. A professora utilizou como recurso
quadro negro, giz, imagens de artistas, fita adesiva, os alunos utilizaram, caderno, caneta.

Apresenta dominio de contetido, apresenta pouca articulacio da aula, utilizou pouco recurso.

Professora P.2

Data: 01/11/2006

Periodo: Matutino horario: 07h30min as 08h15min/ 08h15min as 09h00min.
Série: 72

Aulas Faixas: tempo total: 90 minutos de aula.

Primeira aula; os alunos vdo entrando num ritmo alegre e descontraido; a professora
entra por Ultimo; cumprimenta os (as) alunos (as). A professora organiza o seu material na

mesa e faz a chamada. Em seguida, retoma o assunto da aula passada: Renascimento, fazendo
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um feedback. Passa no quadro um exercicio com algumas questdes. A professora solicita que
os alunos (as) se organizarem em equipes de dois em dois para responder o exercicio, sendo
que a ultima questdao deverd ser realizada no caderno de desenho. Atividade desenvolvida
pelos alunos (as)
e [-) Identificar as inovag¢des mais importantes do Renascimento, na pintura , escultura
e arquitetura.
e 2.). Cite dois artistas do Renascimento.
e 3-) Escolha a imagem que vocé mais gostou e faca a sua releitura.
A professora circula pela sala, atende os chamados dos alunos (as). Os alunos (as)
realizam as atividades de uma forma descontraida, conversam entre si. A professora utilizou —
se do quadro negro, giz, imagens dos artistas Leonardo da Vince, Rafael, Michelangelo. O

tempo passa e o sino toca.

Professora P.2

Data: 08/11/2006

Periodo: Matutino horario: 08h15min as 09h00min/ 09 h 00min as 09 h 45min.
Série: 72

A professora entra na sala, cumprimenta os alunos (as), com um bom dia, coloca seu
material na mesa, faz a chamada. Inicia a aula fazendo a corre¢dao das atividades da aula
passada em voz alta. Chama a aten¢ao dos alunos (as), pois alguns nao abriram seus cadernos
para a correcdo Apresenta para a sala a imagem do Leonardo Da Vinci, e inicia a sua
explicacdo, que tem como objetivo, desenhar a figura humana a partir da medida de 8
cabecas. Em seguida, solicita para que os alunos (as) desenhem uma figura humana utilizando
a medida de oito cabecgas. A professora distribuiu para os alunos (as) um xérox como modelo.
A professora utilizou como recurso para esta aula, quadro negro, giz, imagem, fita adesiva,
xerox. Os alunos (as) utilizaram caderno de teoria, caneta, caderno de desenho, lapis,
borracha, 1apis de cor. Observei que os alunos (as) apresentaram um interesse pelo assunto,

todos participaram, com muito interesse da atividade proposta.

Professora P.2

Data: 15/11/200

Periodo: Matutino horario: 07h30min as 08h15min/ 08h15min as 09h(00min.
Série: 72

Aulas Faixas: tempo total: 90 minutos de aula.
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O sino toca; alguns alunos (as) ja estdo em sala de aula, outros em frente a sala. A
professora chega e os alunos (as) entram: algumas falas, risos. A professora cumprimenta seus
alunos (as). A professora levanta-se e inicia sua explicagao sobre o assunto novo o qual irdo
estudar, “Evoluc¢do da Musica Brasileira a partir dos trés elementos de nossa cultura”. Tem
como objetivo valorizar o estudo da histéria da musica. Pega o seu material em cima da mesa
e comeca a passar no quadro o contetido. A turma abre o caderno e comeca a copiar, alguns
conversam baixinhos e o tempo passa... a aula continua, os alunos se movimentam, levantam,
conversam e o quadro cheio. A aula termina; alguns alunos (as) suspiram e exclamam:
cansamos, professora”. A professora utilizou como recurso para esta aula, quadro negro, giz,

copia de texto, livro didatico, aula expositiva. Foi observado um total de 4 aulas nesta turma,

equivalendo 8 aulas, pois as aulas sdo faixas.

Professora P.2

Data: 02/12/2006

Periodo: Matutino horario: 08h15min as 09h00min/ 09h00min as 09h45min.
Série: 72

A professora entra na sala, cumprimenta os alunos (as), coloca seu material na mesa,
faz a chamada e retoma as discussdes da aula passada Pede para que os alunos abram seus
cadernos e continua a passar no quadro o texto sobre a histéria da musica. Alguns alunos
continuam falando e a professora chama aten¢do. O siléncio paira no ar. Quando termina o
texto, pede que os alunos (as) em duplas formulem 10 perguntas com respostas e desenhar no
caderno de desenho um instrumento musical; aquele que mais gosta.

Durante as observagdes realizadas em sala com a turma 72, verificou-se que o cendrio
das aulas tornou deslocado de seu cotidiano, as aulas tornam um pouco mondtonas, os alunos
(as) apresentam uma inquietacdo em seus comportamentos, ndo ha problematizacdo nas
atividades propostas. Percebe-se que as atividades propostas sdo repetitivas, mondtonas,
seguindo uma seqiiéncia, explicag¢do, texto, exercicio, desenho, inclusive com o uso de
materiais, l4pis, caderno de desenho, ldpis de cor. Em nenhum momento foi observada a
articulagdo do contetido desenvolvido com o cotidiano dos alunos; ndo ha articulacdo desse
género.

Os alunos (as) demonstraram interesse nas atividades que lhes foram sugeridas, apesar

das atividades serem aleatdrias; pelo menos no que observei.
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Professora P.2

Data: 08/12/2006

Periodo: Matutino horario: 07h30min as 08h15min/ 08h15min as 09h00min.
Série: 72

Aulas Faixas: tempo total: 90 minutos de aula.

Neste dia, a professora marcou prova escrita com os alunos (as) e aproveitou para
corrigir cadernos de desenho. Entregou a prova em folhas mimeografadas. O siléncio
permaneceu na sala, corpos modulados, cabeca atrds de cabeca, estilo filas de soldado.

De repente, o siléncio é quebrado com um sussurro; a professora chama atengdo:
siléncio, siléncio! Alguns alunos arregalam os olhos, outros se cogam, suspiram e a professora
14 na frente parecida com a estdtua da liberdade, mas com um olhar de aterrorizar seu alunos
(as).

A medida que os alunos (as) terminavam, deveriam virar a folha e permanecer em

siléncio. Este dia foi um tédio.

Quadro 2 — Turma 72: descricdo dos recursos, atividades, objetivo, material utilizado

pelos alunos/as e contetdo utilizados pela professora P2.

DIA RECURSO ATINIDADE OBJETIVO MATERIAL CONTEUDO
PROFESSORA UTILIZADO
ALUMO (A)
23010 | Quadro negto, | Copia do | Identificar  as | Caderno de | Fenascimento
giz, fita adesiva, | guadeo, texto. caractetisticas teotia, catieta.
imagens de da pittura,
attistas: Leonardo escultura &
da Vince, Rafael ariudtetura
Mlichelangelo. renascertista.
01511 Cadro negto, | Exercicios Continua o de | Caderno de | Renascimento
giz, imagens | escritos no | cima. teoria e caderno
(eitadas a citha), | caderno de de desgentho,
fita adesiva. teoria, dezenhof lapis, borracha
releitura 1o catieta, lapis de
caderno de cor
desenho.
02511 Cuadyo negto, | Desenhar a | Conhecer e | Claderno de | Renascimento
giz, imagem, fita | figura humana a | desenhar a | desenho, lapis.
adesiva. partit da medida | figura humana | Borracha,  lapis
de Bcabegas. a partir  da | de cot,
thedida de E | compasso.
cabegas.
15711 | Quadro negro, | Cdpia de texto | Valorizar o | Caderno de | Histdria da
giz. no guadto negro | eshado da | teoria caneta. Mizica
histdria da
fsica

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora.
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Professora P2

Data: 30/10

Periodo: matutino

Série: 7*- 71

Idade media dos (as) aluno (as): 13 a 14 anos
N° total de alunos (as): 33- F: 14 - M: 19.
Aula de 45 min.

Horario: 08h15min as 09h00min.

A professora entra na sala de aula, cumprimenta os alunos (as), pde seu material na
mesa, faz a chamada. A professora chama aten¢do de alguns alunos, pois estes estdo
conversando um pouco alto, e inicia sua aula. Escreve no quadro Renascimento e inicia sua
explicacdo; mostra para os alunos (as) imagens do Leonardo Da Vince, Rafael, Michelangelo.
A professora pergunta se algum aluno ja ouviu falar sobre Renascimento, alguns respondem
que sim, mas ninguém entra em detalhes, e a professora ndo explora o que eles sabem. A
professora tem como objetivo para esta aula, identificar as caracteristicas da pintura, escultura
e arquitetura Renascentistas. Comeca a escrever no quadro e pede para que os alunos (as)

comecem a copiar. O tempo passa, o0 sino toca e a aula termina.

Professora P2

Data: 30/10

Periodo: matutino

Série: 7*- 71

Aula de 45 min.

Horario: 09h00min as 09h45min.

A professora entra na sala de aula, cumprimenta os alunos (as), pde seu material na
mesa, e inicia a chamada. Faz um feedback da aula passada e continua a passar no quadro o
texto sobre Renascimento. Alguns alunos (as) continuam a conversar e a professora pede
siléncio e para que todos copiem. A professora termina de passar no quadro € comega a
corrigir os cadernos de desenho. Percebe-se que alguns alunos (as) esqueceram de trazer seu
material. Os alunos (as) que terminaram de copiar do quadro ficam conversando em vozes

baixas.

Professora P2

Data: 31/10

Periodo: matutino

Série: 7°- 71

Aula de 45 min.

Horario: 08h15min as 09h(00min.
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A professora entra, cumprimenta os alunos (as) faz a chamada e cola no quadro
imagens dos artistas Renascentistas, Leonardo Da Vince: Monalisa, Adoracdo dos Magos, A
virgem dos Rochedos, Sao Jer6nimo, do artista Michelangelo: A Sagrada Familia, O Suplicio
de Amon, Episédios da Criacdo e do Rafael: A Ressurrei¢do, A Visao do Cavaleiro, Madona
da Poltrona. A professora passa no quadro um exercicio com algumas questdes. Solicita que
os alunos (as) se organizem em equipes de dois em dois para responder o exercicio sendo que
a ultima questao devera ser realizada no caderno de desenho. Atividade desenvolvida pelos
alunos (as):

e [-) Identificar as inovag¢des mais importantes do Renascimento, na pintura , escultura
e arquitetura.

e 2.). Cite dois artistas do Renascimento.

e 3-) Escolha a imagem que vocé mais gostou e faca a sua releitura.

A professora circula pela sala, atende os chamados dos alunos (as). Os alunos (as)
realizam as atividades de uma forma descontraida, conversam entre si. A professora utilizou-

se do quadro negro, giz, imagens dos artistas.

Professora P2

Data: 06/10

Periodo: matutino

Série: 7*- 71

Aula de 45 min.

Horario: 09h00min as 09h45min.

A professora entra cumprimenta os alunos (as), pde seu material no cantinho da mesa,
inicia a chamada, chama alguns alunos (as) para corrigir o caderno de desenho. Apresenta
para a sala a imagem do Leonardo Da Vinci e inicia a sua explicacdo, que tem como objetivo,
desenhar a figura humana a partir da medida de 8 cabecas. Em seguida, solicita para que os
alunos (as) desenhem uma figura humana, utilizando a medida de oito cabegas. A professora
distribuiu para os alunos (as) um xerox como modelo. A professora utilizou como recurso
para esta aula, quadro negro, giz, imagem, fita adesiva, xerox. Os alunos (as) utilizaram
caderno de teoria, caneta, caderno de desenho, ldpis, borracha, 14pis de cor, compasso.

Observei que os alunos (as) apresentaram um interesse pelo assunto, pois todos participaram,

com muito interesse, da atividade proposta.

Professora P2
Data: 31/10
Periodo: matutino
Série: 7*- 71
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Aula de 45 min. Horario: 08h15min as 09h00min.

A professora cumprimenta os alunos (as), faz a chamada e inicia a aula; cola no
quadro a imagem, faz um feedback da aula passada e os alunos reiniciam seus trabalhos,

conforme demonstrativo da turma da 7?2 série 71.

Quadro 1 — Turma 71: descricdo dos recursos, atividades, objetivo, material utilizado

pelos alunos/as e conteudo utilizados pela professora P2.

DIA RECURSO ATIVIDADE OBJETIVO MATERIAL CONTEUDO
PROFESS0ORA UTILIZADO
ALUNO (A)
31710 | Quadio negto, | Exercicios Identificar as | Caderno de teoria e | Renascimento
giz, imagens | esctitos no | caracteristicas  da | cadetno e
(citadas  acima), | caderno de teoria, | pintura, escultura | desenho, lapis,
fita adesiva. desenho’ releitura | e atguitetura | botracha, cateta,
no  caderno  de | renascentista. lipis de cor.
desenho.
0as11 | Quadmo negro, | Desenhar a figura | Conhecer e | Caderno de | Renascimento
giz, itnagem, fita | huomana a partir | desenhar a figura | desenho, lapis.
adesiva. da medida de E | humana a partir | Borracha, ldpis de
caberas, da medida de £ [ cor
caberas,
10711 | Quadio negro, | Copia de texto no | YValorizar o estudo | Caderno  de teotia, | Histdria da Musica
giz. guadto fnegro da  histdria  da | caneta
mdsica
13711 | Quadto negro, | Copla de texto e | Contingagio  do [ Caderno de teoria e | Histdria da Misica
giz. atividadess objetivo de cima caderno e
Exetrcicios deseniho, lapis,
eactitos. hotracha, catieta,
lépis de cot,
imagens
17411 | Quadto negro, giz | Prova escrita com | Méo apresento. Folha sulfit com | Historia daldisica
deserho pauta

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora

Professora P3

Data: 03/11
Periodo: vespertino.
Série: 7*- 73

Aula de 45 min.
Horario: 02h00min as 02h45min
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A professora entra na sala, cuamprimenta os alunos (as), deixa o seu material na mesa,
enquanto faz a chamada permite os alunos (as) conversarem baixinho. Quando o som
aumenta, chama atencdio dos mesmos. A professora escreve no quadro ESTILIZACAO —
DESING inicia sua explica¢do conceituando os termos do quadro. Em seguida, transcreve os
conceitos no quadro negro e solicita que os alunos (as) copiem. Mostra para os alunos (as)
imagens de ténis de vdrias marcas e em seguida, cola- as no quadro e propde a atividade na
qual os alunos (as) devem criar um produto com cinco desings diferentes. Os alunos (as)
utilizaram 1épis, lapis de cor, caderno de desenho para realizar a atividade. A professora
circula pela sala de aula e ajuda alguns alunos. Percebe-se um bom relacionamento entre
professor alunos (as). A professora ndo apresenta objetivo para a aula e nem os critérios para
a avaliacdo, porém percebe-se sua preocupacdo com o processo e escolhas que os alunos
escolhem, faz algumas intervengdes de acordo com os pedidos de orientagdes dos alunos (as).
Os recursos utilizados nesta aula sdo: quadro negro, giz, imagens de ténis, fita adesiva. Os
alunos (as) que ndo conseguiram terminar a atividade proposta em sala de aula deverdo

terminar em casa e trazer pronto para a préxima aula.

Data: 06/11
Periodo: vespertino
Série: 7°- 73
Aula de 45 min.
Horario: 02h00min as 02h45min

A professora entra na sala, cumprimenta os alunos (as), faz a chamada e faz um
feedback da aula passada. Escreve no quadro leitura de imagens, cola no quadro negro cinco
imagens de cadeiras com desings diferentes e pede para que os alunos escolham uma das
imagens e recriem cinco modelos diferentes tendo como referencia a imagem escolhida. Os
alunos (as) comecam a observar as imagens. Neste momento, varios alunos levantam-se e vao
até ao quadro para melhor observar as imagens. Os recursos utilizados pela professora sao:
quadro negro, giz, imagens, fita. Os alunos (as) utilizam o caderno de desenho, ldpis de cor,
lapis, borracha. A professora circula a sala de aula. No final da primeira aula, alguns alunos
(as) terminam suas atividades e ficam conversando. E alguns momentos, o tom das vozes
aumentam e a professora chama atencdo dos mesmos. Quando falta uns quinze minutos para o
termino da aula, a professora pede para que os alunos que ja terminaram comentar sobre sua
escolha e mostrar os desenhos feitos para toda a sala de aula. Antes de terminar a aula, a

professora escreve no quadro o material que os alunos (as) devem trazer para a préxima aula:

placas de isopor, guache, folhas de papel sulfit (4). O sino toca, e a professora se despede.
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Data: 10/11

Periodo: vespertino

Série: 7°- 73

Aula de 45 min.

Horario: 02h00min as 02h45min.

A professora entra na sala, cumprimenta os alunos (as), faz a chamada, corrige seis
cadernos de desenhos, usando a chamada como critério. Levanta-se escreve no quadro negro:
Gravura Impressao; cola no quadro imagens de Oswaldo Goeldi, pede para os alunos (as)
observarem e em seguida, tirarem o material pedido na aula anterior: guache, placa de isopor,
folha sulfit (4). Neste momento, alguns alunos (as) que ndo trouxeram os materiais solicitados
provocam um grande movimento entre suas vozes € seus movimentos percorridos na sala de
aula para pedir emprestado alguns materiais para aqueles que trouxeram. A professora
também trouxe alguns materiais e distribuiu para quem nao trouxe. Os alunos (as) comec¢am,
entdo, a desenhar no seu caderno de desenho um esbo¢o da imagem na qual ira fazer sua
impressdo. Novamente, a professora ndo apresenta seu objetivo e nem critérios de avaliagoes.
A professora circula pela sala, fazendo algumas intervencdes. Ao final da aula, alguns alunos
(as) presentes imprimiram a partir do seu desenho de matiz duas impressdes com as cores
preta, amarela. A professora ja tinha estipulado as cores da tinta na aula anterior: preto,
amarelo e vermelho. A professora trouxe trés bacias e trés rolos de tinta. O sino toca e os
alunos (as) ainda continuam expondo num varal que a professora improvisou no corredor da

Escola. A professora despede-se dos alunos (as).

Data: 13/11
Periodo: vespertino
Série: 7*- 73
Aula de 45 min.
Horario: 02h00min as 02h45min

A professora entra na sala cumprimenta os alunos (as), faz a chamada, escreve no
quadro Monotipia. Explica oralmente o que é. Em seguida, pede que os alunos tirem suas
folhas de papel sulfit, dobrem no meio e desenhem bem fraquinho sé num pedaco da folha. A
professora retira de sua bolsa tinta guache e um numero suficiente de pincéis para os alunos
(as) expde numa carteira em frente ao quadro negro; forra com jornais esta mesa. Explica
para os alunos (as) que eles s6 devem pintar no lado da folha desenhada e com muito cuidado
para ndo borrar e colocar, por cima da tinta, a outra parte do papel. Observa-se que os

alunos ficam surpresos com o resultado da técnica. Alguns estranham, outros acham

interessante. A professora utilizou como recurso para esta aula: quadro negro, giz, tinta
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guache e pincéis. A professora ndo apresentou objetivo e nem critério de avaliacdo. O sino

toca a professora se despede.

Data: 17/11

Periodo: vespertino

Série: 7°- 73

Aula de 45 min.

Horario: 02h00min as 02h45min

A professora entra na sala de aula, cumprimenta os alunos (as), faz a chamada, corrige
alguns cadernos de desenho obedecendo a ordem da chamada. A professora escreve no
quadro negro: Trabalho em equipe: Dramatizacdo/ improvisacdo. Dividiu os alunos (as) em
equipes, seis alunos (as) para cada equipe e que as mesmas deverdo organizar uma
dramatizacdo tendo como tema Natal, e que as apresentagdes serdo feitas no espaco aberto da
escola. As equipes sdo organizadas, os alunos se unem e comecam as discussdes. O sino toca
e nenhuma equipe conseguiu produzir o seu texto. Os alunos (as) irdo continuar na préxima

aula, conforme quadro demonstrativo da turma da 7* série 73.
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Quadro 3 - Turma 73: descricdo dos recursos, atividade, objetivo, material utilizado

pelos alunos/as e conteudo utilizados pela professora P.3.

DIA RECURSO ATIVIDADE | OBJETIVO | MATERIAL UTILIZADO | CONTEUDO
PFROFESS0RA ALUNO (4)

03711 | Quadto fiegro, | Desenho: Min Caderno de teoria e caderno | Design -
giz, imagens [ Leitura de | apresertou de desenho, lipis, borachs | Estilizagio
(citadas a citma), | imagem catieta, lapis de cot Fundo
fita adesiva Aula petspectivo
expogitiva,

D611 | Quadio negro, | Desenho: Mio Caderno de desenho, lipis. | Leitura &
giz, imagem, fita | Leitura de | apreserton Borracha, lapis de cor Representagio
adesiva, imagem de immagens

10711 | Quadro tiegro, | Desenho de | Mio Folha sulfit, tinta goache, | Gravura
giz. Impressdo. apreserton placa de isopor, estilete, | Impressido.

facas.

13711 | Quadra fiegro, | Desenho com | Mio Caderno de desenho, lidpis, | Monotipia
giz. a téenica de | apresertou borracha, tinta guache, folha

monotipia. de papel sulfit.

17111 | Quadio negro, | Atividades Mo Corpo DramatizagdoS

giz. praticaf apreserton, Improvisagdo.
trabalho  em
eguipe.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora

Professora P1

Data: 26/10

Periodo: vespertino

Série: 7°- 74

Idade media dos (as) aluno (as): 13 a 14 anos
N° total de alunos (as): 33- F: 14 - M: 19.
Aula de 90mim.
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Horario: 01h15min as 02h00min das 02h00min as 02h45min

O sino toca, primeira aula. Os alunos entram na sala, a professora os cumprimenta,
coloca seu material na mesa, retira de sua bolsa o didrio e inicia a chamada. Depois inicia sua
aula falando sobre gravura e seus multiplos originais. Apresenta para a sala imagens do artista
Oswaldo Goeldi, cola com fita adesiva duas obras e distribui para os alunos (as) mais duas
percorrendo suas carteiras. A professora, em seguida, escreve no quadro um mapa conceitual,
indica o nome da obra, a época em que foi criada, o material usado, as cores utilizadas pelo
artista. A professora faz um contraponto com obras contemporaneas. A professora apresenta o
objetivo: Identificar a gravura como uma arte de multiplos originais, mas ndo apresenta
critério de avaliacdo. Os alunos (as) utilizam caderno de desenho, l4pis, borracha, tinta
guache, pincel placas de isopor, rolo de pintura, suporte plastico. Estes materiais a professora
tinha pedido na aula passada. Em seguida, a professora pede para que os alunos (as)
comecem a fazer seus desenhos tendo como base os trabalhos do artista Goeldi. A professora
circula na sala e faz algumas intervengdes, tomado cuidado para que nenhum aluno faga cépia
fiel das imagens observadas. As duvidas dos alunos (as) foram surgindo conforme o uso da
cor preta, pois neste momento foi a tnica cor que a professora permitiu usar. Cada aluno
conseguiu fazer trés cOpias de sal matriz. As aulas s@o faixas, o que facilita o trabalho

proposto. O sino toca e os alunos (as) continuam guardando seus materiais.

Professora P1

Data: 09/11

Periodo: vespertino

Série: 7°- 74

Horario: 01h15min as 02h00min das 02h00min as 02h45min

A professora pede para os alunos (as) entrarem, coloca seu material na mesa, retira seu
didrio e comeca a fazer a chamada. A professora apresenta seu objetivo: Utilizar a textura
grafica para representar as sensagdes de luz, sombra, figura e fundo na linguagem artistica,
mas ndo apresenta o critério de avaliagdo. A professora mostra algumas imagens de Pablo
Picasso e de Gustav Klint, para que os alunos (as) possam observar e perceber a combinagdo
de formas, cores, simbolos e texturas. A professora escreve no quadro negro o conceito de

textura e pede para os alunos (as), a partir das obras observadas, criarem duas composicoes
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diferentes utilizando combinac¢des de formas, cores, simbolos e texturas. Os alunos (as)

utilizaram cadernos de desenho, 14pis. borracha, lapis de cor.

Professora P1

Data: 16/11

Periodo: vespertino

Série: 7°- 74

Horario: 01h15min as 02h00min das 02h00Omin as 02h45min

A professora entra na sala de aula, cumprimenta os alunos (as), faz a chamada. Em
seguida, apresenta imagens seriadas do artista Andy Warhol, explica a arte dos multiplos,
contextualiza o artista, fala sobre a Pop Art, articula a arte Pop com os artistas
contemporaneos que participaram na Bienal de 2006. Apresenta o objetivo da aula e
novamente niao apresentou o critério de avaliacdo. A professora escreve no quadro negro a
atividade: Desenho: Releitura. Os alunos utilizaram os materiais: Caderno de desenho, lapis,

borracha, caneta, lapis de cor e escolhem uma imagem para criarem suas produgdes de sereis.

Professora P1

Data: 30/11

Periodo: vespertino

Série: 7°- 74

Horario: 01h15min as 02h00min das 02h00min as 02h45min

A professora entra na sala de aula, cumprimenta os alunos (as), faz a chamada,
organiza os alunos (as) em equipes e apresenta a proposta do trabalho: conhecer alguns
trabalhos contemporaneos de artistas pldstico que participaram da Bienal de 2006. Alguns
alunos sussurram entre si; a professora continua colando as imagens no quadro negro e
explica que cada aluno precisa observar a imagem que mais gosta ou se identifica, para depois

fazer o seu trabalho. Os alunos (as) usaram caderno de desenho, ldpis, borracha e lapis de cor.
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Quadro 4 — Turma 74: descricdo dos recursos, atividade, objetivo, material utilizado

pelos alunos/as e conteudo utilizado pela professora P1.

DIa RECURSO ATIVIDADE OBJETIVO MATERIAL CONTEUDO
FROFESSORA UTILIZADO
ALUNO (A)

2610 | Omadra hegro, giz, [ Desenhol Tdentificar a | Caderno de desenho, | & arte  da
I gens (Dswaldo | releitura no | gravira cormo | ldpls, borracha,  tinta | grasoara,
Groeldi), fita adestva. cademmo de | wma  arte  de | smache, pincel placas

desenho. miltiplos de  isopor, rmlo de
Origitais. pintura, supotte
pléstico.

2710 | Quadro hegto, giz, | Deserhar a ldpis | Utilizar a textura | Cadermo de desenho, | Deserho de
imagern, fita adesbra, | textura para | grafica para | lipis. Borracha, ldpis | ohservacio
Imagens. representar a8 | representar as | de cor preto.

gengagtes de luz, | sensagdes de luz,
sornbra, figwra e | sowbra, figora e
firdin ha | findo ha
linguagerm linguagera
artistica. artistica.

0211 | Quadro Mapa conceitual | Fealizar trabalhos | Perceber os | Caderno de teora, | O miltiplos
sobre o rwiltiplos nas [ gue  represente | miltiplos  coro | cameta,  cadermo de | nas Artes
artes, quadro negro, giz, | wiltiplo nsar | urna arte. desenho, lapis de cor.
imagens de Andy Warhol. | como exemplo as

imagens de Andy

1611 | Quadro hegro, giz, | Deserho  leitura | Conbhecer  obras | Cadermo de deserhin, | Obras do

I gens. de rnagens. do  artista  Andy | ldpis, bomwacha, caneta, | artista  Andy
Warhol lapis de cor. Warhal
23111 | Quadro hegto, giz, | Leitura de | Conhecer trabalho | Caderno de  desenho, | Trabalhos
Irmagens. I gens conternporines de | ldpis de  cor, ldpis, | conterpordne
artistas gue | horacha. 08 de artistas
participaram  na e
Bienal de 2006, participaratn
da Bienal de
2006

Fonte: Quadro elaborado pela professora.
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APENDICE D — Projeto de Pesquisa: Ler e Criar Imagens: Uma Prética Pedagégica no

Ensino da Arte no Municipio de Navegantes.

UNIVALI-UNIVERSIDADE DO VALE DO ITAJAL

NAVEGANTE, SC

ESCOLA DE EDUCACAO BASICA PROF. JULIA MIRANDA DE SOUZA.

PROJETO DE PESQUISA: LER E CRIAR IMAGENS: UMA PRATICA PEDAGOGICA
NO ENSINO DA ARTE NO MUNICIPIO DE NAVEGANTES.

MESTRANDA: MONICA SANTOS DELFINO

A SEXUALIDADE FAZ PARTE DA NOSSA VIDA

O ser humano tem como sua aspiracdo maior a busca de prazeres. A percepc¢iao do
prazer varia de pessoa para pessoa, de acordo com sua histdria pessoal e social, que mudam
em cada cultura.

A sexualidade implica no desenvolvimento ou constru¢cio de um objeto que nos de
prazer. A construcdo desse objeto ou objetos ocorrem durante toda nossa vida. A nossa
sexualidade estd diretamente ligada ao nosso sexo, o sexo e parte importante do
desenvolvimento de nossa sexualidade. Convém salientar que ndo e s6 o sexo (6rgios
genitais), mas sim todo o nosso corpo, além de pessoas, objetos e lugares que nos sao
extremamente sensuais e que podem ativar essa sexualidade.

Sexo se refere os caracteres sexuais do macho e da fémea enquanto sexualidade e
muito mais amplo, envolve todas as dimensdes da pessoa como afetivas, emocionais e
psicoldgicas que fazem parte da subjetividade do ser humano.

A sexualidade € parte da subjetividade do ser humano em todas as fases da vida: o
bebe quando mama sente prazer, ele esta vivendo sua sexualidade; a crianga ou adulto sentem
prazer em se alimentar quando ha fome; beber quando se tem sede; tomar um banho, tudo isso
proporciona prazer sempre renovado, sempre bom; e sexualidade, mas ndo € prazer sexual.

A sexualidade envolve também outra dimensdo que € a sexualidade como
manifestacdo do sexo fisico e emocional da pessoa. Para os seres humanos, sexo nao € apenas
sistema reprodutor ou fonte de prazer. Sexo € mais que isso envolve diversos aspectos de

relacionamento (religioso, intelectual, afetivo, familiar e social).
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Em uma mesma época diferentes povos tiveram e tem proprias convicgdes e atitudes
quando ao ato sexual. Algumas recomendando que ele s6 aconteca para permitir a reprodugao,
outros aceitando que o sexo possa ser usado como fonte de prazer. Isso depende da cultura do
povo, e nessa € muito forte a participacdo da religidao. Além disso, alguns povos sdo mais
liberais que outros quando e pratica do sexo entre solteiros.

Em um mesmo pais ou cidade e em uma mesma época algumas familias sdo muito
preconceituosas e nao modificam seu modo de encarar a sexualidade. H4 pais que esperam
que o comportamento sexual dos filhos seja igual ao que eles tiveram na adolescéncia,
comportamento semelhante aqueles que os seus proprios pais tiveram duas geracdes antes.
Mas Muitos pais foram capazes de rever os seus valores e modificar seu modo de pensar.

E muito importante que todos sejam capazes de ter uma atitude madura, séria e
responsavel diante do sexo. O prazer proporcionado pelo sexo nao deve ser o prazer de
momento, precisa ser prudente o suficiente para ndo ser sucedido por problemas como uma
gravidez ndo desejada ou por DST/AIDS. E a tunica maneira de ter saide preservada, o

equilibrio garantido e a garantida também a plena realizacao da propria sexualidade.

Texto adaptado de: DUARTE, R.G. Sexo, sexualidade e doengas sexualmente transmissiveis.

Sao Paulo: Moderna. 1965.

UNIVALI-UNIVERSIDADE DO VALE DO ITAJAL

NAVEGANTE, SC

ESCOLA DE EDUCACAO BASICA PROF. JULIA MIRANDA DE SOUZA.

PROJETO DE PESQUISA: LER E CRIAR IMAGENS: UMA PRATICA PEDAGOGICA
DE ENSINO DA ARTE NO MUNICIPIO DE NAVEGANTES.

MESTRANDA: MONICA SANTOS DELFINO

O ESPELHO TEM DUAS FACES

Nunca estive dentro do que se convencionou chamar de belo. Sempre fui grandona,
sempre estive acima do meu peso e, como todo mundo, j& me engalfinhei como o espelho
algumas vezes. Mas nunca quis deixar nenhum publicitario, ou quem que fosse fazer com que

eu me sentisse mal por isso. Nem sempre isso € facil. As cobrancas de todos os dias, e as
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proprias, sdo as vezes, dificeis de lidar. Mas um dia desse eu experimentei uma sensagao
muito gostosa.

Como uma crianga pdde me ver sem tormentos dessa nossa estética para o consumo.
Eu e meu namorado fomos a um motel. Até entdo eu nunca entrara em um. E qual ndo foi o
meu desconforto ao deitar e dar de cara com aquilo sobre mim: um baita espelho no teto sobre
a cama. Achei estranho ficar ali me olhando o tempo todo, nem tanto por causa do meu corpo,
que eu e meu namorado até que ndo temos problemas com vergonha ou desconforto na
presenca um do outro. Eu achei foi meio esquisito mesmo. Mas com o tempo o espelho
deixou de incomodar e era até legal. Foi ai que veio um sobressalto. De repente eu olhei para
cima e 14 estava o tal espelho. Nele, 14 estava a minha imagem, nua, deitada e pregada no teto.
E qual nao foi minha surpresa ao ver ali, sobre mim, uma imagem tao terna, tdo sensual, tdo...
Tao bonita. Era eu... eu e meu quadril largo, e a barriquinha que eu tenho e todo meu grande
corpo. Era sinuoso, era feminino... Senti-me como saida de uma tela renascentista. Fiquei tdo
feliz e surpresa, e estava tdo bela, que ri do encontro com minha prépria imagem. Eu me via
sem os filtros da moda, da TV, do consumo ou da autocensura. Eu amava, era amada e era
bonita, sim.

Verdadeiramente bonita, do jeito que eu sou. Comecei a pensar, entdo que muita gente
tem problemas com o préprio corpo. Desde muito cedo a gente aprende beleza como algo
pronto, estreito e associado a realizagao, felicidade e aceitagao.

As revistas, a TV... sdo sempre pessoas tdo magrinhas, tdo sauddveis sorridentes
felizes! Somos fadados a frustragdo. Dai ficam imaginando tudo que se engole sem pensar,
tudo que a gente cospe sobre os outros sem refletir. Penso no que a publicidade nos despeja,
nas angustias que a gente compra. Ser bonito e simples e um direito. Tanto jeito de se curtir,

tanta forma de estar bem... Enxergar pequeno e coisa de cavalo.

PEYNEAU, 1999. p. 16



ANEXOS

ANEXO 1 - Autorizagao

A Direcdo da Escola de Educacdo Bdésica Professora Julia Miranda de Souza do
municipio de Navegantes/SC autoriza a realizagdo da pesquisa com o titulo: Ler e Criar
Imagens: Uma Proposta de Estratégia de Ensino da Arte no Municipio de Navegantes. SC, a
ser realizada pela mestranda Monica dos Santos Delfino, sob a orientacao da Prof*.Dra. Tania
Regina Raitz.. Durante o desenvolvimento da pesquisa, a mestranda e sua orientadora estdao
autorizadas a freqiientar a institui¢ao para a realiza¢do da coleta de dados e usar imagens da
escola e dos alunos (as). Os hordrios e organizacdo da coleta serdao negociados previamente
com as professoras responsdveis pelos alunos (as) da sétima série do ensino fundamental.
Todos os dados coletados serdo mantidos em sigilo e utilizados somente para os objetivos
desta pesquisa. A mestranda e sua orientadora estardo disponiveis para esclarecimentos das

davidas a respeito da pesquisa, sempre que for necessario.

Mestranda: Monica dos Santos Delfino (47) 33422102/ 91780983

Orientadora: Tania Regina Raitz.(47) 33417516 sub ramal8010

Local da pesquisa: Escola de Educacido Basica Prof*.Julia Miranda de Sousa

Validade desta autorizacao: agosto de 2006 até junho de 2007.
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ANEXO 2 - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Eu
Idade: RG:
SEXO ,Endereco:

fui esclarecido(a) sobre o trabalho
intitulado: “LER E CRIAR IMAGENS: UMA PRATICA NO ENSINO DA ARTE NO
MUNICIPIO DE NAVEGANTES/ SC.” , a ser desenvolvido pela mestranda do curso de

Mestrado Académico em Educagdo, Monica dos Santos Delfino, sob a orientacdo da Prof™.
Dra. Tania Regina Raitz.Estou ciente que, ao consentir em participar deste estudo, terei de
responder a entrevista semi-estruturadas, conversas informais, registro em fita de video e
fotografia, sobre a importancia da leitura de imagens no ensino fundamental objetivando
investigar sobre o modelo de leituras de imagens que norteiam tais praticas na rede de ensino
estadual no municipio de Navegantes, no sentido de mostrar a importancia de educar o olhar
para a leitura de imagens femininas numa nova estratégia de ensino a ser elaborada, que
possibilite o entendimento e respeito s diferengas de género e a diversidade cultural, evitando
uma pasteurizacdo homogeizante na escola. Desta forma, pretende-se contribuir tedrica e
metodologicamente para os estudos na drea, bem como para as politicas educacionais no
municipio. Por se constituir num estudo de cariter puramente cientifico, meus dados serdo
mantidos em anonimato e os dados das entrevistas bem como minhas imagens filmadas s6
serdo utilizadas para os propdsitos desse estudo. Se, em qualquer momento, me sentir
desconfortdvel com as questdes, poderei retirar este consentimento. Fui esclarecida (o),
também, que no memento em que eu precisar de maiores informacdes sobre esta pesquisa,
mesmo apds sua publicacdo, poderei obté-las, entrando em contato com a pesquisadora.
Sendo minha participacdo totalmente voluntdria, estou ciente de que terei direito a
remuneragao.

Itajai, de de 2006.

Assinatura (de acordo):

Assinatura da Pesquisadora:
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ANEXO 3 - Planejamento da sétima série



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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