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RESUMO

Este trabalho discute uma perspectiva de leitura no processo educativo, a partir de
uma abordagem semidtica para textos constituidos por diferentes linguagens e a
importancia da mediagcdo didatico-pedagdgica para a formagdo do leitor. A
pressuposi¢ao trabalhada na tese € a de que a aprendizagem dos processos de
leitura desse tipo de texto ocorre de forma rudimentar e espontanea, sem se efetivar
de modo sistematico, quando se focaliza a natureza sincrética dos mesmos,
principalmente sobre o papel da imagem que se faz presente no universo da
comunicacgao verbal escrita. Desde o inicio da escolarizagao os estudantes entram
em contato com muitos objetos culturais e textos com essas caracteristicas. Porém,
nao ha um processo sistematico de mediacédo para a constru¢cdo de uma leitura que
articule essas linguagens. O recorte para investigar a ocorréncia desses
entrelacamentos, neste trabalho, focaliza trés obras nacionais de literatura infantil
“‘Em boca fechada n&o entra mosca”, de autoria de Fatima Miguez e ilustrada por
Gracga Lima (1999), “Indo ndo sei aonde buscar ndo sei 0 qué”, escrita e ilustrada por
Angela Lago (2000) e “Ah, cambaxirra, se eu pudesse...”, escrita por Ana Maria
Machado e ilustrada por Graga Lima (2003), e utiliza contribuicbes tedrico-
metodoldgicas de estudos semidticos, principalmente as de Algirdas Julien Greimas
e Jean-Marie Floch. A analise qualitativa dos textos faz o levantamento de
estratégias e de interfaces entre planos de expressao e de conteudo das linguagens
ali presentes. O enlace de sistemas ocorre na relagcdo semantica intra e extratextual
em recorréncias e oposi¢cdes. A articulagdo € identificada na homologagdo de
conteudos manifestos entre a visualidade e os elementos linguisticos, tais como
repeticdes, alternancias, contrastes de elementos eidéticos, cromaticos e topoldgicos
(linhas, formas, cores, espagos, composicdo), reiteragdes (fbnicas, lexicais e
sintaticas) e jogos de palavras. Conclui-se que os processos de sincretizagcao
produzem efeitos de sentido a serem apreendidos na situacdo de leitura; que este
estudo contribui para a pesquisa educacional ao contemplar a leitura de livros
infantis como uma interrelagdo entre palavras e imagens sob varios aspectos que
subjazem ao texto como um todo. Além disso, mostra também que a interface entre
o mundo da arte e da literatura permite desenvolver a competéncia do leitor, bem
como de seus pensamentos, além de humanizar o conhecimento e
autoconhecimento de um sujeito proficiente de maneira emancipadora. A atuagéo
mediadora dos docentes se legitima, quando marcada pela expans&o do conceito de
leitura, pelo conhecimento da natureza das diferentes linguagens que constituem o
texto, principalmente as verbais e visuais e pela pratica de estratégias qualificadas
de dialogo, as quais sao provocadoras de atitudes responsivas dos alunos. Nessa
perspectiva, os cursos de formacao inicial de docentes e a escola podem investir em
um maior desenvolvimento dos leitores e, consequentemente, da sociedade,
vinculando aos processos educativos o aprofundamento do universo de linguagens e
uma experiéncia abrangente com a diversidade de textos contemporéneos, como
objetos de leitura.

Palavras-chaves: leitura, mediacdo pedagodgica, linguagens, literatura infantil,
sincretismo, formagéao do leitor.



ABSTRACT

The present study assesses a reading perspective in the educational process
through a semiotic approach to texts involving different types of language, and also
analyzes the important role of academic and pedagogical mediation in the
development of the reader. The assumption is that learning of processes for the
reading of these types of texts, with focus on a syncretic nature, is rudimentary and
spontaneous, rather than systematic, especially with regard to the role of image
found within the universe of written verbal communication. From the very first days of
school, learners come in contact with several cultural objects and texts with such
characteristics. However, there is no systematic mediation process that allows for a
reading strategy which addresses these types of language. The occurrence of this
intertexture is investigated through the analysis of three Brazilian children’s literature
books: Em boca fechada n&o entra mosca [A closed mouth catches no flies] written
by Fatima Miguez and illustrated by Graga Lima (1999); Indo nédo sei aonde buscar
néo sei o qué [Going | don’t know where to get | don’t know what], written and
illustrated by Angela Lago (2000) and Ah, cambaxirra, se eu pudesse...[Oh dear
wren, if | could only...] written by Ana Maria Machado and illustrated by Graca Lima
(2003). The theoretical and methodological background for this investigation is
provided by semiotic studies, mainly those by Algirdas Julien Greimas and by Jean-
Marie Floch. The qualitative analysis of the texts seeks to determine the strategies
and interfaces between the expression and content of the languages used in these
texts. The interweaving of systems occurs at the level of intratextual and extratextual
semantic relations through recurrences and oppositions. This relationship is observed
in the ratification of contents contemplated between visuality and linguistic elements,
such as repetitions, alternations, contrasts of eidetic, chromatic, and topological
elements (lines, forms, colors, spaces, composition), phonic, lexical, and syntactic
recurrences and play on words (puns). In conclusion, the syncretization processes
produce effects of meaning that need to be learned through reading. This study
contributes towards educational research by contemplating the reading of children’s
books as an interplay between words and images under the various aspects that
underlie the text as a whole. Moreover, it also shows that the interface between the
world of art and of literature allows developing the reader’'s competence as well as
his/her thoughts, in addition to humanizing the knowledge and self-knowledge of a
proficient subject in an emancipatory manner. The mediating role of teachers is
acknowledged, when it is marked by expansion of the concept of reading, by the
knowledge of the nature of the different languages built into the text, especially verbal
and visual ones, and by the practice of appropriate dialog strategies, which
encourage students’ responsiveness. From this perspective, qualified teachers and
school can further the development of readers and, consequently, of society as well,
by incorporating an in-depth understanding of the universe of languages and
comprehensive experience regarding the wide variety of contemporaneous texts as
objects of reading into educational processes.

Keywords: reading, pedagogical mediation, languages, children’s literature,
syncretism, development of the reader.



RESUME

Le présent travail analyse une perspective de lecture dans le processus éducatif a
partir d’'une approche sémiotique pour des textes constitués de différents langages,
ainsi que l'importance de la médiation didactique-pédagogique pour la formation du
lecteur. L’hypothése formulée est que I'apprentissage des processus de lecture de
ce type de texte — 'accent étant mis sur la nature syncrétique de ces processus — se
produit de maniére rudimentaire, spontanée et non systématique, en particulier sur le
réle de I'image présent dans l'univers de la communication verbale écrite. Dés le
début de la scolarisation, les éléves entrent en contact avec de nombreux objets
culturels et textes présentant ces caractéristiques. Toutefois, il n’existe pas de
processus systématique de médiation pour construire une lecture qui articule ces
langages. La recherche sur ces entrelacements s’effectue a travers un corpus
composé de trois ouvrages brésiliens de littérature infantile: Em boca fechada néo
entra mosca [En bouche close n’entre mouche] de Fatima Miguez et illustrée par
Gracga Lima (1999); Indo nédo sei aonde buscar ndo sei o qué [Allant je ne sais ou
chercher je ne sais quoi] écrit et illustré par Angela Lago (2000); Ah, cambaxirra, se
eu pudesse...[Ah, petit oiseau, si je pouvais...], écrit par Ana Maria Machado et
illustré par Graga Lima (2003). L'étude se base sur des apports théorico-
méthodologiques d’études sémiotiques, et plus spécifiquement sur celles d’Algirdas
Julien Greimas et de Jean-Marie Floch. L'analyse qualitative des textes fait le releve
des stratégies et des interfaces entre plans d’expression et de contenu des langages
présents. L'imbrication de systémes s’opére dans la relation sémantique intra- et
intertextuelle dans des récurrences et oppositions. L’articulation est identifiée dans
I'nomologation de contenus manifestes entre la visualité et les éléments
linguistiques, tels que les répétitions, les alternances, les contrastes d’éléments
eidétiques, chromatiques et topologiques (lignes, formes, couleurs, espaces,
composition), les répétitions (phoniques, lexicales et syntaxiques) et les jeux de
mots. Le travail en conclut que: les processus de syncrétisation produisent des effets
de sens qui doivent étre appréhendés dans la situation de lecture. La contribution de
cette recherche au champ de connaissance éducationnel repose sur le fait qu’elle
prend en compte la lecture du livre infantile dans l'interrelation entre le mot et
'image, dans les différentes dimensions qui constituent le livre dans son ensemble.
D’autre part, elle montre que la rencontre entre les univers de l'art et de la littérature
favorise la formation du lecteur, la modalisation de la pensée ajoutée aux processus
d’humanisation de connaitre et se connaitre, dans un caractére émancipateur d’'un
sujet compétent. L’action médiatrice des enseignants est légitimée lorsqu’elle est
marquée par I'expansion du concept de lecture, par la connaissance de la nature des
différents langages constituant le texte — en particulier verbaux et visuels — et par la
pratique de stratégies qualifiées de dialogue, qui provoquent des attitudes
responsives des éléves. Dans cette perspective, la formation premiére des
enseignants et de I'école peuvent investir dans un plus grand développement des
lecteurs et, en conséquence, de la société, en reliant aux processus éducatifs
I'approfondissement de l'univers de langages et une expérience englobante de la
diversité de textes contemporains en tant qu'objets de lecture.

Mots-clés: lecture, médiation pédagogique, langages, littérature infantile,
syncrétisme, formation du lecteur.
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INTRODUGAO

ENTRE LACOS, TRACOS, CORES E FORMAS

Fios, cabos e cordas fazem parte da cultura humana desde ha muito tempo, auxiliam
na realizagcédo de diferentes ag¢des, como ligar, prender, transportar, construir, tecer,
até mesmo registrar e comunicar, como o0s quipus do povo inca. Este se valia de
uma variedade de corddes, em cores diferenciadas, e de quantidades de néds, para
efetuar registros de diferentes categorias. Assim, o artefato se constituia em um
texto, pois a combinacdo de cores e a quantidade de lagos determinavam sua
significacdo. A apropriacdo de sentido, pelo sujeito leitor, realiza-se durante o
processo de leitura, ao considerar as diferentes combinacdes entre os componentes
de um texto. Portanto, pode-se tragar um paralelo entre os quipus e os textos da
atualidade, nos quais também ocorrem entrelacamentos constituidores de
significados. As distintas manifestagdes de linguagens participantes de um mesmo

texto respondem pela rede de articulagbes que engendra o sentido.

Muitas modificagdes ocorreram nos modos de registrar e fazer circular idéias.
Diferentes suportes, desde pinturas em paredes de cavernas, a escrita em
pergaminhos e livros, as imagens em murais, até as paginas eletrénicas da rede
virtual sdo alguns dos componentes que articulam a geragdo de sentido. Dessa
maneira, hoje, ler textos € uma experiéncia complexa, implica conhecer a natureza
do arranjo de linguagens para navegar nessa complexidade e perceber os indicios

que sinalizam a constituicao de itinerarios de significacao.

Do mesmo modo, a experiéncia da leitura pode ser entendida como uma analogia a

antiga arte de navegar: identificar sinalizagdes recorrentes e seus contrastes,
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em que estdo inscritas as rotas que demarcam uma trajetoria. Tratar a leitura, desde
a caracteristica sincrética, é percorrer um texto mediante as combinagdes de seus

componentes, identificando os pontos que vao constituindo a rede de significados.

Nesta tese, no Capitulo 1, apresentam-se os referenciais da educacao que orientam
a investigacdo sobre leitura de textos constituidos por sistemas heterogéneos.
Desde o pensamento de Morin (2000) sobre educagao e conhecimento, prioriza-se o
principio da pertinéncia que sustenta a importancia de se pensar a problematica da
leitura. Moraes (2004) desdobra as bases da educagéo, como sistema complexo em
novos paradigmas de interdependéncia e de trocas, tendo os professores o papel de
mediadores entre saberes, contexto e seus produtos. A acdo mediada traz em si a
marca da interagdo entre sujeitos e meio, o0 que ocorre através do didlogo e do
posicionamento dos participantes do processo. Esses conceitos estdo associados ao

campo educativo, ao meio sociocultural e a seus produtos.

No Capitulo 2, é tratada a articulagdo de linguagens. No encontro verbo-visual,
destacam-se as caracteristicas estéticas como peculiaridades que intervém nas
experiéncias de leitura. O discurso sincrético manifesta-se no campo das artes, da
publicidade, da literatura e, no entanto, permanecem lacunas desse tipo de leitura na
aprendizagem escolarizada. A formagdo do leitor continua apresentando
defasagens. Isso pode ser constado na pesquisa institucional, realizada na
Universidade de Caxias do Sul, intitulada A producéo de sentido e a interagéo texto-
leitor na literatura infantil, que buscou verificar a interagdo do leitor com o texto

literario, encerrada em 2005.

A literatura infantil € alvo de leitura escolar, mas seu tratamento permanece ligado a
tradicdo da cultura escolarizada, ou seja, a modelagem de atitudes desejadas. Sua
caracteristica sincrética, bem como sua natureza de objeto estético permanecem na

obscuridade.

No Capitulo 3, o livro infantil é focalizado como artefato cultural. Desde suas origens,

sao mantidas as caracteristicas de composicdo com elementos verbo-visuais:
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palavra e ilustracdo. O livro para a infancia diversifica-se e apresenta-se como objeto
de arte da palavra e da imagem; € um objeto complexo na medida em que abriga
uma narratividade cujo plano da expressdo € construido pela linguagem verbal
escrita e linguagem visual (fotografia, desenho, pintura). O arranjo plastico de
diferentes substancias da expressao é regido pela estética que organiza toda sua
atratividade, a qual convoca leitores a percorrer, de modo sensivel e inteligivel, o
entrecruzamento de linguagens ali presentes, o sincretismo. Ler essa multiplicidade
presente na narrativa € um modo de conhecer e conhecer-se, cuja experiéncia

humaniza o leitor.

No Capitulo 4, sao explicitados os pressupostos semidticos para a analise do
fendmeno do sincretismo. O estudo semidtico fundamenta-se no quadro teérico da
semidtica francesa greimasiana, desde suas origens linguisticas e comunicacionais,
incorporando aportes de campos de conhecimento filoséfico, fenomenoldgico e
antropolégico. O percurso gerativo de sentido é apresentado em seus niveis
fundamental, narrativo e discursivo. A sincretizacdo resulta da pluralidade de
linguagens num continuo discursivo, e 0 enunciado ndo se separa em diferentes
naturezas, mas na complexidade do todo significativo. O imagético e o linguistico se
caracterizam pela possibilidade de compreensdo da estrutura discursiva dos
procedimentos de sincretizacido. A leitura e o plano operatério de analise semidtica
organizam-se na reuniao de contribuicdbes de estudiosos como Algirdas Julien
Greimas (2004), Jean-Marie Floch (1985) e Mariana Cortez (2001).

No Capitulo 5, é realizada a analise de trés obras de literatura infantil brasileira: Em
boca fechada nédo entra mosca, escrita por Fatima Miguez e ilustrada por Graga
Lima (1999); Indo ndo sei aonde buscar ndo sei o qué, de Angela Lago (2000) que
escreve e ilustra a obra e Ah, cambaxirra, se eu pudesse..., de Ana Maria Machado
e ilustrada por Graga Lima (2003). A experiéncia de legibilidade e de inteligibilidade
sensivel e significativa, através dos entrelagamentos de linguagens, em seus
contrastes e recorréncias, instala elementos em comum no conjunto dessas trés
obras. Na sequéncia das analises, é realizada a caracterizagdo do processo de

enlace entre sistemas, além de serem efetuados alguns apontamentos norteadores
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para a mediacao didatico-pedagodgica da leitura de textos de literatura infantil, cuja

caracteristica é sincrética.

O capitulo 6 retoma os resultados obtidos nas analises, a natureza do filtro de leitura
que orienta os processos de interacado entre ler-ver-olhar-dialogar-significar; aborda
a problematica dos processos de entrelagamentos de linguagens, identificando os
contrastes e as articulagdes que dinamizam a producdo de sentido, presentes nos
textos analisados. A seguir, traz a relagdo entre o estudo realizado, a decorrente
acao educativa mediadora da leitura e topicos orientadores de intervencao didatico-
pedagdgica, além de possiveis desdobramentos quanto as suas implicagbes no

campo educativo.

A Ultima Péagina resume a concepcido de texto em sua complexidade e de leitura
como experiéncia e processo de formagao humana. A literatura infantil se oferece,
em seu sincretismo de linguagens, como arte da palavra e da imagem, cujo papel
transcende o sensivel, enquanto modaliza sujeitos e pensamentos. O carater
emancipatoério desse produto cultural tem por cenario a problematica da educagao

brasileira e seus processos de mediacgao.
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| EDUCAGAO, LEITURA E MEDIAGAO

Contextualizar tempo e espaco, sintonizar educagcdo e mudancgas sao condi¢des
para se perceber o meio social e cultural que produz determinados objetos. A
atengao e o estudo, dirigidos a determinado produto cultural, tratam de apreendé-lo
para saber do que se trata, como se constitui, como significa. Desse movimento
geram-se condicbes para o exercicio da reflexdo critica, condigdo basica do

pensamento e da qualificagdo dos atos humanos.

O fendmeno educativo, na contemporaneidade, ao dialogar com antigos e novos
meios e seus produtos, em suas multiplas combinagdes, precisa expandir o olhar
para além da convencéo da escrita, pois o verbal nao é o unico material de leitura

nem é suficiente por si, diante dos textos disponiveis socialmente no cotidiano.

Os objetos culturais multiplicam-se, provocando diversos estimulos sensoriais; isso
determina modos de ver, de ler, de pensar, que configuram a necessidade de
reorientar os processos de ensino. Assim, a complexidade dos textos disponiveis
constitui-se em um fato cultural e objeto de conhecimento, que exige atengéo sobre
aspectos formativos dos docentes e sobre o ensino de natureza peculiar. Na
atualidade, fala-se em hibridizacdo, simbiose multimidia ou sincretismo, de
hipertexto, de novas linguagens. Tudo isso requer atengdo sobre os processos de
leitura. Por isso, diante de manifestacbes que misturam o verbal e o ndo-verbal, na
vida diaria e no interior da escola, é indispensavel criar respostas que visem a
alcancgar competéncias de leitura que déem conta da producgao da significacdo nesse

tipo de discurso.
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A aproximagao do fendmeno da producao textual, que articula o verbal e o nao-
verbal, e dos processos de leitura, como objetos de investigagao, sustentam-se em
principios sobre educagéo, defendidos por Morin (2000). Dentre eles, o principio da
pertinéncia do conhecimento, que se evidencia em quatro aspectos: o contexto, o
global, o multidimensional e o complexo. Esse pensador mostra a importancia do
contexto para que se possa atribuir sentido as informagdes, ja que € preciso ter em
conta o todo, num conjunto encadeado. O carater global do conhecimento amplia
esse conjunto, pois “é o todo ao mesmo tempo organizador e desorganizador de que
fazemos parte [...]. E preciso efetivamente recompor o todo para reconhecer as
partes” (p. 37). Ou seja, o global é o conjunto inter-relacionado e interdependente. A
multidimensionalidade é inerente ao ser humano e as suas organizag¢des sociais, por
isso também o conhecimento pertinente abarca a parte e o todo como unidades
diversificadas, complexas e como conjunto. A complexidade do conhecimento é
definida na obra como “a unido entre a unidade e a multiplicidade [...], e a educacéao
deve promover a ‘inteligéncia geral’ apta a referir-se ao complexo, ao contexto, de
modo multidimensional e dentro da concepgéo global”, (p. 39). Os saberes precisam
ser compartilhados entre todos, pois viver € uma experiéncia de cunho individual e
coletivo. Desde esse ponto de vista, os processos de conhecer sao considerados
reconstrutivos, nos quais os seres vivos, em geral, e seu ambiente, relacionam-se

num ecossistema.

Moraes (2004) desenvolve uma perspectiva para a educacgao, a partir das idéias de
Morin, na obra Pensamento eco-sistémico, apontando que as acdes educativas
também resultam na auto-organizagdo, num sistema que nao se repete, mas se
reconstroi em funcdo de suas relagdes com o meio, mostrando que 0s processos
ocorrem no sentido de renovacgao. O universo relacional proposto é parametro para a
construgdo de novos paradigmas educacionais, que tém como idéia central uma
educacao entendida como sistema complexo, aberto, vivo e de trocas. Uma
educacao pautada pelo dinamismo e pelo conhecimento em constante re-
construgéo, e com professores atuando como mediadores entre saberes, contexto e

seus produtos.
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As reflexbes acima apresentadas evidenciam que a educacdo tem uma
responsabilidade especial no desenvolvimento de pessoas capazes de responder as
necessidades da existéncia humana e de seu meio. Essa problematica destaca o
estado de inter-relacao e interdependéncia essencial entre os fenbmenos, objetos e
pessoas e visa a ampliar o espaco dedicado a conhecer e a compartilhar as

manifestacdes da cultura e os valores produzidos pela civilizagdo contemporanea.

O processo educativo € entendido, neste trabalho, como interagdo e transformacgéao
que qualifica o ser humano. Isso implica estabelecer relagdes com outros seres e o
mundo, focalizando o individuo como sujeito coletivo que aprende a conhecer
através do dialogo e da interrogacdo. Na busca de respostas, os diversos campos de
conhecimento s&o postos em relagdo e contribuem para gerar novos saberes, de
forma a qualificar diferentes processos de apreensdo de conhecimentos. Para
desenvolver uma leitura de textos, igualmente se impde a interagdo entre os objetos
da cultura e os sujeitos, que dialogam entre si, transformando e transformando-se
em constante resposta ao exercicio do pensamento reflexivo e critico. Desse modo,
os procedimentos de ensino necessitam promover aprendizagens, pautados pela
mediag¢ao docente que, por meio de um papel ativo, devera propor desafios, levar os
discentes a pensar, dialogar, pesquisar, elaborar, responder e, consequentemente, a

transformar-se.

1.1 LER, VER E OLHAR

Focalizar a educacdo e, em especial, 0 universo escolar como um espago e um
tempo para se adentrar ao processo de aprendizagem da leitura, implica poder
acessar uma ampla gama de textos. Diante disso, o compromisso e a
responsabilidade de formar um leitor capaz de atribuir significados € da instituigao
escolar e de seus agentes. Nao se trata apenas de ler textos escolhidos no universo
escolarizado tradicional, mas ler também aqueles provenientes do meio cultural em

que os alunos habitam e com os quais convivem no cotidiano, pois, desde tenra
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idade, as criangas sao capazes de atribuir significado a objetos e experiéncias em

seu exercicio de ver, olhar e interpretar o mundo em seu entorno.

O verbete ler recebe diferentes acepcdes dicionarizadas, tais como: pronunciar
palavras; conhecer as letras do alfabeto e saber junta-las; ter acesso a um texto
através da escrita; decifrar codigos de diferentes naturezas; percorrer com os olhos;
estudar, compreender, aprofundar, interpretar, perceber, inferir, etc. Na etimologia da
palavra, as raizes gregas dao ao termo o sentido de legei: colher, recolher, juntar e,
no latim, transforma-se em lego, legis, legere: captar com os olhos, juntar
horizontalmente as coisas com o olhar. No mundo latino era freqliente o uso de
interpretare com um sentido mais profundo: ler de forma transcendente, transpor
para uma leitura que vai além do visualizar e langa-se ao desconhecido, para obter

uma compreensao ampla do sentido das coisas.

O termo ver, como verbo transitivo, refere-se ao sentido da visao, a visualizacédo de
algo que nao é apreendido e entendido de imediato em sua complexidade. Ver é
uma primeira impressao sensorial. Ja olhar é observar, contemplar; € uma
experiéncia de aprofundamento e de atencao estética, capaz de reconstruir o objeto
de modo sensivel e inteligivel. A experiéncia de olhar exige adentramento, dialogo e
reflexdo sobre o objeto que se mostra, para se apreender o que ainda nao é
percebido a primeira vista. Uma imagem, uma palavra, ou ambas em confluéncia no
mesmo suporte textual, nunca se dao por inteiro, num primeiro momento; é um

encontro exigente que pede analise, descobertas e atribuigdo de sentidos.

O exercicio da leitura tem em comum o ver, uma primeira constatacdo, ou
reconhecimento, e o olhar, de fazer pensar e apreender as conexdes da rede de
significagcdo. A experiéncia de ler transita entre a dimensao individual e a coletiva,
por isso assume a condicdo de ato social, tornando-se a leitura uma forma de

constituicdo dos sujeitos.

Na obra La experiéncia de la lectura (2003, p. 207-208), Larrosa demonstra o que

vem a ser a leitura como experiéncia, ou seja, algo que afeta intimamente o sujeito
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leitor. Essa experiéncia acontece em momentos privilegiados e, quando ela ocorre,
ha um movimento que atua “en el centro de lo que somos”, como algo que penetra
na alma e “se apodera de nuestra imaginacion, de nuestros deseos, de nuestras
ambiciones”. Instaura-se assim um dialogo entre objeto lido e sujeito leitor, e ambos
se constituem, simultaneamente. Nessa concepcdo, uma experiéncia de leitura
mostra e transforma, desencadeia o sentir, leva o sujeito a sair de seu mundo, ser

acolhido, mergulhar no texto e vivenciar a apreenséao estética.

As caracteristicas estéticas de um texto criam um modo de presenga com
especificidades concernentes ao plano da expressao e do conteudo, que propiciam
um tipo de ativagao do sujeito leitor nos &mbitos corporal, emocional e cognitivo. O
desencadear de efeitos de sentido dos discursos literarios transforma-se em

conhecimento e responde pela ativacao do universo interno e do contexto do leitor.

Entre tantos estudos existentes sobre a leitura, merecem destaque as contribuicdes
de Ana Mae Barbosa (1998), Analice Dutra Pillar (1999 e 2001), Ana Claudia de
Oliveira (2000) e Maria Helena Martins (1994), pois apontam para conceituagdes em
comum, para modos de ler como aquisigcbes complexas, progressivas, construidas e

passiveis de aperfeicoamento.

Uma concepgédo abrangente de leitura é exemplar em Martins, ao englobar
producdes escritas, literarias e manifestacdes artisticas em geral, pressupondo que
o leitor, ao apreender “as diferentes formas de expressdo humana e da natureza”,

mobiliza todas as suas capacidades nesse processo. Conforme essa autora:

[...] a competéncia para criar ou ler se concretiza tanto por meio de textos
escritos (de carater ficcional ou ndo) quanto de expressao oral, musica,
artes plasticas, artes dramaticas ou de situagbes da realidade objetiva
cotidiana (trabalho, lazer, relagdes afetivas, sociais). Seja o leitor inculto ou
erudito, seja qual for a origem do objeto de leitura, tenha ele o carater
utilitario, cientifico, artistico, configure-se como produto da cultura folclérica,
popular, de massa ou das elites [...] a construgao da capacidade de produzir
e compreender as mais diversas linguagens esta diretamente ligada a
condigdes propicias para ler, para dar sentido a expressdes formais e
simbdlicas, representacionais ou ndo, quer sejam configuradas pela palavra,
quer pelo gesto, pelo som, pela imagem. E essa capacidade relaciona-se
em principio com a aptidao para ler a propria realidade individual e social.
(1994 p. 66).
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Assim, além de acionar a percepgao e as experiéncias pessoais, o leitor dialoga com
o contexto em que a leitura acontece. O nivel racional de leitura é estabelecido pelo
vinculo reflexivo e dindmico entre sujeito e saberes ja adquiridos. Desse processo
participa o individuo inserido no social, refletindo e reordenando os mundos subjetivo

e objetivo para que ocorra a constituicao de sentido.

No ato de leitura, o leitor adere a um tipo de jogo estabelecido no texto, cujas regras
desencadeiam um dialogo entre expectativas e habilidades inseridas no tempo e no
espaco de referéncia do sujeito. A experiéncia integra elementos heterogéneos num
campo de producdo de efeitos de sentido, evidenciando que ndo se pode separar o
verbal do nao-verbal, pois se trata de uma rede intrincada de relacbes
interdependentes e intertextuais. Acrescenta-se a oportuna contribuicado de Walty,

que destaca a relagédo dinamica entre palavra e imagem:

[...] a leitura € um processo associativo que promove a interagao “escrita e
imagem” em diversos sentidos: a imagem propriamente dita; a que ilustra
textos verbais; aquela construida pelo leitor quando I&, que tanto pode
restringir-se ao momento real de produgédo de sentido, como pode ter por
base outras criagdes.(2001,p.7).

Essa autora mostra possibilidades de uma leitura que considera todos os
componentes textuais, desde sua materialidade, como objeto visual, a formagéo da
imagem interna, que o leitor constréi no acesso aos discursos constituidos na
relacdo entre linguagens. O processo associativo de elementos figurativos,
linguisticos, sonoros, dramaticos, cinéticos, pictograficos e a ampla variedade de
subcodigos que podem derivar da interacdo desses, participa de uma agao que
explicita a complexidade do discurso e cuja leitura tem como potencial desenvolver
maior sensibilidade, capacidade cognitiva e postura critica do leitor. Enquanto
producdo de linguagem e de objeto estético, esse tipo de texto contém

peculiaridades que “enriquecem o jogo de significagdes”.

Barbosa (1998, p. 140-143) sublinha a importancia da leitura verbo-visual,

destacando as relagdes estéticas que perpassam o encontro da arte, da literatura,



da poesia, da fotografia, como no trabalho de Kruger,1
exemplo da combinagao entre imagem e palavra (fig.1). Essa
artista americana é uma das mais influentes dos ultimos trinta
anos do século XX e utiliza variados meios para mostrar e
falar sobre esteredtipos sociais, idealizagdes da midia e

constituicdo de identidade.

Ana Claudia de Oliveira, do Centro de Pesquisas
Sociossemidticas da PUC/SP, demonstra a ocorréncia de
articulagbes sincréticas, através de analises de base
semidtica aplicada a leitura de diferentes textos, sejam obras
de arte, produtos da midia, literatura infantil, ou periédicos de
circulagao nacional. Como exemplo, a primeira pagina do
jornal O Estado de S.Paulo, do dia 30 de outubro de 2000,
que foi alvo de leitura do processo de sincretizacdo existente
entre o plano da expresséo e o plano do conteudo, quando o
traco cromatico vermelho se correlaciona ao l|éxico festa
(2000, p. 179-82), articulando a comemoracgao da vitéria nas

elei¢cdes e o0 espetaculo aéreo da Esquadrilha da Fumaca.
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Figura 1:
Obra de Barbara
Kruger, 1999
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Figura 2:
O Estado de S. Paulo,
30 de outubro de 2000

O estudo realizado por Pillar levanta concepgdes sobre leitura, e essas coincidem no

aspecto da natureza complexa e de processo abrangente, colocando em destaque a

leitura da imagem. A autora enfatiza o “enlace de informacdes do objeto, suas

caracteristicas [...] e informagdes do leitor, seu conhecimento acerca do objeto, suas

inferéncias, sua imaginagao”, (1999, p.12). Na continuidade dessa investigagao,

Pillar (2001) discute os resultados de outra pesquisa sobre a “educacéo do olhar na

infancia”, que se desenvolve no contato com a lingua, a programacéo televisiva e as

obras de arte. No universo televisivo mesclam-se “som, imagem, palavras escritas e

orais”, numa evidente producao sincrética, sendo que a leitura inicial das criancas

menores € dirigida as imagens e ao movimento e, a medida que se desenvolvem,

acrescentam a seus interesses a narrativa verbal.

! Pagina da artista em: http://www.barbarakruger.com/. Acesso em: 04/04/2006.
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Pillar indica a necessidade de investimento na abrangéncia de linguagens a partir do
inicio do processo de escolarizagao, ao se tratar do ensino da leitura. Além disso,
sua pesquisa mostra a necessidade de instrumentalizacdo e sistematizacdo de

propostas, tanto nos niveis de ensino formal, como na formacao de professores.

Anuncia-se como importante a emergéncia de um universo cada vez mais visual,
com associagbes multiplas, principalmente de imagens, palavras e sons, dentre
tantas possibilidades. Diferentes modalidades comunicativas sido parte da vida
cotidiana do habitante urbano, como também algumas acessiveis a comunidades
rurais: televisdo, imprensa, cinema, videos, revistas, discos, redes interativas, desde

telefone a internet e seu aglomerado hipermidiatico.

Os modos de difusdo da cultura e sua construgdo discursiva inovam-se numa
colagem de formas expressivas, que nao cessam de estimular a fantasia, de
entreter, as vezes, de alienar ou perturbar a percepcéo, condicionando atitudes e
modos de pensar pelo processo de sedugao que envolve criangas, jovens e adultos.
Essa conformacdo ¢é denominada por Vattimo (1992) de “sociedade da
comunicagéo” e, segundo Sartori (2001), o homo sapiens & substituido pelo homo

videns, pois, em sua concepgao, o ver suplanta o ler.

A expressao homo sapiens tem uso generalizado para designar aquele que percebe
e € capaz de fazer abstracdes, que se comunica e produz simbolicamente, sendo
produto da cultura escrita. Com o advento das tecnologias, o ser amplia a
capacidade de ver a distdncia e surge o homo videns. Esse termo apresenta a
problematica da “primazia da imagem®, enfocando principalmente o que é

classificado como “os efeitos funestos da televisdo”.

Na opinidao de Sartori (2001, p. 23), a partir da TV, as imagens passam a predominar
sobre o verbal. Esse autor diz que, na atualidade, a informacao visual tem prioridade
e € acessivel ao leitor “antes mesmo que tenha aprendido a ler e escrever’. Esse

fato, no seu entender, € um prejuizo a palavra, pois todo saber se desenvolve na



26

dimensao dos conceitos e das operagdes mentais. Aqui o autor desconsidera a
possibilidade de a imagem estimular processos mentais, conforme contribuicao de
Santaella, ao afirmar que “o mundo das imagens se divide em dois dominios. O
primeiro € o dominio das imagens como representagdes visuais [...]. O segundo € o

dominio imaterial das imagens na nossa mente” (1998, p. 15).

Para acrescentar mais dados, na contram&o da argumentagcdo de Sartori, Paivio,
investigador canadense do campo das ciéncias cognitivas, apresenta, em Imagery
and verbal process (1979), os resultados de extensa pesquisa sobre processos de
codificacdo e armazenamento de dois sistemas, um verbal e outro nido-verbal. A
esse fendmeno denominou Teoria da Dupla Codificagdo (The Dual-Coding
Hypothesis), evidenciando a existéncia de bases cognitivas responsaveis por
codificar representacdées de diferentes naturezas. Essa pesquisa teoriza sobre
processos de codificagdo do conhecimento humano, a partir de um sistema
linguistico (numa ampla gama, desde um fonema, uma letra, até um poema
memorizado) e de um sistema visual (um objeto, ou cena e seus detalhes
constitutivos), evidenciando que o ser humano estd instrumentalizado para

processar informacodes diversas.

Sartori (2001, p. 33) afirma que a “televisdo produz imagens e apaga os conceitos”,
que a acao da visualidade provoca a atrofia da capacidade de abstracdo e de
compreensao, um “entorpecimento mental” do “homem que nao 1€”. A proposig¢ao
desse autor é a de que a substituicdo da cultura escrita pela cultura audiovisual
causa uma perda da inteligéncia, ou seja, apresenta a visualidade como danosa
para o entendimento humano. A palavra, como abstracao integrante e constitutiva do
universo simbolico, para que seja entendida, depende do dominio do cddigo da
lingua por parte dos leitores. A imagem, no entanto, por suas caracteristicas de
simulagao, cria um efeito de realidade, fazendo o espectador aderir e acreditar na
realidade da imagem criada. Na concepg¢ao de Sartori, o contato com a imagem é
imediato, exige pouco, ja que “basta ndo ser cego” para ver, substituindo a narragao

oral ou escrita e, por isso, cria efeitos indesejaveis.
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Posi¢cdes extremadas como essa, que atribuem prioridade

absoluta & palavra, ou que centralizam na imagem a & & ATLE
responsabilidade pelo embotamento intelectual, ;
desconsideram, entre outras questdes, a caracteristica do
processo de produgao textual que acompanha o

desenvolvimento cultural da humanidade desde épocas

remotas: o de combinar linguagens. Mais especificamente, Figura 3:
. . . Papiro do Cairo,
desconsidera que a imagem precedeu a escrita e que a séc. lllaC.

encontramos reunida ao verbal no mesmo suporte textual desde tempos antigos,
como o "papiro do Cairo” (fig.3), no museu do Cairo.? Esse documento tem como
data provavel o século Ill a.C. e apresenta problemas matematicos por meio de

imagens e escrita demdtica.

O viés abordado por Eco (1998), sobre posi¢cdes dicotdmicas, a partir da primazia de
determinadas manifestagdes da cultura, pode contribuir para esclarecer as
concepgdes adotadas quanto a supremacia de uma linguagem sobre outra. Esse
autor mostra como os modos extremos de aceitagcdo, ou rejeicdo, de concepgdes
sobre um mesmo tema (no caso a cultura, ou seus produtos) seriam “duas faces de
um mesmo problema” (p. 9) e recobrem a complexidade da compreensao, sejam
textos ou objetos disponibilizados na contemporaneidade. Eco esclarece que
estamos mergulhados em “novas formas de comunicacédo visual e auditiva [...] e
ninguém foge a essas condi¢gdes” (p. 11). Sem entrar em aprofundamentos do eixo
da discussao apresentada por Eco, € importante destacar a posicdo do autor ao
afirmar que escrita e imagem merecem a mesma atengéo, ja que é preciso saber
“temperar a recepgdo de imagens com uma igualmente rica recepcado de

informacdes ‘escritas” (p. 364).

Pelas referéncias citadas até aqui, a questao da leitura ndo diz respeito apenas ao

verbal, sendo necessarias novas posturas diante desse fato. Novas perspectivas e

* Conforme Histéria da Matemaética, a escrita demoética foi desenvolvida no Egito, por volta de 700
a.C., e passou a ser utilizada em textos relativos a negdcios, textos sobre leis, literatura, etc,;
enquanto a escrita hieratica era utilizada em textos religiosos e os hierdglifos continuavam a ser
usados para fazer registros em pedra. Disponivel em:
http://www.malhatlantica.pt/mathis/Egipto/Cairo.htm. Acesso em: 06/04/2006.
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abordagens do fendmeno se configuram como modos de apropriacdo e
instrumentalizagao de propostas de leitura que elejam a producgéo de sentido e a re-
significacdo de escolhas de textos na fase de escolarizagdo. Essa posicédo é
compartilhada nesta tese, pois a cultura verbo-visual € um fato em nosso tempo, e o
que se considera nesta investigacdo é explorar um possivel modo de leitura que
articule os diferentes sistemas presentes num mesmo texto e de perceber como se
organizam e se articulam as linguagens especificas, para criar efeitos de sentido em
suas manifestacdes. Decorre disso a necessidade de aprendizagens diferenciadas,
que se aproximem dos arranjos das linguagens verbal e visual, para desencadear o
processo de apropriacao da complexidade que se instala em textos dessa natureza.
Importa aprender a ler: perceber a reunido de linguagens, sua mistura e o engendrar
sentido. Uma consequéncia dessa concepg¢ao é a tarefa de educar as geragdes para
a compreensao de diferentes textos produzidos em combinacdes com essas

caracteristicas.

O objeto de estudo escolhido para desenvolver a presente investigagao focaliza o
texto literario para a infancia, priorizando a leitura como entrelagcamento da palavra e
da imagem, ou seu sincretismo. Especula-se que uma apropriagao desse tipo pode
criar bases para uma transposicdo de aprendizagens que abarque outros tipos de
textos, em suas combinagdes. De acordo com Lajolo (1998), um livro ndo-didatico
deve proporcionar a leitura, num sentido amplo de produgédo de significados, de
envolvimento afetivo e, ainda, no caso da literatura, de experiéncia estética. Um

texto possui caracteristicas estéticas, conforme explica Oliveira.

Consideramos os textos estéticos como elaboragdes linguageiras nao para
representar mas para presentificar o mundo, os sentimentos, as impressoes,
as sensacgoes, etc. Alias, na perspectiva semiética, entre as linguagens e o
mundo natural estabelece-se uma relagdo intersemidtica e nao de
representacdo. Num texto de qualquer linguagem estética, o arranjo nao
esta no lugar de alguma coisa exterior que recria, mas &, em si mesmo, a
criagcao de algo. Nos textos estéticos, a significagao encontra-se feicionada
pelas escolhas materiais da forma da expressao, e, inclusive, é por essa
especificidade estrutural, que tanto agem sobre os sujeitos destinatarios.
(1998, p. 91).

A experiéncia com textos de caracteristicas estéticas, como os de literatura infantil,

propicia sentir, pensar e criar novas modalidades de pensamento, no processo de
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atribuicao de significados. Ler passa a ser um processo que rompe os limites das
problematicas colocadas pela linguagem verbal, para abranger a diversidade de
combinagdes e os efeitos produzidos. Os ambientes de sala de aula sao os espagos
institucionalizados, de responsabilidade do docente, os quais servem para qualificar
processos e desenvolver leitores capazes de analisar e compreender tanto as
produgdes contemporaneas quanto as tradicionais. Instrumentalizar docentes, para
interagir com essa diversificagdo, € um dos passos para estabelecer fluxos de
experiéncias e probabilidades de dialogo, suscitar discussdes e problematizagdes na

desigualdade de interesses e de objetivos.

Desenvolver uma pedagogia de leitura implica pensar na fruicdo e no fomento de
uma atitude de apreensdo de todo tipo de texto, e essa é uma aprendizagem
que se mostra indispensavel. Percebe-se a necessidade de introduzir,
desde os primeiros anos de escolaridade, uma concepgao de leitura baseada em
processos de atribuicdo de significados, para a apreenséo dos discursos do universo
erigido na complexidade. Essa variedade abarca dimensdes comunicativas e de
significagdo, que seduz pelas suas qualidades, atuando nos modos de sentir e
pensar, através de “verdades” construidas pelas diferentes formas expressivas que
organizam os textos estéticos. Como um fenbmeno complexo, a leitura ocorre pela
reunido das dimensdes do sentir, do fazer e do pensar, aliadas as linguagens

presentes no texto, e, nessas bases, a possibilidade de atribuicido de sentido.

1.2 MEDIACAO

Entre o sujeito leitor e o texto lido ha um espacgo definidor, o das relagcdes e dos
processos que podem ser tratados desde o conceito de mediador, este que promove
a aproximagao entre leitor e texto, e do conceito de dialogo, que emerge das

relacdes, ou de interacdo, com os componentes de determinada cultura.

O termo mediador designa, inicialmente, o criador de estratégias que ligam dois

elementos aparentemente dispares ou singulares. Hauser (1977, p. 591-593) aponta
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a figura do mediador como aquele sujeito que tenta aproximar a obra de arte da
vivéncia do fruidor. Lembra ainda que é ingénuo pensar que um artista cria a partir
de “pura inspiracao” e que seja possivel alguém apreciar um objeto de arte sem que

passe por um processo de interacdo. Conforme o autor,

el contemplador, lector u oyente apenas sabe algo, con frecuencia, de la
obra en cuanto estructura organizada y sélo piensa en el hermoso paisaje,
en la vivencia particular o en la conmocién emocional que sirvieron de
ocasion, motivo o pretexto para la creacion artistica. Artista y publico no
hablan la misma lengua desde un principio. La obra de arte tiene que ser
traducida a un idioma propio para que resulte generalmente comprensible y
para que la mayoria pueda gozarla. (1977, p. 551).

Hauser acrescenta que a possibilidade de fruigdo no campo artistico pressupde a
educacao do gosto. Diante disso, os educadores assumem seu papel de mediadores
de textos estéticos, a fim de que os alunos também se apropriem dessas
manifestagcbes e ndo as vejam como reflexo inexpressivo de realidade ou como
simples distracdo. A aprendizagem decorrente converter-se-a em conhecimento de

base para a compreensao de outros tipos de textos.

Ainda, conforme Hauser, um texto, antes de chegar ao leitor, passa por muitas
instancias mediadoras, como o produtor, o distribuidor, o divulgador, ou os diferentes
meios de acesso ao destinatario. E essa situagao implica colocar em relagcédo. Por
isso, tudo que se interpbe entre leitor e texto, potencialmente, efetua uma agao
mediadora, seja pessoa ou instituicdo, e pode promover ou dificultar o contato entre
sujeito e objeto lido. Os mais variados recursos técnicos atuais sdo citados como
mediadores, tais como imprensa, cinema, televisdo, que aproximam o publico de
produtos artisticos e que também sao responsaveis por ativar ou anestesiar os
sentidos do ouvinte ou do espectador. A escola e os professores incluem-se como
instancias mediadoras na formacéo de leitores competentes. Porém, as praticas de
leitura que consideram as interfaces entre as linguagens, e que resultam no
desenvolvimento de habilidades semidtico-textuais-interpretativas dos leitores, ainda

estao distanciadas do cotidiano escolar.



31

Outra perspectiva do conceito de mediacao é oferecida por Martin-Barbero (2000), a
qual suplanta a concepcéao tradicional da teoria da comunicagao para a perspectiva
da acdo mediada. O fenbmeno da mediacio cultural supera o contexto da recepcgéo,
do comportamento reativo, fruto de uma causalidade, e é entendido como uma
atitude responsiva, dinamica e transgressora. Essa concepgao abre espaco para
uma abordagem semiética, pois quebra a hegemonia tradicional de fonte emissora e
seu destino, para dar énfase ao espacgo de significagdo, ao intervalo criado entre o
sujeito e 0 meio, ndo definido por nenhum desses extremos, mas pela interagdo e

pela produgao de sentido.

O espago de mediagdo abrange tudo aquilo que configura o cotidiano, como
crengas, costumes, sonhos e temores produzidos nas praticas de grupos sociais. A
acao mediadora ocorre a partir das intervencdes do outro, em ambientes de contato
humano, envolvendo todos os participantes do processo. A agdo mediada emerge
das aftividades responsivas, acolhendo um campo de possibilidades, em que estao
pressupostas multiplas formas de codificagdo e, na passagem de uma codificagao
para outra, acontece a recodificagdo: a atitude responsiva, ou mediagédo dialdgica.
Esse € o ponto marcante nessa concepgao, pois gera uma intervengédo em que a
resposta ndo reproduz comportamentos, mas cria posicionamentos. Ao se tratar de
processos educativos, a tomada de posigéo, o didlogo, o argumento e as condigdes
de intervengdo sao atitudes desejaveis quando se busca qualidade nas relagdes

entre sujeitos e mundo.

A afinidade entre intervencdo e mediagao é estreita no campo educacional. O
conceito de mediacéao, relacionado ao radical latino mediatio, designa aquilo que se
encontra entre duas partes, uma interposicéo ou intermédio; indica reciprocidade e
interacdo. No contexto didatico-pedagdgico, caracteriza um tipo de relagdo entre
professor/aluno e aluno/aluno, a qual tem por eixo a interacdo no didlogo e na
escuta. Como uma forma de educar, tais procedimentos tornam os participantes do
processo protagonistas ativos, criticos e criadores. Essa concepgédo se opde a uma

concepcao de transmissdo de conhecimentos por parte do professor e de uma
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atitude passiva do estudante, e cede lugar a experiéncia de atribuicdo de significado,

de expressar um sentir-pensar-valorizar e de constituir-se como sujeito.

No ambito escolar, o carater mediador pressupde uma agao de natureza didatica, de
responsabilidade do professor. A intencionalidade e o desejo docente dinamizam a
intencionalidade e o desejo do estudante. O entendimento do processo: saber como
se aprende, para saber como se ensina, considera as relagbes entre o ambito
cognitivo, afetivo e interativo nas agcbes mediadoras entre alunos e cultura. Os
objetos de conhecimento ndo sao apropriados pelo sujeito de forma imediata, mas
pela associagao de fatores diversos, principalmente aspectos sociais, afetivos,

culturais e de linguagem que atuam na produgéo de sentidos.

Moraes (2004) define a mediagao pedagdgica pelo enfoque sistémico, destacando-o
como processo de comunicagdo em que a conversa tem papel indispensavel ao criar
o dialogo e a negociagdo e incentivar a construgdo conjunta de saberes
contextualizados a partir da interagdo. Logo, uma agcdo mediadora consiste em criar
um ambiente propicio a aprendizagem, provocar o didlogo e a escuta, processar
informacdes, fazer circular idéias e significados, no contato comunicativo e
significativo entre sujeitos. O ambiente de aprendizagem € o espag¢o no qual se
exerce a autonomia e a responsabilidade de sujeito que aprende, porque interage,
explora, interpreta, recebe e oferece subsidios, realiza trocas com outros, em

atitudes indagadoras e de produgao colaborativa.

Portanto, a ampliagdo do universo de compreensao se da em ambitos diversos e, na
mesma medida em que um estudante tem acesso a textos, em quantidade,
diversidade e qualidade estética, e abordados de modo adequado, também é
possivel que se instale a autonomia para compreender e saber atribuir significados
aos objetos de leitura disponibilizados no ambito da cultura. E, para que isso se
torne viavel, é preciso reverter, desde a escola, a busca de solucdes simplistas, pois
nao basta prover o contato das criangas com uma variedade de produtos culturais ou
artisticos; € importante aproximar os docentes da dimensao estética da palavra e da

imagem, investir na formac&o inicial e continuada, para desenvolver um olhar
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apurado capaz de atribuir significado sobre a oferta textual contemporanea. Cabe a

instituicdo escolar e seus mediadores ampliar o universo de leitura.

Uma intervencdo de cunho pedagdgico tem por caracteristica a intencionalidade,
pois visa ao entendimento sistémico e é dirigida a problemas educativos. Para tanto,
uma acao mediadora diz respeito, em primeiro lugar, a acdo docente sustentada em
aportes teoricos originarios de campos diversos, que se somam para responder e

qualificar processos tanto de ensino quanto de aprendizagem da leitura.
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I A ARTICULAGAO DE LINGUAGENS

Na génese da escrita, estdo os desenhos e as pinturas. Por sua vez, as linhas, os

grafismos entrelagcam-se em texturas, formas, cenarios, como figuragcbes do mundo

conhecido. A relacéo entre linguagens, na constituigdo de textos, pode ser buscada

ao longo da histoéria da produg¢do humana em multiplos registros de informagdes e

idéias.
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Figura 4: Pintura chinesa antiga s/d
www.metmuseum.org/chinese/asse
ts/Nitop.jpg

No decorrer dos tempos, os processos de produgao
de textos sofreram muitas alteragdes, desde o uso
de pictogramas, de ideogramas, de sistemas
alfabéticos até mesmo a poesia visual. Os
desenhos s&o uma primeira e original forma de
registro de idéias. A forma pictografica primitiva
agrega signos graficos convencionais, e tal texto se
transforma em campo do sistema linglistico. As
manifestagcbes plasticas e verbais foram e
continuam associadas ha muito tempo, pois a

legibilidade, tanto das imagens quanto das

palavras, permitia e permite o acesso a formas de pensar e sentir, de aprender, de

compartilhar experiéncias, de preservar cultura, enfim, de conceber o mundo sob

diferentes perspectivas.

Na civilizagao oriental chinesa (fig. 4), existe conexao entre diferentes cédigos para

o registro das idéias. Desde o século IV d.C., a caligrafia é exemplar, tida como

superior a pintura. A palavra caligrafia tem origem grega e significa escrita bela,
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relune forma e contelido, valorizando temas e criando beleza. Assim, na cultura
oriental, o texto é antes uma manifestagao visual. A arte oriental da escrita € tratada
como Vvisualidade, concebendo-se a caligrafia, a pintura e a poesia como
manifestacdo das Trés Perfeigbes. O caligrafo precisa reunir em si o pintor, que
deve ser um sabio antes de ser um artesao e ser capaz de realizar o gesto poético
do pincel. Em nossa cultura ocidental, a visualidade & aparentemente relegada
quando se menciona o texto, atribuindo as imagens uma funcg&o ilustrativa e
secundaria. Porém, as imagens insistem como presenga articulada e atuante na

constituicio de sentidos.

Nos séculos XX e XXI, palavra e imagem organizam e articulam discursos dos mais
variados géneros, definindo modos de atribuir sentidos. A tradicdo de primazia do
verbal, como constituidor do texto, se altera, e hoje esse espago € compartilhado por
uma multiplicidade de componentes, sobretudo visuais, da linguagem grafico-
plastica. A midia impressa e o espaco virtual, entre outros, ttm em comum o uso da
diversidade verbal e ndo-verbal. Nesse universo, as estratégias de sedugao do leitor
se fazem na iconizagdo dos referenciais do mundo, nas cores e formas que se
combinam com palavras, gestos e sons, numa mistura de aspectos comunicativos e

informacionais.

A nocéao de texto sincrético € revestida de um suposto atributo de novidade, porém
o indicador de inovagao parece estar ligado ao surgimento de novas tecnologias, e
seus recursos tém produzido diversidade de textos. No universo da producéio
artistica, essa caracteristica € notdria, como no caso da poesia visual, ou da
instalagdo, e também exemplifica o enunciado artistico e estético, cujos recursos
parecem cada vez mais diversificados, desde o uso de elementos da natureza ao

sofisticado aparato eletrénico digital.

Os campos das artes e da literatura sdo exemplares na utilizagdo da escrita que se
transforma em imagem e da imagem em escrita. Criam-se textos sincréticos a partir
de sistemas pictéricos, grafico-plasticos e poéticos, como ja acontecia nas

manifestacdes dadaistas, futuristas e cubistas. No universo da produgcdo de arte
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(fig. 5 e 6), os artistas utilizam a palavra plasticamente, criando maior complexidade

e desafios, numa intricada mistura de elementos.

Figura 5: ABCD Figura 6: Ruido pléastico Baltrr
Raoul Hausmann, 1923 Giacomo Balla, 1914

Obras de arte do séc. XX como textos sincréticos.

Na combinagdo de colagens, fotomontagens, grafismos, pinturas, manipulagdes
digitais, expressdes poéticas, eliminam-se os limites tradicionais de uso restrito do
verbal. Assim, surgem produtos da cultura contemporanea com caracteristicas tais,
que modificam os modos de ler, ver, olhar e compreender. O estatuto da leitura
incorpora um contexto dinamico, subverte-se a concepcao tradicional do texto
exclusivamente escrito, criando-se um tipo de paisagem textual por onde o leitor se
movimenta em deslocamentos que ndo aqueles da linearidade tradicional da escrita.

Mesmo um texto exclusivamente escrito se apresenta a visdo como objeto

espacializado e que pode dinamizar o olhar, pelo seu projeto grafico.

O poema visual exemplifica a jungcdo de elementos linglisticos e plasticos que
organizam um texto de natureza poética e artistica. As linguagens distribuem-se no
espaco, em areas cuja leitura nao é linear (fig. 7, 8 e 9). Ha, pois, uma associagao
concomitante de naturezas diversas, implicando modos integrados de organizar,

expressar, apropriar e significar.



37

— —————
| LLLL AL~ ‘
T|1'.'\1° TIAT TAT gy ATD\
FiORE 79 |
L O e
I 0 TroaTraTina —T) |
[an onﬂﬁ TTMT T T T |
T¢ Toi Ton TO |
AP ZEP Zur Zur |
~——— —_— .
27 zimr 222L |
wf.fi'.‘*’z;sec-w |
Frorjs e

|- L L L4 22575

LY

Figura 7 : Cancéo de maio Figura 8 : Poema visual — Bené Figura 9 : Um gato (novelo de
Giacomo Balla, 1915 Fonteles languidos)
Fonte: Mostra Museu de Arte do México, Marcelo Sahea, 2004
http://ubu.com/historical/sound/balla_canzon 2002 .
. Fonte:
e.html Fonte:
http://www.imediata.com/BVP/ http://www.revistaetcetera.com.br/

16/marceloSahea/gato.htm
A palavra nas artes e na poesia

Com o advento da era midiatica, as condicbes de producdo de objetos culturais, no
mundo da comunicagdo do século XXI, alteram-se e incorporam diferentes
linguagens. Essa diversidade € objeto de estudos sobre comunicagcédo e expressao
humanas na constituicdo de significados, estando o verbal a compartilhar espagos
com os demais componentes do texto. A linguagem publicitaria (fig. 10), os projetos
graficos de jornais, revistas, livros, videos e filmes sdo outros exemplos de como a
cultura contemporanea utiliza e mistura elementos do verbal e do ndo-verbal, como
expressado que pode se desdobrar em oral, escrita, grafica, visual, plastica, sonora,

gestual e espacial.

Na atualidade, um exemplo de predominio do visual é dado pela revista semanal
Veja. Numa rapida passagem de olhos pela capa (fig. 11) e por seu interior, percebe-
se a estreita relagdo entre imagem e palavra. Como discurso, essas presengas sSao
construgcdes que respondem por efeitos diferenciados a serem atribuidos pelos

leitores, pois ha uma relagao de interdependéncia na produgao de efeitos de sentido.
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MPOS DO MP: LOBISTAS CERCAM PALOCCI

Figura 10 : Vocés fazem um par perfeito - Dia dos namorados, BH Figura 11 : Capa da edigao da
Shopping - Prémio Abril de Publicidade, 2004 revista Veja, de 31 de agosto de
http://www.premioabrildepublicidade.com.br/hall/hallffame_2004.asp 2005

O estatuto da imagem e da palavra suscita descobertas ou enigmas, metaforas,
poesia, emocao, arte e inteligibilidade, entre tantos outros efeitos que podem
orientar, submeter ou expandir a compreensao dos efeitos do texto, estabelecendo

relacdo entre vida e sujeitos.

A partir de pinturas em cavernas, do alfabeto e da imprensa, até se chegar a tela
eletrbnica, tudo concorre para gerar um intercdmbio de natureza muito variada, de
didlogos e articulagdes. Nos exemplos, moda, arte, praticas culturais confluem na
producao de objetos sincréticos (fig. 12 e 13). Ha uma transformacgao do ver-olhar-
ler-significar em modos exigentes, que levam a apreender e a relacionar, a fazer
conexdes entre os sistemas que produzem sentido na juncdo do inteligivel e do

sensivel.



Figura 12 : Moda China
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Figura 13 : Capa do livro infantil Em boca fechada n&o

Fonte: http://moda.terra.com.br/17_11_05 entra mosca, de Fatima Miguez, ilustrado por Gracga

Lima, 1999

O redimensionamento na criagao de textos que utilizam a articulagao de linguagens

produz mudancas quanto a possiveis processos de interagcado dos leitores. A obra de

Eco (2005), A misteriosa chama da rainha Loana, reflete essas modificagdes,

quando o tradicional género do romance passa do usual texto escrito para um

romance ilustrado (fig. 14). A edicao citada traz mais de uma centena de ilustragdes,

e essas sio tratadas como elementos-chave dentro do enredo na busca da memoaria

perdida do  personagem
principal. O titulo da obra é
tomado de uma revista (fig.
15), de acordo com o autor,
fazendo mencdo ao poder
restaurador da protagonista
dos quadrinhos. Nessa obra,
0os géneros romance e
quadrinhos se  agregam,

também estdo em sincretismo.

Figura 14 : Figura 15 : HQ
Romance ilustrado, 2005

A reunido ou o conjunto de elementos inter-relacionados que interagem no

desempenho de uma fungao € uma definigdo dicionarizada abrangente de sistema e
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pode ser usada em uma grande variedade de contextos. Os exemplos aqui
utilizados, para demonstrar a relagdo entre palavra e imagem na composiciao de
textos, tém como padréo o fato de que cada um deles se constitui em um conjunto
de elementos inter-relacionados dos sistemas verbal-escrito e do n&o-verbal, a

imagem.

Os estudos sobre a imagem podem ser abordados mediante diversas concepgdes.
Santaella e Noth (1998, p. 53) esclarecem a polissemia do termo e a possibilidade
de o mesmo ser tratado sob duas perspectivas opostas: uma abrange aquilo que é
perceptivel visivelmente; e outra focaliza a imagem a ser evocada, que resulta de um
processo de apreensdo mental. Logo, dois filtros sdo acionados, o da percepgao e o
da imaginagdo. Por conseguinte, constata-se que objetos visuais suscitam um jogo
combinatério de estimulos da realidade sensivel, da percepgao do préprio sujeito e
de operagdes de ordem inteligivel, para assumirem a condigao de visibilidade, isto €,
nao basta ver, é preciso refletir, olhar para apreender o potencial de significagcao de
uma imagem. Enquanto figuragdo, a imagem pode designar um “fazer parecer”, que
busca a semelhancga da realidade em duas ou trés dimensdes. Pode ainda ser uma

descricao verbal que suscita uma idéia, ou evoca algo.

Os produtos culturais, sua circulagdo e acesso criam um dinamismo que rompe
limites, reorganiza ou modifica cddigos e revitaliza linguagens que se combinam de
tal modo a gerar o novo. Esse entendimento € demonstrado nas consideragdes de
Santaella sobre a evolugdo dos meios, em sua obra Cultura das midias, em que
aponta a intervencao de diferentes fatores nos processos de transformacao cultural,
trazendo como exemplo os meios e a tendéncia de criacdo de “sistemas integrais,
interdependentes, quando um meio se alimenta do outro, ao mesmo tempo em que
o retroalimenta” (1996, p. 40). A cada contexto correspondem mudangas e

incorporagdes, e seus objetos culturais se atualizam em multiplas versées.

As mudancgas sociais e culturais contemporaneas inserem novos fatores a serem
considerados nas intervengdes do campo educativo. Essas mudangas suscitam

alteracbes, principalmente no que diz respeito a concepgodes, valores e modos de
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abordar textos e leitura; televisdo, ambientes informatizados, publicidade
apresentam estimulos com maiores atrativos que os materiais utilizados no ambiente
escolarizado. O contexto social e cultural invade o espago escolar, porque os alunos
trazem consigo gostos e estilos proprios de perceber e de relacionar-se com o0s
apelos de sua realidade. A existéncia humana esta cada vez mais dirigida pela
hiperestimulacdo sensorial, sendo o plano da visualidade um dos mais utilizados,
juntamente com sons, gestos e palavras. Por conseguinte, fazem-se necessarias
novas formas de intervencao educativa, para se poder estabelecer uma ponte entre
a vida cotidiana e os objetos produzidos pela cultura, visando a sua apreensao. Isso
requer uma seletividade que depende das caracteristicas de experiéncias vividas

instaladas na cultura escolar.

Os resultados dos processos de aprendizagem escolar para a apropriagao da leitura
pouco se modificaram nos ultimos anos e continuam problematicos. A pesquisa de
2005, do Indicador Nacional de Alfabetismo Funcional (Inaf)®, corrobora essa
afirmacdo com dados preocupantes. O Brasil continua tendo apenas 25% da
populacdo capacitada em habilidade plena de leitura. Essas informacdes
comprovam que a populacdo em geral nao sabe ler, e isso inclui diferentes niveis de
escolaridade. As limitacdes mencionadas restringem-se ao campo linguistico.
Quanto ao universo da leitura das imagens, se fosse alvo de pesquisa semelhante,

provavelmente acumularia indices desfavoraveis.

O desempenho esperado de um leitor € o de atribuir significado a um texto de
qualquer género, que apresente articulagées entre as linguagens. As estratégias
utiizadas na organizagdo dos discursos refletem intencionalidades, criam
mecanismos de persuasdo e manipulagdo, produzem contratos de “verdades” nos
destinatarios. Espera-se que o leitor compreenda os processos de instauracdo de

sentidos.

? Os resultados sdo apresentados pelo Instituto Paulo Montenegro e pela ONG Agéo Educativa, que
investiga o assunto desde 2001. Os dados estdo disponiveis no endereco:
http://www.ipm.org.br/an.php
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Um caminho que se vislumbra para a recepgao dos textos atuais, que impregnam a
sociedade, é o de conhecer sua arquitetura interna e os processos de construgao e
disseminagao, transformando-os em material de estudo no cotidiano escolar. O
destinatario-leitor, para compreender toda a complexa rede de relacdes que

engendra o significado, precisa assumir um papel ativo na experiéncia de leitura.

Nesta tese, a proposta € de que o processo de leitura seja abrangente,
considerando todos os componentes de um texto, elegendo as obras de literatura
infantil como um ponto de partida para essa aprendizagem, incluindo a necessidade

da instrumentalizagcao dos mediadores da leitura, para dar conta de tal desafio.

2.1 AFORMAGAOQO DO LEITOR E O TEXTO LITERARIO INFANTIL

O significado da palavra formar, do ponto de vista educativo, pode ser diversa na
sua interpretacdo. Uma seria a de modelar, dar forma a um determinado material a
partir de modelos ou padrdes; outra, de um desenvolvimento a partir de
determinadas potencialidades. Ou, entdo, uma probabilidade de gerar o novo, a
partir do espaco tensionado entre diferentes concepcdes de educagcdo, as
contemporaneas e as tradicionais. Desde as contribuicdes de Larrosa (2003) sobre
leitura, destacam-se os aspectos de ‘formacgao e trans-formagao’. Isso ocorre a partir
da relagdo intima entre o texto e a subjetividade do leitor. Ou seja, a leitura abrange
o leitor e o texto como experiéncia vivida, ndo como uma sucessao de
acontecimentos, informagéo ou consumo. Leitura como algo que afeta aquele que I€,
aquilo que move o sujeito para a atribuicado de sentido, a marca diferencial dessa
experiéncia. Nessa perspectiva, o texto € como um tecido que pode ser composto
pelos mais diferentes elementos, o qual se manifesta em livros, pessoas, objetos,
cenarios, obras de arte ou eventos. Ele pode “dizer algo”, mas, para haver
“formacao”, € necessario reunir as condicbes favoraveis para ocorrer esse

sensibilizar do texto, como a predisposicao e as referéncias do leitor.
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Em meio a abundéancia de estimulos, o sujeito leitor percebe ou “escuta” o texto,
desde que exista a disposi¢ao, ou a atengao para o que se apresenta. Essa escuta é
entendida por Larrosa como uma disponibilidade a transformacéo, ir numa diregao

desconhecida, ao encontro do incognito, para voltar transformado pela experiéncia.

Minha participagcdo na pesquisa institucional, A produgdo de sentido e a interagéo
texto-leitor, realizada no Departamento de Letras, na Universidade de Caxias do Sul,
com apoio da FAPERGS (2003 a 2005), contribuiu para confirmar que a exploragéo
mais aprofundada da reunido de palavras e imagens se encontra no texto literario,
que é um material potencial para a formagao de leitores competentes. Além disso,
esse tipo de leitura pode levar a transposicdo de capacidades para a leitura de

diferentes produtos culturais, para efeito de trabalho educativo.

Na investigacdo acima mencionada, a equipe de pesquisa analisou obras para a
infancia, realizaram-se entrevistas e leituras com alunos de terceira série do Ensino
Fundamental da rede publica do municipio de Caxias do Sul. A partir de resultados
parciais, ministrou-se um curso a docentes da mesma rede de ensino. Essa
pesquisa sinaliza que existe real interesse das criangas pelo livro infantil, as quais
intuitivamente buscam elos de compreensdo nas linguagens presentes. Constatou-
se que o processo de leitura visual do texto infantil € tratado pelos docentes, em

classe, de forma incidental, com simples comentarios ou como simples curiosidade.

Existem lacunas consideraveis quanto a formacao para o ensino da leitura; e o trato
do texto sincrético, especificamente, ainda ndo é abordado. Uma explicitagdo mais
clara sobre a significacédo, constituida pelo enlace de linguagens, foi minima pelos

informantes.

O texto literario, no ambiente escolar pesquisado, € tratado como suporte didatico
para o ensino de conteudos ou atitudes desejaveis. Os alunos esforcam-se em
repetir aquilo que pensam que seus professores desejam ouvir. Percebe-se a
permanéncia do forte viés pedagogizante dado ao objeto literario, cuja natureza

artistica e estética é praticamente apagada. O potencial de fruicdo é deixado de
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lado, e as experiéncias com os livros situam-se no universo verbal. A imagem
permanece em estado de semi-invisibilidade, quanto a ser participante da leitura
encaminhada pelos docentes, desconsiderada como parte integrante e merecedora
de atencado, quando se trata de expressar e refletir sobre significados constituidos na
leitura. A ilustracdo € mostrada como acompanhante secundaria. Porém, constatou-
se que ela é percebida pelas criangas entrevistadas, mobilizadora e participante do

processo, indicada em suas falas.

Os dados levantados permitiram compreender que grande parte das necessidades
de mudancgas, no quadro geral de competéncia de leitura, esta situada nos modos
de desenvolver estratégias que promovam a aprendizagem, bem como na formagéo

para a docéncia.

Na pesquisa, foram investigados, através de um questionario, alguns fatores
relativos a postura dos professores diante do texto literario para criangas, tais como:
a concepcao e o habito de leitura pessoal do docente; a aproximacdo as obras
literarias infantis; o grau de percepcado sobre a demonstragdo de interesse dos
alunos aos livros infantis; o0 modo de exploragao da obra literaria em sala de aula. As
informagdes foram colhidas em curso de extensdo sobre a formagédo do leitor,
ministrado a professores atuantes. As questdes tratadas no curso, os debates e a
apresentacao de sinteses de grupos, as respostas ao questionario, também a
elaboragao e a apresentagao de propostas didaticas com o texto literario serviram de

fontes de informacao e de analise.

A seguir, alguns topicos sintéticos, e os graficos respectivos, que agregam
elementos quanto ao propodsito desta tese, levantados através do questionario acima

citado.

De acordo com as respostas obtidas, os professores demonstram uma concepcao
superficial de leitura, com o uso de termos padronizados, de chavdes oriundos de

campanhas veiculadas na midia, por exemplo, “ler € viajar”.
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Grafico 1 : Definigao de leitura

O habito de leitura foi considerado fator importante na formacéo e constituicido da
experiéncia docente. Em respostas orais, houve unanimidade desses professores
em se considerarem bons leitores, fazendo leituras constantes. Nas respostas
escritas, praticamente um tergco dos professores ndo estabelece prioridade a esse
habito.

& Fazem
Léem :
leituras
apenas o >
necessario: eventuais:
’ 0,
17% 13%
Possuem
habito
sistematico
de leitura:
70%

Grafico 2 : Habito de leitura pelos docentes

O contato com o livro de literatura infantil também foi averiguado. As respostas
demonstraram que grande parte dos docentes tem afinidade com esse material € o
utiliza em sala de aula. Outros se mostraram indiferentes a esse objeto, seja para

leitura propria ou como texto para os alunos, como se verifica na sequéncia:
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Grafico 3 : Contato com o livro infantil pelos docentes

Na informalidade do dialogo com os participantes, observou-se que o livro infantil é
considerado, pela maioria, como uma leitura de menor valor e um objeto restrito ao
universo infantil. O grupo de professores participante do curso reconhece o grande
interesse das criangas direcionado ao livro de literatura infantil, conforme os dados a

sequir:

Demonstram
médio
interesse:

5%

Demonstram

Grafico 4 : Percepgao do interesse dos alunos pelo livro infantil

Diante dessas informacgdes, foi levantado o tipo de agdes habituais empreendidas no
desenvolvimento da leitura, considerando a natureza do objeto livro e o interesse

dos alunos. Os dados remetem a questionar as ag¢des de ensino habituais,



47

empregadas no desenvolvimento da leitura, as quais provavelmente ndao alcangcam

realizar os objetivos de aprendizagem.

Formar o Buscar a
habito de ler: mensagem
21% do autor:
28%
Trabalhar
com o Dar IIQQO de
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escolar: 26%
25%

Grafico 5 :Fungao do livro infantil na sala de aula

O cruzamento dos dados entre o habito de leitura e a utilizagao do livro infantil para
a experiéncia de leitura apresenta uma relagao de proximidade entre a condigao de
docentel/leitor e o tipo de acado proposta. Os professores sem constancia de leitura
também sao aqueles que deixam de lado a literatura infantil. Mesmo aqueles que se
utilizam desse material didatico ndo tém clareza da natureza desse tipo de texto e de

que forma explora-lo.

As propostas explicitadas permanecem com as marcas da génese da tradigcdo de
uma cultura escolarizada e que esta colada a literatura infantil: a de servir de
controle e modelar atitudes dos seres em formacédo. A natureza estética do objeto da
literatura infantil passa ao largo. Esse texto ainda é entendido como universo da
narrativa, organizado por palavras, e as ilustragcbes ocupam um papel secundario, as
vezes, nem mencionadas como integrantes desse conjunto. A leitura de imagem
ainda € um campo pouco privilegiado, permanece na disciplina de ensino de arte. Os

professores do Ensino Fundamental ndo receberam, na sua formacgcao de base, os
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referenciais e procedimentos para uma leitura da imagem, e essa condicdo é

lacunar, porque o texto € um todo articulado e sincrético.

A citada pesquisa demonstrou que o livro de literatura infantil € um objeto de leitura
escolar de natureza desconhecida pela maioria; que o processo de articulagao de
linguagens esta distante de ser conhecido e ser integrado a produgao de efeitos de
sentidos. Conclui-se que a instancia formadora de professores precisa reorientar
curriculos de licenciaturas para desenvolver um conceito de leitura que leve ao

entendimento de seu conjunto, em sua natureza complexa.

2.2 O TEXTO COMO CONJUNTO SIGNIFICANTE E DE SIGNIFICADO

O ato de leitura abrange multiplas organizagdes comunicativas, conhecimentos
culturais e contextos diferenciados de producédo e de insercdo social, numa ampla
integracao de saberes. A diversidade e a quantidade de textos podem direcionar a
um entendimento ingénuo: que as oportunidades de interagdo, de trocas, de
compartilhamento de emog¢des e de informagdes sdo modos simples e diretos de
apreenséo de significados. Um texto pode chegar ao seu destinatario, mas por vezes
a apropriagdo ndao se completa. A tendéncia de mesclar e de diversificar os
processos de textualizagao cria complexidade e, ao mesmo tempo, contagia o leitor,

levando-o a sentir, desejar, pensar e atuar.

Barros, na obra Teoria semidtica do texto (1990, p. 7-8), ressalta que um texto é
compreendido como um todo de sentido e possui a caracteristica de dualidade. Ao
mesmo tempo, € um objeto de significagdo, por sua organizagdo interna, e um objeto
de comunicagdo, por conter fatores contextuais ou sociohistoricos, que participam na
constituicdo de sentido. Além dessas duas peculiaridades, a manifestagao textual
pode ser constituida por diferentes planos de expressdo, a partir de uma
organizagéo linguistica, visual, gestual, em combinag¢des que assinalam um registro

sincrético. Portanto, ha necessidade de se agugar a atengdo do leitor sobre as



49

estruturas que caracterizam esse tipo de texto e as relagbes de inser¢ao no contexto

em que € produzido.

Na organizacado textual existem enlaces e aspectos recorrentes, que aparecem,
reaparecem e conferem coesdao e coeréncia ao texto. Esses termos, coesdo e
coeréncia, sao tomados da Linguistica, do ramo especifico das Teorias do Texto.
Sem entrar no mérito de uma exploracdo das diversas vertentes tedricas sobre o
assunto, a obra de Koch esclarece que “um texto ndo é apenas uma soma ou
sequéncia de frases isoladas”, mas que “os elementos da lingua tém por funcéo
precipua estabelecer relagdes textuais [...]" (2004, p. 18). Essa definicdo se ajusta
aos contornos de uma andlise de texto sincrético, ja que o conceito de coeséo
textual, na perspectiva da autora, diz respeito a processos que asseguram uma
articulagao significativa entre os componentes que organizam a superficie textual.

Quanto a coeréncia, Koch afirma ser aquele

[...] que faz com que uma seqléncia linglistica qualquer seja vista como um
texto, porque é a coeréncia, através de varios fatores, que permite
estabelecer relagbes (sintatico-gramaticais, semanticas e pragmaticas) entre
os elementos da sequéncia (morfemas, palavras, expressoes, frases,
paragrafos, capitulos, etc.), permitindo construi-la e percebé-la, na
recepg¢ao, como constituindo uma unidade significativa. (2003, p. 53).

A diversidade e a unidade, como instancias de manifestagao discursiva, encontram-
se na uniao significante/significado, ou no plano da expressdao e do conteudo.
Conforme elucida Fiorin “um mesmo conteudo pode ser expresso por diferentes
planos de expressédo” (2004, p. 32). No plano da expressdo verbal, as palavras
sucedem-se linearmente e, no plano da expressdo visual, cores, formas, linhas
apresentam-se simultdneas. Essas especificidades requerem aportes de
sustentacdo que podem ser obtidos na semidtica do texto, a qual reune dados
provenientes da teoria linguistica e da literatura, acrescidos daqueles da semidtica

plastica, buscados em Oliveira:

[...] abranger o estudo do plano da expressdo das manifesta¢des visuais
mais distintas, quer as artisticas, quer as midiaticas, quer as do mundo
natural. Considerando que um texto visual, qualquer que seja: arquitetura,
escultura, paisagem natural ou pintada, desenhada, gravada, fotografada, é
constituido por um arranjo especifico de sua plastica, organizada por
mecanismos estruturais particulares de seu sistema com as suas regras,
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resultando em uma dada sintagmatizagdo das unidades minimas; optamos
por denominar plastica a semiética que se ocupa da descri¢cdo do arranjo da
expressdo de todo e qualquer texto visual. Trata-se, portanto, de uma
semiotica de carater geral do ponto de vista de seus fundamentos tedricos e
de seus procedimentos metodoldgicos. (2004, p. 12).

A busca de significado € uma caracteristica inerente ao ser humano, desde o refletir
sobre a razado da prépria existéncia e da natureza das relagbes interpessoais ou da
compreensao do sentido de produtos oferecidos pelas midias. Pela ativacdo do
sensivel e do inteligivel, é possivel captar sutilezas de fenbmenos da existéncia, ou
mesmo, tanto pela caréncia quanto pelo excesso de estimulos, deixar de apreendé-
las. Os modos de um leitor relacionar-se com as diferentes manifestacdes da sua
realidade dependem, em grande parte, da capacidade de mobilizar as proprias
experiéncias, considerar o entorno, os elementos e as articulagdes ali existentes. E
um constante exercicio de observar, analisar, organizar e capacitar-se a atribuir
significado, ir além da superficialidade de percepg¢des de um contexto saturado de

informacdes. Esses sdo desafios de um saber ler, de conhecer mais e melhor.

Como uma paisagem produzida por multiplos elementos, os textos incluem
horizontes diversos, criados por varias linhas de fuga, que consolidam referéncias,
orientam percursos significativos. Ha um horizonte que estende pontes entre o
préoximo e o distante; orienta lembrancas de outros cenarios, pessoas e tempos
diversos; leva a criar percursos internos e pontos de ancoragem, realizando
caminhos de ida e também de volta. E, nesse movimento, ampliam-se experiéncias

de legibilidade e de inteligibilidade sensivel e significativa.
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Il O OBJETO LITERARIO PARA A INFANCIA

Os livros, como artefatos culturais, inicial e usualmente feitos com o tradicional
papel, tém-se desmaterializados na resolugdo eletrbnica. Nesse caminho de
modificagdes, desde seus primordios até hoje, imagens e palavras estiveram
presentes. Como objetos de leitura, estdo incluidas no livro as suas dimensodes
matérica, visual-plastica e verbal. As palavras, em alguns contextos, podem ser
ambiguas, ter caracteristicas semi-simbolicas® quanto ao plano do conteudo, e,
reunidas as imagens, mantém conexdes intertextuais na constituicdo do discurso.

Conforme Panozzo:

A caracteristica do semi-simbolismo esta relacionada a articulagao que pode
ocorrer quando, no texto, ha uma relacao entre forma do contetdo e forma
da expressdo. O plano da expressao equivale ao significante, que mantém
uma relacdo solidaria, de reciprocidade com o plano do conteudo, o
significado. Tal relacdo, de tipo semi-simbdlico, corresponde a semiose que
explica a existéncia de sentido para o texto. E caracterizada pelas relacées
ndo arbitrarias entre os dois planos de linguagem, onde o contraste entre
seus elementos desencadeia os efeifos de sentidos, resultantes da inter-
relacdo das qualidades que os produzem. (2001, p. 49).

As dificuldades nos processos de leitura, de natureza estritamente linglistica,’
continuam presentes nos diversos niveis de escolaridade, sem se levar em conta
aquelas da leitura da visualidade, que ainda nao foram alvo de pesquisas oficiais.

Diante disso, 0 que se pretende nesta tese € superar um dialogo intuitivo, para dar

* O semi-simbolismo & explicitado pela ndo correspondéncia exata, traco a trago, entre os dois
planos, mas numa homologagdo entre categorias dos dois planos, através da identificagdo de
contrastes na construgédo especifica de cada texto examinado. Uma imagem, por exemplo, como a
analise a partir do Capitulo 5, tem um conteudo articulado com a categoria semantica liberdade vs.
opresséo e a correspondéncia na expressao da categoria plastica como forma aberta vs. fechada.

> Para essa afirmacéo tomo por referéncia dados dos relatérios do INAF e PISA, informativo do
Ministério da Educacao, além de minhas observagdes diretas em atividades de ensino e de pesquisa,
exercidas em cursos de graduagédo, de pos-graduacao e nas atividades de orientagdo no programa
de formacgéo continuada de professores do Ensino Superior, do Nucleo de Pedagogia Universitaria,
na Universidade de Caxias do Sul, no periodo compreendido entre 2001 e 2006.
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lugar a experiéncia de uma leitura semidtica, de fruicdo e de atribuicdo de
significados, na complexidade de textos sincréticos, focalizando o entrelagamento de
natureza verbo-visual que ocorre no livro infantil. Para tanto, é pertinente considerar

as caracteristicas desse objeto literario.

Desde os primeiros registros de contos publicados no exterior, especialmente no
século XIV, destinados a adultos, e s6 mais tarde para criangas, os escritos eram
ilustrados, configurando a reunido de linguagens como pratica bastante antiga. O
que cabe observar aqui € 0 modo como essa combinagao se modifica em razdo de
contextos de insergéo, no tempo e no espacgo. Esse fato pode ser exemplificado pelo
caso brasileiro, quando, a partir do fim do século XX, ha uma preocupacdo maior
com a qualidade material, visual e tematica das publicagdes destinadas as criancas,
principalmente em fungcdo de medidas de politicas educacionais da época, que
provocam a expansao da industria cultural e o incremento do mercado editorial de
obras para criangas. Isso tem como consequéncia uma sensivel melhora na
qualidade material e estética das producdes nacionais, demonstrada na elaboragao
de projetos graficos, na estrutura das narrativas, em edigdes nas quais se constata a

preocupacgao em valorizar o livro e seu conteudo.

Quando se trata de literatura infantil, existe uma expectativa especifica a respeito do
uso estético que se faz da palavra e da imagem. O estético se manifesta como uma
soma de convengdes culturais® que se mostram no texto. Camargo (1995) esclarece
que uma linguagem funciona esteticamente quando o elemento destacado se torna
componente desse valor, por sua propria construcdo. Isto €, a funcdo estética
concentra-se sobre o elemento focalizado, seja imagem, seja palavra, voltando a
atencéo sobre si. Quando, no discurso, a fungéo estética absorve outras fungdes e
predomina, a linguagem define-se como estética. Os textos que reunem
caracteristicas capazes de mobilizar os sentidos e as emocdes dos seus leitores
predominam no universo da comunicagao, ja caracterizados no capitulo I. Por isso, o
texto para a infancia também se sustenta pela forte presenca da plasticidade visual,

em cores e formas que mobilizam o leitor. Por meio das ilustragbes se constroem

% Essa concepgao estética é explorada por Jimenez (1999), na obra O que é estética?
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campos de interacdo com universos figurativos do mundo conhecido e da fantasia,
da gestualidade e espacialidade, de caracteristicas culturais, em seus componentes

matéricos e grafico-plasticos.

3.1 ILUSTRACAO

A palavra ilustragdo € utilizada como sindbnimo de explicagdo, esclarecimento,
gravura, desenho, iluminura, e esta relacionada tanto a recursos verbais quanto a
imagem grafica/plastica que acompanha um campo escrito. Nos dicionarios em
geral, atribui-se a ilustragdo as fungdes de ornar ou elucidar o texto no qual ela
aparece. Estudos semanticos de termos literarios’ ligam a palavra ilustracdo a uma
aptidao do discurso de representar seu objeto de modo vivaz, luminoso e que da a
ilusdo de presenca. E um recurso que possibilita ‘trazer a luz’ parte do patriménio
artistico ou, ainda, tornar ‘ilustre’ uma cultura pela criacdo ou desenvolvimento das
artes e das letras. No dizer da ilustradora argentina Gardes®: "Es poner en dibujos
una idea compleja, ofreciéndole al lector la posibilidad de entrar en ella, de

recorrerla, pensarla, repensarla y crear otra idea”.

Uma imagem que mantém uma determinada
interacdo com o escrito é chamada ilustragao,
podendo ser de natureza diversa, como desenho,
pintura, fotografia, gravura, ou produzida por meios
digitais, e que participa da produgao de sentidos.
Os modos de interagao entre ilustracdo e palavra

podem variar. Seja ela uma versao literal do

verbal, um meio de acesso ao verbal, um

P . . - Figura 16 :
contraponto ou a propria narrativa, a ilustragdo A arvore das virtudes. Miniatura do

compbe a manifestacdo textual. Ao se buscar século Xl - Bruxelles, Bibliothéque

de I'Université de Gand

" Do latim illustratio, ou presenca visual, descrigdo vivaz, no Dictionnaire International des Termes
Littéraires.
¥ Conforme depoimento constante do Boletim Imaginaria, n° 186, de 02 de agosto de 2006.
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dados sobre a presencga da palavra e imagem, os manuscritos medievais da ldade
Média (fig. 16) sdo exemplares. As miniaturas daquele periodo trazem essa juncgao,
que continua presente em obras contemporaneas, como nas histérias em

quadrinhos.

A ilustragdo é um objeto visual que se apresenta como uma manifestacao especifica
dessa linguagem e pode assumir as fungdes tipicas de uma narrativa verbal,®
mostrando cenarios, sujeitos, agdes e transformagdes. Além disso, ela participa dos

livros para criangas, enquanto encantamento ou seducéo.

No periodo denominado “Idade
de Ouro” da ilustragao, entre os
séculos XIX e XX, conforme
dados da Encyclopaedia
Britannica, o livro de contos
ocupava um lugar de destaque
na sociedade, sendo

apresentado ao publico como

um objeto de Iluxo pelas
. Figuras 17 e 18 : Edmund Dulac ilustra Contos de Fadas de
editoras. Charles Perrault (1910)

llustradores de renome
contribuem para transformar os
livros infantis em objetos de
colegdo, movimentando o
mercado editorial, tanto na

Europa quanto nos Estados

Unidos. Entre outros, Edmund

Dulac e Arthur Rackham Figuras 19 e 20 -
. Arthur Rackham - Contos dos irm&os Grimm (1900)
trabalham, respectivamente, na e Alice no pais das maravilhas (1907)

° Na investigacdo de mestrado, Panozzo (2001) demonstra a organizacdo narrativa do livro de
imagem, precisando sua natureza de linguagem visual.
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elaboracao de ilustragdes para as historias de Perrault, como A bela adormecida (fig.

17), A princesa e a ervilha (fig. 18), os Contos dos irmdos Grimm (fig. 19) e Alice no

pais das maravilhas (fig. 20).

Como discurso que pressupde seus destinatarios, a ilustracdo privilegia modos

figurativos de elementos da natureza, de produtos do imaginario e da fantasia,

porém sem dispensar o viés da abstracdo (fig. 21) ou do

simbdlico. Na ilustragdo do livro de Roseana Murray, Receitas
de olhar (1998), as manchas coloridas criam espacgos, formas e
repercutem nas palavras, para o leitor percorrer na atribuicdo de

significados. O visual e o verbal reunem-se com fungdes

) - especificas, sem perder a identidade de pertencimento a seus
‘Q :

W T sistemas, enlagcando-se nessa estruturacdo. Para compreender

- - - ~ 3 . .
'ﬂ"'-“" essa relagao, € preciso levar em conta que, nessa reuniao de

Figura 21 : Viés linguagens heterogéneas,

de abstragao .
conjunto.

O livro Nau Catarineta, de Roger Mello (2004),
mostra um modo de narrar em que a palavra e a
imagem retomam, sob uma expressividade
contemporanea, estratégias identificadas nas
miniaturas medievais. Sao areas escritas no
espaco da imagem e fitas contendo frases (fig.
22). Esses artificios também aparecem nos

quadrinhos e nos livros. A escrita e a visualidade

NAU
CATARINETA
E\{ . ‘;\;z\s.\i_\.

1WAl

vl

\
Py

os sentidos constroem-se em

Figura 22 :
Prémio FNLIJ — 2005
Roger Mello

combinam-se de tal modo a arranjar um todo atraente, de qualidade estética e

literaria, que se tornam alvo de premiagdes'® nacionais e internacionais. A ilustragéo

€ reconhecida como integrante da cultura visual, e isso se reflete no trabalho dos

ilustradores, percebidos como artistas, parceiros do escritor, ou mesmo exercendo

esses papeéis, ao mesmo tempo como escritores e ilustradores. A qualidade estética

manifesta-se e insere-se semanticamente, enquanto é reflexao sobre si mesma,
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como expressao poetica, jogos de linguagem e de expressividade plastica,

contribuindo para a experiéncia sensivel do sujeito leitor, com o objeto de leitura.

Os originais dos ilustradores
sao valorizados e ocupam
espacos oficiais no mundo da
arte, como no caso da
exposicao de ilustragdes no
Museu de Arte do Rio Grande
do Sul, em 2004, integrando o

Figura 23 :
Tragando Histdrias, registro de exposigao MARGS evento

da

quinquagésima

Feira do Livro de Porto Alegre

e dos cinquenta anos do Museu de Arte do Rio Grande do Sul. Além da exposicéao,

houve uma mesa-redonda com ilustradores e o langamento do livro comemorativo

contendo o registro das obras participantes da mostra, Tracando histérias (fig. 23).

3.2 HERANCA ORAL, ESCRITA E ILUSTRADA

O livro para criangas reune um misto de prazer, de medo, de
encanto, de fantasia, de riqueza simbdlica e de intervencgdes
magicas que provocam identificacdo com experiéncias,
personagens ou fatos narrados. Esses sao alguns dos
componentes do jogo ficcional que também responde pelo
fascinio que as narrativas exercem sobre leitores e ouvintes,
adultos ou criangas, desde tempos perdidos na memoria. A
tradicdo oral do mundo adulto (fig. 24) cede espago para a
escrita, e o livro facilita a tarefa de contar, mostrar histérias que

permanecem e outras que se modificam.

-

LE PIALCEVOLI
HOTTI DI M. GIOVAR-
franecfeo Straparels da
Carauiggio .

RELLEQ VALI 1 ¢ONTIN
geas [e funole con i fovo enimmi Lo
dieci doune, &7 duo giowni rac-
agrate , rofs dilssennle
g s dtd s

T OB PRIFTLEGID.

PRRESSO ORPHED DALLA
wirta bien per imfgna t aledle’
M DL

Figura 24 :
Straparola, 1550
Conto adulto

1 A Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), no Brasil, e em eventos internacionais

como a Feira de Bolonha, na Italia.
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A literatura destinada as criangas tem suas raizes em mitos, lendas e fabulas, e
continua a tradicdo de narrar, apresentando-se no modo escrito, visual ou virtual. As
narrativas, desde a Antiguidade, retomam motivos semelhantes, em diferentes
contos. Da cultura medieval oral, cangdes, sagas, fabulas e romances, pontuados
por fadas e prodigios que se agregam ao universo humano, sao trazidos elementos
do universo maravilhoso, os quais organizam o conto com herdis, objetos magicos,
metamorfoses; produzem solugbes aos conflitos. Nas variadas culturas, por
diferentes lugares no mundo, existem muitas histérias que possuem semelhancgas

entre si.

Abramovich (1995, p. 120) cita o registro da histéria da Cinderela, cuja origem é
chinesa, como uma narrativa conhecida da nossa civilizagado ocidental, no século IX.
Provavelmente exista uma relacdo com as praticas, nessa cultura, de conservacao
da dimenséo reduzida dos pés femininos; e o foco no sapato de cristal serve como
objeto de comprovagao da identidade da heroina. Canton (1996, p. 8-11) menciona
a personagem Zezola, heroina de uma historia escrita por Basile e encenada pelos
grupos da Comedia Dell’Arte, de tradi¢do italiana, cuja trajetoria € semelhante a de
Cinderela, a menina pobre e maltratada que acaba encontrando o marido perfeito.
Personagens russos, egipcios, arabes, africanos sao familiares aqueles que
conhecemos, mantendo semelhanca a Bela Adormecida, Branca de Neve,
Chapeuzinho Vermelho, entre outros tantos que fazem parte da oralidade e da
heranga cultural da humanidade. Essas narrativas apresentam assuntos vinculados
a experiéncias cotidianas tratadas pela fantasia, que possuem estruturas em

comum, ainda hoje participando de livros para criangas.

Charles Perrault, no fim do século XVII, registrou uma série de narrativas da tradi¢ao
oral, como A Gata Borralheira, Pequeno Polegar, A Bela Adormecida e Chapeuzinho
Vermelho, entre outros, reunidos na obra Contes de ma mére I'Oye, manuscrita e
ilustrada, conhecida no Brasil com o titulo de Confos da mamé&e gansa. Um dos
primeiros livros ilustrados para criangas € frequentemente atribuido a Jan Amos

Comenius (1658). Na metade do século Xll, esse pedagogo tcheco produziu uma



58

enciclopédia com o titulo Orbis sensualium pictus,”” traduzida como O mundo dos

sentidos em pinturas, com a finalidade de ensinar latim e ciéncias (fig. 25).

alphabetum vivum et vocale.

Qq Rr Ss

tabanus dicit ds ds.
Xx Yy 7z

Figura 25 : Orbis sensualium pictus lohannis Amos Comenius, 1592 — 1670
Editio princeps - Noribergae 1658 - fonte: http://www.fh-augsburg.de/%7Eharsch/corb_a.html

" Obra citada por Angela Lago em seu site na internet e também referenciada por Wally Hastings, da
Northern State University, em trabalho publicado em 2002, sob o titulo The ilustrated Book, disponivel
na rede virtual.
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O género literario infantil constitui-se como tal durante o século XVII, época de
mudangas na estrutura social. Conforme esclarece Zilberman, (1984, p. 3) a
ascensao da familia burguesa, a invengédo da idéia de infancia na sociedade e a
reorganizagao da escola sao fatores favoraveis a emergéncia da literatura infantil no

século XVIII.

Aries (1981) menciona que nessa época, a crianca passa a ser considerada um ser
diferente do adulto, com caracteristicas e necessidades préprias e, por isso, deve
manter-se distante do convivio com os mais velhos, recebendo uma educacéao
adequada, de preparagao para a vida adulta. Assim, ha uma associagéo entre a
Pedagogia e as narrativas. Estas se convertem em instrumentos utilizados na escola

para criangas, € apenas o critério de fungao educativa legitimava sua difuséo.

Lajolo e Zilberman (1999), na obra Literatura infantil brasileira: histéria & historias,
fornecem informagbes sobre o contexto social do inicio do século XX, quando
surgem as primeiras publicagbes nacionais com o processo de urbanizagdo, a
emergéncia da industria cultural e os consumidores de bens, além de um tipo de
escola impulsionadora de campanhas de instrucdo e alfabetizagdo. Sob essas
condigdes aparecem as primeiras obras nacionais ilustradas para criangas (fig. 26),

mais precisamente em 1905, com a revista Tico-Tico.

Figura 26 : conjunto de capas da primeira revista brasileira Tico-Tico
Fonte: http://www.universohg.com/quadrinhos/2005/ticotico.cfm
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Monteiro Lobato é considerado marco para a literatura infantil brasileira, ao produzir
as primeiras obras para a infancia utilizando personagens, cenarios e temas

brasileiros. Publica, em 1920, A menina de narizinho arrebitado (fig. 27).

A obra O sitio do picapau amarelo foi langada em 1939 e adaptada para a televiséao,

pela primeira vez em 1952, na TV Tupi.

Figura 28 : llustragdes de Voltolino, 1920

Figura 27 : Monteiro
Lobato, 1920

Figura 30 : Emilia da Rede Globo,

Figura 29 : Narizinho, 1930 ﬁgg?e_
lustragao de J.Gullin http://sitio.globo.com/Sitio/0,25312,431

6-p-207201,00.html

Na amostra de ilustragdes, é possivel constatar as modificagcbes na producédo da
ilustragcao, tanto no tracado e nos recursos técnicos quanto nos resultados plasticos

de figuragao, a partir de personagens de Monteiro Lobato (fig. 27 a 30).

Zilberman (1984, p. 70-79) apresenta o cunho emancipatério da literatura, cuja

operagao de leitura é vista como aproximacao e concretizacdo do universo ficcional,
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que supde de antemao uma atitude voluntaria e ativa, ocasiona ainda uma tomada
de posigao perante o texto e 0 mundo que apresenta. A concepgao de género, como
manifestacdo de cultura, de sensibilizacdo estética e de desenvolvimento da
consciéncia, € uma postura relativamente recente. Atualmente, a presenca da
literatura no mundo da infancia é vista como uma oportunidade de encontro, de
ampliacdo, de enriquecimento das experiéncias de vida, de conhecimento, e as
linguagens apresentam-se como uma possibilidade de formagdo do leitor ao

organizar-se em modos préprios de constituicdo de significados.

A identificacdo do texto para criangas como artistico, na concepcao de Zilberman
(1984, p. 63-65), destaca o processo de transformacgao da e pela arte, provocando o
estranhamento e, em decorréncia, amplia a percepcao estética do destinatario.
Assim, os efeitos de sentido produzidos precisam ser identificados e apreendidos
para ampliar a perspectiva de expansdo da compreensao, qualificando processos de
leitura e o leitor. Nessa perspectiva, o viés pedagdgico atribuido ao género, desde
suas origens, no século XVII, é suplantado, no século XX, pela visdo emancipatéria
do suijeito leitor, através desse produto da arte e da experiéncia estética vivida na
leitura. Essa visdo ainda ndo esta clara no meio escolar, quando se focaliza a
atencdo ao livro infantii numa abordagem que relaciona conteudos escolares e
modelagem de atitudes a leitura do texto literario. A apreensao de textos estéticos
inicia cedo e prossegue pela vida toda. Essa aprendizagem sistematizada cabe aos

processos de mediagao escolar.

3.3 O LIVRO CONTEMPORANEO EM EXPANSAO

Ver-olhar-ler livros para criangas parece ser uma agao simples. Como tantos outros
artefatos e produtos destinados ao mundo da inféncia, a literatura contemporénea
produz objetos que sao considerados como facilmente apreensiveis, ja que
pertencem ao territério do conhecido, do familiar. Essa perspectiva inicial pode ser
explicada desde uma concepcéao de infancia como um periodo em que predomina o

espacgo seguro, ou O ingénuo encantamento que nasce do sonho e da fantasia.
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Porém, uma atencdo maior sobre o que parece ser simples e natural pode gerar
duvidas, desde a condicdo de ser crianga na atualidade, aos objetos a ela
destinados. Considera-se aqui que infancia e seus objetos s&o produtos da cultura e,
como tal, constituem-se numa constru¢cdo complexa e intencional, gerada num
determinado contexto e carregada de efeitos de sentidos. Inumeros estudos
procuram mostrar as mudancas havidas, desde tempos e espacos diferenciados,
nos modos de produzir verdades sobre essa fase da vida humana. Dentre eles,

destacam-se Ariés, 1981 e Postman, 1999.

O ‘sentimento de infancia’ € uma construgao social recente, quando surge a familia e
a escola (ARIES, 1981, p. 277), como uma forma de organizacdo da sociedade que
separa o0 universo das criangcas daquele dos adultos. A cultura da infancia, ou o
modo de ser crianga, constitui-se na relagdo social, nas interagdes e na significagao

dos universos simbdlicos compartilhados.

Postman (1999) discute ‘o fim da infancia’ em nosso tempo, atribuindo a construgao
e a desconstrugcdo do conceito de infancia a fatores tecnoldgicos que facilitaram o
acesso a informagdes e conhecimentos, antes restritos ao publico adulto. O acesso
a informagao modifica-se, primeiro pela inveng¢ao da imprensa, e atualmente se torna
quase irrestrito, pela acdo das midias. Postman situa essa problematica na evolugao
das tecnologias da informacao, quando afirma: “Na Era de Gutemberg surgiu esse
meio. Na Era da Televisao ele se dissolveu” (1999, p. 99). Na visao desse autor, o
cotidiano desconstréi a tradicional separacao de universos adulto e infantil, de modo
a impor a idéia do fim da infancia. A midia, os processos e os produtos da industria
cultural nivelam e afetam o conceito de “adultizagao ou infantilizacao” dos sujeitos

numa sociedade.

A indiferenciagcdo entre adulto e crianga situa-se também no patamar do
consumismo generalizado dos produtos midiaticos langados no mercado, veiculados
intensivamente e acessiveis a todos indistintamente. O consumismo tem por alvo a
precocidade da crianga, para torna-la apta, o mais cedo possivel, a ingressar nesse

mundo. As representagdes de criangas com caracteristicas de miniadultos reforcam
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a presenga do corpo como veiculo de prazer, consumo e status social,

desconfigurando a infancia, esvaziando-a de significado.

Porém, se o processo de constituicdo da infancia passa por essas determinagdes do
contexto atual, é necessario considerar o papel das instancias mediadoras, para
fazer pensar, refletir sobre percepgdes e significados dos produtos disponibilizados

pela cultura e seus apelos.

A edicao de livros para criancas, nas ultimas décadas, diversificou-se e expandiu os
modos de produzir e apresentar esse produto cultural. As técnicas de ilustragao, os
materiais para sua confecgéo, o projeto grafico, a utilizagdo de recursos interativos,
como a adicado de elementos sonoros e/ou tateis, entre tantos outros meios, resultam

num objeto bem mais complexo daquele de outras épocas.

As convencgdes escolarizadas de abordagem do texto ja ndo dao conta dele, pois
muitas obras infantis configuram-se num tipo de objeto cuja manifestacédo é uma
presenca que pede leitores ativos, que respondam aos apelos ludicos, estésicos,

estéticos e inteligiveis.

Sendo linguagem e leitura conceitos interligados, os de denotagdo e conotacao,
tomados do universo verbal, como expressdao e conteudo, podem ajudar a
esclarecer, ou a caracterizar, aspectos da estruturacdo de cada sistema elegido no
arranjo de um texto literario para criangas. No que diz respeito ao verbal, a
denotagdo é o sentido literal, ou dicionarizado das palavras, e a conotagédo carrega
ambigulidades e polissemias, provaveis associagoes de significados. Na visualidade,
€ possivel fazer uma analogia: a conotagcdo ancora-se principalmente nos aspectos
icobnicos da imagem, o que se mostra, e remete ao mundo natural e conhecido; a
denotacgéo refere-se ao modo como é tratado esse universo cultural da figuragédo, no
plano de expressdo e de conteudo. Diante desses aspectos, percebe-se a
interdependéncia entre todos os componentes da organizacao textual, conforme as

exemplificagbes que se seguem.



A narragao abre-se para um jogo de leitura
que envolve conhecimentos implicitos, que
aludem e apresentam formas textuais
diferenciadas da linguagem literaria
tradicional para a infancia, como em
Operacéo risoto (1999), de Eva Furnari (fig.
31). Nessa obra aparecem cartas escritas a
mao, anotacdes, esbogcos de planos,

fragmentos de diarios pessoais, pagina de

>
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Figura 31 -
Misturas de codigos, Eva Furnari.

jornal, recados, cartdo postal, receitas, escrita musical, entre outros. Esse exemplo

caracteriza a complexidade textual e desafia para uma leitura que transita por

diferentes cdédigos. Portanto, a presenga de ilustragdo no texto literario traz

elementos importantes para o desenvolvimento do leitor. Com a iniciagédo precoce do

processo de leitura de textos sincréticos pela crianga, ha uma aproximagao a rede

estabelecida pela articulagdo e presenga concomitante da palavra e da imagem.

O texto mostra-se como um espaco criado pela fantasia, e a experiéncia do mesmo

propicia o contato com um universo de imagens e palavras que favorecem o

estabelecimento de referéncias. O

conhecido liga-se aquele criado pela cultura,
diverso do mundo natural do cotidiano. Iniumeras
sao as alternativas utilizadas nos modos de
representar objetos, formas e perspectivas, as quais

podem surpreender com imagens inusitadas, por

mundo

exemplo, a capa do livro A arvore que dava sorvete

(fig. 32), de Sérgio Capparelli (1999), ilustrada por Ca';'g::gnfzégg

Laura Castilhos, apresenta a concretizacdo da

fantasia que da titulo a obra.
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Ampliar o0 universo

imagético do leitor,

fazer referéncia a

obras de arte, € 0 que
ocorre em O pintor de
lembrancas, de Cafiizo
(2000).

O ilustrador Gaban  Figura 33 : Cafiizo, 2000 Figura 34: llustrador e a obra de Velasquez

mistura referéncias a
movimentos artisticos e obras, em As meninas, de Velazquez, como jogo visual que

articula a narrativa (fig. 33 e 34).

Em O inventor de brincadeiras (fig. 35), Leo Cunha e
Menezes (1996) apropriam-se de partes de obras de
Arcimboldo para realizar uma brincadeira poética. Assim, a
obra destinada a infancia propicia a oportunidade da

educacao estética, de um olhar que se encontra com os

elementos plasticos do plano de expressdo, como
texturas, cores, marcas de materiais e recursos técnicos Figura 35 :
. i Cunha, 1996
que expandem esse universo. Ha um encontro com a
diversificacao de natureza artistica, distanciando-se dos modelos estereotipados que

permeiam os equivocos presentes em tantos produtos destinados as criangas.

O livro infantil tem se modificado, e um dos fatores concorrentes para isso € a
utilizacdo de recursos diferenciados na sua producdo. A visualidade € um campo
privilegiado para atuar de maneira efetiva no acesso ao género, em seus elementos

verbais, plasticos e nas relagdes com o mundo da arte.

A apresentacao do texto escrito, a distribuicdo dos elementos na pagina, a variagao
tipografica, as alternancias da cor, a figuragdo que iconiza as coisas do mundo, os

recursos técnicos variados, tudo concorre para a criagao de efeitos de sentido no
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texto, além de abrir espagos para experimentagcdes inovadoras. O livro se mostra

como campo acolhedor desses modos de textualizagao.

Algumas obras contemporéaneas apresentam rupturas ao que
se convenciona chamar de caracteristica da literatura para
criangas, produto de um mundo magico de fantasia, de uma
narrativa canbnica. A coeréncia narrativa de determinadas

obras é quebrada por descontinuidades e fragmentagéo,

como se pode verificar pela capa do livro Balaio de gato (fig.

Figura 36 :
Mauricio Negro,
2000

36), de Mauricio Negro (2000). Nessa obra, cada pagina é
independente das demais e o0 elemento de conexao que
sustenta uma certa coeréncia a histéria € a presenga constante de personagens

felinos, gatos ou gatas. O sujeito leitor € levado a atuar como organizador do texto.

Outra caracteristica constatada ¢é a utilizacdo de
recursos que marcam as fronteiras entre o texto e o
mundo real, como, por exemplo, no livro Anjinho, de Eva
Furnari (1997). A abertura existente na capa, em que se
situa o anjinho (fig. 37), é a presengca material de uma

porta que mostra a passagem entre dois mundos, o da

terra e o0 do céu, além de recortes nas paginas internas
: e ; Figura 37 :

que definem os personagens. Esse artificio de criar Eva Furnari 1997

aberturas e alteragbes nas bordas das paginas

evidencia a passagem do leitor na relacdo entre o mundo real e o mundo da

fantasia. A estratégia de alteragdo do suporte projeta no livro uma quebra na sua

continuidade, atrai a atencédo, mobiliza a emocao e o entendimento do leitor.

Além desses exemplares, pode-se mencionar a caracteristica que propde duas
linhas narrativas, como em A bruxinha e o Gregorio (fig. 38), de Eva Furnari (2000).
Nessa obra coexistem duas histérias distintas que o leitor pode ler e seguir: uma, da

Bruxinha, e outra, de Gregorio, seu apaixonado. Esse tipo de texto apresenta um
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mundo polifénico e uma trajetéria complexa a percorrer. Ora

A ‘Bruxinfia
eo '::.r'.l:l_l:rl.”.lll-'

€ o mundo da Bruxinha, paralelo ao de Gregério, em outros

momentos se entrecruzam.

Nos exemplos citados, percebe-se que cada obra se

constitui por uma identidade propria, € o elemento em

comum a todas é a presenga verbo-visual. Essa
caracteristica de texto constitui um enunciado complexo Figura 38 :
para um destinatario/leitor atento a essas articulagdes Eva Furnari, 2000

produtoras de sentidos.

As experiéncias de leitura informal e incidental da imagem propiciam as primeiras
incursbes pelo universo de compreensdo das narrativas e da construcdo de
significados, mesmo que o texto seja constituido com o predominio de imagens e
poucas palavras. Isso oportuniza a aquisicdo de convengdes, de codigos e regras
que instalam gradativamente o jogo da leitura. O contato inicial leva a familiaridade
com o texto, e a apropriagdo do mesmo, como portador de linguagens, € um

desenvolvimento que cabe ao universo escolar.

Existe ainda um texto que poderia ser enquadrado em uma categoria que remete ao
poético, por exemplo, Abrindo caminho, de Ana Maria Machado, construido de tal
maneira que articula multiplas referéncias quanto a poesia No meio do caminho, de
Carlos Drummond de Andrade,’® & musica Aguas de Marco,” de Tom Jobim; ao
mesmo tempo, ha figurativizagdo de personagens e uso de seus prenomes, cenarios
e caracteristicas que permitem identificar a presenca de personalidades conhecidas
no mundo da cultura: Dante (Alighieri), Carlos (Drummond de Andrade), Tom

(Jobim), Cris (Cristévao Colombo), Marco (Polo) e Alberto (Santos Dumont). O texto

2 A marca deste poema é a repeticdo: No meio do caminho / No meio do caminho tinha uma pedra /
tinha uma pedra no meio do caminho / tinha uma pedra / no meio do caminho tinha uma pedra./
Nunca me esquecerei desse acontecimento / na vida de minhas retinas tdo fatigadas. / Nunca me
esquecerei que no meio do caminho / no meio do caminho tinha uma pedra.

3 A letra da musica Aguas de margo, de Tom Jobim, tem o seguinte refrdo: E pau é pedra, é o fim do
caminho / E um resto de toco, é um pouco sozinho / E um caco de vidro, é a vida, é o sol / E a noite, é
a morte, é o lago, é o anzol...
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engendra o verbal e o visual, a parddia e a intertextualidade, a poesia e a musica,

personagens e histéria, numa trama sincrética.

Figura 39 :

Abrindo caminho. Ana Maria Machado, 2004. llustragéo Elisabeth Teixeira.

No entrelagamento de linguagens, produzem-se as conexdes entre as diferentes
referéncias que permitem ao leitor fazer as relacbes e atribuir sentido, como na
pagina de abertura da narrativa, em que esta escrito: “No meio do caminho de Dante
tinha uma selva escura”. Essa frase, isolada da ilustracdo, tem poucas informagdes
para provocar no leitor associagcdes possiveis, considerando que um pequeno leitor
nao deve ter tido acesso a Divina Comédia de Dante Alighieri, para reconhecer o
jogo de palavras. As caracterizagdes figurativas, reunidas ao verbal, ja constituem
algo identificavel. A frase ocupa a parte inferior do lado esquerdo, com ilustragdo em

pagina dupla, mas que nao refere as personagens do texto original.
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Na versao de Alighieri, a frase que inicia o livro infantil é
uma parafrase do Canto |, do capitulo Inferno. Esse canto
menciona a entrada na “selva escura” e os encontros do
autor. Na ilustragcao, ha uma floresta e nela um leopardo,
uma loba, um ledo, o poeta Virgilio, considerado seu

mestre e autor predileto; também mostra um anjo e um

dembnio distantes, em meio as arvores, e a presenga de

Beatriz, sua musa inspiradora, por quem o autor nutriu um Figura 40 :
Dante Alighieri
amor impossivel. Sandro Botticelli, séc. XV

No cenario ilustrado do livro analisado, percebem-se dois

espacos diferenciados, um de luz e outro de sombra. Dante contempla a floresta e
os componentes ali figurativizados, mencionados acima. Dante Alighieri, o escritor
(1265-1321), é caracterizado em obras de arte' pelo traje vermelho e pela coroa de
louros a cabeca. Na obra infantil examinada, Dante leva no brago direito um livro de

tamanho consideravel e na m&o segura uma pena de ave que serve para escrever.

Um adulto, sem alguns conhecimentos preévios, provavelmente teria dificuldades
para relacionar os elementos escritos e visualizados nesse texto, que pressupde um
destinatario que possua informagdes que permitam organizar a rede de

significagcoes.

Numa experiéncia informal de leitura desse texto, uma pessoa adulta, de nivel
universitario, confundiu a figura de Dante com a de Chapeuzinho Vermelho,
justificando esse entendimento pela veste vermelha e pela presencga do lobo atras de

uma arvore. O poeta Virgilio foi confundido com um cagador.

Analisando essa leitura, fica claro que o leitor cria um filtro que remete ao universo
conhecido da literatura tradicional, ja que o livro Abrindo caminho é classificado na
categoria infantil. Na contracapa do livro ha o selo de sugestao para a faixa etaria a
partir de 8 ou 9 anos para leitura individual e de 5 anos para leitura compartilhada.
Isso também serve de indicador para encaixar o ndo compreendido dentro das

referéncias existentes. O resultado mais provavel da leitura dessa obra é o de levar

'* Os retratos do autor mostram essas mesmas caracteristicas, a coroa de louros e o traje vermelho.
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o leitor a criar estratégias de inteligibilidade, mesmo que sejam totalmente
desvinculadas ao que se apresenta. Cabe ao adulto, responsavel pela mediagao de
leitura, disponibilizar-se a um dialogo prévio com o texto e oportunizar a conversa

com a crianga leitora sobre o que foi lido.

Uma das tendéncias contemporaneas, que pode ser percebida nas producdes
atuais, € a utilizagao da prosa poética, a qual reune elementos da poesia e da prosa,
sem configurar a estrutura classica do conto, mas que contém alguns elementos da
narrativa. Essa caracteristica também exemplifica o sincretismo, a partir dessa
mistura heterogénea. O livro em foco € um exemplo desse tipo de ocorréncia, pois
traz niveis intrincados de realizagao de leitura, entre eles a aparente fragmentacao,
pela omissido das funcdes tradicionais do conto. Nessa obra, a visualidade contribui
decisivamente para a significacdo e fornece a escrita um suporte definidor de
referéncias ao leitor. Mesmo assim, a leitura sera mais ou menos aprofundada a
medida que haja uma competéncia de leitura ja instalada, configurando-se como um
texto sincrético de dificuldade consideravel, mesmo sem aprofundamento das

demais paginas do texto, que tém as mesmas caracteristicas complexas.
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IV BASES SEMIOTICAS PARA ANALISE DO TEXTO SINCRETICO

Os modos de acessar a realidade e os modos de conhecer sdo temas centrais que
ocuparam e continuam ocupando filésofos, linglistas, psicologos e estudiosos de
diversas areas, em diferentes tempos, os quais procuram responder a questdbes
sobre a experiéncia de produgdao de sentido. Desde os primérdios de uma
concepgao grega de conhecimento, até a énfase atual dada a interagdo e a agéao
comunicativa, como bases para a aquisicdo de conhecimento e a producédo de
sentido, sdo delineadas possiveis respostas a trajetéria humana no campo da

semantica.

A investigacao dos processos de significagao esta no eixo dos estudos semidticos,
que buscam conexdes de sentido nas categorias basicas que compdem os sistemas
heterogéneos como, por exemplo, da Linguistica, da imagem televisiva ou
cinematografica, da literatura, da arte, das manifestagdes culturais ou politicas, nos

quais se criam discursos com o estatuto de verdade. De acordo com Barros:

Discurso é o plano do contelido do texto, que resulta da conversédo, pelo
sujeito da enunciagdo, das estruturas sémio-narrativas em estruturas
discursivas. O discurso &, assim, a narrativa enriquecida pelas op¢des do
sujeito da enunciagdo que assinalam os diferentes modos pelos quais a
enunciagao se relaciona com o discurso que enuncia. (1997, p.85).

4.1 SENTIDO E SIGNIFICADO

Areas como a Filosofia e as ciéncias cognitivas tratam a questdo do sentido e

oferecem respostas. Antes de solugcbes de consenso, mostram a complexidade do
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tema. Feltes (2003), na apresentacdo da obra Produgdo de sentido: estudos
transdisciplinares, alerta para o desafio que o estudo desse tema continua
representando, incluindo caracteristicas de natureza transdisciplinar e transversal. A
autora mostra que os estudos sobre o sentido sdo marcados por fluidez e
movimento, cruzamentos e vida. O conjunto de estudos, apresentados nessa obra,
prioriza as abordagens cognitivas, delineando um panorama das pesquisas no meio
académico sobre o sentido. Nas décadas de 80 e 90 do século XX, ha uma
aproximagao importante entre os estudos sobre a significagdo e os avangos da
ciéncia cognitiva e, desse modo, desenvolvem-se abordagens da semantica
cognitiva, da semantica formal, da seméantica argumentativa, da filosofia da

linguagem, da filosofia da mente e da hermenéutica.

O tema produgdo de sentido continua a abrigar estudos e a suscitar o debate. A
natureza problematica explicitada por Feltes mantém o espago aberto para
investigacdo no meio académico. A autora afirma que as delimitagbes de algumas
posicoes sao “epistemologicamente insuperaveis e inviabilizam o dialogo” (2003, p.
16) e permanece a controvérsia entre os termos: sentido e significagdo. Esses
termos podem ser sinbnimos, ou possuem diferencas. Assim, produgao de sentido
ainda € um campo aberto, objeto de estudo e analises, considerada como um
desafio para se identificar onde e como o sentido se manifesta e se transforma, pois
ainda ndo se chegou a entender completamente sua natureza. Pela tradigao
saussuriana, o significado € um dos dois planos da linguagem, junto com o
significante, em relagcdo de pressuposi¢ao reciproca, constituindo a significagdo, o

signo, a semiose, ou a fungéo semiotica.

De acordo com o Dicionario de Semidtica “o conceito de sentido é indefinivel” e sé
pode ser entendido pela sua “manifestagdo, sob a forma de significacédo” (GREIMAS;
COURTES, 1983, p. 416-418). Essa é tratada como eixo conceitual de base para a
teoria semidtica. Significacdo é diferengca que caracteriza a propria diferenga da
natureza da linguagem, € tratada como processo, ou atualizagdo, enquanto atividade
cognitiva programada e pelos meios de apreendé-la (1983, p. 419). O sentido é

virtualizagdo e constitui “uma formacéao significativa, indiferente aos conteudos que
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transforma [e] se impde como uma evidéncia, como um ‘sentimento de

compreensao’ absolutamente natural’” (GREIMAS,1975, p. 12).

4.2 SEMIOTICA ENQUANTO SIGNIFICAGAO

A semiodtica, como teoria, pretende estudar e descrever os processos de producao e
apreensao da significagdo. A fonte inicial € a Linguistica estrutural, que se modifica
no decorrer do tempo. O foco inicial no signo se transfere para o texto, entendido
como unidade de sentido. Na Semidtica discursiva greimasiana, e em seus estudos
contemporaneos, entrecruzam-se diferentes dominios. A construgao do arcabougo
tedrico da Semidtica tem progressivamente integrado trabalhos de muitos campos,

principalmente a Linguistica, a Fenomenologia e a Antropologia.

Dar conta de um texto e da significagdo implica recorrer a estudos sobre a
linguagem. As origens e bases tedricas da Semidtica destacam a proposi¢cdo da
Linguistica estrutural de Ferdinand de Saussure, no inicio do século XX. Sao regras
l6gicas que operam no plano das estruturas, ou do sistema, e explicam o arranjo do
todo em partes que s&o solidarias, numa “relagao entre termos”, que se distinguem
por seu valor diferencial: o significante e o significado. Conforme N6th, a contribui¢ao
de Saussure foi a de “chamar a atencao dos pesquisadores para a necessidade de
se estudar os signos dentro de sistemas” (1996, p. 51). Esses estudos
permaneceram centralizados na Linguistica e foram considerados como base da
Semidtica contemporanea, que se expande em estudos que focalizam os mais

variados sistemas de significagao.

As criticas levantadas as posicdes estruturalistas saussureanas apontam problemas
quanto ao tratamento da lingua dentro de um quadro restrito e previsivel, pois o
contexto cultural e social de uso impde o imprevisivel, gera transformacdes que
ocorrem em diferentes tempos e espagos. Muito se avangou desde as origens de

tradicdo estruturalista, principalmente pelas contribuicbes de diferentes campos de
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conhecimento, com mudancas e dissolugao de fronteiras entre areas de estudo, para

poder dar conta dos objetos de analise.

Algirdas Julien Greimas formaliza, no fim do século XX, a instalacdo de “novos
campos de investigacdo e de reflexdo para além dos limites da linglistica
propriamente dita. Novas disciplinas constituem-se, as chamadas “ciéncias da
linguagem”, como a Semittica, e provocam um “alargamento do conceito de
linguagem ao conjunto dos sistemas de significacdo verbais e nao-verbais” (in:
OLIVEIRA; LANDOWSKI, 1995, p. 116).

O quadro epistemolégico e metodologico, apresentado até este momento,
demonstra a constituicdo das “ciéncias da significacdo”, desenvolvendo-se de
acordo com eixos fundamentais. Um deles é o discurso, o outro, o das relagdes de
comunicacgao intersubjetivas. O primeiro eixo, 0 da apreensao discursiva, sustenta as
atividades humanas como um discurso, ou sequéncias organizadas de agdes e de
paixoes, de finalidades e de resultados, que tanto podem ser individuais quanto
sociais. O segundo eixo contempla as interagbes que viabilizam a passagem do
individual para o social. Assim, avangam os estudos da linguagem, como campo em

expanséo, com modificagdes distanciadas da visdo estruturalista em Saussure.

Greimas organizou sua obra fundante, chamada Semaéntica estrutural (1976), sobre
bases estruturalistas, e essa posi¢cdo néo se cristalizou, nem permaneceu delimitada
nas suas origens, mas evolui até os dias de hoje. Da Linguistica saussureana
provém os fundamentos semidticos iniciais e a nogdo de signo, composto em
significante e significado que se combinam, respectivamente, como imagem acustica

e conceito.

O signo, entendido como as duas faces do modelo significante e significado, passa a
ser tratado na Semidtica como planos de linguagem. Assim, o significante é
denominado plano da expressdao e o significado, plano do conteudo. Conforme
Floch:
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O plano da expressao é o plano onde as qualidades sensiveis que possui
uma linguagem para se manifestar sdo selecionadas e articuladas entre elas
por variagdes diferenciais. O plano do conteudo é onde a significagdo nasce
das variagdes diferenciais gragas as quais cada cultura, para pensar o
mundo, ordena e encadeia idéias e discurso. (2001, p. 9).

Interessa definir as caracteristicas do plano da expressdo, porque esse € 0
responsavel pelas qualidades sensiveis de linguagens manifestas, articuladas e
postas em relagdo. O significado identifica-se com o plano do conteudo. O semi-
simbolismo ocorre quando existem relagdes entre as categorias do plano do
conteudo com aquelas do plano da expressdo. Como exemplo, pode-se
compreender a relagcao entre fala vs siléncio e a disposicdo espacial direita vs
esquerda, que ocorre na ilustracdo da capa do primeiro livro analisado nesta tese,
Em boca fechada nédo entra mosca. A fala é figurativizada a direita, na mosca, e o
siléncio a esquerda, na boca fechada que é parte seccionada da obra de arte A
Negra, de Tarsila do Amaral. Além disso, o carater semi-simbdlico da ilustragao,

nessa capa, é reforcado pelas palavras do titulo.

De acordo com Greimas e Courtés, tanto expressao quanto conteudo tém uma
forma e também uma substancia. A forma “é constitutiva do esquema semidtico, a
substéancia, vista como ‘o conjunto dos habitos de uma sociedade’, é coberta pelo
conceito de uso” (1983, p. 192, 443). A substancia é variavel, € a “matéria” ou o
“sentido” assumido pela forma. Exemplificando, o conto maravilhoso é forma, nele se
instalam componentes em comum, como o herdi, o vildo, o adjuvante, o objeto
magico; a substancia € uma narrativa especifica, quando a heroina pode ser tanto
Branca de Neve, Bela Adormecida quanto Rapunzel; e o vildao pode ser a rainha, a

madrasta ou a bruxa.

De acordo com Fiorin (2003, p. 19-52), a semi6tica organiza sua teoria narrativa com
base nas propostas hjelmslevianas sobre o principio da adequagéao, que propde um
trabalho empirico sobre a linguagem, e também sobre o principio da arbitrariedade,

que trata de possibilidades combinatérias.
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Greimas (1976) aperfeicoa a fungcado narrativa e utiliza as 31 fungdées de Vladimir
Propp (1984)"™, presentes no conto maravilhoso e as reduz a seis, no modelo
actancial, composto de papéis, em trés pares: sujeito vs objeto, destinador vs
destinatario e adjuvante vs oponente. As fungbes de Propp constituem uma matriz
geral da estrutura narrativa, a partir da analise de centenas de contos russos. Um
grande numero de contos foge a essa analise, por isso nem sempre todas as

funcgdes apontadas aparecem na integra.

Esse modelo actancial foi aplicado na dissertagao de mestrado desta pesquisadora,
na analise de obras de literatura infantil produzidas exclusivamente por imagens.
Nos textos analisados, constatou-se que os componentes da estrutura narrativa
também estdo presentes, mesmo sendo organizados exclusivamente pela

visualidade.

O livro de imagem é um texto criado pelas qualidades plasticas e guarda a
sua natureza visual, bem como avanga no terreno da narrativa literaria, pois,
apesar de nao utilizar as tradicionais estruturas da lingua, apresenta-se
como relato e possui os componentes sintatico e semantico do nivel
narrativo. Nos dois livros de imagem examinados foi possivel detectar o
imbricamento entre a linguagem visual e a literaria. (PANOZZO, 2001, p.
121).

A perspectiva de origem tem seu horizonte transformado pela intersec¢do de novos
campos, e a abordagem semidtica do discurso aceita contribuicbes de multiplas
naturezas, que englobam estudos linguisticos e comunicacionais para dar conta dos
objetos produzidos na cultura contemporanea. A investigagdo semiotica desenvolve-
se atualmente na direcao de areas como a da visualidade, da arte, das praticas

culturais e sociais; das derivagbes da tecnologia, produzidas pelas linguagens

4 Resumidamente, as fungdes s&o: 1 - auséncia ou afastamento; 2 - interdi¢do; 3 - transgressao; 4 -
interrogacao ou pedido de informacgéo; 5 - informagéao obtida; 6 - logro; 7 - cumplicidade involuntaria; 8
- maleficio / falta; 9 - apelo ou envio de socorro; 10 - inicio da ag¢ado reparadora; 11 - partida; 12 -
primeira fungdo do herdi; 13 - reacdo do herdi; 14 - recepgédo do objeto magico; 15 - transporte no
espago entre dois reinos; 16 - combate entre herdi e seu agressor; 17 - heréi recebe uma marca; 18 -
agressor é vencido; 19 - mal ou falta tém reparagéao; 20 - retorno do heroi; 21 - perseguigao ao heroi;
22 - socorro; 23 - heroi chega incégnito em casa ou no seu pais; 24 - falso heréi faz valer falsas
pretensdes; 25 - tarefa dificil ao herdi; 26 - tarefa € cumprida; 27 - heroi reconhecido; 28 - falso heréi
desmascarado; 29 - transfiguracdo do herdi — nova aparéncia; 30 - puni¢do do agressor; 31 -
casamento: heroi casa-se e sobe ao trono (PROPP, 1984).
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l6gicas; das pesquisas sobre inteligéncia artificial com aplicagdes nas ciéncias da

comunicagao.

Das aproximagbes entre o campo da filosofia e da semidtica, agregam-se as
contribuigdes dos fundamentos da fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty, na
obra Fenomenologia da percepcdo (1994), abordando os modos de interacao entre
sujeito e objeto. A fenomenologia centra-se no conceito de “intencionalidade” do
sujeito e sustenta o principio de que ndo ha objeto sem sujeito. O sujeito que Ié o faz
através do corpo. O conceito de corpo envolve as idéias de presenca e percepg¢ao
do espaco, das coisas e das outras pessoas. Dessa nogado derivam conceitos
greimasianos como estesia e o desdobramento da semiodtica das paixdes,
englobando os “estados de alma”, provocados a partir das experiéncias vividas, ja

que o corpo contém ao mesmo tempo o sujeito da observagao e o objeto observado.

As paixdes séo entendidas como efeitos de sentido com qualificagbes que modificam
o estado do sujeito. Ou seja, 0 sujeito segue um percurso em que ha uma sucessao
de estados passionais, ou estados disforicos e euféricos. A partir da abordagem das
“configuragdes passionais”, segundo Barros (1988, p. 60-69), o sujeito modifica seu
estado na passagem da tensdo ao relaxamento, provocada por um querer.
Exemplificando: a constatagdo de uma falta gera no sujeito insatisfacéo e estado de
tristeza; suprida a falta, o estado é de alegria. Esses diferentes estados sé&o

instalados a partir das experiéncias do corpo.

Além das contribuicdes da fenomenologia e da Linguistica, a Semidtica constituiu-se
com aportes da Antropologia, na medida em que “investiga os usos culturais do
discurso que modelam o exercicio da palavra individual: rituais, habitos, motivos
sedimentados na praxis coletiva das linguagens”, conforme Bertrand (2003, p. 18).
Por conseguinte, existem relagbes contextuais que contribuem para a produgéo de
sentido. E preciso considerarem-se articulagbes extratextuais de natureza social,
politica, econémica, cultural, além de outras possiveis, entre o texto e seu contexto

de producao e apreensio.



78

De acordo com Greimas e Courtés (1983, p. 26), os estudos de Lévi-Strauss, sobre
os campos dos mitos e das praticas culturais, somam-se a construgdo de
referenciais que dao conta da multiplicidade de textos. As funcdes dos contos
populares de Propp auxiliam no desenvolvimento da teoria narrativa, e esta é o
‘ponto de partida para a compreensao dos principios de organizagao de todos os
discursos narrativos”, (LEVI-STRAUS, 1983, p. 297) completando os eixos

fundamentais para a geracgao de sentido.

Greimas formaliza os fundamentos das ciéncias da significagédo, utilizando-se das
diferentes contribuicbes acima citadas e demonstra a importdncia de se
compreender o homem e a sociedade como atividades “formuladas em termos de
‘discurso’, como sequéncias organizadas de agdes e de paixdes, de finalidades e de
resultados” (in: OLIVEIRA; LANDOWSKI, 1995, p. 115-125).

4.3 O PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

O percurso gerativo de sentido, na Semidtica discursiva, é o ponto de partida para se
analisar a produgdo da significagdo de um texto, na perspectiva do conteudo. Esse
percurso esta organizado em trés niveis, etapas autbnomas, mas relacionadas entre
si: 0 nivel fundamental, o nivel narrativo e o nivel discursivo, nos quais se encontram

um componente sintatico e um componente semantico.

Os valores que sustentam o texto estdo no primeiro nivel, o fundamental. A sintaxe
fundamental sustenta oposigcbes e valores, os quais pertencem a mesma categoria
semantica (por exemplo: natureza vs cultura; celeste vs terrestre). A semantica
fundamental apresenta a categoria timica (GREIMAS; COURTES, 1983, p. 462),
articulada a uma taxionomia de euforia/disforia, ou seja, a diregdo que os valores do
texto percorrem, podendo ir do positivo (euforia) para o negativo (disforia) ou fazer o

caminho inverso.

No nivel narrativo, ocorrem as transformagdes de estados provocadas por um sujeito

do fazer. A sintaxe narrativa, abordada por Barros (1997, p. 29-45), organiza dois
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tipos de enunciado: enunciado de estado (relagao entre sujeito e objeto) e enunciado
de transformagdes (mudangas que ocorrem de um enunciado de estado a outro). O
programa narrativo constitui-se de dois tipos fundamentais, a competéncia e a
performance. A competéncia caracteriza-se por modalidades como “o querer-fazer
e/ou o dever-fazer e regem o poder-fazer e/ou o saber-fazer”. Quanto a
performance, € o programa de aquisi¢do, ou producéo de valores, e caracteriza a

relagdo do sujeito em conjungao ou disjungao com o objeto-valor.

Nesse nivel se apresenta um esquema candnico, com quatro fases: manipulagéo (o
destinador/manipulador € a fonte dos valores, adotando-se a perspectiva do sujeito
do fazer); competéncia (o sujeito do estado recebe os valores modais: poder, querer,
dever, saber); performance (o sujeito altera o estado: fazer-ser); sangéo (destinador/
julgador, ou o percurso que leva ao reconhecimento do herdéi e/ou do vildo, culmina
na recompensa e/ou punigao). Esse esquema nao implica obrigatoriamente que toda
narrativa apresente essas quatro fases, pois as especificidades de cada texto podem
trazer alteragdes no mencionado esquema. Trata-se antes de um modelo hipotético

gue reune os componentes para dar conta do percurso narrativo do sujeito.

Na terceira etapa, o nivel discursivo, o texto assume caracteristicas préprias. A
sintaxe discursiva toca em aspectos estruturais do discurso, como tempo, espaco
(aqui, agora, entdo, 1a) e pessoa (eu, vocé, noés); instala a relagao
enunciador/enunciatario, esses como pressuposi¢do, sao categorias implicitas na
estrutura do texto e ndo se confundem com as pessoas do autor e do leitor, externos

ao texto.

As estruturas sémio-narrativas correspondem ao nivel profundo e nivel de superficie
do percurso gerativo de sentido. No nivel profundo, ou fundamental, estao abrigadas
as categorias semanticas que estdo na base da construcdo de um texto — s&o as
categorias de diferenga ou de oposigdo, como masculino vs feminino. Esse nivel
possui uma semantica e uma sintaxe, que representam a instancia inicial do
percurso gerativo e procuram explicar os niveis mais abstratos da producdo, do

funcionamento e da interpretacéo do discurso.
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O nivel narrativo, ou de superficie, comporta enunciados de estado que mantém
uma relagdo de jungao entre um sujeito e um objeto; e outra, dos enunciados do
fazer, que mostram as transformacg¢des de um estado inicial para um estado final
(FIORIN, 2000, p. 18-21). Essas estruturas sémio-narrativas sdo assumidas pelo
sujeito da enunciagao. O enunciador realiza um fazer persuasivo, € um sujeito virtual
que constréi discursos com efeitos de sentido de verdade ou de falsidade — um

parecer verdadeiro, e 0 enunciatario realiza um fazer interpretativo.

O enunciador propdée um contrato, que estipula como o enunciatario deve
interpretar a verdade do discurso; [...] o reconhecimento do dizer-verdadeiro
liga-se a uma série de contratos de veridicgdo anteriores, proprios de uma
cultura, de uma formagéo ideoldgica e da concepgdo de um sistema de
valores. (BARROS, 1988, p. 92-95).
O conceito de contrato, conforme Greimas e Courtés (1983), é tratado sob o ponto
de vista da troca, na qual participam obrigagdo (dever) e confianga (querer),
resultantes do fazer persuasivo e do fazer interpretativo, situando-se essencialmente
na dimensdo cognitiva, pelo reconhecimento do valor do objeto em foco, proposto

pelo enunciador e aceito pelo destinatario.

Um fazer interpretativo faz emergir a discussado do conceito de leitor, € merece ser
brevemente abordado, com a finalidade de esclarecer o uso dos termos acima
citados, extrapolando o universo da semidtica greimasiana. A partir de algumas
posicdes de autores, € possivel distinguir quando se trata do leitor real, aquele que

atualiza o texto ao efetuar o ato de leitura, daquele que existe como jogo textual.

Umberto Eco, em Interpretacdo e superinterpretacdo, define o “leitor-modelo” como
uma criagado do texto, afirmando: “O leitor empirico € apenas um agente que faz

conjecturas sobre o tipo de leitor-modelo postulado pelo texto” (1993, p. 75).

Portanto, cada texto tem caracteristicas constitutivas préprias, pressupdée um tipo
diferente de leitor e, da mesma forma, contribui a criacdo desse leitor real. Ja
Wolfgang Iser (1996) formula o conceito de leitor implicito como uma estratégia

textual que prevé a presenga de um receptor, mas o texto ndo define esse leitor. O
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que se pode inferir € que existem instancias pertinentes ao préprio texto, ao autor,
ao leitor e ao ato de leitura. A utilizacdo de determinados termos depende da
concepcao tedrica adotada. Na Semidtica, o enunciatario corresponde, em termos
gerais, ao tipo de leitor criado pelo proprio texto e que sera atualizado pelo

destinatario, aquele leitor que executa o ato de leitura na experiéncia vivida.

Retomando o percurso gerativo no nivel discursivo, a semantica discursiva reveste o
nivel narrativo com temas e figuras, dando concretude ao discurso. Os temas
remetem a elementos ndo observaveis no mundo natural, enquanto a figuratividade
leva a conexado com elementos do mundo natural. Fiorin (2004, p. 64-69) alerta que
para se entender um discurso figurativo & preciso antes apreender o discurso

tematico que subjaz a ele.

4.4 A SEMIOTICA SINCRETICA

A Semidtica sincrética caracteriza-se como aquela que estuda o problema dos
mecanismos estruturais de relacdo entre a pluralidade de linguagens dos textos,
segundo Greimas e Courtés (1991, p. 233). Sdo exemplos de textos sincréticos: a
publicidade, a literatura, a televisdo, as diferentes manifestagdes culturais ou
politicas e as narrativas para a infancia, entre outros. Esses textos sao tratados
como um todo, ndo havendo separagao entre as linguagens constituidoras desse
tipo de discurso para efeitos de analise. O sentido € construido na combinagao das
linguagens abrigadas simultaneamente no mesmo suporte textual. Os
procedimentos de anadlise focalizam a interagdo entre sistemas semiédticos, cujos
entrelacamentos respondem pela producado de sentido. O objetivo da pesquisa é
explorar, descobrir, 0 que e como os componentes das linguagens se articulam, o

que faz com que os mesmos estejam em relagao.

A sincretizagdo resulta da pluralidade de linguagens num “continuo discursivo”
(GREIMAS; COURTES, p. 233). As linguagens estdo em interacéo, mas ndo perdem

suas caracteristicas. Ou seja, o enunciado ndo se separa em diferentes naturezas,
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mas se manifesta acionado por varias linguagens. Na constituicdo do plano da
expressao, abrigam-se elementos heterogéneos que organizam o texto, reunindo,
concomitantemente, o que € legivel de forma visivel, por exemplo, sua configuragéo
como forma perceptivel; sua materialidade; as convengbes do género textual; a
selecdo de elementos linglisticos, grafico-plasticos, cromaticos, espaciais, que

delineiam sua presenca.

A ocorréncia do sincretismo de linguagens traz como consequéncia a complexidade
discursiva, a manifestacdo de um relato veiculado por, no minimo, palavras e
imagens em interacdo, que atuam na geracado de sentido, compreendendo-se um
texto como um todo significativo, e ndo mera soma de partes ou de codigos. O
discurso gerado mediante o encontro de diversas matérias significantes, ou todos os
elementos materiais e formais que veiculam significados, da lugar a narrativas
proprias da Semidtica sincrética. Conforme Silva, “ndo ha apagamento dos
elementos sincretizados, mas ha uma base comum que permanece, sobre a qual se
assenta a percepgao do sincretismo” (1996, p. 74). Ou seja, diferentes linguagens
manifestam-se ao mesmo tempo no plano da expressao, sendo o plano de conteudo

a base da significagao desse discurso complexo.

No texto Semidtica figurativa e semidtica plastica, Greimas (in: OLIVEIRA, 2004)
explicita sua concepcgao sobre a semiética visual, a qual envolve “as manifestagdes
picturais, graficas, fotograficas [e] abrange ainda os diferentes tipos de escrita, as
linguagens de representagao grafica, etc., [e sdo] configuragdes visuais construidas
sobre superficies planas” (p. 76). O sistema imagético se manifesta, pois, na
convocacao da ordem sensorial da visdo, em objetos de tipologia estatica e/ ou em
movimento, bidimensionais ou “planares”, como desenho, pintura, gravura,
fotografia, cinema, video, tecnologias digitais, ou em manifestagdes tridimensionais,
como escultura. A escrita, como manifestagao planar, distingue-se da linguagem,
pois a primeira € considerada como um significante, incluida na categoria visual, na
medida em que possui um plano de expresséo organizado por “oposigdes dos tragos
graficos”. A linguagem € “um catalogo de simbolos [...] organizado num sistema
conceptual coerente” (p.77). Desse ponto de vista, a organizagdo da escrita na

superficie da pagina é considerada como manifestacao visual.
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O sistema linguistico pode apresentar-se na convocacao direta de diferentes ordens
sensoriais: pelo modo auditivo, na fala e no canto; visualmente, na percepcao da
organizagao da escrita sobre um suporte; na gestualidade da linguagem de sinais;
ou, mesmo tatil, pelo cddigo Braille. Suas unidades minimas pertencem a uma
codificacao arbitraria, como sistema grafico, conjunto de letras, grafemas, fonemas,

vocabulos que se organizam num sistema conceitual coerente.

Um sistema semiético pode incorporar uma diversidade de linguagens produtoras de
significagdo, consideradas secundarias ou acessorias, além da visualidade e da
lingua escrita. Esses sistemas remetem a formas heterogéneas, como a
gestualidade, a proxémica (que analisa a disposi¢do dos sujeitos e dos objetos no
espaco e, mais particularmente, o uso que os sujeitos fazem do espaco para fins de
significagdo), ou mesmo os tipos utilizados na impressao, como o projeto gréfico, a

paginagao e a impresséo, que se reunem em objetos de leitura muito diversos.

Aspectos linguisticos, imagéticos, sonoros, cinéticos podem estar reunidos em uma
mesma enunciacdo, formando uma extensa diversidade de subcdédigos derivados
dos anteriores. Essa gama de formas expressivas produz uma mistura que
potencializa os estimulos perceptivos dos leitores; articula conteudos, contrastes e
significados numa mesma dimensao textual. Em contraponto, esses objetos de
leitura podem conter fatores anestesiantes, seja pelo excesso de estimulos, seja
pela urgéncia imposta na rapidez que surgem e desaparecem. Nao ha tempo para
se pensar sobre o que isso tudo € e quais seus efeitos, apenas sdo consumidos

aleatoriamente.

Um enunciado que se manifesta por varias linguagens, em cujo plano de expressao
se organizam os elementos do texto simultaneamente, reune o que é legivel e
inteligivel de forma visivel, audivel, tatil. Desde a sua configuragdo como forma
perceptivel e material, até a selecdo de elementos grafico-plasticos, cromaticos,
sonoros, espaciais, também reflete as convengdes socioculturais do contexto de

insercdo do género textual que desenha sua presenca. Os procedimentos de
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sincretizacdo fazem parte de uma estratégia global do enunciador, e a analise
concomitante dos planos de expressado e de conteudo dos sistemas presentes no

texto deixam a mostra os entrelagcamentos, o sincretismo.

A abordagem semidtica das estruturas discursivas destaca o surgimento de
contratos de “veridiccao” na relagao enunciador/enunciatario. O consumidor passivo
de mensagens é substituido pelo enunciatario, que tem o papel de assumir uma
cumplicidade com o enunciador, esse que exerce um fazer persuasivo. Ha um
acordo de adesao, caracterizado pelo fazer interpretativo, colocando em acao
procedimentos sintaticos do esquema “ser e/ou parecer”, responsaveis pelos efeitos
de sentido. Essa relagdo garante a aceitacdo do contrato pelo destinatario, seduzido
e fascinado por processos de manipulacdo do enunciador. A presenca e a adesao
ao texto produzem efeitos concomitantes de tenséao e distensao, expectativa e algum
tipo de resposta, como elementos constitutivos da organizagao contratual da
intersubjetividade e de um “dizer verdadeiro”. As estratégias do enunciador
respondem a essas intengdes, buscando tornar o objeto atraente, a fim de motivar a

aproximacao e apropriacao pelo enunciatario.

Oliveira °, citando Floch, afirma:

A leitura semidtica busca identificar as inter-relagbes de sentido nas
categorias basicas que compde esses sistemas, a partir de uma estratégia
global enunciativa, em que os diferentes planos da expressao manifestam
um mesmo e unico conteudo.

Greimas aborda o processo de leitura como experiéncia vivida, ou “conjungao
estética do sujeito e do objeto”, em sua obra Da Imperfeicéo (2002). Nessa, o ato da
leitura de um romance, relatado no conto de Julio Cortazar, Continuidad de los
parques, € objeto de analise, sobre o qual o semioticista demonstra que “0 modo de
ser do objeto literario” cria condigbes para que o leitor tome posse do mesmo, pois
ele “penetra por etapas num novo universo ficcional” (p. 55-65). Sdo duas essas

etapas: a primeira etapa refere-se a tematica, que se manifesta na “trama”, no

!> Registro de comunicagéo verbal apresentada na Jornada de Semiética Sincrética, do Centro de
Pesquisas Sociossemioticas da Pontificia Universidade Catodlica de Sao Paulo, em outubro de 2003,
gravado em fita cassete.
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“‘carater das personagens”, nos “nomes”, na “aparéncia dos herois”. A segunda
etapa é a manifestacao figurativa, “imagens que [...] adquiriam progressivamente
movimento e vida, num novo modo de [...] apreensdo” (p.55-65). Greimas trata aqui
de processos cognitivos, quando o sujeito-leitor cria mentalmente as imagens a partir
da acdo das palavras. O objeto literario tem, em sua dimensdo estética, a
capacidade de provocar fraturas no cotidiano, criar a suspensao, que cede lugar a

apreensao estética.

4.5 O LITERARIO COMO OBJETO SINCRETICO

Na abordagem semiédtica, o discurso narrativo abriga personagens que realizam
acgdes inscritas em coordenadas espaco-tempo. Segundo Barros (1997), ha duas
concepgdes complementares de narrativa, uma que a entende como mudanga de
estados e outra que a entende como sucessado de contratos estabelecidos ou
rompidos entre destinador e destinatario. Por conseguinte, “as estruturas narrativas
simulam, [...] tanto a histéria do homem em busca de valores ou a procura de sentido
quanto a dos contratos e dos conflitos que marcam os relacionamentos humanos”
(BARROS,1997, p. 16). Nessa perspectiva, uma narrativa € uma manifestagcao

textual, resultado da reunido de uma expressao e de um conteudo.

Num livro de literatura infantil, o estudo do sincretismo requer o levantamento de
distintas estratégias e de relagdes entre planos de expresséo e de conteudo, para se
analisar o texto como uma estratégia global. Na sua condigdo de objeto sincrético,
abarca o conteudo, de natureza semantica, e toca nas questdes de concepgao de
mundo e estratégias de persuasdo. A dimensdo da expressao abrange questdes
estéticas e sinestésicas, que provocam um fazer-crer e um fazer-sentir. Os efeitos
sao constituidos a partir das articulacées entre as unidades de sentido dos sistemas

que estao ai manifestos.
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Na atualidade, o tratamento do objeto literario para a infancia é acurado na maior
parte das vezes, o que |lhe confere qualidades de natureza grafica, plastica e
material, com a finalidade principal de encantar, seduzir o leitor crianga. O resultado
€ um texto provocativo da atencdo, decorrente da apreensdo das qualidades
estéticas do objeto. Relaciona-se ao arranjo plastico do plano da expressao e aos
meios utilizados para mobilizar sensorialmente o leitor, seja no dominio das
manifestagbes n&o-verbais, especificamente da visualidade da ilustragdo, seja na
disposicado espacial do campo verbal, ou através dos modos de apresentacdo das

palavras.

O visual e o literario combinam o artistico e o poético na pressuposi¢ao da instalagcao
de um discurso estético, que se torna objeto de estudo no ambito da cultura verbo-
visual. A énfase no interesse pela imagem nao se restringe apenas ao campo das
artes; abrange a ilustragdo, pois a imagem é caracteristica presente nos livros
infantis e, em grande parte, responsavel pela atracdo por esse tipo de objeto de

leitura.

Os principais aspectos de ativagao e dinamizagao da leitura, por criangas, situam-se
nos elementos plasticos, principalmente pela cor e figuragdo, e no modo como a
histéria vai sendo contada. O leitor € mobilizado pelo objeto, surge a curiosidade, a
evocagao e o desejo, direcionando um querer-saber ou um querer-solucionar, € a
sensacgao disfoérica a ser superada pela euférica, proveniente da descoberta ou da
solugdo dos conflitos ou dos enigmas propostos. Hd uma modalizagdo do leitor,
estimulado a participar de um jogo passional e ao mesmo tempo inteligivel. Quem |é
assume o texto na busca, na antecipagcdo e na solucdo de fendbmenos e

acontecimentos. Esse assumir se traduz como experiéncia vivida na leitura.

Bertrand (2003, p. 207) considera questdo central na analise do texto literario a
figuratividade, campo das manifestagdes de referéncias ao mundo em variagdes que
passam do icbnico ao abstrato. O autor destaca o desenvolvimento semantico no
discurso, este que diz respeito ao universo figurativo do espago, do tempo e dos

atores, bem como a tematizacdo, aos canais de percepcao e as formas de adesao
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do leitor ao texto — o contrato de veridicgao, o fazer-crer. Menciona ainda o discurso
figurativo como forma argumentativa que articula o “raciocinio figurativo”, um
processo que tanto aproxima as figuras do mundo sensivel quanto dele as afasta,
pela abstragdo. Portanto, a representagdao mimética € somente uma das realizagdes
da figuratividade, chegando-se a simbolizagdo, de acordo com os modos de

conexao, nos diferentes niveis de significacao.

A exploracao da figuratividade, como estratégia de um fazer-crer do leitor, aparece
em textos variados, sejam revistas académicas/cientificas, ou de amenidades, em
espacos virtuais ou ndo, jornais, pegas publicitarias, livros, espetaculos ou obras de
arte, entre tantos possiveis. E a leitura desse tipo de texto se configura como um

processo que ocorre nesse conjunto diversificado de linguagens.

Os discursos assim produzidos sdo uma tendéncia nos processos de textualizagao
que buscam a ativacdo sensorial do leitor, para mobiliza-lo de forma insistente.
Depreende-se que ler um texto ndo € um problema restrito ao conhecimento
linguistico, mas envolve a multiplicidade de sistemas comunicativos e culturais ali
codificados, além de considerar os contextos de producao e de insergéo, integrando

saberes na atribuigdo de significados.

4.6 A INVESTIGAGAO DA LEITURA DO TEXTO SINCRETICO

Ancorar-se na educagao e analisar textos sincréticos € defrontar-se com um
universo complexo e multifacetado. Buscar respostas nesse campo € eleger uma
forma de abordagem para as indagagdes sobre a construgdo do saber humano e
considerar as diferentes maneiras de relacionar-se no e com o mundo. Esse estar e
agir pretende atribuir sentido aos fatos, eventos, objetos, seres e a natureza. Assim,
perceber, observar, experimentar, fazer distingbes, valorizar e atuar s&o

componentes do processo de conhecer, significar, apreciar e interagir.
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A investigacao centraliza-se em uma preocupacao educativa, a leitura, e efetiva-se a
partir de processos e conhecimentos educativos de dimensao qualitativa,
aproximando os campos da educacao e da arte, em especial, a literatura e as artes
visuais, através de uma base comum, a teoria semiética. A questdo que coloco para
analise investigativa direciona-se a problematica da ocorréncia do sincretismo de
linguagens, sua natureza, os modos de articulagdo entre sistemas de linguagem, a

leitura desse tipo de texto inserida nas formas de mediagao escolar.

A pesquisa qualitativa em educacédo € discutida por Eisner (1998), que oferece
referéncias importantes e pertinentes ao objeto de estudo aqui pretendido. O autor
apresenta, inicialmente, argumentos para a utilizagdo da investigacdo qualitativa.
Destaca, dentre outros, o carater geral e a abrangéncia desse tipo de estudo para o
pensamento humano, pois as qualidades sensiveis se manifestam e atingem
praticamente todos os aspectos da vida. Outro destaque do autor é a relagao
estabelecida entre as consideragdes qualitativas e o universo da arte: “Las artes son
casos paradigmaticos de inteligencia cualitativa en accion” (p. 20). Essa ultima
assertiva cabe em boa medida quando se analisam textos de natureza artistica e
estética, no caso, aqueles produzidos pela literatura infantil, também mencionada

por Eisner.

A reunido entre a arte da palavra, a literatura e as artes visuais produz objetos que
sao utilizados na escola para a aprendizagem da leitura em geral e configuram um
campo de investigagdo cujos principios metodolégicos se ajustam as questdes

propostas nesta pesquisa qualitativa sobre leitura.

Eisner (1998) cita cinco pontos que sustentam a investigacdo qualitativa. Primeiro,
identifica o papel do sistema sensorial do pesquisador, o qual experimenta a
presenga das qualidades no objeto de atencdo. Segundo, vai além desse
experimentar qualidades e aponta as formas de atuacdo da mente sobre o que se
busca. Terceiro, mostra que a atencdo do pensamento qualitativo visa a aspectos
mais abrangentes daqueles experimentados na cultura, também toca objetos e fatos

criados pelo mundo interno, como os que participam da experiéncia da arte. Quarto,
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€ ser a mais indicada para abordar a literatura, ja que essa € produzida a partir da
experiéncia de qualidades vividas, para chegar as palavras, as quais levam o leitor
do texto as qualidades percebidas. Quinto, explicita a multiplicidade de modos de
tratamento de textos. Os recursos utilizados na producdo textual levam o leitor a
conhecer o mundo por meio de experiéncias unicas e pautadas pelos tipos de textos
a que tem acesso. Essas razbes justificam a adocdo de uma analise qualitativa

sobre o objeto de estudo escolhido neste projeto.

Os fatores indicados por Eisner (1998) pontuam e reunem condi¢gbes adequadas a
analise das produgdes culturais, como o texto de literatura infantil, que possui
qualidades sensiveis e inteligiveis. Esses produtos sdo tratados como objetos
provocativos de conhecimento e produzem sentido que se constitui num
determinado tempo e espaco social. As aquisicbes obtidas numa pesquisa
qualitativa, tendo por base referencial a semioética sincrética, provavelmente poderao
reverter em aplicagcdes a outros produtos culturais de natureza semelhante, pois a
capacidade de leitura de um determinado tipo de texto estabelece bases para a

compreensao de novos textos.

O enfoque dado ao conhecimento e a critica educativa, na investigagado qualitativa,
deixa a mostra que esse tipo de procedimento no contexto da educacdo tem
importancia, segundo Eisner, porque possibilta a aquisicdo de uma certa
compreensao necessaria ao surgimento de escolas mais qualificadas, além de
propiciar elementos para a avaliagao de resultados. Esse é também o pensamento
compartilhado nesta tese, pois se pretende buscar a expansado do entendimento
sobre a problematica eleita, mediada pela semidtica sincrética e pelo olhar desta
pesquisadora. Os resultados obtidos tém a finalidade de trazer subsidios de

conhecimento a comunidade escolar, a educagao e a sociedade em geral.

O mesmo autor ainda distingue o conhecimento como um ato individual, privado, e,
por isso, sem utilidade social, e mostra que a critica educativa € a responsavel por
socializar, por tornar publico o conhecimento. A arte é tomada como parametro de

comparagao entre conhecimento e critica, como explica Eisner: “Si se puede
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considerar al conocimiento como el arte de la apreciacion, se puede concebir la
critica como el arte de la revelacién” (1998, p. 106). Assim, apreciar € um ato
subjetivo e implica um ato social, interagir com o outro, compartilhar reflexdes e

resultados.

Para que se possa exercer a critica educativa, o autor assinala quatro aspectos
distintos, quais sejam: a descrigdo, a interpretacdo, a avaliagdo e a tematica,
alertando que se trata antes de uma contribuigdo, uma tentativa de utilidade
heuristica para ordenar as experiéncias e organizar o registro escrito dos resultados.
Esses aspectos também sao contemplados no processo de leitura e analise do texto

sincrético, a partir da semioética discursiva.

A leitura de livros de literatura infantil, abordada tradicionalmente pelo eixo da
escrita, restringe esse processo, centralizando na palavra a responsabilidade pela
producao de sentido. Essa posigcéo reduz as possibilidades de fruicdo do objeto pelo
leitor, pois se constata a presenga de multiplas linguagens que estdo em relagdo. A
caracteristica sincrética extrapola o campo verbal e associa-se a outros, como o das
artes visuais. A confluéncia de linguagens no texto cria a necessidade de um
processo de leitura que dé conta da articulagao entre as suas diferentes unidades e

do que isso produz, a partir desse encontro.

Na experiéncia de leitura de literatura infantil, o leitor, independentemente da idade,
aciona universos do mundo conhecido e da fantasia. A imagem € a porta de entrada
ao texto que se estabelece principalmente por sua dimens&o icbnica do mundo

natural.

[...] a iconicidade encontra seu equivalente no nome de ilusdo referencial.
Esta pode ser definida como sendo o resultado de um conjunto de
procedimentos mobilizados para produzir efeito de sentido ‘realidade’,
aparecendo assim como duplamente condicionada pela concepgao
culturalmente variavel da ‘realidade’ e pela ideologia realista assumida pelos
produtores e usuarios desta ou daquela semiética. (GREIMAS; COURTES,
1983, p. 223).
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Essa idéia liga-se a outra, a de figurativizacdo, que recobre as tematicas do
discurso e envolve ainda aspectos relacionados as operagdes discursivas de
veridiccdo, como as de fazer-crer, parecer-real, ser-verdadeiro, que dirigem as
formas de adesdo dos sujeitos ao discurso. Segundo Barros a figurativizagdo “é o
procedimento semantico pelo qual os conteudos mais ‘concretos’ [que remetem ao

mundo natural] recobrem os percursos tematicos abstratos” (1997, p. 87).

As operagdes discursivas referem-se a um contrato intersubjetivo que pée em jogo
uma relacao fiduciaria, “que se estabelece entre os dois planos, o do ser e o do
parecer quando, gragas ao fazer interpretativo, passa-se de um ao outro, fazendo-se
sucessivamente a asser¢cao de um e outro desses modos de existéncia”, conforme
Greimas e Courtés (1983, p. 184). Assim, o contrato fiduciario € um acordo tacito,
numa determinada situagdo comunicativa, que pode ser estabelecido pela
iconicidade visual, pelos jogos de palavras, pelas figuras de linguagem,
principalmente pelo uso do recurso da figuratividade, ao simular algo do mundo
conhecido. Considerando-se que um texto resulta de uma constru¢do, e como tal
nao € a realidade, mas através do esquema da manifestacédo ser/parecer verdadeiro
constroi-se como um dizer verdadeiro. O conceito semidtico de figuratividade em

Bertrand é abrangente, pois

[...] foi estendido a todas as linguagens, tanto verbais quanto nio-verbais,
para designar esta propriedade que elas tém em comum de produzir e
restituir parcialmente significagbes analogas as de nossas experiéncias
perceptivas mais concretas [...] estd enraizado mais profundamente na
teoria do sentido, e permite, por isso mesmo, considerar de maneira mais
ampla os fendbmenos semanticos e as realizagdes culturais que se ligam aos
processos de figurativizagao. (2003, p. 154).

As caracteristicas de figurativizagdo, presentes no discurso, levam a uma apreensao
sensivel, que se converte em crenga e adesdo ao que se apresenta. A conjungao
entre leitor e objeto lido, como forma discursiva especifica, produz um fazer
persuasivo do enunciador e um fazer interpretativo do enunciatario. Conforme
Greimas e Courtés, “[...] a producado de verdade corresponde ao exercicio de um
fazer cognitivo particular, de um fazer parecer verdadeiro que se pode chamar [...] de

fazer persuasivo” (1983, p. 487).
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A experiéncia de leitura define-se por um encontro com esse todo, onde se instalam
relacbes e transformacdes entre categorias dos diferentes planos de linguagens.
Portanto, para analisar a construgdo da significagdo em textos de natureza
sincrética, busca-se, no nivel da manifestacdo do discurso, as estratégias que
instauram conteudos, pontos de conexdo e efeitos produzidos nas combinacdes

entre as linguagens ali inscritas.

A presencga visual e verbal no texto é simultdnea e o seu enlace ocorre na relagéo
semantica intra e extratextual para gerar sentidos. A articulagdo existente entre as
linguagens ¢é identificada na homologacdo de conteudos; entre elementos da
estrutura visual, como repeticdes, alternancias, contrastes de elementos eidéticos,
cromaticos e topoldgicos (linhas, formas, cores, espagos, composi¢cao) e elementos
linguisticos, como reiteragdes (foénicas, lexicais e sintaticas) e antiteses. Portanto,
perceber o que € mostrado e como isso € mostrado se aprofunda no exercicio de
leitura dos processos de entrelagamento das linguagens organizadoras dos sentidos

de um texto.

Greimas (in: OLIVEIRA, 2004) postula que a escrita, como manifestacdo planar,
distingue-se da linguagem, pois a primeira é considerada como um significante,
incluida na categoria visual, na medida em que possui um plano de expressao
organizado por oposi¢des dos tragcos graficos. A linguagem €& um catalogo de
simbolos organizado num sistema conceptual coerente. Desse ponto de vista, a
organizagao da escrita na superficie da pagina € considerada como manifestagéao
visual. No significante plastico, as unidades minimas de anadlise e leitura sdo de
categoria plastica, como a disposigcdo espacial, cor e forma, em apreenséo

relacional.

O referencial semidtico indica que, no plano operatério de analise, o texto € uma
superficie construida, possui uma materialidade, apresenta efeitos de sentido
produzidos por contrastes, recorréncias e articulagdes entre linguagens, as quais
criam a orientacao de leitura. O contraste plastico é definido por Greimas “como a

co-presencga, na mesma superficie, dos termos opostos [contrarios ou contraditorios]
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da mesma categoria plastica [ou de unidades mais vastas, organizadas da mesma
maneira]” (2004, p. 90). A criacao de recorréncias pode surgir no jogo criado pela
linguagem poética, com rimas e ritmos especificos, em versos ou em narrativas
poéticas: uma repeticdo regular de palavra, ou expressao, ou frase, pela repeticao
de sons iguais ou parecidos em um contexto. Os contrastes também podem ser

observados pelo uso de termos opostos.

Essas caracteristicas, por sua vez, sao apreendidas pela “intuicdo do espectador”. O
modo de entendimento do texto em sua dimensao visual-plastica ocorre por
“apreensdes simultdneas” de “conjuntos significativos”, tendo o “dispositivo
topologico” um papel orientador da leitura. As categorias eidética e cromatica, bem
como as categorias figurativas também servem de orienta¢ao de leitura, conforme se

apresentam no texto.

Floch (1985) desenvolve uma metodologia de analise de enunciados sincréticos,
organizados pelas linguagens verbal e visual, e apresenta um “crivo de leitura” que
relaciona as categorias dos planos do conteudo e da expressédo, de forma a
esclarecer como o sentido € produzido. As categorias correlacionam-se e produzem
determinadas trajetérias de leitura. Essa contribuicdo fornece subsidios, para
sistematizar a presente investigacao de sincretismo; entender sua natureza, o modo

de producéao de sentido e de leitura de textos com tal especificidade.

O crivo de leitura utilizado por Floch (1985) abarca a dimensao plastica de toda e
qualquer linguagem; coloca em relagcédo as diferentes dimensdes que constituem o
texto, seus significantes (plano de expressado), seus significados (plano de
conteudo), bem como as oposi¢des fundamentais na trajetéria de constituicado de

sentido.

A andlise da dimenséo linguistica privilegia a escolha de termos e a utilizagdo de
jogos de palavras que tornam o texto mais expressivo e poético. Rimas e ritmos,
recorréncias e contrastes sdo estratégias consideradas pertinentes. O plano de

expressao verbal é estudado quanto a organizagcédo grafica, disposicdo espacial e
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figuras de linguagem e posto em relacdo as oposicdes e recorréncias de tragos
distintivos entre as categorias plasticas examinadas. Levantam-se indicadores de

articulagdes e possivel ocorréncia de entrelagamentos de linguagens.

O plano de conteudo verbo-visual, posto em relacdo, € examinado quanto a
identificacdo dos papéis actanciais, instalacao de tempos e espacgos constituidos no
decorrer da narrativa, acompanhando a progressao do sujeito, instalagao de tempos
e espagos. A descricdo semidtica trata ainda da organizagdo do enunciado e da
enunciagao, dos desdobramentos do sujeito produtor do discurso, o enunciador, que

realiza um fazer persuasivo, e do fazer interpretativo, pelo enunciatario.

Dimenséao nao-verbal Dimenséo verbal
< >
f Plano da expressao Plano da expressao \
visual — elementos plasticos —> verbal
composicéo — cor - forma elementos linguisticos

ontrastes/ oposicoes

Plano do contetdo Plano do contetdo /

k actantes — tempo — espago enunciador — enunciatario —
tema - figuratividade - encenagéo

A
A

Quadro 1: Esquema do Crivo de Leitura Semidtica, adaptacao a partir de Jean-Marie Floch, 1985.

Na leitura do texto, os diferentes niveis de articulagdo entre linguagens sao
responsaveis pela geracdo de uma estrutura figurativa que concorre para instituir um
contrato com o destinatario, e este adere e participa do jogo ficcional (aceito como
tal em suas “verdades” — ou contrato de veridic¢cdo), organizado pelas instancias

participantes do ato de leitura: o texto, seus constituintes e processos relacionais, a
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intervencao sensivel e cognitiva do leitor, o contexto. O objeto de leitura convoca
sensorialmente o leitor e proporciona uma experiéncia de natureza singular, entre o
sujeito sensivel, o texto e seus efeitos de sentido, criando presencga e experiéncia,

num sentir que se abre para a apreensao estética.

Tematicas, figuratividade e encenacao estao instaladas no discurso visual-plastico e
verbal e sdo homologadas em diferentes niveis. Contrastes entre as qualidades
especificas de cada obra estudada sao identificados, localizados, analisados e
postos em relacdo para se apreenderem o0s eixos que sustentam o discurso. O
processo de analise € uma dindmica definida pelo objeto estudado, permitindo-se

entradas e passagens pelas diferentes instancias do modelo semidtico utilizado.

Uma contribuigao significativa a analise do texto sincrético de literatura infantil é
aquela que traz subsidios de compreensao quanto a natureza da combinagao entre
o verbal e o visual, estabelecendo graus de ocorréncia de sincretismo. O estudo de
Cortez (2001), Palavra e imagem: dialogo intersemidtico, é aquele que mais se
aproxima do foco desta pesquisa, pois trata especificamente do sincretismo de
linguagens na literatura infantil. Na investigacdo, sdo detectadas as relagbes
existentes entre palavra e imagem, mostrando como operam as duas linguagens

num enunciado sincrético.

Ainda segundo Cortez, os discursos que integram linguagens sao formados por mais
de um plano de expressao, criando possiveis graus de sincretismo. Num primeiro
grau, ocorre uma tradugdo intersemiotica, ou seja, dois planos da expresséo
veiculam um mesmo conteudo, mantendo sua propria organizagao e especificidade.
Outra possibilidade, de segundo grau, ocorre quando a organizagao do sistema
verbal apresenta integralmente o conteudo, e o sistema visual mostra uma certa
perspectiva sobre esse mesmo conteudo. Um terceiro grau de sincretismo ocorre
quando o verbal apresenta parte do conteudo, enquanto o visual apresenta o todo.
Esses trés niveis indicam que sdo mantidas a organizacdo e a especificidade de

cada linguagem.
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O modelo adotado para descricao e analise do recorte elegido neste trabalho trés
obras de literatura infantil brasileira reune as contribuigdes acima mencionadas,
Greimas (2004), Floch (1995) e Cortez (2001). A leitura semi6tica que segue explora
o0 processo de entrelagcamentos de linguagens, priorizando as articulagbes entre
seus componentes manifestos no verbal, como os elementos tipograficos e
linguisticos, e os componentes visuais, a diagramacao, o projeto grafico e as
categorias do universo plastico, de acordo com a singularidade de cada obra. A
desconstrucao e reconstrugcdo da estrutura textual das trés obras examinadas
fornecem elementos para o estudo da leitura como um processo articulador de
linguagens solidarias na constituicdo do texto, embora mantenham suas naturezas
diversas. Os procedimentos de analise examinam o arranjo textual, as estratégias
que organizam a trama de sentido inscrita no texto, como uma grande rede de

relagdes que se constitui a partir dos enlaces entre linguagens.
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V TRES CAMPOS DE LEITURA

As criangas geralmente iniciam o processo de aprendizado da leitura de modo
autébnomo, a partir do contato com as imagens, em especial, com as ilustragdes dos
livros de literatura infantil. As primeiras experiéncias sao de natureza ludica e de
descoberta, tendo a marca essencial das qualidades sensoriais e plasticas. Os
elementos grafico-plasticos sdo precisamente os que fixam inicialmente a atencao,
aqueles pelos quais o texto comeca ser percebido pelo leitor. A capa e a contracapa
sdo os limites materiais das histérias contidas no interior do livro, desencadeiam
informacgdes, fazem emergir hipéteses do que se pode esperar do texto. O efeito
dessa apresentacao é semelhante ao de um invélucro que, por suas caracteristicas,
suscita o desejo da posse, ativa a curiosidade, guarda um mistério, cativa, enquanto

sinaliza algumas possibilidades a mente de quem se aproxima do objeto.

As pistas presentes na capa colaboram ativamente para a produgdo de sentido, cuja
funcdo narrativa se inicia antes da leitura formal do espaco interno do livro. Tocar o
objeto, contempla-lo, como alvo de observacdo atenta, € o primeiro passo. A
convocagéao de ordens sensoriais do tato e da visdo permite saborear o artefato, suas
imagens e palavras. O mergulho textual desencadeia-se na apropriacdo das
informacdes iniciais disponiveis em um livro infantil. O visual e o verbal se articulam,
organizam pontos de interacdo e esse caminho é enfocado pela analise semibdtica
neste capitulo, procurando detectar as articulagdes entre os sistemas que participam

da organizagao do texto, a partir de contrastes e recorréncias.
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Uma capa de livro que contém elementos diversos é
semelhante ao anuncio de um espetaculo, fornece pistas
de um enigma anunciado, cria uma certa magia,
estranhamento e seduz o leitor. O exercicio do olhar
curioso, seguindo o viés da organizacdo dos seus
constituintes, estabelece o primeiro passo na operagao de

leitura. Como exemplo, a obra de Tatiana Belinky (2001),

Chorar é preciso? (fig. 41), que traz no titulo uma pergunta

. . . . Figura 41 :
que é respondida pela visualidade. Experiéncia de leitura

O titulo interpela o leitor sobre um ato fisico e humano que resulta de uma emocéo,
de um sentimento forte, ou de uma dor: o choro. O enunciado verbal, se isolado da
visualidade, nao oferece referéncias para situar um campo argumentativo e deixa o
espago em aberto para o leitor tomar quaisquer direcionamentos. A imagem, por
outro lado, fornece um conjunto de dados que coloca algumas possibilidades de se
responder a questdo colocada. O fundo se subdivide em trés areas: uma amarela,
horizontal, sustentando e iluminando o titulo; uma area azul centralizada, com a
personagem e muitas goticulas; uma faixa vertical, a direita, em verde, com alguns
livros tragcados por grafismos brancos. A menina tem bragos e pernas
exageradamente longos, esta suspensa no espago azul e parece flutuar, ou
mergulhar nas profundezas da emocgado provocada pela experiéncia de leitura. Da
vazao aos sentimentos, a sensibilidade diante da narrativa, e chora “rios de
lagrimas”, enquanto segura um livro aberto, onde se vislumbra o inicio da frase “Era
uma vez...”. Esse € o lugar da sensibilidade, da estesia, da ficcdo, da fantasia, da

experiéncia da leitura de uma obra para a infancia.

O efeito estésico que a experiéncia da leitura produz no leitor € mostrado nessa
figuracdo da personagem. A separacgdo entre a area azul e o espago amarelo do
titulo € semelhante ao movimento de ondas, pela linha sinuosa que delimita essas
areas. A ativagao dessas ondas de sensibilidade atinge a area verde, onde estao
livros cuja aparéncia mostra que ja foram manuseados, pois estdo abertos ou semi-

abertos. A figuragdo traz a resposta ao que o escrito interroga e, nesse caso,
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assinala um campo semantico e delimita um universo de significagdo ancorado no
sistema visual. A iconizacdo produz efeitos referenciais participando da rede de
relacbes que se estabelecem entre os sistemas verbal e visual. Essa capa,
percebida como um todo, sintetiza o tema da experiéncia da leitura, com a
mobilizagao do sujeito e 0 modo como o texto afeta o leitor. A passagem pelo estado
de tensao, ou experiéncia estésico-passional, entre liberdade e opressao, prazer e
dor, alegria e tristeza, ou mesmo razdo e emocgao, faz do ato de ler um deixar-se
tocar pelo objeto lido. No livro de Belinky, o universo verbal pergunta e o n&o-verbal
responde, situando a natureza sensivel/estésica que ocorre na experiéncia de

leitura. Ou, como um leitor € afetado na experiéncia de leitura.

As analises, apresentadas a seguir, tém por finalidade aprofundar o processo de
leitura, abrangendo os textos como um todo de significagdo. As trés obras, para o
estudo do entrelacamento de linguagens que segue, foram escolhidas por suas
caracteristicas de diversidade. A primeira faz referéncia ao patrimoénio artistico-
cultural brasileiro; a segunda apresenta a estrutura do conto tradicional, misturando
elementos da atualidade; a terceira distingue-se por suas ilustragcdes caricaturais,

desde uma narrativa recolhida desde a tradigao oral.

O primeiro livro, Em boca fechada n&o entra mosca, de autoria de Fatima Miguez,
ilustrado por Graga Lima (1999), faz referéncias a arte brasileira, identidade cultural
e memoria. Esse titulo € organizado a partir da obra de Tarsila do Amaral, A negra
(1923), que serve de mote para caracterizar o texto. A segunda obra, escrita e
ilustrada por Angela Lago (2000), Indo ndo sei aonde buscar ndo sei o qué, contém
elementos tradicionais do conto e acrescentam-se outros, da atualidade, com
ilustracbes tratadas de modo expressionista. O terceiro titulo analisado Ah,
cambaxirra, se eu pudesse...., escrito por Ana Maria Machado (2003) e ilustrado por
Graga Lima, tem nos aspectos fisicos, gestuais e disposicdo espacial as marcas
importantes da mescla entre os campos de linguagem verbal e visual, da histéria e
da cultura. A figuracdo foge do convencional e do estereotipado, propondo uma
forma perspicaz de olhar, estimulando a imaginagdo e a percepgéo, buscando a

sintonia com a palavra.
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5.1 LIVRO 1 — EM BOCA FECHADA NAO ENTRA MOSCA

O titulo da obra é um provérbio e remete a ordem da sensagao desagradavel,
disforica, provocada pelo risco de engolir uma mosca, no caso de a boca estar
aberta. Ultrapassando esses dados sinestésicos, a expressao serve para inscrever o
enunciatario/destinatario no discurso, ao pressupor alguém ingénuo, desprevenido,
distraido e que fica a “comer moscas”. Ou, entéo, a expressao reveste a tematica de
silenciar ou manter segredo. A tematica também é figurativizada visualmente na
ilustracdo da personagem de boca fechada. Ha, nesse desdobramento, um mesmo
conteudo que se repete no verbal e no visual, uma ocorréncia de isotopia tematica,
que indica a manifestagcado de sincretismo. Conforme Barros, isotopia “é a reiteracéo
de quaisquer unidades semanticas [repeticdo de temas ou recorréncia de figuras] no
discurso, o que assegura sua linha sintagmatica e sua coeréncia semantica” (1997,
p. 87). Por conseguinte, na analise do sincretismo consideram-se as repeticbes de
ambos os planos de linguagens presentes no texto. Assim, o processo de
sincretizagdo entre linguagens se anuncia, constituido por caracteristicas de um

“corredor” a ser percorrido na construcao de sentidos.

Na capa (fig. 42), o universo verbal traz informacdes . —
que identificam a autoria. O titulo, provérbio & tibl4\BU(A IIJE(HIA;A Vi
popular, esta centralizado e sobreposto a um fundo -' NAO ENRA MOA
vermelho. Provérbios s&o formas de expressdo, os | = i :

quais sobrevivem no tempo e tém a fungao de

produzir um efeito particular, uma mudanca

desejada pelo falante, atuando no estado de Figura 42 :
consciéncia dos ouvintes. O uso social desses ditos Obra de Fatima Miauez. 1999
também se relaciona ao sistema de normas e valores de determinado grupo,

conforme Lacaz (2004). O ditado utilizado no titulo é uma adverténcia, com
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enderecamento coletivo, e aconselha a silenciar, cancelar a acao de falar, contar,

divulgar algo.

A presenca de um ser ndo falante remete a palavra crianga, considerada como
menor, que ndo domina a fala pela sua condicdo de dependéncia (ARIES, 1981), ou
a alguém a quem nao lhe é dado o direito a palavra. Portanto, a personagem
mostrada pela metade, e muda, traz a idéia de que seja alguém sem autonomia ou
sem capacidade. Assim, a expressdo “boca fechada” retira do sujeito o poder de
falar, de comunicar-se, de interagir socialmente. O siléncio, como uma interdigdo da
comunicagao, determina uma situacdo de anonimato, remete a restricao de realizar
criticas. Enfim, origina um estado de incompletude em contraste a uma condigao de
sujeito pleno de direitos, capacitado e autbnomo. Portanto, a imagem seccionada e o

titulo se entrelagam no significado.

No sistema ndo-verbal, distinguem-se diferentes subsistemas: o visual, com suas
figuracdes, formas, cores, composi¢ao; acolhe o artistico, manifesto no segmento
que se identifica com a obra modernista A Negra (1923), de Tarsila do Amaral. O
aspecto cultural aparece nas marcas étnicas, observadas nas tarjas laterais a direita:
uma é preta, com grafismos brancos, provavelmente de origem africana, e outra, ao
seu lado, em ocre-verde. Essa ultima remete as cores verde e amarela, do Brasil,
porém, na ilustracdo da pagina, esses dois matizes ndo correspondem a ordem
espacial comum, o verde-amarelo, e aparecem em ordem invertida aquela da
identidade nacional. O deslocamento dessa ordem cromatica traz a nogao de
pertencimento, de reconhecimento, mas, ao mesmo tempo, de isolamento e

discriminagao.

Além da inversdo da sequéncia de cores, chama a atencdo a substituicdo do
segmento que seria amarelo, por igual matiz da pele da personagem, d’A Negra.
Percebe-se ai a estratégia do enunciador para obter um parecer relacionado a
nacionalidade brasileira, fruto da miscigenagcdo. Ha uma identidade com a terra, a
origem nas raizes brasileiras e africanas. Logo, estreitam-se as conexdes entre a

personagem fragmentada e as condigdes de uma parcela do povo brasileiro.
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Na pintura original de Tarsila do Amaral, os tracos da mesticagem do povo brasileiro
se destacam na pele ocre, nas linhas obliquas dos olhos, na boca carnuda. Ao ser
mostrada apenas em parte (fig. 43), inacabada, restrita, nem mesmo informa o
género a que pertence essa personagem. Sobra-lhe apenas um olho, que mostra
que ela vive, pois encara o destinatario/leitor. A boca, fechada e seccionada, guarda
algo. Essa figurativizagdo mostra a retirada da voz e que ha algo mais para se ouvir,

ver e saber sobre esse ser de pele morena, e incompleto.

Mesmo sem um conhecimento anterior da condicdo de fazer
parte de uma obra de arte, essa figuragao reune informagoes
que produzem sentidos. O siléncio, como expressédo verbal
“boca fechada”, confirma-se visualmente no segmento da obra
de arte. Esse € um fragmento humano que, pela sua boca

fechada, impregna-se de lacunas, e por isso perde valor. A

personagem apresenta-se em estado de incompletude, ou de

Figura 43 : Secgao
da obra de arte

apagamento da identidade em sua natureza humana, e como
um ser lesado. Pelo seu carater de pertencimento ao patriménio

cultural-artistico nacional, também assume um estado danificado.

Como um segmento da obra de Tarsila, esse ser humano mestigo, que se mostra,
tem valor agregado pela escolha do enunciador, pois ndo € um fragmento qualquer,
mas parte de uma obra de arte, reconhecida dentro da Histéria da Arte brasileira. O
destaque dado a Tarsila € o de utilizar as aprendizagens alcangadas junto a mestres
modernistas europeus, para mostrar temas nacionais, com figuragédo tipicamente
brasileira. Assim, esse fragmento assume a caracteristica emblematica de

brasilidade.

Na ilustragdo examinada, as indicagdes sobre o tema de manutencao ou quebra de
siléncio estdo ancoradas na presenga da personagem retirada da obra de arte e no
ambito das relagcbes entre diferentes caracteristicas culturais. As tarjas laterais
nivelam diferencas que possam existir entre as manifestagdes artistico-culturais de

etnias diversas, e a identidade se concretiza nesses objetos.
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Retomando o verbal, a expressao “nao entra mosca” completa a frase do titulo e
sinaliza que podem ocorrer consequéncias indesejaveis, no caso de um desvio do
conselho inicial, calar. O inseto aparece logo abaixo do titulo, e sua imagem tem
tratamento fotografico, o que reforga o efeito de realidade e de verdade. Assim, na
visualizagdo da mosca, ha uma evocacgao da experiéncia concreta, sensorial, que
provoca asco e perturba a tranquilidade do leitor, ao se reportar a insisténcia do seu
v6o e zumbido desagradaveis. Além de ser um inseto indesejavel, atua como vetor
que faz circular doengas. O carater sinestésico dessa presenga gera um efeito
disférico, aversivo, provocando diferentes percepgdes, opondo-se a idéia de

manutengao da quietude, veiculada no provérbio e no gestual da personagem.

Como metafora de mazelas, o inseto expde o existir de situagbes negativas que
podem causar danos, se revelados; até mesmo pode atuar como praga no interior da
sociedade. O desejo expresso de manter a personagem de boca fechada mostra
que ela é portadora de uma determinada meméaria, de fatos a esconder. O percurso
da mosca direciona-se a lateral direita, onde estido situadas as duas tarjas verticais,
exemplificando o que deve ser evitado, desde sua origem (A Negra) e 0 espago que

sera atingido (a raiz africana e a nacionalidade brasileira, verde-amarela).

As areas, os contornos e as cores estdo bem delimitadas na ilustragdo e organizam
o fechamento (siléncio), tanto pela linha de contorno que demarca a personagem, no
fundo vermelho, quanto pelas tarjas (fig. 45). Mas ha oposicdo a essa idéia de
definicdo de espacgos (fig. 44), a qual ocorre na marca deixada na superficie
vermelha pela passagem da mosca: um trago de mesma cor aquela usada no titulo,
amarela. Esse indicador grafico mostra que o movimento do inseto abre (ou rasga) o
fundo vermelho e é feito pelo mesmo amarelo dos signos verbais. Por conseguinte,
essa presenca trai o siléncio que o provérbio aconselha, e esse balizamento linear e
cromatico evidencia a quebra da ordem pretendida, tanto pela palavra quanto pela
imagem da boca fechada. Ou seja, a imposi¢cao de silenciar gera um modo de

comunicar.
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FATIMA MIGUEZ

EM BoA FediAbA
NAO ENRA T10/A
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. L i Figura 45 : Articulac&o entre sistemas verbal
Figura 44 : Distribuicdo de areas isual
e visua

O fundo, por onde se desloca a mosca e situam-se os elementos verbais, vibra em
sua qualidade cromatica e contrasta, cria ruido, opde-se a manutencao da quietude.
Essa cor € intensa, dinamiza o espago e carrega um conteudo de energia, além da
possivel conotagao de sangue e sofrimento, que pode estar ligada ao fato d’A Negra
se mostrar como corte, na imagem como composi¢cdo, além de estar separada dos

identificadores culturais'®, colocados no lado oposto (fig. 45).

A passagem de um estado de sujeicao (calar, silenciar e seu carater disférico) para o
de rebeldia (falar, externalizar e seu carater euforico) é assinalada pela presenga do
rastro e pelo papel desempenhado pela mosca. Essa transformacgao ocorre como um
corte que abre o fundo da capa. A forga cromatica recupera a coragem para o
enfrentamento a ordem verbal. Abrir a boca e falar, expor idéias e fatos, equivale a
correr riscos, ou expor-se ao perigo. Se for preciso silenciar, entdo ha uma razao, e
algo deve permanecer oculto, em segredo. Porém, o tragco amarelo mostra que o
processo de oposi¢ao ao verbal se atualiza. Esses dados contribuem para reforcar a
natureza incOmoda da existéncia de algo a ocultar/silenciar e de fatos que estdo na

iminéncia de serem revelados (fig. 46).

"> De acordo com informagdes obtidas no endereco: http://www.auhopu.com/tanzania/, a pintura
corporal de adolescentes da tribo Massai e os padrbes téxteis das kangas africanas apresentam
semelhangas nas unidades graficas utilizadas na tarja da capa examinada.
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fechado aberto | fechado

esquerda centro / direita direita
siléncio ruido / contraste identidade cultural

Figura 46 : Elementos figurativos e plasticos: conexao e contraste

A mosca atua como elemento articulador de transformacdo e de denuncia,
mostrando, no seu deslocamento e no preto de que é feita, a repeticdo do mesmo
tom da tarja, como objeto de atengdo que se situa a frente: a reunido de duas
identidades culturais, a africana e a brasileira. E essas tém a experiéncia comum de
subjugo e discriminacgéo, ligadas a histéria da formagao do povo brasileiro. A mesma
condigdo ocorreu e permanece para muitos negros, indios e brancos, que viveram e
vivem no pais. Desde o passado, até a atualidade, € preciso reverter o processo
remanescente de constrangimento e de preconceito. Nesse sentido, o inseto inverte
a posicao de oponente; muda o conteudo de averséo, para se tornar um adjuvante,
cujo papel é auxiliar na performance do sujeito da narrativa, e € doador, a0 mesmo
tempo, das condigdes dessa realizagao, ao abrir a superficie que recobre o fundo,

para expor o que e onde se oculta o0 motivo da ordem de silenciar.

Em relacdo a plasticidade, cor e forma
do titulo, estes, sutiimente, invertem
aquilo que as palavras dizem (fig. 47). A

letra C apresenta-se como peculiaridade:

aparece ligeiramente  maior, nas

Figura 47 : Destaque a letra C do titulo

palavras “boCa, feChada e mosCa”, do
que as demais. Essa letra, observada no plano vertical, assemelha-se a uma boca,

num abocanhar a sua vizinha, a direita. Portanto, os modos de grafar, a
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irregularidade dos tipos e a luminosidade amarela se articulam em oposigao visual a

denotagao verbal, ou quebra-se a imposi¢ao de manter siléncio.

O esquema cromatico, utilizado na capa, organiza-se em vermelho, amarelo, ocre,
preto, branco e verde. Analogamente, essas sdo as mesmas cores adotadas pelo
movimento do Pan-africanismo,'® que define um movimento cultural na busca por
igualdade de direitos e melhoria das condi¢gdes morais e intelectuais das populagdes
submetidas ao colonialismo. O termo surgiu, pela primeira vez em 1900, na
Conferéncia de Londres. Inicialmente, tomou a feicdo de simples manifestacdo de
solidariedade fraterna a africanos e a seus descendentes, por acontecimentos
discriminatorios e violentos, nas Antilhas Britdnicas e nos Estados Unidos da
América. Esse foco evolui para um movimento racial, cultural e politico-sindical.
Suas cores simbolizam, respectivamente, o sangue da raga negra (vermelho), o ouro
da Africa (amarelo), a maior produtora mundial desse metal; as florestas equatoriais
africanas (verde); o orgulho da racga negra (preto); e a paz mundial (branco). Essas
também sao as cores do Rastafarianismo, do movimento Reggae e do Olodum, no

Brasil.

Assim, as estruturas intratextuais remetem ao contexto extratextual, confirmando a
concepgao semiotica de texto como objeto dual, de significacdo e de comunicagao,
referida por Barros (1997, p. 7). O sentido configura-se nesse conjunto, ao reunir
linguagens em sua organizagao interna e nas unidades de expresséao e de conteudo;
inclui fatores externos, de carateres cultural, social e histoérico, entre outros

possiveis.

Conforme Fiorin (2004, p. 31), o sincretismo ocorre no nivel da manifestacéo, no
encontro dos dois planos de expressao, quando um mesmo conteudo aparece em
diferentes planos da expressao. Assim, o verbal e o visual estdo articulados numa

traducao intersemiética, pois a expressao verbal “boca fechada” e seu conteudo de

'® Conforme informagao acessada em 25/11/2005, nos enderegos eletrdnicos:
http://www.geocities.com/EnchantedForest/Pond/9060/pan.html e
http://www.acheiusa.com/arquivo/0049/achei-colunistas-nmartinez.html.
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silenciar aparece literalmente no sistema nao-verbal, de varias maneiras: na
figuracdo da boca fechada do fragmento da obra, na delimitagdo dos espacgos
laterais da obra e das tarjas; nas areas de composi¢cédo, demarcadas pelos contornos
de cada componente. O vocabulo “mosca”, do titulo-provérbio, concretiza-se em
imagem, em traducgao literal entre linguagens, porém nao se restringe a isso; o inseto
veicula uma fungdo metafdrica, pois € interpretado como portador daquilo que

provém da personagem, e incomoda, assim como mostra a quebra do siléncio.

O provérbio aconselha a se manter em segredo conteudos que, por suas
caracteristicas, podem provocar algum tipo de indisposi¢cdo. A presenca da mosca,
como palavra e como imagem, carrega, metaforicamente, conteudos sobre o que
deve ser mantido em segredo, como fato ndo externavel, ou restringir o
conhecimento de situagbes desagradaveis. E nesse contato ha perigos, pode
contaminar ou prejudicar. A mosca e as tarjas estdo proximas, assim se deve
silenciar em relagdo ao encontro cultural que reune elementos afro-brasileiros, além
de dizer respeito a identidade d’A Negra. Porém, na presenga inquieta de um inseto,

0 que é imposto pelo verbal se manifesta como algo a ser transgredido no visual.

Provérbios sdo de uso generalizado, aparecem em diferentes culturas e linguas,
cabendo em circunstancias variadas. Esse titulo é aberto a multiplas interpretacoes
e aqui depende do visual, que ancora e esclarece o significado. O titulo da obra, se
isolado da imagem, € ambiguo, e a denotagdo nao se apresenta no universo verbal
de leitura. Os esclarecimentos sobre o que a palavra define estdo situados no

sistema visual.

A figuracao humana, ao ser mostrada pelo fragmento da obra de arte, adquire uma
identidade, tem nome, filiagdo, data de nascimento: é A Negra, de Tarsila do Amaral,
produzida em 1923, pertence ao movimento modernista brasileiro, que pretendia

instalar uma forma de pensamento estético que privilegiasse as coisas do pais.

Como escolha de um enunciador, a parcela da obra de arte traz consigo dados

historicos e culturais que provém de seu contexto de producdo e determinam uma
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posicao e uma intengcao: dar uma perspectiva da insercéo dessa presenga negra e o
desejo de modificar o modo de ser vista na realidade social. Assim, o fragmento da
figura humana, por analogia, recobre-se de valor impar, tem historia e raizes
culturais proprias. A figuracéo deixa de ser anénima e adquire uma fungéo simbdlica
e de pertencimento, esclarece que se trata do povo brasileiro, de sua formacéao e de
seu patriménio social-histérico-artistico-cultural. O elo de ligacao € a mosca, pelos
elementos graficos que dao a dire¢cao de seu movimento até as tarjas laterais, além

de assumir o conflito da tematica da narrativa: a discriminacéo étnica e cultural.

A obra A Negra, seccionada, e a cor vermelha do fundo anunciam e apresentam o
tema da narrativa interna ao livro: a presenga negra no Brasil e sua trajetéria de
opressdo, a busca de identidade e expressao cultural. Essa capa tem no sistema

visual a definicdo tematica da obra como um todo.

A continuidade na leitura leva ao verso da capa e a primeira folha de rosto, em que
prevalece uma superficie toda negra, com grafismos brancos, semelhantes a
pinturas da cultura tribal ou corporal, e em pagina dupla. As unidades sao
compostas por combinagdes de circulos, linhas retas, angulos e pontilhados. Nesse
espaco, o efeito € da expansao da tarja preta da capa, que domina a area. Se na
capa a mosca indica metaforicamente a presencga da cultura negra, na folha de rosto

I": a negritude esta presente de forma

ha uma confirmagdo dessa marca cultura
inequivoca e mostra sua face. O verso da area escura da folha de rosto é todo em
vermelho puro. E o fundo da capa que reaparece, destacado e distinto, preenchendo
totalmente o campo de visdo. Esses componentes, colocados em sequéncia,
funcionam como recorréncia, distingdo, movimento e expansao (fig. 48). O campo
visual é tensionado, cor e forma assumem o discurso sobre a cultura negra e

sinalizam a existéncia de conflito.

" Uma marca cultural propicia identidade, integracdo, compreensdo de suas raizes e historia, €
também o sentir/pertencer a determinado grupo, saber reconhecer-se como individuo e como parte
de um coletivo.
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capa: siléncio verso capa folha de rosto ~versodap.?2
origem étnica reforgo a origem étnica identidade / sangue

Figura 48 : Sequéncia pés-capa

Apenas na terceira pagina, de fundo branco, € que aparecem os dados comuns a
uma folha de rosto. A composi¢do organiza-se como um tridngulo invertido (fig. 49).
O titulo é centralizado e, abaixo dele, apresenta-se na integra uma pequena

reproducdo da capa, a obra de Tarsila do Amaral,

finalizando a pagina com a logomarca da editora. EM BodA Fetidba
. , , . NRo ENTRA Mot
Essa composicao cria um estatuto de importancia no
que se refere ao titulo, pois centraliza a adverténcia ‘ i
<

na personagem, naquilo que representa, ou mesmo
ao contexto relacionado a ela. Além disso, estabelece

Figura 49 :
nexo entre o fragmento da capa e sua integridade. Folha de rosto, p. 3

Como figuragdo do mundo natural, a obra mostra uma
mulher sem cabelos. A auséncia desse traco
caracteristico mostra que também se anula a marca de
feminilidade e sensualidade dessa mulher. Sua nudez

nao revela erotismo, antes exibe a sua condigcao de

nutriz e de forga de trabalho. A face da personagem
expressa passividade em seus tragcos étnicos que

identificam sua origem de mestica. Os olhos obliquos

lembram os dos indios brasileiros, a boca grande e
beicuda € caracteristica dos negros, e sua pele ocre Figura 50 : A Negra

. . Tarsila do Amaral, 1923
mostra o resultado da mistura com os brancos. E
intitulada A Negra, mas apenas a boca evidencia o trago tipico da etnia negra e
traduz o titulo dessa obra (fig. 50). Como objeto plastico, a estratégia de deformacéao

provoca interesse a figuracdo. O corpo nu € agigantado e preenche o espago
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central. Seu volume é desproporcional, possui grandes bragos e pernas, um seio
pende sobre o brago direito. Esses efeitos podem ser transpostos para o estado de
submissdo imposto a negros, indios e mesticos brasileiros em diferentes momentos
da nossa historia. O siléncio, aconselhado pelo titulo, direciona cada vez mais seu

foco a cultura afro-brasileira, ou aos seus descendentes.

O contexto de produgao dessa obra de arte se insere no movimento modernista
brasileiro,'® que buscava modificar o campo intelectual e as artes, para criar uma
identidade nacional, pregando o abandono dos valores ligados as velhas estruturas
da sociedade, da arte e da cultura européias. Considerando a escolha da
reprodugao do fragmento dessa obra para a capa, pode-se dizer que o enunciatario
adere a idéia do movimento modernista, ou seja, ao desejo de mudar o filtro de
leitura sobre o papel da presenga negra e mestica na sociedade brasileira e suas

contribuicdes para a vida social e cultural do nosso pais.

A pagina quatro traz apenas

EMB%F‘N‘MDA FATIMA MIGUEZ
NRo ENRA MoiCa EM Bo®&A FrAva os dados catalograficos da
i Nao EN\RANOIQ% obra. Na pagina seguinte, os
| T dados verbais da capa

repetem-se, com o titulo

ampliado, em destaque.

Essa estratégia chama a

* atencdo para o titulo, uma
reiteracdo que enfatiza a

mosca que se desloca para

" a direita.
Figura 51 : Enfase verbo-visual, p. 3e 5

'® A Semana de Arte Moderna é o marco desse movimento, que buscava uma legitima expressao
identitaria brasileira. Ocorreu no periodo de 13 a 18 de fevereiro de 1922, com exposi¢cdes de
diferentes linguagens artisticas, como artes plasticas, arquitetura, literatura, poesia, musica, canto e
danca.
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A identificacao “ilustragdo” acima, e o nome da ilustradora abaixo do traco que indica
a passagem da mosca, em letras desequilibradas, fazem uma simulagdo de
movimento, para o qual também contribuem as letras, como na capa, antecipando o
importante papel da ilustragdo na constituicdo de sentido dessa obra. A diregdo da
mosca sugere que o siléncio sera rompido no interior do livro. O visual promove uma

aproximacao gradativa do destinatario/leitor com o tema do discurso.

Ha um intervalo na sequéncia nas
proximas paginas duplas. As cores sao

suavizadas (fig. 52), desaparece o

vermelho intenso para dar lugar ao
rosa-escuro e ao rosa-claro, pagina em
que ha a dedicatéria que homenageia Figura 52 :

. Intervalo visual, p. 6 versoe p. 7
os familiares da autora.

Os componentes da capa sao retomados nas paginas seguintes, e isso funciona
como reiteragdo de conteudo ja mencionado. A imagem prepondera e indica sobre o

que e o porqué silenciar, conforme é esclarecido a seguir.

A historia, anunciada na capa e nas partes do pré-texto, a partir das paginas 8 e 9, é
organizada pela escrita e ilustragdo, desdobrando-se até o fim, em 11 paginas

duplas. O espaco verbal escrito € organizado por tipos regulares.

Assim, constroi-se um espaco de leitura ampliado, no qual a imagem detém a maior
area, enquanto se reserva uma parte menor a palavra. O esquema que predomina
nessa organizagao estabelece a area verbal a direita e a esquerda; o centro recebe
a ilustracdo; isso muda apenas em dois momentos, quando a palavra é colocada a

esquerda e o restante do espaco é destinado a imagem.

O projeto grafico elege o sistema visual como espago dinamizador da experiéncia de
leitura. Dessa forma, o enunciador constitui um enunciatario ativo. O

destinatario/leitor € mobilizado a partir do campo da visualidade. A imagem
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centralizada e as laterais ativadas pelo campo verbal criam uma organizagao

dindmica que exige um olhar ativo a percorrer um espago amplo, as paginas duplas.

palavra

ilustracao

palavra

ou

palavra

ilustracao

Quadro 2 : Esquema do projeto grafico do espaco de leitura - predominio da ilustragao

A éarea de leitura tem ao centro um
fragmento da personagem da obra de
Tarsila, destacando a boca fechada e
a parte superior do tronco, sobre o
fundo de faixas verde e azul (fig. 53).
Na lateral direita, ha uma faixa que
atua como contraste cromatico, em
vermelho, que perturba e abre espaco.
A linha interna dessa faixa possui
pequenas ondulagdes, como um
movimento vibratério provocado pelo
toque em uma corda esticada. A cor e
a linha sinuosa criam efeito de tenséao,

antecipam modificagcdes no estado de

fecha

abre

Figura 53 :
Esquema de composicédo p.8e 9
permanéncia vs. mudanca

siléncio. A boca esta muda, na imagem e na palavra, mas o estado dos elementos

plasticos mostra que eles “falam”.
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A personagem € uma parte do corpo humano, portadora da fala, da comunicagao. O
termo BOCA é grafado em letras maiusculas, homologando o que a figuragdo da
personagem também traz: que ela é grande e tem tragos distintivos, repetidos em
rimas no verbal: “carnuda, beicuda, muda”. O discurso verbal se distingue na
disposicao grafica de versos, nas laterais, e na expressao tradicional de se iniciar

uma historia, com o “Era uma BOCA”, mas néo a situa no tempo.

No lado esquerdo da pagina ora examinada, o fechamento ou o estado de siléncio é
reiterado na exploragao paradigmatica, com sinénimos: “sem voz, fechada, calada”.
A rima de sufixo -ada (a - aberto) passa para -uda (u - fechado), nas palavras
‘carnuda, beicuda, muda, muda, muda’, esta ultima é repetida cinco vezes,
reforcando a indicacdo de nao falar. Ha, portanto, um jogo entre palavras e
manifestacbes plasticas que incitam a mudangca de estado da BOCA

(fechada/siléncio), que nao fala e nada conta para o outro, aberta/fala.

A presenca de rimas e a disposi¢cao espacial das frases sdo consideradas marcas
externas de poesia; e a formula inicial indica a apresentagdo de um conto, uma
historia. Esses dois aspectos mostram uma mistura de prosa e poesia, ou mesmo,

uma forma de sincretismo de géneros literarios.

O texto configura-se, pelos dados, para identificar uma prosa poética, ou narrativa

poética’® .

¥ A caracteristica da narrativa poética é a de apresentar simultaneamente as particularidades da
narrativa e daquelas da poesia, os seus meios e os seus efeitos, considerando as técnicas
pertinentes, como rimas e jogo de palavras, principalmente. Os textos com essas particularidades sao
também chamados textos hibridos, conforme Dictionnaire International des Termes Littéraires, com
informacao disponivel em: http://www.ditl.info/arttest/art2173.php, acessado em 27/01/2006. Sabe-se
que a narrativa poética € um género de discussao recente no meio literario, liderado por Jean-Yves
Tadié e M. Schneider, entre outros. Descrita por Tadié: «Le récit poétique en prose est la forme du
récit qui emprunte au poéme ses moyens d'action et ses effets, si bien que son analyse doit tenir
compte a la fois des techniques de description du roman et de celles du poéme: le récit poétique est
un phénoméne de fransition entre le roman et le poéme.» (Le récit poétique. Paris: Gallimard, 1997).
Disponivel em Le Capes de lettres modernes en Clair, no enderego:  http://forum.quick-
web.com/forum_lecture.php?r=55055&id=55072&login=fabyanaa&page=1, acessado em 27/01/2006.
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Verbal
BOCA muda,
muda BOCA...
Em BOCA fechada
ndo entra mosca...

Verbal
Era uma BOCA,

BOCA sem voz...
BOCA fechada, calada,
carnuda, beiguda,

muda, muda, muda

Nao-Verbal
Esquerda: Jogo plastico: Direita:
fechamento articulagao entre o existente insinua mudanca
permanéncia (siléncio/fechamento) e a possibilidade
rimas e repeti¢cdes de transformacgéao (falar/abrir) jogo de linguagem:
(homénimo = muda)

Quadro 3 : Esquema da articulagéo entre fechar vs abrir

No lado direito, ha mais duas repeticbes da mesma rima, numa estratégia que
sinaliza modificagdes de estado. A “BOCA muda” é convidada a deixar de ser
silenciosa, tanto no verbal quanto no visual. O significado se altera no jogo ambiguo
de palavras20 em “muda BOCA”, podendo manter-se o estado de auséncia de fala,
ou ser um desdobramento do verbo mudar, transformar o que segue, aquilo que esta

posto na retomada do verso final: o provérbio do titulo do livro.

A alteracdo de estado também é sugerida em forma e cor, na faixa vermelha, a
direita. A cor atua como contraste ao verde do fundo e a composigédo original da
obra; opera como uma interferéncia, ou perturbagdo no arranjo do espago. A linha
vertical interna dessa faixa possui ondulacées que desviam o estado de fechamento
para criar expansao, movimento com a personagem e possibilidade de abertura. A
cor, o tipo de linha e o jogo de linguagem articulam o prenuncio da modificacdo de

estado da boca fechada, formando-se um entrelacamento de natureza sincrética.

Prosseguindo na leitura, o destinatario/leitor depara-se com uma ilustragdo de trés

faces, como mascaras pretas e tragcos brancos que definem olhos e bocas fechadas

% Quando vocabulos foneticamente parecidos séo usados como um trocadilho ou duplo sentido de
palavras.
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(fig. 54). Ha outras trés, em posicao inversa, espelhadas, deixam aparecer apenas
parte das faces. Aquelas orientadas para cima mostram a superficie sobre a qual se
inscrevem os reflexos de pensamentos e sentimentos humanos, o estado do ser. A
mascara pode ser uma figuragdo de um personagem, uma protecéo ao seu portador,
ou a outra face, aquilo que nao se deixa ver, o que esta por detras, ou ainda uma
manifestacao simbdlica especifica. A mascara também pode ter a funcdo de mostrar
o ato de assumir o papel social da linguagem. As convengdes linguisticas n&o se
separam das normas de interacido coletiva e nessa incorporacédo o falante assume

as regras correspondentes, participa e pertence a determinado grupo.

O espelhamento das faces, ou a inversao das mascaras, remete ao proprio objeto
espelho, que reflete um outro lado, um suporte para dar a conhecer. O que esta na
superficie (siléncio) se faz-aparecer de modo invertido (fala). Essa idéia de inversao
e tratada pela dimensao verbal, a direita, em que aborda o siléncio, como deixar
palavras escondidas: “na BOCA da memoria a sua histéria”. Assim, procuram-se

palavras guardadas pelas bocas fechadas, ou fazer-aparecer aquilo que se esconde.

Na area central, sdo criadas linhas
paralelas, horizontais, por bocas
brancas e fechadas. Olhos e bocas

estdo cerrados e homologam a

falta de comunicagdo que as

palavras a esquerda propiciam. O Figura 54 : Estratégia de inverséao, p. 10 e 11

plano de expressdo verbal (reflexo — segredo)

pergunta, enquanto levanta explicagdes sobre como age o provérbio no estado de
emudecimento dessa BOCA. A adverténcia do titulo, repetida na frase final da
pagina anterior, provoca passividade, traz negacéo do tipo “n&o abre, ndo fala, ndo
sorri, ndo conta uma histéria”. Nesses termos, abrigam-se conteudos motivados por
algum tipo de ameaca, que gera a anulagéo da alegria e 0 apagamento da memoria.
Nesta pagina, a palavra BOCA é acompanhada da negacado, que se repete; as
faces, com suas bocas brancas, mostram o vazio e o emudecimento. Algo muito

poderoso provoca estupor e retira a fala.
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Verbal Nao-verbal Verbal

) _ Segmento superior: Faz BOCA de siri
Sera por isso face manifesta. e fica muda,
que essa BOCA néo abre, o tempo todo muda ...
néo fala, nao sorri, Deu sumigo nas palavras,
néo conta uma histéria? Siléncio: E esconde na BOCA da meméria
0 que se guarda. a sua histéria ...

Ora, ora, ... brincadeira tem horal!
Segmento inferior:
face escondida.

Anulagao Fazer aparecer Apagamento

Quadro 4 : Esquema negar vs afirmar

A ultima frase recomenda que é tempo de levar a sério, de dar espaco a verdade,
desvelar o que existe; mas exclui-se, fazendo mais um jogo de palavras, de natureza

fénica, com rima e aliteragao, na expressao “ora, ora... brincadeira tem hora!”

Os intervalos entre essas mascaras sao semelhantes a losangos pontiagudos e
pintados em azul, vermelho, amarelo e verde. O espaco vermelho salta aos olhos e
os demais, no conjunto, compdem as mesmas cores da bandeira brasileira. Desde a
capa, a cor vermelha assume um papel de rompimento do estado de fechamento,
ou de falha no siléncio da personagem fragmentada da capa. Esses intervalos s&o
manifestagdes que insistem em aparecer por detras das faces pretas e homologam

a sugestao verbal sobre o que esta escondido e é tempo de se mostrar.

Na préxima pagina dupla (fig. 55), o branco centraliza a aten¢gdo num circulo de luz
branca que destaca o bico amarelo de uma ave negra, essa em contraste e
contraluz. As aves anunciam o dia, assim como se anunciam os fatos nessa
narrativa. A superficie do passaro possui os mesmos grafismos de motivos tribais. O
branco mostra, ilumina, deixa ver algo que ainda estda na obscuridade, mas se

anuncia, se faz presente.



A dimensdo verbal faz um
chamamento, para um fazer
falar: “Abra o bico sem ter pena”.
Ha necessidade de revelar, de
denunciar, de assumir 0s riscos
da comunicacdo. E preciso

mostrar-se, sair do anonimato, da
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Figura 55 : Deixar ver, p. 12 e 13
denunciar vs. ocultar

obscuridade, incitado pela pergunta: “Qual o teu nome?” As duas faixas laterais

coloridas tém linhas sinuosas na parte interna, em contato com a ilustracédo, a

esquerda, em vermelho; a direita, em laranja. Essas linhas empurram as faixas para

dentro da imagem central e atuam como as palavras: insistem em abrir espago e se

mostrar.

Verbal Nao-verbal Verbal
E, assim no de repente De BOCA aberta
de tudo que existe, avisto o céu da BOCA...
COITo risco, mas insisto: Essa BOCA tem segredos,
- Oh...! BOCA abracadabra VOU viajar por esse céu,
deixa de BOCA de cena, Faixas: sem ter medos,

abra o bico sem ter pena,
chegou a hora de botar
a BOCA no trombone...

Qual é o teu nome?

branco vs preto

e descobrir o que fez
essa BOCA tao calada

ser a voz do era uma vez...

incitamento

manifesto vs oculto

a descobrir

Quadro 5 : Esquema entre manifesto vs oculto

No espaco escrito a esquerda, o tom das palavras € incisivo e estimula a acéo pelo

imperativo, quase um grito: “- Oh ...! BOCA abracadabra deixa de BOCA de cena,

abra o bico sem ter pena, [...]”, sendo que a cor vermelha atua da mesma forma. Na

faixa a direita, no lado oposto, a cor laranja e a linha interna com ondulag¢des
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menores amenizam a vibragdo do vermelho puro; e o discurso verbal que
acompanha esse espaco contiguo também € mais suave. O uso da primeira pessoa
retira a imposi¢cao ao outro e propde um sujeito da enunciagdo que assume a busca,
no uso da primeira pessoa: “vou viajar por esse céu, sem ter medos”, e declara o
seu querer saber a historia dessa BOCA: “...0 que fez essa BOCA tao calada ser a

voz do era uma vez...”.

“‘Ser a voz do era uma vez’ demarca um tempo transcorrido, remete a
acontecimentos passados, possivelmente desagradaveis, pela mengéo do medo, os
quais provocaram a mudez da BOCA, que, sem poder comunicativo, ndo possui

identidade, nem nome.

A luz branca do circulo, sob o bico da ave preta, articula a convocacao verbal para
que a BOCA se abra e conte a histdria, que se dé a conhecer. A figuracdo da ave
opera como contraste ao siléncio, e explicita que ha necessidade de divulgar o que

esta oculto, ou omitido, e remete aqueles que foram ou estao calados.

O esquema de composicao
utilizado até aqui se altera na
pagina dupla seguinte (fig.
56). O espacgo reservado ao

sistema verbal era o das

laterais e agora fica a
Figura 56 : A boca da meméria, p. 14 e 15 . C .

esquerda. A imagem vai até
o fim do espago a direita,
reunindo trés representagdes distintas e subsequentes umas as outras. Nas trés
areas, os personagens tém suas bocas entreabertas, ou abertas — falam e gemem.
O que se mostra esta ligado a negritude e ao que essa presenga trouxe ao contexto
brasileiro: historias, lendas, mitos e a memadria da dominacao escrava. O verbal diz,
nas primeiras quatro linhas, que essa BOCA tem memdrias, histérias de uma cultura
de muito regozijo. E essas primeiras frases sdo mostradas nas areas esquerda e

central.
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O saci da esquerda tem olhos brancos, ao invés dos tradicionais vermelhos,
parecem vazios. A sua boca vermelha esta entreaberta, pronta para falar. Ao seu
lado, e centralizada, uma mulher negra, a aia contadora de histérias, rodeada por
criangas, pode ser a mensageira tradutora das estripulias do saci e também é
testemunha do subjugo, do sofrimento e da forga cultural do povo negro. Com ela
surgem histérias, como aquelas contadas pelas antigas amas, encarregadas de
tomar conta das criangas em tempos das fazendas de café e de agucar. Essa mulher
tem a metade do rosto pintado em preto, e a outra metade em marrom, indicando
uma origem mestica; por outro lado, pode ser o jogo entre a luz e a sombra, do que

se conta, ou deixa-se de contar as novas geracgoes.

A visualidade situa a tematica guardada “No céu dessa BOCA”, na iconizagdo do
mito Saci-Pereré®', do folclore brasileiro. E uma presenca que da forma a
conhecimentos oriundos de uma cultura étnica mestica e caracteriza-se por ser um
ente inquieto e reunir tradigdes indigenas e negras, além da sua relagdo com as
histérias contadas pelas amas negras, guardadas na memoria e temperadas de
“alegria, folia, agonia e alforria”. A sonoridade da rima marca, poética e
semanticamente, esse trecho, além de manifestar um carater de euforia nos
primeiros quatro versos, enquanto os ultimos sao disforicos. A ordem sensorial é
convocada pelas palavras que remetem as memorias auditivas do leitor, criando

sensacdes de natureza sinestésica, a partir de vozes, lamentos e murmurios.

I “Originariamente, o Saci Pereré era uma entidade folclérica da mitologia dos indios brasileiros. Era
um menino, de uma perna so6 e que tinha como funcao defender as arvores, a natureza.[...] Foram as
negras escravas, as famosas aias contadoras de histérias, as responsaveis pela versdao moderna do
Saci que Monteiro Lobato usou nos seus textos. O Saci representa, simbolicamente, um periodo
social da histéria do Brasil. Quando os negros fugiam das senzalas e iam refugiar-se nos quilombos
dentro das florestas, os portugueses, armados, iam caga-los para leva-los de volta para a escravidao.
Entdo os negros, para se defenderem, desenvolveram a Capoeira. Quando os portugueses voltavam
feridos e derrotados da busca aos escravos fugidos e contavam como os negros se defendiam, ai
simplesmente as aias desenvolveram o Saci moderno. Foi so tirar uma perna do escravo fugido, o
quilombola, e dar cor negra ao Saci. Tanto um como outro ja tinham uma fungao de defesa: o Saci
defendia as florestas. O negro defendia a liberdade. Ambos armavam ciladas para os seus inimigos.
Entdo o Saci passou a ser o quilombola, o negro fugido, arteiro, o herdi das aias e dos outros
escravos prisioneiros nas senzalas. [...]Toda a miscigenacgéo cultural que se fortificou no fim do século
19 principalmente, ganhou forga arquetipal no Saci”. Informag¢des disponiveis em:
http://jangadabrasil.com.br/colaboracoes/06.htm, acessadas em 02/02/2006.
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A direita da contadora de histérias estdo trés cabecas e seus corpos negros
contorcidos; linhas brancas demarcam seus tragos. As cabegas sao mascaras
viradas de lado, numa posicdo forcada; e as bocas entreabertas demonstram
sofrimento. A mulher, ao centro, opera como elo que garante a manutengdo da
memoria, que faz ligagdo entre a nova geragéao, as historias e a cultura da qual faz
parte. Essa cultura como identidade e afirmacdo de uma trajetéria de contrastes,
como “alegria, folia, agonia e alforria”. As bocas deixam de lado o siléncio e abrem-

se para contar os prazeres da vida e outras aflicdes.

Verbal Nao-verbal
No céu dessa BOCA
. e Figuratividade
Moram muitas histérias... g :
saci
Habitam vozes de alegria, aia
. . mascaras
cirandas de folia...
Mas ougo, também vozes de dor, infancia / histérias / meméria
Lamentos de agonia...
Escuto palavras murmurando
Senzala, escravo, alforria...
Contrastes no universo semantico: Efeito
alegria vs agonia
folia vs alforria Memoéria e identidade
sinestesia

Quadro 6 : Esquema alegria vs agonia

A organizagdo de espago da proxima pagina (fig. 57) recupera o esquema de
centralizacao da ilustracao, e a area escrita fica nas laterais. Nessa ultima, ha uma
inversao, cria-se um jogo de valores tonais em preto-e-branco. O espaco de fundo, a
esquerda, é branco com letras pretas; e a direita, o fundo é preto com letras brancas,
em notorio contraste. O cativeiro e a condigdo da cultura afro-brasileira se dao a
conhecer, vém a luz, a esquerda, sobre um fundo branco. E, a direita, mostra-se um

lado obscuro de uma infancia histérica marcada pela tristeza.
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Figura 57:
Passado — presente / escravidao vs. liberdade, p. 16 e 17

A capa, no fragmento da obra de arte, anunciava uma identidade dividida, sem
nome, que vai se mostrando em suas diferentes facetas. E aqui se apresentam, em
bloco, agdes de dominio comum na historia da cultura brasileira, como a encenagéao
da aplicagédo de castigo aos escravos no tronco; a estratégia de escape através do
jogo, ou danga, a capoeira®, e criancas que jogam bola. A crianga, a direita, insere-
se numa area limitada por um fundo vermelho, destacando-se, nesse conjunto da
composicao, pela localizagao, gestualidade, tamanho e cor. Esse menino traz uma
pomba presa em seus bracos cruzados ao peito. O ato de aprisionar o passaro
tematiza medo, protecdo, privagcado de liberdade, ou discriminacio; relaciona-se a
condigdo étnica, social e historica. Esses aspectos se confirmam nos grafismos
presentes na capa e trazem as marcas culturais que estdo agora sobre a cabega do
menino. O espago negro estende-se pelo espaco escrito, a direita. Letras e

grafismos brancos séo signos que “falam” da crianga.

O fundo vermelho reaparece, ocorre na cena do castigo, e destaca a crianga e sua

gestualidade triste e protetora. Esse matiz funciona como base de sofrimento.

22 A capoeira tem suas origens remotas em Angola. Era uma forma de luta, muito valiosa na defesa
da liberdade de fato ou de direito do negro liberto, mas tanto a repressao policial quanto as novas
condigbes sociais fizeram com que, ha cerca de cinqlienta anos, se tornasse finalmente um jogo, um
divertimento entre amigos. Com esse carater inocente, a capoeira permanece na Bahia, enquanto em
outros estados, em que se registrava outrora, formas subsidarias dela continuam vivas. Trata-se de
um combate singular em que os moleques de sinha apenas demonstram sua capacidade de ataque e
de defesa sem, contudo, atingir efetivamente os oponentes. Cf. informacéo disponivel no endereco
eletrdnico: http://jangadabrasil.com.br/agosto/fe12080a.htm, acessada em 02/02/2006.



Nessa leitura, constata-se que ha uma conexao
intertextual entre a ilustragdo da criangca de Graca
Lima e a obra de Picasso “Crianga com pomba”.
Essa citacdo visual da obra de arte atualiza a
prépria obra e acresce significado a representacao
da crianca mestica (fig. 58). Se a palavra descreve
um tempo de infancia alegre, as referéncias das
imagens trazem outro tipo de perspectiva, um

estado de sofrimento, fisico, social e psicoldgico,
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Figura 58 : Analogia / referéncia
“Crianga com pomba”, Picasso -
periodo azul - 1901/1904

produzido pela falta de liberdade em varias fases da histéria e da vida humana.

Crian¢a — ilustradora Graga Lima

Crianga — Picasso

Personagem = crianga mestiga crianga branca
= pés descalgos, seminua completamente vestida
Vestimenta * apenas uma faixa branca vestido longo, branco, de

indefinida cobre a parte inferior
do tronco

mangas compridas e calgado
branco

Gestualidade

= corpo de frente

= segura pomba com maos e
bragos cruzados ao peito

= cabeca flexionada para baixo e
préxima do passaro

corpo de frente

segura uma pomba com as
maos

cabega voltada para o lado
direito e préxima do passaro

Expresséo = cabisbaixo, tristonho contemplativo
Espaco = centralizado centralizado
Fundo = vermelho azul e ocre
Tema = tristeza nostalgia

= protegao protegao

= privagéo de liberdade pureza

= sofrimento / medo suavidade

as duas imagens

Elementos diferenciais entre

Gestualidade: cruzamento dos bragos e
eixo de inclinagao da cabecga

Marca de etnia: cor da pele

Marca de classe social: vestimenta

Contraste de fundo: vermelho vs azul

Quadro 7 : Comparativo entre ilustracao e obra de arte

A crianga, dentro de um grupo social, é parte do patriménio de vida humana e de

sua historia, além de ser uma promessa, ou garantia de continuidade dessa vida. E

um valor numa concepgao social e humanista. A crianga, mostrada nessa parte da

ilustracdo, ndo € qualquer crianga, assim como a personagem da capa néo é



123

qualquer pessoa. Aqui se da, igualmente, a estratégia de buscar no acervo da arte
uma referéncia, de obra, ou de artista consagrado, que ressalta e autoriza a

atribuicao de valor aquilo que se apresenta.

Na parte escrita, a esquerda, a expressao “teu nome” €& repetida, pois esta se
mostrando, vindo a tona na memdria: “Estou com teu nome na BOCA...”; e 0 que
estava oculto, surge, pouco a pouco se torna publico: “Teu nome caiu na BOCA do
mundo”, “Es negra, BOCA brasileira!” E a ilustragdo fornece os elementos que
confirmam essa identidade. O campo verbal descreve a personagem BOCA em
rimas, como um ser em crescimento e com fases caracteristicas, no bloco verbal da

direita.

Verbal Nao-verbal Verbal

Estou com teu nome na
BOCA...

Teu nome caiu na BOCA do

Um dia ja foste BOCA
JOGO desdentada, babada,
mundo. Sofrimento - ALEGRIA - Tristeza com janela aberta na infancia...
Tempo da BOCA sorriso,

da BOCA crianga,

da BOCA linguaruda,

BOCA menina, traquina,

Es negra, BOCA brasileira! E - centro - D
Andas de BOCA em BOCA
no lamento do cativeiro, na
luta da capoeira,

no batuque descendo a repetindo, repetindo

ladeira...
Identidade revelada: Tempo: Infancia:
branco vs preto passado/ presente preto vs branco
Tempo presente Tempo: passado

Quadro 8 : Identidade, passado vs presente

Uma BOCA crianga se apresenta como ser em desenvolvimento: “Um dia ja foste
BOCA desdentada, babada”; “com janela aberta na infancia...” (0 momento da troca
dos dentes-de-leite) e retrata a crianga que fala, comunica-se, brinca e diverte-se

livremente, sendo inquieta e atrevida: uma “BOCA linguaruda, BOCA menina,
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traquina”. O contraste a essa idéia é dado pelo preto de fundo e pela ave presa nos
bragos cruzados do menino mestico, cabisbaixo e tristonho. O fundo preto parece
apagar a alegria e deixar emergir o sofrimento. A suspensdo da frase final deixa em
aberto 0 que se segue, cria tensdo sobre as consequéncias para aquela que é

“‘linguaruda” e “traquina”.

Na continuidade da leitura (fig.
59), na ilustragdo, ha uma
menina negra, com uma

expressao de choro ou de grito.

Ao seu lado ha um boi preto a

mostrar os dentes, que pode ser Figura 59 :
Jogo de palavras: obedecer vs. rebelar;
o da cang¢ao de ninar, o que faz liberdade vs. castigo, p. 18 e 19

os pequenos dormirem pelo temor a visdo da cara feia do animal. Ou, talvez, seja
uma besta ameagadora. O animal traz no pélo escuro grafismos brancos que fazem
conexao as demais zonas escuras das paginas anteriores. Aqui ndo ha prazer, mas
sofrimento na figuragdo da menina. A brincadeira verbal “boca de forno’®

desenvolve-se num jogo de palavras um carater de comando.

A qualidade ludica da brincadeira esta no jogo de perguntas e respostas e, segundo
Huizinga, esse tipo de jogo “pode também ter uma fungdo de armazenamento de

toda uma massa de conhecimentos uteis” (1999, p. 141). Esse autor vé o jogo como

% Essa é uma brincadeira antiga, é um jogo de ordens e obediéncia, através de pergunta e resposta.
Alguém manda e outro obedece, se a resposta ndo for a certa, ou se a tarefa pedida nado for
realizada, por absurda que seja, ha uma punig¢éo. “Vai ganhar um bolo” é o castigo, receber tapas nas
maos, por nao corresponder as ordens. “BOCA desobediente, ndo quer dizer SIM e seguir a ligdo”, a
rebeldia de ndo se submeter as ordens se torna alvo de intimidagdo. Escolhe-se uma crianga para
iniciar a brincadeira, sendo o Mestre, que se coloca no centro da roda. Ela comeca o jogo
perguntando: Boca de forno? Todos respondem: Forno! Tira bolo? Todos respondem: Bolo! Fardo
tudo que seu mestre mandar? Todos repetem: Faremos todos! E se nao fizer? Respondem:
Ganharemos bolo! Vai ali, vai ali e faz... A frase era completada com a ordem de executar uma agao
qualquer a certa distancia, que pode ser beijar um poste, ou trazer um objeto. Todos partem em
direcdo ao alvo, cumprem a tarefa proposta pelo Mestre e voltam correndo, pois o ultimo que chegar
leva “bolos” e fica na espera. Antes de aplicar o bolo o Mestre pergunta: Que tipo de bolo vou dar
nesse aqui? E quantos? E todos dao palpites. Mas o mestre diz a palavra final. Bolos: Os bolos sdo
tapas dados na méo direita do ultimo a chegar com a tarefa. S&o classificados em: Anjo: toca-se
levemente. Padre: bate levemente e diz: ndo cometa mais isto! Tia: finge que vai bater com forga e
bate leve. Mae: bate severamente. Pai: bate forte. Capeta: o mais forte! Conforme informacgao
acessada em 06/03/2006, http://www.cdof.com.br/recrea3.htm.
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uma manifestacdo da cultura, como uma forma significante, com uma funcao social.
E isso é pertinente no contexto da obra examinada, na medida em que esse jogo
indica o desejo de controle e de punicdo sobre um determinado grupo social, da
mesma forma que o provérbio assim indica. Quem deseja liberdade de agao sofre as
consequéncias. Na brincadeira “BOCA de forno”, o conhecimento a ser adquirido e a
atitude desejada é a obediéncia sem contestacao, através de jogos de linguagem. A
decisdo de quebrar as normas continua na pagina seguinte, e as consequéncias da
desobediéncia vao se tornando mais ofensivas, com a ameacga e a concretizagado do

castigo de palmatoria®*.

Verbal Nao-verbal Verbal

Um bolo na palma da méo

Se a BOCA da menina gritar NAO...
BOCA desobediente, nao quer dizer
SIM

E seguir a ligdo, escolheu o NAO!

Boca que chora
-BOCA de forno? Boca que assusta
-Forno!

-Tirai um bolo?

-Bolo!

-Fazer tudo que seu mestre mandar?
-Faremos todos!

-Quem nao fizer?

- Vai ganhar um bolo!

brincadeira - dominagao - ameacga choro — medo rebeldia

obediéncia vs castigo ameacga quebra das normas

Quadro 9 : Dominacgéo vs rebeldia

** Esse instrumento tem origem remota e foi utilizado para disciplinar ou castigar. Consistia em um
pedagco de madeira, arredondado e de pequeno tamanho, usado nas escolas para bater em alunos
malcomportados ou que ndo sabiam as ligdes. Os escravos também sofreram castigos de palmatoria,
e os criminosos, como forma de tortura para descobrir crimes. (Conforme Dicionario de folclore para
estudantes da Coordenadoria de Estudos Folcléricos, do Instituto de Pesquisas Sociais - Fundagao
Joaquim Nabuco, RJ, acessado em 03/02/2006, disponivel no endereco:
http://www.soutomaior.eti.br/mario/paginas/dic_p.htm).
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A préxima ilustragdo, centralizada nas duas paginas, é literal (fig. 60). Ela traz o
frade como uma silhueta negra; “o sapo no meio”; e uma figura negra, pela metade,
com pintura corporal, aderecos da cultura africana e corresponde aquele que “leva

S30 Bras™®

, OU aquele que tem o privilégio de carregar o santo. Novamente aparece
um personagem em parte, que, na brincadeira, joga com a linguagem e conduz o
santo, como personagem da tradicao religiosa que tem uma trajetoria de vida, cujos
componentes fazem eco a situagdo da BOCA, pois também algo atravessou sua

garganta, foi impedido de falar e, quando o fez, foi castigado.

A brincadeira de palavras
coloca o sapo a fazer a
mediagado entre o modelo
de santo e quem esta por

ultimo, o condutor, ou

auxiliar de santo. O sapo
esta no lugar de quem fica Figura 60 : O revide no jogo de palavras, p. 20 e 21

no centro (o alvo do

revide) e recebe os atributos do animal como uma simbologia da feiura e do mal nas

tradicoes de magia e feiticaria.

Chevalier, no Dicionario de Simbolos (1992), faz uma alusdo a tradicdo grega,
relacionando o sapo a luxuria, por causa da relagdo homobnima do termo grego que
nomeia tanto o animal quanto uma famosa cortesa, Frinéia. Assim, nesse jogo de
palavras, quem fica no centro ndo tem mérito, se comparado com os valores dos
extremos, quem vai a frente e quem vai atras, um santo e seu auxiliar. O revide

verbal dessa BOCA despreza seu oponente. Portanto o fator de dominio da

% 330 Bras ¢é venerado tanto no Oriente como no Ocidente e muito conhecido pelo testemunho de
vida e sua protegao das doengas da garganta. Sao Bras nasceu na Arménia no século lll, foi médico
e bispo em Sebaste. Como profissional da medicina, usava seus conhecimentos médicos para
resgatar a saude do corpo e da alma dos pacientes. Houve uma forte perseguigdo religiosa e Sao
Bras foi processado, condenado e enfrentou muitas torturas sem trair a fé em Jesus, até mesmo a de
arrancarem com dentes de ferro pedagos de sua carne até ser degolado em 316. E conhecido como
protetor da garganta porque, ao se dirigir para o martirio, curou milagrosamente uma crianga que
sufocava por uma espinha de peixe entalada na garganta. Conforme informagdo acessada em
03/02/2006, disponivel no enderego:
http://www.catolicanet.com.br/interatividade/santo/conteudo.asp?dia=03/02.
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situacao, de controle da manutencédo do siléncio, é representado pelo sapo e por
seus atributos negativos. Na ilustragao (fig. 60), ele tem as patas estendidas, como
para alcangar algo, eleva-se da terra sobre um fundo verde; o frade tem
transparéncia nas maos e na cruz que carrega, sobre um fundo azul de santidade; e
a figura negra, partida ao meio, esta no vazio. Nao perde as caracteristicas, mas

esta meio oculta, sem aparecer totalmente.

No espacgo escrito, a esquerda, a agressdo se realiza, apesar de na brincadeira
‘Frade Bento” a resposta desejada é obtida. Essa brincadeira tem os mesmos
moldes da anterior, sendo uma variacdo da BOCA de forno. A direita, a escrita
mostra que BOCA é corajosa, malcriada, ndo se fecha e da o troco, através de
provocagao, com outro jogo de palavras, apesar da pena sofrida, que vai ser

esclarecida nas paginas seguintes.

Verbal Nao-verbal Verbal
Trocou o SIM pelo NAO Fundo azul: silhueta de | Mas BOCA Valente rebate:
E comega, assim, a historia um frade — forma Quem vai na frente
de sua primeira agressao... vazada - cruz e maos leva S&o Bento
No Bento que Bento é frade Fundo verde: silhueta quem vai atras
da BOCA do Forno!Forno! preta de um sapo leva Sao Bras
com o coracao na mao Fundo branco: Quem vai no meio
deu a mao a palmatéria guerreiro negro ao Sapo no seio...
e um bolo quente arrematou a histéria! meio - valente

bem vs mal
Agressao realizada. céu vs terra Revide.
valentia vs vazio

Quadro 10 : Bem vs mal

A histéria continua na proxima pagina dupla (fig. 61), e os quatro versos da esquerda
sao um recurso ludico para mostrar que a brincadeira acabou, iniciando-se outra

etapa. A introducdo escrita remete a expressao comum de fechamento de uma
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historia, com o chavao “entrou por uma porta e saiu pela outra, quem quiser que
conte outra”, porém ha uma substituicdo de termos: “Entrou por uma BOCA saiu pela
outra. O rei meu senhor mandou que conte outra”. Algo ja se conhece e outros
aspectos ainda vém pela frente. A direita, o primeiro verso é mais um provérbio que
alerta sobre o fato de falar demais: “O peixe morre pela BOCA”, e a imagem central
de um grande peixe azul com a boca aberta mostra que a voz nao se calara mais na
busca de liberdade. Essa € uma conexdao com o proveérbio-titulo, que aconselhava a

nao falar, e esse novo dito se refere ao fato de ser perigoso falar demais.

Verbal Nao-verbal Verbal
Entrou por uma BOCA O peixe morre pela BOCA
saiu pela outra Mas essa BOCA néo calou seus desejos
O rei meu senhor E abracadabra foi se abrindo
mandou que conte outra Sua voz negra assumindo

Gritando por liberdade

Deixando as marcas de sua identidade

Fim de etapa Forga: orgulho de ser Mudanga / Comunicagao

Risco: sofrimento

Quadro 11 : Fraqueza vs poder

As marcas da escraviddo negra
acompanham a ilustracédo menor,
a esquerda e fora do bloco
central da pagina, na figura do

servigal que sustém o guarda-sol

para proteger um rei branco. Um

outro rei negro se assenta Figura 61 : O poder da palavra, p. 22 e 23
imponente, com uma espécie de

cetro, em sinal de poder. Essa majestade minimiza o rei branco e seu escravo, da

forca e poder a voz que se levanta para contar e denunciar o que se apresenta na
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pagina que segue. As trés mascaras reaparecem e tém bocas vermelhas e abertas

que se juntam ao grito de um homem negro, situado na parte superior, acima delas.

Mais uma vez, o verbal traz a desobediéncia a vontade de outro (fig. 62). Um
“‘mestre” acredita ser dono dos corpos. Diante da rebeldia do espirito, infligem-se
castigos fisicos e impede-se a fala. A imagem mostra um negro dependurado num
pau-de-arara®® e uma pessoa com mordaca na boca, castigos comuns no contexto

de escravidao e de tortura nas relagdes ditatoriais de poder.

Os versos falam de uma
BOCA, inconformada a
imposigao do siléncio, e
de wuma histdéria que

continua conhecida.

Essa ultima recupera a
personagem da Escrava Figura 62 :

Anastacia (fig. 63), que Histdrias de penalidades, p. 24 e 25
era filha da princesa Delminda e do feitor Antonio Rodrigues Velho. Sua mae,
escravizada no Rio de Janeiro, era oriunda de uma tribo banta, da familia do rei
Galanga — conhecido como Chico Rei, o responsavel pela alforria de seu povo,

através da extracao de ouro.

Anastacia nasceu em maio
de 1741, bonita, negra e

com olhos azuis, herdados

do pai. Por causa de sua

beleza é violentada. Reage
Figura 63 : Escrava Anastacia

a seu agressor branco e 1. http://www.capoeirasantista.com.br/imagens/esc_anastacia.gif

2. www.mulattonation.com/ ALIENATION.htm

como castlgo e Obrlgada a 3. htto://www.clancvcavnar.com/imaaes/art/8 02/Anastacia.ipa

% pau-de-arara é um dos métodos mais antigos de tortura, muito utilizado no periodo da escravidao e
no periodo do regime militar. Consiste em ajoelhar o preso nu, enfiar uma barra de ferro na dobra dos
joelhos, prender os pulsos com os calcanhares, e, em seguida suspendé-lo.
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usar uma mordaga, sendo apenas retirada para que pudesse alimentar-se. Vive
assim, submetida a tortura e a carga de trabalho, adoece e morre. Essa personagem

faz parte das lendas e devocdes do povo brasileiro?’.

Verbal Nao-verbal Verbal

Um dia foi pega com a BOCA na botija Mas com a BOCA cheia d’agua

Cenas de castigo e

nao fez o que seu mestre mandou... nao se fez de rogada

tortura
E, num bate-BOCA malcriado, reagiu e conseguiu
teve seu corpo maltratado, sua historia continuar
sua BOCA amordacada, e em sua BOCA ousada
seus desejos adiados.... a voz do seu povo ecoar...
Castigo imposto PENALIDADES Ousadia,

manutengao da memoéria

coletiva.

Quadro 12 : Apagamento individual vs memdria coletiva

Os dados somam-se e relacionam-se aos aspectos que apresentam o drama e o
sofrimento geral da populagdo negra e da escrava Anastacia, em particular. A cada
pagina, as informagdes reunem-se para que antigas historias ndo sejam esquecidas;
para que se entenda a forga da vida; para que a identidade seja mantida no

reconhecimento do valor do ser humano.

Criangas e adultos foram desrespeitados, violentados, mas continuaram a enfrentar

desafios e fazer histéria. A partir das paginas 26 e 27, a reprodugéo da obra de

# Em 1968 houve uma exposigcao sobre a Abolicdo da Escravatura, na Igreja do Rosario, no Rio de
Janeiro. Nesse evento foi exposta uma imagem atribuida a Anastacia, obtida de uma reprodugao
tirada do livro Voyage autour du monde, escrito no século XIX, pelo pesquisador francés Etienne
Arago. A partir dai comegou a devogéo, que hoje é estimada em milhées de adeptos. A imagem da
mascara de ferro e a situagdo da escrava ficaram conhecidas no mundo inteiro, aproveitadas pelo
diretor americano Jonathan Demme, no seu filme Beloved, realizado em 1998, estrelado por Ophra
Winfrey.Informagéo acessada em 06/02/2006, disponivel no endereco:
http://www.rapnacional.com.br/mulheres/informativos/anastacia.htm.
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Tarsila é retomada, além de elementos dos mais variados campos da vida social, do

cotidiano, do esporte e da arte do nosso pais fazem parte do contexto (fig. 64).

A ilustragdo traz, nos
personagens que Sao
mostrados, uma evocagao
rica de ordens sensoriais
da cultura: a musica e o

canto, a vibracdo e a

alegria do esporte, o sabor
da culinaria tipica. As Figura 64 :
. . A diversidade de manifestacao cultural, p. 26 e 27
expressbes  multiformes
das misturas de saberes, de praticas culturais, fazem do pais um espaco de

convivéncia com a diversidade de culturas e seus valores.

Verbal N3ao verbal Vebal

S6 agora consigo entender os Agora consigo te ver,

motivos te sentir, te ouvir
dessa BOCA téo exagerada, na voz do sambista-compositor,
dessa cabeca tdo pequena, no canto da lavadeira,
nesse corpo tdo avantajado... no lamento da cozinheira,

no jogo da bola

que rola nos pés do artista-jogador,
nas maos do artesao

esculpindo a madeira,

no palco,

na cena brasileira do artista-ator...

Percepcgao sensivel da presenca

Relagao com a reproducgdo da Tarjas demarcam negra, representacao da cultura do
obra A Negr.a movimento, cultura e povo brasileiro.
vida.

Quadro 13 : Sobrevivéncia da identidade e da cultura
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A verbalizacio explicita a compreensao da obra de Tarsila do Amaral, que serviu de
mote para a narrativa, e como imagem emblematica, na apreensao de sentidos. A
estratégia de utilizagdo das laterais da ilustragdo aparece novamente, com as tarjas
pretas e seus grafismos. O efeito € de destacar o trago étnico-cultural, sua histéria e

sua contribuicdo a sociedade brasileira.

Na figura 65, o exercicio de apreensao da obra completa-se pela palavra, nos versos
e na ilustragéo, ao reunir a reproducao da obra, na integra, uma bandeira brasileira
com o losango cor ocre, uma faixa da mesma cor ladeando as marcas culturais
africanas e uma negra sorridente sobre um fundo vermelho. A bandeira com a
mesma cor da pele d'A Negra e a expressao “te reconhe¢co como irma brasileira”
formam um todo, que resulta do entrelagcamento da narrativa poética da lingua, do

simbolo nacional, da mistura étnico-cultural e da obra de arte de Tarsila.

Figura 65 :
A Negra como obra emblematica da identidade brasileira, p. 28 e 29

Na época do movimento modernista, buscava-se a identidade prépria. Essa intencao
também esta colada as palavras e as imagens nessa obra de literatura infantil, que,
vista como um todo, faz a sintese de fatos ligados a construcdo da identidade
brasileira, na perspectiva da presenca negra e da escravidado. Servindo-se da obra
de arte que pertence ao Modernismo, com 0 mesmo espirito de identidade nacional,
o texto examinado é boca e olhos que se abrem, pela expressividade estética e
artistica, para trazer a mostra, em palavra e visualidade, aquilo que nao pode ficar

escondido: a memoria e a historia, por vezes em seus tragos mais cruéis da
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presenca da cultura afro na constituigdo da identidade nacional. A miscigenagao
mostra-se naquilo que a obra de arte e as palavras tentam traduzir:

“Nesse corpo-morada, travessia do povo brasileiro”.

Verbal Nao-verbal
Agora, consigo penetrar no teu povo cor ocre
e te reconheg¢o como irma brasileira bandeira nacional
nesse traco imortal da pintura moderna boca fechada da Negra
escorrendo nas cores boca aberta e sorriso da outra personagem negra

a luz, o suor, o sangue das dores...

Nesse corpo-morada,

travessia do povo brasileiro,

nesses seios gigantes a amamentar a fome,
nesses enormes pés sangrando

pele seca caminhada,

nesses labios tdo cheios de historias

para cantar, contar e pintar

tua Negra BOCA brasileira!

Expressao da identidade brasileira Boca fechada vs boca aberta

Oculto vs revelado

Quadro 14 : aberto vs fechado / mudanga vs permanéncia

5.1.1 Caracterizacao e sintese da leitura

O contraste entre a necessidade de “fechar a boca” e o desejo de “abrir a boca” cria
o fio condutor da narrativa, da capa ao interior da obra examinada. Entre um fazer-
calar e um fazer-escutar, percebe-se que o sincretismo ocorre pela via do conteudo
literal entre palavra e imagem, como no caso da presenga simultdnea de boca
fechada e a mosca no plano da expressdo verbal e ndo-verbal. Esse tipo de

manifestacdo € denominado como tradugao intersemidtica, por Julio Plaza (1984),
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Mariana Cortez (2001) e Luiz Camargo (1995). Porém essa distingdo se expande
para o campo metaférico e direciona-se para um possivel percurso marcado por
isotopias (BERTRAND, 2003, p. 153, 187), situadas nas ocorréncias das oposi¢oes
do tipo aberto vs fechado; revelar vs esconder; mudar vs permanecer; castigo vs

obediéncia; liberdade vs opressao.

A “Boca” corporifica um segredo que envolve o titulo e agencia sua divulgagdo. E
uma parte da histéria social, da arte e da cultura brasileiras que se faz ouvir. O que
deveria ser omitido é divulgado pela presenca da boca, seja aberta ou fechada, no
plano da expressao, inclusive no plano matérico, pois o proprio livro, na abertura de
suas paginas, funciona metaforicamente como boca que se abre e revela. A mosca
liga-se a discriminagdo, a ousadia da busca de liberdade, @ memoria da escravidao,
ao sofrimento e também a rebeldia ao estado imposto de dominagdo. A analogia
feita entre a obra de arte A Negra e a “negra boca brasileira” estabelece um atributo
de valor ao foco narrativo. A boca é uma metafora da necessidade de se fazer-falar

e de um se fazer-ouvir quanto a formacao da identidade nacional.

O sistema plastico, nesse discurso, como relagao semi-simbdlica entre conteudo e
expressédo, tem a fungao de filtro contextualizador, pois situa, nas cores, nas formas
€ na composi¢ao, pontos que se conectam a palavra na constituicdo da significacéo.
Destaca-se a dimensao cromatica em suas recorréncias do vermelho que conecta
unidades de sentido que contribuem na rede de producédo de sentido. Na extensao
da capa, essa cor assume o cenario do conflito posto pelo verbal, denotando a
tensao/perigo, se a ordem da palavra for quebrada. A cor vermelha segue no verso
da pagina de rosto como extensdo do sofrimento da cultura negra; interfere na
ordem das cores nacionais brasileiras; aparece nas laterais da imagem como alerta,
corte e denuncia; participa da memoria cultural, das suas histérias e dos mitos
folcldricos; € tortura e sofrimento, ao circundar a cena do castigo no tronco, e é
tristeza, pela falta de liberdade; aparece como dor e susto, nas bocas que choram,
gritam e se assustam; faz parte dos aderecgos; ora € subserviéncia, ora € grito de
rebeldia, tristeza e dor e transmuta-se em marca de alegria e liberdade de

expressao.
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Na leitura desse enunciado, as caracteristicas sincréticas mostraram-se
principalmente como tradugdo intersemidtica, fungdo metaforica e arranjo plastico,

que predomina na produgao de sentido.

5.2 LIVRO 2 - INDO NAO SEI AONDE BUSCAR NAO SEI O QUE

A leitura focaliza, nesse segmento, a narrativa Indo ndo sei aonde buscar nao sei o
qué, escrita e ilustrada por Angela Lago (2000), e considerada em seus constituintes
verbais e nao-verbais, em interagcao sincrética. Esse
livro (fig. 66) contém elementos do conto tradicional e
da contemporaneidade. Resumidamente, trata-se da

INDO

conquista da princesa pelo protagonista chamado NAO SEI AONDE

BUSCAR

Seindo, que aceita um desafio em troca da promessa NAO SEI O QUE

de casamento. Langa-se a busca e consegue chegar 8

até o “ndo sei aonde” e traz, na sua volta, um embrulho
que contém o “n&do sei o qué”. Por isso, consegue Figura 66 :
casar-se com a princesa. O menino é qualificado de Capa, 2000

“zonzo” e, na ilustragao, parece timido e contido, enquanto a imagem da “princesa

sabida” apresenta seus atributos de realeza e em atitude de mando.

Assim, ser zonzo € ser passivo, e ser sabida é mandar nos outros. Outro
personagem da narrativa é o diabo, mostrado na ilustragdo em seu aspecto fisico
tipico, portando cornos, rabo e patas de animal; porém, sua gestualidade denota que
ele ndo se ocupa do mal, mas gosta de sossego e de musica, pois esta sentado a
tocar violdo. Ha uma desmitificagdo do diabo em seu estilo e atividades que
desenvolve, pois demonstra interesse pela musica e usa um computador para
registrar as atitudes impréprias dos humanos. O fim é aberto, pois 0 enigma do

conteudo de um embrulho conquistado pelo protagonista permanece desconhecido.
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A capa, em formato quadrado, tem, na sua qualidade cromatica, um dos primeiros
elementos de atengao do leitor: a superficie vermelho-escura predominante. A
ilustracdo esta sobre uma base retangular branca, com o nome da autora na parte
superior, em letras vermelhas, tendo abaixo o titulo, cujas letras iniciais sdo também

vermelhas, bem como a identificacdo da editora.

A qualidade cromatica ativa o olhar, e a area branca rompe a continuidade rubra,
trazendo a imagem e os dados escritos. As letras iniciais, grafadas em vermelho,
remetem ao personagem da capa, pelas suas roupas, e o fundo da capa tem o matiz
um pouco mais escuro. A cor vermelha estende-se da capa ao seu verso, alcanga a
pagina de guarda, a contracapa, e ainda se repete internamente no texto, como
podera ser constatado mais adiante. Assim, ha uma recorréncia na cor, apontando
uma provavel inter-relacdo entre as unidades de linguagem que constituem essa

obra, podendo atuar na constituicao de efeitos de sentidos.

A ilustracdo é construida por manchas coloridas, formas produzidas por pinceladas
rapidas de tinta acrilica e ndo ha linhas de contorno. Essa maneira de produzir a
imagem remete ao modo expressionista, mostrando que ela é produto da
ficcionalidade, sem compromisso em dar uma impressao fiel do mundo conhecido.
Mesmo assim, os elementos plasticos sugerem um contexto figurativo, criando efeito
de realidade, a ser interpretado pela referéncia do leitor. Esses sao procedimentos
discursivos de fazer-parecer verdadeiro do enunciador, e que produz um fazer-crer,
ou a adesédo do enunciatario a verdade criada no texto, cuja caracteristica é ser uma
ficgdo. Assim, percebe-se, na instancia discursiva, uma articulagdo entre os
elementos plasticos e a linguagem literaria com um nexo em comum: a intengéo de

manter explicita a natureza ficcional desse texto.

A estratégia de produgdo da imagem plastica situa um enunciador que manipula o
enunciatario, num fazer-ver o carater de texto construido e, simultaneamente,
mantém o contrato de veridicgao, pois ha um dizer verdadeiro do enunciador e um
fazer interpretativo do enunciatario, que acessa a ficcdo em seus elementos

plasticos e verbais.
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Verbal Nao-verbal
linguagem literaria linguagem plastica Efeito

Narrativa: Materialidade:
formas constituidas por Manter a caracteristica da
natureza ficcional manchas coloridas e ficcionalidade do texto.

pinceladas rapidas

Quadro 15 : Elementos plasticos reforgcam a ficcionalidade

A ilustragdo esta situada no alto do espago da capa e mostra um personagem sem
tracos faciais e que anda por uma trilha entre montanhas. A auséncia de identidade
na face ecoa no titulo, remetendo a um sujeito qualquer e desorientado. Sua roupa é
vermelha e carrega uma trouxa as costas, cuja cor e formato sdo semelhantes ao
rosto do personagem. Essa recorréncia plastica indica que a trajetdria do
protagonista pode ser longa, ou mesmo que estabelece um jogo plastico de
identificacdo entre o personagem e o objeto que carrega.

O titulo é vago, pois as palavras nao informam quem é esse protagonista nem
orientam sobre seu destino. Porém, os termos estimulam a curiosidade, porque
propdéem uma acido, no minimo rara, ou mesmo beirando 0 nonsense: ir para um

lugar desconhecido e buscar algo que € ignorado.

A economia de dados do titulo, o cenario, o personagem e sua trouxa sao elementos
que, somados, permitem a exploracdo de hipdteses interpretativas. Uma delas é
mais Obvia, a de que se trata de um viajante ou estrangeiro; a outra provém da
aparente falta de sentido daquilo que é proposto pelo verbal e a presenga da trouxa,
pois, diante de uma situagao absurda, esse protagonista pode assumir um papel de
bobo ou otario. Outra relacdo decorre da repeticdo da cor de fundo da capa,
aparecendo na roupa do personagem e nos dados escritos, aproximando espago,
actante e identificacdo verbal. Esses elementos estdo ligados cromaticamente e

assumem papéis narrativos e discursivos que poderao ser confirmados mais adiante.



138

Verbal Nao-verbal Efeito
figuragao
Titulo: aparente sem sentido
INDO NAO SEI AONDE disparate/absurdo
BUSCAR NAO SEI O QUE
trouxa/personagem/cenario papel de bobo
indefinicdo/mudancas/
caminho/encruzilhadas dificuldades

Quadro 16 : indefinigao do titulo

O caminho a percorrer € amarelo e apresenta subdivisdes que remetem a labirintos
ou encruzilhadas comuns a tantas situacdes de contos classicos infantis, mas nao
mostra o ponto de chegada. A estrada conduz a um rumo indefinido, talvez seu fim
esteja escondido em uma curva da estrada, sugerindo ser em aclive. A imagem
indica possibilidades de escolhas e mudangas de diregdo. O trajeto ingreme pode
ser mencao da existéncia de certas dificuldades que poderdao ser confirmadas no

decorrer da leitura.

A distribuicdo das palavras do titulo separa e alterna verbos e expressdes
definidoras de local e objeto, por tragos pretos, criando areas diferenciadas. Essa
estratégia destaca INDO e BUSCAR, denotando a existéncia de uma acéo e uma
meta, mas, nesse mesmo contexto, nega-se a denotagao verbal, com a repeticdo da
expressdo NAO SEI, mantendo-se impreciso o local de destino e o objetivo. A
palavra aonde indica certa “descrenga ou duvida acerca de uma afirmacio”,
segundo o Dicionario Aurélio (1986, p. 6). Portanto, o uso do termo vem carregado
de incerteza, de improbabilidade, enquanto onde “determina aqui e ali” e situaria o

sujeito da acéo.

Verbal Efeito

INDO NAO SEI AONDE lugar desconhecido
destino incerto

BUSCAR NAO SEI O QUE sem razao/objetivo
objeto incognito/incerteza

Quadro 17 : incerteza
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A leitura da capa, inicialmente, parece indeterminada, lacunar, entretanto é possivel
relacionar escrita e visualidade, as quais sustentam um mesmo conteudo: a
incerteza. Constata-se que ha uma primeira ocorréncia de sincretismo em que
diferentes expressdes remetem a um conteudo, ja que a figuragcéo situa a escrita:
alguém se desloca num percurso impreciso, busca algo incégnito, em algum lugar

situado além do espaco conhecido.

Uma relagao preliminar entre os componentes do sistema verbal e visual da capa

pode ser sintetizada assim:

Nao-verbal oposigao Verbal Efeito sincrético
Topolégico
Cenario VS INDO lugar desconhecido
NAO SEI AONDE | objeto incognito
BUSCAR incerto
NAO SEI O QUE
caminho/encruzilhada/desvio Vs idem escolhas possiveis
montanhas dificuldade
incerteza
Eidético sem destino
Personagem VS idem sem razao
sem objetivo
sem objeto
incerteza
desprovido de VS idem sem identidade
tracos de faciais estrangeiro / viajante
sem identidade incapacidade de se
(cego e mudo) direcionar,
de compreender
incerteza
Semelhanga: trouxa e face VS idem assume papel de bobo
Cromatico
vermelho nas letras VS idem vincula o personagem e o
vermelho na roupa do conteudo verbal
personagem/na capa

Quadro 18 : Destino desconhecido

Na péagina de rosto, o titulo € novamente realgado, com os termos colocados em

dois segmentos separados por um traco preto: INDO NAO SEI AONDE, na parte
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superior, reforgando a imprecisdo de destino, e BUSCAR NAO SEI O QUE aparece

abaixo, enfatizando uma acéao sem direcionamento a algo.

O verbo perde sua transitividade, pois quem busca forgosamente procura algo, ou
alguém. Por conseguinte, os dados verbais instalam um problema de aparente

incoeréncia e de ambiguidade quanto ao significado do titulo. A seguir, um esquema

inicial das principais oposi¢des relacionadas as recorréncias percebidas:

determinar-se

Nao-verbal
Verbal Conteudo topoloégico / eidético/
cromatico
B sem diregao
INDO NAO SEI AONDE | incerteza superior
BUSCAR NAO SEI O QUE | sem objetivo inferior
sem objeto
incerteza
INDO - verbo intransitivo | deslocar-se personagem caminha

caminho amarelo

(alguma coisa/qualquer coisa)

0 que/quem

BUSCAR - verbo transitivo: | incoeréncia indefinido
negacao da transitividade | incerteza
NAO SEI: advérbio | Incerteza

(negacao)
AONDE: advérbio | incerteza espaco aberto, montanhoso,
(a que lugar — espaco incerto) ingreme
O QUE: substantivo masculino | Incerteza indefinido

Quadro 19 : Confirmacao da incerteza

Os dados obtidos até aqui permitem articular elementos que vao se organizando no
sentido de fazer compreender ao destinatario/leitor que ha uma busca do
desconhecido. A incerteza se apresenta no personagem, no lugar de destino e no

objeto a encontrar.
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A obra em foco nao possui numeragao de paginas e, para facilitar a analise a partir
desse ponto serdao mencionadas as sequéncias de paginacao pelas figuras, para

melhor identificacdo dos espagos em foco.

Na primeira pagina interna do livro, o personagem da capa € apresentado como
protagonista da narrativa, tanto pela palavra, a direita, como pela imagem, a
esquerda. Nesse espaco de leitura, a imagem provoca a entrada ao texto, pois a
ilustracdo, na posigéo vertical, e a predominancia do vermelho, levam a atengao
para o lado esquerdo. A area verbal ocupa o espaco central até a direita do restante

da pagina.

Os elementos de construgcdo da imagem sao percebidos tanto nos tragos de um
esboco prévio a lapis, que servem para delimitar as areas de cor, quanto na
superficie de fundo vermelho, na qual se véem as marcas das pinceladas de tinta. O
tratamento plastico mostra uma figuragdo do mundo que nao pretende esconder sua
condigdo de imagem construida, guardando as caracteristicas de sua materialidade

e dos instrumentos utilizados na sua producéo.

O personagem (fig. 67), vestido de vermelho,
esta inserido num espaco vertical, restrito e
também vermelho. Esse wuso cromatico,

repetido no fundo e na vestimenta, faz com

ERA UMA VEZ UM MENINO
MUITO ZONZO. VIRA £ MEXE, ELE que figura e fundo quase se confundam, cria

L um efeito de apagamento de identidade e isso

SEI NAD.,

S SEINAG HCOU SENO S € reforcado pelo espago reduzido de

e ocupacao da imagem na pagina.

Figura 67 : Seindo

A estrutura corporal do protagonista € desproporcional, possui uma cabega grande

em relagdo ao corpo, num padrao que equivale a uma crianga da fase de quatro a
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cinco anos, mas o rosto possui tragos adultos, nariz grande e orelhas pequenas.
Essa desproporcionalidade sugere certo desequilibrio, que pode ser entendido como
uma limitacéo intelectual. As maos cruzadas sobre a cintura, os tragcos minimos que
déo forma a olhos e boca, a compleicéo fisica de um ser fragil sdo os dados de
gestualidade e expressividade que remetem a um estado de timidez e insegurancga.
A boca é apenas um pequeno ponto, ou seja, “ndo tem boca para nada”. Ou talvez,
0 mais importante seja a escuta, ndo a fala. O olhar estd desviado do
destinatario/leitor e dirige-se a esquerda e para baixo, numa atitude de alguém

envergonhado ao ser alvo da atengéo de outrem.

A escrita, em caixa alta, descreve um “um menino muito zonzo” que sempre
respondia: SEI NAO...

ERA UMA VEZ UM MENINO MUITO ZONZO. VIRA E
MEXE, ELE VINHA COM A MESMA RESPOSTA: SEI
NAO... POIS SEINAO FICOU SENDO SEU APELIDO. (p. 1)

O verbal agrega ao personagem o atributo da incapacidade em demonstrar sua
compreensao sobre qualquer coisa e, a0 mesmo tempo, o visual mostra esse ser
timido, inseguro e fragil. Em suma, trata-se de alguém que afirma e nega a0 mesmo
tempo; talvez um tolo ou estupido, cuja resposta caracteriza um constante ignorar.
Essa circunstancia se transforma no apelido que identifica o personagem, Sein&o.
Esse tipo de resposta é uma forma comum de linguagem utilizada no interior do
Brasil, demonstrando que o personagem pertence a populagdo mais simples.
Portanto ocorre um jogo de linguagem em que os dois termos da resposta recorrente
sdo aglutinados e denominam o personagem, na forma de apelido. Uma alcunha
tem mais for¢a para identificar alguém que o nome proprio, ja que determinadas
caracteristicas sdo agregadas a identidade pessoal e ndo aparecem na formalidade

de um nome.

Na relagdo entre verbal e visual, constata-se um entrelagamento da imagem

construida do personagem. O gestual imprime caracteristicas de personalidade,
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como ser timido e inseguro, e o verbal o classifica como zonzo, definindo como

limitados os seus atributos intelectuais.

Verbal Verbal Nao-verbal Efeitos
ERA UMA VEZ UM SEINAO...
MENINO MUITO
ZONZO.
tonto inversao e forma fisica fraqueza
bobo aglutinacéo dos gestualidade timidez
trouxa termos néo sei: o olhar inseguranca
apelido identifica o auséncia da boca incapaz de
sujeito com a cabega grande argumentar
ilustracao... roupa limitag&o intelectual
simplério
Mostra tragos de
personalidade.

Quadro 20 : Desqualificagéo

O espaco seguinte € de pagina dupla, com o texto escrito colocado na area a
esquerda e o restante € ocupado pelas imagens de Seindo e da princesa. Na pagina

anterior, a ilustracdo antecedia a palavra e agora a sucede.

E JUSTO ESSE MENINO FOI SE APAIXONAR POR UMA
PRINCESA MUITO SABIDA, QUE ADORAVA FAZER
PIADA A CUSTA DOS OUTROS.

- CASO COM SEINAO, SE ELE FOR A NAO SEI AONDE E
BUSCAR NAO SEI O QUE — ELA ANUNCIOU DIANTE DA
CORTE INTEIRA. (p. 2)

O espaco visual é seccionado, reduzido para Seindo e, a direita, expande-se para
abrigar a princesa (fig. 68). Esse dimensionamento reflete a postura dos dois atores:
enquanto Seindo esta numa area circunscrita, comprimido e inseguro, pois “foi se
apaixonar por uma princesa”’, essa assume o dominio da cena, ja que é “muito
sabida (e) adorava fazer piada a custa dos outros”. O espaco restrito, ou expandido,

alia-se ao verbal para a caracterizagdo do que seja ser zonzo e sabida.



144

CASO COM SEINAO, SE ELE FOR

A NAD SEL ONDE E BUSCAR NAO SEI O

QU ELA ANUNCIOU DIANTE DA

ORTE INTEIRA

Figura 68 : zonzo vs. sabida / timidez vs. altivez

O menino permanece discreto, e sua imagem é repetida, a mesma da pagina
anterior, agora invertida. Seu olhar prenuncia alguma agéo, pois volta seus olhos
para seu objeto de desejo, para o que esta por vir, olha timidamente para a princesa.
Ela se destaca sobre o fundo vermelho em seu vestido longo e branco, cabelos
loiros e gestualidade autoritaria. Tem a boca aberta, a rir, apontando na diregao
contraria a de Seindo, como se o mandasse sair da pagina, de modo impositivo e

desdenhoso.

Enquanto a princesa se diverte e ri, mostra-se altiva e orgulhosa, menosprezando os
limites e a condicdo de seu apaixonado. Seindo € dominado pelo amor e pelas
palavras ouvidas. A cor vermelha reveste sua roupa e o fundo é reflexo desse
sentimento. A situacédo é sintetizada pelas palavras da princesa, na pagina 2, ao

prometer casar-se com 0 menino apaixonado.

A promessa de casamento € uma forma de manipulagao por tentagcao. No desafio da
princesa ao seu apaixonado, desencadeia-se o conflito e, diante da recompensa
prometida, as mudangas podem ocorrer, pois, até aqui, Seindo & descrito como
passivo, tanto no verbal quanto na imagem. A princesa dirige-se ao pretendente em
tom de brincadeira, faz um jogo de linguagem na repeticdo de termos sei e néo,

vocabulos que se aglutinam e criam o nome do protagonista.
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O desafio proposto também é uma estratégia para se livrar da presenga incbmoda
do apaixonado. A oposigao entre saber (instancia da realeza e do feminino) e ignorar
(instédncia do povo e do masculino) potencializa as diferengas, como estado de ser,
ou qualidades preexistentes nos dois personagens. Ou, numa outra relacdo, a fala
(quem sabe) e escuta (quem nao sabe/ignora). Nessas oposi¢cdes subjaz o desafio
entre a princesa sabida e 0 menino zonzo. Parece que ser sabida € poder mandar,
impor-se, manipular e menosprezar. E ser zonzo € ser manipulado, € obedecer,
mesmo que as ordens sejam disparates. Assim, movido pela paixdo, surge em
Seindo um querer-fazer, relacionado a obtengdo de um objeto de valor, o casamento

com a princesa, a partir da crenga na palavra dada por ela.

No nivel discursivo, o tema das diferencas de género e de classes sociais é
recoberto pela figuratividade de um tolo, Seindo, que ndo compreende o
menosprezo de quem se pretende esperta e arrogante, a princesa, por estar em uma
condigdo privilegiada de dominagdo sobre o outro. Os contrastes fundamentais
instalam-se entre dominador vs dominado; feminino vs masculino; inteligente vs

ignorante; rico vs pobre; euforia vs disforia; positivo vs negativo.

A partir da fala da princesa, ha uma modificagdo do termo aonde, empregado no
titulo, € substituido por onde, pressupondo um espag¢o que, embora incerto, seja
especifico. Seindo deve ir onde e ndao aonde, como antes anunciado, somando-se
ao que o titulo diz, a fala e ao dedo que aponta para a direita em posigcao autoritaria
da princesa, diante de seu apaixonado. Essa sequéncia gera duvida, ou curiosidade
no destinatario/leitor, pois o tal lugar deve estar a frente, numa localizagao incerta e
talvez mude constantemente, como refere o titulo e o caminho na capa. Do ponto de
vista do leitor, o gesto de apontar da princesa atua como um fazer-fazer e um
querer-saber, ou seja, seguir adiante na leitura do texto. Essa € uma estratégia do
enunciador na modalizagado do leitor, podendo ser considerada como caracteristica
de uma experiéncia de leitura, quando o texto literario verbo-visual atua na
experiéncia sensivel-inteligivel do sujeito e provoca a resposta, ou produz uma
resposta do sujeito que |&, caracterizando o contrato fiduciario. Segundo Greimas e

Courtés, esse contrato:
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[...] visa a estabelecer uma convengéo fiducidria entre o enunciador e o
enunciatario, referindo-se ao estatuto veridictério “ao dizer verdadeiro” do
discurso enunciado. O contrato fiduciario, que assim se instaura, pode
repousar numa evidéncia “isto €, numa certeza imediata” ou entdo ser
precedido de um fazer persuasivo “de um fazer-crer” do enunciador, ao qual
corresponde um fazer interpretativo “um crer” da parte do enunciatario.
(1983, p. 86).

O detalhe cromatico amarelo remete a mais uma conexao entre o0 menino e a
princesa: o caminho, na capa, € amarelo e repete-se na superficie de apoio de
Seindo, em seu rosto e nas maos, além de se refletir nos cabelos da princesa,
emblema da sensualidade feminina. Assim, o amarelo atua como isotopia cromatico-
figurativa, evoca a princesa (poder, sucesso, tentagdo), norteia o pensamento, a

emocao e o atuar desse sujeito apaixonado.

A continuidade da leitura propicia o encontro com um rei gordo (fig. 69), sentado em
seu trono, aparentemente rindo as gargalhadas junto a princesa, que fica mais atras
e também em posicdo de deboche. Na area superior, a direita, varios personagens
anbnimos caracterizam a corte, ou 0 povo, e gargalham apontando seus dedos para

fora da pagina.

ZONZO DO SEINAD ACREDITOU E FOIL

DURANTE DIAS. A DIVERSAQ DO PALACIO FOI CACOAR

DO BOBO QUE TINHA 10 ATRAS DO IMPOSSIVEL

Figura 69 : A cacoada
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No rosto dos personagens ha um apagamento dos tragcos caracteristicos de olhos,
mas ha destaque as bocas vermelhas e aos dentes brancos, que potencializam a
euforia do riso. Aqui Seindo esta ausente como figuragao e provavelmente seja ele o
objeto da cagoada da corte. Essa auséncia e o deixar-ver aqueles que riem mostram
a descrencga dessa platéia sobre quaisquer possibilidades de realizagdo do que foi

proposto.

O verbal menciona que Seindo assume o papel de bobo, torna-se alvo de chacota
coletiva, € o “bobo da corte” ao demonstrar credulidade e ingenuidade frente a voz

da princesa, submetendo-se aos caprichos do poder feminino e da realeza:

O ZONZO DO SEINAO ACREDITOU E FOI! E DURANTE
DIAS, A DIVERSAO DO PALACIO FOI CACOAR DO BOBO
QUE TINHA IDO ATRAS DO IMPOSSIVEL. (p. 5)

A partir daqui ha o afastamento do heréi que, movido pelo desejo de casar com a
princesa, mostra o seu querer-fazer e poder-fazer, saindo em busca de um objeto
magico desconhecido que |he permitiria conquistar a princesa, seu objeto de valor.
Seindo parte a revelia da opinidao de todos os demais, que n&o acreditam no

cumprimento da insdlita tarefa, pois acreditam em seu n&o-poder-fazer.

Oposicoes fundamentais estdo presentes na constituicio dessa narrativa e sao
mostradas nos estados dos actantes Princesa vs Seindo: realeza vs plebe; feminino
vs masculino; atitude impositiva vs atitude servil; malicia vs ingenuidade; gozagéo vs
credulidade. Até aqui sdo explicitadas relagdes marcadas por oposicdées nas
linguagens verbal e visual. No verbal temos zonzo vs sabida e as evidéncias visuais
mostram, na figuratividade, as multiplas oposi¢cdes entre os dois personagens, do

seguinte modo:
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Evidéncias visuais
Seindo oposicao Princesa
menino VS princesa
masculino Vs feminino
cabelo preto VS cabelo loiro / amarelo
roupa vermelha VS vestido branco
calgas curtas VS vestido longo
contido/timido VS expansiva / desdenhosa
disposigao periférica VS disposigéo centralizada
espago restrito VS espago expandido
gestos contidos: gestos amplos
maos cruzadas VS mao apontando
sem boca Vs boca escancarada
calado VS falando / rindo / gritando
vermelho Vs amarelo
povo VS nobreza
atitude servil VS atitude impositiva
Evidéncias verbais
zZonzo VS sabida
apaixonado VS objeto de desejo
ingenuidade Vs malicia
credulidade VS gozagao

Quadro 21 : Contrastes

Na ilustracédo seguinte (fig. 70), predomina a coloragdo amarela do fundo, com trés
pessoas que riem e apontam ao bobo disposto a atender aos caprichos da princesa

e ir em busca do impossivel:
ENQUANTO ISSO, SEINAO ANDAVA, SEM SABER POR
ONDE ANDAVA, POIS SE PERGUNTAVA O CAMINHO - A
ESTRADA PARA IR A NAO SEI ONDE - CAIAM NA
RISADA OU MANDAVAM ELE IR PARA O INFERNO. (p. 6)

Na pagina a direita (fig.70), a mesma imagem da capa reaparece, agora ampliada, e
ocupando um espag¢o amplo. Mostra o her6i em agao, a caminhar a passos largos,
alheio a gozagao daqueles que riem as suas costas. Sua face, sem o delineamento
de boca e olhos, torna-o indiferente diante da incerteza e da exposigcao publica, e o

verbal explicita as ofensas dos populares.



ENQUANTO 1550,
SEINAD ANDAVA. SEM SABER >

POR ONDE ANDAVA OIS

SE PERGUNTAVA O CAMINHD | ; b
A ESTRADA PARA IR A :

MNAD SEI ONDE — CAlAM

NA RISADA OU MANDAVAM

ELE IR PARA O INFERNO,

Figura 70 : Em busca do impossivel
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Diante das tentativas de buscar informacgdes que o situem e direcionem sua agao,

Seindo recebe 0 menosprezo coletivo e, apesar de desconhecer o caminho para

NAO SEI ONDE, chega ao destino (fig. 71).

DE TANTD ANDAR E ANDAR O POBRE DO SEINAC.

SEM PERCEBER. ACABOL CHEGANDO MESMO AOQ INFERNO.

Figura 71 : Chegando a “n&o sei onde”

O desejo de obter o objeto de valor o leva a superagéo de seu nao-saber, que se

transforma pela obstinagao:

DE TANTO ANDAR E ANDAR, O POBRE DO SEINAO,
SEM PERCEBER, ACABOU CHEGANDO MESMO AO
INFERNO. (p. 8 e 9)
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Concretiza-se, assim, aquilo que foi entendido como impossivel pela corte, pois se
realiza o inverso das afirmacdées daqueles que depreciaram sua determinagao:
consegue chegar até “ndo sei onde”, mesmo que seja no inferno. Essa chegada
manifesta uma correspondéncia entre a expressao verbal inicial de indeterminacao
de um “aonde” e uma certeza, com a palavra “onde”, ou lugar determinado. A ordem
da princesa para enfrentar o desconhecido e o ponto de chegada do protagonista
vinculam-se ao caminho amarelo, ao termo inferno e seu achado, além de revestir o
tema de um sujeito apaixonado, cuja determinagdo cega pode leva-lo a realizar o

impossivel.

Nao-verbal Verbal Efeito
Inicial indeterminado | aonde Desconhecido
Caminho - cruzamentos Luz amarela
Final determinado | onde Inferno

Final do caminho amarelo | ndo sei onde = inferno | Definigéo do lugar

Construcao vermelha Definigéo do local
Semelhanga com a cor
da roupa

Quadro 22 : Indefinigao vs definigdo

A paisagem, com as montanhas e o caminho amarelo, € complementada por
silhuetas vermelhas, retangulares, com duas protuberancias verticais, que sugerem
a existéncia de duas chaminés, pela mancha esfumagada que sai para o alto e a
direita. Essa deve ser a sede do inferno. A confirmacdo da chegada de Seindo

ocorre na pagina seguinte:

E COMO A ESTRADA ACABAVA ALl, ELE BATEU NA
PORTA DO DIABO, PARA PERGUNTAR SE AFINAL TINHA
CHEGADO A SEU DESTINO. — CLARO! SE VOCE NAO
SABE, ‘NAO SEI ONDE’ E AQUI. PELO MENOS PARA
VOCE - ENROLOU UM CAPETA QUE ESTAVA
PRECISANDO DE UM AJUDANTE. (p. 10)
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Nesse encontro, Seindo olha de frente o diabo, sem temor, fraqueza ou covardia (fig.
72), pois ja enfrentou obstaculos, ao assumir o desafio de empreender o trajeto e
deixou de lado a passividade. O didlogo com o capeta mostra o interesse do mesmo

em tirar proveito da presenca do menino, pois procurava um ajudante.

ECOMO A ESTRADA ACABAVA ALLL ELE BATEU NA

PORTA DO DIABD, PARA PERGLINTAR SE AFINAL

TINHA CHEGADO A SEU DESTING.

CLARD! SE VOCE NAD SABE "NAD SE| ONDE

E AQUL PELO MENDS PARA VOCE — ENROLOU UM

CAPETA CILJE ESTAVA PRECISANDO DE AJUDANTE.

Figura 72 : Encontro com o capeta

A ilustragdo ocupa o espacgo a direita da pagina e mostra Seindo atento ao primeiro
contato com o diabo, que é receptivo a presenca do menino. O sorriso sorrateiro do
capeta confirma a intencédo de aproveitar-se do visitante, explicitada na verbalizacao:
ENROLOU UM CAPETA QUE ESTAVA PRECISANDO DE UM AJUDANTE. O
termo enrolou liga-se a ilustragcdo do sorriso e das maos cruzadas do demo,
constituindo um conjunto de efeito amigavel, enquanto encobre o intento de explorar

0 menino.

Esse capeta possui caracteristicas diferentes daquelas esperadas de um ser dos
infernos, como mostra a ilustragdo da proxima pagina, pois ele parece estar
interessado em ter uma vida boa, sem preocupacdes de trabalho: esta sentado,
descansando suas patas sobre uma mesa, a cantar e a tocar violdo. Essa imagem
foge completamente do imaginario cultural quanto ao que seja uma atitude maléfica
(fig. 73).
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Percebe-se uma relagdo em comum nessa situagdo e a fabula da cigarra e da
formiga, quanto a oposi¢do entre o valor do trabalho e o que ndo se considera
atividade séria: o 6cio, o divertimento, a arte. A parte verbal explicita uma

transferéncia de responsabilidades:

O TAL CAPETA ERA O RESPONSAVEL PELA
ATUALIZACAO DOS ARQUIVOS E PASTAS DOS
PECADOS E PECADORES. E SEINAO CONCORDOU EM
FAZER O SERVICO, SE RECEBESSE EM PAGAMENTO A
ENCOMENDA DA PRINCESA. O CAPETA ADOROU A
IDEIA. (p. 13)

O TAL CAPETA ERA

O RESPOMNSAVEL PELA

ATUALIZACAO DOS

i ARQUIVOS E PASTAS DE

PECADOS E PECADORES

E SEINAQ CONCORDOU

EM FAZER O SERVICO. SE

RECEBESSE EM PAGAMENTO A ENCOMENDA DA PRINCESA.

1 CAPETA ADOROU A IDEIA

Figura 73 : Ocio vs. trabalho

Os afazeres tediosos e indesejados (cuidar dos arquivos de pecados e pecadores) e
0 gosto pelo descanso fazem o capeta passar a incumbéncia trabalhosa a Sein&o.
Esse concorda, mas impde sua condi¢do: receber como pagamento o “hdo sei o
qué”, pedido pela princesa. O verbal nao explica o que o diabo faz enquanto Seindo
realiza sua tarefa, apenas diz que ele “adorou a idéia”. Fica a cargo da visualidade
mostrar a razao do contentamento. Os tragos expressivos nao denotam malvadeza,

e a gestualidade expde as preferéncias desse capeta que deseja dar vazao ao seu
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gosto pela musica. Assim, o visual mostra que o diabo oferece trabalho ao
personagem para se dedicar a uma atividade de natureza artistica, agradavel e

prazerosa.

Nao-verbal Verbal Efeito

ELE BATEU NA PORTA DO
DIABO, PARA PERGUNTAR
SE AFINAL TINHA CHEGADO
A SEU DESTINO

Seindo encara e dialoga com
o diabo

Mudanga de estado:
timidez vs coragem

UM CAPETA QUE ESTAVA
PRECISANDO DE UM
AJUDANTE

Sorriso dirigido a Seindo Desejo de se aproveitar da

presenca de Seindo

O TAL CAPETA ERA O
RESPONSAVEL PELA
ATUALIZACAO DOS ARQUIVOS
E PASTAS DOS PECADOS E
PECADORES

Computador Visual esclarece qual é a

tecnologia de trabalho do capeta

Mudancga de estado:

Seindo com quatro bragos
trabalha no computador

E SEINAO CONCORDOU EM
FAZER O SERVICO

- de quem nada sabe passa a
dialogar, a negociar;
- assume a tarefa e aprender

O diabo descansa
canta, toca violdo,
dorme

O CAPETA ADOROU A IDEIA

O visual caracteriza a
personalidade do diabo que gosta
de boa-vida.

Quadro 23 : Mudancga de estado do personagem

As duas paginas que se seguem sdo organizadas apenas por imagens. A esquerda,
o capeta dorme placidamente em sua cadeira com o violdo ao lado, enquanto, a
direita, Seindo esta ao computador, pensando, concentrado no controle dos arquivos
e das pastas dos pecadores (fig. 74). Nessa etapa da narrativa, ocorre mais uma
mudanca de estado. Seindo deixa para tras a caracteristica de ser um bobo, um
estupido que nada sabe; comecga a dialogar, a negociar, a assumir uma tarefa
importante e a aprender. De zonzo, passa a ser destemido; e € a aceitacdo de

desafios o fator que modifica o personagem, isso o faz aprender.
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Figura 74 : Descansar vs. aprender

ESSE TIPO DE TRABALHO NAO ACABA NUNCA. A SORTE
FOI QUE, UMA BELA TARDE, O DIABO ACORDOU COM
SAUDADES DAS NOVIDADES DA SUA SECAO E
RESOLVEU DISPENSAR O MENINO COM UM EMBRULHO:
- E NAO SEI O QUE, MAS VOCE NAO PODE ABRIR, POIS
SE ABRIR DEIXA DE SER. (p. 16)

Tanto sossego fez com que o diabo sentisse falta de suas atividades e decidiu
mandar o menino embora. Entrega o “ndo sei o qué” com a ordem expressa de que
nao seja aberto o embrulho, pois, se fizer isso, desfaz-se seu conteudo, pois de
ignorado, passa a ser conhecido. Na ilustragao seguinte, o diabo disfarga o riso com
a mao sobre a boca e ocupa um espago menor que o de Seindo, este proximo a
uma porta entreaberta, com o embrulho em maos, pronto para sair. O texto verbal

diz que Seindo esta desconfiado do conteudo do embrulho:

VAl VER, E QUALQUER BOBAGEM EMBRULHADA -
DESCONFIOU SEINAO, QUE TINHA APRENDIDO ALGUMA
COISA COM A TEMPORADA NO INFERNO. (p. 17)

A suspeita do embuste, expressada verbalmente, retine-se a gestualidade, e ambas
produzem o efeito de demonstracdo de malandragem, ou esperteza, por parte do
capeta, que tenta “embrulhar” e livrar-se de Seindo, que duvida do conteudo

recebido (fig. 75). Nessa parte da narrativa, o contraste de papéis é claro:
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embrulhador vs embrulhado, ou enganador vs enganado, sendo que a imagem
também reforga os dois personagens como oponentes, pela localizagdo espacial: um

a direita, outro a esquerda.

A inversao de papéis ocorre pela pressuposi¢ao, por parte do diabo, que ele poderia
usar o menino e dispensa-lo, sem considerar que a experiéncia vivida por Seindao

contribuiu para a expansao de suas capacidades.

SSE TIPO DE TRABALHO NAD
— VAl VER E QUALQUER
ACARA NUNCA. A SORTE FOI QUE. UMA

BOBAGEM EMBRULHADA
BELA TARDE, O DIABO ACORDOU COM
DESCONFIOU SEINAC, QUE
SAUDADES DAS NOVIDADES DA SUA
TINHA APRENDIDO ALGUMA
SEGAO E RESOLVEU DISPENSAR O
COISA COM A TEMPORADA

MENINOG, COM UM EMBRULHO:
NO INFERNO.
E NADO SEI O QUE, MAS VOCE

NAO PODE ABRIR. OIS SE ABRIR

DEIXA DE SER

Figura 75 : Embrulho e embrulhados
em lados opostos

O periodo no inferno foi de aprendizagem para Seindo, que soube fazer “uma
embrulhada com os tais arquivos”, como mostra a imagem das paginas seguintes
(fig. 76). O diabo aparece confuso diante do computador. Sua méo direita aponta o
monitor, e a esquerda aponta a saida. Esse gesto esclarece que houve desordem

nos arquivos, e que se confirma nas palavras:

E RESOLVEU... BEM, ANTES QUE O DIABO DESCOBRISSE
QUE ELE TAMBEM TINHA APRONTADO UMA EMBRULHADA
COM TAIS ARQUIVOS... PERNAS PRA QUE TE QUERO!

(p. 19)
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E RESOLVEL... BEM. ANTES

QUE O DIABO DESCOBRISSE

QUE ELE TAMBEM TINHA

APRONTADO UMA EMBRULHADA

COM O5 TAIS ARQUIVOS.

PERNAS PARA QUE TE QUERD!

Figura 76 : O capeta é enganado

O responsavel pela confusdo ja ndo se encontra por ali. Seindo foi-se, conforme é
indicado pela porta entreaberta, pela visdo de parte da paisagem e o caminho
conhecido. A expresséao verbal PERNAS PRA QUE TE QUERO!, isolada do contexto

da imagem, pode n&o ser entendida pelo leitor iniciante.

A situagao vigente no inferno inverte-se. O diabo agora foi enganado, passado para
tras, literalmente “embrulhado” diante da confusdo feita em seus arquivos e no
cumprimento do acordo com o menino. Antes de ser um enganador, o capeta é
enganado. Seindo deixou de ser crédulo, foi corajoso e esperto, enfrentou o
desconhecido e os desafios para chegar ao desconhecido e conseguir o objeto

misterioso; agora possui o poder de realizar seu sonho considerado impossivel.

A euforia do retorno e a missdao cumprida mostram-se no semblante e na atitude de
Seindo: pela primeira vez ele tem uma boca definida graficamente, e sorri. O espaco
que ocupa é o dobro daquele da princesa, a direita, invertendo a situagao inicial.

Agora ele esta realizado e domina a situagao.

A felicidade do personagem aparece na demarcagdo em verde, numa mancha
envolvente, que o contorna. Vermelho e verde se complementam, mostram Seinédo e
sua esperanca concretizada. Corre em direcdo a princesa, com o embrulho nas

maos, o objeto capaz de fazer com que seu desejo seja real (fig. 77).
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NAD

DEMOROL

MUITO,

ESTAVA

CHEGANDO

IMPOSSIVEL RETRUCOL

AQ PALACIO.

A PRIMNCESA SABIDA

CANTANDO

DE ALEGRIA VEREMOS! — DISSE SEINAO.

Figura 77 : O impossivel é realizado

Para quem, de inicio, s6 possuia uma expressao repetitiva, agora Seindo sabe

cantar, em rimas, para que a princesa cumpra sua parte, pois a dele ja foi realizada.

NAO DEMOROU MUITO, ESTAVA CHEGANDO AO
PALACIO, CANTANDO DE ALEGRIA:

- O PRINCESA ME RESPONDE

QUANDO EU CASO COM VOCE.

EU JA FUI A NAO SEI ONDE.

JA BUSQUEI NAO SEI O QUE.

- IMPOSSIVEL.... - RETRUCOU A PRINCESA SABIDA.

- VEREMOS! — DISSE SEINAO. (p. 20 e 21)

A princesa esta de lado, aparece apenas a parte superior do seu corpo e um pedaco
de seu vestido. O semblante é de surpresa, leva a mao a boca, diante do
inacreditavel. Seindo realizou o impossivel, foi até “ndo sei onde” e voltou trazendo

A

“nao sei o qué”. E chega disposto a cobrar a promessa feita por ela.
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Verbal Nao-verbal Efeito
CANTANDO DE Boca definida de seindo e sorriso Realizagéo do desafio
ALEGRIA proposto
- IMPOSSIVEL... Princesa com a mao sobre a boca Incredulidade

Quadro 24 : Competéncia adquirida

Se, inicialmente, a condigao colocada pela princesa foi inconsequente, a forca e o

valor da palavra dada continuam atuando; e o sujeito, modificado pela competéncia

adquirida, deseja o que lhe € devido, e por direito.

O momento é de fazer valer a palavra empenhada, mesmo que tenha sido uma

brincadeira, pois o incerto e o desconhecido foram desfeitos pelo herdi que

enfrentou e superou as condigdes impostas, agora retorna vitorioso (fig. 78). A corte

e a princesa levam as maos a cabeca, demonstrando ndo saber o que fazer diante

do improvavel que os surpreende.

NINGUEM NESTE MUNDO SABE O QUE TEM UM
EMBRULHO DO DIABO, OU EM QUE LUGAR EXATO FICA

O INFERNO.

SEINAO DEU TEMPO PARA A PRINCESA E OS SABIOS
DO PALACIO PARA PENSAREM A VONTADE.
NAO HAVIA DUVIDA: A ENCOMENDA ESTAVA CERTA.

(p- 22)

Seindo ndo € mais o mesmo, defende o direito adquirido e aguarda receber seu

objeto de valor: casar com a princesa. As transformagdes de estado ocorrem na

performance desse herdi que cumpre sua tarefa e volta bem-sucedido.
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MNINGUEM NESTE MUNDO

SABE O QUE TEM UM EMBRULHO

DO DIABD. OU EM QUE LUGAR

EXATO FICA O INFERNO.

SEINAD DEU TEMPO PARA

A PRIMNCESA E OS SABIOS DD

FALACIO PENSAREM A VONTADE

MAD HAVIA DUVIDA:

A ENCOMENDA ESTAVA CERTA.

Figura 78 : Tarefa realizada vs promessa cumprida

O heroi dominou as dificuldades, tornou certo o que era incerto e voltou modificado.
Inicialmente, era alvo de deboche da princesa e da corte, mas, ao alcangar o objeto

magico — o embrulho, espera o respeito e a admiragao da princesa (fig. 78).

Verbal Nao-verbal Efeito
SEINAO DEU TEMPO | Seindo, sentado no chao, Paciéncia e espera para o
PARA A PRINCESA E | pernas cruzadas, cumprimento da promessa

~ OS SABIOS DO | segura o embrulho
PALACIO PENSAREM A
VONTADE.

Quadro 25 : A espera do cumprimento da promessa

A ilustragdo da ultima pagina (fig. 79) mostra o personagem ao centro, segurando o
misterioso embrulho, cujo conteudo ficara para sempre incognito. Seu propésito foi
realizado e o objeto magico, por sua natureza de mistério, continua atuando na
relacdo desse par. A princesa, antes dominadora e maliciosa, foi transformada:
agora aparece sorridente e carinhosa, as costas de Seindo, beijando-lhe a face. A
aparéncia do protagonista € de quem sabe, estd seguro, porque alcangou o
impossivel. Seu semblante ndo demonstra ingenuidade ou acanhamento, mas traz o

sorriso de um vitorioso.
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A escrita confirma o sucesso, mas €& a
ilustracdo, no entanto, que mostra mais, além

da frase que conclui essa narrativa:

POIS E: SEINAO ESTA MUITO BEM
CASADO E O EMBRULHO SEGUE
EMBRULHADO! (p. 24)

POIS E: SEINAO ESTA MUITO BEM CASADO E

O EMBRULHO SEGUE EMBRULHADO!

O desejo do apaixonado se realiza com a

aceitacdo do casamento pela princesa; e
Figura 79 : Seindo agora é amado. O “ndo sei aonde” ndo
Mudanga na relagéo
€ mais um lugar tao incerto, e o “ndo sei o qué”
se materializa num embrulho. O seu conteudo ndo importa, pois € um simbolo de

conquista pessoal.

5.2.1 Caracterizacao e sintese da leitura

Entre o verbal e o visual instalam-se oposi¢cdes entre feminino vs masculino,
liberdade vs opressao, sob a perspectiva de questdes de género explicitadas como
traducgao intersemidtica. Os elementos visuais, principalmente a ocupagao do espago
e da cor, mostram que a narrativa aborda as relagbes adversas entre o mundo
masculino e o feminino. Esse tipo de conflito € do contexto contemporaneo, apesar
de suas caracteristicas ficticias, e mostra um lado feminino manipulador e
prepotente, com autonomia e poder para decidir, com menosprezo, o destino do lado
masculino. No jogo ficcional estabelecido, o personagem esta, inicialmente, em
condigdo de desvantagem e rende-se aos caprichos femininos. Mesmo assim, ele
supera dificuldades de natureza interna e externa para obter seu prémio, o amor da

princesa, e passa a liderar a relagao.
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O sincretismo como fungcdo metaférica manifesta-se no objeto magico. O embrulho
contém “nao sei 0 qué”, é poderoso, constitui-se como objeto magico que assegura o
controle sobre o outro — da poder, mesmo que seja um recurso ilusorio, pois o
embrulho contém o incégnito. Esse desconhecido é metaforicamente entendido
como o ignorado que, uma vez alcangado, torna-se conhecimento. Sua posse

provoca transformagdes em seu detentor e em seu contexto.

Na persisténcia da busca, emerge a aprendizagem, em padrdes estabelecidos nas
praticas socioculturais e assim constituem a identidade e a subjetividade. Subjazem,
nessa narrativa, idéias de emancipacdo feminina e do predominio da lideranca
masculina nos relacionamentos vigentes na sociedade. O desafio e 0 menosprezo
se conjugaram para mostrar que, na relagdo entre Seindo e a princesa, atuam
elementos tensionadores de natureza contraditéria, como forgca e fragilidade,
esperteza e ingenuidade, os mesmos que perpassam as relagdes passionais entre

0s seres humanos.

A produgdo das imagens ndo obedece a padrbes infantilizados. A ilustragcdo se
mostra no predominio de manchas e borrées, sem linhas de contorno definido. Tais
elementos exigem um olhar mais apurado na leitura. A dimensédo cromatica opera
como filtro contextualizador e, ao mesmo tempo, veicula associagcdes ao matiz
vermelho, criadas culturalmente e ligadas a sentimentos fortes, como paixao, raiva,
calor, sangue, vida. Como cor quente, remete a energia, forga vital e disposi¢céo para
agir. Esse elemento sensibiliza de imediato o olhar do leitor ao impregnar a obra,
estende-se desde a capa, marca o inicio da maioria das palavras no titulo, aparece
nas roupas do protagonista e o confunde ao cenario; esta no manto do rei, no
inferno e no diabo. A insisténcia do vermelho mantém presente a paixdo do
protagonista e sua motivagdo, também explicitada no texto escrito. O estado
apaixonado mostra-se na articulacdo entre o verbal e o visual, ao impregnar

espacgos, personagens e agoes.

O foco da paixao é a princesa, que possui cabelos loiros, constantemente evocada

na narrativa, em efeitos de luz amarela e como fundo dos cenarios. O amarelo



162

reveste a presenga da fonte inspiradora da aventura de Seindo. A cor mostra a
esperanga e a alegria da realizagao do sonho. A procura e a transformacado que

ocorrem através de um querer-fazer, confirmadas na trajetéria desse heréi.

O fator desencadeador da transformagao de Seindo é a linguagem, na relagao entre
fala vs escuta, traduzida como liberdade do dizer da princesa e de opressao de
Seindo, com sua fanfarronice. A fala da princesa foi ouvida e filtrada, adquiriu
significado para seu apaixonado, e isso 0 colocou em movimento, impelido por seu
estado emocional. Nessa transformacao, intervém outros fatores, como a articulagao
entre o saber vs o ignorar. Para adquirir algumas certezas, transformar o

desconhecido em conhecido, é preciso buscar, experimentar, interagir e realizar.

O texto também sugere que as aparéncias nem sempre correspondem ao real e que
a superficialidade de julgamento pode trazer enganos. Esteredtipos e conceitos
socialmente acolhidos, concepgdes sobre diferengcas no ambito social e intelectual
podem ser questionados, como os exemplificados na relacdo de Seindo e da
princesa. O mesmo, com o exemplo de capeta, um ser que nao faz maldades e
prefere uma vida descansada, sem trabalho, porém, pretende enganar e acaba
enganado pelo personagem Seindo, que deixa de ser o zonzo. Na narrativa, esse

diabo tem o papel de adjuvante do herdi ao fornecer o embrulho de “n&o sei o qué”.

Neste conto, o discurso mostra as diferengas de lugar social e de poder que
dificultam os relacionamentos humanos. Por isso, o relacionamento entre Seindo e a
princesa parece impossivel de realizar-se. A oposi¢céo inicial entre oprimido vs
opressor altera-se. A performance do personagem provoca uma inversao na relagao
inicial de manipulacéo: a princesa passa da imposi¢cao para a aceitagao. Se o herdi
inicialmente era considerado um zonzo, suas agdes o modificam e ele passa a ser

um vencedor.
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5.3 LIVRO 3 - AH, CAMBAXIRRA, SE EU PUDESSE...

A colecao “Conta de novo” recupera narrativas da tradigao popular e dela faz parte o
conto Ah, cambaxirra, se eu pudesse... A medida que o texto & composto por
imagens e palavras, abriga elementos historico-culturais que caracterizam
personagens medievais do feudalismo e tradigdes na produgao de imagens dessa
época. Os personagens humanos pertencem a ordem hierarquica da nobreza e séao

mostrados de modo caricatural.

O conto, escrito por Ana Maria Machado (2003) e ilustrado por Graga Lima, é
adaptacdo de uma narrativa oral sobre uma ave que luta contra a destruicdo do seu
lar. Um lenhador prepara-se para derrubar a arvore de galho mais bonito, onde a
cambaxirra pretende fazer seu ninho. Diante do pedido de cessar a acao, o lenhador
diz que cumpre ordens do capataz, que cumpre ordens do bardo, assim por diante,
sendo a responsabilidade passada de um para outro membro da hierarquia, até
chegar ao imperador. Todos afirmam cumprir ordens de seus superiores e tém medo
de desobedecé-los. Entdo, ao enfrentar o temido imperador, a cambaxirra ameaca a

pedir ajuda a todo mundo. O imperador se intimida, e a arvore é salva.

A cambaxirra recebe diversas denominagdes em
diferentes partes do pais: corruira, cambucira ou
garrincha (fig. 80). E pequena, mede em torno de 12 cm.
Originalmente, a espécie ocorre na América do Sul e, no

Brasil, habita os cerrados, areas com vegetacéo baixa e

densa. Adaptou-se aos ambientes urbanos e semi-

Figura 80 : A cambaxirra urbanos, criados pela atividade humana, vivendo dentro

de cidades.
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Essa ¢ uma ave considerada bioindicadora da qualidade ambiental®

. Muito ativa,
caca insetos para se alimentar. E parente do uirapuru, considerado o passaro
brasileiro que possui 0 canto mais bonito. A cambaxirra também chama a atencéao
pelo canto alto, apesar de seu porte diminuto. Faz seu ninho em todo tipo de
cavidade, o que motivou seu nome cientifico Troglodytes Musculus. A primeira
denominacéao indica o género Troglodytes, que significa morador da caverna. Seu
tamanho reduzido e constante saltitar caracteriza a segunda denominagéo:

Musculus, que em latim significa rato.

A narrativa aqui analisada conserva uma caracteristica propria daquelas transmitidas
oralmente: a estrutura de conto cumulativo, em que novos personagens Vvao
surgindo e vinculando-se aos anteriores. Na parte interna do livro, as ilustragdes séo
colocadas a esquerda e a escrita a direita. Sendo um texto verbo-visual, essa obra é
composta pela mescla de palavras e imagens com as quais o leitor interage durante

a leitura. Na analise semidtica

que segue, buscam-se ol e

possibilidades de significacao,

a partir da articulagdo de

natureza sincrética entre as

linguagens presentes. O
primeiro contato com a obra se
da através da capa (fig. 81), na

qual se destacam componentes

plasticos, cores, formas, e o

verbal com o titulo “Ah,

_ Figura 81 : Capa “Ah, cambaxirra...
cambaxirra, se eu pudesse...”, Esquema de composicdo
bem como as referéncias de

autoria.

% Informacdes sobre a espécie obtidas nos enderecos:
http://www.marthaargel.com.br/ornitologia/aves_urbanas/aves_sp.htm;
http://www.aracruz.com.br/aves/aves_eucalipto.htm; http://rjtv.globo.com/RJTV/0,19125,VRV0-3119-
116014-20051008-677,00.html , acessada em 21/06/2006.
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A parte superior da capa € um fundo amarelo, em contraste ao escuro que ocupa a
outra metade do espacgo. As areas coloridas, em pastel e guache, deixam a mostra a
textura do suporte, as marcas do material utilizado, caracterizando a natureza de
imagem construida. Esse modo de produzir a ilustragao cria um efeito que explicita o
carater ficcional e ilusério do objeto de leitura. O leitor/destinatario transita pela
ambigulidade do universo criado da fantasia, pela figuracéo e pelas referéncias que
traz do mundo conhecido. Ou seja, a organizagdo das unidades minimas do texto,
por um enunciador, gera um fazer-crer do destinatario/leitor, que responde aos
processos de manipulagao, além de propor o contrato fiduciario: o leitor aceita o jogo
de linguagens, que constréi verdades no ambito ficcional, por meio da palavra e da

imagem.

Na metade inferior da capa, sobre um fundo azul-escuro, um rei se destaca pela
coroa, pelo tamanho e pelo predominio da cor amarelo-alaranjado em suas vestes.
Ele tem na mao direita um passaro de asas e bico abertos, que parece conversar,
enquanto a expressao desse rei € de escuta e atengao, pois tem os olhos baixos e a
boca semi-aberta. O cenario insere o0 soberano e a ave em uma paisagem com
arvores coloridas ao fundo, pressupondo um espaco natural, talvez uma floresta. A
copa amarela de uma arvore assinala a relacéo entre o passaro e o rei, que tem a
mao roxa. O uso de cores complementares (azul — laranja; verde — vermelho;
amarelo — roxo) indica que esses actantes participam ou estdo implicados em

alguma situagdo em comum.

A organizagao dos elementos visuais, huma composi¢do que mistura campos em
linhas paralelas, na parte superior, € o0 restante do espago na diagonal (fig. 81)
mostram o conflito entre ambientes diferenciados, seu entrecruzamento e as inter-
relagdes. Tanto a disposicdo espacial quanto a expressado do rei e do passaro
sugerem a existéncia de um didlogo entre esses personagens, marcado pelo
contraste entre tamanhos: o pequeno fala ao grande, que o escuta. Reunindo esses
elementos da capa, infere-se que o didlogo entre esses actantes relaciona-se ao
titulo, remete a formulagdo de algum tipo de pedido e que existem fatores que

dificultam seu atendimento. A relacdo de contraste entre o tamanho da ave e o do



166

soberano revela relagdes de poder no enderecamento da solicitagcdo. Um dialogo
inicia-se na organizagao figurativa e verbal: grande vs pequeno; humano vs animal;

poder vs submisséo; liberdade vs opressao.

O nome da autora esta centralizado, em letras grandes e brancas. A identificagdo da
colecao “Conta de novo” esta sobre uma linha preta que se estende no segmento
superior, desde a margem esquerda e fecha-se em espiral na margem direita. Esse
detalhe também ocorre no nome da ilustradora, colocado na margem inferior a
direita, porém numa linha que parece vir do interior da obra e demarca o canto
direito. Ali se localiza a espiral, no ponto em que o leitor toca, ao virar a pagina no
momento da leitura. A linha em espiral remete as gavinhas de plantas, que servem
para prendé-las as superficies, no seu processo de crescimento. Essa linha
espiralada cria um sutil ponto de apoio ao leitor, uma estratégia de movimento para
leva-lo a leitura do texto. O toque na espiral € um movimento que tangencia o
convite para o prosseguimento da leitura da obra como narrativa verbal (autora e
colegdo) e visual (a ilustradora). Assim, constata-se uma estratégia do enunciador

para situar o destinatario/leitor da obra nesse local.

L

gtn CessponXirre, Se e { 2552,

Figura 82 : Enlace de fios, cores e palavras

As palavras do titulo (fig. 82) s&o evidenciadas pelo contorno de fios amarelo-
alaranjados sobre uma base amarela, dando volume ao tragado que as compde.
Cria-se um efeito de relevo, além de um carater artesanal no tipo de letra utilizado.
As areas fechadas, que se formam no interior dos contornos das letras, séo
coloridas em diversos matizes. Esses recursos dao destaque ao titulo, enquanto

“amarram” as letras uma idéia de reunido de elementos variados.

A constituigao do titulo, por signos graficos e por elementos visuais, palavras, cores

e fios, provoca curiosidade, ja que ndo se oferecem todas as informagdes sobre o
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conteudo da narrativa, sobre personagens ou confltos. Porém, sugere
entrelagcamentos na construgcao de sentido. O termo inicial € uma interjeicao, Ah, que
anuncia um tipo de estado subjetivo, desculpa, ou um sentimento de incapacidade,
esclarecido pelos termos subsequentes. A palavra cambaxirra nomeia o interlocutor,
na frase-titulo. A flexdo verbal instala a primeira pessoa, no modo subjuntivo,
pretérito imperfeito, para assinalar o condicional: se eu pudesse. Portanto, a
expressado-titulo sugere a existéncia de interacdo e uma natureza argumentativa,
diante de um sentimento de incapacidade em responder a algum tipo de solicitagéo
ou pedido. O modo verbal indica que o falante admite a alguém que existe algum
impedimento para realizar algo, um nao-poder-fazer que nao se sabe do que se
trata. Portanto, os signos linguisticos organizam uma expresséo, relacionada a uma
justificativa, diante de uma impossibilidade de atender a uma peticdo ou realizar um

desejo, pois algo impede essa realizagao.

Na capa, além de apresentar um dos personagens, o titulo deixa lacunas para o
leitor. A expresséao verbal pressupde um dialogo, remete a resposta a um pedido ja
formulado, ou talvez um desabafo. Os signos linguisticos, organizados como
elementos visuais — cores variadas e fio amarelo, mostram um entrelagamento inicial
entre as linguagens, indicam uma provavel multiplicidade de elementos participantes

nessa narragao.

As informagdes da capa deixam espacgos abertos, e a exploragdo da contracapa
também é necessaria, pois a mesma se organiza de modo distinto. O espaco vertical
a esquerda € amarelo, contém um comentario da autora sobre a colec¢do, da qual a
obra faz parte. Arvores compdem o fundo do cenario & direita, complementado por
passaros brancos e negros, num fundo vermelho escuro. Essa repeticdo de
figuracdes difere pela variedade de formas e cores. Aqui se destaca a visualidade,
ativada por seus elementos plasticos e figurativos e pela organizacdo de dois
campos no sentido vertical. A estratégia do enunciador cria um efeito ambiguo de

orientacao horizontal das arvores (fig. 83), cujo crescimento ocorre na horizontal.
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Duas delas tém suas raizes ocultas,
aparentemente se alimentam do espacgo
amarelo em que estd o verbal, a

esquerda; outras duas tém sua

A 4

orientacido voltada para a parte externa

A

ao livro. As provaveis raizes se voltam

'

para o mundo exterior, ou podem ligar-
se ao espaco ficcional mostrado na face

. Figura 83 : Contracapa
anterior.

Embora a diversidade esteja presente no cenario da capa, ha um tratamento
diferenciado em segundo plano, na contracapa, com mais detalhes nas arvores, em
areas mais delimitadas e de cores mais vivas. Esse tratamento plastico destaca essa

floresta e sinaliza a relevancia do espaco natural na narrativa.

Os componentes discursivos de tempo, espaco e pessoa sao dados a partir da
relagdo entre o titulo e os elementos visuais. Somam-se indicativos de uma
construcao discursiva de um tempo ficcional e remoto. Esses estdo nos detalhes dos
personagens, como vestuario e acessorios que constroem o rei; no “tempo da fala”
dos animais, pois 0 passaro aparenta dialogar com o rei; em um espaco ligado a
natureza, pela diversidade de arvores, e no seu conjunto, como uma floresta e suas
aves. Portanto, os elementos da visualidade constituem-se em um padrao tipico de
abertura de contos tradicionais: “Era uma vez, (ou)... quando os animais falavam...”,

que se infere, mesmo na auséncia das palavras escritas.

O verso da capa e a primeira pagina de
PR guarda formam um espago em amarelo,
e tendo apenas a linha preta levemente
Figura 84 : Topo da pagina de guarda sinuosa na parte superior, sobre a qual
repete 0 nome da colegdo “Conta de
novo”. A cor amarela predomina, iluminando esse espaco, servindo de fundo, e a

linha atua como enlace para as paginas escritas que seguem adiante (fig. 84).
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A segunda pagina de guarda € dupla,

apresenta quatro arvores de formas e cores

variadas (fig. 85). Também ha passaros
coloridos, nas cores preto, branco e
vermelho. Nota-se que a diversidade € o
elemento comum desde a capa, contracapa

€ nas paginas iniciais. O espago proposto

para a narracdo foge do convencional,

Figura 85 : Verso,p.2 e

rompendo padrdes de figuragdo de arvores segunda pagina de guarda, p. 3
em uma mata ou floresta do mundo natural

conhecido.

Definido o lugar, as paginas seguintes ddo destaque a ave, que aparece dentro de
um circulo, produzido pela mesma trama de fios que da forma as letras do titulo.
Esse fio provém do limite externo da folha, num fazer-parecer que o mesmo esteja
ligado as paginas antecedentes. Os fios (fig. 86) ressaltam e envolvem, ligando os
diferentes componentes ao longo do
texto. A cambaxirra é distinta daquela
dos demais passaros mostrados até

) g
"J&r.lfr"."-‘fifk e (0o,

aqui; possui formas mais definidas e

Se el ol esse
Gl Bt )

detalhadas, com exploracdo de volume

B ey

e cores. Colocada no centro da pagina,

a ave destaca-se sobre o fundo

iluminado pelo amarelo. A forma Figura 86 :
arredondada, envolta pelo fio, A protagonista, p. 4 & 5
assemelha-se ao brinquedo infantil que é langado ao ar, também preso a um fio, em
movimento de ir e vir, de um ioi6. Desse modo, o enunciador joga com os elementos
figurativos e plasticos, dando relevancia ao papel desse actante no percurso de

sentido.
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Figura 87 : Diversidade na figuragao dos passaros

A visualidade antecipa a palavra. O cenario mostra o lugar e os protagonistas em

atitude de dialogo. O texto se organiza com elementos articulados e ha interagéo

entre as linguagens.

Nas paginas 6 e 7, o corpo do texto verbal inicia pela féormula conhecida de

apresentacao do conto e da protagonista:

Era uma vez uma cambaxirra, toda saltitante e alegre que
estava fazendo ninho na arvore de galho mais bonito da

floresta. (p. 6)

Figura 88 : Inicio da narrativa verbal, p.6 e 7

A primeira letra é construida por fios
amarelos entrelagados, assim como a
numeracgao de pagina, no canto inferior
direito (fig. 88). O mesmo fio, em
espiral, que aparece na parte superior
a direita, reaparece nas demais
paginas, mudando de localizagdo, mas

constante na conducéio da leitura.

O planejamento grafico da obra segue a orientagdo esquerda/direita, com a

ilustracdo a esquerda e o verbal a direita. Apenas no fechamento da narrativa, o

ultimo espacgo € composto exclusivamente pela ilustragdo, em pagina dupla. Esse

modo de organizar o espago da ritmo a leitura. O mesmo acontece com o jogo de

pergunta e resposta que ocorre entre a ave e os membros da hierarquia.
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Era uma vez uma cambaxirra, toda saltitante e alegre
que estava fazendo ninho na arvore de galho mais bonito da floresta.(p. 7)

Um dia, viu um lenhador se preparando para derrubar a arvore. Comegou a voar em

volta e a cantar muito agitada. O lenhador perguntou:

- Cambaxirra, que foi que houve?

E ela disse:

- E que vocé vai derrubar a arvore de galho mais bonito onde estou fazendo meu

ninho. Nao faz isso, por favor.

E o lenhador respondeu:

- Ah, cambaxirra, se eu pudesse... Mas n&o é comigo. Estou sé cumprindo ordens.

- De quem?

- Do capataz. E morro de medo dele. (p. 9)
Os sistemas verbal e visual instalam a personagem na area central, num espaco
definido por cores complementares, o roxo e o amarelo. A moradia da cambaxirra é
qualificada como “a arvore de galho mais bonito”, e € mostrada em primeiro plano,
com galhos de uma arvore incomum (casa), com suas folhas de cor arroxeada,
sobre um fundo verde-claro (ambiente). Ou seja, € diferente das demais: € unica, em
sua configuragao e caracteristicas plasticas, acrescida de valor na relagdo afetiva
que a cambaxirra estabelece com ela. Ali é o lar do passarinho, o lugar e o mundo
onde pretende criar sua familia. Uma concepcao estética esta implicita aqui e é
tratada como a relagao sensivel e especial que o sujeito estabelece com o ambiente
e os objetos. Essa estratégia do enunciador leva o destinatario/leitor a perceber essa

arvore sobre o cenario verde, e a poder cotejar o visual com o verbal.

Verbal

Nao-verbal

Efeito

Era uma vez

letra inicial e nimero de pagina em
fios amarelos

escrita em preto sobre espaco
amarelo

fio amarelo em espiral

ativagéo e conducao da leitura
luz e contraste

envolvimento/unido

uma cambaxirra,
toda saltitante e alegre

ave com um fiapo ao bico

personagem

que estava fazendo ninho

ninho iniciado sobre o galho

preparagao do espacgo familiar

na arvore de galho mais
bonito da floresta

galhos e folhas roxas

fundo verde

roxo — verde — amarelo

cores complementares e contraste

complemento e contraste
relacéo sensivel entre sujeito e
objeto

diversidade

Quadro 26 : Apresentacao e contexto
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Nas paginas 8 e 9 (fig. 89), a
arvore-lar da cambaxirra aparece
inteira, imponente, mas ameacada
por um lenhador truculento e forte
que tem nas maos um machado,
pronto para corta-la. Aqui se

estabelece o confronto entre a ave

(manter a arvore) e o lenhador
(eliminar a arvore). A destruicdo da Figura 89 : O conflito: ave/arvore/lenhador

natureza, a vulnerabilidade do passaro e a invasao de territdrio organizam-se na
oposicao fundamental entre natureza vs humano. A esquerda, no lado oposto ao do
lenhador, esta a ave, com o bico e as asas abertas, tentando impedir a derrubada da
arvore, apelando: “Nao faz isso, por favor”’. A ave parece indefesa, e o lenhador se
justifica, dizendo que s6 cumpre ordens. Nessa situagdo, o argumento € cumprir a
ordem e submeter-se ao poder superior. Emerge o contraste entre pequeno vs

grande; fraqueza vs forga; natureza vs humano.

A visualidade situa o espaco e o motivo do conflito: a derrubada da arvore. Também
apresenta a resisténcia da cambaxirra, passaro aparentemente fragil diante da
robustez e atitude do lenhador. A oposicdo de intengdes mostra-se também na
localizacdo dos personagens. A disposi¢cao espacial traz o que € comum nas
disputas entre interesses conflitantes: quando cada qual defende seu lado, ou sua

versao dos fatos, explicitando a oposi¢cao opressor vs oprimido.

O lenhador parece insensivel aos apelos da cambaxirra, pois estd com o machado
em punho, pronto para derrubar a arvore. Sua truculéncia mostra que seu trabalho é
usar a forga fisica, mecanicamente e sem pensar, o que é reforcado pela palavra. A
ilustracdo traz caracteristicas de forma mais dura daquela da palavra. No campo
verbal, ele afirma ter medo de desobedecer a ordem do capataz, porém tanto a
estrutura corporal quanto o semblante e seu gestual ndo mostram sentimento de

temor a algo ou a alguém.
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Verbal

Nao-verbal

Efeito

Lenhador se preparando para derrubar a
arvore

Lenhador:
gestualidade e expresséao
machado empunhado

truculéncia

Forca / ameaca /

Comecou a voar em volta e a cantar muito

Ave a esquerda Instalagéo do

- Do capataz. E morro de medo dele.

agitada. o lenhador perguntou: Arvore ao centro conflito

- Cambaxirra, que foi que houve? Lenhador a direita

Ela disse:

- Nao faz isso, por favor. Bico aberto Apelo

- Ah, cambaxirra, se eu pudesse... Faixa escrita: em direcdo a | Resposta

- Mas nao é comigo. Estou s6 cumprindo ave Desculpa
ordens. Submissao
- De quem? Lenhador: Temor

expressdo facial tensa,
olhos apertados,
boca aberta

Quadro 27 : O conflito

Ao fundo, atras da arvore ameacgada, aparece uma faixa escrita com a resposta do

lenhador: “Ah, cambaxirra, se eu pudesse

”

Esse recurso é semelhante ao

utilizado na Idade Média e Renascenga (fig. 90 e 91), para inserir informacdes

escritas nas iluminuras. Esse modo se transforma nos baldes caracteristicos das

histérias em quadrinhos, na atualidade.

Figura 90 : Cena de dedicagéo ao
rei Charles VI - BnF, 140. Faixa com
inscrigao latina: Viscera tua
replebuntur volumine isto. Ezequiel
1I1,3. (Tuas entranhas seréo
saciadas neste livro.)

Figura 91: Faixa escrita,
detalhe do Livro de horas,
1450. http://www.getty.edu/
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Na obra analisada, a insercédo da faixa escrita junto ao lenhador, e que acompanha
os demais personagens, € como uma demarcagao insistente de um estribilho que
esta na boca de todos que justificam a impossibilidade de ajudar a ave a salvar sua
arvore, usando o mesmo argumento diante das relagdes de poder e de hierarquia
existentes. A faixa escrita e os fios criam efeitos de ligagdo com crengas e praticas
do passado e do presente, enquanto instalam “fios” da histéria humana no universo

ficcional da narrativa.

O lenhador é um servigal cumpridor de ordens. Ele desencadeia uma sequéncia
hierarquica, por onde a ave empreende contato, desde o mais simples camponés
até chegar ao imperador, dono de tudo e de todos. Esse passaro ouve, de cada
componente da cadeia, a mesma resposta que anuncia um dever fazer e ao mesmo
tempo um néo poder fazer, que mostram a impossibilidade de mudanca da situagao.
“‘Ah, cambaxirra, se eu pudesse..” € a expressdao que se repete, sempre
acompanhada do mesmo motivo pelo qual cada um dos procurados € incapaz de
manter a arvore intacta, morada da cambaxirra: o medo e a obediéncia devidos ao

superior hierarquico, aquele que tem o poder.

A organizagao do projeto grafico segue um mesmo padrao no miolo do livro, com a
ilustracdo a esquerda e o verbal sobre um fundo amarelo, a direita. Os elementos
que se repetem sdo: a cor de fundo, a faixa e o fio amarelo, que termina em espiral.
A presenga constante do fio remete ao encadeamento que se estabelece entre os
personagens durante a busca da protagonista. O formato espiralado das pontas do
fio e sua recorréncia criam a conexao entre os actantes durante a performance da

cambaxirra, cuja trajetéria se desenvolve desde a pagina quatro até o fim.

O superior do lenhador € o capataz (fig. 92), que tem um aspecto descuidado. Seu
rosto é amarelo, os olhos sdo pequenos e rasgados, tem cabelos azuis e barba por
fazer. Suas roupas e moradia sdo simples e esta acompanhado por um cao
magricela e branco. A aparéncia ndao é muito saudavel nem traz componentes
provocadores de tamanho medo, como foi expresso pelo lenhador: “E morro de

medo dele”.
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A gestualidade do capataz indica haver uma conversa agitada, esbravejante, com a
cambaxirra, pelos bragos erguidos e a boca aberta. A mao esquerda aponta a faixa
escrita: “Ah, cambaxirra, se eu pudesse...”. A desculpa € a mesma do actante

anterior.

Entdo a cambaxirra voou até a casa o)
do capataz e pediu:
- Capataz, por favor,
ndo dé ordem ao
lenhador
para derrubar a arvore
de galho mais bonito
onde estou fazendo
meu ninho.
E o capataz respondeu:
- Ah, cambaxirra, se
eu pudesse...
Mas nao é comigo.
Estou s6 cumprindo Figura 92 : O capataz, segundo na hierarquia
ordens.
- De quem?
- Do barao, que é o dono da terra e quer muita lenha.
E morro de medo dele. (p. 11)

e & ambimara woos a1 Evn £6 CHA: # i
- Capata, pon et 130 6 e dc beshadot
pata demtie n g d gt bora
sade rim Pt e 2t
L raptar msponii
- A, b e o e
Vi s g i 1 umprinds erdees.
- Begum!
« Do b, e 6 dose i e o P sk
£ e de meda de

O Baréao (fig. 93) é o préximo procurado. Ele esta com roupas mais elegantes que
as do seu antecessor e possui uma estrutura desmedida. Tem uma cabeca
minuscula para bragos e peito muito desenvolvidos, sustentando-se sobre pernas
finas. A desproporcionalidade remete a um provavel gosto pela atividade fisica e
pouca atividade intelectual. Percebe-se que pertence a uma posigcao hierarquica
mais elevada, pelo castelo ao fundo e “é dono da terra e quer muita lenha”. A
area escrita esclarece que esse personagem também nao decide nada, pois
obedece ao Visconde, ja que também tem medo de seu superior hierarquico. E a

cambaxirra segue adiante em busca de ajuda.

Figura 93 : Membros da hierarquia
p. 12 — Barao; p. 14 — Visconde; p. 16 — Conde; 18 - Marqués ; p. 20 — Duque
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Os diferentes personagens vao se sucedendo e sdo apresentados com mudancgas: o
uso do plano de conjunto traz a relagdo com o cenario (Barao, Visconde e Marqués);
o plano médio cria proximidade do enunciatario no dialogo entre os actantes (Conde
e Duque). Como estratégia do enunciador, a mudanga de perspectiva atribui um
grau crescente de importancia a cada um dos membros da nobreza e traz o

leitor/destinatario para mais perto da cena.

A cada novo contato da cambaxirra, seu pedido e a resposta recebida repetem-se
numa mesma féormula verbal, pois todos dizem cumprir ordens (dever-fazer) e
afirmam temer seu superior (a sangao), transferindo a responsabilidade e o poder de

decisdo a outro (poder-fazer) imediatamente superior seu, nessa hierarquia.

Os personagens sdo nomeados com titulos nobiliarquicos®®, que remontam a rede
social e econbmica, caracteristica da ldade Média, de dependéncia e servidao ao
poder absoluto de um rei. Esses titulos, no decorrer do tempo, foram distribuidos
como prémios por servicos prestados a realeza. Pela ordem hierarquica, ao Barao
correspondia um cargo administrativo; Visconde era um titulo de garantia de entrada
na nobreza; ao Conde atribuia-se um grau mais elevado de nobreza; o titulo de
Marqués concedia o direito de ostentar um brasao e de assumir um alto posto, como
representar o rei em cerimoénias; o titulo de Duque integrava o seu portador a casa
real, a categoria de chefe de Estado e ao direito hereditario. Portanto, esses
personagens revestem diferentes papéis e também mostram a divisdo de classes
sociais e os limites burocraticos. Isso se confirma na medida em que sao
enquadrados por diferentes planos, conforme se aproximam hierarquicamente do

Imperador.

Os personagens sao apresentados na ilustragdo de modo caricato, ou seja, ha
exagero nos tragos, nas proporcdes, nos gestos e nas expressdes, que manifestam
a indole dos caracterizados. O jogo plastico deforma, enquanto identifica aquilo que

€ inerente a cada personagem.

% Conforme dados obtidos no enderego:
http://pt.wikipedia.org/wiki/T%C3%ADtulo_nobili%C3%A1rquico, acessado em 05/07/2006.
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O Visconde esta curvado pelo peso de sua barriga enorme e tem pernas finas.
Provavelmente tenha um fraco pela boa comida. A sua posi¢ao avanga na hierarquia
e mostra-se no tamanho do seu castelo, que é maior que o do Bardo. O Conde tem
uma estranha pele roxa e traz uma expressao amedrontada, num gesto pueril do
dedo na boca, apesar de remeter ao esterettipo do Conde Dracula. Provavelmente
este seja um aproveitador da energia de seus servidores. O Marqués € mais
assustador, tem o rosto magro, mais se parece com uma mascara, de boca torta.
Sua cabega € grande, de tamanho equivalente ao seu corpo. Ele deve ser o mais
rico dos nobres anteriores, condicao indicada por seu castelo ao fundo, tendo maior
extensdo, se comparado aos demais. O Duque é delgado, com rosto, nariz, bigodes,
pescoco, bracos e maos muito finos. Aparenta vaidade, tem roupas coloridas e
acessorios, tipo colar, anéis e chapéu de penacho. Como possui 0 mais alto titulo na
ordem de hierarquia que antecede o Imperador, sua imagem €& construida para
mostrar sua sofisticacdo e finesse, através de formas afinadas e seus muitos
aderecgos. Portanto, os elementos plasticos definem cada um dos titulos nobres no

contexto da narragéo.

A palavra narra a trajetéria de persisténcia da cambaxirra para salvar a arvore, numa
sucessao de encontros em que se repete a mesma formula de pedido e de resposta.
A ilustracdo apresenta suas caracteristicas: a abertura de asas e do bico sugere
dinamismo e decisdo. A narragao escrita organiza-se no mesmo padrao de conto

cumulativo, até a pagina 19:

Entdo a cambaxirra voou até o castelo do marqués e pediu:
- Marqués, por favor, ndo dé ordem ao conde
para dar ordem ao visconde
para dar ordem ao barao
para dar ordem ao capataz
para dar ordem ao lenhador
para derrubar a arvore de galho mais bonito
onde estou fazendo meu ninho.
E o marqués respondeu:
- Ah, cambaxirra, se eu pudesse...
Mas nao é comigo. Estou sé cumprindo ordens.
- De quem?
- Do duque, que é dono de mais terras e mesmo assim quer muita
lenha. E morro de medo dele. (p. 19)
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O advérbio entao pontua o tempo, 0 momento, € inicia cada pagina, indicando algo
ja acontecido e a retomada da situagdo anterior. Na sucessdao de encontros da
cambaxirra, esse advérbio repete-se e reforga a recorréncia da situagdo, um mesmo

pedido e obtengdo de uma mesma resposta.

A cambaxirra voa livre pela floresta, mas os donos das terras sdo os nobres, querem
‘mais terras e muita lenha”. Nessa repeticdo de expressodes, situa-se o conflito
gerado entre a natureza e o humano, um querer-ter (riquezas, titulos) e as
consequéncias para um poder-ser (livre e vivo). Quando a ave encontra o imperador

(fig. 94), ha uma quebra do padrao verbal das respostas dadas até ai.

Entdo a cambaxirra voou até o palacio do imperador e pediu:
- Imperador, por favor, ndo dé ordem ao duque
para dar ordem ao marqués
4 para dar ordem ao conde
para dar ordem ao visconde
para dar ordem ao barao
para dar ordem ao capataz
para dar ordem ao lenhador
para derrubar a arvore de galho mais bonito
onde estou fazendo meu ninho.
E o imperador respondeu:
- Em primeiro lugar, vocé devia me chamar de Vossa
) Majestade. Em segundo, ndo tinha nada que ir entrando
Figura 94 ; Soberba assim pela janela e falando, devia marcar audiéncia. Em
do imperador, p. 22 terceiro, eu faco o que bem entendo e n&o tenho nada que
dar satisfagéo a ninguém. E vou dar uma ordem: saia daqui
imediatamente. (p. 23)

A grandiosidade do imperador manifesta-se no plano
de conjunto, no seu tamanho, na postura e nas vestes.
A presenca de palavras grafadas sobre a capa amarela

reforca a imponéncia gestual, pois as palavras

“‘majestade e poder” aparecem em varias areas dessa

vestimenta (fig. 95).

Figura 95 :
Detalhe do manto

Como voz e aparéncia, 0 monarca mostra-se insensivel, e sua intervencao é plena

de soberba, de reafirmagdao de seu poder. Ha onipoténcia nas suas palavras, na
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imposicao de condi¢cdes para a comunicagao entre ele e a ave, na sua exigéncia de
respeito a forma de tratamento e a declaragao de ser superior, estar acima de tudo e

de todos.

Ao curvar-se sobre a ave, o imperador assume uma atitude dominadora, dono da
situacdo, no desejo de submeter a pequena ave a sua vontade. Existe rispidez e
mesmo ameagca fisica, com dedos apontados para que a intrusa saia da presenca
real. Gestos, vestuario e palavras reunem-se para destacar o autoritarismo e a
arrogancia. Esse personagem, se analisado apenas em sua estrutura fisica, criada
pelas formas plasticas, tem uma aparéncia corporal fraca, com pés e maos
pequenas, pernas e bragos finos. Mais uma vez opostos estdo explicitos: fraqueza

vs forca; autoridade vs obediéncia, submissao vs imposicao, liberdade vs opressao.

A cambaxirra tem atitude altiva, segura, resistente,
apesar da postura presungcosa do monarca. A ave se
apresenta de modo diverso dos demais personagens,
que sado temerosos de seus superiores € nao tém

coragem suficiente para ajuda-la. Na pagina 24, ela

aparece em tamanho maior, envolta pelo fio amarelo
que se estende desde as paginas anteriores (fig. 96). A

,—qu.,‘
. disposicao centralizada, o contraste entre o amarelo da
Figura 96 : Coragem.
pagina e o fundo preto circular em que se insere, criam
um centro de interesse na personagem. O circulo negro, em que se situa, esta
envolto pelo fio amarelo, que liga e sustenta a trajetéria da cambaxirra na busca de
salvacao para a arvore. A ave enfrenta a ameaca de prisdo do imperador e devolve
com uma adverténcia: ela vai pedir a ajuda de "todo mundo". Essa estratégia deixa a
mostra o ponto fraco do imperador, o0 medo do coletivo, na oposicdo medo vs

coragem.

O monarca intimida-se diante disso, e a resposta é imediata: “De todo mundo junto
eu tenho medo”. Essa resposta combina com sua complei¢ao fisica e evidencia seu

ponto fraco, pois ele tem bases que nao resistem ao embate coletivo. Sé possui
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poder enquanto submete seus suditos individualmente; ele teme o conjunto, porque
a forgca emerge da articulagdo de interesses comuns entre individuos. O coletivo é

esse fio amarelo que se apresenta em toda a narrativa.

O temor do imperador € a chave para

resolver a situagao e impedir o corte
da “arvore de galho mais bonito da
floresta”. A partir dai, a ordem ¢é de
que a arvore seja mantida. Nessa
etapa da obra, a area ilustrada (fig.

97) esta ligada sincreticamente a

.
-
=

escrita (p. 27), que retoma a

sequéncia inversa da hierarquia, no

. Figura 97 :
sentido de desfazer a ordem do A contra-ordem, p. 26

imperador e manter a arvore.

- Entéo salva minha arvore.
E o imperador deu ordem ao duque para
dar ordem ao marqués para
dar ordem ao conde para
dar ordem ao visconde para
dar ordem ao barao para
dar ordem ao capataz para
dar ordem ao lenhador para
nao derrubar a arvore de galho mais bonito
onde a cambaxirra foi fazer o ninho dela. (p. 27)

A transmissao verbal da ordem, “para nao derrubar a arvore de galho mais bonito
onde a cambaxirra foi fazer o ninho dela”, passa pelos nobres até chegar ao
lenhador. Na ilustragao, esse desfazer da ordem ocorre pela disposi¢cao alternada
dos personagens, de cima para baixo, num mesmo gesto de negacédo com as maos
e na palavra escrita: NAO, que vai entremeando uma trajetéria pontilhada, em
ziguezague, e chega ao pé da pagina. Essa linha direciona a leitura, até chegar ao
pé da pagina. Ali esta o lenhador, e a cambaxirra pousada sobre sua cabeca. Ai se

completa o movimento de busca da ave. O retorno ao lenhador, em nova posicao.
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Nessa pagina, o enunciador instala um jogo que articula as linguagens visual e
verbal: apresenta ao enunciatario, ao mesmo tempo, todos os personagens que
participaram desse conto cumulativo. A trajetéria da cambaxirra para chegar até o rei
€ retomada numa diregdo inversa: do rei para chegar ao lenhador. A direcéo
descendente de ordens segue em ziguezague na organizagao dos actantes e chega
a protagonista, no limite inferior esquerdo da pagina, mas dominando a situagao, por
estar colocada sobre a cabeca do lenhador. Essa posi¢cao explicita quem comanda

as acbes agora: a cambaxirra.

A parte verbal finaliza nesse espaco (p. 27) e, se a narrativa compreendesse apenas
o0 campo verbal, a histéria terminaria aqui, quando a cambaxirra volta ao lenhador e
a arvore nao é derrubada. Porém, o destinatario/leitor, ao virar a pagina, defronta-se
com um espacgo duplo e exclusivamente visual, com uma cena de comemoragao,

onde os personagens brindam, reunidos a mesa (fig. 98).

O brinde e os olhares dirigem-se
para a esquerda, na direcido do
imperador e da cambaxirra, que,
sem cerimbnia, esta pousada
sobre a coroa real. A “arvore de
galho mais bonito” aparece

imponente, no centro da cena,

com seus galhos abertos em

Figura 98: Brinde a vida

leque, num efeito de acolhimento
de todos. O clima é festivo sob a sombra da arvore sobrevivente, e a alegria néo é
restrita ao sucesso da busca da cambaxirra, pois o0 medo desses personagens
desapareceu. A disposi¢ao horizontal da mesa, o gesto de brinde, a alteragdo das
expressbes de medo para contentamento, a disposigdo dos personagens nos
lugares a mesa, tudo mostra que houve uma mudanga de estado, uma

transformacao nas relagbes entre os personagens da narrativa.

A horizontalidade atual dos participantes opde-se a verticalidade anterior que

obedecia a sequéncia hierarquica. As cabeceiras sao ocupadas, respectivamente,



182

by

pelo imperador e a cambaxirra a esquerda, e pelo lenhador a direita. Essa
localizacdo em uma mesa € tradicionalmente reservada como um lugar de honra e,
nesse caso, os dois extremos das classes sociais estdo dividindo a mesma posigao.
A ave esta pousada sobre a coroa do imperador, acima dos demais. Esse lugar é
significativo, pois a cambaxirra foi vitoriosa, sobrepujando a ordem hierarquica

estabelecida, desde o lenhador ao imperador, apesar de uma aparéncia fragil.

Todos estdo num mesmo plano no espago, em igualdade, celebrando a vida, em
duas dimensdes, de manutencdao e modificacdo: da vida e da natureza, como a
arvore e o meio ambiente; e das modificagdes sociais, nas novas relagbes que se
estabeleceram nesse grupo, agora unido e em harmonia geral. A figuragao final
reveste o tema da vida e sua manutencado. A natureza é iconizada na cambaxirra e
na arvore, em harmonia e equilibrio com o ser humano, participando das relagdes
socioculturais e de seus contextos. O enunciado verbal diz, em seu conto
cumulativo, 0 mesmo que o conjunto de personagens mostrados na ilustracao e,
nesse caso, a relacdo entre palavra e imagem funciona como tradugao

intersemidtica.

Essa cena remete a se fazer uma provavel ligagdo ao conceito de comunhao, de
tradicdo cristd (ou com unido de todos), tantas vezes representada por diferentes
artistas e em épocas diversas, sob a denominagao de Santa Ceia, quando pessoas
se reunem em torno de uma mesa para celebrar, unir e compartilhar idéias. A
celebracdo gira em torno da superagdo do conflito inicial: natureza vs cultura,
suplantada pelo equilibrio nas relagées, pela quebra de hierarquia e pela igualdade.
Tudo isso tendo como fundo a grande arvore de galhos em diregdo ao alto, numa

referéncia ao compartilhamento da vida e a prote¢ao da natureza.

5.3.1 Caracterizagao e sintese da leitura

Neste texto, o enlace verbo-visual assume uma fungdo metaférica de valores

fundamentais em oposigado, como entre vida vs morte, na luta para a manutengéo
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da natureza e continuidade da vida; além de mostrar as relagbes sociais definidas

entre liberdade vs opressao.

As modificagdes de estado ocorrem na inversdo do medo para coragem individual e
coletiva. O fio amarelo atua como metafora desse coletivo e, como forma espiral,
conecta unidades para formar o todo em expanséao, atuando como parte do jogo de
ir e vir na performance da ave. A suplantacdo da ameaca esta articulada a linha
amarela, que se faz presente em quase toda a obra, e, metaforicamente, traz a idéia
de “a unido faz a forga”. Numa analogia a esse mote, a fraqueza estd em um fio
isolado (a ave), que nao sustenta; porém, varios fios reunidos (todo mundo) sao

fortes e resistentes.

Os termos de titulos de nobreza remetem a progressao dentro de uma hierarquia
social, que prioriza a obediéncia e a caracterizagdo da moradia, que vai desde: “A
cambaxirra voou até a casa do capataz..., até o castelo do bar&o..., até o palacio do
imperador” e trabalha com o conceito de habitagdo, ou morada, seja natural seja
construida pelas culturas, desde o ninho da ave aqueles dos humanos: casa, castelo
e palacio. O ninho é o bergo da vida; a casa é refugio e protegdo; um castelo é
isolamento e seguranga, num grau mais elevado de privilégios; ao palacio se
acrescem poder, fortuna e segredos que fogem aos humanos comuns. Nesses
espacos, habitam criaturas diferenciadas, com papéis distintos, que tém em comum
a manifestacdo da vida, em oposi¢des como natural vs cultural, liberdade vs

opressao.

As mudancas nas relagbes ocorrem articuladas as diferencas de tamanho,
modificagdes de perspectiva e inversao de poderes. A fragilidade transforma-se em
forca, e a obediéncia € suplantada pela inconformidade e persisténcia individual. A
sequéncia de paginas também atua como metafora do coletivo, no jogo criado pelo
fio, seja de retomada no ir e vir, seja de comunicagao e unido coletiva, para manter o

direito a vida.
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VI APONTAMENTOS FINAIS: didlogos entre ver, olhar, ler

A imersao no processo de leitura, e a busca dos elementos articuladores entre as
linguagens presentes nos trés textos examinados nesta elaboragao, trazem, como
ponto comum nessas obras, a relagdo entre fala vs escuta, numa oposicao
semantica fundamental de opressor vs oprimido, ou liberdade vs escravidao.
Constata-se a existéncia de multiplas vozes: a voz silenciada (d’A Negra), a
impositiva (da princesa), a discriminada (do zonzo) e a insistente (da cambaxirra). A
figuratividade dessas trés vozes ja se constitui em uma ocorréncia sincrética, como

funcdo metaférica.

No primeiro titulo examinado, Em boca fechada ndo entra mosca, a questao da fala
€ impertinente e significativa, pela presenca da mosca e d’A Negra. A voz silenciada
também recebe o tratamento metaférico pela obra de arte seccionada, mostrando a
opressao e falta de liberdade, € a voz de povo afro e seus descendentes, como
manifestacao definidora da histéria do povo brasileiro. O texto tem por eixo o desejo

de se fazer ouvir, de manter viva essa memoria.

No segundo livro analisado, Indo ndo sei aonde, buscar ndo sei o qué, a fala
impositiva da princesa faz eco a escuta do apaixonado Seindo. A verbalizacao de
uma promessa rompe com o estado de ser do personagem “zonzo” e coloca-o em
processo de transformacido. O sentimento da paixao norteia a performance desse
sujeito, que circula por cenarios em vermelho, que faz uma leitura distinta da fala e

da intenc&o da princesa.
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O terceiro livro, Ah, cambaxirra, se eu pudesse..., mostra a persisténcia de uma ave
que alcanga realizar seu objetivo. A personagem ¢é fraca apenas na aparéncia, e
enfrenta um grupo social opressor e autoritario, instalado em tradicbes e modos
hierarquicos. A fala e a presenca insistente da ave fornecem a solucéo ao problema

de preservacao do espaco de vida e de convivéncia social.

Apoés a analise dos trés textos identifica-se que o contraste entre fala vs escuta é
recorrente em cada uma das obras. Na primeira obra analisada, a narrativa apela a
mudanca de estado: uma boca calada, que foi silenciada e que se faz ouvir pela voz
do narrador. Na segunda obra, o personagem principal € aquele que nao fala,
apenas escuta, € manipulado e seduzido pela palavra da princesa. Porém, ao
aceitar o desafio proposto, supera as expectativas e faz valer a palavra inicialmente
empenhada. Na terceira obra, a pequena ave é persistente na manutencao de seu

lar, ndo se cala diante da ameaca e se faz ouvir em seu direito.

Na leitura das trés narrativas, o dizer/falar e o escutar/silenciar sdo dinamizadores
em comum. Essas obras estabelecem uma ponte entre comunicagao e atribuicdo de
significados. O didlogo sinaliza a interacdo necessaria na vida cotidiana, em seus
aspectos de manutencdo da memodria, de transformacido, enfrentamento de
problemas e proposi¢cao de solugdes, tudo constituindo um entrelagamento de fios

diferenciados que se tecem em conjunto.

A fala e a escuta séo inseparaveis do processo de leitura e de interagdo com os
outros, o meio e seus produtos, propiciando a intervencdo ativa nas relacbes e
constituindo identidades no didlogo. O espago relacional da fala permeia a
experiéncia humana no entrelagamento entre o inteligivel e o sensivel. Nas trés
situagbes apresentadas, a fala produziu modificagées no seu contexto. Figuragdes
de bocas que se fecham e outras tantas que se abrem; gestos e atitudes de
personagens sao construidos de modo expressivo; o movimento bem-sucedido de
preservacao da vida e da natureza, realizado por uma pequena ave, num cenario
hostil e de interesses alheios. Todos os elementos carregam conteudos de vida, por

meio de estratégias peculiares e articuladas.
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O dialogo com os textos implica interagir, falar e escutar, permite a troca, o
compartiihamento. A consequéncia desse movimento € uma relagéo
interdependente, pois se existe uma proposi¢do ou uma indagagao também existe

um espaco para validar, contestar e propor.

A obra de literatura infantil constitui-se por formas, cores, variagbes de tamanho,
organizagao do espago que abriga figurativizagdes, estilos, a diagramacéo, a escrita
e seu jogo com as palavras. A materialidade do livro recebe, simultaneamente,
elementos diferenciais e articuladores de unidades de significagdo. Portanto, todos
esses elementos contribuem para a construcdo de um universo discursivo e
narrativo, no qual se expdem idéias, personagens; descrevem-se agdes, instalam-se

sentimentos, tempos e cenarios, como geradores de sentido.

O nivel figurativo, entendido a partir de dados do mundo reconhecidos pelo leitor,
ativa os referenciais prévios, produz a distincdo, a compreensao e a interpretacédo de
palavras e imagens que constituem o texto. Nessas condigdes, o espacgo de leitura
proporciona uma interconexao entre conhecimentos existentes e aqueles novos que
emergem da experiéncia com o mergulho no texto. Os dados iniciais levantados s&o
os componentes das capas e dos titulos. Estes mantém articulacbes com os
multiplos elementos internos a narracdo. Os pontos de entrada a leitura podem ser
de natureza verbal ou nao-verbal, pois dependem dos seus modos de organizagao,

que lhes conferem caracteristicas proprias.

O marco tedrico da semidtica sincrética propicia uma metodologia de desconstrugao
e reconstrugdo: um fazer-emergir um novo texto para o destinatario/leitor. O
inventario e a descricao do plano da expressao colocam-se em relagcdo com o plano
do conteudo, situando oposic¢des e valores. A expressao plastica da imagem tem sua
dimensdo de contrastes topoldgicos, eidéticos e cromaticos, relacionados ao
conteudo. Portanto, a producédo de significagdo liga o plano do conteudo (o
significado) ao plano da expressao (o significante), de natureza plastica, grafica ou

escrita, de modo articulado.
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As caracteristicas em comum do enunciado sincrético nos livros selecionados nesta
tese, sdo manifestacbes denominadas como traducao intersemioética, ou seja, dois
planos da expressdo veiculam um mesmo conteudo, mantendo sua prépria
organizacgao e especificidade. Essa distingdo ndo é unica, em momentos emerge o
campo metafdrico e a ocorréncia de isotopias, além de oposicdes entre valores
inscritos, do tipo falar vs escutar; liberar vs oprimir; interagir vs isolar; indagacao vs
contestagdo. Essas oposi¢gbes sdo mostradas na figurativizagdo, por exemplo, da
boca seccionada d’A Negra,; nos personagens Seindo, princesa sabida, cambaxirra e

Imperador.

O sistema plastico atua como filtro contextualizador, na dimensao cromatica de
cenarios, como o vermelho, nas duas primeiras obras. No ultimo texto examinado, o
predominio plastico se instala principalmente na dimensao eidética, pela diversidade

de formas, de tamanhos e linhas expressivas dos personagens.

A pressuposig¢ao de que o texto do livro de literatura infantil € um todo, constituido de
palavra e imagem, ou seja, por linguagens distintas que organizam modos de
significagao, confirma-se na conclusdo deste estudo. A leitura semidtica evidencia
que a apreensao do sentido ndo se faz na singularidade de cada linguagem, mas no
seu enlace, na relacdo identificada entre elas, caracterizando as articulacbes

sincréticas.

As combinagbes entre diferentes elementos que organizam textos pressupdem
leitores e instalam desafios a compreensao. Nessas circunstancias, a complexidade
de leitura e a variedade de enunciados contemporaneos sdo condigdo exigente de
mobilizagdo de multiplos saberes que déem conta desse universo criado na cultura

atual.

A curiosidade e a resposta ativa sao requisitos para um leitor apropriar-se do
processo de atribuicdo de significados. E uma relagdo de busca e aceitacdo da nao-

linearidade, pois cada texto se organiza com uma identidade especifica, criando
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efeitos, cuja fruicdo e compartiihamento de experiéncias levam a compreensao do

mesmo.

6.1 IMPLICACOES PEDAGOGICAS

O leitor do século XXl esta exposto ao didlogo com textos que se manifestam num
conjunto complexo, ndo apreendido de imediato. Portanto, a leitura é um convite
constante a descoberta e ao desenvolvimento de capacidades de apreensao da
intrincada rede que compde e organiza o jogo textual. Ha necessidade de se estudar
0s objetos de leitura, focalizar sua organizagao e os possiveis entrelagamentos que
os caracterizam. Além disso, € preciso explorar processos mediadores e trazer esse

conhecimento como experiéncia habitual de leitura em salas de aula.

Essas sado evidéncias da problematica de apropriagdo da complexidade dos
processos de leitura na educacdo formal, que permanece em aberto. E preciso
investir em aprofundamento de estudos e em principios orientadores, que
considerem a multiplicidade de linguagens, além de diversificar as escolhas de
textos provenientes da atual era das comunicag¢des; das multimidias, e assumir um
processo educativo com programas que se aproximem do contexto de vida concreta
e dos interesses dos alunos. Essa atitude promove o0 acesso ao patriménio cultural e
artistico, como experiéncia constante de intercambio com a atualidade e de adesé&o
a materiais de leitura, que estdo no cotidiano, sem desprezar aqueles tradicionais,
produzidos com exclusividade pela palavra. Dita alteragao provavelmente transforme
e expanda o universo de leitura, além de propiciar ao leitor as conexdes entre
gramaticas diferenciadas. Além disso, € uma oportunidade para problematizar as
escolhas de textos que sejam pertinentes aos objetivos do trabalho; promover o
didlogo; assumir posi¢cdes coincidentes ou divergentes; saber analisar os elementos
textuais, e estabelecer relagbes entre contextos. Isso faz parte do aprendizado do
professor contemporaneo, que pretende expandir capacidades, tanto proéprias

quanto as de seus alunos: perceber; analisar; criticar e apropriar-se de diferentes
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objetos de leitura. E, talvez, se possa comecgar dando maior atengao aos textos que
ja estdo presentes na realidade escolar e no contexto da infancia, os livros de
literatura infantil, que abrigam linguagens, suscitam o interesse dos alunos, e se

explorados, podem desenvolver capacidades mais complexas de leitura.

O eixo atual que sustenta o movimento da vida socioecondmica e cultural, em
termos globais, parece ser o da informag&o e o de uma geragao de consumidores de
informacdes descartaveis. Uma educacgao voltada para a leitura de textos sincréticos
pode contribuir para se entender a natureza dos discursos produzidos nesse
contexto e apreender seus modos proprios de manifestacdo. O conjunto de
procedimentos para tal leitura, desde o ponto de vista didatico-pedagogico, tem por
base uma sdlida formagao em pelo menos duas areas de conhecimento: das letras e
das artes, além da fundamentagcdo em estudos semidticos, que ensejem o acesso a
todos os componentes do texto para atribuigdo de sentido. A atuagéo docente situa-
se na proposicao sistematizada de estratégias de leitura, provocadora do dialogo e
da indagagao, com a finalidade de desenvolver a atitude responsiva, ou seja, uma

acgao investigativa do leitor sobre o que |é.

A abordagem das manifestagbes sincréticas implica agdes mediadoras que
propiciem o desenvolvimento da postura ativa, pois, no movimento de leitura,
incluem-se procedimentos dinamicos de analise, de desconstru¢cdo do texto para a
reconstrucdo e producado de sentidos. No caso da literatura infantil, a combinagao
dos sistemas presentes, e os fundamentos sobre os processos de leitura, propiciam
a apropriacao, producao e expressao de idéias de modo critico e reflexivo. Desse

tipo de aprendizagem emergem caracteristicas de expansao sensivel e cognitiva.

A confluéncia de diversas linguagens num mesmo texto engendra percursos de
leitura, que consideram as peculiaridades de cada sistema, como no caso da
literatura infantil, Linguistica, literatura e arte. Desde o sistema verbal, oral e escrito,
com seus respectivos desdobramentos, ao sistema nao-verbal, como o visual-

plastico e suas variagbes na producdo das ilustragbes, o texto configura-se em
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cores, palavras, formas poéticas e imaginarias, tudo organizado e participando do

processo de leitura.

O discurso sincrético da literatura infantil manifesta efeitos de sentido de natureza
artistica e estética, cujos componentes pertencem a experiéncia sensivel decorrente
da relagdo entre sujeito/objeto, ou texto/leitor. E esse € um universo que se
apresenta nas situacdes escolares e que inclui a apreciagao estética e artistica ao
processo da leitura. Uma condi¢do para tanto é a apropriagado da linguagem plastica
em suas unidades e categorias semanticas, constituidoras de significados e de

relagdes semi-simbdlicas.

A preocupagao educacional diante das questdes do alfabetismo/letramento passa
pelo enfoque da “educacédo do olhar” sobre objetos da comunicagdo e da cultura
midiatica atual. Por isso, a importancia de haver um conjunto fundamentado que
sustente as acgdes para acesso, analise, avaliagdo e tomada de posi¢cao critica
diante da uma multiplicidade de textos e de suas configuragbes, sejam materiais
impressos ou virtuais. Aprender, desde cedo, sobre o0s processos de significagao
também auxilia na compreensao do jogo discursivo existente entre cultura,

sociedade e sujeito, além de agenciar a habilidade essencial da indagacgao.

6.2 PROPOSICAO DE ACOES DE FORMAGCAO DOCENTE

A partir da investigagdo desencadeada nesta tese, alguns tépicos podem servir de
reflexdo quanto a viabilidade e a pertinéncia na promogao de competéncias didatico-
pedagogicas para a promogao da leitura de textos com caracteristicas sincréticas.

Dentre necessidades emergentes, situa-se a proposigdo de programas, em cursos
de formacéo inicial de licenciaturas, como Pedagogia, Letras e Ensino de Arte, que
contemplem a apropriagao de referenciais comuns, relativos ao aprofundamento da
lingua materna, da linguagem visual, principalmente os elementos de expressao

plastica, além de estudos da teoria semidtica. Esse tipo de agcao possibilitaria a



191

criacdo de estratégias didatico-pedagogicas condizentes e que repercutam em

aprendizagens aos estudantes do ensino basico.

Os programas de qualificacédo de processos de leitura podem: criar novas bases
para a apropriagdo de referenciais, visando a conceituacdo de leitura, texto e
literatura; promover o estudo sustentado no conhecimento das especificidades e
entrelacamentos das linguagens verbal e visual, principalmente, a partir da
perspectiva do discurso constituido pelo texto estético, visando a instrumentalizacao
de anadlises de cada uma das linguagens e suas articulagdes em diferentes
manifestacdes; evidenciar a importancia de nortear modos de organizagao,

dinamizacao e mediagao dos espagos escolares de leitura.

Além disso, a diversificacdo de textos se amplia como repertério, abrangendo
diferentes objetos sincréticos do contexto do cotidiano e do universo artistico-
cultural, e a realizacdo da transposicao didatica dos conhecimentos docentes pode

levar a criagdo de estratégias de aprendizagem dos estudantes.

A partir dessa perspectiva, € preciso entender a constituicdo das unidades de cada
linguagem, as quais compdem o texto para compreender/perceber que os mesmos
sao uma unidade de sentido, sdo estruturas construidas, e que seus componentes
pertencem a sistemas autbnomos que se entrelagam, fazendo variar a significagao
,de acordo com os arranjos feitos. Por conseguinte, cada texto possui suas
especificidades e se abre para novos processos de apropriacdo. A manifestacao
sincrética possui determinado ponto ou pontos de entrada, os quais devem ser
considerados, apesar do habito e da convencdo linear da escrita que conduz o

movimento tradicional de apropriagdo do texto.

Como objeto de leitura peculiar, os livros infantis sdo constituidos por suportes
materiais, trazem palavras organizadas de certa forma, em tipos de fontes e
tamanhos variados. Também mostram cores, formas, elementos plasticos em
determinados arranjos espaciais, cujos planos, angulos ou perspectivas participam

da narrativa e de seu discurso, principalmente pelas figuragdes e tematicas.
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As ilustragdes sao produzidas por técnicas variadas, ora em pintura, fotografia,
desenhos, ora em outros recursos que, combinados, instalam desdobramentos
figurativos e manifestam categorias de espago, tempo e sujeitos (personagens ou
actantes), além de apresentar um revestimento tematico. No jogo ficcional dos
componentes formais do texto literario, abrigam-se as condicbes de adesao do leitor

ao mesmo.

Toda essa feicdo é passivel de percepcao e questionamento, por um leitor concreto
que possui modos proéprios de entender o mundo. Os filtros espontaneos de leitura
elegem dados nesses arranjos textuais, que sdo aceitos ou rejeitados no contato
inicial do leitor. Os habitos constituidos culturalmente instalam atitudes, habitos,
diante daquilo que se apresenta como texto, e o leitor Ié 0 que esta no seu campo de
experiéncias. O papel do docente € mediar, favorecer o didlogo e a troca de
saberes; indagar, para trazer o texto a visibilidade e torna-lo legivel; provocar e
qualificar as experiéncias para modificar e ampliar os filtros que auxiliam o leitor a
conhecer mais, e com profundidade, os objetos do seu meio sociocultural e os
efeitos que os mesmos produzem. A tarefa pedagodgica é a de transformar o
ambiente de sala de aula num sistema interativo, no qual as relagdes sejam

favoraveis as aprendizagens mutuas.

Outro aspecto a considerar diz respeito ao universo das especificidades das
linguagens. A gramatica, a sintaxe e a semantica do texto articulam-se e marcam
presengca de modos diversos; especialmente o género literario infantil, composto de
imagens e palavras. Ele suscita emogdes, enquanto incrementa a apreciagao e a
experiéncia estética, incluindo a dimenséao estésica, ao provocar a modalizagao dos
sujeitos em seu “ser e estar no mundo”, para alcangar o inteligivel, pela reflexdo e
pela critica. Portanto, a leitura implica aportes que propiciam um contexto
interdisciplinar diante do qual é possivel, e de modo simultaneo, perguntar,
relacionar, comparar, interpretar, apreciar, expressar, produzir idéias e atitudes

responsivas diante de um texto.
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No estudo do texto sincrético, a imagem, vista como discurso, mostra, descreve,
explica e/ou argumenta. Em seu modo proprio, narra, persuade, produz efeitos, tanto
quanto o sistema verbal. Para entender esse processo, € indispensavel conhecer as
diferentes dimensdes plasticas que constroem a visualidade, como cor, forma,
composi¢cao, materiais e técnicas. Também é preciso considerar que o texto escrito
inseparavel do modo como se oferece visualmente: ele possui um projeto grafico,
tipos de fontes utilizados na constituicdo dos signos linguisticos, disposicdo na
pagina, todos esses sdo componentes que manifestam a dimenséo visual da escrita.
E sao fatores diferenciais que dao conta de escolhas que se vinculam a producao de

sentido.

6.3 ALGUMAS DIRETRIZES ORIENTADORAS DA MEDIACAO DOCENTE

Os professores, antes da proposicdo de quaisquer estratégias de leitura a seus
alunos, precisam experimentar o desafio de sua experiéncia como leitores; a
pesquisar e observar atentamente para conhecer o texto e suas caracteristicas

sincréticas, podendo comecar esse exercicio pelas obras literarias para a infancia.

A sala de aula define-se como o0 espago de processos pedagdgicos, no qual se
criam possibilidades intencionais para promover a aprendizagem. Esse espaco é
constituido pela interagao, reflexao e pelo dialogo, compondo a dimensdo educativa,
cuja caracteristica principal é a de ser um sistema aberto e dindmico. Sendo assim,
0s processos didaticos organizam-se num arranjo significativo, no qual professor,
aluno, e alunos entre si estabelecem uma tessitura de relagdes, urdida
conjuntamente, integrando conhecimentos, contextos e seus objetos. Nessa
perspectiva, a leitura se instaura a partir de processos complexos, desempenhando
o professor o papel de agente mediador de aprendizagens, visando a favorecer o

desenvolvimento de seus alunos, como sujeitos ativos e responsivos.
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Um processo mediador cria um ambiente de mobilizagdo para a leitura, usando
estratégias estimuladoras, gerando contextos interessantes, provocando a atengao e
a curiosidade diante do que se apresenta para leitura. Também compde esse
momento um levantamento descontraido do universo de referéncias e de
conhecimentos dos estudantes, relativos a obra, explorando suas hipoteses iniciais

para posterior leitura e analise do texto.

O desenvolvimento do processo de dialogo provocador da atitude responsiva do
leitor, através de uma conversa mediada pelo professor, deve também ser delegado
aos alunos, tendo por escopo questionamentos que ativem a percepg¢ao do texto
como um todo. Constatar se existem repeticdes, contrastes, lacunas, se apresentam
dados que dependem da visualidade ou apenas da escrita, se acontecem
interferéncias entre uma e outra dimensao de linguagem, ou se ha associagao entre
as mesmas. Essa exploracgao inicia pelo dialogo do docente com o texto, para, apos,

ocorrer em sala de aula.

A abordagem do texto pontua a descri¢do, levanta dados, especula a obra, em
formulacgdes tipicas provocadoras de aprofundamento, ao comparar, relacionar e
compreender mais o que se |é. Isso corresponde a arriscar na formulagdo de
hipoteses, na exploragdo dos modos de ver-olhar-ler, utilizando algumas

possibilidades de indagagao que desafie os leitores e provoque um fazer-pensar.

A atividade de leitura ocorre num contexto espago-tempo, e a presenca mediadora
propicia o encontro com o texto, a provocagao do dialogo, o compartilhamento de
idéias e a atitude ativa do leitor. Os principais componentes do processo de
mediacdo da leitura, para a compreensao do texto sincrético, resumem-se na
mobilizagdo, indagagao e no dialogo, para desencadear um processo interativo entre

sujeitos leitores e seus objetos.

As praticas de leitura podem orientar-se por trés aspectos: acessar, analisar e
avaliar. Acessar € reunir informagdes relevantes para reconhecer e compreender

unidades de significagao; realizar operagdes de listar, contrastar, comparar. Analisar
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€ perceber o texto em seu arranjo, por meio de conceitos artisticos, literarios e pelo

contexto de inser¢cao e producdo, para interpretar a partir de experiéncias prévias e

detectar estados de animo suscitados, e de contratos de verdade ali instalados.

Avaliar é considerar o texto pelo processo de apreciacao de efeitos de sentido, em

seus pontos de ancoragem, nas qualidades estésicas, estéticas e inteligiveis.

A sistematizacdo de leitura pode ocorrer pelos modos de acesso, de analise e de

apreciacao, observando-se:

a percepcgao de pontos de atencao, de detalhes para entrada no texto e de
exploracao sistematica desses aspectos;

a comparacao entre dados que determinam recorréncias e contrastes;

0 percurso das marcas e dos indicadores de significados;

a definigdo das estratégias que ligam os sistemas presentes;

a apreciacao da producéo sincrética de sentido.

Nos procedimentos didaticos, a proposicdo de experiéncias de leitura pode ser

orientada a partir de consideracdes como:

a dimensao narrativa é inseparavel da imagem e da escrita; ela conduz
sequéncias, personagens, acontecimentos e transformacoes;

a dimens&o discursiva sincrética ocorre na analise verbo-visual, com
nogcdes comuns entre si de instalacdo de pontos de vista, delimitacdo de
tempo, cenarios, sujeitos/temas, figuragdo, assim como a presenca de
jogos de palavras;

a atencdo a dimensdo plastica (composigcédo, formas, cores, contrastes,
repeticbes, etc.) propde por si uma ordem ou chave de leitura. O
enquadramento, a perspectiva, a presenca de diferentes planos,
constituem-se em pontos de ancoragem e instrumental de leitura verbo-
visual,

os elementos materiais (tipos de papéis, variagdo de texturas, acréscimo
de acessorios), que constituem o livro também sado alvo de atencéo e

podem mostrar articulagdes significativas;
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a integracdo das dimensbes visual e verbal impregna, com maior ou
menor intensidade, a formacgao cultural e as praticas cotidianas de leitura
dos estudantes, fornecendo elementos a serem considerados;

- a comparagao e consideragcdo de solugdes graficas (organizagdo do
espaco compositivo, tipos graficos), em um mesmo texto, provocam e/ou
alteram efeitos e influenciam a leitura;

- a identificacdo dos pontos de ancoragem entre imagem e escrita e a
observagdo atenta da existéncia de algum elemento que seleciona ou
hierarquiza o sentido e que direciona a leitura (por exemplo, se a imagem
apresenta caracteristicas nao definidas na escrita ou vice-versa);

- a comparagao entre elementos figurativos verbais e plasticos dentro do
mesmo texto, nas suas variagdes, contrastes e ou recorréncias;

- criagcdo de estratégias de exploracdo sincrética que contemplem a

manutencao da curiosidade, da liberdade de formular perguntas, ouvir e

compartilhar respostas entre pares, mantendo a atitude de “escuta” do que

o texto diz e o modo como isso ocorre.

Essa aprendizagem instala seus rudimentos desde as primeiras experiéncias com a
literatura infantil e pode expandir-se a outros objetos culturais de leitura, quando os
leitores s&o desafiados a seguir pistas, como os bons detetives; rastrear reunir
informagdes para compreender como se produz a significagdo de um texto. A forma
de conduzir esse processo pode e deve organizar-se com estratégias de jogos de

descobertas, com carater ludico, conduzindo ao caminho da leitura eficaz.

A idéia central desta tese é ampliar o entendimento sobre a problematica da leitura,
direcionar para a categoria dos textos sincréticos. Os aspectos aqui apontados
pretendem servir como sinalizadores da atencao, de subsidio a formacao inicial de
professores e a comunidade escolar em geral, através da inclusdo de programas de

estudo sobre a natureza e implicagdes apontadas.

Um conhecimento restrito a ato individual perde sua fungdo, mas, se concebido

como ato social, implica dar acesso e compartilhar idéias e reflexdes. Desse ponto
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de vista, a leitura pode contribuir para um maior desenvolvimento de capacidade de
compreensao dos leitores, desde que se vinculem aos processos de formacéao
docente o aprofundamento sobre a natureza dos sistemas de linguagens que
organizam os textos contemporaneos e as experiéncias de leitura de variados

objetos culturais produzidos na sociedade.

O compromisso com a formacdo de pessoas num contexto social de contrastes,
entre 0 excesso e a caréncia, traz para as instituicdes educativas o desafio de dar
conta da formagao de consciéncias capazes de atuar de modo mais critico nesse
mesmo universo. O aporte de informagdes, a exposi¢ao as midias, a superficialidade
e rapidez dos contatos criam novas formas de conceber o mundo. O elemento em
comum a todas as idades parece ser apenas a categoria de consumidores mais ou
menos capazes de fazer escolhas adequadas. Os artefatos culturais persistem em
seus apelos para manter contratos com seus destinatarios, mesmo que anénimos
dentro da cultura. A busca de respostas ainda é desafio que permanece para o

ambito educativo formal.

Tudo isso implica novas praticas interdisciplinares, em reorganizagao e revisao de
curriculos e programas para a formagao de professores e para salas de aula; sé&o
fendmenos que se constituem como campos de estudo e pesquisa educacional em

expansao.
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ULTIMA PAGINA

Um texto s6 é um texto se ele se oculta
ao primeiro olhar, ao primeiro encontro,
a lei de sua composicdo e

a regra de seu jogo. Derrida

O texto € uma construgao que se oferece, em seus atributos préprios, como desafio
no jogo da leitura. Ler um texto & perceber o que e como ele diz, se mostra,
apresenta idéias; o que e como ele significa. A leitura é um processo complexo, um
jogo de interacéo entre leitor, texto e contextos. Leitor e produtor s&o estrategistas
de idéias: um engendra, articula, apresenta; outro percebe e atribui sentido na
medida em que mobiliza e estabelece relagdes entre conhecimentos de lingua e de
linguagens, de experiéncias de vida e de mundo, em diferentes &mbitos. A postura
ativa é condicao de existéncia do leitor, diante de fatores que intervém na producao
de sentido do texto, como a materialidade, o suporte, as linguagens e a presenca de
articulacdes internas e externas. E, para tanto, corresponde o papel mediador dos

professores.

O leitor, instalado em diferentes realidades sociais e culturais, € constituido como
enunciatario e destinatario do texto, atua como observador que atribui significado ao
percorrer as estratégias articuladoras ali abrigadas, num fazer interpretativo. A
combinagao entre diferentes sistemas de linguagem nas obras examinadas implica
modos especificos de leitura e producdo de sentido. Por ser uma estrutura
significante especialmente pensada como tal, o texto literario infantil exige do leitor
concreto uma cooperacao ativa, recorrendo a conhecimentos especificos sobre as

linguagens verbal e visual, que se entrecruzam num discurso estético.
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O sujeito/leitor apreende o texto em sua complexidade, agencia estratégias de
natureza linglistica e imagética ao ativar processos perceptivos, afetivos, estéticos,
plasticos, além de mobilizar as multiplas contribuicdes do seu contexto. Essa € uma
configuracéo relacionada a uma educagdo de cunho estético e ao papel da arte. E
um movimento de conhecer e conhecer-se, como processo de humanizagdo e
emancipagao do ser. Na articulacdo entre palavra e imagem, ativa-se o filtro ver-
olhar-ler, na atribuicdo de significados e, nisso, provavelmente, emerge um tipo de
leitor atento as combinacdes sincréticas presentes em outros produtos culturais.
Portanto, aqui permanece o registro de um repensar sobre as abordagens das
manifestagbes textuais no ambiente escolar, nos seus modos de consumo e na
necessaria liberdade de reflexdo, associando praticas de leitura, processo educativo,

mobilizagdo e emancipacgao de pensamento, num todo.

No inicio desta investigagao, foram trazidos dados sobre as condigdes precarias da
alfabetizacéo funcional no Brasil, e esse contexto é retomado nas consideragdes
finais do estudo aqui apresentado, para assinalar a necessidade premente de
qualificar os processos iniciais de aquisicao da linguagem verbal escrita e também
da visualidade, pois a leitura n&do é apenas uma questdo Linguistica, mas dos
sistemas que se apresentam no texto. Os “indices de Desenvolvimento da Educacéo
Basica”, amplamente publicados na imprensa em 2007, pelo Ministério da Educacéao
de nosso pais, mostram a enorme defasagem na qualidade da aprendizagem na
educacao basica brasileira. A média aproximada de aproveitamento escolar é
alarmante: de quatro pontos, numa escala de zero a dez. Em 24 de abril de 2007, a
Casa Civil da Presidéncia da Republica publicou o Decreto 6.094, que dispde sobre
a implementagao do “Plano de Metas Compromisso Todos pela Educacao”, como
um modo de melhorar esse quadro, nos proximos quinze anos. Nesse tempo, o

Brasil tera que alcancar nota seis no referido indice de desempenho do alunado.

Dentre as propostas governamentais para mudar essa situacao, destaca-se a énfase
no estimulo “a ler mais” e “colaborar com a qualificacdo de professores”. Essa acao

oficial destaca aspectos para a mudanca que, neste trabalho investigativo



200

académico, pretende-se enfatizar: é preciso qualificar cursos de licenciatura para a
formagdo de professores capazes de promover a leitura. Ao se desmitificar a
presenca de textos de sala de aula, como aqueles restritos a lingua e naturalizados
pela cultura escolar, também € preciso desenvolver conhecimentos abrangentes de
multiplos sistemas, ampliar referéncias e propor uma reflexdo sobre o ato de ler que
acolhe o texto em seu todo. Nao é suficiente “ler mais”, mas desenvolver proficiéncia

de leitura.

A apropriagcao da diversidade de objetos de leitura pode contribuir para qualificar
processos de atribuicao de sentidos, desde que se instale a mediagdo adequada,
pela interagdo entre sujeitos que dialogam, assumem atitudes investigativas, buscam
e propdéem novas respostas. O que se busca sdo acdées humanas cada vez mais
desenvolvidas, a partir da educacgao, principalmente nas areas das artes e das

letras.

Os conhecimentos escolares ainda fazem diferenga para que ocorram avangos nos
processos de formacdo, seja de criangas ou adultos, destinatarios de um
indiscriminado repertorio de textos e manipulagdes que |lhes sao dirigidos no dia-a-
dia. Diante do contexto, o papel social do educador € auxiliar, através de estratégias,
a compreensdo de si, do mundo e de seus textos, abrangendo as multiplas
dimensdes e possibilidades de conhecimento, num constante aprender e reaprender
novos modos de intervir e qualificar os processos de leitura, através da experiéncia

abrangente do ver-olhar-ler.
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