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POEMA EM LINHA RETA
Fernando Pessoa (Alvaro de Campos)

Nunca conheci quem tivesse levado porrada.
Todos os meus conhecidos tém sido campedes em tudo.

FE eu, tantas vezes reles, tantas vezes porco, tantas vezes vil,
Eu tantas vezes irrespondivelmente parasita,
Indesculpavelmente sujo,

Eu, que tantas vezes ndo tenho tido paciéncia para tomar banho,
Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo,

Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das etiquetas,
Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso e arrogante,
Que tenho sofrido enxovalhos e calado,

Que quando ndo tenho calado, tenho sido mais ridiculo ainda,
Eu, que tenho sido comico as criadas de hotel,

Eu, que tenho sentido o piscar de olhos dos mogos de fretes,
Eu, que tenho feito vergonhas financeiras, pedido emprestado sem pagar,
Eu, que, quando a hora do soco surgiu, me tenho agachado
Para fora da possibilidade do soco;

Eu, que tenho sofrido a angustia das pequenas coisas ridiculas,
Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo.
Toda a gente que eu conhego e que fala comigo
Nunca teve um ato ridiculo, nunca sofreu enxovalho,
Nunca foi sendo principe - todos eles principes - na vida...
Quem me dera ouvir de alguém a voz humana
Que confessasse ndo um pecado, mas uma infamia,

Que contasse, ndo uma violéncia, mas uma cobardia!
Nao, sdo todos o Ideal, se os oi¢o e me falam.

Quem ha neste largo mundo que me confesse que uma vez foi
vil?

0, principes, meus irmdos,

Arre, estou farto de semideuses!

Onde é que ha gente no mundo?

Entdo sou so eu que é vil e erroneo nesta terra?
Poderdo as mulheres ndo os terem amado,

Podem ter sido traidos - mas ridiculos nunca!

E eu, que tenho sido ridiculo sem ter sido traido,

Como posso eu falar com os meus superiores sem titubear?
Eu, que venho sido vil, literalmente vil,

Vil no sentido mesquinho e infame da vileza.

In. www.releituras.com/fpessoa-linhareta.asp



http://www.releituras.com/fpessoa-linhareta.asp

RESUMO
ENSINO DE LITERATURA E VESTIBULAR:

Que leitor esperaa Universidade Estadual de Maringa e o que recebe?
O trabalho focaliza as provas de literatura do vestibular da Universidade Estadual de
Maringa e o ensino de literatura, no ensino médio ¢ nos cursos pré-vestibulares, objetiva
investigar se ha interagdo entre as expectativas de professores elaboradores dessas provas,
as expectativas de professores e aunos de ensino médio e cursos pré-vestibulares e
confronta-las com o conhecimento exigido no vestibular da institui¢ao, a partir da analise
das provas de concursos vestibulares dos anos de 2004, 2005 e 2006. Para viabilizar a
investigagdo, optamos pelo método qualitativo-quantitativo, cujo direcionamento se
orientou por duas perspectivas, uma oficial e outra prdtica. A oficial, composta pela visio
de ensino de literatura e de leitura propalada pela Universidade Estadual de Maringa, pelo
Nucleo Regional de Ensino e pelos PCNs, foi construida a partir de questionarios com
professores elaboradores, entrevista com o representante do Nucleo de Educagdo de
Maringa e analise de documentos, como: Manual do Elaborador, Manual do Revisor,
Manual do Candidato, Parametros Curriculares Nacionais —PCNS; a prdtica, colhida por
meio da aplicagdo de questionarios a alunos e professores do ensino médio, de escolas
publicas e privadas de Maringa, procurou detectar suas expectativas em relagdo a0 ensino
de literatura e de leitura. Com a pesquisa, desgjavamos responder a questdo: — Qual ¢ o
leitor de literatura esperado pelo vestibular da UEM e, na pratica, o que temos? Para
responder as nossas indagagdes, ancoramo-nos em aparato tedrico da “Estética da
Recepcao”, na “Teoria do Efeito” e na “Sociologia da Leitura”. Os resultados de nossas
analises apontam para um modelo de prova de vestibular que atende ao modelo de leitor
gestado pelo ensino médio. A pesquisa, ainda que admitindo seus limites, abre espago para

novas pesquisas que respondam a necessidade de refletir ¢ apontar concretamente sobre a



possibilidade de modelos de provas que considerem outras leituras, que nao apenas as
candnicas, e que valorize, efetivamente, a leitura do texto literario. Somando-se a isso, abre
espaco, também, para que pensemos nos sujeitos que devem agir, com vistas a quebrar o
circulo de uma proposta de ensino que visa atender ao vestibular e de um vestibular que
visa atender ao aluno de ensino médio.

Palavras-chave: Ensino de Literatura; Leitura; Exame Vestibular.



ABSTRACT
LITERATURE TEACHING AND VESTIBULAR:

Which reader does the State University of Maringa expect and which one it receives?
This study focus on the literature tests of College Entrance Examination (CEE) for the State
University of Maringa (UEM) and the literature teaching at High School and pre-college
entrance examination courses. Its am is to verify if there is any interaction between the
exam elaborator teachers’ expectations, High School and pre-college entrance examination
course teachers and students’ expectations. It also aims at comparing them with the
knowledge demanded by the institution exam during three years, through the analysis of the
CEE exams of 2004, 2005 and 2006. To make the investigation possible, we chose the
qualitative-quantitative method whose direction was oriented by two perspectives, one
official and other practical. The official one, composed by the literature and reading
teaching view proposed by the State University of Maringa (UEM), by the Regional
Teaching Nuclel (NRE) and by the National Curriculum Parameters (PCNs), was built from
questionnaires with the elaborator teachers, interview with the NRE representative and
document analysis, such as the Exam elaborator teachers’ Manual, the Reviewer’s Manual,
the candidate’s Manual, National Curriculum Parameters (PCNs); the practice, collected
through questionnaires applied to students and teachers from public and private High
Schools of Maringa, tried to detect their expectations concerning the literature and reading
teaching. With the research, we expected to answer the question: — what kind of literature
reader is expected by UEM college entrance exam and what we actually have? To try to
answer to our investigation we based our studies on the Reception Aesthetic, the Effect
Theory and the Reading Sociology. Our analysis results point to a CEE exam model which
satisfies the reader’s model created by the High School. The research, despite its limits,

opens field for new researches which meets the need of reflecting about and pointing to, in



a concrete way, the possibility of exam models which consider other readings apart from
the canonic ones and which really value the literary text reading. In addition to that, it
opens field to make us think about the subjects who must act, with the purpose of breaking
ateaching proposal circle which aims at considering the CEE exam, and a CEE which aims
at considering the High School student.

Key words: Literature Teaching; Reading; College Entrance Exam.
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CONSIDERACOES INICIAIS

- O seu vinho estd uma porcaria!

E o dono do bar responde:

- Impossivel! Meu vinho é otimo.

- Entdo prove! Venha beber o seu vinho. Ele esta ruim.

O taverneiro entdo bebe e descobre que o vinho estd estragado.

Mais do que depressa, pega um machado e destroi o barril, gritando:
-Esta ruim, entdo jogue fora!

Micheldngelo sai da taverna e vai para a capela. Pega alguns potes de
tinta e joga nos anjos que havia ficado “horas” pintando e diz:

- Esta ruim, entdo jogue fora!

O resultado da obra todos conhecem: o teto da Capela Sistina.

(Cena do filme Agonia e Extase)

Conhecendo o cenario da investigacao

A cena do filme Agonia e éxtase nos remete as frustragdes de vestibulandos, pais,
professores e elaboradores diante do resultado negativo de provas de vestibular. Diferentemente
da atitude de Michelangelo que apds horas de trabalho percebe que sua obra ndo estava perfeita
entdo potencializa sua angustia revertendo-a em um novo resultado, ao estudante ¢ impossivel
corrigir um processo educativo que levou anos para ser construido, quando, em um repente,
descobre que teve uma formagdo ruim, ou que essa formagdo foi boa, mas ndo atende aos
conhecimentos exigidos em um processo avaliativo decisivo ao estudante, como ¢ o caso da
prova de vestibular que abre ou fecha os caminhos a universidade, principalmente publica e
gratuita. As conseqiiéncias de se pintar um anjo imperfeito reflete de forma menos grave, uma
vez que “estd ruim, entdo jogue fora”; no entanto, no caso de uma ma formagao ou de uma prova
mal elaborada, ndo ha como reverter o quadro, ndo ha como jogar fora uma prova de vestibular
aplicada ou reparar uma formagao educacional com uma maquiagem instantdnea movida a pincel
e tinta. Dessa forma, 0 processo avaliativo que assegura uma vaga nha universidade merece ser
investigado.

O processo avaliativo no vestibular ¢ motivo de angustia para os alunos e suas
familias, bem como para os elaboradores da prova. Os primeiros, por situagdes como acumulo de
informagdes, estresse ¢ inseguranga; os segundos, por apreensio emotiva, e, 0s ultimos, por se

sentirem também avaliados por meio das provas que preparam. Nesse contexto de tensdes € que
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situaremos nossa investigagao acerca do processo que envolve a preparacdo ¢ a cobranca da
leitura das obras literarias solicitadas pelo vestibular da Universidade Estadual de Maringa.

A leitura escolarizada do texto literario ¢ um tema que, cada vez mais, demanda uma
série de discussoes, para que possamos propor alternativas que viabilizem um estudo de literatura
mais significativo e menos conteudistico. No caso das provas de exames vestibulares, um dos
focos deste trabalho, isso significaria a presenga de questdes que exigissem efetivamente a leitura
e ndo apenas um desenrolar de nomes, datas e correntes historicas, proposta que pudesse
responder aos questionamentos de alunos em relagio ao estudo da literatura: Por que e para que
estudar literatura?

A proposta de estudar a prova de literatura do vestibular da UEM* pretende delinear o
perfil de leitor esperado pela universidade. Na busca de atingir nosso objetivo, analisamos as
guestdes que tratam de leitura de textos literarios, buscando nelas a concepgao de literatura e de
leitura veiculada pelos documentos da instituicdo e pelas entrevistas com os elaboradores. Para
melhor conhecer o leitor das obras exigidas nesse vestibular, foi preciso conhecer também o que
ele pensa e espera do ensino de literatura, bem como 0 contexto em que se insere, a saber, as
instituicdes que o preparam para o vestibular e, ainda, o que pensam os mediadores entre 0s
candidatos ao vestibular e a UEM, no caso, os professores do ensino médio.

A Universidade Estadual de Maringa ¢ hoje uma das instituigdes de ensino superior
mais respeitadas em nossa regiao ¢ a que mais investe na qualificagdo de seu quadro docente e
técnico-administrativo; isso tem gerado maior concorréncia em seus vestibulares, como podem
comprovar o grande numero de candidatos que se inscrevem no concurso. Somados os dois
vestibulares que a institui¢ao oferece no mesmo ano, houve em 2004 um total de 26.998
candidatos; em 2005, 35.278 e em 2006, 34.955.2 Essa expressividade numérica potencializou o
desgjo de discutir a prova de literatura elaborada pela UEM para selecionar aqueles que buscam
umavaga nessa instituigao de ensino.

Segundo Rémulo Lins®, em entrevista cedida a revista Nova Escola de setembro de
2003, “o maior problema das Licenciaturas ¢ que acabam nao preparando o licenciando para sua

vida profissional”. Isso possibilita dizer que os cursos de licenciaturas nao preparam 0S egressos

! Universidade Estadual de Maringa.
2 Disponivel em: http://www.asc.uem.br
® Professor doutor em Matematica e programa de pos-graduagio em Educagio Matematica da UNESP.
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de seus cursos; esses, por suavez, também nio o fazem com seus alunos, e, ao que tudo indica, o
circulo vicioso deve refletir-se na prova do vestibular. A analise das questdes que fazem parte da
prova do vestibular da UEM denunciara a relagao entre teoria e pratica em dois grandes meios: a
universidade e as escolas.

Muitas vezes, o professor, por ter internalizado uma concepgao de literatura como
reprodugdo do real e acreditar estar limitado ao programa “cobrado” pelos vestibulares, realiza
uma abordagem enviesada desse tipo de texto, uma vez que, na tentativa de prescri¢do do que é
Ou nao literario, afasta das salas de aula os autores considerados “menores” ou “de baixa
qualidade”, anulando a possibilidade de o aluno refletir sobre a natureza constitutiva de muitos
textos. Assim, o ensino de literatura € visto, normalmente, ndo como um meio de oportunizar a
reflexdo, a diversdo, a humaniza¢do, mas meramente com a finalidade de reter determinadas
informagdes fragmentadas com vistas ao vestibular, 0 que afasta o aprendiz do texto literario.

A escola, preocupando-se muito mais em aprovar seus alunos no vestibular do que
propriamente ensinar literatura; ndo raro copiam suas avaliagdes das provas desse tipo de
concurso. Certamente, os docentes acreditam ser a melhor saida diante da cobranga da
escola, dos pais e principamente dos proprios alunos, que querem a todo custo garantir seu
€SPaco no Ccurso superior.

Segundo Candido (1989)*, os estudos de literatura deveriam partir das fungdes
inerentes a propria literatura, em sua potencialidade humanizadora; Zilberman (1988, p.152),
fazendo ecoar a idéia de Candido, afirma que “a leitura promete uma felicidade que esta além
dela, mas pela qual nio pode se responsabilizar”. Logo, ler significa imputar responsabilidades ao
leitor e ao texto, porém o que a pratica nos indica ¢ que, em se tratando de obras indicadas em
provas de vestibular, s6 o texto ¢ considerado, e, para agravar, o aluno-leitor deve ser receptaculo
de informagdes veiculadas pelas obras, para ter sucesso no vestibular. No estudo de obras
literarias, ndo sao respeitadas as fungdes da literatura propostas por Candido nem observadas as
funcdes do leitor propostas por Zilbermam, as quais asseguram que o leitor deve estar pronto a
correr riscos, na maioria das vezes, 0 que a pratica nos possibilita ver é que os alunos ndo estdo

fazendo isso, e sem correr riscos, ndo se motivam. AS escolas, 0s professores e os vestibulares

* Essetexto foi proferido pelo autor em 1988 e encontra-se publicado sob o titulo “O direito da literatura”, na 3*.ed.
revista e ampliada de varios escritos, de 1995. Nesta pesquisa, utilizamos a edi¢do encontrada no livro “Direitos
Humanose...,” organizado por Antonio C. R. Fester, Brasiliense, 1989.
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precisam dialogar mais, a fim de que todos salam ganhando, com a formacdo de uma sociedade
mais critica e menos distinta socialmente. Acreditamos que uma discussdo sobre o modo de
elaboracdo das questdes da prova de literatura do vestibular seja o primeiro passo para vislumbrar
NOVOS rumos nao s6 para as provas de vestibular, mas também para o ensino de literatura no

ensino médio, visto que, nesse nivel de ensino, as provas de vestibular norteiam a pratica docente.

Outras pesquisas e o foco do pesquisador

A busca pelas pesquisas cientificas de mestrandos e doutorandos realizadas sobre a
relacdo entre vestibular e ensino médio frustrou nossa expectativa de Sermos O primeiro
pesquisador a tratar do assunto. Se, por um lado busca revelou que estamos juntando nossa
voz a um coro de diversas vozes que se preocuparam em investigar o problema, por outro lado,
percebemos que as pesquisas ja realizadas estdo pulverizadas em diversas regides do pais. Isso
nos alivia como profissional da educagdo, uma vez que mostra que ndo estamos sozinhos para
tentar resolver o problema que nos aflige, evidenciando que, se nao ¢ uma questdo local,
mais urgente ¢ a necessidade de trazer a baila, em nossa regido, a discussdo do problema que nos
propomos investigar.

Um outro ponto que valida nosso estudo ¢ a auséncia de pesquisa que trate do
assunto, a partir de nossa perspectiva, na Universidade Estadual de Maringa. Em 2004, Gislene
Azevedo Sestito®, em estudo de caso sobre a prova do vestibular da UEM, concluiu que a leitura
realizada nos cursos pré-vestibulares niao ¢ incentivada, embora habilite o candidato para o
exame. Alargando essa vertente, nosso interesse ¢ verificar que leitor o ensino médio prepara e
gual leitor de literatura o vestibular da UEM desgja.

Em outras regides do pais, Paulo Coimbra Guedes (1994, no Rio Grande do Sul)®,
Denise Hosana de Souza Moreira (1997, na Bahia)’, Carmen Cibele Ferreira (1998, em Sio
Paulo)®, Francisco Alves Filho (2000, em Pernambuco)® e Claudete Amalia Segalin de Andrade

(2001, em Santa Catarina)™® pesquisaram sobre o assunto; a eles nos somamos para, cada qual a

> Orientada por Clarice Zamonaro Cortez, em 2004, na Universidade Estadual de Maringa.
®Orientado por VeraT.Aguiar, em 1994, na Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.
"Orientado por Robert Evan Verhine, em 1997, na Bahia.

8 Orientada por Denise Berltoli Braga da Universidade Estadual de Campinas, em 1998.

® Orientada por Luis Antonio Marcuschi, na Universidade Federal de Pernambuco, em 2000.

19 Orientada por Regina Zilberman, Florianopolis, em 2001.
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Seu viés, discutir o problema entre o que se ensina nas aulas de literatura e o que se deseja nas

provas de literatura no vestibular.

Objetivos e pergunta (s) de pesquisa

O objetivo deste trabalho ¢ investigar se ha e, em caso positivo, como se da a
interacdo entre as expectativas de professores e alunos de ensino médio ¢ de cursos pré-
vestibulares e aquelas de professores elaboradores e da Comissio Central do Vestibular
Unificado de Maringa (CVU), no que se refere a leitura das obras literarias. Nossa investigacdo
busca tragar o perfil do leitor evidenciado em documentos oficiais da UEM, logo teoricamente
esperado pelo vestibular, e o perfil de leitor que efetivamente teria sucesso naresolugao da prova.

E evidente o risco de que parte dessas pretensdes venha a nio se concretizar. Embora
aquilo que idealizamos nem sempre se redlize, 0 que importa ¢ provocar algum tipo de
questionamento. Segundo Kuhn (1987), sio as crises pré-condigdes necessarias para a
emergéncia de novas teorias e, ao gue tudo indica, estamos em crise. Dessa maneira, se a
investigagdo conseguir contribuir, minimamente, para que os sujeitos envolvidos repensem suas
praticas, partindo de problematizagdes sobre assuntos de sala de aula que poderiam ser

melhorados, estaremos satisfeitos.
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As partes que siao o todo: metodologia da pesquisa

O todo sem a parte ndo é todo,

a parte sem o todo ndo é parte,

mas, se a parte o faz todo, sendo parte;
ndo se diga, que é parte, sendo todo.

(fragmento do soneto de Gregorio de Matos.
Disponivel em: www.unicamp.br/iel/memoria)

Neste topico, procuramos detalhar instrumentos utilizados para proceder a analise das
provas, dos manuais e dos questionarios com os alunos e professores do ensino médio e os
elaboradores da UEM, somando-se as entrevistas realizadas com a presidente da CVU e com o
Nucleo de Educa¢do de Maringd. Parafraseando Gregoério, cada parte desses instrumentos

conformara o todo desta dissertagao.

Sabemos da extensio do problema que envolve o deslocamento do aluno do ensino
médio a universidade em nosso pais. Partimos do principio de que seria praticamente impossivel
colher informagdes referentes a realidade do Brasil, haja vista as enormes distincias e as
diferencas regionais; por isso, optamos por fazer um recorte da realidade local. Trabalhamos com
uma pequena mostra da cidade de Maringa; no entanto, ao que parece, a Situagdo, no resto do
pais, ndo ¢ muito diferente, como vimos Nas pesquisas realizadas em outras regides do Brasil.

A prova do vestibular da UEM foi um dos instrumentos utilizados na construgao
desta investigagao. De inicio, pretendiamos trabalhar com as provas dos anos de 2004 ¢ 2005,
visto que, nesses dois anos, a forma de selecdo e o formato da prova foram os mesmos.
Entretanto, em 2006, aém do formato diferente da prova, houve a troca de um dos professores
elaboradores, o que despertou nossa curiosidade em saber quais mudangas foram implantadas.
Assim, pareceu-nos importante perceber se a mudanca do claborador revela também uma
mudanga nos padrdes das questdes ou se existe um padrdo interno da institui¢do que deve ser
seguido, independentemente do elaborador.

Como nas questoes das provas escolhidas estdo marcas da pratica que envolve a

lingua e a concepgdo de leitura literaria adotada pelos professores elaboradores, entenderemos ser
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necessario analisa-las como objetos importantes para a compreensio do exame vestibular como
representagido da “pedra no meio do caminho” dos alunos.

Além da prova, escolhemos também analisar qual é a concepgdo de leitura esperada
pelo concurso, manifestada no: Manual do Candidato (anexo A), Manual do professor elaborador
(anexo B) e Manua do Revisor (anexo C). Isso porque, se 0s seus eixos norteadores informarem
guais leitores esperam e suas provas seguirem a mesma linha, o perfil desgjado pela UEM estara
sintonizado com as expectativas dainstituigao.

Para dar suporte a investigacdo, foi necessario o apoio em modelos qualitativo-
interpretativos, que se preocupam mais com 0 processo do gue, propriamente, com o produto
(LUDKE e ANDRE, 1986). E, segundo as instru¢des de triangulagdo de dados propostas por
Malinowski (1984, p. 20), em seu livro Os Argonautas do Pacifico Ocidental, uma boa pesguisa
de campo precisa de no minimo “trés pontos para atribuir certa seguranga nos resultados”. Dai a
escolha da prova, dos documentos, de questionarios com professores de literatura do ensino
médio de escolas (publicas e privadas), com os elaboradores da prova do vestibular da UEM e
entrevista realizada com a presidente da CVU. Além disso, foram utilizados os questionarios com
os alunos e professores, antes e depois, do concurso vestibular, de 2006.

O questionario com os alunos pretendeu investigar a historia de leitura, desde a
infancia até o0 momento atual, a fim de acompanhar o itinerario de formagao desses leitores e as
influéncias que recebem. Importava-nos saber também quais eram as expectativas desses leitores
quanto a prova, antes ¢ depois do conCurso; nNo caso dos professores, interessava-nos
compreender como os docentes do ensino médio concebiam a disciplina que lecionam; a sua
fungdo e a metodologia empregada por eles em sala de aula foi o foco de nosso interesse.

Depois do vestibular, verificamos como os docentes se relacionavam com a literatura
vinculada ao exame, como viam a recepgio dos alunos ao longo do trabalho com a disciplina ¢
dados sobre a prova, isto ¢, como o professor avaliou a prova do concurso. Cruzando essas trés
fontes de dados com as propostas explicitadas pela entrevista com as coordenadoras da area de
Lingua Portuguesa do Nucleo de Educag¢do de Maringd e com o leitor que os PCNs propdem,
delineamos o perfil de leitor pretendido pela UEM e confrontamos com o perfil de aluno egresso

do ensino médio que temos na pratica.
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As escolas e os sujeitos da pesquisa

As escolas

Seguindo o ponto de vista de Malinowski (1984), foram escolhidas a eatoriamente
seis escolas no total, que se subdividem em trés publicas (doravante E1, E2, E3) e trés privadas
(E4, E5, E6). Quanto as escolas publicas: E1 possui 2772 alunos matriculados, com 41 turmas de
ensino médio, distribuidos em trés turnos. Esta localizada em uma regido em que existe a
primazia de habitantes do ensino superior.

E2 possui 2288 aunos matriculados no ensino médio, com 34 turmas, distribuidas em
trés turnos. Situa-se em uma regido da cidade em que o poder aquisitivo da populagdo é baixo.
Em E2, os habitantes, em sua maioria, Sio operarios (populares), provenientes do setor industrial,
0 que distancia os jovens do acesso a cultura.

E3 ¢ um curso popular preparatorio para o vestibular. Possui algumas peculiaridades:
turmas pequenas, alunos que estao afastados ha muito tempo dos bancos escolares e ndo podem
pagar pelos estudos. Nesse curso, as aulas Sio ministradas por estagiarios da Universidade
Estadual de Maringa, no periodo noturno. Assim, muitos dos alunos trabalham o dia todo ¢ vao
cansados assistir as aulas. Por ser gratuito, esse curso funciona em um saldo emprestado de uma
igreja localizada em um bairro proximo a UEM. Muitas vezes, as aulas Sio ministradas
precariamente junto com o ensaio do cora da igreja, porgue, em virtude de a sala ser separada
por uma divisoria, o som interfere na compreensdo do que ¢ dito. Talvez, por todas essas
dificuldades, as turmas sgjam muito sazonais e 0s alunos desistam facilmente do curso.

Quanto as escolas privadas, E4 funciona ha dezenove anos na cidade de Maringa.
Conta com 2975 alunos, distribuidos em trés turnos. Fica localizada em um bairro universitario, e
seus alunos tém um poder aquisitivo maior que os de E1, em virtude de o ensino ser particular.
Embora trabalhe com todas as Séries do ensino médio, a pesquisa ateve-Se aos alunos do curso
pré-vestibular.

E5, proxima da regido central da cidade, ¢ formada por um publico de nivel
educacional elevado, assim como E1. Contudo, por ser uma escola particular, os alunos possuem
alto poder aquisitivo, os bens culturais Ihes sio de facil acesso. Essa escola funciona ha quarenta

anos na cidade e possui em média 2000 alunos, divididos em trés turnos.
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E6, localizada naregiao central, possui excelentes instalagdes (quadros grandes, data-
show, microfones para os professores e cadeiras estofadas). Por trabalhar, também, com cursos
pré-vestibulares, possui um diferencia: o curso vocacionado, ou sgja, direcionado as disciplinas

para os candidatos conforme a necessidade de conhecimento em diferentes areas do vestibular.

Os alunos

Com relagdo aos alunos das escolas publicas, foram escolhidos cinco alunos do
ensino médio das trés escolas. Essa escolha foi feita em parceria com os professores desses
alunos, que sugeriram aqueles que eles consideravam “bons” alunos, ou melhor, aqueles que
léem os livros solicitados pelo vestibular.

A escolhados alunos do cursinho popular foi feita de maneiraaeatoria, em virtude da
sazonalidade da clientela que o freqiienta. Devido a essa sazonalidade, tivemos dificuldade em
encontrar 0s alunos na segunda fase da pesquisa, depois do vestibular. Por isso, alguns
questionarios ndo foram respondidos. E, mesmo entre os questionarios respondidos, optamos por
desprezar 0s que nao apresentavam respostas justificadas e aqueles, cujas respostas nao
apresentavam nenhuma citagao bibliografica.

Apesar de a crise econdmica dos tltimos anos ter forgado a migragdo de alunos de
classe média da escola particular para a escola publica, ha ainda uma homogeneidade em relagdo
a classe econdmica dos alunos do cursinho popular e os da escola publica que sdo focos de nossa
pesquisa, visto que amaioria deles provém da populagdo mais carente economicamente.

Nas escolas privadas, a escolha dos alunos deu-se a mesma forma gue nas escolas
publicas, ou sga, 0s professores das turmas indicaram o0s “melhores alunos”. Estes, em sua
totalidade, sio provenientes de classe média alta e alta, o que os torna quase homogéneos quanto

a classe socioeconOmica.

Os professores envolvidos

P1, P2 e P3 sio professores de escolas publicas, ao passo que P4, P5 e P6 lecionam

em escolas particul ares.
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Quanto aos dados profissionais e pessoais. (Pl), (P2), (P3) e (P6) sio do sexo
feminino. A primeira tem 22 anos de experiéncia no magistério, formada em Letras, com
especializagao em producdo de textos; a segunda, 10 anos de experiéncia no magistério, formada
em Letras; a terceira, com apenas 02 anos de experiéncia no magistério, ¢ estudante do curso de
Letras, a quarta tem graduagdo e pds-graduagdo em Letras, com 15 anos de experiéncia no
magistério.

(P4) e (P5) sido do sexo masculino: o primeiro ¢ formado em Direito, com 24 anos de
experiéncia no magistério; o segundo, formado em Letras, esta cursando o Mestrado na mesma

area, tem 17 anos de experiéncia.

Coleta de dados

Realizamos a coleta de dados entre janeiro e fevereiro de 2006, e durante 0 més de
agosto de 2006, apos o vestibular de inverno. Para a realizagdo dessa pesquisa, visitamos seis
escolas na cidade de Maringa (trés publicas e trés privadas). Apos um pedido formal por meio de
uma carta de permissio para conversar com os professores das escolas, pudemos, com a guda
dos professores das salas do ensino médio, selecionar cinco alunos leitores para responder os
questionarios. Em seguida, levamos os questionarios para serem respondidos pelos alunos ¢
professores. Foram preparados dois tipos de instrumentos de pesquisa: questionarios dirigidos aos
alunos e professores, antes e depois do ultimo vestibular (2006) (apéndice A), ambos com
questdes de multipla escolha e questdes abertas — a fim de se colherem dados quantitativos e
qualitativos.

A opg¢do por turmas do mesmo periodo, mas de redes diferentes, foi motivada pela
intengdo de verificar até que ponto os resultados da pesquisa negariam ou confirmariam o senso
comum que socialmente se construiu a respeito da afirmagdo de que a rede particular forma
alunos mais preparados do que arede pablica. Além disso, pensamos em verificar até que ponto o
nivel financeiro do aluno influencia na leitura.

Em uma segunda etapa, apés o vestibular de inverno, retornamos as escolas e
colhemos novamente a opinido dos sujeitos envolvidos nas escolas do ensino médio.
Conseguimos colher as respostas de todos os alunos. No entanto, nos dois cursinhos envolvidos

(publico e privado), em virtude do vestibular, muitos alunos ndo foram encontrados. Como
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haviamos solicitado o telefone no primeiro questionario, ligamos para dez deles e realizamos a
coleta pelo telefone. Contudo nao conseguimos comunicar-nos com todos. Dessa maneira, antes
do vestibular, colhemos um total de trinta respostas de aunos e seis professores. Apos o
vestibular, vinte alunos e seis professores, somando um total de cingiienta respostas de alunos ¢
doze de professores.

Além dos questionarios para os alunos ¢ professores do ensino médio, solicitamos
CVU permissio (apéndice B) para que pudéssemos passar um questionario aos elaboradores das
provas de literatura (apéndice C). A presidente da CVU solicitou-nos que protocolassemos o
pedido, provavelmente para preservar a seriedade e o sigilo dos docentes envolvidos no processo
do vestibular. Com o pedido aceito, entregamos trés questionarios a presidente da CVU, que os
repassou para os professores e, apds preenchidos nos devolveu; ndo tivemos nenhum contato
direto com os professores elaboradores.

Também colhemos uma entrevista com a presidente da CVU (Apéndice D), a fim de
verificar aposi¢ao desse 6rgdo quanto ao perfil de leitor esperado pelo vestibular. Aqui, a forma
escolhidafoi aentrevista em contato direto, pois o interesse era colher a primeira resposta; como
a presidente representa uma voz oficial, ndo desejavamos que ela reclaborasse o texto de sua
resposta. Realizamos também outra entrevista com as representantes da area de Lingua
Portuguesa do Nucleo Regional de Ensino de Maringa (Apéndice E), com o mesmo objetivo; pela
mesmarazao, optamos pela entrevista também em contato direto.

As provas pesquisadas (anexo D) somaram um total de quarenta e oito questdes de
literatura. Terminada a etapa de coletas, iniciamos a transcri¢do das entrevistas e a analise dos
dados. Em qualquer pesquisa, por mais que se procure objetividade com relagao aos dados
colhidos, existe a possibilidade de haver algumas distor¢oes dos resultados, em fungdo de fatores,
como: a) o grau de sinceridade das respostas colhidas via questionarios e entrevista; b) a
compreensio das perguntas formuladas; ¢) o desejo inconsciente da pesquisadora em provar um
ponto de vista pessoal sobre o tema. Logo, ndo podemos garantir que todos esses dados estejam
total mente isentos de distorgoes.

Em virtude disso, os resultados desta pesquisa devem ser lidos nao apenas como
“redutores” de um perfil de aluno que se deseja no ensino universitario, mas como forte tendéncia

em se idealizar um certo tipo de leitor, que se revela nas questdes da prova. Assim, o resultado
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deste trabalho funciona como um indicador do processo educacional na cidade de Maringa, no

gue tange a0 ensino e a avaliagdo da literatura.

Estrutura do trabalho

Constituem a arquitetura da dissertacdo: uma parte introdutoria, as Consideracgoes
Iniciais; 0 capitulo um, A pedra no caminho; 0 capitulo dois, Literatura, Leitura e Ensino:
Concepgoes Fundamentais, 0 capitulo trés, Exame vestibular e ensino de literatura: vozes em
harmonia?; 0 capitulo quatro, Ensino de literatura e vestibular: perfil de leitor — onde se
incluem as consideragdes finais, que visam responder a perguntainicial: Qual o perfil de leitor de
literatura que o vestibular da UEM deseja?

Apobs os passos para a realizacdo desta pesquisa, seguidos de uma revisdo da historia
do vestibular no Brasil e na UEM, redlizamos no capitulo dois, ancorados na “Estética da
Recepcao”, na “Teoria do Efeito” e na “Sociologia da Leitura”, uma revisdo sobre a literatura,
Sua concepgao, fungdo, caracterizagdo e seu valor, bem como um tépico sobre a “Estética da
Recepcao” aliada a “Teoria do Efeito”.

No terceiro capitulo, tragamos o perfil do aluno, baseado no entrelagamento dos
dados em trés niveis: a) dados dos alunos e professores do ensino médio (publico e privado); b)
dados da universidade (por meio daquilo que se diz esperar dos manuais, da entrevista com a
responsavel pela Comissio do Vestibular Unificado e dos questionarios com os professores
elaboradores); c)dados do Governo (posi¢io do Nucleo e dos Parametros Curriculares
Nacionais).

No quarto capitulo, voltamos nosso foco a reflexdo sobre a avaliacdo que, a nosso
ver, deveria sempre ser continua e cumulativa, preocupando-Se maisS com 0 processo do que com
0 produto quantitativo.

A dissertagido pretende verificar a atuagdo do professor de literatura, bem como sua
concepeao de literatura, de ensino de literatura ¢ de avaliagdo. Esses fatores relacionados aos
docentes sio responsaveis pelo estimulo a formagao de alunos leitores. Além disso, ¢ notavel
importancia dos pais ¢ dos amigos na formagao por esse gosto e, em especial, o papel do governo
e das universidades como agentes desse processo. O foco de interesse do trabalho ¢, portanto, o

processo avaliativo e nao o “produto final” — as provas do vestibular.
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CAPITULO I
NO MEIO DO CAMINHO

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra.

no meio do caminho tinha uma pedra

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.
nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra..

(Carlos Drummond de Andrade. In:Alguma Poesia, 1930)

Parafraseando Drummond, o vestibular tem sido “a pedra no meio do caminho” de
estudantes, pais, escola e professores. No que diz respeito a prova de literatura, verificamos uma
Situacdao equivocada, em que grande parte dos discentes, munidos de resumos, buscam fazer as
leituras solicitadas pela lista de autores literarios; conseqiientemente, os livros nao sdo lidos na
integra. Para conhecer melhor o problema, convém realizar breve revisao da historia do vestibular

no Brasil enaUEM.

1.1. Historico do vestibular

Discutir o vestibular implica duas perspectivas. a primeira compreende-o como
sistema de avaliagdo; a segunda, como processo de sele¢do. Enquanto sistema de avaliagdo, cle
possui raizes no século XVII, momento em que surge a avaliacdo no Brasil, junto com o0s
colégios e com o ensino de massa, ou melhor, com a escolaridade obrigatoria. A inexisténcia de
vagas para todos, obrigava de selecao alguma maneira, ocasionando um grande problema: atestar
0 “brilhantismo” de alguns em detrimento da “ighorancia” de outros. A segunda visdo remonta a
1911, momento do surgimento da Reforma Rivadavia Corréa, em virtude da quantidade de
candidatos para a Escola Politécnica do Rio de Janeiro e do niimero de vagas reduzido. Assim,
como forma de acesso ap ensino superior, 0 vestibular ¢ uma exigéncia anterior a criagdo da

universidade brasileira.
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Desde 1911, esse exame representa um recurso que as ingtitui¢des académicas e o
Estado utilizam para controlar o acesso ao ensino superior, de acordo com a capacidade de of erta,
excluindo os candidatos julgados menos capacitados, ou sgja, que nao apresentam conhecimentos
prévios, vistos pela universidade como minimos, caracterizando uma forma de avaliar como
selecdo.

Em 1931, o governo provisorio sanciona decretos, organizando 0 ensino secundario;
as universidades brasileiras eram ainda inexistentes. Esses decretos ficaram conhecidos como
Reforma Francisco Campos. Pela primeira vez, o pais conhece uma reforma educacional
abrangendo todos os niveis do ensino.

Segundo Lima e Franga (2002, p.128),

essa reforma, ao modificar o ensino secundario, pretendeu atribuir-lhe um
carater educativo, evitando assim que continuasse como mero instrumento de
acesso ao ensino superior. O exame de ingresso, nessa legislagdo, especializou-
se na selegdo de candidatos para cada curso, visando o acesso em cursos
predeterminados e constituindo-se de provas eliminatorias, aplicadas quase que
exclusivamente de modo discursivo.

Criarse 0 Estatuto das Universidades Brasileiras, organiza-se 0 ensino secundario,
com o curriculo seriado e a freqiiéncia obrigatoria. Interessada na formagao geral do estudante
por meio de um curriculo enciclopédico, a Reforma fez do ensino médio um curso voltado para
uma minoria; a selecdo e a exclusdo continuaram marcando esse nivel. Além disso, tal formacgédo
era dividida em dois ciclos: @ o ginasiad (cinco anos); b) o complementar (dois anos). Esse
ultimo era o chamado pré-universitario, ou seja, uma espécie de especializagdo minima para o
Curso superior que se desgjava.

Em 1942, a Reforma Gustavo Capanema (decretos-lei reunidos nas Leis Organicas do
Ensino) o Servico Nacional de Aprendizagem Industrial-SENAI e vaoriza o ensino
profissionalizante. Essa reforma altera a estrutura do ensino secundario, dividindo-0 em cinco
anos de curso fundamental e outro complementar, de dois anos. Em paralelo ao secundario, havia
0 “Ensino Especializado”, que abria um leque com as seguintes opcoes de estudo: o doméstico, o
de servigo social, o de profissional agricola, o da pesca, o industrial € 0 comercial. Esse segundo
ciclo preparava os alunos para o terceiro grau, mantendo, no entanto, o carater de sele¢do ao seu

acess0.
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Segundo Lima e Franga (2002, p.140), “por essa época as provas do vestibular eram
discursivas, eliminatérias, muitas vezes complementadas por exames orails ou praticos,
dependendo do curso superior pretendido”. O fato de alguns vestibulares solicitarem provas orais
passou a demandar grandes criticas com relagdo a infidelidade do instrumento para classificar
candidatos, pois o candidato apelava paraa memoria.

Em 1960, a classe média passou a interessar-Se pelo vestibular como uma
possibilidade de ascensio social; junto com o aumento demografico da populagao, amplia-se 0

problema do nimero de vagas nas universidades. Romanélli (1978, p.197) confirma:

Os candidatos a0 ensino superior, que embora aprovados nos exames
vestibulares, nao logravam classificacdo para as vagas oferecidas naquele nivel
nao eram considerados selecionados. Tratava-se de um aspecto decisivo para o
estrangulamento entre a relacdo ensino e vagas, que resultou em um grande
excedente.

Em virtude do aumento, outro problema instaurase: a forma de selecionar. O
concurso realizava uma classificagdao que aprovava sem classificar; dessa forma, a insatisfacao da
sociedade aumentava a cada dia, resultando em movimentos estudantis de contestagdo a forma de
ingresso ao ensino superior. Em 1964, para acabar com os “excedentes” (aqueles que tiravam
notas suficientes para serem aprovados, mas ndo conseguiam vaga para estudar), surgiram muitas
universidades e o vestibular passou a ser classificatorio.

Segundo Andrade (2003, p.25),

(...) embora o vestibular fizesse parte da legidagdo relativa as mudancas
contidas na reforma universitaria, como proposta de um exame unificado, as
inovagdes mais consequententes a seu respeito tiveram inicio em 1964 e foram
promovidas pela iniciativa de associagbes de professores como o Centro de
Selegdo de Candidatos as Escolas Médicas - CESCEM, vinculadas as
ingtitui¢es de ensino superior privadas. Formada por um grupo de professores
da area médica de Sdo Paulo, posteriormente Fundagdo Carlos Chagas, essa
associagao propunha a racionalizagdo e o aperfeicoamento do vestibular no
ambito das escolas médicas.

As propostas de modificagdes eram as seguintes. @) a ampliagdo do conjunto de

disciplinas nos programas dos vestibulares da area médica, visando a uma avaliagdo mais global
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do aproveitamento do candidato, em oposi¢do aquelas especificas, exigidas até entdo; b) a
substituigdo do carater habilitatorio (exigéncia de desempenho minimo nos exames propostos)
pelo classificatorio; ¢) a adogdo de testes objetivos de multipla escolha, como forma de eliminar a
subjetividade e assegurar a objetividade dos critérios de corre¢ao das provas; d) a unificagdo do
concurso vestibular, com arealizagdo das provas numa mesma data, por meio de um sistema de
opcdes prévias do candidato. Tal mecanismo possibilitava ao candidato, por meio da realizagio
de um mesmo e tnico vestibular, concorrer as vagas de todas as unidades de ensino superior que
Se associavam aquela determinada instituicdo. Assim, pelo processo de unificagdo, o candidato
concorreria, por meio de um vestibular tinico, a um elenco de opgdes, pagando uma s6 taxa de
iNscrigao.

Para resolver a forma como o vestibular selecionava, 0 governo cria, em 1968, a
Reforma Universitaria Brasileira, que se estendeu pelos governos militares. A reforma esteve,
desde o inicio, atrelada ao projeto gestado a partir da assinatura dos acordos MEC-USAID
(agéncia do governo americano), que prometia incentivos financeiros a educagio brasileira. A
base desse acordo via a escola como empresa que formava profissionais qualificados ao mercado
de trabalho. Para Romanelli (1978, p.215), “era uma proposta de reforma atrelada ao modelo
externo”. Essa Reforma foi consolidada pela Lei 5.540/68, que introduziu a relacdo custo-
beneficio e o capital humano na educagdo, direcionando a universidade para o mercado de
trabalho, ampliando 0 acesso da classe média ao ensino superior e cerceando a autonomia
universitaria.

Para que isso acontecesse, algumas medidas foram tomadas. @ a unificagcdo do
vestibular por regiao; b) o ingresso por classificagdo; ¢) o estabelecimento de limite no nimero de
vagas por curso; d) a criagdo do curso basico que reunia disciplinas afins em um mesmo
departamento; d) o oferecimento de cursos em um mesmo espago, com menor gasto de material e
sem aumentar o nimero de professores; €) a fragmentacao e dispersdao da graduacdo e f) o
estabel ecimento de matricula por disciplinas.

No entanto, apenas com 0 Decreto 68.908/71 a questio dos excedentes ficou
resolvida. Fixava ele as condi¢des para o ingresso na universidade, com a admissao até o nimero
limite de vagas fixadas no edital. Além disso, dispunha sobre a natureza, 0 conteado ¢ o tipo das
provas e tratava de sua redlizacao. Dessa maneira, a elimina¢do surge como um novo dado. No

sistema habilitatorio, era feita antes de preenchidas as vagas e mesmo antes que uma parte dos
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candidatos concluisse todas as provas. Ja no sistema classificatorio, ela ocorria para todos os
candidatos no mesmo momento, isto ¢, ao final de todas as provas.

Com relagdo a forma de avaliar, por um lado, a presenca das provas objetivas no
vestibular trazia uma velocidade na corregdo e demonstrava o que existia de mais moderno na
época. Por outro lado, os vestibulares foram muito criticados, pois 0s jovens marcavam uma cruz
na resposta que era considerada correta; conseqiientemente, o candidato ndo escrevia. Além
disso, 0 novo modelo de avaliagao favoreceu o aparecimento dos famosos cursinhos pré-
vestibulares, que passaram a ser 0 exemplo do processo de massificagao do ensino desencadeado
pela Reforma Universitaria e pelas mudangas no vestibular, 8 medida que se especializavam em
dar “dicas” de como responder ao tipo de questio dos concursos. Por causa disso, ficaram
popularmente conhecidos como escolas treineiras para as provas.

Com os cursinhos, surge uma espécie de refor¢o do ensino médio, mas que ¢ realidade
para poucos. Para Andrade (2003, p. 29) “os alunos que vinham dessas “escolas” eram vistos
pelos professores universitarios com suas capacidades de se expressar por escrito de forma
organizada, correta e clara, como muito deficientes”. Uma critica foi dirigida ao ensino médio: o
aluno que vinha dessa fase do ensino era“fraco” e os professores, incompetentes.

Nesse periodo, o vestibular conseguiu dar conta da sua fung@o como instrumento
eficaz na abertura da universidade e, junto com o crescimento demografico e a Reforma
Universitaria, foi importante para a democratizagdo do ensino superior, até entdo privilégio dos
mais abastados. Por outro lado, comprometeu a visio de um sistema de avaliagdo COmMO
arcabougo cultural, favorecendo uma visio de mero consumo, referendado por seu processo de
selegdo.

Ainda na década de 70, toda a “culpa” dos problemas de leitura e escrita dos alunos
foi atribuida, apenas, aos professores de Lingua Portuguesa Discursos como o professor de
portugués ndo sabe ensinar a ler e a escrever foram muito fregiientes, nessa época. Por isso,
incluiu-se a redagdo no vestibular como uma forma de os alunos escreverem mais; todavia, isso
também nao resolveu o problema da ma qualidade dos textos dos alunos. Ao final dos anos 80 e
inicio dos 90, incluiu-se aleitura da literatura como parte do conteiido obrigatorio para as provas

de lingua portuguesa, com questdes de literatura nas provas dos vestibulares.
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Dessa forma, se, por um lado, a leitura passa a ser revalorizada como um meio de
escrever melhor, por outro, acentua-se a chamada crise de leitura, uma vez que a escrita nao
melhorou e, pior: mostrou que os alunos, além de nao saberem escrever, também nédo sabiam ler.

Dentro desse panorama, a inclusio da prova de literatura, vista como um meio para
escrever melhor e ndo como um dos possiveis usos da linguagem, faz surgir mais um problema:
0s alunos ndo l1éem as obras literarias, mesmo sabendo que elas serdo cobradas pelos concursos
vestibulares.

O vestibular como sistema de avaliagao termina por selecionar os “melhores” em
detrimento dos “piores”, enfatizando uma visdo de avaliar redutora, em que o “erro” do aluno ¢é
supervalorizado, ao invés do acerto. Por isso, repensar o sistema de avalia¢do do vestibular ¢ tao
importante; afinal, as universidades buscam candidatos criticos ou apenas Selecionam aqueles que
marcam a resposta adequada? Repensar o motivo que leva o aluno a errar é tao importante quanto
elaborar modelos de avaiagdo (provas) cada vez mais refinados. Nesse contexto, resta saber

como se processa o0 Vestibular na Universidade Estadual de Maringa, assunto abordado a seguir.
1.2. O vestibular na Universidade Estadual de Maringa (UEM)

Resgatar a histéria do vestibular na Universidade Estadual de Maringa (UEM) ¢
levantar a historia da institui¢do. Em 1970, surgiu a UEM por meio da jun¢do da Faculdade
Estadual de Ciéncias Econdmicas (1959), da Faculdade Estadual de Direito (1966) e da Fundagéo
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (1966).

O vestibular da UEM surgiu justamente quando, no Brasil, discutiase a questio da
crise em que a leitura se encontrava, conforme vimos anteriormente. Nesse sentido, Batista

(1998) esclarece:

O vestibular ¢ um projeto em constru¢do continua e sujeito a avaliagdo e
aperfeicoamento e tem como objetivo a melhoria do ensino de graduagdo, ao
mesmo tempo em que se torna instrumento de integragao da Universidade com
0 ensino de segundo grau. E por isso que esse concurso sempre foi a forma que
aUEM utilizou para selecionar e classificar os candidatos que buscam ingressar
NOS Sseus cursos de graduagio.
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Em busca de aperfei¢oamento, o vestibular da UEM vem sofrendo transformagdes em
seus critérios de selegdo e classificagdo. Neste trabalho, em fungdo de nosso recorte, interessam-
nos os anos de 2004, 2005 e 2006. Nos dois primeiros anos, o vestibular tinha uma caracteristica
diferente de 2006. Poderiamos ter trabalhado somente com provas de mais um ano, de 2005 ou de
2006, contudo optamos pela inclusio de provas das duas datas por conta de visarmos a uma
maior seguranga quanto aos dados pertencentes ao nossO corpus, COMO vimos em Malinowski
(1984, p. 20).

Em 2004 e 2005, a Universidade realizava um vestibular unificado, no qual o
candidato, ao se inscrever, fazia a opgao por um tnico curso-turno, dentre os ofertados e por uma
prova aplicada em uma tnica fase. A Comissio Central do Vestibular (CVU) era o 6rgao
responsavel por todas as etapas do processo: planejamento, divulgacao, inscrigdo dos candidatos,
elaboragdo e impressdo das provas, selecdo ¢ treinamento dos fiscais, aplicagdo e avaliagdo das
provas, publicagao do resultado e analise das questdes aplicadas. Para executar essas tarefas, a
CVU contava com uma Comissio Permanente, uma Comissdo Auxiliar, uma Banca de
Elaboracdo de Provas, uma Banca de Fiscaliza¢do, uma Banca de Avaliacdo de Redacdo e uma
equipe de pessoal de apoio, conforme Batista (1998, p. 04).

Quanto a composigdo das provas, o vestibular era formado de quatro provas, aplicadas
em quatro dias consecutivos:

- Redagdo, Geografia (15 questdes) e Historia (15 questdes);

- Biologia (15 questdes) e Matematica (15 questdes);

- Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira (20 questdes) e Lingua Estrangeira (10 questoes);
- Fisica (15 questdes) e Quimica (15 questdes).

As provas eram compostas de questdes abertas (que o candidato resolvia e escrevia
sua resposta no local apropriado) e de alternativas multiplas (em que o candidato escolhia dentre
os nameros: 01, 02, 04, 08, 16, 32 e 64 aquelas que ele julgava serem verdadeiras. Com relacao a
soma, tanto nas questoes abertas, quanto nas de multipla escolha, elanao deveria ultrapassar a 99.
Se todas as alternativas fossem falsas, a resposta certa era 00. Ja, a prova de Redagdo valia 60
pontos (30 de conteado ¢ 30 de forma). Para se classificar, exigiam-Se N0 minimo 12 pontos na
redagdo e 3,0 pontos por matéria. Nas diversas matérias, cada questdo valia 6,0 pontos. Nas

guestoes de alternativas multiplas, os valores seguiam a Tabela de Valoragao das Questdes (01):
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Quadro 01: Tabela de valoragdo de pontos das questoes de alternativas multiplas.

Numero de alternativas verdadeiras da questao Numero de pontos por alternativa verdadeira

1 6,0

3,0

2,0

1,2

2
3
4 15
5
6

1,0

O processo classificatorio possuia trés etapas. Na primeira, fazia-se 0 calculo do total
dos escores padronizados por candidato, que era 0 somatério do numero de pontos obtidos pelo
vestibulando na matéria, multiplicado pelo peso da matéria no curso pretendido; na segunda, a
classificagao dos candidatos por curso e turno era realizada pela ordem decrescente do total de
escores padronizados; na terceira, se houvesse empate nesses escores, aplicavam-se 0s Critérios
de desempate, previstos no regulamento do concurso.

Em 2006, ocorreram modificagdes ja no Primeiro Concurso Vestibular, cuja prova
aconteceu no segundo semestre de 2005. Uma nota (anexo E) enviada as escolas de Maringa, pela

Comissio Central do Vestibular Unificado (CVU) informava:

(...) as modificagdes foram determinadas pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e
Extensio da Universidade Estadual de Maringa e constam na Resolugdo n.c
078/2004-CEP, disponivel, na integra, em www.uem.br/vestibular.

O vestibular da UEM sofreu as seguintes transformagoes: o processo seletivo passou a
serealizar em trés dias consecutivos e constituiu-se das seguintes provas.
* Prova 1 - Conhecimentos Gerais, com oitenta questoes de multipla escolha referentes as
seguintes matérias do ensino médio: Artes, Biologia, Educacao Fisica, Filosofia, Fisica,
Geografia, Historia, Lingua Estrangeira, Matematica, Quimica e Sociologia, sendo que as
matérias de Artes, Educacdo Fisica, Filosofia e Sociologia foram incluidas a partir do Primeiro
Concurso Vestibular de 2008. O conteiido dessa prova foi 0 mesmo para todos os candidatos aos

cursos de graduagio ofertados pela Universidade.
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* Prova 02 - Redagdo e Lingua Portuguesa e Literaturas em Lingua Portuguesa, com vinte
guestoes de multipla escolha e seis questdes discursivas. O contetido dessa prova também foi o
mesmo para todos os candidatos aos cursos de graduagio ofertados pela UEM.

* Prova 03 - Conhecimentos Especificos, com trinta questdes de multipla escolha ¢ dez
discursivas referentes a duas matérias, para cada curso, dentre aquelas que constituem a Prova 01.
As duas matérias escolhidas pelos respectivos cursos de graduagdo foram definidas,
posteriormente, podendo haver cursos que optaram pela ndo-realizagao dessa prova.

As questoes de multipla escolha sdo constituidas de cinco alternativas, sendo apenas
uma verdadeira. A cada questio respondida corretamente sio atribuidos cinco pontos. As
questdes discursivas, por sua vez, t€ém valoracdo inteira de zero a quinze pontos. A prova de
Redacdo tem valoragdo inteira de zero a cento ¢ dez pontos. Outra novidade é o reaproveitamento
das notas no Exame Naciona do Ensino Médio (ENEM). Por fim, a quantidade maxima de
candidatos, por curso, ater a Redacdo e as questdes discursivas das provas 02 e 03 avaliadas ¢é
igual a quatro vezes o numero de vagas do respectivo curso, diferente do modelo anterior de
selecdo, em que todas as avaliagdes eram corrigidas.

Embora o oficio enviado as escolas ndo se refira as mudangas no conteudo, mas sim
na forma de selecionar, pressupomos que as alteragoes formais tenham afetado o contetido das
provas, visto que, de fato, houve umamodificagao consideravel com relagdo ao processo seletivo,
que, por sua vez, pode se estender para além da forma, contribuindo para a sele¢do dos leitores
desgjados pela UEM.

Resumidamente, percorremos a historia do vestibular no Brasil ¢ na Universidade
Estadual de Maringa, verificando que esse concurso, desde sua origem, possui um carater de
sele¢do dos “melhores” e exclusdo dos menos preparados. Além disso, vimos que a diferenga
entre habilitar e classificar reduz-se a0 momento final do processo e a0 método da equiparagio
entre o nimero de vagas e o de candidatos classificados. Outra questao que destacamos ¢ que a
leitura literaria foi incluida no vestibular, em virtude da crise da escrita. Como, na visao dos
estudiosos sobre 0 assunto, 0 aluno nao escrevia bem porque ndo lia, passou-se a solicitar a
leitura literaria no concurso. No entanto, o aluno pode néo ler, mesmo sabendo que sera cobrado
pelalista de livros do concurso. Por isso, areflexao sobre a teoria que ancora a literatura, a leitura

€ 0 ensino ocupara o proximo capitulo.
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CAPITULO I
LITERATURA, LEITURA, LEITOR E ENSINO: CONCEPCC)ES FUNDAMENTAIS

Lo

(Disponivel em: http://novaescola.abril.com.br)

O pintor brasileiro Almeida Janior, em 1892, ao retratar uma mulher, concentrada em
sua leitura, indica-nos uma forma de trabalhar com o ensino de literatura: a leitura, ou mehor, o

estudo da teoria, andaime fundamental no trato com o ensino de literatura.

Neste capitulo, pretendemos discutir a arte literaria. No item 3.1, refletimos sobre: a) o
que ¢ literatura; b) para que serve; ¢) como se caracteriza esse tipo de texto; ¢) como julga-la
“boa” ou “ma” literatura. Quanto ao item 3.2, levantamos dados da teoria da “Estética da
Recepcao”, a fim de dar o suporte necessario ao topico seguinte. No item 3.3, discorremos sobre
leituraliteraria, com o objetivo de saber: a) como se processa a leitura; b) quais os seus niveis; ¢)
qual ¢ o papel do leitor. Em 3.4, sobre a avaliagdo de literatura, interessa-nos verificar: a) o que
avaliar; b) quais sio os tipos de avaliagdo; c) avaliacdo no vestibular; d) o papel do professor de
literatura; €) o papel dos outros mediadores.
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2.1. LITERATURA: concep¢io, funcio, caracterizacio do texto literario e valor

Perrone-Moisés (1998, p. 178), discutindo a questdo da modernidade ligada aos
estudos literarios, observa que o desinteresse progressivo pela leitura ¢ um fenémeno

i nternaci onalmente reconhecido.

[...] Leitura exige tempo, atengdo, concentragdo, luxos ou esfor¢os que ndo
condizem com avida atual. A literatura ndo desapareceu, mas recolheu-se aum
canto, que ¢é o canto, que é tanto o 1uxo dos happy few que continuam a cultiva-
la como o trabalho forgado dos que ainda sdo obrigados a conhecé-la para
passar de ano na escola ou no vestibular. Os catalogos das grandes editoras
exibem os classicos antigos (liberados de pagamentos de direitos autorais) e
modernos, para os leitores obstinados ou curricularmente obrigados. Nenhuma
grande editora pode, entretanto, sobreviver comercialmente sem uma certa
porcentagem de best-sellers de entretenimento, de auto-gjuda ou livros
didaticos. Por quanto tempo 0s classicos ainda se venderdo, é algo que nao
sabemos.

Trata-se de uma constatagdo de que a literatura depende de escritores para produzirem
suas histérias, de leitores que comprem os livros ¢ os leiam, além de editores que os distribuam.
Afirma Turchi (2003, p.199) que “ (...) toda obra de arte esconde uma zona de sombra que
permite ver no artista um intermediario, intérprete € mensageiro de um mundo estranho para ele”.
Assim, parece que a leitura dos classicos, hoje e sempre, esta atrelada ao ensino. Ao que tudo
indica, poucos sio os que léem, efetivamente, um livro classico sem que seja “cobrado” pela
escola ou pelo vestibular.

Para Perrone-Moisés (1998), o questionamento da literatura classica decorre do
questionamento do objeto da literatura, ou sgja: O que ¢ literatura? Quem diz o que é ou nao
literario? Para que serve a literatura? Essas questoes, oriundas de um periodo em que a sociedade
espera um retorno palpavel do saber, desvalorizam o texto literario, pois os resultados colhidos
por meio da leitura desse tipo de texto nao sdo pragmaticos; logo, parece nao ter ele valor, uma
vez que sua leitura soa como improdutiva ou “passa —tempo”, pois o que esta em jogo, hoje, sao
os fins utilitarios.

Nesse sentido, a leitura literaria, e as aulas de literatura vém sendo questionadas. De
um lado, sob uma visdo socioldgica, a constitui¢do do canone dos grandes nomes tem sido vista

como uma forma de o homem branco, adulto e civilizado, ou melhor, a elite, manter-se no poder,
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conforme Candido (1989). As obras literarias mantém-se ndo apenas por alguém dizer (um
professor, uma universidade, um critico literario) que elas tém valor, porque elas possuem certo
valor estético que seduz determinado niimero de leitores. Afinal, seria subestimar a sua fungdo na
sociedade pensar nelas somente como manifestagdo do poder de um grupo determinado de
pessoas que chancelam aquilo que é ou nio literario.

Conceber 0 que ¢ literatura parece ser algo que depende, principalmente, de uma
tomada de posi¢ao, porque muitos conceitos estdo vinculados a esse termo. A literatura vem do
latim littera (letra), sinal grafico que representa, por escrito, os sons da linguagem. Essa defini¢ao
¢ conservadora na medida em que privilegia a manifestacdo escrita sobre a oral. Entretanto, a
literatura fecunda-se do relacionamento entre a linguagem e o mundo, mas de forma organizada.
As cantigas, 0s travalinguas seriam ignorados como forma de literatura, se aceitarmos tal
definicao.

Guiando-nos pelo prisma histérico, a literatura, em alguns momentoS, Serviu como
forte instrumento ideolgico de instauracdo do sentimento nacionalista; em outros, como reflexo
do social. Em comum, essas concepedes tentam estabelecer um vinculo entre 0 que se encontra
no texto literario e 0 que chamamos de real. Resgatando a tradi¢ao platonica, a literatura ¢é vista
como representacao do real, ao passo que, para Aristoteles, ¢ vislumbrada como transfiguracao
do real. Como podemos perceber, o conceito de literatura esta atrelado ao de linguagem que, por
suavez, determina, cria e inova, de acordo com o leitor.

Segundo Culler (1999), ¢ tentador concluir que a literatura ¢ o que quer que uma dada
sociedade trate como literatura — um conjunto de textos que 0s arbitros culturais reconhecem
como pertencentes a literatura. Todavia, COMO observao critico, essa ndo ¢ a questao correta, pois
apenas desloca a pergunta. Na verdade, em vez de perguntar “o que ¢ literatura”, precisamos
perguntar “o que faz com que nos tratemos algo como literatura”.

Na arte literaria empreendida assim interessa-nos observar a sua linguagem,
elaboragdo, suas implicagdes, somando-se a questio de como percebemos a estrutura daquilo que
¢ dito. Além dos implicitos das palavras, da relagdo do som com o sentido, da organizacao
gramatical, dos padroes tematicos, da possibilidade de criar e imaginar personagens,
acontecimentos, historias que em um universo ficcional sensibilizam, irritam ou alegram, ler algo

como literaturaimplica também relaciona-la com o aspecto socid.
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A luz da “Estética da Recepcdo” e da “Teoria do Efeito”, “literatura é um ato
comunicativo, em que a ficcdo conecta a realidade um sujeito que, por meio da ficcdo, se
relaciona a uma realidade”, conforme Iser (1996, p. 102)*. Se literatura ¢ algo que comunica e
informa, ela ndo ¢ so6 o estudo de escritores antigos, também nao é apenas aquele livro que se
estuda na escola. Literatura ¢ algo vivo, dindmico, que faz parte da vida das pessoas; além disso,
tem exercido o papel de alargar o horizonte dos individuos/leitores. Basta nos lembrarmos das
historias ouvidas quando criangas, das cantigas de ninar, das musicas, das poesias, das novelas,
do hip-hop, dos gibis, dos desenhos animados, enfim, das varias praticas de leituras. Malba Tahan

(2001), em As mil e uma noites, comentou aimportancia das historias:

A criang¢a e o adulto, o rico e o pobre, o sabio e o ignorante, todos, enfim
ouvem histérias com prazer, uma vez que essas historias sejam interessantes,
tenham vida e possam cativar a atencdo. A historia narrada lida, filmada,
dramatizada, circula em todos os meridianos, vive em todos os climas. Nao
existe povo algum que nao se orgulhe de suas historias, de suas lendas e de seus
contos caracteristicos. E a lenda a expressdo mais delicada da literatura popular.
O homem, pela estrada atraente dos contos e histérias, procura evadir-se da
vulgaridade cotidiana, embelezando a vida com uma sonhada espiritualidade.
Decorre dai a importancia das historias.

A linguagem do dia-a-dia e a linguagem literaria ndo sdo coisas diferentes. Pelo
contrario, a linguagem ¢ a mesma, mas o seu uso ¢ o que as distancia. De um lado, quando se 1¢
um artigo de jorna ou uma bula de remédio, importa o conteido do texto e ndo a sua forma. De
outro, ao ler ou escrever um poema, observa-se com muita cautela a tessitura da escrita, pois
objetiva-se persuadir, divertir, emocionar, protestar por meio das paavras. Se a escolha for
redigir uma resenha critica, uma petigao juridica ou uma fabula, existem algumas convengoes

textuais, pelas quais o escritor norteara suas escolhas.

Y ki a partir da palestra intitulada “A estrutura apelativa do texto”, em 1970, que lIser principiou o

desenvolvimento de sua “Teoria do Efeito Estético”, mais tarde, sistematizada em “O [leitor implicito” (1972) e,
sobretudo, em “O ato da leitura”, 1976. Este Gltimo langado no Brasil, pela Editora 34, em dois volumes: o primeiro,
em 1996 e o0 segundo, em 1999. Sio essas duas tltimas edi¢des as utilizadas neste trabalho.
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No que diz respeito as fungdes, Candido (1972)* aponta trés tipos: psicolégica,
formadora e de reconhecimento do mundo e do ser. Em relagio a primeira, a fung¢do psicoldgica,

Candido afirma:

um certo tipo de fungdo psicologica ¢ talvez a primeira coisa que NOS
ocorre quando pensamos no papel da literatura. A produgio e frui¢ao desta se
baseiam numa espécie de necessidade universal de ficcdo e fantasia, que de
certo modo ¢ coextensiva ao homem, pois aparece invariavelmente em sua vida,
como individuo e como grupo, ao lado da satisfacdo das necessidades mais
elementares. E isto ocorre no primitivo e no civilizado, na crianga e no adulto,
no instruido e no analfabeto (p.404).

Para esse critico, o homem precisa de ficcdo e de fantasia, pois elas exercem um
papel de acalentar a necessidade humana de sonhar, imaginar ou criar. Disso decorre o
surgimento do romance, da novela, datragédia, da poesia, do teatro, além de outras cria¢des, que
nos conduzem a um mundo imaginario de sonho e reflexdo, funcionando ora como registro da
aventura humana, ora como reflexo do medo ou do sentimento de amar.

Comrelacdo a fungdo formadora,

¢ muito mais complexa do que pressupde um ponto de vista estritamente
pedagogico. A propria agdo que exerce nas camadas profundas afasta a nogao
convencional de uma atividade delimitada e dirigida segundo os requisitos das
normas vigentes (/biden, p.805).

Diferente da fungido pedagodgica, que tenta educar, a segunda fungdo, a formadora,
ensina, porém, como na vida e, na medida em que atua com toda sua gama, ¢ artificial querer que
ela funcione como manual de boa conduta, religidao e civismo. A literatura ajuda a pensar,
colocando em palavras o0s sentimentos e emogdes. Na medida em que propicia o estranhamento,
naturalmente, surge uma outra realidade e, conseqiientemente, acaba por educar-nos. Finalmente,
aterceiraetultima fungio, a de reconhecimento do mundo e do ser. Nela, mesmo que o leitor nao

pertenca ao contexto ou a realidade do enredo que esta lendo, pode se reconhecer ¢ reconhecer o

12 «p Literatura e a Formagdo do Homem” é um ensaio resultante da palestra proferida por Candido na “XXIV

Reunido Anual da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC)”, realizada em So Paulo, em julho de
1972.
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seu mundo, porque ja passou por situagdes parecidas com as descritas na historia ou porque

conhece alguém que ja tenha vivenciado aquela situacao.

O leitor, nivelado ao personagem pela comunidade do meio expressivo, se sente
participante de uma humanidade que ¢ a sua e, deste modo, pronto para
incorporar a sua experiéncia humana mais profunda o que o escritor lhe oferece
como Visio da realidade (Ibiden, p.809).

Familiarizado com o que I¢, o leitor cria uma supra-realidade; por meio da elaboragao
estética do texto, retrata uma realidade social e humaniza-se.

Se levarmos em consideragio todas as propriedades acima, a literatura deve ser vista
como um direito social; nadamais justo, ja que ela é necessidade basica; por meio da organizagao

pelaqual ¢ construida a mensagem literaria, organizamos os nossos proprios sentimentos € visao

de mundo. Questiona Candido (1989, p.111):

Mas a frui¢do da arte e da literatura estaria mesmo nesta categoria? Como
noutros casos, a resposta s6 pode ser dada se pudermos responder a uma
guestio prévia, isto €, elas s6 poderdo ser consideradas bens incompressiveis
segundo uma organizagdo justa da sociedade se corresponderem a
necessidades profundas do ser humano, a necessidades que ndo podem deixar
de ser satisfeitas sob pena de desorganizagdo pessoal ou pelo menos de
frustragdo mutiladora.

Por necessidade basica, podemos compreender a busca do conhecimento, o desejo de
compaixao com o proximo, do cultivo do humor, do amor, da ética, do rancor, da magoa, da
tristeza, do odio, tornando, enfim, o homem mais compreensivo e aberto para a natureza, para a
sociedade e para com o semelhante. Portanto, reconhecer os direitos humanos ¢ dar condigdes

para que todos, sem distingao, tenham direito a arte e a literatura, para que se humanizem.

Entendo aqui por humanizagio (ja que tenho falado tanto nela) o processo que
confirma no homem agueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio
da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposi¢do para com o préoximo, o
afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o
senso da beleza, a percepcio da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo
do humor. A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida
em gue nos torna mai's compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade e o
semelhante (/biden, p.117).
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Em virtude da pressio social a que o0 homem moderno esta exposto, precisa-se de algo
que incite a liberacao das tensdes intrinsecas que o impedem de sonhar, de buscar a juventude,
Sem ser paranoico, o riso, a vontade de viver e, acima de tudo, viver bem. Assim, toda a producao
artistica tem como finalidade estimular a fantasia, contribuir para a formacao da personalidade do
leitor e informar sobre determinada realidade social. Mas a obra literaria diferencia-se das outras
manifestacdes artisticas devido ao seu objetivo, ou seja, transformar homens em leitores capazes
de se autodecifrarem por meio de suas leituras. Tanto o analfabeto quanto o homem letrado
possuem esse direito, que ¢ social.

Quanto a caracterizagdo do texto literario, a sua linguagem ¢ um sistema, ou melhor,
um conjunto organizado e formado por elementos interdependentes, que servem para que 0
homem torne comum a todos 0s seus pensamentos, sentimentos e anseios. O sistema literario ¢
formado pelo signo, pelos géneros literarios, pela nogao de cultura, lingua, discurso, fungdes da
linguagem, dentre outros. Dessa forma, além das especificidades que marcam o texto literario,
COmMO O UsO de prosa ou poesia, 0S recursos sonoros, a construgdo dos personagens, do enredo, a
escolha do tempo, do desfecho, o tipo de historia escolhida (suspense, amor, morte, poesia, etc),
guando se pensa no sistemal literario nao se pode desvincular a sua relagdo com o social.

A literatura, concebida como processo comunicativo, é composta por um signo
estético autonomo, que se relaciona com a sociedade, com a ideologia e com a historia. No
momento em que 0 autor escreve sua obra e o leitor a €, existe uma série de efeitos sendo
gerados. O texto, com 0 Seu estilo e lacunas, traz consigo marcas estéticas e historicas que foram
escritas por um leitor real, que imagina um leitor virtual; logo, direciona certo horizonte de
expectativas e desgja que exista interacdo, entre ambos, no ato da leitura. O leitor, que possui
também o seu horizonte de expectativas, recepciona a partir de sua experiéncia estética, da sua
historia de vida e de leitura; assim, emite um julgamento, atualizando o texto literario. Esse
momento da experiéncia estética depende de o leitor se sentir co-autor da obra e reconhecé-la
como obra de arte o que ira gerar um efeito. Como uma espiral, a leitura sempre se reconstroi,

relagdo dialética marca a literatura (JAUSS, 1994)13.

Ba primeira edi¢do data 1967.
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Além das convengdes textuais citadas, as associagdes de leitura, a opinido dos criticos,
dos editores (perigrafia, paratexto, etc), das institui¢des (bibliotecas, gabinetes de leitura,
bibliotecas volantes, livrarias, bancas de jornal, venda porta a porta, salas de leitura, clube do
livro), das escolas de tradugao literaria, o mercado livreiro (eventos como as feiras, os concursos
literarios, o prémio Jabuti), as obras literarias, os seus autores ¢ o publico formam, também, esse
sistema, que nasce darelagdo entre obra — autor — leitor/pablico, que contribuem para a formagao
de um lugar para a literatura, garantindo a /iterariedade dos textos. Os valores ndo estdo apenas
dentro do texto, mas sio também construidos socialmente. Em suma, o circuito de criagdo e
recepgao dos textos literarios, o circuito da producdo material dos textos, os sistemas legislativos,
as praticas discursivas das institui¢des e o sistema educacional formatam o sistema literario e
chancelam o que ¢ ou ndo literatura.

Um texto sera literario, quando produzir um efeito estético, ou seja, quando
proporcionar uma sensagao de prazer ¢ emogdo no leitor, no sentido de compreensao textual. A
prépria natureza do carater estético, contudo, conduz a dificuldade de elaborar alguma defini¢ao
verdadeiramente estavel para o texto literario, em virtude de sua complexa abertura socia,
conforme Iser (1996).

Concluindo, o texto literario parece ser aquele que pretende emocionar e, para isso,
emprega a lingua com liberdade e beleza, utilizando-se do sentido conotativo ou metaférico das
palavras. 1ss0 nao significa dizer que um texto argumentativo também ndo possa utilizar as
palavras com liberdade e beleza; entretanto, como 0 objetivo desse tipo de produgio difere da
outra, 0 que vemos sao usos distintos da linguagem para fins especificos.

Para que o leitor consiga, na pratica, ler o mundo, existem as convengdes textuais que
0 guiam nas trilhas da concretizagao de suas leituras. Sobre isso e utilizando uma perspectiva de
jogo, Umberto Eco (1994) posiciona-se diferenciando a fabula (momento de reconstituicdo dos
fatos) da trama (estratégias do autor no momento de constru¢ao da sua historia). Em se tratando
de textos narrativos, mais do que o enredo, propriamente dito, a maneira como €le ¢ articulado, a
intengdo do narrador, os desejos dos personagens, enfim os interesses que estdo em jogo levam-

nos aumarelagdo menos ingénua com a leitura.



(...) ler ficcao significa jogar um jogo através do qual damos sentido a
infinidade de coisas que aconteceram, estio acontecendo ou vdo acontecer no
mundo real. Ao lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos assalta
quando tentamos dizer algo de verdadeiro arespeito do mundo. Essa¢ a funcao
consoladora da narrativa — a razdo pela qual as pessoas contam historias e tém
contado histérias desde o inicio dos tempos. E sempre foi a fungdo suprema do
mito: encontrar uma forma no tumulto da experiéncia humana (ECO, 1994,
p.93).

Ainda, para esse pesquisador, nem sempre o leitor da obra literaria é aquele desejado
pelo autor. Em virtude disso, a obra ¢ aberta, ou melhor, ela possui certas lacunas que devem ser
preenchidas pelo leitor. Um exemplo é o famoso “era uma vez” das histdrias infantis: ele indica
um sinal que permite ao leitor selecionar seu conhecimento de mundo, o qual deve ser uma
crianga ou um leitor disposto a aceitar algo que extrapola o sensato ¢ o razoavel.

Esse leitor sabe e aceita que va jogar. S6 quando tiverem descoberto como devem ler
os textos (trilhando as pistas deixadas pelo autor) é que os leitores se tornardao maduros em suas
leituras. O narrador, o enredo, as personagens sio diferentes pontos de vista, ou melhor,
perspectivas dentro do texto, em que o leitor decide em quem vai confiar ou acreditar.

Para Eco, o texto literario ¢ aberto, ao passo que Iser o vé marcado por diferentes
vozes. O primeiro acredita que o leitor realiza a sua leitura guiado pelos elementos textuais e se
vale daintengdo do texto e da sua intengdo para concretizar o sentido, ao passo que o segundo Cré
que o leitor decide seletivamente como combinar oS esguemas textuais, abrindo multiplas
possi bilidades de leitura.

Funcionando como uma pluralidade de vozes, o texto literario ¢, segundo Iser (1996,
p.33),

modelo de estruturas formuladas para a imaginagdo do leitor. Logo, o sentido
pode ser captado apenas como imagem. Essa imagem ¢ formada pela omissao
de alguns elementos textuais que sio “preenchidos” pelo leitor.

Cabe a0 leitor, estrategicamente, despragmatizar o texto, utilizando como instrumento
a familiarizacdo das técnicas, das convengdes literarias e da compreensdo de seus codigos, por
meio da leitura. Esse deciframento do leitor se faz de acordo com um repertorio de normas, que

permitem sua compreensio da literatura ¢ do mundo. Para Iser (1999), os textos literarios
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possuem uma posi¢do intermediaria entre o mundo real e o mundo do leitor. Por isso, o ato de ler
¢ um processo de tentativa de vincular a estrutura do texto a algum sentido especifico.

Mas, como julgar quando uma obratem valor ou nao?

Candido (1973, p. 53) “pondera:

A arte, e, portanto a literatura, ¢ uma transposi¢do do real para o ilusério por
meio de uma estilizagdo formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para as
coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagio
a realidade natural ou social, ¢ um eclemento de manipulagdo técnica,
indispensavel a sua configuragdo, ¢ implicando uma atitude de gratuidade.
Gratuidade tanto do criador, no momento de conceber e executar, quanto do
receptor, no momento de sentir e apreciar.

Mediante essa afirmagio, verificamos que a literatura possui um cardter gratuito, OU
Sga, existe uma auséncia de empenho do autor, uma vez que ele ndo quer transmitir nada
(religido, politica, ciéncia, etc) nem o leitor quer aprender. Quanto menos empenho uma obra
literaria apresentar, maior sera o seu valor.

Se, de um lado, a obra literaria possui um carater de gratuidade, de outro, existe uma
relacio de mercado (os autores dependem de leitores para lerem as suas obras,
conseqiientemente, para sobreviverem no mercado capitalista). A literatura de best-seller
proporciona aos leitores maiores oportunidades de contato social, umavez que um maior nimero
de pessoas pode ter lido 0 mesmo livro, oportunizando certo “prestigio” a ele, por ser mais
comentado. Além disso, a falta de abertura para o leitor preencher o texto, aparentemente, torna
uma leitura facil, que ndo contribui para o rompimento do horizonte de expectativas,
conforme Jauss (1994).

Esse tipo de literatura, mal vista por uma parte da critica ¢ dos estudiosos do assunto,
em virtude da auséncia de ruptura, faz com que o leitor continue em niveis primarios de leitura,
permanecendo na imaturidade textual. Nesse sentido, Eco (1994, p.137) discute a respeito da
literatura de valor, afirmando que, no momento em que ela é projetada na realidade, essa

literatura é também julgada.

14 L jteratura e Sociedade” teve origem em 1965. Para este trabalho, estamos utilizando a edigdo do ano de 1973.
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Ela nos proporciona a oportunidade de utilizar nossas faculdades para perceber

0 mundo e reconstituir o passado. A fic¢do tem a mesma fungdo dos jogos.
Brincando as criangas aprendem a viver, por que simulam situagdes em que
poderdo se encontrar como adultos. E é por meio da fic¢do que noés, adultos,
exercitamos nossa capacidade de estruturar nossa experiéncia passada e
presente.

Para Iser (1999), esse efeito provocado pela arte de qualidade possibilita a0 homem
certo  estranhamento, desautomatizando-o, ou melhor, desacomoda o0s habitos de
condicionamento do sujeito e de percepcdo do objeto, instaura novos arranjos € Solugdes
construtivas que perturbam, estranham ou desfamiliarizam o instituido, o conhecido. Ora, se o ato
de leitura se caracteriza por promover o encontro entre paradigmas herdados, assegurados pela
tradigdo e por referéncias culturais e novos paradigmas que a obra oferece com sua realizagao
especifica, o "texto" intensifica o proprio ato de leitura, na medida em que estimula a enfrentar
esse novo paradigma posto em jogo por sua linguagem. Mas trata-se de um texto nao-familiar,
portanto que se desvia dos padrdes convencionais ou previsivels presentes no ato discursivo
enquanto tal, para assumir outraforma de atualizagao, provocando efeitos desautomatizadores.

Concluida esta subsegido, onde tratamos da concepgao, da fungédo, da caracterizagdo e
do valor da literatura, interessa-nos, a partir de agora, compreender, sob o prisma da “Estética da

Recepcao”, o processamento da leitura, os niveis de leitura e o papel do leitor.

2.2. ESTETICA DA RECEPCAO: o que a teoria acha disso?

As discussdes acerca da leitura tém sido solo fértil para estudiosos de varias areas.
Dessa forma, em relagdo a essa diversidade de abordagens, apontamos: a) os Funcionalistas
acreditam que ler ¢ compreender o significado das palavras rapida e facilmente; sendo assim,
perguntas como “o que o autor quis dizer?” caracterizam esses estudos; b) os Sociolégicos
pensam na leitura como pratica social; ¢) os Cognitivistas véem 0 a0 de ler como um processo
gue se desencadeia na mente do leitor; d) os Historicistas acreditam ser a leitura uma atividade
socia ou coletiva; €) os Discursivos acreditam na leitura como produgio de sentidos que traduz
ideologia. Nos Estudos Literdrios, a leitura ja foi vista de diferentes formas, focalizando ora o
autor, orao leitor. O leitor ¢ figura recente nos estudos literarios; com a “Estética da Recepgao” é

gue ele foi valorizado.
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Os estudos de Edmund Husserl, Roman Ingarden, Sartre, Wofgang Iser, Hans Robert
Jauss, dentre outros, assumiram prismas divergentes, no entanto as ligacdes entre essas teorias
sdo fortes, impedindo uma rigida demarcagao entre elas, que, afinal, se completam. Embora os
autores estgjam afiliados a linhas teodricas distintas (Ingarden filia-se a Fenomenologia; Sartre ao
Existencialismo; Iser a Teoria do Efeito e Jauss a Estética da Recepgdo), € possivel constatar
varios pontos de conexao entre as teorias, visto que todas se voltam para a questdo do leitor.
Convém lembrar, além disso, que a “Teoria do Efeito”, proposta por Iser, encontra suas raizes
nos estudos de Ingarden, ainda que se verifiquem limites com relacao a influéncia deste autor.

Em virtude da inexisténcia de sujeitos ¢ objetos puros, o conceito de verdade passa a
ser contestado, no sentido de que existem diferentes “verdades” conforme as posi¢oes assumidas
pelos sujeitos. Dessa forma, surge 0 carater intersubjetivo das obras de arte, ou sgja, para eu
existir dependo da visio do outro. Decorrem disso, dois tipos de teorias: de um lado, teorias
orientadas para a presenga do autor no texto; de outro, as orientadas para o modo de ler e para o
papel do leitor no texto.

Roman Ingarden, aplicando a “Fenomenologia” de Husserl ao estudo da literatura,
considera a existéncia da obra literaria como objeto apresentado a consciéncia. Ele afirma ser o
texto literario um ato intencional de criagdo do autor, mas algo incompleto, que deve ser
preenchido pelo ato intenciona do leitor. Pensada assim, a obra ¢ um ato intencional e
intersubjetivo, uma vez que ¢, também, produto da consciéncia do autor, resgatando Husserl.
Wolfgang Iser contestou essa teoria, por considerar a leitura mais dindmica e nao simples
preenchimento de lacunas, rejeitando aidéia de que o sentido estd escondido no texto.

Por volta de 1940, a partir do estudo de Sartre, em O que é Literatura?, publicado em
1948, ja se falava sobre a questdo do leitor, o qual para esse estudioso, s6 podia fazer as suas
leituras em virtude da existéncia do autor do texto. Assim, o leitor ndo é visto de maneira livre.
Contudo, quando se afirma que existe a liberdade do autor em criar, existe também a liberdade do
leitor em ler.

Em 1967, quando Hans Robert Jauss langa sua Historia da Literatura como
Provocagdo a Teoria Literaria, na Alemanha, os estudantes encontravam-se totalmente
desinteressados pela leitura literaria. Para Jauss (1994), “existia um abismo entre a contemplagao
estética da literatura e a contemplagao histdrica”. Incomodado com o rumo que a leitura literaria

estava tomando no ensino universitario, ele escreve sua reflexdo e propdoe um método de
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estudo/ensino de leitura, intitulado de Estética da Recepg¢ao, enfatizou o papel fundamental do
leitor no processo da leitura, essa situagdo comega a ser revertida.

Com relagdo aos estudos literarios, o enfoque fixou-se durante muito tempo em dois
aspectos. o0 autor e o texto. Para os formalistas russos, 0 New Criticism € para o estruturalismo,
interessava que o leitor percorresse exatamente as trilhas do autor e descobrisse o que ele queria
dizer. Assm, o texto literario se distinguia pelo processo de constru¢do e pela organizagio
estrutural. O autor era visto como detentor de verdades absolutas; ja o leitor faria sua
interpretagdo por meio da extragdo de um tnico sentido dado pelo texto. Entretanto, a partir de
1940, com a abertura dada ao leitor nos estudos de Sartre, e em 1967, quando a teoria da
“Estética da Recepgao”, essa visio de texto — autor — leitor torna-se um tanto quanto simplista e
ja néo satisfaz mais os estudiosos do assunto.

Dentro desse panorama de mudangas, o leitor ganha um novo status € passa a ser a
chave da relacdo entre o autor e o texto, pois € ele quem atribui sentido aquilo que 1€. Dentro
desse contexto ¢ que os estudos lingiiisticos mostram-Se importantes, em especia no que diz
respeito as questdes no ambito do desenvolvimento historico da pesquisa sobre a linguagem. Trés
foram os enfoques atribuidos para a lingua: Expressdo do Pensamento, Instrumento de
Comunicagao e Interagao.

As duas primeiras colocam o foco no autor do texto, enquanto a concepgiao de
linguagem como interagdo entende que a significagdo s6 se constrdi no interior do discurso ¢ o
sujeito esta no centro da pratica pedagdgica. Dessa forma, a distribuicdo dos sentidos entre - autor
e leitor - via texto, se faz presente, esvaziando uma certa preocupagdo com o sentido. OS
estudiosos da linguagem percebem que ¢ preciso ultrapassar o nivel da frase e incluir fatores
externos a lingua, como o contexto, as intengdes do falante, a argumentatividade, as condi¢des de
produgédo: tempo, lugar, papéis representados pelos interlocutores e objetivos visados.

Isso possibilita dizer que reconhecer o sentido do texto nao estd somente em
identificar dados do autor do texto, como pensavam os tradicionaistas, nem somente em
compreender as estruturas do texto, como acreditavam os estruturalistas, ou, muito menos, em
apenas evidenciar aimportancia do leitor, mas na troca que se realiza no processo de leitura entre
esses trés elementos, ou melhor, na interagdo entre autor-texto-leitor.

O processo de interagdo entre leitor e autor, via texto, € o que define a leitura. O leitor

deve construir um significado global do texto, relacionando o seu conhecimento de mundo com o
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que ele esta lendo, para que, assim, sua formagdo aconteca. A responsabilidade é mutua. A
linguagem nao pode ser vista apenas como expressao do pensamento ou como instrumento de
comunicagio, pois, se assim fosse, eladiriatudo, mas nao diz.

A literatura, antes de qualquer coisa, visa a palavra, observando sua elaboragdo
durante 0 seu uso, diferentemente dos estudos lingiisticos, que se preocupam com o
funcionamento da linguagem. Nesse sentido, segundo a 6tica da “Estética da Recepgdo” aliada a

“Teoria do Efeito”,

os significados dos textos literarios sdo, principalmente, gerados no ato da
leitura; sio o produto de uma dificil interagdo entre o texto e o leitor e ndo
qualidades ocultas do texto, cuja descoberta permanece reservada aquele tipo
de interpretagio tradicional. Se o leitor individual gera o significado de um
texto, resulta que esses significados sempre aparecerdo com um leve toque
individualizado (ISER, 1999, p.04).

A linguagem ¢ incompleta, pois ndo diz tudo. Assim, o sujeito que compde o discurso
também néo diz tudo o que quer, ou seja, ndo tem controle dos sentidos, mas tem a ilusdo de que
¢ ele quem diz as coisas, quando na verdade, os sentidos sao reeditados, deslocando em uma rede
de sentidos e significados. A linguagem envolve aspectos internos e externos a ela: 0s primeiros
envolvem toda a parte estrutura da lingua (aspectos fonéticos, semanticos, ortograficos,
sintaticos, sentidos figurados das palavras); os segundos abrangem contexto, ideologia, cultura,
aspectos econdmicos, sociais, historicos etc. No caso da linguagem literaria, ela ndo condiz
diretamente com as regras impostas pela lingua, caracterizando-se por desvios de linguagem
intencionais.

Com a “Estética da Rcepgdo” (ER) 0 leitor ganha um novo status, pois passa a ser
visto como alguém itinerante, que possui uma experiéncia de mundo, uma experiéncia de leitura
e vive em um determinado periodo da historia, instdncias que irdo influenciar suas novas
construgoes de sentido. Para a ER, interessa esse leitor individual e coletivo (Uma vez que a
familia, a escola, o bairro onde mora, a sua cultura, a sua classe social, também fazem parte da
sua historia). A proposta de Jauss (1994) é reconstruir a primeira leitura que se fez da obra, ou
sgja, historicamente essa possui horizontes que podem ser alterados no tempo por seus leitores,
em conseqiiéncia da disparidade existente entre o horizonte de expectativas do leitor e o

horizonte da obra.
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A “Estética da Recepcdo” ¢ contra a visdo estruturalista, interessada apenas na
estrutura imanente verbal do texto e que via a produgao literaria como organizagdo de estruturas;
também entende que o formalismo reduzia igualmente o estudo de uma obra literaria, da mesma
forma que o marxismo, que a compreendia como reflexo do social o que, para a ER, também
limitavaavisio de uma obra de arte.

Conforme Jauss (1994), arecepgio ¢ sempre o momento de um processo de recepgao,
que seinicia pelo “horizonte de expectativa” de um primeiro publico e, a partir dai, prossegue no
movimento de pergunta e resposta, relacionando a posi¢ao do primeiro receptor com os seguintes
e, assim, resgata o potencia de significado da obra, na continuagiao do dialogo com ela. Para dar
conta de suas idéias, o estudioso propde sete maneiras de tratar o objeto literario: a) a
reconstrucao da histéria da literatura a partir da recep¢ao ou do efeito; b) a importancia do leitor;
c) do horizonte de expectativas; d) dos diferentes niveis dos leitores; ¢) da historia da obra; f) da
relacdo de mercado entre a literatura e o publico e g) da fungao social da literatura. Toda a leitura
tem uma historia e todo leitor tem uma historia de leitura. O autor, antes de qualquer coisa, ¢ um
leitor que traz consigo toda sua formagdo de leitor e sinaliza a obra com tragos religiosos,
ideologicos, lingiiisticos, sociais, psicologicos e literarios. Para escrever, o artista inspirado
escolhe como dizer 0 que pensou; para isso, utiliza seu conhecimento das convengoes do texto
literario. Ja o publico, que também possui sua historia pessoal e de leitura, aceita, analisa,
deforma, decifraaobra, gerando um efeito de reconhecimento ou nao da obra.

De um lado, uma das principais contribui¢des da ER € a nog¢ao de que os sistemas ndo
explicam tudo. Como o novo pode emergir de lugares inesperados, importa que se esteja hao so
atento a novidade, mas que se mantenham os sentidos em forma para perceber, compreender e
interpretar da melhor maneira possivel. De outro lado, o leitor proposto ndo ¢ um leitor virtual de
textos (no sentido de ser apenas idealizado pelo autor). Trata-se, antes, de um leitor muito
especifico, com habilidades de leituras refinadas, pois precisa ter no seu repertorio de leitura todo
um sistema de referéncias que abarca desde as diferencas entre 0 USO estético e pratico da
linguagem até o conhecimento de géneros, de tematicas e de convengoes literarias.

Jauss concebe, um leitor especializado e integrado nas estruturas do campo literario.
Nesse sentido, para alguns pesquisadores, a teoria abarca apenas em parte 0 aspecto socia e
historico que pretende ou, em outras palavras, o carater social e as questdes da historicidade

ficam balizadas apenas pelo conjunto dos | eitores que possuem o horizonte de expectativa por ele

50



pressuposto. O que nos parece ¢ que a questdo fundamental da ER € sua real preocupagdo com o
leitor e com anogao de que a literatura é algo vivo, uma vez que ndo € o texto/ obra que muda de
forma ou de conteiado, mas a leitura que os sujeitos leitores fazem dela é que altera a sua fungéo,
transformando-a e vivificando-a.

Naopinidao de Aguiar (1996), o papel dessa teoria é a importancia da literatura na vida
individual e social. Ao considerar o texto literario como fato estético e social, o autor orienta suas
pesquisas para a perspectiva da recepgio da obra, valorizando a fungdo ativa e criadora do leitor
como primeiro destinatario da obra literaria. O pressuposto € o de que a historicidade da literatura
depende do dialogo da obra com seus leitores. As diferentes atualizagdes do texto pelo seu leitor
modificam a obra literaria e esse processo de produgdo e recepgao estética determinam a historia
daliteratura

A obra permanece viva enquanto pode relacionar-se com o leitor e sua medida de
aceitagdo ¢ o horizonte de expectativas, formado a partir do conjunto de normas estéticas, sociais,
filosoficas, ideologicas que vigoram em certa época e orientam a produgdo das obras e a sua
recepcao. Isso acontece porque tanto os textos como os leitores estao inseridos numa determinada
sociedade e tém, cada um a seu modo, um horizonte de expectativas. Dai, vale buscar entender
como essa teoria se aplica a leitura de literatura e, além disso, como se da o seu processo, quais

S3o os seus niveis e qual € o papel desempenhado pelo leitor no ato de ler.

2.3. LEITURA LITERARIA: do processamento do leitor a construcéo dos sentidos

Devido as varias vozes presentes no pais sobre o ensino de leitura literaria, instaura-se
um cenario de babeliza¢do, em que pesquisadores da area vém se movimentando, por meio de
seus estudos e publicagdes, em busca de uma luz, que oriente, esclareca ¢ discuta o papel da
leitura de literatura, do seu processamento, dos seus niveis e do leitor nesse meio. Aqui,
priorizamos entender como a “Estética da Recepcao”, a “Teoria do Efeito” e a “Sociologia da

Leitura” avaliam isso.

A luz da abordagem socio-histérica, ler ¢ produzir sentido historico e social. De
acordo com Lagjolo e Zilberman (1991), a ideologia, a estética, a historia e o social sdo partes
integrantes desse ato. Compactuando com essas autoras, 0 ensino da leitura literaria, no Brasil,
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raramente foi literario. Primeiro, estava ligada aos interesses da corte ou dos jesuitas; a corte
interessava saber sobre a nova terra e aos jesuitas, interessava aumentar o nimero de fiéis
cristdos. Depois, com a auséncia de publico-leitor, a Situagdo piorou. No século XVIII,
acreditava-se em um leitor como tabula-rasa, a quem se deveria ensinar tudo. Logo, ele também
nao aprendia a ler literatura. No Brasil-Republica, ap6s a Independéncia (1821), 0 objetivo era
provar que a nova nagio era autonoma e livre de Portugal; assim, textos de valorizacdo nacional
eram ensinados na escola. A leitura literaria no Brasil sempre foi pretexto e raras vezes foi
literaria de fato; por isso, foi mal feita ou rarefeita. Resta, entao, saber o que seria ler literatura.

Na pratica, para a ER, o ato da leitura é composto por dois elementos: o repertorio do
texto e o repertorio do leitor. Este, diante do texto, desperta consciéncia para a leitura. Baseado
nos estudos fenomenologicos, a consciéncia é sempre reduzida a consciéncia de alguma coisa,
isto é, o pensamento esta voltado para algum objeto. Ao reduzir o mundo exterior ao contetido da
consciéncia, esse estudo busca alcancar as estruturas profundas da mente. No entanto, o problema
dessa visio parece ser o fato de ela depender da intuicdo. Afinal, ser e significar estdo atados.
Nao ha objeto sem sujeito € ndo ha sujeito sem objeto.

Para Iser (1996), no processo de leitura, o repertério do texto possui um plano de
enunciagao e de sentido que é o responsavel pela polifonia, ao passo que o repertério do leitor,
por ser perspectivistico, cria uma rede de relagdes. A leitura é um processo da imagem
representada em que se olha uma coisa e se vé outra. Cada um 1€ de acordo com 0 Seu repertorio,
com O seu interesse social, historico, econdmico etc. A leitura literaria é um reflexo do reflexo,
ou melhor, um encadeamento de reflexos. As marcas do texto, como o discurso direto, indireto,
indireto-livre, sinais de pontuagdo, narrador, personagens, eu-lirico, focalizagdo, despertam na
consciéncia do leitor varias possibilidades de leitura — multissignificagao.

A relagao entre o texto ¢ o leitor se da por meio da contingéncia, um elemento de
comunicagido que nasce na interagdo. O termo contingéncia, retirado da psicologia social, mostra
que as relagdes interpessoais ndo sao s6 determinadas pelo que cada parceiro quer do outro, sendo
também pela imagem que um faz do outro; isso dirige a imagem que um faz do outro resultando
em reagoes diversas. Tals imagens, contudo, nao sdo percepgdes puras; como vimos por meio da
critica aos estudos fenomenoldgicos, existe interpretacdo. Dessa forma, temos experiéncias dos
outros a medida que conhecemos nosso comportamento ¢ o dos outros, contudo, ndo temos

experiéncias de como os outros nos experimentam, ou seja, de que tipo é a experiéncia que os
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outros adquirem em relagido a nds. O imprevisivel das relagdes humanas ¢ fator essencial para a
interacao.

Levando em consideragido essa observagao da psicologia social e relacionando-a com
ainteragido entre texto e leitor e com as condigdes de produgio, verificamos que, ao ler um texto,
0 leitor ndo sabe o que o autor quis dizer e o autor ndo sabe o que o leitor esta pensando. Gera-se
umalacuna, em que temos ailusio de vivenciar as experiéncias do outro como se soubéssemos o
que eles pensam. Dessa incapacidade nasce 0 desgjo de agir; ndo sabemos o que o outro pensa,
mas podemos interpretar 0 pensamento do outro. Assim, 0 texto nao se adapta ao leitor; este tera
gue construir um codigo para ajustar sua relagdo com o texto, que ¢ desnivelado, no sentido de
que existe uma assimetria entre o texto e o leitor, que s6 pode ser corrigida se o itinerante
experimentar algo que ndo esta no seu horizonte.

Torna-se necessario que o texto dite as regras para controlar a comunicagio. E um

jOgo entre mostrar e ocultar. Iser (1996, p. 106) explicita:

Portanto, o processo de comunicagio se pde em movimento e se regula ndo por
causa de um codigo, mas mediante a dialética de mostrar e de ocultar. O nao
dito estimula os atos de constitui¢do, mas a0 mesmo tempo essa produtividade é
controlada pelo dito e este por sua vez se modifica quando por fim vem a luz
aquilo aque se referia.

Como o texto forma um sistema desse tipo de combinagdes, seu sistema abriga
também um lugar para aquele que deve realizar a combinacgdo. O lugar sist€émico ¢ dado por
lugares vazios, 0s quais Sio lacunas que marcam enclaves no texto e demandam serem
preenchidos pelo leitor. Os lugares vazios regulam a formagao de representacdes do leitor. O
leitor age no texto, entretanto é controlado por ele. O lugar vazio funciona como uma estrutura
auto-reguladora; o que por eles ¢ suspenso impulsiona a imaginagao do leitor e a estrutura textual
permanece constante. O leitor ocupa 0S espacos vazios por meio de suas representagdes
imaginarias. Onde se justapdem os elementos do texto estdo os lugares vazios com a fungdo de
interromper a organizagdo esperada do texto. Em virtude desses lugares, o leitor age construindo
sentidos. Se a leitura literaria se processa em dois niveis (o do texto e o do leitor), os seus niveis
correspondem a compreensio, a interpretagdo e ao efeito/aplicacdo. E o que se vera no préximo

passo.
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2.4. NIVEIS DA LEITURA LITERARIA: compreender, interpretar e julgamento

A obra literaria faz um apelo ao leitor na busca de preenchimento de suas lacunas.
Para que no momento da leitura a obra se concretize, com a intervencéo do leitor, ¢ necessario
construir alguns niveis essenciais. Para Jauss (1983), “a esséncia da comunicagdo é constituida
pelo processo de interagdo entre o leitor e o texto, fundamento da exploracdo de leitura e da
formagdo e desenvolvimento da compreensao”. Compreender significa personalizar o texto, ou
melhor, 0 sujeito que compreende o texto percebe a si proprio por meio da leitura, a medida que
se identifica com alguma parte daquilo que leu. Decorre que, ao ler, o leitor se inclui na leitura,
ou sgja, 0 que o texto significa para o leitor passa a ser 0 primeiro guestionamento diante de um
texto e nao mais o que o texto significa. Na etapa da interpretagao, gera-Se uUm “novo” texto, pois,
ao sair do texto, o leitor avalia as suas informagdes obtidas pela leitura; ja no momento em que o
leitor apresenta um julgamento sobre essa nova informagéo e emite um juizo de valor gera-se um
efeito.

O estudioso classifica esses trés niveis de leitura em: a) leitura compreensiva ou de
percepgdo estética; b) leitura de interpretacdo retrospectiva € C)leitura historica. O primeiro
nivel de leitura diz respeito a compreensdo do texto, ou melhor, o que o texto significa para o
leitor. Compreender algo significa chegar as respostas de perguntas que foram elaboradas e
respondidas a medida que o texto esta sendo lido. Para que a leitura acontega de forma plena, O
leitor deve possuir certa compreensio do assunto tratado, a fim de que o horizonte de expectativa
do autor e do leitor sgjam nivelados. Além disso, é importante observar a disposi¢do do texto, a
sugestdo do ritmo e da forma. Quanto ao segundo nivel de leitura, intitulado de interpretacdo
retrospectiva (em muitos casos, 0 primeiro nivel de leitura torna-se 0 horizonte da segunda
leitura) — o leitor, imbuido do significado que o texto tem para ele, agora pode elaborar e
confrontar 0 seu modo de ler com os outros leitores. Iniciando a formulagdo de hipoteses, por
exemplo, e assim ampliando o seu cabedal de informagdes, o leitor pode reformular conceitos e
ampliar 0s seus esguemas sobre a tematica do texto, fazendo perguntas sobre o texto. O terceiro
nivel de leitura— julgar, avaliar, reter — envolve outras maneiras de ler o texto, ou melhor, outras
perspectivas.

Segundo Martha (2005, p.04), “na pratica, a etapa final da leitura do texto literario
acaba sendo, justamente, aguela pela qual, normalmente, os manuais didaticos t€ém proposto
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iniciar o estudo de textos com exercicios supostamente de compreensdo e interpretagdo”. Com
isso, solicita-se do auno/leitor uma leitura equivocada, uma vez que oS niveis anteriores da
leitura deveriam ser respeitados na formulagdo das perguntas. Além disso, “em niveis mais
adiantados, exige-se todo um saber historico, comprometendo o processo de atualizagdo das
obras literarias, tarefa dos receptores”. Em virtude disso, perguntas de leitura mal formuladas
(aguelas que desrespeitam 0s niveis de leitura e sdo voltadas apenas ao contexto historico)
desestimulam o leitor e nao contribuem para a formagéao de leitores de literatura.

Considera-se assim, a leitura literaria como um trabalho, em grande parte
inconsciente, e 0 texto como uma pluralidade de vozes que se parece com uma arena de luta entre
0S homens e 0s simbolos. Esse processo da leitura forma uma espiral interpretativa, em que as
leituras sempre serdo novas, pois o leitor as atualiza de formas diversas.

Autor, texto e leitor/pablico sdo pegas fundamentais para o processo da leitura. Para
gue esse mecanismo funcione, o leitor depende, também, de perguntas bem formuladas, que
respeitem os niveis do processamento da leitura. Um exemplo disso sdo as avaliagdes realizadas
no ensino médio e no ensino superior, etapas que estamos priorizando neste trabalho. Passamos

agora atecer reflexdes sobre o leitor de obras literarias e sua fun¢do desempenhada no ato de ler.

2.5. LEITOR LITERARIO: concepcio e fungio

A leitura de textos, literarios possui certas particularidades. Ela exige um leitor
especifico. Mas, que leitor € esse? Qual ¢ o seu papel? Qual ¢ a sua formacao? A “Estética da
Recepgdao” ndo responde qual ¢ esse tipo de leitor. Por meio de um levantamento das pistas
deixadas pela teoria em questdo, aliadas as opinides dos pesquisadores, parece haver um
CoNsenso: requer-se um leitor especializado. Levantaremos, a seguir, as origens da formacdo dos

leitores brasileiros e o perfil do leitor hoje.

Sob um prisma histérico, Lajolo e Zilberman (1996) acreditam que a formagio da
leiturano Brasil equivale ao inicio da classe burguesa. A leitura formou-se de maneira enviesada,
devido a varios fatores. Um primeiro diz respeito a demora do surgimento da imprensa no Brasil

(1840). Em conseqiiéncia disso, a leitura era feita nos moldes europeus e a falta de suporte de
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leitura, tais como: tipografias, livrarias, bibliotecas, escolas precarias ¢ a falta de mao-de-obra
especializada, foi responsavel pela precaria formagdo da leitura e de leitores, em nNOSsoO pais.

Antes do surgimento da classe burguesa, 0 monarca, em um regime absolutista,
detinha todo o poder. Mais tarde, a classe desprivilegiada, sustentada pelo lema da Revolugao
Francesa (algualdade, a Fraternidade e a Liberdade), rebela-se, dando inicio a classe burguesa.

O perfil do leitor brasileiro, moldado pelo viés da burguesia, leva em conta a
valorizagdo da familia (atribuindo valor as relagdes de ordem e hierarquia, representadas pela
figurado pai e da mie, em detrimento dos filhos), daigregja e do lazer. A tdo sonhada igualdade
(amgada na Revolugdao Francesa) parece ainda ser um sonho. Mas, com a burguesia ¢ o
surgimento do capital, o trabalho ganha relevancia que possibilita a ascensdo social, até entdo
privilégio de uma minoria abastada. Até o século XIX, o leitor era aquele que lia conforme uma
ordem: de inicio, meio ¢ fim, € o autor era visto como um génio. No Brasil, essa era a imagem
formatada do leitor: aguém que vivia fechado em um escritério sob a luz de um candelabro,
recluso as suas leituras.

Regina Zilberman (1985), ao citar o pensador inglés Raymond Williams, que discute a
guestio da modernidade ligada aos estudos literarios e lingiiisticos, mostra que a industria e a
democracia sio os dois eixos determinadores e organizadores das novas relagdes de produgio,
sociais, politicas e das novas manifestacdes culturais que se alavancaram a partir do século
XVIII; foram esses fatores os responsaveis pela promogao dada a leitura, em nossa sociedade
(moldada pela burguesia). Isso porque ler, na horizontalidade, prepara o trabalhador para a
fabricagdo em série. Leitura ¢ escrita inserem o trabalhador no universo abstrato, preparam o
trabalhador para seguir regras; aém disso, a leitura estimula a industria tipografica e sabemos
que, historicamente, a industria, ao fabricar livros (em série), move o ideal da revolugdo
industrial. O modelo gerou na sociedade um grande interesse em fazer com que se incentivasse a
leitura, afinal, conseguir-se-ia por meio dela “fabricar” o modelo ideal de cidadao.

Tudo o que foi dito sinaliza um leitor atravessado em virtude de sua origem ou com
relacdo ao momento atual. O que se vé hoje parece ser um novo tipo de leitor, segundo Petrucci
(1999): “leitor anarquico, egoista e egocéntrico que surgiu em virtude da crise nas estruturas
ingtitucionais e ideologicas”. O discurso da escola, com seu repertorio de textos autoritarios,
baseados em leituras candnicas; o discurso da igreja, como promotora da leitura de devogdo e

moral; o discurso da cultura progressista e democratizante, em gue se deve ler para formar um
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cidaddo ideal; a alfabetizagdo de massa, o acesso ao livro, a crise de oferta da indastria editorial
devido a0 gosto do publico, ja ndao funcionam mais. Segundo Petrucci (1999, p. 208) “a leitura
era conscientemente encarada como instrumento de formagao e de controle social, justamente por
ser limitada a um “canone” aceito e homogéneo de autores e de obras, baseado na autoridade da
tradigdo”.

Ainda para Petrucci (1999), com o enfraguecimento da escola, em detrimento dos
meios de comunicagido de massa, o canone também perdeu a sua forga, assim, o publico perdeu o
seu critério de selegdo. Um exemplo disso ¢ a ex-Alemanha Oriental, cujos leitores, apos a queda
do muro de Berlim, recusam-se a ler os classicos. Hoje se |¢€ literatura trivial, livros de hobbies,
romances policiais, ficgao, turismo, gastronomia, administra¢do, dentre outros.

No Brasil, temos uma situagao bastante parecida: os alunos se recusam a ler as obras
selecionadas pelos concursos vestibulares, mesmo sabendo ser leitura requisito essencial
para a entrada na universidade. E apegam-se a uma solugdo: os famosos resumos das obras,
escritos normalmente por professores de “cursos preparatorios” para o vestibular. Sera que o
nosso leitor nao esta querendo nos dizer alguma coisa com essa rebeldia? Ou, ainda, serd que
aquilo que o auno imagina da prova nio corresponde a prova em si?

Nos Estados Unidos, uma pesquisa (PETRUCCI, 1999) feita com os estudantes sobre
0 que eles desgam ler revelou que: 1) os discentes desgjam redlizar leituras de autores
americanos, no sentido amplo do termo, isto ¢, eles querem ler autores africanos e sul-
americanos; 2) amejam que o0s cursos de literatura sejam mais abertos e atuais, 3) querem que as
outras culturas tenham acesso ao ensino superior; 4) desgjam que exista igualdade de outros
canones com aqueles que até agora foram vistos como unicos. Isso parece nos revelar que os
nossos alunos (brasileiros ou nao) buscam o conhecimento no sentido amplo do termo. Nosso
leitor parece ndo ser mais aquele que realizava sua leitura sentado em uma escrivaninha com uma
luminaria e no siléncio de seu aposento.

Atualmente, o0 homem |é mensagens em movimento a todo instante (computador,
televideo, fax, dentre outros). O leitor 1€ por zapping, termo retirado da linguagem televisiva, que
significa 0 momento de trocar o canal. No universo da leitura, isso pode significar ler formando
fragmentos de sentidos, em virtude da velocidade, da leitura feita em qualquer lugar: comendo,

andando, conversando ao telefone, ouvindo musica, em um ambiente mais escuro, deitado, dentre
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outras inumeras possibilidades de praticas de leitura. Nesse universo, a leitura ¢ um ato
anarquico, como nos diz Petrucci (1999).

Esse leitor mais aberto, no sentido de ndo estar amarrado apenas as estruturas do texto
literario, nem apenas ao momento socio-historico-ideologico do texto, nem apenas a estética do
texto, mas que parece compreender o texto literario como uma mistura de todos esses elementos,
Supomos que sga o novo leitor de literatura.

Aos olhos da “Estética da Recepgdo”, darelagdo entre a obra e o leitor é que nasce o
processo da recepgdo, em que a obra traz consigo um Horizonte de Expectativa (HE), que foi
imaginado pelo seu autor no momento da criagdo. Essa projecao de leitor, feita pelo autor, ¢
idealizada, como explica lser (1996, p. 66):

(...) oleitor ided ¢, a diferenga de outros tipos de leitor, uma fic¢do. Ele carece
de um fundamento real; mas exatamente ai se funda sua utilidade. Pois
enquanto ficgao ele preenche as lacunas da argumentagdo, que surgem muitas
vezes na analise do efeito e da recepgdo da literatura. O carater de ficgdo
permite que o leitor ideal se revista de capacidades diversas, conforme o tipo de
problema que se procurava solucionar.

O leitor idea nao existe, pois deveria ter o mesmo codigo do autor. Mas esse,
normal mente, transcodifica os codigos nos seus textos. Além disso, a idéia de que o proprio autor
¢ seu leitor ideal ¢ contrariada, uma vez que o autor, como “leitor” de seu proprio texto, ndo ¢é
capaz de descrever o efeito da obra. O leitor ideal deveria ser capaz de readlizar, naleitura, todo o
potencial de sentido do texto ficcional, mas a historia da recep¢do mostra que se atualizam de
maneiras diferentes. O leitor ideal deveria esgotar o0 texto, no entanto, se acontecer, o texto ¢é todo
consumido no ato, sendo isso “uma idealidade fatidica para a Literatura”.

Com relagao ao publico (leitor-consumidor), que é externo a obra, no ato da leitura a
atualiza, concretizando, como resultado, que a literatura nao esta morta. Diferentes leitores, em
momentos diversos, Iéem as obras demonstrando que elas podem ser atualizadas, umavez que 0s
leitores amadurecem as suas leituras. Refletindo sobre o aspecto social dos textos literarios,
Escarpit (1974) informa que, a partir do momento em que um homem (autor/leitor) se inspira
para escrever (livro) para alguém (leitor), comeca o processo de circulagdo da arte. Isso se da
dessa maneira, porgque o autor, que possui sua historia de vida e de leitor, além de ser um artista,

precisa também ganhar dinheiro para viver, logo precisa de um agente para fechar um contrato
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com um editor. Dessamaneira, entre o autor e o livro existe um agente literario que fara o contato
do autor com o editor.

O livro vem carregado das experiéncias de mundo do autor, mas é também fabricado
pelo editor que distribui essa arte para o leitor. Este aceita ou ndo a obra ¢ a vé como boa ou ma
literatura. O escritor pensa em um leitor virtual quando escreve, porém o leitor real/consumidor ¢é
quem diz se a obra é boa ou ndo. A leitura ndo ¢ uma disciplina autdnoma, ¢ objeto de estudo
parcelado e construido por varias disciplinas, como: informatica, ciéncias sociais, etc. Os leitores,
de um lado, dependem da esfera social em que estido inseridos e, de outro, sdo socialmente
formados ou livres.

Quanto ao leitor, ele também possui um HE que pode ou ndo ser o mesmo da obra.
Quando o leitor e a obra possuem o0 mesmo horizonte, ocorre a experiéncia estética, gerando um
efeito; se iss0 ndo ocorrer, a compreensao torna-Se comprometida. Seria 0 mesmo que uma
crianca ler um livro que ndo ¢ destinado para a sua faixa etaria. Por esse motivo, o leitor deve
possuir um certo repertorio de literatura — nogdo de género, das formas literarias, do tema, da
fabula, da trama, da linguagem literaria, da linguagem pratica, dentre outros, a fim de que a
experiéncia estética ocorra.

Nesse sentido, o leitor de literatura ¢ visto como alguém especializado e que possui
nogao do codigo predominante no sistema literario, além das visdes ideologica, social e historica.
A obra predetermina a suarecepgao, pois oferece orientagdes que o leitor deve seguir.

Se o leitor compreender aobra (por meio da unido do seu HE com o da obra), existe a
reconstituicao do mesmo, ou melhor, se efetiva o carater estético da literatura, oportunizando
condigdes para que seja feito o julgamento da obra (valoragdo) que depende da percepgao estética
do leitor. Para isso ocorrer, ¢ preciso uma distancia estética (intervalo entre a obra e 0 horizonte
de expectativa do publico/leitor). Assim, para se avaliar o “desgosto” por uma obra literaria, é
preciso um estudo que leve em conta a mudanga do modo de recepgdo e consumo da obra, além
das condigdes historicas e estéticas que acompanharam a trgjetoria percorrida por ela no tempo.
Para Jauss (1994), uma obra passa a ser atual quando: @) reconstitui o horizonte de pergunta e
resposta; b) recupera a atualidade do texto e ¢) da respostas ao publico.

A emancipagio do leitor ocorre no momento da experiéncia estética, ou seja, quando

ele se identifica com a obra, para reconstituir seu horizonte de expectativa. Esse leitor, que
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conhece 0s codigos vigentes da obra e possui experiéncias sociais, concretiza o sentido, gerando
o efeito ou emancipando-se (nova visio da realidade).

Como o leitor possui sua competéncia interna, ou melhor, seu repertério sobre a
estrutura do texto, ele atualiza a linguagem, lendo. A partir da desconstrugio do texto,
organizamos as idéias do autor para organizar as nossas proprias idéias, o que equivale dizer que
a descoberta da alteridade faz com que eu me descubra e descubra 0 outro: isso ¢ leitura.
Resumidamente, conforme nos diz Aguiar (1996, p. 31), baseada nos preceitos da “Estética da
Recepeaon”, o leitor competente apresenta 0s seguintes comportamentos:

1-sabe buscar textos de acordo com 0 seu horizonte de expectativas, selecionando obras segundo
Seus interesses e necessidades,
2-conhece os locais em que os livros e os demais materiais de leitura se encontram, tais como:
bibliotecas, centros de documentagio, salas de leitura, livrarias, distribuidoras, editoras;
3-fregiienta espagcos mediadores de leitura: langamentos, exposigdes, palestras, debates,
depoimentos de autores, segdes especializadas em revistas, além dos citados anteriormente;
4-identifica livros e outros materiais (como jornais, revistas, arquivos) has estantes,
movimentando-se com independéncia na busca dos volumes que lhe interessam;
5-localiza dados da obra (editora, local e data de publicagio, prefacio, sumario, indices, capitulos,
bibliografias, informagdes de conteudo especifico);
6-segue as orientagdes de leituras oferecidas pelo autor, por meio dos elementos potenciais e dos
pontos de indeterminagao localizaveis no texto;
7-reconhece a estrutura de campo que o texto apresenta, preenchendo as posigdes tematicamente
vazias, segundo sua maturidade de leitura e de mundo;
8-¢ capaz de dialogar com novos textos, posicionando-Se Critica e criativamente diante deles, por
meio de um processo hermenéutico que envolve compreensio, interpretagao e aplicacdo;
O-troca impressdes e informagdes com outros leitores, posicionando-se com respeito aos textos
lidos, fornecendo indicagdes de leitura e acatando os novos dados recebidos;
10-integra-se a grupos de leitores, participando ativamente de praticas de leitura oral e expressao
dos conteados lidos em diferentes linguagens;
11-conhece e posiciona-se diante da critica (especializada ou espontanea) dos livros e outros

materiais escolhidos para leitura;
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12-¢ receptivo a novos textos, que ndo confirmem seu horizonte de expectativas, sendo capaz de
alargar seu gosto pela leitura e seu leque de preferéncias, a partir do conhecimento do movimento
literario ao seu redor e da tradicdo;

13-amplia seu horizonte de expectativas por meio de leituras desafiadoras para sua condig¢ao
atual;

14-da-se conta, por meio da conscientizagdao, do que acontece no processo de leitura, do seu
crescimento enquanto leitor e ser humano.

Mas, como se da o “processo final”, ou melhor, o diagnostico avaliativo dessa leitura
gue o leitor de literatura realiza em uma situagao especifica — a prova de literatura do vestibular
da Universidade Estadua de Maringa? Para analisarmos isso, refletiremos sobre avaliacdo,
valendo-nos da opinido de Perrenoud (1999), Aquino (1997), Gama (1948), Andrade (2003),
Vasconcellos (1944), Moretto (2003), dentre outros.
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2.6. AVALIACAO E ENSINO: leitura e leitores

Esse Seu Olhar
Alcione
(Tom Jobim)

“Esse seu olhar
Quando encontra o meu
Fala de umas coisas
Que eu nem posso acreditar
Doce é sonhar e pensar que vocé
Gosta de mim, como eu de vocé
Mas a ilusdo, quando se desfaz
Doi no coragdo de quem sonhou
Sonhou demais
Ah! Se eu pudesse entender
O que dizem os teus olhos”.
(disponivel em: www.portalamazonia.globo.com)

Nessa cangao, o olhar enigmatico atormenta o eu-pogtico, pois o fato de ndo conseguir
decifra-lo o perturba; consegiientemente, o sonho de pensar em “vocé” (a amada), desfaz-se.
Metaforicamente, o olhar pode ter varios sentidos. Se relacionarmos o olhar da can¢do com os
olhares dentro de um texto literario, podemos compreender o narrador, o enredo, as personagens
como pontos de vista, ou melhor, olhares diferentes, formas de ler o texto literario. Dessa

maneira, aavaliagio de literatura sé tera sentido se houver leitura.

Neste topico, nosso objetivo ¢ entender o exame vestibular como processo de
avaliacdo. Faremos um percurso investigativo, procurando compreender a avaliagdo como um
processo dialogico. Assim, a prova de literatura no vestibular € o seu percurso, no ensino médio,

necessitam ser ressignificados, afim de contribuir paraareal formagao de leitores.

Gilda Luck, em artigo para a revista Profissdo Mestre, de 2003, faz uma reflexao

sobre a avaliagdo. Se vivemos em uma nova era, em que 0 nosso canal tecnoldgico ja ndo sao
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apenas os livros ou materiais impressos, por que a avaliagdo no Brasil continua a mesma? Para
responder a isso, a autora levanta alguns dados sobre a historia da avaliagdao no Brasil, seguidos
de um conceito dos diferentes tipos de avaliagao. Para ela, herdamos a nogao de avaliagao como
sindnimo de provas e exames desde 1599, com a vinda de os jesuitas ao Brasil. Desde muito
cedo, estamos mais preocupados em ensinar aquilo que vai cair na prova do que em entender a
disciplinacomo um todo e a raciocinar sobre 0s conceitos passados.

Compactuando com uma Visio de avaliagdo como “um momento privilegiado de
estudo e ndo um acerto de contas” (MORETTO, 2003), é que acreditamos que o objetivo
fundamental da avaliagdo ¢ melhorar a aprendizagem. Por meio dela, devemos permitir que o
aluno cresga e desenvolva todas as suas potencialidades, tornando-se uma pessoa, um profissional
e um estudante melhor, conseqiientemente desenvolvendo seu lado social e artistico. O processo
de avaliar (Que ¢ um meio) s6 tem razao de ser ao agregar uma realimenta¢do do processo de
aprender (que deve ser o fim desgjado).

Conforme Perrenoud (1999), avaliar os alunos ¢ dificil. De um lado, existem pessoas
que acharam as provas claras, transparentes, coerentes e bem escritas; de outro, 0s que as
consideraram incoerentes, com falta de critérios e arbitrarias. Embora aavaliagdo seja um modelo
imperfeito, temos que selecionar de alguma forma, pois nao existem vagas, nem espago para
todos.

Faz-se a selecdo em concursos das mais variadas formas: vestibulares, para emprego,
dentre outros. O que parece estar evidente ¢ o fato de que o sistema ndo garante educagdo para
todos, umavez que nao equaliza as oportunidades de acesso ao ensino superior. Com a dignidade
ameacada, o cidaddo torna-se desabilitado a demanda da oferta de empregos, futuramente, em sua
vida profissional.

Discutir a avaliagdo ¢ discuti-la dentro do sistema didatico (como elaborar, no dia-a
dia, provas que avaliem a leitura?), no sistema escolar (priorizar o que avaliar, para que e com
gue objetivo?), porém isso, necessariamente, ¢ uma questdo politica, no sentido de que as
propostas do governo precisam ser revestidas de metas que guiem o trabalho do professor, em
salade aula. Além disso, ¢ primordial que se ensine o docente a confeccionar questdes de leitura
do texto literario. Esse é, sobretudo, um trabalho individual, pois o mestre precisa querer

trabalhar e buscar aternativas as crises, antes de reclamar delas.
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Nao defendemos aqui retirar a avaliagdo, uma vez que ela estd no amago da
contradigao do sistema educativo. De um lado, ela seleciona e controla os alunos; de outro,
orienta e estimula. 1sso significa que, durante muito tempo, a escola nio se sentia responsavel
pela aprendizagem e limitava-se a oportunizar o saber para todos de maneira igualitaria, ou seja,
sob um model o de prova tnico.

A partir da avaliagdo formativa, defendida pelo autor acima, o professor quer saber o
motivo que levou o seu aluno a errar. A avaliagdo formativa deve, pois, forjar seus proprios
instrumentos, que vao desde um teste criterioso, descrevendo de modo analitico um nivel de
aquisi¢ao ou de dominio, a observagao in loco dos métodos de trabalho, dos procedimentos, dos
processos intelectuais no aluno.

Para acreditarmos nesse tipo de avaliagdo, é preciso crer: a) em uma educagdo para
todos, em que se lute contra o fracasso e as desigualdades; b) em que se repense a sobrecarga dos
programas, nas concepedes de educacio, no horério escolar, na divisdo dos cursos em graus, na
ordenagao dos espagos, na falta de conhecimento sobre o que ¢ avaliar.

Basicamente, as diferencas entre a avaliacdo tradicional e a formativa estdo situadas
no trabalho do professor, em sala. A primeira, ao criar o fracasso, empobrece as aprendizagens e
induz, nos professores, didaticas conservadoras e, nos alunos, estratégias utilitaristas, do tipo. vou
estudar o assunto para passar no vestibular ou para conseguir aquela tdo sonhada vaga de
emprego, Sem perceber que o saber ¢ algo maior, que nos ensina a viver. A avaliagdo formativa
participa da renovagido global da pedagogia, da centralizagdo sobre o aprendiz, da mutagdo da
profissio de professor: outrora dispensador de aulas e de ligdes, o professor se torna criador de
Situacoes de aprendizagens portadoras de sentido ¢ de regulagdo. As resisténcias ndo atingem,
portanto, unicamente a elite. Elas se situam cada vez mais no registro das praticas pedagogicas,
do oficio de professor ¢ do oficio de aluno.

Na pratica, um exemplo de questdes de provas que tentam atender a esse novo
modelo, segundo a opiniao do governo, sdo as provas elaboradas pelo ENEM (Exame Nacional
do Ensino Médio). Essa prova propde uma espécie de enfrentamento para o aluno, em que ele
devera recorrer ndo sé aos conhecimentos adquiridos na escola, nas suas diversas disciplinas, mas
também exigira capacidade de elaboragdo de solugdes, de analise de informagdes, de atribui¢ao

de significado ao texto, sempre passando pelo dominio dos varios tipos de linguagem.
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Além disso, as questdes apresentam textos de apoio que oferecem informagdes
necessarias e¢ basicas, enunciados que fazem referéncia a esses textos € um conjunto de
aternativas, dentre as quais, apenas uma ¢ a correta. Uma das principais caracteristicas dessa
prova ¢ nao possuir um recorte por disciplinas, desfazendo aquele carater fragmentario do
sistema de ensino no pais, que divide todo o conhecimento de forma enciclopédica. O aluno
precisa utilizar sua competéncia e recorrer a uma habilidade para resolver uma situagdo-
problema. Esse instrumento parece ndo ter uma preocupagdo em medir conteudos, mas configura-
se como instrumento de abordagem de leitura, de interpretacdo do mundo que cerca o aluno.

Para Mildner e Silva (2002, p. 44-45), “o vestibular ¢ o ENEM, ambos nao
caracterizam Situagdo de avaliagdo de resultados educacionais, mas, sim, ¢ decisivamente, de
verificagdo desses resultados”. Esses autores acreditam que o processo educacional é um fracasso
e 0 seu produto, a avaliagdo, ¢ um reflexo dos desencontros praticados no ensino. Reduz-se a
avaliagdo a verificagdo. Tenta-se somente melhorar o vestibular, que nio ¢ um bom modelo,
maguiando ou escondendo o verdadeiro impasse: 0 ensino no Brasil nao ¢ de boa qualidade.

Parece que criar uma outra modalidade de prova como o ENEM nao resolve o
problema do ensino de leitura literaria; talvez uma solugdo para o impasse sgja umainvestigagao
junto com o professor, pensando em saidas mais significativas. As questdes do ENEM e do
vestibular, ao que tudo indica, medem conteiidos que nao sao auferidos em seus contextos, além
de fragmentar obras literarias, exigir leituras “pré-fabricadas”, em momentos anteriores,
transferindo ao outro nivel de ensino a responsabilidade da falta de base, sem assumir o erro ¢
ensinar efetivamente o auno aler.

Diante disso, parece nao resolver pensar em mecanismos elaborados ou mais técnicoS
de avaliagdo, pois o formato que temos supde-se suficiente. O que parece interessar ¢ pensar no
conteado das provas e como ele ¢ solicitado dos alunos na situagdo especifica do vestibular. Nao
¢ a forma como se desenvolve o vestibular que precisa inovar, mas as questdes da prova, que irdo
comprovar como a universidade, o sistema e a escola pensam.

Recentemente, uma polémica foi levantada com relagdo as provas dos vestibulares:
um analfabeto, apds repetir o mesmo padrido de resposta, do comego ao fim da prova, por sorte,
“se deu bem”. Na ocasido, o ministro da Educac¢do, Paulo Renato, provavelmente, por

constrangimento, colocou a prova de Redagao como eliminatoria.
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Sobre a relevancia de pensarmos em como melhorar as questdes de avaliacdo dos
vestibulares, o ensaio de Nigro (2004) trata dos testes de duas secdes, que, na verdade,
complementam as questdes de multipla escolha. Esses testes surgiram em 1988, na Australia,
com o especiaista em educagao cientifica David F. Treagust. Os testes solicitam dos candidatos
que justifiguem (em uma segunda parte, ou segdo) sua escolha por uma dada alternativa (da
primeira se¢do). Se essa justificativa fosse feita de forma discursiva (com o aluno usando suas
proprias palavras), poderiam surgir varias dificuldades relacionadas a correcdo, o que
inviabilizaria a aplicagao desse instrumento a um grande nimero de pessoas. Os testes de duas
secdes, porém, podem ser elaborados de forma a oferecer, em sua segunda parte, multiplas
alternativas de justificagao, permitindo ao estudante eleger aguela que mais se aproxima da que
ele daria. Ainda para o autor, ¢ claro que esse tipo de questdo nao resolve totalmente o problema
inicial, ja que as respostas para cada se¢do do teste poderiam ser “chutadas” e, eventualmente,
acertadas.

Entretanto, os testes de duas segoes dificultariam “fraudes” como a do vestibulando
analfabeto, pois, para uma questao ser respondida acertadamente, deve haver coeréncia entre a
alternativa escolhida na primeira sessio e a justificativa elegida na segunda. Esses testes se
apresentam como uma possivel alternativa para os vestibulares, no entanto varias pesquisas tém
mostrado 0 quanto se deve ser critico em relagdo as questdes diagnoésticas e aos instrumentos de
sondagem usados com esse fim. Varios fatores podem influir na performance dos estudantes,
desde o0 proprio desenho da questdo até a posi¢do desta no teste ou, ainda, o momento do ano
letivo em que o teste é aplicado. De fato, importa que ao ensino superior deseje saber por que os
candidatos nao vao bem em suas avaliagdes, ou seja, qual o motivo que se apresenta na
dificuldade de resolugao das provas. Se de tantos candidatos alguns poucos sdo os felizardos,
pode-se supor que a prova nao esta boa, ou que os alunos que ndo passaram pouco sabiam sobre o
conteado da prova, ou...

Aos alunos compete o trabalho de desmontar as “armadilhas” da prova, colocadas
pelo professor, decodificando as suas expectativas, e, depois, na correcdo, que saibam negociar
gjuda por meio de corregdes mais favoraveis ou a anulagdo de uma prova mal-sucedida. Em um
sistema escolar comum, o aluno tem excelentes razdes para querer, antes de tudo, receber notas
suficientes. Para isso, deve enganar, fingir ter compreendido e dominar por todos 0s meios,

inclusive a preparagao de ultima hora, usar a trapaga, a sedug¢do. Afinal, a falta de competéncia
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escolar nao significa necessariamente uma inaptiddo para aprender. Nossos alunos muito cedo
aprendem ligdes importantes de como viver em sociedade, sem ter grandes problemas.

As notas nao sao garantia de sucesso; o sucesso ocorre quando o aluno aprende e o
professor ensina. O papel do professor ¢ o de um conselheiro, de um orientador ¢ ndo o de um
juiz ou um executor. A abordagem da avaliagdo como “puni¢ao” é substituida pela abordagem da
“melhoria continua”. Nada mais de departamentaliza¢des, com provas abruptamente separando a
matéria. E criado um ambiente de cooperagio e parceria entre professor e aluno, em que ambos
buscam o mesmo objetivo — aprender com qualidade e eficiéncia.

Para Moretto (2003), “é preciso que a prova seja ressignificada”. Como dito
anteriormente, para que 0 ensino sgja eficaz, ele depende do desenvolvimento das competéncias,
ou sga, 0 ser humano é competente quando domina aspectos intelectuais e emocionais. O
professor competente, ao avaliar a aprendizagem, leva em conta cinco fatores. @) sabe que a
prova ¢ um momento privilegiado de estudo e ndo um acerto de contas; ndo utiliza a avaliagao
como instrumento de pressio para manter a disciplina em aula ou de fazer o auno estudar; b)
elabora bem as questdes das provas, isto ¢, contextualiza de acordo com os objetivos
estabelecidos, pergunta de forma clara e precisa, questiona apenas contetidos relevantes e nio
coloca “pegadinhas” para derrubar o aluno; c¢)administra valores culturais ligados a avaliagao; um
exemplo Sdo os mitos criados em torno da prova (essa prova é muito dificil),; d) utilizalinguagem
clara e precisa para 0 comando das questdes e ¢) cria ambiente favoravel ao controle das
emogaoes.

As avaliacoes que 0 professor oferece aos seus alunos sio reflexos das suas aulas.
Nessa visio, as provas sdo mais construtivas, ou seja, sdo contextualizadas, pois possuem
parametros na correcdo, exploram a capacidade de leitura e escrita do aluno, possuem questdes
operatorias (operagdes mentais) € nao apenas transcritorias (transmissao de informacdo). A
funcdo da avaliagdo, dentro desse conceito, seria de diagnosticar, refor¢ar ¢ permitir o
crescimento de seus alunos. Assim, projetos, provas em equipe, provas com consultas (anotagdes,
livros, periddicos, Internet), seminarios com apresentagdes orais ¢ debates, solugdo de grupo de
exercicios individuais/em equipe, atividades artisticas que demonstrem o conhecimento
adquirido, observagdes, relatorios, participagdo em projetos que desenvolvam servigos

comunitarios, reportagens e entrevistas, criacdo, desenvolvimento e construgdo de produtos e
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maguetes, redlizagdo de experimentos, dentre outros, sdo exemplos de outras formas de se
avaliar, naescola

O uso da avaliagao deixa de ser um instrumento de controle, inculcagdo ideologica e
discriminagdo social. Segundo Vasconcellos (1944), o que muda ¢ a pratica. No caso especifico
da prova de literatura, a leitura de uma obra literaria exige muito mais do que a decifracdo
mecanica das caracteristicas e das palavras. Exige o discernimento do tema que se aborda, para a
forma do texto, a analogia entre 0 que esta sendo expresso ¢ nossas vivéncias pessoais; sua
apreciagdo exige uma série de capacidades que ndo sao formulaveis em regras ou proposicoes,
mas cuja auséncia torna inviavel a compreensdo ¢ a apreciagdo do literario. O professor que
possui um método e trabalha os seus conceitos, ou melhor, o contetdo através de procedimentos,
naturalmente, produz uma atitude: a aprendizagem. Por conceito, entendemos (definigdo mais ou
menos ampla sobre um determinado objeto do conhecimento); b) procedimentos (regras, técnicas,
métodos, estratégias, habilidades) e c) atitudinal (ensinar paravida).

Vista assim, a prova é uma das etapas da avaliagdo que ¢ algo maior, no sentido de
estar atrelada as Diretrizes Curriculares Nacionais, ao projeto pedagodgico da escola e estar
voltada para a aprendizagem. Seguindo a proposta da nova LDB ne 9394/96, o Ministério da
Educagio, num trabalho conjunto com educadores de todo o pais, chegou a um novo perfil para o
curriculo, apoiado nas competéncias basicas para a inser¢do de nossos jovens na vida adulta.
Tinhamos um ensino descontextualizado, compartimentalizado e baseado no actimulo de
informagdes (LDB ne 4024/61, LDB n° 5692/71). Ao contrario disso, hoje, acredita-se na busca
de significado ao conhecimento escolar, mediante a contextuaizagdo; evitase a
compartimentalizagdo, mediante a interdisciplinaridade, e incentivando-se O raciocinio e¢ a
capacidade de aprender. Mas, o professor do ensino médio esta preparado para formular esse tipo
de avaliagido? E o professor universitario esta preparado para mudar a forma como avalia 0s seus
alunos no vestibular? Como formular questoes de leitura que sejam mais significativas em dois
grandes meios: na universidade e no ensino médio.

Com relagdo a esse assunto, o pesquisador Moretto (2003) fez uma distingao entre o
modelo de prova tradicional € 0 modelo que segue uma perspectiva construtivista. Quanto ao
primeiro modelo, o autor listou trés caracteristicas: a) exploragdo exagerada da memorizagdo; b)
falta de parametros para a corregdo (quais os critérios que serdo exigidos no ato da corregdo da

prova) e ¢) 0 uso de palavras de comando sem precisio de sentido no contexto. Quanto ao
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segundo modelo, Sio quatro os itens abordados: a) contextualizagdo (o texto deve servir de
contexto e nao de pretexto); b) parametrizagdo (¢ a indicagdo clara e precisa dos critérios de
corregdo); c¢) exploragdo da capacidade de leitura e de escrita do aluno e d) proposi¢ao de
guestdes operatorias € ndo apenas transcritorias.

Os PCNs propdem, com relagdo a pratica do professor, dois €ixos no ensino de lingua
materna — 0 uso e a reflexdao — em que a leitura, a analise lingiiistica e a escrita surjam como
etapas de um processo que pressupde a lingua holisticamente, a qual se constroi € evolui por meio
dainteragdo. Diante dessa exigéncia, a prova, para Terzi e Ronca (1991, p. 25), precisa respeitar

as operacdes mentais realizadas pelos alunos.

Os professores terdo que decidir se é a aprendizagem um momento de
memorizagdo de contetidos dados, fragmentados e ndo contextualizados, ou se é
0 momento de compreensio da realidade, de manipulagdo, de observagio
guestionadora e de argumentagdo que venham a estimular a capacidade
criadora.

Acreditando nessa premissa, a prova ¢ um reflexo da aula; logo, o tipo de aula ¢é
sempre condicionante do tipo de prova. Perguntas do tipo “Como o professor vé€ a sua relagéo
com o auno”? “Como o professor vé a sua disciplina”? “Como o professor vé o saber”? “Como o
professor vé a aprendizagem”? sdo salutares, a fim de servirem como base para formar pessoas
gue pensem, participem e argumentem ou para formar bons leitores.

Percebemos que “o que, como, em que momento e por que se faz” afetam
profundamente a pratica em sala de aula, bem como as avaliagdes, pois sdo procedimentos
relacionados ndo s6 com o desenvolvimento cognitivo do auno, mas também ao afetivo, uma vez
que a afetividade nao se reflete apenas nas manifestagdes de carinho fisico ou de elogios, mas,
principa mente, no que se faz por alguém.

Dessa forma, adequar a tarefa as possibilidades do aluno, fornecer meios para que
realize a atividade confiando em sua capacidade, transmitir tranqiiilidade, preparar aulas criativas
e inovadoras, selecionar materiais atrativos que o remetam também aos sentimentos, dentre
outros, sio maneiras bastante refinadas de o professor desenvolver a compreensio afetiva e de
demonstrar como ele enxerga a concepeao de sua pratica.

Mediante essa pratica de prova ¢ baseada na posicdo de Perrenoud (1999),
Vasconcellos (1944), Moretto (2003) e Terzi e Ronca (1991), a pratica que o docente efetua tera
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0 seu reflexo na elaboracdo de suas provas. Praticas que se preocupam com o erro do aluno e nio
com que o discente aprenda o conteado para a prova refletirdo em avaliagdes mais significativas.

Quanto as questdes do vestibular, como vimos, Ndo podemos eliminar a avaliacao,
mas ressignificd-la, ainal 0 processo seletivo existe e ndo podemos ignorar esse fato. Dessa
forma, para Vasconcellos (1944, p. 94), o aluno precisa de trés aspectos em sua capacitagdo: a)
dimensio cognitiva (conhecimentos e habilidades intelectuais), b) dimensio socio-afetiva
(valores, motivagoes, afeto, relacionamentos) ¢ ¢) dimensdo psico-motora (condi¢oes fisicas).
Decorre que “se o aluno teve este ensino de qualidade, se teve essa formacao integral, esta
preparado para enfrentar qualquer situagao-problema, sgja uma prova bimestral, um concurso
vestibular ou uma vaga para emprego”.

Na opinido de Andrade (2003), um dos problemas das questdes do vestibular é que
elas cobram especificidades. Dessa pratica, resulta o seguinte problema: aleituraliteraria torna-se
inexistente, uma vez que o carater de gratuidade das obras literarias ndo parece ser levado em
consideragao. De um lado, os professores do ensino médio, de modo geral, por ndo contarem com
uma fortuna critica de apoio e praticarem, ao que tudo indica, um ensino transmissivo de
literatura, atendem ao objetivo das questoes, isto €, ensinam e cobram especificidades de seus
alunos. De outro, os professores do ensino superior, muitas vezes, por nao romperem o ciclo de
reprodugdo instalado no ensino, confeccionam provas para uma educagio reprodutiva.

Como solugdo, eles buscam os resumos; por isso, também, ndo conseguem, em grande
parte, realizar desempenhos satisfatorios na prova. As questdes de leitura literaria, nesse contexto
especifico, possuem uma grande responsabilidade e necessitam sofrer ressignificacio (as
questdes, nesse viés, deveriam evidenciar as marcas que tornam o texto literario). E preciso que
as autoridades do assunto (ensino médio, ensino superior) decidam, junto com os alunos, com o
governo e com a sociedade em geral, selecionar leitores de literatura ou reprodutores de
movimentos literarios, isso ndo significa dizer, que os alunos do ensino médio ndo necessitam
conhecer os movimentos literarios, por exemplo, mas a forma como Sio cobrados e ensinados
precisa sofrer renovagio para seduzirmos leitores de literatura. Além disso, talvez, uma discussao
sobre 0 cinone como parametro para o vestibular em tempos pds-modernos sga o tema de
futuros trabal hos.

Aslistas de livros solicitadas em concursos Sio importantes para a avaliacdo do ensino

médio e funcionam como promotoras de leitura, pois divulgam o autor e a obra literaria, além de
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chancelar o que ¢ literario. Nao estamos defendendo o fim da prova ou da lista do vestibular, pois
estamos convencidos de que niao existem vagas para todos os alunos nos bancos universitarios.
Importa selecionar, ja que somos obrigados a fazer isso, da melhor forma possivel, priorizando as
marcas que tornam o texto literario, por meio de objetivos estabel ecidos, mas sempre pelaleitura.

Diante desse cenario, como atores, encenamos determinados papéis sociais ou, como
disse Guy Debord (1967)"’, vivemos na sociedade do espetaculo. O vestibular parece encenar os
equivocos que caracterizam nossa sociedade; além disso, a avaliagdo feita por esse tipo de
concurso serve para legitimar a ordem social (no sentido de tentar igualar os desiguais) e
desresponsabilizar as praticas dos segmentos sociais.

Como podemos perceber, discutir a prova de literatura no vestibular e o perfil de leitor
que se desgja com esse modelo de prova depende de dois prismas: 1) decisdo politica; 2) a técnica
gue se usa na elaboragdo das provas. Quanto a questdo politica, notamos uma ideologiale, ou
melhor, uma visio de mundo que desga enquadrar 0 sujeito no sistema individualista,
competitivo, alienado politicamente, mas participante do processo de producdo, muitas vezes,
violento pelaimposi¢ao da sociedade de classes.

A avaliagdo, como produto da sociedade, vem colaborar com 0s mecanismos de
construcdo de determinado tipo de homem. O autoritarismo passa a ser instrumento usado para

garantir a sobrevivéncia do sistema. Confirma Raphael (1995, p. 41):

A Pedagogia quando se coloca a servigo do sistema, implementa um sistema
autoritario de avaliagdo, evidenciado pelo uso indiscriminado de instrumentos
classificatorios, proprios de um modelo liberal conservador que sé permite
mudangas internas, mantendo o sistema.

Quanto a questao técnica, para Agre (2001), padronizar ndo ¢ apenas uma
uniformizagdo arbitraria, mas um conceito mais complexo, uma vez que, ao padronizar algo,
pode-se obter tanto a uniformidade quanto a diversidade, dependendo de como Sio concebidos.
Por um lado, o vestibular parece ser uma tentativa de padronizar a oportunidade de ingresso ao
ensino superior; por outro, essa padronizagdo significa a inexisténcia de uma reflexdo ¢ uma

investigagdo com relagdo a formulagdo das questdes sobre leitura literaria. Para Mildner e Silva

> A sociedade do espetaculo, 1967.
!¢ Conjunto de convencdes filosoficas, sociais, politicas de um individuo ou grupo de individuos (HOAISS, 2001:
p.1565).
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(2002, p. 45), “a avaliagao feita nesses concursos se reduz, muitas vezes, para uma simples
verificagdo de contetido e jamais foram vistos como sistemas de avalia¢do”.

Pinho (2001, p.359) andisa:

O concurso vestibular ¢ um espelho fiel das distorgdes e iniqgiiidades que
caracterizam a sociedade brasileira. Ele é um instrumento neutro e, sendo o seu
objetivo precipuo selecionar os candidatos mais bem preparados para preencher
as poucas vagas oferecidas, nao poderia ser outro o resultado. Tal resultado so
nao ¢ mais desastroso porque a marcada hierarquizagdo das numerosas carreiras
oferecidas, determinada pelas expectativas de emprego e remuneragio apds a
conclusio da graduacdo, abre algum espago para candidatos menos bem
preparados e conformados com um horizonte mais modesto. Nao ha qualquer
surpresa no que se constata e, face aos compromissos da Universidade com a
sociedade quanto ao nivel dos graduados que ela deve fornecer num prazo
economicamente suportavel, seria um descalabro tentar usar o concurso como
instrumento de justica social. Perderiam todos, sem que se pudesse
minimamente corrigir as deformagdes que marcam os onze primeiros anos da
educagdo das criangas e dos adolescentes do pais.

O vestibular funciona como um perverso mecanismo em gue o estudo dos mais ricos é
parcialmente subsidiado pelos pobres. Entretanto o que torna a universidade dlitista ndo ¢ o fato
de que os pobres nao terdo filhos doutores, mas o fato de que os pobres ndo terdo doutores para
seus filhos. Diante dessa infeliz e tragica realidade, que possamos ao menos incutir em noSsos
privilegiadissimos estudantes um profundo senso de responsabilidade social, para que retribuam a
sociedade 0 que dela receberam.

A avaliagdo nesse contexto, diferentemente da que € realizada na escola hoje, assume-
se como instrumento que mede o candidato pelo conhecimento ja adquirido e sedimentado, a
medida que a escola acompanha e orienta um processo de aprendizagem e considera cada medida
um indicador de necessarias intervengdes pedagogicas.

A prova, em saa de aula, tem uma fungdo especifica no processo de avaliagdo da
aprendizagem. Todavia, quando usada como instrumento para selecao de um grande numero de
candidatos, em uma situagao diferente da conhecida pelos alunos na escola ¢ de cujo resultado
depende uma definigdo profissional, deveria ser repensada e melhor estudada para se obter

resultados mais consi stentes.
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Nesse sentido, avaliar e ensinar a leitura, ndo ¢é responsabilidade s6 do professor de
lingua portuguesa, mas de todos os outros docentes, juntamente com os amigos, a familia, dentre
outros. A esse respeito, qual ¢ o papel do professor de literatura? Da familia? Dos amigos? Dos

alunos? Sobre isso, discutiremos no topico abaixo.

2.7. MEDIADORES DE LEITURA: O papel do professor, da familia e dos amigos.

No filme A4 Corrente do Bem, Eugene Simonet (Kevin Spacey), um professor de
Estudos Sociais, faz um desafio aos seus alunos em uma de suas aulas: que eles criem algo que
possa mudar o mundo. Trevor McKinney (Haley Joel Osment), um de seus alunos, incentivado
pelo desafio do professor, cria um novo jogo, chamado "pay it forward”, em que a cada favor que
recebe vocé retribui a trés outras pessoas. Surpreendentemente, a idéia funciona, ajudando o
proprio Eugene a se desvencilhar de segredos do passado ¢ também a mae de Trevor, Arlene
(Helen Hunt), a encontrar um novo sentido em sua vida (Disponivel em:

www.adorocinema.com.br). O enredo dessa historia, apesar de parecer ufanista, pode trazer uma

licdo: juntos, ou melhor, em equipe somos sempre melhores do que individualmente. Quando o
assunto ¢ leitura, o professor, a familia, os amigos, dentre outros, sdo também responsaveis pela

formacdo de novos leitores.

Freitas (2003), apos realizar uma pesquisa com os adolescentes ¢ suas praticas de
leitura, constatou gque existe uma grande defasagem entre o que interessa aos alunos e 0 que a
escola oferece. 1sso evidencia um distanciamento de interesses que gera a producao de um ensino
0Co ou sem sentido, que se revela na constatagao de que os docentes editam os sentidos sozinhos,
nas aulas de literatura. Os adolescentes retratam a escola sob o olhar do nao favorecimento ao
gosto pela leitura. Para eles, a escola esta fechada nela mesma. Desconhecendo as experiéncias
que os alunos vivem mediante as atividades extra-escolares, citadas anteriormente, insiste em
uma leitura da escola para a escola. Estuda-se em fungao de uma prova, visando a aprovagao ao
final do ano letivo ou ao sucesso no vestibular. Um dos problemas do texto literario, na escola,
parece ser o fato de que o professor se fecha no texto e se esquece de valorizar as outras

instancias que fazem parte da formagédo da literatura; talvez pontes entre o texto e o social, a fim

73


http://www.adorocinema.com.br

de aproximar a literatura com o0 universo do dia-a-dia, fizessem com gue essa nogio de
“perfumaria” instalada nela fosse amenizada.

Vista assim, a literatura ¢ dada como pretexto de outros conteudos € o seu objetivo
nao ¢ para que os alunos mergulhem nas frases poéticas; afinal, ela ndo foi dada para ser fruida,
mas para se organizar uma prova sobre ela, que, na maioria das vezes, solicita um sentido unico,
0 sentido dado pelo professor. Desenvolver o gosto pela leitura literaria, negando o seu gérmen,
torna-se um grande problema.

E evidente que o professor de literatura tem um papel primordia na formagdo do
leitor, papel esse que esta atrelado a familia, aos amigos, a escola, dentre outros. No que tange ao
professor, compactuando com Bredella (1989), ensinar literatura ¢é ler literatura. O mediador,
necessariamente, precisa conhecer 0 seu objeto de analise para incentivar o gosto nos iniciantes.
Estudar dados do autor, o contexto histérico da obra e o estilo sdo importantes, na medida em que
contribuem para um maior entendimento do livro. Entretanto, o que parece ser primordia ¢ a
historia em si por meio do ato da leitura; ndo se ensina e ndo se aprende literatura sem ler.

E salutar afirmar que o professor, em sua didatica, precisa decidir o que ¢ literatura,
leitura, obra literaria, para entdo planejar sua forma de avaliar. Ndo existem modelos (no sentido
redutor do termo, em que se reduz o texto apenas a estrutura textual), mas teorias. Para nds, o
modelo ideal de aula de literatura é aquele que a vé como arte, a leitura como trabalho de
construgdo de sentidos, a obra literdria como um evento em que uma pluralidade de vozes se
encontram e o leitor como concretizador dessas possibilidades. Ancorado em uma teoria, cada
professor propde o seu método de trabalho. NO nosso caso, guiando-nos pela “Estética da
Recepgao”, vemos que a avaliagdo precisa ser ressignificada no ensino médio ¢ no ensino
superior. No primeiro caso, a fim de habilitar os sujeitos para 0 mundo; no segundo, munidos de
uma autoridade maior que o nivel anterior, faz-se necessario repensar o modelo de prova, a fim
de contribuir paraaformagao dos leitores.

Para Iser (1999), o professor que se presta ao ensino de literatura, necessariamente,
precisa mergulhar no universo literario. Mergulhando nas fontes da imaginagdo, esse viajante
deve estar familiarizado com as técnicas ¢ convengdes literarias adotadas pelas obras de arte.
Deve, aém disso, ter certa compreensdo de seus codigos, ou seja, das regras que sistematizam as
maneiras pelas quais o significado se expressa. S6 assim, pelo deciframento que o leitor realiza

por meio de seu repertorio de normas, € que o encantamento da leitura se concretiza. Vista assim,
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a leitura do texto literario possui alguns recursos, emaranhados, jogos de linguagens que fazem
sentido a medida que o leitor enfrenta as palavras e se deliciacom elas.

Na visio de Bredella (1989), o professor de literatura, em sua didatica, possui a
missdo de tornar conscientes todas as concepgdes, principios e normas, que qualquer praxis
sempre exigiu. Ensinar literatura ndo ¢ atribuir a essa arte o carater de um parque de diversoes;,
leva em conta o universo do aluno/leitor. O formador necessita ter clara sua concepcdo de
literatura e de leitor, para depois pensar na pratica. O ensino de literatura nunca podera ser
reduzido a uma mera explicagdo, mas percursos diferentes podem nos levar para 0 seu
entendimento. Aos olhos da “Estética da Recepcdo”, interessa que o mediador dessa ciéncia
estabeleca com os seus alunos a restaurac¢do do sentido do texto; assim “o leitor atua sobre o texto
e 0 texto atua sobre o leitor, alargando o HE, ou melhor, emancipando-0” (JAUSS, 1994).

Além do professor, a familia e os amigos também sdo importantes na formagdo do
leitor. Lemos (2002), refletiu sobre a mediagao do outro na formagdo do gosto pela leitura e
concluiu, no que diz respeito a familia, que existem, basicamente, dois conceitos de leitura:
primeiro, as familias que acreditam na leitura como uma atividade ladica e informativa; segundo,
aquelas que véem a leitura como uma atividade de treino para o aprendizado. Assim, as familias
possibilitam/funcionam ora como incentivadoras da promogao da leitura literaria, ora como
reprodutoras de umavisio de leitura com um fim marcado — passar no vestibular, por exemplo.

Quanto aos amigos, atuam como elemento mediador entre o sujeito e as praticas de
leitura. Essa mediagio ¢ feita via empréstimo de livros, atividades de leitura de biblia, leitura de
livros infantis em parceria, indicagao de livros, convite para integrar equipe de jogos, entre
outras. Ainda, para a estudiosa em questio, a jungdo da escola com os amigos ¢ as familias ¢ que
contribui para aformagao de novos leitores.

Baseados nisso, podemos afirmar que esses sio alguns dos responsaveis pela
formagdo de novos leitores. Nao é apenas o professor o “culpado” pela crise do ensino de
literatura, nem so6 a familia, muito menos os amigos que algumas vezes sdo julgados por pais
desavisados como nao sendo boa companhia para os seus filhos, pois ndo gostam de ler. Todos
Sdo responsaveis pela tentativa de melhorar o gosto pela leitura literaria em nosso Pais, somado,
necessariamente, a vontade politica de nossos governantes.

Petit (1999, p. 155) explica e exemplifica
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O mediador ¢ muitas vezes um professor, um bibliotecario ou um livreiro as
vezes, um prefeito, uma assistente social ou um animador social voluntario, um
militante politico ou associagdo até um amigo ou alguém préximo. Apoiando-
me sempre nas entrevistas que fiz durante a minha investigagdo, vou tomar
alguns exemplos que se referem as vezes aos professores, e normalmente so
para bibliotecarios, deixando - Ihes a tarefa, uma vez mais, a mudanca para a
sua propria atividade e do seu proprio contexto as experiéncias de outro
continente®.

Nesse sentido, os mediadores de leitura sio fundamentais para a iniciagdo dos leitores,
sejam eles, um professor, um amigo, o bibliotecario, enfim qualquer pessoa que oferega livros.
Além da familia, existe uma influéncia mais ampla sobre os leitores: a dos diversos mediadores.

Sumarizando o capitulo, vimos que a literatura ¢ uma forma de linguagem, que se
diferencia pelo seu uso, pois, como arte, ela esta livre (se abre ao social) ¢ a0 mesmo tempo presa
as amarras do texto e do ambiente escolar. Além disso, o texto literario ¢ um evento, uma
pluralidade de vozes que se encontram e se atualizam pelo leitor, no ato de sua leitura. Ja, a
leitura literaria é composta por dois niveis: o repertorio do texto e o repertdrio do leitor. Quando
esses dois universos se encontram, por meio dos niveis da leitura (compreenséo, interpretagdo e
julgamento), existe a concretizagdo de sentido (s) pelo leitor. Esse leitor ¢ especializado, pois
pOSsui 0s saberes necessarios para lidar com a arte literaria.

O professor de literatura precisa escolher uma linha tedrico-metodologica que dé o
suporte para a sua pratica e que ajuste a sua forma de avaliar a leitura. Além disso, € necessario
observar a importancia de outros mediadores desse processo: os pais, 0os amigos, a biblioteca, a
Internet, dentre outros. Em nosso caso, balizamo-nos na “Estética da Recepgao” e acreditamos
que a avaliagdo precisa ser ressignificada, em especia no ensino médio para seduzirmos novos
leitores, e no ensino superior, por ser este 0 nivel que possui uma maior autoridade sobre o
assunto, portanto deve dar o primeiro passo.

Mediante esse cenario, propomo-nos analisar os manuais do candidato, do professor
elaborador das questdes da prova e dos revisores das provas, além dos questionarios voltados

para os professores elaboradores das questdes, bem como o discurso da CVU e as provas dos

17 Este mediador es a menudo um maestro, un bibliotecario, un documentalista, 0 a veces um librero, un prefecto, un
trabajador social o un animador socia voluntario, un militante sindical o politico, hasta um amigo o alguien con
quien se topa uno. Apoyandome siempre en las entrevistas que realicé durante mis investigaciones, tomaré algunos
gemplos que se referien a veces a maestros, y mas a menudo a bibliotecarios, dejandoles como tarea, uma vez
mas, el trasladar a su propria actividade y a su proprio contexto estas experiencias de outro continente.
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vestibulares dos anos de 2004, 2005 e 2006. Verificaremos ainda aquilo que se desga — como
perfil de candidato para a Institui¢ao ¢ o que se tem na pratica, através da analise dos Parametros
Curriculares Nacionais do Ensino Médio, do discurso do Nucleo de Ensino de Maringa e de

questionarios para professores e alunos de escolas ptblicas e privadas.
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CAPITULO 111
EXAME VESTIBULAR E ENSINO DE LITERATURA: VOZES EM HARMONIA?

Um passaro flautista no quintal
cacoa de meu verso modernista
Afinal fez-nos ambos o universo

aprendizes ao sol ou a garoa.

e surdos a tais cantos discordantes
A melodia interna é que os governa.
Tudo mais, em verdade, sao ruidos.

(fragmento do poema Cantores Inuteis, de Carlos D. de Andrade. A paixdo medida, 1980)

O poeta Carlos Drummond de Andrade, no poema “Os Cantores Inuteis”, sensibiliza-
nos com a imagem de um passaro flautista, que cagoa do verso modernista do eu-poético e deixa
amensagem de que a emogdo ¢ mais importante que a regra, ou melhor, 0 sentimento esta acima
de qualquer arte. Acima de toda e qualquer analise, a arte esta em supremacia. As vozes que se
fazem presentes ecoam como sinais, importantes e necessarios, para refletirmos sobre o objeto

artistico — aliteratura.

Neste capitulo, analisamos os dados coletados, tracando uma Visdo Oficial,
representada pela Universidade Estadual de Maringa, por meio do Manual dos Professores
Elaboradores de provas, Manual do Candidato e Manual dos Revisores, além da entrevista com a
Presidente da CV U, do questionario para os professores elaboradores e as provas dos vestibulares
dos anos de 2004, 2005 e 2006. A Visdo Pratica foi tragada pelos PCNs, pela entrevista com as
coordenadoras da areca de Lingua Portuguesa do Nucleo de Ensino, e por questionarios com

alunos e professores do ensino médio.

3.1 - VISAO OFICIAL: a voz da Instituiciio

3.1.1. Manual do Candidato
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Em virtude do recorte que nos propusemos redlizar, a aten¢do recaiu Sobre trés
manuais. dos anos de 2004, 2005 e 2006. O Manua do Candidato tem um carater informativo:
nele se encontram as principais informagdes sobre a inscri¢do, sobre as provas, sobre a
classificagio ¢ o resultado, sobre a matricula, estatistica de vestibulares anteriores, descri¢do dos
cursos ofertados pela Institui¢ao e informagoes gerais.

Nos anos de 2004 e 2005, o manua foi elaborado pela Comissio Permanente do
Vestibular, composta por um presidente, cinco membros e um técnico-administrativo. Todas as
informagdes sdao de ordem técnica, isto é, servem para auxiliar os candidatos em sua busca por
uma vaga na UEM. No ano de 2006, foram feitas trés alteragdes no manual: a primeira, quanto a
mudanga da Comissdo Permanente do Vestibular, pois tanto a presidente quanto os membros sdao
substituidos e a criagdo de mais um cargo, chamado de técnico em assuntos educacionais, a
segunda refere-se a0 reaproveitamento da nota do ENEM, no processo seletivo; a terceira,
informagdes sobre o novo processo de selecdo e classificagdo. Salientamos a informagdo dada

sobre o contetido da prova de literatura, no manual do candidato (2006, p. 24):

As obras do programa deverdo ser lidas integralmente, e essa leitura,
juntamente com o conhecimento pedido a seguir, serdo cobrados nas questoes
de literatura. O candidato devera conhecer algumas nogdes basicas como: o que
€ quais sio os géneros literarios; reconhecer figuras de linguagem
(especiamente metafora), simbologia, tensdo, criagdo de expectativa e ironia.
Na narrativa: elementos como tempo, espaco, personagem, narrador, foco
narrativo, intriga, climax, desfecho, caracterizagdo. Na poesia: versificagdo,
metrificagdo, rima, ritmo, sonoridade. Periodiza¢do literaria: principais autores
e caracteristicas de cada escola e/ou Periodo na Literatura Brasileira. E
Literatura como manifestagdo da Cultura Brasileira.

Para a universidade, ¢ importante que o candidato tenha lido a obra integralmente, o
que revela uma preocupagio da institui¢do, no que diz respeito ao uso dos livros de resumos
literarios. No entanto as nogdes bdsicas que o0 candidato deve ter sugerem uma concepgao de
literatura como pretexto de normas literarias, uma vez que perguntas, sobre 0s géneros literarios,
o reconhecimento de figuras de linguagem, o tempo, espaco (na narrativa), versificagdo, rima (na
poesid), parecem nao exigir a leitura do candidato, mas o reconhecimento de alguns termos
técnicos.

Na perspectiva da “Estética da Recepgdo”, o leitor é importante, pois ele atualiza o

texto e atribui sentido ao que I€; logo, a preocupagio centra-se nos efeitos do texto. Perguntas do
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tipo: Como os textos sdo apreendidos? Como sdo as estruturas que dirigem a elabora¢do do
texto naquele que o recebe? Qual é a fun¢do dos textos literdarios em seu contexto? fazem parte
dos questionamentos da Estética da Recepgao.

Questoes de reconhecimento Sio importantes, mas parece nao serem suficientes para
selecionar 0 maior nimero possivel de leitores/sujeitos criticos. Talvez, ao invés de o aluno saber
reconhecer uma figura de linguagem, a compreensio que ele faz do seu uso, em determinados
contextos, sgja mais significativo para selecionar leitores. As marcas do texto literario s6 se
fazem importantes, segundo Eco (1994, p. 137), “quando jogamos com o texto”. Concebendo a
leitura como um jogo, o leitor precisa saber quais Sio as regras que permeiam tal universo, afim

de que se formem leitores criticos.

3.1.2. MANUAL DOS ELABORADORES DE PROVAS

Esse manual foi escrito pela presidente da Comissio, no ano de 2006. Tem como
objetivo orientar os professores elaboradores na construgdo de suas questdes, fungdo da diregdo
da CVU. Apobs algumas informagdes introdutorias, seguem cinco itens: 1- composi¢do das
provas, 2- normas para a elaboragio de questdes de multipla escolha; 3-normas para a elaboragao
de questdes discursivas; 4- normas para a elaboragdo do gabarito justificado e 5- procedimentos
que os elaboradores de provas devem observar na revisio das questdes e na conferéncia dos
gabaritos correspondentes.

Nas informagdes introdutdrias, sdo dadas nove orientagdes: assuntos que envolvem o
sigilo das questoes (desde os materiais utilizados até orientagdes de ordem técnica, como, por
exemplo: elaborar as questdes apenas no campus, com os computadores da universidade). Além
disso, as perguntas devem ser inéditas e exclusivas para cada concurso, os contetidos cobrados na
prova precisam estar em sintonia com os conteiidos ministrados no ensino médio. O professor
deve pensar no tempo gasto pelo auno para resolver as aternativas; e todas as atividades de
elaboragdo das provas sdo acompanhadas por um revisor, o qual Se reserva o direito de sugerir
alteragdes na forma e no contetdo das questdes apresentadas. Verificamos uma preocupacdo com
0 sigilo das questdes e sobretudo, com o conteudo, ¢ o nivel do aluno.

Quanto ao item conteido, as orientagdes para elaborar questdes objetivas sdo: a) para
que os enunciados das questdes sejam curtos e objetivos, embora devam apresentar informagdes

suficientes para que os candidatos fiquem sabendo, de anteméao e com clareza, o que esta sendo
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proposto e 0 que se pretende como resposta; b) o conteido deve estar voltado mais para questdes
interpretativas, que exigem aplicagdo de conhecimentos, em detrimento daquelas que dependem
de simples memorizagdo de dados e de informagdes; c) evitar informagdes desnecessarias a
resolugdo das questdes, para nao “distrair” o candidato do essencial as respostas; d) nédo
introduzir conteados com explicagdo teodrica sobre temas que os candidatos devem conhecer
previamente, pois, tratando-se de um exame de selegio, deve-se enfatizar a selegdo dos mais bem
preparados; €) toda a questao deve ter um enunciado proprio; f) todas as alternativas devem ter
mais ou menos a mesma extensio; g) cuidado com a linguagem das questdes; h) abranger,
sempre gque possivel, a totalidade do programa, equilibrando a cobranca dos conteiados.

Em seguida, ha informagdes quanto a forma das perguntas discursivas: @) 0 elaborador
deve pensar no conteiido, mas, especialmente, em como avaliar esse contetido; b) essas questdes
nao podem cobrar contetidos muito gerais nem muito especificos, pois ndo avaliam de forma
adequada nem um nem outro; c) avaliar a possibilidade de dividir as questdes em a ¢ b, visando a
corregao; d) determinar o nimero de linhas para a resposta do candidato. Por fim, apresenta as
normas para a elaboragdo do gabarito justificado e a revisio das questdes que sdo de ordem
técnica.

Segundo esse manual, pressupomos que se desgjam questdes de leitura literaria,
conforme vimos nas orientagdoes do contetido. Aqui, uma observagdo quanto aos alunos melhor
preparados (aqueles que possuem o nivel desejado pela institui¢do): O que seria estar mais

preparado para esse vestibular?, verificaremos adiante.

3.1.3. MANUAL DOS REVISORES DE PROVAS

O revisor tem o papel de “verificar” o contetido das provas discursivas e objetivas;
“verificar” se 0 conteiido das questdes esta adequado ao conteudo do ensino médio; “verificar” a
corregao do gabarito; “verificar” a corregdo das justificativas dos elaboradores; indicar o tempo
necessario para a resolu¢do de cada pergunta; “verificar” o equilibrio das aternativas e
“verificar” a adequagdo do nivel de dificuldade das questdes, indicado pelos elaboradores, bem
como o equilibrio na quantidade de questdes consideradas faceis, médias ou dificeis. Além disso,
ele resolve a prova (sem consultar o gabarito); em seguida, checa o gabarito com a sua resposta.
Estando em sintonia, a prova vai para uma revisio da parte formal. Caso haja discordéancia, o

revisor deve preencher um formulario com suas justificativas, que sdo enviadas para o
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elaborador, emitindo um relatorio final. Caso os elaboradores ndo concordem com algum ponto
do relatorio final do revisor de conteudo, a Comissdao Permanente da CVU decide o que deve ser
feito.

Entre aquilo que se cobra do auno, como conteido e as orientagdes dadas aos
professores elaboradores, existe um distanciamento. A prova do vestibular depende de instancias,
como: a) adirecao da CVU (em suas orientagdes para os alunos e elaboradores, pelo manual dos
candidatos e dos elaboradores); b) os professores das provas (suas experiéncias de leitura, de
vida, suas ideologias, seu nivel socioeconémico, sua cultura, dentre outros) ¢ ¢) os revisores (com
todo o0 seu arcabouco sobre literatura, leitura e ensino), além de outras instincias, conforme
pagina 31. Apos tantas informagdes, por se tratar de concurso vestibular, é preciso também que se

saibaqual o tipo de leitor que realmente se desgjater nainstituicao.

3.1.4. VOZES QUE SE CRUZAM: O discurso do professor e da CVU

O que pensam os professores el aboradores das provas dos vestibulares analisados? E a
presidente da CVU (Comissio do Vestibular Unificado da UEM)? Para responder a essas
questdes, cruzamos os dois discursos. As perguntas aos professores envolvem sua formagéo, suas
concepgoes de leitura e de literatura. Quanto a CVU, as questdes estdo relacionadas as escolhas
gue Sdo realizadas pelo o6rgdo: dos professores e das obras listadas para o vestibular.

Baseando-nos na visio de Aguiar (cf.2.5), sobre as habilidades de um leitor
competente, agui a prioridade ¢ identificar a posicdo da Comissio do Vestibular Unificado
somada a dos professores elaboradores, a fim de se tracar um perfil do tipo de leitor que eles
desgam paraainstitui¢ao.

Segundo a CV U, a escolha dos professores ¢ feita levando em consideragdo o fato de:
pertencer a UEM, pertencer ao DLE, ser da drea de literatura e ja ter lecionado no ensino médio
ou com pesquisa voltada ao ensino."®

No entanto, quando os docentes (P1) (P2) e (P3) sio questionados sobre a sua
experiéncia profissional, verificamos que: apenas um professor demonstra ter experiéncia no
ensino médio; os outros dois s6 atuam no ensino superior.

Quanto ao conteiido da prova, a CVU afirma: ele ¢ embasado no programa que o

Niucleo de Educagdo repassa para a UEM. Dessa forma, é fornecido para os elaboradores.
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Como visto em Aguiar (1996), saber buscar textos que possuam horizontes de
expectativas nivelados pelo gosto, pelo interesse, é uma das caracteristicas do leitor competente.
Sendo assim, por meio das escolhas dos professores e da procura por profissionais que tenham
experiéncia com o ensino, revela-se também a competéncia do professor, enquanto leitor e
mediador de leitura.

Parece que a leitura de tudo e o leitor com maturidade sio exigidos pela instituigao.
Segundo os elaboradores, os candidatos devem utilizar 0s seguintes passos ou estratégias em sua

leitura:

1-compreender com precisao o enunciado; 2- apos a leitura, eliminar as
alternativas corretas e incorretas; 3- redigir com objetividade as questoes
abertas; 4- conhecer o texto literario: saber diferenciar fabula X trama,
personagem, autores, periodos literdarios, 5- utilizar estratégias cognitivas e
metacognitivas, inferéncias, hipoteses, testar as hipoteses, ativar o
conhecimento prévio, comparar textos ou informagoes.

Ja para a CVU, o leitor de literatura deve: saber argumentar, se posicionar
criticamente, saber sobre as escolas literarias, dados do autor, dados da obra, mas que saiba
mais sobre as questoes sociais, filosoficas e historicas.

Notamos que a posi¢ao da CVU e dos elaboradores, com relagdo ao tipo de leitor, ¢ a
mesma: esperase um leitor critico. Entretanto outras caracteristicas, apontadas por Aguiar
(2004), e importantes para 0 conhecimento desse tipo de leitor, ndo sao citadas pelos professores,
tais como: a localizagdo de dados da obra, o didlogo com outros textos, saber dos locais de
circulagao dos livros, dentre outros. Uma vez que se espera um leitor critico, é claro que
acreditamos que ele ndo esteja “pronto” somente para a realizagdo da prova, mas que possua
conhecimento amplo sobre a leitura. Talvez, por se tratar de um concurso, agumas dessas
habilidades sgjam dificeis de serem exigidas. No entanto, pensando no concurso, como um tipo
de leitura que parece direcionar o trabalho docente do ensino médio, essas outras habilidades
devem ser levadas em consideragio.

Para se escolher 0 “modelo” de leitor que mais se aproxima daquilo que a
Universidade espera, a CVU solicita que as questdes formuladas pelos docentes levem em

consideragdo os seguintes itens:

'8 N3o serdo feitas corre¢des na transcricdo das respostas aos questionarios.
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Nao se cobrem questdes especificas demais e nem amplas demais. Uma vez
gue, no primeiro caso, entrariam so6 os alunos “génios” (os muito bons) e no
segundo caso, os “fracos” (aqueles que ndo se dedicaram). E isso ndo é bom,
pois 0s dois extremos nao selecionam adequadamente. Além disso, as perguntas
devem ter um grau intermediario de dificuldade. Nao fagam uso de pegadinhas
e nao trabalhem com perguntas ambiguas, pois essas induzem ao erro.

Cientes dessas orientagdes, uma vez que recebem o manual de orientagdo da CVU, os
professores formulam as perguntas. E, segundo eles, quando as confeccionam, esperam gue 0S
alunos saibam os itens relativos a leitura da prova, informados acima.

Aqui, ressaltamos uma discordancia entre a posi¢do da CVU e a dos professores no
que diz respeito a cobranga de topicos especificos: para a comissdo, esse tipo de pergunta nao
seleciona adequadamente, uma vez que apenas alunos muito bons, ou melhor, 0s “génios”
conseguem respondé-la. Ja para os elaboradores, é importante que o aluno responda as questdes
com pontos especificos, para que exista a diferenciacdo do aluno que 1€, daquele que ndo l&. Em
se tratando de um concurso com niveis de leitores tao distintos, parece ser necessario que se leve
em conta o nivel do aluno, ou seja, a faixa etaria em que se encontra, a habilidade de leitura desse
aluno, dentre outros aspectos.

Quanto a elaboragao das perguntas, a posi¢do da CVU ¢ a seguinte:

O nimero de obras da UEM ¢ razoavel (10 obras). E com relagdo aos contos,
guando se pede toda uma obra, mas se cobra um fragmento, levamos em
consideragdo que o aluno precisa saber sobre o autor, sobre o periodo literario
para responder sobre o fragmento. Sendo assim, para responder nio basta ler
apenas um fragmento do conto, mas envolve aleitura do conto todo.

Se a questdo for abrangente, com uma resposta que envolva a leitura do livro todo
parece nao existir a necessidade em ilustrar com o excerto. Talvez fosse mais significativo para o
candidato ler, efetivamente, os trechos selecionados e responder a pergunta com base no
fragmento. 1sso nao significa dizer que as perguntas ndo podem ser abrangentes, mas devem ser
coerentes com 0 seu objetivo, se desgiam que o candidato saiba sobre todo o livro (dados do

enredo, por exempl o), que solicite todas as histérias.
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As expectativas da Instituicao e dos professores ficam evidentes: o Processo Seletivo
Vestibular Unificado da UEM espera alunos que sejam bons leitores. Resta saber, na opinido dos
professores, “o que ¢ ser um bom leitor” A leitura do texto literario é um pré-requisito para a
realizagao da prova. Para a instituigdo, espera-se que o candidato tenha todo o conhecimento
prévio do texto literario. Se o bom leitor € critico, resta saber se o publico que realiza o concurso
tem essa criticidade formada e at¢ que ponto o ensino médio contribui para ela, conforme
objetiva o exame vestibular.

Com relagdo as escolhas das obras literarias, segundo a CVU, os livros solicitados
dependem da opinido dos professores que formulam as perguntas. A CVU utiliza o argumento de
legitimidade, ou sgja, conforme Geradi (1993), o professor faz as suas escolhas ancorado no
livro didatico, na li¢do, nas unidades, nos livros classicos e na opinido dos professores
universitarios.

Esse argumento isenta a responsabilidade da escolha das obras e revela uma maneira
de ver o conhecimento sob o prisma de compartimentos, em que o professor de produgao textual
do ensino médio nao se responsabiliza pela leitura, por exemplo. Isso parece restringir o saber e,
a0 mesmo tempo, ser reflexo de uma sociedade capitalista, que o organiza em caixas separadas.
Afinal, o professor formado em Letras é capacitado para dar aulas de Lingua Portuguesa,
compreendendo a Literatura como um dos discursos que compde o sistema. Além disso, 0 papel
da comissio ¢ também orientar nessas escolhas junto dos professores; vista assim, a
responsabilidade ¢ também daqueles que estdo organizando o concurso.

A CVU afirma que existe uma mudanga da lista a cada dois anos, o que gera uma
fregiiente atualizagido dos professores do ensino médio, mas também do ensino superior, umavez
gue, mesmo os professores conhecendo as obras da lista, ha necessidade de releitura. No primeiro
caso, para a formagdo dos alunos; no segundo, para a elaboragao das questdes da prova. Outro
aspecto ¢ o da mudanga dos professores elaboradores, uma vez que as escolhas dos docentes
nortelam uma imagem de prova. Essas mudangas sdo boas, pois permitem uma rotatividade dos
livros e visdes diferentes na elaboragdo das questdes.

Parajulgar a necessidade da prova de Literatura no vestibular, os professores precisam
antes refletir sobre a sua propria concepgédo de literatura e de sua fungdo, pois a responsabilidade

desses elaboradores de prova ¢ muito grande.
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Quanto a concepgao de literatura, (P1) a considera como fic¢do, que se apresenta sob
um trabalho artistico com a linguagem; (P2) a vé como um fato social. Mas, no que se refere a
textos considerados literarios, existem alguns pontos em comum nas respostas dos professores: 0
carater de ficcionalidade, a inventividade (carater estético), a colocagdo da linguagem em
primeiro plano, entre outros, ja fartamente discutidos pela teoria literaria. (P1) apresenta uma
concepgao textual de literatura, (P2), uma visdo pessoal e (P3), um olhar mais amplo. Isso revela
um distanciamento entre os elaboradores em suas visdes sobre essa arte, que pode ser notado na
elaboragdo das questdes das provas, e talvez pudesse ser amenizado com uma longa discussio
entre os professores, antes da confecgao das questdes.

Com relagdo a fungdo da literatura, percebemos que e€la é vista sob olhares
desconfiados, em virtude da fata de objetividade ou de consenso, relatada nas respostas dos
professores. Caracteristicas como reflexdo ¢ posicionamento sdo apontadas como sendo
primordiais no trato com o literario, somadas ao entretenimento e a humanizagdo. Comumente, a
provanao tem sido vista em sua especificidade artistica, o que parece negar sua origem enquanto
objeto artistico. Resta saber qual imagem formata a prova do vestibular; afinal, se a literatura for
considerada apenas como modalidade textual, parece nao existir necessidade de uma prova de
Literatura no vestibular.

Quando questionados sobre as razdes da manutengdo no vestibular de uma prova de
Literatura, os professores dizem ser a “emocao e leitura efetiva de um texto literario, por meio de
suas marcas e cristalizagdo do conceito literario”. Esses argumentos ndo convencem a sociedade
atual, uma vez que, na era da globalizacdo, outras instancias sdo responsaveis por nos tornar
humanizados. Por exemplo, o cinema, as artes plasticas e a musica também fazem com que nos
sensibilizemos. A universidade tem a fungdo de atuar como formadora de gostos de leitura e
disseminar 0s saberes, por iSso, uma pergunta que merece maior atencdo e discussdo, em futuros
trabal hos juntamente com a sociedade, com as universidades, com os professores e com os alunos
¢: Como esta sendo realizada a formagao e disseminag@o do gosto pela leitura de literatura?

Para a universidade, representada pel os professores elaboradores de provas, o perfil de
leitor esperado pelo vestibular da Universidade Estadual de Maringa leva em conta nove
capacidades:
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1) compreender com precisdo o enunciado, 2) saber sobre o conteudo; 3) ler
além da superficie textual; 4) saber a historia dos dez livros selecionados para
a prova, 5) conhecer o texto literdrio, 6) realizar inferéncias, criar hipoteses,
fazer comparagoes, realizar intertextualidade, ativar os conhecimentos prévios
textual, lingiiisticos e referenciais; 7) apos a leitura completa, o aluno deve
eliminar as alternativas corretas e incorretas, 8) redigir com objetividade as
questoes abertas; 9) saber se posicionar, argumentar com criticidade; saber
sobre as escolas literarias, dados do autor, dados da obra, saber sobre as
questoes sociais, filosoficas e historicas que envolvem o livro.

O leitor que a UEM espera ¢ completo e com muita maturidade textual. Entretanto,
como nos ensina Iser (1999), o leitor ideal ndo existe, uma vez que ndo tem o mesmo codigo do
autor. Esse tipo de leitor deveria esgotar o texto, mas, de acordo com a “Estética da Recepgao” ¢
impossivel que ele seja esgotado, uma vez que ele se atualiza de diversas formas.

Dessa maneira, a universidade e os professores el aboradores de suas provas delimitam
bastante o tipo de leitor de literatura por eles esperados por meio da prova. Tavez por que as
universidades niao tém mais bancos vazios e precisam selecionar um numero restrito de
candidatos. Talvez, porque as professoras universitarias ndo quiseram definir as suas concepgdes
de literatura. Talvez, por ndo considerar o nivel de maturidade intelectual do aluno secundario.
Talvez, por ndo existir, um didlogo com o ensino médio. Enfim, varias razdes podem ser
encontradas.

O perfil de auno/leitor que o vestibular da UEM desgia ¢ um leitor completo e que
saiba tudo sobre literatura para redlizar a prova, desde os dados do autor, do momento histérico,
dos periodos literarios até questdes que envolvam o dominio das habilidades de construgdo do
texto literario e sua relagdo com o contexto, com a ideologia € com a historia. Sendo assim,
levando em consideragdo as respostas dos professores elaboradores, com relagdo a fungdo da
literatura, sUpomMos que as questoes das provas priorizaram os seguintes aspectos: a) a emogao
que a arte literaria oportuniza; b) a leitura efetiva do texto literario, por meio de suas marcas; c) a
cristalizagdo do conceito de literatura por meio das questdes que demarcam o conceito de

literatura, e todo 0 seu corpus.

3.1.5. PROVAS: entre a teoria e a pratica
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Neste topico, apresentamos os resultados das analises das provas dos concursos
vestibulares citados. Quanto aos anos de 2004 e 2005, nosso olhar ¢ especificamente direcionado
para as questoes que tratam da leitura do texto literario, em virtude do formato da prova de
Lingua Portuguesa que, em um total de 20 questdes, 13 (01 a 13) abordam conteudos de Lingua
Portuguesa e 07 (14 a 20) de Literatura. A cada questio, a analise procura levar em consideragao
dados do autor, da obra, do momento historico ¢ a relagdo desses elementos com as aternativas
levantadas nas questdes, bem como os objetivos de cada questdo, com o intuito de verificar se
existe aprimaziadaleturaliteraria a partir das marcas lingiiisticas presentes no texto.

No vestibular 01 de 2004, a primeira questao, de namero 14, traz 0 poema Soneto de
Separagdo, de Vinicius de Moraes e seis afirmagdes sobre o texto. A alternativa (01) tem como
objetivo saber se os candidatos conhecem a forma classica do soneto, além de, exigir o
conhecimento do género literario em que ele se enquadra. Evidencia uma pergunta que nao
relaciona forma e conteido, o que nos leva a refletir sobre a utilizagdo de um texto rico em
conteido para o trabalho exclusivo com a forma. A alternativa (02) continua a insistir em um
“enquadramento” do soneto como pertencente a0 género dramatico, confundindo o aluno com a
afirmagdo final — “nesse caso especifico, trata-se de representar o drama da separagdo de dois
amantes”. O candidato continua tendo que saber o conceito do género dramatico, sem realizar a
leitura efetiva do texto (cf. p.56). A (04) relaciona, ainda, a afirmagdo com a defini¢do de género
lirico, no entanto exige, agora, que o aluno, efetivamente, leia o texto e perceba nele as marcas da
sua musicalidade. Na alternativa (08), novamente retoma-se a defini¢ao de género lirico aliado a
alguns termos técnicos, como antitese, versos decassilabos, dentre outros. As aternativas
confirmam o que ja vinhamos observando, ou seja, a leitura é pretexto para o trabalho com a
metalinguagem do ensino de literatura. Seria mais produtivo pensar em estimular o aluno a
evidenciar a sua compreensio do uso da antitese no texto, ao invés de apenas nominar o que ¢é
uma antitese. Nesse caso, bastaria que a questao fosse formulada de forma a levar o vestibulando
aler as oposi¢oes do texto (riso X pranto, bocas unidas X espuma, maos espalmadas X espanto,
cama X vento, paixao X pressentimento); assim, o candidato perceberia que essas oposigdes sao
fundamentais para a construgdo dos possiveis sentidos do texto. A (16) é uma alternativa
pertinente, porque requer a leitura do texto, uma vez que define a antitese e a contextualiza com
um fragmento da poesia no qual o aluno deve perceber essafigura. A (32) tem o objetivo de que

o candidato reconheca nessa forma poética (soneto) ligagdo com o tema proposto na poesia, que
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geralmente ¢ uma reflexdo a vida humana. Pela forma como ¢ construida a alternativa, o aluno
deve retomar o texto para confirmar ou negar a proposi¢cao, o que valida o trabalho com o
conteado.

Nessa questdo, quatro das seis aternativas sio dispensaveis, uma vez que nao
trabalham com o conteado do texto, Nndo contribuindo para a selegdo de candidatos leitores, no
sentido que vimos defendendo. O texto ¢ utilizado como pretexto de regras ou termos técnicos,
conforme secdo 2.5. Os aspectos literarios, essenciais para a compreensdo, sdo deixados de lado,
além de ndo termos claramente definido o objetivo da pergunta; ao aluno caberia ler o texto ou
saber a definicao de géneros literarios, forma e metalinguagem literaria, como vimos em Moretto
(2003).

A questio 15 trata de um fragmento do livro O Cortico, de Aluisio Azevedo. A
alternativa (01) busca saber dados: sobre a produgéo literaria e sobre o tema da obra do autor,
essa dternativa dispensa a leitura do excerto, que retrata a sensualidade da personagem Rita
Baiana. Além disso, o que torna a alternativa incorreta é o fato de o romance 4 casa de pensdo
nao ser romantico, mas naturalista, construindo uma “pegadinha” para o candidato, uma vez que
a sua atencdo esta voltada para a leitura do excerto. Na (02), o objetivo ¢ saber se o candidato
identificaqual ¢ o tipo de narrador ocorrente no livro, escolha que nédo ¢é aleatoria, uma vez que, a
concisio e a impessoalidade sdo marcas do discurso naturalista. Uma sugestao seria afirmar que 0
foco narrativo em primeira pessoa contribui para potencializar os sentidos do texto, pois indica
uma verdade sob o prismado proprio falante, o que acontece na obra. Na (04), o aluno deve saber
gue aacdo do romance se passa em uma pedreira e nao em uma serraria; novamente, percebe-se a
famigerada “pegadinha”, uma vez que esse ¢ o Unico item que invalida a alternativa. Na (08), o
vestibulando tem que se recordar de todas as personagens do romance, o que privilegia o
candidato memoridista. As afirmativas (16) e (32) sio relevantes, visto que, na primeira, o aluno
precisa ler o fragmento e refletir sobre sua distingdo com relagdo a estética anterior (romantica);
quanto a (32), exige-se a leitura e reflexao sobre alguns termos do texto. No entanto, apesar de
ser uma alternativa interessante do ponto de vista da leitura literaria, quanto a compreensao do
aluno, elapode ficar comprometida, se 0 mesmo desconhecer o termo chorado.

A guestio 16 contempla o livro Lagos de Familia, de Clarice Lispector. Na aternativa
(01), o objetivo é constatar quem leu o conto, pois se afirma que a problematica ¢ sobre o

deficiente visual, o que foge completamente a tematica da obra. Contudo o vestibulando

89



desavisado poderia assinalar a questao como correta, uma vez que o fragmento fala sobre o
deficiente. Essa assertiva nao busca a leitura do texto literario, mas a identificagdo do aluno que
conhece a obra, 0 que pode estimular a leitura de resumos dos livros, pois busca a solicitagdo
apenas dos dados do enredo, desprivilegiando o aluno leitor. A (02) ¢ relevante, uma vez que, o
candidato precisaler o fragmento e identificar a validade do uso do discurso indireto livre. A (04)
¢ pertinente, pois a prova apresenta a defini¢do do termo epifania, e exige que o vestibulando
pense sobre o papel do cego na histéria. Na (08), o objetivo € saber sobre o estilo de Clarice e de
Guimaraes Rosa, fugindo da proposta do enunciado da questdo: Leia o fragmento a seguir e
assinale o que for correto; dessa maneira, 0 auno que apresentar melhor memoria pode
responder com maior facilidade a pergunta. A (16) focaliza o conjunto de obras da autora,
desprezando o fragmento proposto na alternativa e contradizendo o enunciado da questao.

A questao 17 diz respeito a dois autores: Lima Barreto, com a obra Melhores Contos,
e Autran Dourado, com O Risco do Bordado. Essa questio traz dois textos distantes
historicamente (50 anos), contudo nas aternativas nao faz nenhuma relagido entre o contetdo
desses textos, ou segja, cada um deles é trabalhado isoladamente. Além disso, sdo feitas sete
afirmativas e apenas duas sobre o livro O risco do bordado. A aternativa (01) tem como objetivo
saber sobre a tematica do livro/obra do autor, de maneira geral, privilegiando, assim, os
vestibulandos que leram somente 0s resumos, pois apenas pelo resumo ¢ facilmente perceptivel
gue o autor ndo valoriza a cidade grande como sinonimo de civilizagdo, mas mostra o vazio da
burguesia. A (02), ao contrario da 01, focaliza o conteudo de forma especifica. O livro de contos,
em questio, apresenta treze historias no total e a pergunta ¢ sobre um dos contos,
especificamente, sobre o0 modo de construgdo da personagem Raimundo Flamel. Se fosse
escolhido um trecho da historia em que isso ficasse evidente, por meio da leitura, seria mais claro
para o candidato e mais produtivo para selecdo de leitores criticos, uma vez que o vestibulando
estaria lendo no ato da prova, ao invés de utilizar a memoria. As opgdes (04) e (08) sio idénticas
a (02), ou seja, exigem muita especificidade do vestibulando, fugindo da proposta da CVU, que
orienta os elaboradores para que tentem dosar conteido pontual com geral, pois, levado ao
extremo, ambos nao selecionam adequadamente. Na (16), o objetivo é resumir a tematica da obra
de forma geral; paratanto, basta ler o resumo. Ha o privilégio de uma historia em detrimento das
outras treze historias que compdem a obra, o que pode gerar a desmotivagdo da leitura do livro

como um todo. Com relagdo a obra de Autran Dourado, a (32) tem como objetivo resumir a
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historia do livro e a (64) exige um conteiido pontual — sobre 0 personagem Militdo. Além de
haver um desequilibrio entre o niimero de alternativas que exigem a leitura das obras citadas
(“Melhores Contos” e “O Risco do Bordado”), ainda nenhuma das alternativas propde a
comparagao entre as obras, o que seria de esperar, em virtude do enunciado: Sobre as obras
Melhores Contos, de Lima Barreto e O Risco do Bordado, de Autran Dourado, assinale o que for
correto.

Na questdo 18, o enunciado solicita que o candidato assinale 0 que for correto com
relagdo ao romance Incidente em Antares, de Erico Verissimo. Néo existe nenhum trecho da obra
citado e sio oferecidas sete afirmacdes em que o aluno deve marcar aquela que considerar
correta. A primeira aternativa (0O1) tem o objetivo de saber se 0 aluno conhece o enredo do livro,
pois resume a historia. Por um lado, isso solicita que o aluno tenha lido o livro, por outro,
incentiva a leitura de resumos, visto ser uma pergunta de conteido amplo. Na (02), o aluno
deveria recordar-se sobre a prosa do autor e sua catalogagdo em trés fases, para saber que esse
livro ndo se encaixa na segunda fase, mas na terceira; como vimos na visdo da “Estética da
Recepcao”, perguntas desse tipo nao contribuem para o incentivo da leitura. Na (04), compara-se
a obra Incidente em Antares com O Tempo e o Vento do mesmo autor; o objetivo é saber se o
aluno lembra a histoéria do livro O Tempo e o Vento, entretanto o enunciado afirma que a pergunta
¢ sobre Incidente em Antares. Além disso, o segundo livro, por ser histérico, ressalta o
Tenentismo, a Primeira Guerra, a Coluna Prestes, 0 Getulismo, o Integralismo, ao passo que em
“Incidente”, o livro ¢ centrado na vida das familias Campolargo e Vacariano. Assim, a forma
como foi construida a pergunta pode confundir até o aluno que leu as duas obras. Na (08) e na
(16), o objetivo ¢é saber se o aluno sabe catalogar a obra do autor; isso ndo contribui para a
formagdo de novos leitores de literatura. A (32) tem como objetivo saber sobre um contetdo
especifico: a trajetéria da personagem Quitéria. A alternativa afirma que a personagem sofreu
uma desestruturagido; em vez disso, deveria propor uma parte do texto em que o vestibulando
pudesse perceber essa desestrutura; se, de fato, lesse com atengdo. Essa escolha demonstra um
modelo de prova tradicional, conforme Moretto, na pagina 52. A (64) ¢ uma questdo pertinente,
porque faz com que o auno reflita sobre as personagens Ritinha e Joaozinho Paz e os seus
valores simbdlicos na historia, por meio da leitura.

A questio 19 ¢ uma pergunta que se volta para a cronologia histérica da literatura,

sem uma preocupagao com a leitura; basta que o aluno recorde as caracteristicas dos periodos
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citados (Barroco, Arcadismo, Romantismo, Parnasianismo, Simbolismo e Modernismo), ou sga,
aquestao trabalha com o foco voltado para a periodologia da literatura.

Na questao 20, ¢ solicitado ao candidato que leia o poema e assinale o que for correto
sobre Lembranca de minha juventude, de Augusto dos Anjos. A aternativa (01) objetiva saber se
0 vestibulando conhece a diferenga entre o género lirico e narrativo, privilegiando a defini¢ao de
conceitos e desprivilegiando as marcas literarias do texto, que sdo essenciais para a construgao
dos sentidos. A (02) focaliza o tema do texto, o que ¢ louvavel, contudo entendemos que o
deslocamento para o final da questao seria aconselhavel, uma vez que, antes dela, o aluno deveria
ser conduzido a observar as marcas lingiisticas que colaboram para a elaboragdo do tema. Na
(04), o candidato nao precisa ler o texto, basta que ele saiba sobre a vida do poeta, 0 que nao
valoriza uma proposta de leitura literaria, mas, sim, a biografia do autor. A (08), assim, como
ocorre na (02), deveria estar deslocada para o final do texto, visto que trabalha com o tema, que
deveria ser construido pelo candidato, no ato da leitura, que gradativamente, deveria ser seduzido,
pela formulagao da questdo, a percepgdo do tema. As alternativas (16) e (32) sdo pertinentes; a
primeiratem como objetivo levar o aluno a refletir sobre o sentido do texto, pois faz com que os
candidatos pensem sobre a construgdo do texto por meio das marcas literarias; a segunda usa
elementos textuais e faz afirmagdes que o aluno precisa voltar ao texto, por meio da leitura, e
verificar se estdo corretas ou ndo, o que avalida como incentivadora daformagao de leitores.

Com relagdo a prova do 2° vestibular de 2004, sdo analisadas seis perguntas referentes
a literatura. A pergunta de nimero 14 ¢ uma questao visualmente ampla e possui o seu objetivo
bem marcado: o aluno deve assinalar o que for correto sobre a cronologia das escolas literarias.
Em (01), inicia explorando dados do autor Augusto dos Anjos; em (02) centra-se na conceltuagao
da poesia concreta; em (04), explora-se a segunda fase do regionalismo, voltado apenas para a
caracterizagdo desse periodo; em (08), solicita-se conhecimento geral da obra de Lima Barreto,
reduzindo o seu potencia literario; em (16), exige-se que o candidato saiba que a obra
“Memorias de um Sargento de Milicias”, de Manuel Almeida, estd localizada no periodo de
transi¢ao entre o Romantismo e¢ o Realismo, contudo ndo ha nenhum estimulo para que o
vestibulando apresente sinais de que leu a obra, pois Sio cobradas apenas caracteristicas desse
momento de transi¢ao; em (32) exige-se que o candidato tenha um amplo conhecimento:
primeiro, do Naturalismo e do Realismo, segundo, dos autores Machado de Assis e Aluisio

Azevedo e terceiro, das obras “Dom Casmurro” e “O Mulato”, com o objetivo de detectar as
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diferengas entre os movimentos literarios Naturaismo e Realismo; em (64) exploram-se as
caracteristicas do Romantismo, Parnasianismo, Simbolismo e Arcadismo. Em conclusdo, o que se
observa, diante das teorias vistas, ¢ que a questdo ¢ invalidada na sua totalidade, se pensarmos no
leitor.

A questao 15 trata sobre O risco do Bordado, de Autran Dourado, romance solicitado
também no exame anterior. Em (01), solicita-se que o candidato diferencie os tipos de narradores
e observe ainfluéncia dos diferentes narradores na narrativa, o que consideramos valido, umavez
que nossa defesa volta-se para a extragdo das marcas literarias e sua contribuigdo para o
desenrolar dos fatos na obra. Em (02) e (04), novamente busca-se o foco narrativo em “O Risco
do Bordado”, agora por meio de uma “pegadinha”; o que invalida a primeira aternativa ¢ a
condugdo do aluno a cren¢a de que as mudangas ocorridas na historia devem-se a0 uso do
narrador observador, contudo as mudangas ocorrem pela onisciéncia do narrador. Embora a (04)
sgja pertinente, por trabalhar com a fungao da onisciéncia do narrador dentro da histdria, (02)
conduz a0 erro de (04), porque nessa dternativa existe uma mescla confusa entre as
caracteristicas de um narrador observador e um onisciente. Em (08), ratifica-se a confusio em
relagdo ao foco narrativo, que vinha sendo observada em (02) e (04), ao propor que o livro tenha
sido narrado ora em primeira, oraem terceira pessoa. A (16) ¢ pertinente, pois faz o aluno refletir
sobre a conversio de tia Margarida. Apesar de ndo trazer um fragmento do livro em que iSSO
acontece, aciona no leitor sua atencao sobre o episddio da conversdo. Na (32) ¢ na (64), as
guestdes continuam sobre o mesmo episddio, contudo seguindo um modelo tradicionalista de
prova de multipla escolha, porque, ao escolher uma entre (16), (32) e (64), automaticamente
anularia as demais.

A questio 16 vem marcada pela escolha de dois escritores distintos: Lima Barreto,
com o conto O homem que sabia javanés, e Cristovao Tezza, com Uma noite em Curitiba. COmo
dito anteriormente, o primeiro escritor é pré-modernista e 0 segundo, modernista. Nas alternativas
(01), (02) e (04), 0 objetivo ¢ resumir a historia, contudo a ligagao que ha entre elas faz com que
0 aluno, ao escolher uma das alternativas, anule as demais, 0 que caracteriza mais uma guestao
tradicionalista de multipla escolha. As opgdes (08) e (16) tém como objetivo refletir sobre o lado
psicanalitico do romance de Tezza; a (08) ¢ valida, porque trabalha, efetivamente, com a leitura
do texto, ao passo que a (16) poderia ser desprezada na prova, uma vez que, Serve apenas para

confundir 0 aluno e nao para evidenciar a sua leitura da obra. As proposi¢des (32) ¢ (64)
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comparam O conto com O romance, uma questdo pertinente, uma vez que faz com que o
candidato relacione os dois contetados, validando o enunciado e comprometendo-se com a leitura
do vestibulando.

A questio 17 apresenta um trecho do romance Incidente em Antares, de Erico
Verissimo; o candidato deve assinalar sobre o trecho selecionado e sobre o romance em questao.
As dternativas (01), (02) e (04) sdo validas, uma vez que exigem leitura dos elementos textuais.
Na primeira, ao ler o trecho, o vestibulando vé que, por ser o personagem leitor de Sorel e
Bakunin, confirma o fato de ele ser solitario e se interessar por politica, haja vista seus gostos de
leitura, evidenciados no excerto dado na prova. Na segunda, ¢ facilmente perceptivel o erro da
guestdo, porque afirma que o personagem Barcelona ndo cuida de seus livros e no fragmento
percebe-se 0 contrario. Na terceira, por meio da leitura o candidato percebe que a afirmagio da
alternativa ndao corresponde a afirmacdo do fragmento, o que exige que o vestibulando se centre
na leitura. Apesar de haver ligagao entre (01), (02) e (04), elas ndo se configuram em uma
questio tradicional de multipla escolha, visto que, cada uma das alternativas exige um foco de
leitura da obra. A (08), uma pergunta relevante, relaciona ainterpretagao com o conhecimento de
mundo que o aluno possui, levando a fazer inferéncias entre a historia e o vivido. Em (16), ndo
houve a preocupagdo com o trabalho com as marcas do texto, como ocorrido nas anteriores; se
fosse oferecido um trecho da obra, o candidato poderia vivenciar no ato da leitura a ambigiiidade
da personagem Vaentina, foco da questio, o que tornaria a alternativa mais pertinente. As
aternativas (32) e (64), ambas, tratam da cena do amogo oferecido ao professor Martim
Francisco Terra, entretanto a primeira torna-se invalida, em virtude da palavra “afetiva” e
“simpatizar”, reduzindo o potencial literario do texto a “pegadinhas”.

A questio 18 enfoca José de Alencar, autor do Romantismo, e Clarice Lispector,
autora do Modernismo. A alternativa (01) é pertinente, porque traz como recurso a apresentagao
de dois excertos de textos de diferentes autores e estilos, comparando-0s. Por meio da leitura dos
textos, os candidatos poderiam concluir que, no segundo texto, Laura nao ¢ idealizada, mas
submissa a0 marido. Uma sugestao ¢ retirar do excerto algumas marcas textuais: no texto de
Alencar, os termos puro, harmonioso, €, No texto dois, o rosto com graca doméstica. Na (02), 0
objetivo ¢é saber se os candidatos conhecem as outras obras femininas de José de Alencar e se os
mesmos sabem 0 que elas representam para a consagragdo do autor como representante do

Romantismo de perfil feminino. Como para responder aisso nao ¢ necessario ler os fragmentos
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propostos na prova, invalida-se o enunciado: “Leia os fragmentos a seguir e assinale o que for
correto sobre as obras das quais eles foram retirados, sobre os seus autores e sobre os estilos de
época aos quais eles pertencem”. Na (04), espera-Se que o candidato conhega, de modo geral, o
estilo de Clarice Lispector na construgao de suas personagens ¢ no fragmento do conto Diva,
proposto na questio; essa alternativa, como afirma a CVU nao seleciona de maneira adequada,
por privilegiar aqueles vestibulandos que Iéem o resumo. Em (08) e (16), solicita-se do
vestibulando que ele enquadre o romance Diva como urbano, confirmando, assim, uma visio de
literatura redutora. A (32) ¢ pertinente, poiStraz as “marcas” do texto literario, no entanto poderia
ter apresentado um fragmento em que o aluno, pela leitura, observasse essas marcas no texto,
evidenciando a importancia delas na construgdo dos sentidos. Outra sugestdo seria inverter a
ordem do texto, ou sga, apresentar primeiro as palavras que marcam as caracteristicas da
personagem, em seguida o excerto, levando o candidato a construir o significado do conto por
meio das marcas oferecidas.

A pergunta 19 traz o texto A4 cristo senhor nosso crucificado estando o poeta na
ultima hora de sua vida, de Gregorio de Matos Guerra. A alternativa (01) objetiva saber a
classificagao da obra de Gregorio; logo, ndo privilegia o aluno leitor, mas, sim, aquele que possui
uma boa memoéria. A (02) relaciona o tema do texto as caracteristicas do Barroco; vista assim, a
leitura é pretexto para saber as caracteristicas dessa escola literaria. A (04) trabalha com a
reflexdo do aluno sobre a metafora presente no texto; logo é relevante. Na (08), o objetivo é saber
se 0 candidato recorda 0 que ¢ cultismo ¢ conceptismo, ou seja, a valorizagao do conceito e da
metalinguagem literaria anula a possibilidade de leitura do texto. A (16) foca o reconhecimento
de um soneto, as rimas e a definicao de metafora; os usos desses elementos se distanciam do
candidato, que os decora, muitas vezes, sem saber sua rea utilidade. Na (32), ha auséncia da
leitura do texto, pois 0 que se desgja é saber sobre a catalogagdo literaria.

Na pergunta 20, o enunciado ¢ amplo, pois se deseja que o candidato marque o que
considerar correto sobre o conto Apenas um saxofone, de Ligia Fagundes Telles, sobre os demais
contos do livro, sobre a autora e sobre o estilo de época. A alternativa (01) foca o conhecimento
de prosa intimista, no entanto,seria mais significativo pensar em que medida o conhecimento da
prosa intimista auxilia na leitura do fragmento proposto; (02) focaliza a tematica do conto O
Jjardim Selvagem, mas de modo geral, o que privilegia o vestibulando que leu resumos, nao
selecionando adequadamente; (04) versa sobre o enredo da histéria, porém, ao contrario da
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anterior, utiliza partes do enredo para que o vestibulando reflita e faga sua leitura, o que a torna
uma alternativa viavel para a selegdo; (08) faz uma distingdo entre os tempos psicologico €
cronoldgico € pertinente, uma vez que utiliza o fragmento do texto para isso. As alternativas (16),
(32) e (64) nao priorizam a leitura. A primeira pede que o do aluno identifique o uso do narrador
em primeira pessoa. Na segunda, apesar de a alternativa exigir a leitura do fragmento, ha uma
pegadinha, que consiste na troca do nome da personagem, 0 que torna isso mais grave e que o
leitor registra 0 nome Luisiana, que de fato marca a personagem e o fragmento trabalha com um
nome da personagem que existe na obra, mas ndo ¢ interessante para o enredo. A terceira valoriza
as caracteristicas fisicas e psicologicas da personagem, entretanto o fragmento apenas trabalha
com as caracteristicas psicologicas da personagem, contradizendo o enunciado que visa a leitura
do fragmento.

No ano de 2004, as provas dos vestibulares ndo apresentaram muitas alteragdes. As
guestdes sdo marcadas, em sua maioria, pela auséncia da valorizacdo das marcas lingiiisticas que
remetem ao texto literario, voltando-se para a valorizagao de um ensino tradicionalista de
literatura, onde existe a primazia de dados do autor, da obra, do momento histérico em
detrimento do objeto artistico.

As orientagdes no caderno de prova sdo de ordem técnica e ndo de contetido. Como
vimos na segdo 2.5, 0 professor competente elabora bem as questoes de suas provas, isto é,
“contextualiza de acordo com os objetivos estabelecidos”. Além disso, os autores Clarice
Lispector, Lima Barreto, Autran Dourado e Erico Verissimo sdo repetidos; ndo que isso seja de
todo ruim, mas com umalistatio vasta se poderia privilegiar outros autores.

No ano de 2005, a questdo 14 apresenta uma novidade interessante no seu enunciado,
pois traz uma definigao do género romance e do género conto para, em seguida, solicitar que o
candidato assinde o que for correto com relagdo as obras Incidente em Antares, de Erico
Verissimo € Uma noite em Curitiba, de Cristovao Tezza. A contextualizacdo das informacdes
solicitadas ¢ uma indicacao feita por Vasconcellos (1944), Moretto (2003), Terzi e Ronca (1991);
e ¢ o que se observa nessa questdo. As alternativas (01) e (02) tem como objetivo saber se o
aluno consegue relacionar as defini¢des dadas na questio com a leitura feita por eles das obras. E
uma guestdo que inova, pois exige dos candidatos se os mesmos sabem relacionar informagdes.
As proposigoes (04) e (08) tratam da psicologia das personagens ¢ do foco narrativo, de forma a

valorizar o ponto-de-vista do narrador, contudo trabalham com a auto-anulacdo entre as questdes,
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pois, se o0 vestibulando assindar a (04), que indica um narrador em terceira pessoa,
automaticamente anulara (08) que indica narrador em primeira pessoa e vice-versa. Em (16), (32)
e (64) solicita-se atematica dos romances, no entanto a prova ndo apresenta fragmento da obra, o
gue indica que aleiturade um resumo dara conta da resolugdo das alternativas.

A questio 15 traz o autor Augusto dos Anjos e sua poesia, Solitario. A aternativa (01)
foca a metalinguagem sem valorizar o funcionamento efetivo no texto; (02) e (04) solicitam a
memorizagdo de outros dois textos: Versos Intimos e Violées que choram, sendo que este nem o
pertence a Augusto dos Anjos, mas a Cruz e Souza. O excesso de informagdes contidas nas
alternativas torna a prova magante. Além disso, o enunciado diz: “Leia o poemaabaixo e assinale
0 que for correto”, o que de fato ndo é preocupagdo das alternativas. A (08), apesar de solicitar
dos alunos defini¢des de soneto ¢ de decassilabo, apresenta uma questdo pertinente, pois faz o
aluno perceber, pela leitura do texto, que o uso repetido da consoante /f/, sugere o vento, sem
dizer que ali existe uma aliteragdo. Assim, em parte, essa alternativa se preocupou com o uso da
regra e nao com a metalinguagem. A (16)¢ uma alternativa reflexiva, uma vez que faz o aluno
relacionar o tema desse poema com o da fabula da cigarra e da formiga. Esse recurso mostra aos
candidatos que um texto pode dialogar com outros textos. Em (32) e (64), trabalha-se com a
leitura dos elementos textuais, Sio pertinentes.

Na questiao 16, o enunciado diz para 0 aluno ler os dois fragmentos e responder a
pergunta levando em consideragdo os contos aos quais eles pertencem. Refere-se aos contos O
homem chegou € Miss Edith e seu tio, ambos de Lima Barreto. As aternativas (01), (02), (04),
(08) e (16) estao conformes, pois relacionam o fragmento com o tema do conto e trabalham com
aironiatextual, vindo ao encontro da nossa proposta, ou sgja, por meio das marcas lingiiisticas do
texto resgatam a literariedade; (32) e (64) inovam, no sentido de relacionar a tematica dos dois
textos. Essa questao ¢ pertinente, pois exige a leitura dos fragmentos em questao e suas relacoes
tematicas.

Na questao 17, sdo feitas seis afirmativas (01, 02, 04, 08, 16 e 32) em que os alunos,
por meio de sua memoria, devem recordar as caracteristicas dos movimentos literarios
(arcadismo, romantismo, modernismo, pré-modernismo, prosa regionalista, concretismo). Essa
guestio nao exige a leitura efetiva dos textos literarios, uma vez que a cronologia literaria ¢

valorizada, em detrimento do conteado das obras.
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A questio 18 traz um trecho do conto Feliz aniversario, de Clarice Lispector, do livro
Lacos de familia. Uma sugestio seria acrescentar nos dados da obra e do autor o ano de
publicacao da obra, pois, assim, o leitor atento poderia utilizar seu conhecimento histérico, em
um trabalho interdisciplinar, para auxiliar naresolugio das alternativas. A (01) é uma alternativa
questionavel, pois exige do vestibulando uma maturidade de leitura que nao ¢é propria de
adolescentes; (02) foca o titulo do conto Feliz aniversario, que ndo € tao feliz assim, uma vez que
desvela uma relagdo familiar artificial. A sugestdo seria exemplificar com as marcas textuais
como se chega a essa leitura. Por exemplo: Os copos de papelio eram alusivos a data
(reforgando aidade da aniversariante); para adiantar o expediente (0 trabalho de ter que arrumar
a festa da aniversariante); disfarcar o cheiro de velho (coloca agua de colonia). Essas marcas
textuais fazem com que o leitor perceba que, na verdade, sob o rétulo de Feliz aniversadrio, se
revela que a comemoragido dos 89 anos da matriarca da familia ¢ uma obrigagdo imposta pela
ideologia dominante. Em (04), o objetivo da pergunta ¢ saber se o aluno consegue identificar no
conto a presenca de um narrador de terceira pessoa onisciente; aceita-se, porque o fragmento
atende a solicitacao da alternativa. Em (08), (16), (32) e (64), o aluno precisa refletir sobre as
personagens do conto; apesar de serem alternativas pertinentes, porque trabalham com a leitura,
desconsideram o enunciado que propde a leitura do fragmento para a resolucdo da questdo e,
aqui, somente essa leitura ndo daria conta da resolucdo dessas alternativas.

A questio 19 inova na apresentacdo dos textos, pois traz trés trechos: Carlos
Drummond de Andrade — “Alguma Poesia’, 1964; Adélia Prado — “Bagagem”, 1986 ¢ Chico
Buarque de Holanda — “Letra e Musica”, 1989. Essa questdo ja se apresenta de forma
diferenciada, com fragmentos de poesias de diferentes autores e com a data do livro marcada;
isso faz com que o leitor competente se situe historicamente. A aternativa (01) solicita que o
vestibulando reconhega a intertextualidade presente nos textos, oferecendo o conceito de
intertextualidade, o que valida a alternativa, porque para responder a alternativa o candidato tera
que retornar aos textos e cruzar as informagdes por meio da leitura. As alternativas (02) e (04)
dizem respeito ao uso da intertextualidade. A (02) exige que o candidato tenha conhecimento do
conceito de parddia e¢ polémica, sem, contudo, apresentar O conceito desses termos, O
vestibulando teria que detecta-los nos textos oferecidos. A sugestio é que fosse apresentado o
conceito dos termos, visto que o objetivo ¢ levar o vestibulando a observar se a intertextualidade

ocorre por parddia ou polémica, e Ndo conceituar esses termos. A (08) € pertinente, pois solicita a
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relacdo tematica entre os textos de Chico Buarque ¢ Drummond. A (16) ¢ uma alternativa
focalizada na tematica de Drummond de modo muito amplo, ressaltada na propria alternativa, o
que exige do candidato um conhecimento que vai muito além do texto oferecido na prova. A (32)
¢ pertinente, uma vez que solicita o tema da poesia de Drummond e de Adélia Prado, conduzindo
0 aluno a observar aintertextualidade tematica entre os dois textos.

A questao 20 nao oferece fragmento textual e apenas solicita que o candidato marque
o que for correto. A (01) focaliza o realismo e a segunda geragao do modernismo, enfatizando
nomenclaturas, desprivilegiando o aluno leitor; (02) identifica se o candidato sabe que Machado é
um expoente do nosso realismo e conhece o estilo do autor, 0 que confirma 0 apelo @ memoria;
(04) muda o autor, agora Lima Barreto, mas 0 objetivo é o mesmo que o da anterior, ou seja,
foca-se 0 autor e esquece-se da obra; (08) centraliza a identificagdo do autor do conto e sua
tematica, sem a preocupagdo com o trabalho com o texto, exigindo exagerado numero de
informagdes e desprezando o texto literario; (16) e (32) cobram a tematica do conto Teoria do
medalhdo e O espelho, centradas unicamente em uma leitura que exige o conhecimento profundo,
de maneira geral, dos contos solicitados, sem uma gradagao, para que o candidato consiga
alcangar esse nivel de leitura.

Essa prova faz agumas inovagdes, possivelmente em virtude da mudanga do
elaborador, como colocar 0 ano do livro citado e relacionar os fragmentos de textos. Existe uma
grande repeticao de autores e os objetivos das questdes, na sua maioria, sdo voltados para que o
aluno saiba sobre o autor, 0 momento histérico e dados da obra, conhecimentoS que pouco
importam para a produgio de sentidos no ato da leitura, como visto na pagina 80.

Em relacao a prova do vestibular 02 de 2005, a questao 14 apresenta dois textos: o
primeiro de Augusto dos Anjos, 4 Ilha de Cipango; 0 segundo de Lima Barreto, um trecho do
conto Uma vagabunda. A dternativa (01) focaliza o periodo literario a que os autores pertencem,
0 estilo de Barreto e Augusto dos Anjos e a identificagdo de versos brancos; essa ¢ uma
alternativa cujos elementos solicitados ndo colaboram para uma leitura critica do texto. A (02) é
uma aternativa ssimplista, porque, ao ler a primeira linha, o candidato observa que a afirmativa
estd em desacordo com o texto. A (04) foca o tema do conto, entretanto a construcao ampla e
confusa da alternativa dificulta a leitura e privilegia o candidato que se preparou por meio de
resumo. Na (08), mais uma vez, a exemplo da alternativa (04), ¢ solicitada a apreensdo do tema

de maneira gera, atendendo ao leitor de resumos. A (16) valoriza o erro, na medida em que
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desvaloriza o que existe de coerente entre as afirmagdes da alternativa e as informagdes contidas
na poesia. O vestibulando pode se frustrar, pois, mesmo lendo 0 poema, ndo consegue acertar a
aternativa. A aternativa (32) relaciona o tema do texto com atematica do conjunto de obras de
Augusto dos Anjos, 0 que poderia ser negativo se fosse solicitado o conhecimento das obras de
maneira geral, contudo, a redacdo da alternativa discorre sobre a tematica, afunilando as suas
caracteristicas, o que induz o candidato leitor de Augusto dos Anjos a acertar a proposigao.

A 15 questiona sobre o livro de Cristovao Tezza, Uma noite em Curitiba. AS
aternativas (01) e (02) oportunizam uma reflexao sobre o tema, entretanto o fato de apresenta-lo
no inicio da questao nao conduz o leitor, de maneira gradativa, a caminhar por meio das marcas
literarias até construir os sentidos e ter contato com o tema de modo amplo. As proposigdes (04)
e (08) correspondem, visto que privilegiam o leitor da obra completa e discutem a tematica do
texto, afunilando com os elementos que conduzem ao enredo da obra, esses elementos ndo seriam
perceptiveis a um leitor de resumo. As alternativas (16), (32) ¢ (64) tratam da personagem Sara e
sua fungdo no enredo, contudo sdo formuladas segundo o modelo tradiciona de questio de
multipla escolha, onde, escolhida uma das alternativas dentre as trés elas se anularao.

A questdo 16 ¢ sobre o livro Antes do baile verde, de Ligia Fagundes Telles, e pede
gue o auno marque, sobre o livro e a autora, o que for correto. A (01) exige que o candidato
conhega a estrutura da obra e ndo o seu conteudo, o que vai contra a nossa proposta ¢ a dos
pesquisadores da academia. A (02) trabalha com a possibilidade de o candidato adivinhar quem ¢
a personagem descrita ja que, a0 ser marcada pelo pronome pessoal, ela indetermina a
personagem, embora a descreva detal hadamente. A nhominalizagdo, definitivamente, é indiferente,
Se ndo desnecessaria, para a compreensao do texto. A (04), pretende ¢ verificar quem sabe sobre
0 tema do conto Natal na barca; mais umavez a leitura do resumo daria conta da aternativa. A
(08) tem como objetivo saber a classificagdo cronologica da autora, o que refor¢a uma visdo
redutora do objeto literario, como ja observamos em questdes anteriores. A (16) traz uma Sintese
do conto Meia-noite em ponto em Xangai; a leitura de resumos basta para a resolugio da
aternativa. A (32), sobre o modo de construgao do personagem Tomas, do conto “As pérolas” e
especifica 0 objetivo da asser¢do. O aluno aciona o que sabe sobre o assunto e ¢ possivel que
forme uma rede de sentidos que transite entre os contos, formando uma teia de significados, que

conduzem a um ponto e propiciam ao leitor o acerto da questio.
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Na questio 17, sdo feitas sete afirmagdes de diferentes autores e obras e solicita-se
gue o auno assinale o que for correto. A (01) valoriza a distingdo entre o narrador de primeira e
terceira pessoa, negando a possibilidade de trabalhar com a fungao do foco narrativo dentro da
historia. Na (02), do Modernismo, da questdo anterior, o candidato tem que se reportar ao
Corti¢o, de Aluisio Azevedo, obra do Naturalismo, desrespeitando a cogni¢do do vestibulando,
gue deve saltar de periodos distantes historicamente e caracteristicamente. Somado a isso, exige
que o candidato recorde de todas as personagens femininas do livro e sobre suas condig¢des
sociais enfatizando uma visio memorialista de literatura. A (04) solicita que o candidato tenha
memorizado o nome dos personagens do conto Alexandre e outros Herais, contudo ndo valorizaa
leitura do excerto, que é oferecido na alternativa. A (08) resume a historia do conto A4 serenissima
republica, de Machado, de maneira ampla, contemplando o leitor de resumos. A (16) foca a
tematica e por meio de tnico termo (“urbanas”) conduz o vestibulando ao erro, invalidando a
guestdo e reduzindo a importancia da leitura da obra de Graciliano. A (32) compara as
caracteristicas de Machado com Lygia em relacdo as suas tematicas, no entanto a alternativa, se
tivesse sido formulada com o uso de excertos da obra dos autores, possibilitaria a comparagido da
linguagem e poderia conduzir o vestibulando a localizar os autores no tempo e em suas devidas
escolas literarias; dessa forma, validar-se-ia esse tipo de estudo. A (64) ¢ uma questdo pertinente,
do ponto de vistadaleitura, pois, pelo fragmento citado, o aluno consegue respondé-la.

A questdo 18 abrange cronologicamente, desde a poesia romantica brasileira até¢ a
Semana de Arte Moderna. Todas as alternativas nao consideram a leitura das marcas do texto
literario, mas os dados das obras, dos autores e das escolas literarias.

A questio 19 traz um fragmento do livro Incidente em Antares, de Erico Verissimo, e
solicita que o candidato responda as aternativas levando em conta as perguntas, também, sobre O
risco do Bordado, de Autran Dourado. As (01) e (02) sdo pertinentes, pois desejam saber se o
trecho contém ironia, retirando do fragmento elementos textuais que comprovam a leitura a
ironia. A (04) faz uma descrigao generalizada e ndo leva a efeito a proposta do enunciado que
seria a comparagao entre essa obra O Risco do Bordado € Incidente em Antares, € provoca uma
descompensagdo do tempo cronologico do candidato que se dedica, inutilmente, a resgatar na
memoria os enredos das duas obras conforme a indicagdo do enunciado. As opgdes (08) e (16)
focalizam a importancia ou ndo dos romances em questdo, nas suas devidas épocas; como a

guestdao nao trabalha com o texto literario, ele fica em segundo plano. As alternativas (32) e (64)
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buscam relacionar a ficgdo com 0 momento politico da €poca, contudo enfatizam o principal fato
do enredo, o0 que faz com que uma leitura superficial do resumo dé conta das alternativas.

A questio 20 discorre sobre o livro Papéis Avulsos, de Machado de Assis. A
aternativa (01) objetiva a identificagdo da obra machadiana como sendo Regionalista ou
Redlista. Essa afirmagao, além de confundir até os bons leitores, pois os sons sdo parecidos, nada
acrescenta para a formagao de uma leitura critica, pois o aluno so se torna critico a medida que
constroi sentidos. As alternativas (02), (04) e (08) resumem os contos — Na Arca, Uma visita de
Alcebiades e O segredo do Bonzo, respectivamente; para isso, aleitura dos resumos de cursinhos
pré-vestibulares prepararia o candidato. As opgdes (16) ¢ (32) reduzem a obra machadiana as
suas caracteristicas, preterindo o trabalho com a linguagem propria do autor e, conseqiientemente,
as marcas que tornam o seu texto literario.

Notamos, nesses dois anos de vestibular (2004 e 2005), que houve mudangas em
algumas questoes, todavia permanecem perguntas que ndo se preocupam com a leitura efetiva
dos textos literarios, mas que abordam a literatura de forma tradicionalista, como vimos em
Moretto. Apesar de boa parte das questdes demonstrarem certa pertinéncia, com relagdo a
importancia da formagao de leitores de literatura, a maioria delas prioriza leitores memorialistas.

Passamos, a analisar as provas dos vestibulares de 2006, com o objetivo de, mais do
que andisar a qualidade das questoes das provas, evidenciar as mudangas advindas do novo
modelo proposto pelo vestibular da UEM, desgjando entender se as mudangas no processo de
selecdo e classificagdo afetaram o conteudo das perguntas, muito embora o oficio enviado as
escolas ndo previsse alteragdes de conteudo, mas apenas da forma. Apesar de nao previstas,
esperamos que as mudangas tenham afetado o conteudo e estejam, agora, contribuindo para a
selecdo dos leitores criticos desejados pelos pesquisadores ¢ a institui¢do, conforme documentos
oficiais daCVU, somados as expectativas dos professores elaboradores.

No vestibular 01 de 2006, a questio 14, da prova objetiva, focaliza a adivinhagdo do
candidato. Apds realizar a leitura de um texto sobre as caracteristicas do modernismo, este
deveria responder quais Sio os autores literarios que se enquadram como modernos,
inviabilizando o incentivo a leitura dos textos desses autores, pois se exalta a importancia dos
autores, em detrimento da obra

A questao 15, sobre o conto Um Especialista, de Lima Barreto, tem como objetivo o

enredo da historia; esse tipo de pergunta ajuda os alunos que leram os resumos para vestibulares.
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O leitor competente, muitas vezes, pode ser prejudicado por nao se lembrar de uma das histérias
do livro, uma vez que essa obra possui treze enredos distintos e a questao privilegia um desses
enredos.

A questio 16 foca a intengdo de Joao Romao de se livrar da negra Bertoleza. Para
1SS0, apresenta algumas marcas textuais, em que o vestibulando deveria ler as entrelinhas do
discurso de Joao Romao, sem ter decorado toda a historia do livro. Por meio da leitura efetiva do
texto, o aluno responde, confirmando a pertinéncia da questdo, por incentivar a leitura.

A questao 17, sobre O risco do bordado, de Autran Dourado, solicita do candidato o
resumo da histéria do livro. Como vimos, esse tipo de questio de maneira muito ampla nao
seleciona adequadamente, pois favorece o leitor de resumos. Dessa forma, desestimula a leitura
da obra literaria.

A questao 18, sobre Clarice Lispector e seus contos de Lagos de familia, tem como
foco o reconhecimento de dados da autora e da obra. O candidato, por meio da memorizagao,
responderia a questio, desprivilegiando o leitor que pode se sentir frustrado, pois, mesmo lendo o
livro ndo responde a questdo, ao passo que outros candidatos, sem ler o livro acangam as
respostas por meio dos resumos.

A questdo 19 centraliza as escolas e os periodos literarios brasileiros, solicitando dos
vestibulandos tao somente a cronologia dos periodos. Conforme Vimos, esse tipo de pergunta nao
contribui para aleitura, por estar centrada em dados da obra.

A questao 20, centrada nos dados do livro e do resumo da obra, pede ao vestibulando
que ele marque a dternativa incorreta na questio sobre Incidente em Antares, de Erico
Verissimo, € Uma noite em Curitiba, de Cristovao Tezza. Além de desconsiderar a leitura das
marcas literarias do texto, pois reduz as obras a informagdes dadas a seu respeito, induz o aluno
ao erro por meio do enunciado, que exige marcar aincorreta. A solicitagdo de questdes voltadas
para a dternativa incorreta tem sido uma preocupagdo nossa enquanto educadora, por
percebermos que esse tipo de enunciado pode conduzir o auno a valorizar aguilo que nao esta
escrito na obra; contudo, se fosse padrao somente enunciado com marcas corretas, dificultaria a
formulacao das inimeras questdes que devem compor o concurso em duas etapas por ano. Esse é
um problema que necessita ser repensado pel os pesquisadores e el aboradores.

A provadiscursiva é composta por seis questdes. A primeira possui quatro excertos de
textos retirados do livro Amor de Capitu: Leitura fiel do romance de Machado de Assis sem o
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narrador Dom Casmurro, de Fernando Sabino. Abaixo trés excertos do livro de Machado de
Assis Dom Casmurro, seguidos de duas perguntas. a primeira, com relagdo a mudanga do foco
narrativo, em que o vestibulando deveria observar as modificagoes sofridas pelas formas verbais
na narracao de Casmurro € no texto de Sabino. Além disso, deveria retirar dois exemplos dos
excertos para ratificar a resposta. O candidato, por meio da leitura dos textos, perceberia que o
fragmento de Sabino ¢é narrado no passado, ao passo que o de Machado utiliza o presente. Assim,
as formas verbais, deixou, parou, em contraste com vi, corri, comprovariam essas mudangas;
além disso, o foco narrativo em primeira ou terceira pessoa ¢ decisivo para a construgdo da
imagem do personagem Bento pelo leitor. Quando narrado em primeira pessoa, a credibilidade
das palavras de Bento é potencializada; em virtude disso, as imagens desse personagem € dos
demais sofrem alteragdes. Quando o narrador esta em terceira pessoa, as palavras de Bento se
relativizam e a imagem da mae e dos demais personagens sofrem alteragdo, uma vez que a
ideologia presente em nossa sociedade ¢ aquela em que se respeita a hierarquia familiar; dessa
forma, as palavras da mae ¢ que passam a ter mais credibilidade. Essa ¢ uma questao pertinente,
pois exige a leitura, a reflexdo das marcas textuais responsaveis pelas transformagdes ocorridas
no texto e a fung¢ao do foco narrativo. Na segunda pergunta, o candidato deveria reescrever o
excerto 1d na primeira pessoa do singular, fazendo as ateragdes necessarias, com o objetivo de
verificar se ele realiza na sua escrita 0 que observou na pergunta anterior, colocando em pratica a
sualeitura e ratificando que o deslocamento do foco narrativo atera a construgao do texto.

A gquestio 03 ¢ composta por duas perguntas: a ¢ b. Em a, o aluno deveria identificar
0S conectivos temporais utilizados em duas frases e substitui-los por outros conectivos temporais
de valor semantico semelhante. Essa pergunta envolve dois contetidos: um gramatical e outro de
escrita. Em b, o candidato deveria retirar dos excertos 1c e 2c duas construgdes comparativas
introduzidas por dois conectivos diferentes. Envolve um conteiido gramatical, ignorando aleitura
“literaria” do texto. Em, a ¢ b foca-se a leitura do texto literario, tornando o texto como pretexto
para 0 ensino de lingua. Se, por um lado, as questdes sdo pertinentes porque trabalham com a
construgao do sentido, por outro, estimulam a manutencido de uma visdo fragmentada da lingua,
em que se utilizam fragmentos do literario para o ensino de lingua materna.

A questiao 04 compode-se de ae b. Em a, apoés uma definigdo de elipse, solicita-se que
0 aluno reescreva o trecho citado acrescentando o(s) substantivo(s) que esta (ao) eliptico(s). A

pergunta tem como objetivo a identificagdo da elipse, mas por meio da leitura da frase. Em b, o
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aluno deveriaidentificar, no excerto 1c, dois elementos, dos quais um foi empregado primeiro e o
outro 0 substituiu ao longo do excerto, com 0 objetivo de reconhecer o uso dos elementos
anaforicos e cataforicos na malha textual. Aqui, a questdo trabalha com a funcionalidade dos
termos na linguagem, o que ¢ louvavel do ponto-de-vista da atualizacao da lingua ¢ da formagao
do sentido pelo candidato. Contudo, se esse ponto é positivo, o ponto negativo esta no fato de nao
haver um trabalho voltado para a funcionalidade do uso da metafora, mas apenas sua
identificacao, caracterizando uma questdo inerente aos interesses lingiiisticos, em detrimento do
literario.

A questdo 05 traz o poema “As cismas do destino”, de Augusto dos Anjos, e solicita
que o auno, depois de ler o texto, identifique duas caracteristicas da poesia do autor,
comprovando-as com elementos do texto. Uma pergunta pertinente do ponto de vista da
localizagdo textual, pois se preocupa com o uso. Talvez fosse interessante solicitar a leitura que o
aluno faz dos fragmentos que encontrou.

A questio 06 apresenta trés fragmentos de textos. Memorias Postumas de Brds
Cubas, Dom Casmurro e Esau e Jaco, de Machado de Assis. O candidato, depois de ler os trés
textos, deveriaidentificar uma caracteristica tipica da prosa machadiana presente nos exemplos ¢
extrair deles trechos que comprovassem a caracteristica observada. E pertinente, porque exige a
leitura dos textos, reconhecer o estilo do autor e mostrar como se da o uso desse contetdo.

Com relagdo ao vestibular 02 de 2006, na prova objetiva, as questdes 14 ¢ 15
focalizam a obra de maneira geral e, dessaforma, ambas atendem ao leitor de resumos.

A questdao 16 focaliza a autora Lygia Fagundes Telles e os contos de Antes do baile
verde, Mas a preocupacao com as caracteristicas do periodo literario em que o conto se enquadra
faz com que se credite mais importancia a classificacdo da caracterizagdo da autora do que a
leitura da obra

A questdo 17 trata dos textos dos autores: Eu e outra poesia, de Augusto dos Anjos,
0s Melhores contos, de Lima Barreto e Incidente em Antares, de Erico Verissimo. Ela pretende
gue o candidato verifique o0 motivo pelo qual essas obras se opdem e em que elas se aproximam.
Uma pergunta pertinente do ponto de vista da leitura, uma vez que o conteado ndo é pontual;
além disso, motiva o vestibulando a observar que as marcas historicas e estéticas sdo as

responsaveis por essa aproximagao ou distanciamento entre as obras.
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A questao 18, sobre os textos Profissao de fé, de Olavo Bilac e Os sapos, de Manuel
Bandeira, ¢ valida, umavez que desperta nos candidatos a oposi¢ao de idéias entre 0 Modernismo
e 0 Parnasianismo, tanto que o texto de Manuel Bandeira ironiza o exagero pela forma trabalhada
do Parnasiano. Somado a isso, vale ressaltar a importancia da questdo em apresentar fragmentos
das duas poesias, dando a possibilidade de o leitor ter um contato direto com o material
lingiiistico-literario.

A questdo 19, que versa sobre a obra Uma Noite em Curitiba, de Cristovao Tezza, é
relevante, porque verifica se 0 candidato leu a historia, por meio de uma pergunta pontual;
contudo ndo exige que o leitor despenda muito esfor¢o cognitivo, uma vez que trata de pontos
essenciais do enredo.

Na pergunta 20, sio feitas trés afirmagdes que tratam das caracteristicas dos
movimentos literarios. O ponto positivo da questdo ¢ a forma como cla foi elaborada, ou sgja, ela
considera e exige do candidato conhecimento sobre as trés afirmagdes, todavia o conteudo da
pergunta se preocupa com a periodizagdo da literatura, ndo exigindo a leitura das marcas
literarias.

A prova discursiva, €la ¢ formada por seis perguntas. A primeira traz um texto
anonimo do século XVII — Dos que furtam com unhas reais - € apresenta quatro questdes que
envolvem os seguintes conteidos: a) qual a tese do texto; b) quais as antiteses do texto que
sustentam a tese do autor; c)uma justificativa sobre a opinido do autor do texto e dyjuma questao
comparativa em que o candidato deveria considerar aguias reais como uma metafora de ladravaz
ou ladrdo. Notamos aqui uma preocupagao com a leitura e as alternativas propostas buscam uma
interagdo entre candidato e texto, uma vez que o leitor deve se expor COMO Sujeito, porém sempre
considerando o texto como pilar de leitura.

A segunda questio traz um fragmento intitulado Como a arte de furtar é muito pobre,
e compde-se de quatro perguntas que exigem a leitura. Assim como a primeira pergunta,
apresenta 0 ano de publicacdo ¢ omite o autor.

A questao 03 apresenta uma poesia de Jorge de Sena e José Afonso, Epigrafe para a
arte de furtar, sem a fonte. Apesar de o texto ser literario, as marcas do seu discurso niao sao
levadas em consideragdo. A primeira pergunta exige que o aluno coloque 0s versos em ordem
direta; o foco da segunda ¢ verificar qual candidato consegue identificar o sentido do termo furtar

no texto; a terceira versa sobre o0s verbos transitivos e os seus respectivos complementos. Esta é
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uma pergunta que utiliza o poema como pretexto de regras gramaticais e o enunciado comete um
equivoco ao tratar o fragmento de cangdo, uma vez que 0 género can¢do na modalidade escrita
torna-se texto, no caso, poético. Essa pergunta ratifica um trabalho tradicional que abandona o
objeto literario e centra-Se nas regras e na metalinguagem gramatical .

A questdo 04 anexa uma tira e trés questdes de interpretagdo e compreensao textuais.
A questao exige a leitura de um texto verbo-visual, 0 que ¢ relevante para a sociedade moderna,
pois explora um género que contribui para a formagdo dos leitores, que necessitam também do
dominio desse tipo de leitura, a fim de produzir leitores criticos nos varios géneros; contudo, mais
umavez, o texto nao ¢ marcado com o uso da linguagem literaria.

A questio 05 é composta por um fragmento do texto Na Minha Terra, de Alvares de
Azevedo, autor do Romantismo. Segundo o comando da questao, os candidatos devem encontrar:
a) uma figura de linguagem; b) um recurso sonoro empregado e €) uma caracteristica que indique
ser este um poema do Romantismo. O fato de ndo solicitar a funcionalidade desses €lementos no
interior do texto invalida a aternativa. Essa pergunta nao se preocupa com a leitura, mas com a
necessidade de o aluno decorar as regras da composi¢ao de um texto literario e suas
caracteristicas.

A questao 06 traz um fragmento do conto O bufalo, de Clarice Lispector, do livro
Lagos de familia (1960). Em seguida, propde: a) que o candidato resuma a historia narrada no
fragmento; b) que identifique o que nessa histéria diferencia esse texto de outros autores e ¢) que
defina o estilo intimista. Uma pergunta pertinente, pois 0 auno nido precisa memorizar nada;
exige aleitura e areescrita do fragmento do conto, o estilo da autora e a defini¢ao desse estilo.

Ao “completarmos” a andlise da prova, observamos que, dentre as seis questdes
propostas, apenas duas trabalham com as marcas que tornam os textos literarios ¢ somente uma
contribui para aformagdo de um leitor critico de literatura.

De modo geral, nos vestibulares dos trés anos, 94 alternativas priorizaram a
memorizagio ¢ s6 59 valorizaram a leitura dos textos indicados, o que confirma uma prova que
exige um leitor com boa capacidade de memorizacdao. As alternativas podem ser classificadas

segundo o quadro abai xo.
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Quadro 02: Tipo e quantidade de alternativas nos vestibulares em 2004, 2005 e 2006.

ANO DO VESTIBULAR
TIPO DE ALTERNATIVAS 2004 2005 2006
Quantidade de Quantidade de Quantidade de
alternativas alternativas alternativas

Exigem leitura 23 26 10
Apresentam pegadinha 09 01 00
Exigem memorizagdo 41 46 07
Verificam conteado amplo 06 06 03
Verificam conteado especifico 04 02 00
Contradizem o enunciado 02 04 01
S«a,gqem modelo tradicional de aternativa de 05 05 00
multipla escolha
Apresentam alternativa com o tema

deslocado 00 02 00
Resumem-se a localizagao textual 00 00 01
Exigem escrita 00 00 01
Sdo pretexto para trabalho com a lingua 00 00 03
Total de alternativas 90 92 26

Os tipos de aternativas encontradas nos trés anos revelam o desejo de um leitor com
boa capacidade para arquivar dados da obra, do autor, do contexto. Quanto a lista do vestibular,
fizemos um levantamento dos autores solicitados e percebemos o favorecimento de alguns
autores, em detrimento de outros.

No Manual do Candidato de 2004, consta uma lista de autores que devem ser lidos.

Sao estes dez:

Quadro 03: Lista de autores de 2004

1-0 Cortico, de Aluisio de Azevedo;

2-Eu e Outras Poesias, de Augusto dos Anjos;

3-Risco do Bordado, de Autran Dourado;

4-Lagos de Familia, de Clarice Lispector;

5-Uma Noite em Curitiba, de Cristovao Tezza;

6-Incidente em Antares, de Erico Verissimo;

7-Alexandre e Outros Herdis, de Graciliano Ramos;

8-Antes do Baile Verde, de Ligia Fagundes Telles;

9- Melhores Contos, de LimaBarreto;

10-Papéis Avulsos, de Machado de Assis. No ano de 2005 a lista permaneceu a mesma.

108




Em 2006, alista sofreu algumas alteragoes:

Quadro 04. Lista de autores de 2006

1-Alexandre e Outros Herois, de Graciliano Ramos;

2- Antes do Baile Verde, de Lygia Fagundes Telles;

3- Incidente em Antares, de Erico Verissimo:;

4- Lagos de Familia, de Clarice Lispector;

5- Marilia de Dirceu, de Tomas Antonio Gonzaga;

6- Melhores Contos, de LimaBarreto;

7- Memérias de um Sargento de Milicias, de Manugl Antonio de Almeida;

8-0 Cobrador, de Rubem Fonseca;

9- Os Ratos, de Dyonélio Machado;

10- Poesias Completas, de Alvares de Azevedo.

Em 2006, os autores Tomas Antonio Gonzaga, Manuel Antonio de Almeida, Rubem
Fonseca, Dyonélio Machado e Alvares de Azevedo entram para a lista ¢ Aluisio de Azevedo,
Augusto dos Anjos, Autran Dourado, Cristovao Tezza e Machado de Assis sao retirados dela.
Aqui, resta a observacdo de que essa lista ndo impede que outros autores €/ou obras
“importantes” da Literatura Brasileira sejam solicitados na prova, conforme o Manual do
Candidato. Mediante essas listas, propomos um quadro comparativo dos autores exigidos nas
guestdes das provas dos anos de 2004, 2005 e 2006.

Quadro 05 — Autores escolhidos para as questées das provas dos vestibulares”

Autor (a) Ano de solicitacio dos autores numero de vezes solicitados
Vinicius de Moraes 2004 1
Aluisio de Azevedo 2004 e 2006 2
Clarice Lispector 2004, 2005 e 2006 5
Lima Barreto 2004, 2005 e 2006 6
Autran Dourado 2004 e 2005 3
Erico Verissimo 2004, 2005 e 2006 6

19 Observagdo:

Clarice Lispector: solicitada nos dois vestibulares de 2004 e de 2006.

Autran Dourado: solicitado nos dois vestibulares de 2004.

A questio sobre corrente literaria: solicitada duas vezes em 2005 e 2006.
Augusto dos Anjos: solicitado nos dois vestibul ares de 2005.

Cristovao Tezza: solicitado no segundo vestibular de 2004 até o segundo de 2006.
Machado de Assis: solicitado nos dois vestibulares de 2005.
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Augusto dos Anjos 2004, 2005 e 2006 4
Cristovao Tezza 2004, 2005 e 2006 5
José de Alencar 2004 1
Gregorio de Matos 2004 1
Lygia Fagundes Telles 2004, 2005 e 2006 3
Carlos Drummond 2005 1
Adélia Prado 2005 1
Chico Buarque 2005 1
Machado de Assis 2005 e 2006 3
Graciliano Ramos 2006 1
Olavo Bilac 2006 1
Manuel Bandeira 2006 1
Jorge de Senae

José Afonso 2006 1
Alvares de Azevedo 2006 1

Foram solicitadas as leituras de alguns autores cobrados nas listas anteriores, mas que
Ndo estdo na lista de 2006. E o caso de Aluisio de Azevedo, Augusto dos Anjos, Cristovio Tezza
e Machado de Assis, a0 passo que 0s novos autores, Tomas Antonio Gonzaga, Manuel Antonio
de Almeida, Rubem Fonseca e Dyonélio Machado, ndo foram mencionados. Parece existir a
preferéncia por alguns autores, em detrimento de outros. E o caso, por exemplo, de Clarice
Lispector, Lima Barreto, Erico Verissimo, Augusto dos Anjos, Cristovdo Tezza e Lygia
Fagundes Telles, que foram explorados em todos os vestibulares. 1sso revela que, dependendo do
elaborador e de suas leituras, alguns autores sio mais escolhidos do que outros. Os alunos podem
sentir-se desestimulados a ler toda a lista, afina nao sdo todos os contemplados. Isso nao
significa que basta ler os autores da lista para que se forme um leitor de literatura, entretanto, em
um momento como o do vestibular, é necessario conhecer mais especificidades sobre cada obra
solicitada. Se houvesse a divulgagio, por parte da Universidade, dos autores que Sio escolhidos
para as questoes, antes da prova, supomos que o aluno apresentaria um perfil de leitor de
literatura mais especializado. Além disso, nos anos pesquisados, questdes de corrente literaria
foram solicitadas oito vezes, reforgando o tipo de leitor detectado.

A indicagdo de uma lista de obras literarias para o vestibular surgiu em 1980, com o
vestibular da Unicamp. Nos anos subseqiientes, essa experiéncia foi seguida por diversas

universidades brasileiras em seus exames de selecdao, que passaram a exigir dos candidatos
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inscritos a leitura de uma lista entre oito e quinze obras representativas da Literatura Brasileira e,
mais raramente, da Literatura Portuguesa.

Hoje, amaior parte dos vestibulares do pais que ddo acesso a universidades publicas e
algumas particulares renomadas fazem uso desse recurso. A opgdo pela lista traz aspectos
positivos e negativos. de um lado, inclui autores contemporaneos e aumenta a profundidade das
guestdes quanto a interpretagdo e analise; de outro, autores que nao estdo nalista nao sao lidos.
Além disso, a opgdo por uma lista restrita de autores pode resultar numa verificagdo simples de
leitura, como se a mera constatagdo de que o aluno leu uma obra, ou um bom resumo (porque
eles existem!), fosse suficiente para atestar habilidades de leitura requisitadas para acompanhar
bem um curso universitario.

Segundo Cergja (2003, p. 76), “a existéncia de uma lista ndo é ruim. Ruim ¢é o
pragmatismo que nasce dela”, isto €, os alunos ndo se interessam em ler outros autores, que nao
se encontram na lista. Os professores de literatura, supostamente, apaixonados pela leitura, por
lancamentos de publicagdes nacionais e internacionais, acabam desmotivados, em virtude da falta
de tempo para essas outras leituras, que ndo sao prioridades no ensino médio; pois 0 momento ¢é o
do vestibular.

Como verificamos nas questdes das provas dos vestibulares dos anos de 2004 ¢ 2005,
o formato da prova é o mesmo, mas algumas poucas mudangas sdo alcangadas, como:

« introducdo do ano de publicagdo dos excertos citados;
* questdes que relacionam fragmentos de textos diversos.

Em muitas das questoes, dois fragmentos de livros sdo apresentados, mas nas
perguntas aparecem isoladamente. De maneira geral, as questdes, em sua maioria, t€m como
objetivo saber sobre dados do autor, do momento historico e da obra. Além disso, as leituras
efetivas dos fragmentos de textos Sio substituidas pela memoriza¢do de obras inteiras. Disso
resulta umavisio de literatura bastante redutora, conforme vimos na se¢do 2.1.

Em 2006, o novo modelo de prova reamente aprimorou a forma de selegdo ¢
classificagao, com perguntas objetivas e abertas. Entretanto, a construgao das questdes continuou
amesma. E como verificamos, na pagina 54, nao ¢ a técnica utilizada na elaboragdo das questdes
das provas que ameniza a falta de leitura; o conteido efetivo das perguntas pode ser um dos
componentes desse processo. A segunda prova do ano de 2006, com questoes abertas, apresenta

apenas duas questoes voltadas para as marcas do texto literario, do total de seis questdes que
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formam a prova. Isso pode revelar certo desprestigio da literatura, até mesmo pelos professores
elaboradores.

As guestdes formatadas nas provas, de modo geral, ainda revelam certa preocupagao
em avaiar a capacidade de memorizagao do candidato. O armazenamento de informagdes, o
reconhecimento do tema, o texto como pretexto de regras gramaticais podem sugerir uma
concepedo conteudista e enciclopédica de literatura. A partir da andlise das questdes e suas
aternativas, notamos que grande parte dos textos literarios é utilizada como pretexto para a
cobranga de outros contetdos, além da presenga de perguntas que ndo possuem clareza em seus
objetivos ou questoes que nao podem ser respondidas apenas com a leitura do trecho selecionado.

De maneira geral, predominam perguntas muito genéricas, que envolvem amplos
conteados ou, ainda, que ndo trabalham com as “marcas” do texto literario. Além disso, ha
questdes que exigem poucas inferéncias por parte do leitor-candidato e, em alguns casos, 0s
enunciados das questoes sdo muito amplos, abrangem historia, teoria e critica literaria. Isso acaba
desestimulando os candidatos, que optam pela leitura dos chamados resumos ou que se cansam
até o final da pergunta no ato de ler a prova e desistem de fazé-lo.

Podemos dizer que essas perguntas marcam uma visao de literatura como reprodugao
do rea (cf. 2.1). Em virtude disso, a literatura deixa de ter importancia para o aluno, pois as
funcdes vistas ndo sdo respeitadas, ¢ se nega, em grande parte das questoes, o ato da leitura,
conforme I ser.

A linguagem literaria pode ser considerada um “desvio da norma”, pois chama
atencao sobre si mesma e exibe sua existéncia material: ritmo, ressonancia e tessitura. O texto
literario deixa “pistas” formais (podem marcar 0 tema, modalizar o texto com adjetivos, nomes
abstratos, escolhas vocabulares, escolha de conectores, repeticdes, reiteragdes dentre outros), para
que o leitor possa antecipar, formular, reformular suas hipoteses, aceitando-as ou rejeitando-as,
Ccomo vimos na segdo 2.4. Para que a literatura sgja algo vivo, dinamico, que faga parte da vida
das pessoas, ¢ necessario que sejam mostradas as fungdes do texto literario para os leitores, a fim
de que existainteragdo pela linguagem, como vimos segao 2.1.

Segundo Lajolo (2003), ao ler, criamos uma “cara” para os personagens; imaginamos
sua voz, seu modo de andar, nos identificamos com uns e antipatizamos com outros, nos
divertimos e sofremos com eles. Além disso, aprendemos sobre o mundo que nos rodeia (cultura,

valores, tradi¢des). Dessa forma, a literatura nos ajuda a pensar, colocando em palavras os
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sentimentos e as emogdes. Existe enorme dificuldade em se avaliar a leitura literaria, decorrente
da necessidade de questdes que exijam a leitura do texto em niveis de aprofundamento variados
(secdo 2.4).

Neuza Ceciliato de Carvaho (1997), em seu artigo Leitura e escola: problemas e
perspectivas, airma que a leitura hoje parece ter como sustentagdo teoérica a concepcao
semiologica que considera toda forma de conhecimento humano como “linguagem”. E a forma
de os seres humanos entrarem em contato com esses conhecimentos s6 pode se dar por meio da
leitura, que se resume na interacdo entre os sujeitos. Para viver em sociedade, é preciso saber ler,
além da linguagem verbal, as linguagens visuais, auditivas, olfativas, gustativas, bem como os
gestos, 0s sons, 0s sentidos, as cores, os tragos, as linhas, a natureza, os comportamentos, a moda,
atelevisio, o cinema, o teatro, enfim, tudo o que se apresenta como vivo e significativo.

O maior problema das questdes do vestibular de literatura esta no fato de que nao se
vislumbram todas essas formas de linguagem na elaboragdo da prova. A leitura ndo € vista de
maneira primordial (conforme pagina 64). O vestibular privilegia a otica histérica e
evolucionista, apoiando-se na bibliografia de tipo historiografico. Uma forma de amenizar essa
situagao equivocada ¢ ressignificando (renovando) as provas, como propde Moretto (2003).

Existe uma contradi¢ao entre o dizer e o fazer dos professores, conforme vimos na
secdo 2.6. O docente ndo € o Unico responsavel por esse desencontro. Outras vozes sdo também
responsaveis por isso: as politicas de ensino, que se preocupam mais em saber o que fazer do que
como fazer para melhorar a educagdo (seg¢do 2.7), além das concepg¢des dos pais, dos
supervisores, dos diretores de escolas, que acreditam no ensino pautado em regras, e 0 sistema
neo-liberal, que pragmatiza ao extremo todas as agdes humanas.

Aquele aluno que retiver grande nimero de informagdes, reconhecer o tema,
memorizar os dados do autor, conhecer 0 momento historico e dados da obra, parece possuir uma
vantagem em relacdo ao candidato que ¢é provido de habilidades, como: analisar, comparar,
interpretar, levantar hipoteses, inferir, transferir, explicar, argumentar, dentre outras, como Vvisto
em Aguiar (as habilidades de um leitor proficiente).

Supomos gue o professor do ensino médio ndo ¢ capaz de pensar em uma pratica
desvinculada do exame vestibular. Esse model o de questio ¢ reflexo de uma pratica engessada de

literatura e de uma falta de capacitagdo dos professores para elaborar questdes de leitura literaria,
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que ainda perdura no ensino médio e no ensino superior, ndo por vontade propria, mas por estar
imerso em um sistema maior, fortemente imbuido de amarras imperceptiveis e alienantes.

Para Cergja (2003), os resquicios da Lei 5692/71, decorreu da decretagdo do Al -5, a
censura aos meios de comunicagio e as artes, a cassagdo de professores universitarios e politicos,
as perseguigoes e os exilios, dém do acordo MEC-USAID, somados a falta de vagas das
universidades, oportunizou a proliferacdo dos cursinhos e o enfraquecimento das escolas
publicas, a concep¢ao do vestibular memorialista; além disso, o surgimento das listas de obras
literarias fez com que as praticas de literatura sofressem um engessamento.

As questdes das provas podem sofrer alteragdes em virtude: a) da formagdo dos
professores; b) da ideologia e ¢) da linha tedrica e até mesmo da metodologia utilizada na
confecgdo de suas avaliagdes. Talvez isso possa explicar a insisténcia, em algumas escolhas feitas
para as provas, de autores que sio solicitados nos trés anos, em detrimento de outros que, mesmo
sendo “novidade”, ndo foram sequer mencionados. Juntos, esses fatores contribuem para que o
“bom” leitor (o que possui as capacidades de um leitor competente, proposto por Aguiar) fique
desestimulado com aleitura para o concurso. Esse leitor mesmo que leia todos os autores dalista,
além de outras leituras extraclasse, ndo vé seu esforgo recompensado; ao passo que outros alunos,
gue Se preparam por resumos e possuem boa memoria podem ter facilidade com a prova. Dessa
maneira, a prova pouco contribui com o ensino de literatura voltado para a formagao de leitores
literarios.

Diante desse cenario, os professores elaboradores da prova e a comissdo do vestibular
unificado da UEM revelam o desgjo por um leitor completo, conforme pagina 46. Na pratica, os
professores possuem uma concepgao de literatura que ndo se reflete na prova, em que sdo
privilegiados os aspectos da biografia do autor, da aquisicdo de cultura, do periodo historico,
ficando o estético de lado. Raras vezes as questdes exigem que o aluno estabelega relagdes entre
as camadas fonéticas, sintaticas, estilisticas ¢ o tema ou os tragos pessoais do autor; ou relagdes
entre o texto e sua Situagao de produgdo e de recepgdo. Geralmente, elas se limitam a solicitar o
reconhecimento do assunto principa do texto, de um ou outro recurso de expressio (metaforas,
aliteragdes, etc) e a identificagdo no texto das principais “caracteristicas” do estilo de época
estudado.

O texto que deve ser o centro das atividades de uma aula de literatura, espago para a

negociagdo de diferentes leituras e construgdes de sentido, geralmente acaba por assumir um
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papel periférico. Por extensdo, na pratica, o ensino de literatura no ensino médio ndo tem
alcancado os objetivos propostos pelos programas escolares ¢ PCNs. Esse distanciamento entre a
teoria e a pratica revela um distanciamento maior entre a proposta do governo, centrada mais em
o que fazer do que em como fazer; a universidade segue 0 “modelo”, e o repassa para o ensino
médio. Na opinido de Cereja (2003, p. 56), “existe um vinculo direto entre o programa escolar € o
programa do vestibular”: as escolhas do ensino médio da regido sdo feitas segundo a lista do
vestibular da UEM.

Fomentar discussdes acerca do papel do vestibular, os seus objetivos e critérios, além
das decisies tedrico-metodoldgicas das provas, bem como a elaboragdo destas, geralmente fica
por conta de uma equipe de professores selecionados sem discussio em torno. Na UEM,
antigamente, existia uma banca de professores formados por escolas particulares e estaduais, que,
apos a prova, reuniam-Se para que houvesse a discussio com os elaboradores, sobre as questdes
formuladas. Infelizmente, essa pratica foi extinta, pois, para alguns ela favorecia mais Maringa do
gue outras cidades. Essa é uma questao que pode ser amenizada com o uso da Internet, do jornal
televisivo, divulgando o evento e ampliando as discussies sobre a prova.

Parece ser necessario que o MEC, a sociedade, as escolas, as Universidades, os alunos
debatam sobre o perfil de estudante que se desga, incluindo-se ai os critérios de avaliagdo dos
exames.

No topico seguinte, trataremos do leitor formado pelo ensino médio, do que pregam os
PCNSs quanto ao leitor, da posi¢ao oficial do Nucleo de Educacdo Estadual de Maringa, do perfil
do aluno e professor do Ensino Médio. Cotejaremos o leitor que a universidade deseja com o que

se tem na pratica.
3.2 — ENSINO MEDIO: na pritica, o que se tem?

3.2.1. PCN: a voz do governo

Os PCNs do ensino médio tém como base legal a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional, Lei n°9.394/96. O documento ¢ organizado em trés grandes areas:
Linguagens, Codigos e Tecnologias. Apresenta como disciplinas obrigatorias Lingua Portuguesa,

Literatura, Lingua Inglesa, Artes, Educagdo Fisica e Informatica.
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Os parametros partem do pressuposto de que a linguagem ¢ diversificada. E
necessario que se veja a lingua como interagdo entre os individuos, pois “a linguagem ¢
considerada aqui como a capacidade humana de articular significados coletivos e compartilha-
los, em sistemas arbitrarios de representagdo” (BRASIL, 1999, p.12). Assim, o documento sugere
ao professor o trabalho de pesquisas, resumos, dissertacdes argumentativas, debates, dentre
outros, para alcangar tal mérito na sala de aula.

A partir dessas consideragdes gerais feitas pelo documento, a analise proposta tem
como “corpus” especifico a parte do referido documento relativo a area de Lingua Portuguesa (a
partir da p.33) do ensino médio, por considerar esse assunto inserido dentro do universo da
pesquisa.

Na pagina 33 do documento, que recebe o titulo Conhecimentos de Lingua
Portuguesa, anuncia-se que anovidade ¢ “ver o uso da lingua na vida ¢ na sociedade sob um eixo
interdisciplinar”’. Dependendo do que se entenda por uso da lingua na vida e na sociedade, parece
gue se torna um tanto quanto perigoso afirmar isso; afinal, agum professor desavisado pode
entender que deve trabalhar com seus alunos textos relacionados apenas cOm Seu universo
cultural. Por exemplo, alguém que lecione na regido agreste pode considerar errado ensinar ao
seu aluno como ¢ a vida no litoral, pois esse aluno desconhece tal universo, e pode frustrar-se. Ou
,anda, a0 contrario, acarretara uma diminuicdo do universo da fantasia ou da imaginacao,
restringindo as possibilidades de crescimento e criticidade da vida humana

Em seguida, sobre o ensino de literatura afirma: “a escola vem ensinando histéria
literaria, a conceituagdo de texto literario ¢ discutivel e as diferengas entre o que ¢ e o que ndo ¢
literatura Sio questionaveis (p.34)”. A falta de parametros, com relagdo a pratica docente, torna-
Se enviesada, em meio a tantos problemas sem respostas. A falta de especificidade do documento
nao contribui para que o docente oriente a sua pratica.

A falta de especificidade dos PCNs pode ser notada na colagem de teorias. Retiramos

alguns exemplos:

a) a lingua é dialogica e impoe um tratamento transdisciplinar no curriculo
(p.35); b) formar ética, estética e politicamente o aluno na e pela lingua (p.36);
¢) desenvolver a capacidade cognitiva do aluno (p.36); d) linguagem como
constru¢do humana historica de um sistema lingiiistico e comunicativo em
determinados contextos (p.36), e)lingua portuguesa é produto de linguagem e
carrega dentro de si uma historia de acumulacdo /redu¢do de significados
sociais e culturais, dentre outros.

116



No primeiro exemplo, temos o discurso de Bakthin (1992); no segundo, Austin, com a
sua Teoria dos atos da fala; no terceiro, abordagem cognitivo-processua de leitura, proposta por
Kato (1995) e Kleiman (1997); no item d, a abordagem ¢ socio-histérica, como defendem Marisa
Lajolo e Regina Zilberman (1991); no item e, pressupde-se uma abordagem de leitura como
produgao de sentidos, como vista em Eni Orlandi (2001). Percebemos uma colagem de discursos
tedricos, sem deixar claro para o leitor (professor) quem sdo os tedricos utilizados. Essa forma de
se apropriar dos discursos aheios ndo contribui para auxiliar os professores em suas praticas
pedagogicas, por se tratar de um texto “novo” para a maioria dos docentes.

Isso implica uma sintese de idéias que foram largamente discutidas pelos teoricos
utilizados, podendo levar as indicagdes ali feitas como “normas ou pilulas de uso” e “efeito
indiscutiveis”. Mas o docente, sem se aprofundar, pode erroneamente fazer um uso inadequado
do documento.

Segundo os PCNs (BRASIL, 1999, p.35), “o processo de comunica¢do ¢ uma
construcdo de significados em que o sujeito interage socialmente, usando a lingua como
instrumento que o define como pessoa entre pessoas”. Por isso, o professor em sua opgao
metodol 6gica deve priorizar o saber lingiiistico do aluno ¢ o uso da linguagem em suas diferentes
esferas sociais. Observa-se no documento a superacdo do nivel frasal no ensino de literatura,
tendo como unidade o texto e o aluno considerado como produtor deles, “aquele que pode ser
entendido pelo o que produz .

Com relagdo a nogdo de linguagem adotada pelos Parametros, ela aparece em diversos
momentos, porém com definigdes e assertivas sempre passageiras, ndo havendo reflexao explicita
e tecnicamente fundamentada. Salienta-se a importancia em trabalhar com a linguagem verbal,
para o documento, “ja que, para o professor de lingua materna, ela ¢é prioritaria como instrumento
de trabalho (p.38)”. O problema ¢ que ndo se diz como fazer isso; o proprio documento
questiona, todavia nao responde. A sugestao é que se faga isso em razdo do “ato comunicativo
(p-38)”, mas, nao defini o ato comunicativo.

Por fim, sio sugeridas algumas competéncias e habilidades a serem desenvolvidas em

Lingua Portuguesa. Estas se encontram sintetizadas no quadro abaixo:
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Quadro 06:Ccompeténcias e habilidades

a) considerar a Lingua Portuguesa como fonte de legitimagdo de acordos e condutas sociais e como
representagdo simbolica de experiéncias humanas manifestas nas formas de sentir, pensar e agir na vida
social;

b) analisar os recursos expressivos da linguagem verbal, relacionando textos/contextos, mediante a
natureza, fung¢do, organizagdo, estrutura de acordo com as condi¢des de produgdo/recepgdo (intengdo,
época, local, interlocutores participantes da cria¢do e propagacdo de idéias e escolhas);

¢) confrontar opinides e pontos de vista sobre as diferentes manifestacoes da linguagem verbal;

d) compreender e usar a Lingua Portuguesa como lingua materna, geradora de significacdo e
integradora da organizacdo do mundo e da propria identidade.

Em a, a proposta ¢ pertinente; por exemplo, 0 tema do preconceito (racial, religioso,
dentre outros) pode ser trabalhado em sala de aula pelo professor nos textos literarios,
comprovando que a lingua ¢ fonte de acordos. Em b, sugere-se que o trabalho do professor parta
dos textos, uma vez que neles os alunos poderao aprender sobre si mesmos, proposta com a qual
concordamos. Em ¢, ha necessidade de que os alunos sintam as experiéncias escolares, entretanto
nao se diz como conduzir a aula com tantas formas de sentir. Em d, 0 objetivo ¢ fazer com que o
aluno se compreenda como um texto em dialogo constante com outros textos, que ¢ inerente ao
ato de ensinar e aprender.

De um lado, notamos que um dos maiores problemas dos PCNs ¢ o fato de eles ndo
diferirem posigoes, resumirem as teorias € preverem uma situagao ideal em que, de um lado estio
0s professores, magistralmente preparados tedrica e pedagogicamente para seguir as orientagdes
veiculadas;, de outro lado, os alunos também sdo vistos em visdo utdpica, aptos para se
adequarem as novas orientacdes, de modo que os resultados signifiquem sucesso. Somada a isso,
a incapacitagdo consistente de grande nimero de docentes atuantes em sala de aula, em contato
direto com os aunos, barra um tipo de ensino que produza os efeitos desgados. O documento
acaba se tornando confuso, inviabilizando a sua aplicagao pratica.

Entretanto, ¢ inegavel que a adocdo do texto como unidade bésica do ensino, a
importancia da contextualizagdo, a importancia em se falar nos géneros textuais, a atencao dada a
lingua em uso e a producdo e compreensao de textos escritos, bem como orais € uma visao socio-
interacionista da linguagem contribuem para o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil.

Em 2002, o governo lanca os PCN+, devido as diversas criticas feitas ao documento
anterior. Agora, os Parametros passam por algumas reformulagdes, especialmente no que diz
respeito a Literatura. O objetivo do ensino médio é “oferecer aos estudantes oportunidades de

uma compreensao mais agucada dos mecanismos que regulam nossa lingua, tendo como ponto de
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apoio alguns dos produtos mais caros as culturas letradas: textos escritos, especialmente os
literarios (p.49)”. O documento compreende a literatura como um modo discursivo peculiar e
MeNos pragmatico, pois € o que menos visa a aplicagdes praticas.

Sobre 0 carater menos pragmatico dos textos literarios, apresentamos a visdo de

Regina Zilberman (2003, p. 266).

A literatura pode constituir um género de discurso como sugere Bakthin, em
seus ensaios — formulagdo aparentemente dessacralizadora. Similar concepgao,
contudo, exclui a natureza materia da literatura, que se configura na forma do
livro, este sendo o grande excluido do ensino, porque, como se verificou antes,
qguando ele se apresenta, toma a configuragdo da obra didatica, simula de
fragmentos fragilmente costurados.

A literatura so consegue cumprir a sua fungao dessacralizadora ou menos pragmatica
da linguagem se os textos forem apresentados aos estudantes em sua forma original, isto é, o
livro. Afinal, a natureza material da literatura é que auxiliara o professor a formar, efetivamente,
leitores criticos, ao invés de os docentes que medeiam leituras fragmentadas e costuradas, muitas
vezes de forma enviesada

Ainda, para autora, um projeto educaciona destinado a preparar os individuos
para o exercicio competente da cidadania ndo supde a exclusdo. Se a leitura da literatura deve
contribuir para a efetivacao dessa meta, ela supora a experiéncia total da obra, ndo o fragmento
sacralizador do texto, mas a sua totalidade dessacralizadora, material e imediata do livro
iMpresso.

Na pratica, o discurso do professor - marcado pelo livro didatico — constitui a primeira
referéncia literaria do aluno e espera-se, muitas vezes, mais tarde, em avaliagdes ou concursos
vestibulares, que ele saiba tudo sobre a obra lida, compartilhe as suas idéias, relacione a historia
lida com a sua vida, observe as criticas presentes na historia ¢ as compare com outras historias,
por exemplo.

Para Jurado e Rojo (2006, p. 43), “o texto - literario ou ndo - ¢ modelo de um estilo
analisado como um produto autonomo de uma lingua e ndo como um produto resultante de uma
Visio socio-histérica que supde sujeitos em intera¢do. O texto é explicado ¢ nao compreendido”.
Diante disso, podemos afirmar que ndo se ensina a ler literatura, mas a apreciar leituras pré-

estabel ecidas por apostilas, livros didaticos ou pelo discurso do professor.
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O documento, agora, define que o auno egresso do ensino médio deve ter
desenvolvido capacidades que Ihe garantam o conhecimento sobre as diversas manifestagoes da
linguagem verbal, de modo a posicionar-se em relagdo a elas, compreendé-las, aplica-las ou
transforma-las, conforme se pode ver no quadro referente as competéncias gerais envolvidas no
uso da lingua, em especial aquelas que dizem respeito aos eixos norteadores da representagio e
comunicagio e da contextualizagdo sociocultural.

Resumidamente, os PCNs desgiam leitores criticos. Contudo somos instigados a

buscar o que ocorre de fato no ensino médio. Buscando a opinido do Nucleo de Educagao.

3.2.2. NUCLEO DE ENSINO: a voz oficial do Ensino Publico Maringaense

Readlizamos uma entrevista com as coordenadoras responsaveis pela Lingua
Portuguesa no Nucleo Regional, a fim de levantar a opinido desse 6rgao com relagdo ao perfil de
leitor de literatura que se desgja formar na cidade de Maringa. Escolhemos a entrevista, por ser

elaum instrumento imediato de resposta.

Entrevista com o Nucleo de Educacio

Quando perguntamos se 0 programa do vestibular é discutido com o Nucleo, a
resposta foi a seguinte: Ndo, faz oito anos que ndo somos chamados. Agora, repassamos o
programa das Diretrizes Curriculares.

Em relacao ao tipo de leitor: Desejamos um leitor critico, ou seja, aquele que
compreende o que lé, é aberto ao texto e constroi sentidos. Além disso, se importa com o
contexto em que foi produzido e lé as entrelinhas.

Quanto a opinido sobre a prova de literatura: Nosso aluno nao acompanha a prova.

Verificamos gque 0s responsaveis pelo ensino da lingua materna da cidade de Maringa,
do Nucleo de Educagdo, desejam que 0 seu leitor saia com competéncias de um leitor critico,
conforme concebido na segdao 2.5. Na pratica, esse leitor ndo acompanha o modelo de prova
proposto pelo vestibular da UEM. Além disso, ndo existe uma discussdo do conteudo expresso

nos PCNs entre o Nucleo e a universidade, conforme entrevista cedida por aquele 6rgao.
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Segundo as coordenadoras, uma solucdo poderia ser o investimento em formagao
continuada, mas a Secretaria de Educagio alega ndo poder custear os cursos com os professores
universitarios. Essa aternativa solugdo poderia melhorar o nivel dos professores, mas néo
necessariamente, dos alunos. No percurso entre a saida do ensino médio e a entrada para o ensino
superior, a preocupagdo fundamental de professores e de alunos do ensino médio parece estar,
realmente, centrada em dois eiX0s: acesso ao ensino superior (universidade) e trabalho. Os alunos
parecem ler, contudo nao compreendem o que 1éem. Existe a formagdo do leitor, no entanto o
desenvolvimento da leitura esta fragilizado, pois o professor nao avanga com o ensino de
estratégias de leitura.

Diante do perfil de leitor idealizado pelos PCNs e pelo Nucleo de Ensino, no proximo

subitem verificaremos, na pratica, o perfil que se forma no ensino médio.

3.2.3. QUESTIONARIOS APLICADOS AOS ALUNOS DO ENSINO MEDIO: a voz dos

alunos

Realizamos a coleta desses dados em duas fases. As questoes feitas antes do ultimo
vestibular, 32 no total, sio divididas em dois blocos: 1) dados socioecondmicos dos alunos, que
envolvem aidade, aidentificagdo e a escolaridade dafamilia e do aluno (questdes 01, 02 e 03); 2)
dados sobre |eitura e ensino de literatura. Para colher esses tltimos dados, os procedimentos sdo
0S seguintes: selecionamos as questdes 04, 05 e 06. Em seguida, a fim de levantarmos como foi a
relacdo desses alunos com a leitura, na infancia, utilizamos as questdes de nimero: 07, 08, 09, 10,
11, 12 e 13. Paraverificar como eles se relacionam com aleitura hoje, baseamo-nos nas questoes
de nimero 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22. Para ampliar as questoes relacionadas com a leitura,
utilizamos as perguntas 23, 24, 25 e 26. Para percebermos os vinculos entre o leitor, a leitura, a

literatura, 0 ensino e aavaliagdo, fizemos mais seis perguntas (27, 28, 29, 30, 31 e 32).

Questionarios aplicados aos alunos do ensino médio antes do vestibular

O mapeamento socioecondémico dos alunos entrevistados revelou, nas escolas voltadas
para 0 ensino médio, uma faixa etaria entre 16 e 17 anos, seja na escola publica ou na privada.

Nos cursinhos pré-vestibulares privados, a idade varia entre 17 e 19 anos; ja no publico, dos 20
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aos 59 anos de idade. Essas diferencas fazem supor ndo apenas a possibilidade de repeténcia, mas
também a impossibilidade de concluir o ensino médio no tempo adequado, por diferentes razoes:
a falta de dinheiro para comprar 0 material escolar (como livros, cadernos, condugio); a
necessi dade de trabal har, para gjudar nas despesas familiares; o local da moradia, dentre outros.

Outro dado relevante é o nivel de escolaridade dos pais. Na escola publica (E1), houve
um empate: metade dos pais possui 0 ensino médio e a outra metade o superior. Na (E2) e (E3), a
maioria dos pais possui 0 ensino fundamental; na (E4), o ensino médio, ¢ na (E5) ¢ (E6), o ensino
superior. 1sso revela que os pais de alunos provenientes de escolas publicas apresentam um nivel
de escolaridade menor do que os das escolas privadas.

As escolas (E2) e (E3) sio as que possuem alunos provenientes de familias mais
pobres e menos instruidas, ao passo que os aunos das escolas (E5) e (E6) tém o grau de instrugao
mais elevado. Poderiamos representar uma organizag¢do das escolas, pelo grau de instrugdo, da

seguinte forma:

Quadro 07: Escolas por grau de instrugdo

E2 e E3 (MENOSELEVADO)

E1 e E4 (GRAU INTERMEDIARIO)

E5 e E6 (MAIS ELEVADO)

Esses resultados confirmam o amplamente sabido: as familias de maior renda
encaminham seus filhos para a escola privada, e as de menor renda, para a escola publica.

No que se refere aos dados levantados pelo segundo bloco de perguntas do
questionario, observa-se que, quando questionados sobre quem I€ em sua familia, todos os alunos
das escolas (E1), (E2), (E3), (E4), (E5) e (E6) disseram que os pais, 0Sirmaos e os avos 1éem. Em
(E1), (E2), (E3) e (ES), foi recorrente o fato de todos os pais lerem a Biblia; esses pais apontaram
outras leituras, como jornais, revistas, mas sem recorréncia, diferente de (E4) e (E6), que buscam
aleituradejornais e revistas. Chamou atengéo o fato de os pais de familias mais abastadas serem
0s que menos léem livros religiosos. Esse dado leva a crer que, embora nao se possa negar que as
condigdes socioculturais influenciam positivamente o habito da leitura, elas ndo sdo
determinantes, isto ¢, ndo existe a garantia de que os filhos dos pais que 1éem a Biblia também
apreciarao esse tipo de texto.

Quanto a presenca dos objetos de leitura em casa, constatamos que todas as familias

de todas as escolas possuem a Biblia. Os alunos de (E4) e (E6), além da Biblia, dizem ter muitos
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romances em suas prateleiras. A pergunta 06 reforga a idéia de que, mesmo tendo os livros em
casa, muitas vezes nao se busca a sua leitura. Os discentes de (E1) dizem ter a Biblia, livros
classicos, Paulo Coelho. Ja, os alunos (E2) citam livros de literatura infanto-juvenil e resumos
para vestibulares. Os alunos de (E3) afirmam ler a Biblia e literatura classica. Em (E4), (ES) e
(E6), livros técnicos, de auto-gjuda e classicos se misturam. O tipo de livro que se tém em casa
pode ou nao influenciar na formagdo do habito de leitura, uma vez que, para despertar 0 gosto
pela mesma, importa qualquer titulo, independente do género. Isso significa que a leitura é um
processo em construgao e que o leitor tem sempre a liberdade de ler aquilo que desejar.

Confrontando esses dados com 0s socioeconémicos, verificamos que o fato de todos
0s alunos possuirem Biblias em suas residéncias sugere que as familias mais abastadas acreditam
que a leitura da Biblia ¢ importante, mas ndo suficiente para a formacgéo leitora de seus filhos;
contrasta com as outras familias, que a consideram essencial. Observamos que (E2) ¢ a unica
escola em que alunos citam ter em casa partituras musicais, 0 que revela que 0 gosto nao esta
relacionado apenas com as condigdes economicas. Essa escolha, no entanto, também ndo
assegura gue os filhos dessas familias serdo grandes apreciadores musicais.

Na infancia, constatamos que todos os alunos afirmam gostar mais de jogar ou
brincar, em vez de ler, por exemplo. Em (E1), (E4), (E5) e (E6), as maes eram aquelas que mais
contavam historias. Pudemos notar em (E5) um dado relevante: a presenca de empregadas
domésticas como contadoras de historias. Ja em (E2) ¢ (E3), os avds sdo os maiores contadores.

O perfil econdmico das familias cujos filhos estudam nas escolas em que as maes
contavam as historias ¢ semelhante. Comprova-se pelos enredos ouvidos — a presenca, em sua
maioria, de classicos infantis. Ja (E2) ¢ a escola em que os alunos citam historias biblicas; um
aluno nao comenta nenhuma. Os alunos de (E3) fazem referéncias a historias familiares, de
pescador e classicas. Os av0s, provavelmente, escolhem contar aquilo que vivenciam, seja na
familia ou com os amigos, no trabalho, no lazer, dentre outras situagdes.

Com relagdo aos sentimentos envolvidos nessas historias, todos os discentes
apontaram a alegria. Apenas 0 aluno de (E3) disse, além da alegria, sentir o medo.

As escolhas redlizadas pelos pais e avos sao confirmadas através dos enredos citados
pelos alunos, ou sga, ¢ recorrente a citagdo de classicos nas seis escolas. (E1): Bruxa Onilda,
Chapeuzinho Vermelho; (E2): Classicos; (E3): A ilha misteriosa, Quando meu tio perdeu o

emprego, Cinderela; (E4): Ruth Rocha, Rapunzel;, (ES): A Bela adormecida, A limpeza de

123



Tereza; (E6): A Cigarra e a Formiga, Branca de Neve, O Perfume, €tC. Essa ultima escolha — O
Perfume — pode revelar que o poder econémico pode auxiliar na busca por novos autores, que nao
sejam necessariamente classicos. Além disso, curioso o fato de os alunos de (E4) citarem o nome
do autor da obra; provavelmente, nessa escola a biblioteca oferega mais livros dessa autora, por
se tratar de um nome ja consagrado da literatura juvenil ou porque os professores divulgam mais
a autora. Com relagdo ao tema dessas historias, quinze alunos nao conseguiram identifica-lo, o
que pode revelar que esses alunos nao leram os livros ou leram e ndo compreenderam. Em (E4),
(E5) e (E6), houve uma divisio: dois alunos recordam as histdrias e trés nao. Isso comprova que
os alunos, influenciados por seus pais ou professores, também léem livros classicos, mas nao
apenas esse tipo de leitura.

As historias ouvidas na infincia marcam as lembrangas desses alunos; quanto as
historias lidas, metade deles ndo se lembram do tema. Disso decorre que: ouvir historias seduz os
leitores e Ié-las sem compreendé-las ndo tem sentido. Poderiamos ainda, pensar que os alunos
nao compreenderam as perguntas do questionario; mas, considerando o nivel desses alunos (todos
do ensino médio) e o fato de estarem na presencga do professor, parece ndo haver motivo para a
incompreensio.

Além disso, perguntamos de quem sio os livros. Os aunos de (E1) responderam ser
de alguém da casa; metade de (E2), dguém da casa e a outra, da biblioteca escolar; (E3), da
biblioteca escolar; (E4), da biblioteca escolar; (E5), de alguém da casa ¢ (E6), metade alguém da
casa e a outra metade da biblioteca escolar.

As respostas dadas as questdes revelam que em quatro escolas, portanto mais da
metade, 0s alunos Sdo iniciados pelos pais no mundo da leitura. Esses escolhem, em sua maioria,
0s classicos. Talvez porque eles mesmos tenham sido iniciados por esse tipo de leitura ou por nao
quererem “‘errar” — uma vez que a escola trabalha com leitura estariam escolhendo para os
seus filhos “a melhor” leitura, ou, ainda, porque ndo conhecem outras historias. Com rela¢do aos
alunos menos abastados, verificamos que 0s avos sdao os seus iniciadores. Além disso, os
discentes de (E3) e (E4) buscam os livros nas bibliotecas. Disso resulta uma constatagio: nio sao
apenas os alunos menos favorecidos os que buscam as bibliotecas; estas tém o papel de mediador
deleitura, primordia naformacdo de novos leitores.

Desses dados, podemos extrair algumas conclusdes importantes: a familia ¢ agente

mediador de leitura; a presencga, na casa, de livros trabalhados na escola, amplia a possibilidade
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de leitura dessas obras (apesar de niao garanti-la), conforme segido 2.7. Além disso, o poder
aquisitivo ¢ um facilitador da leitura, mas ndo garante o acesso ao livro. Também curioso € o fato
de os alunos mais favorecidos economicamente fregiientarem as bibliotecas escolares; isso desfaz
a fasaidéia de que s6 vao até esses locais alunos que ndo possuem dinheiro para adquirir os
titulos. Ainda que seja importante na iniciag@o da leitura, a familia ndo garante o gosto por um ou
outro estilo, pois outras instancias também desempenham essa tarefa: a escola, o professor, as
bibliotecas, os bibliotecarios, os amigos, dentre outros. O nivel socioecondmico nao ¢ “desculpa”
para dizer que ndo se interessa pela leitura. As criangas que ndo sdo incentivadas pela leitura na
infancia, podem vir a ser leitores o que demonstra que a leitura € um processo em continua
construgdo, conforme segdo 2.5. E verdade que todos os alunos, de niveis diversos, afirmaram
gostar mais de brincar ou jogar do que ler, no entanto isso nao os afastou para sempre daleitura.

E hoje? Como esses alunos se relacionam com a leitura? A fregiiéncia com que os
alunos Iéem permite-nos examinar se o discente realmente gosta de ler. Aqui, apenas os aunos de
(E4) afirmam ler sempre. Os outros Iéem de vez em quando. Um dado instigante ¢ levantado em
(E3): um aluno diz ler esperando em filas; isso pode revelar uma concepgdo de leitura como
“passa tempo” ou como “falta de tempo”. Apenas os discentes de (E4), que possuem um nivel
socioeconémico mais abastado, revelam ler sempre. Na pergunta 15, procuramos levantar o
objetivo de leitura desses alunos e verificamos. em (E1), quatro alunos [éem para tarefa escolar e
um para aprender religido. Em (E2), todos os alunos 1éem para distrag@o e para tarefa escolar. Em
(E3), (E4), (E5) e (E6), dezesseis alunos |éem para aprender coisas tteis e quatro para aprender
religido. Ja, quando perguntamos o que eles 1éem, os alunos marcaram ler livros, revistas, jornais,
historias em quadrinhos, musicas.

Mediante esses dados, podemos dizer que o fato de afirmarem ler de vez em quando
pode estar atrelado a cobranga escolar, ou seja, o aluno 1€ aquilo que o professor escolhe e deseja,
em (E1) e (E2). Nas outras instituigdes, os alunos possuem como objetivo de leitura aprendizado
coisas uteis. Isso revela uma concepgdo de leitura como algo sempre bom e instrutivo, quando
sabemos que a leitura pode, também, alienar, conforme Candido, comentado.

Com relagao a freqiiéncia a biblioteca, vinte e cinco alunos das escolas (E1), (E2),
(E3), (E5), (E6) afirmaram ir de vez em quando; cinco aunos de (E4) disseram ir sempre. Quanto
as leituras realizadas na biblioteca, todos responderam ler livros técnicos de Biologia, Historia,

Matematica, dentre outros, ¢ literarios, para o concurso vestibular. Na pergunta 19, que gquestiona
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arazao de certas escolhas de leitura, a resposta ¢ unanime: “o professor pediu ou por uma busca
pessoal”. Ressalte-se que a escola é responsavel pela formagao de leitores, ja que, direta ou
indiretamente, exerce sobre a familia ¢ a comunidade um papel de centro irradiador de livros, de
leituras e do gosto literario (cf. se¢do 2.7).

Em relagdo ao género de leitura preferido pelo aluno, os resultados sdo os seguintes:
(E1) cinco aunos (aventura); (E2) (romances (3), poesias (1), aventuras e religiosos (1)); (E3)
(romance (3) e religiosos (2)); (E4) cinco alunos (pesquisa e técnico); (E5) cinco alunos
(romance) e (E6) cinco alunos (pesquisa). Se os alunos gostam de ler esses géneros, supomos que
0 motivo que os leva a nao lerem 0 que apreciam, ou melhor, aquilo que os impede de fazer as
suas leituras pode ser afalta de tempo, afatade dinheiro, a predilecao pela televisao, jornais ou a
faltade iniciativa. Talvez, isso pudesse mudar se 0s canais responsaveis pela leitura realizassem,
em massa, uma divulgagio desse habito por meio de rodas com os escritores, por exemplo.

Quando questionamos sobre o0 papel dos pais como modelos de leitores para eles, os
cinco alunos de (E2) e (E3) afirmaram que eles nao sao exemplos de leitores. Ja os de (E1), (E4),
(E5) e (E6), metade responderam que sim e a outra metade, ndo. Isso pode revelar, em E2 e E3,
uma percepecao da relagdo entre condicao socioecondmica versus condigdo sociocultural, isto €,
Se 0s pais ndo sdo bem sucedidos, ndo sdo bons leitores. Mas, quando questionados, na infancia,
0S Seus pais sdo considerados os iniciadores da leitura; isso parece comprovar o fato de que para
esses alunos, leitura e poder sio sindnimos. Entretanto, sabemos que nem todo bom leitor é bem
sucedido. Em outras escolas, consideradas de nivel abastado, ndo se véem os pais como modelos
de leitores, o que desmistifica o fato de que todo leitor possui um nivel socioecondmico mais
elevado. I1sso pode significar que para esses alunos nio existe uma relagdo direta entre a condicao
socioecondmica dos pais com a leitura. Talvez vejam a leitura como uma forma de status, em que
¢ preciso saber sobre os livros, sobre os autores, sobre 0 momento em que os livros foram
escritos, enfim, a posi¢do desses alunos parece ser para aém do poder econdémico, no sentido
cultural do termo. Ja a outra metade, que considera os pais como modelos de leitor, pode ter
pensado narelagio entre a infancia (em que os pais foram os seus iniciadores) ¢ o presente.

Questionados sobre quem ¢ bom leitor, os aunos ficaram entre os pais e 0s
professores; somente para os respondentes de (E2), os amigos e 0os avds. Essa aparente
contradi¢ao entre dizer que os pais ndo sdo “modelos”, mas sdo bons leitores, parece ser um

reflexo da condi¢dao para além da leitura, que o ato de ler sugere, ou sga, um estatuto quase
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divino, ou, como disse Zilberman, sacralizado, em que 0s professores sio legitimados, mas os
pais nao.

Conforme vimos, os leitores iniciados em uma primeira instancia pelos pais e/ou avos
e avos, de niveis socioeconomicos diversos, hoje se encontram distantes da leitura por prazer e
sobrecarregados com a leitura exigida pela escola ou pelo vestibular. Além disso, treze alunos
ficaram em duavida se os pais sdo bons “modelos” de leitores (segdo 2.5). Quando questionados
sobre quem seria um bom leitor, vinte e cinco alunos responderam: os pais e 0s professores. 1sso
também pode revelar uma fala de senso comum: o professor sabe tudo, logo é um bom leitor. Ja
0S pais ndo possuem o nivel exigido pela sociedade. As historias familiares ndo sdo mais
importantes e devem ficar esquecidas na infancia, pois ndo € esse tipo de leitor que a sociedade
espera.

Para ampliarmos as observacdes sobre a concepc¢do que esses alunos tém sobre a
leitura, perguntamos qual leitura é obrigatéria e qual é feita por prazer. Todos responderam que a
leitura obrigatoria ¢ feita na escola e a leitura por prazer em casa. Ao que tudo indica, em nossa
sociedade ndo se permite mais sentir o prazer na escola (cf. p.31). Em seguida, questionamos o

que agrada e desagrada em relagio a leitura. Vejamos as repostas no quadro abaixo:

Quadro 08:Leitura agrada e desagrada

|IAGRADA [IDESAGRADA |
Ele |Leituraecompreensio das historias Incompreensio das historias

E3

E2 [Textoscom linguagem atual [Textos com linguagem arcaica |
E4 |Leiturapor opgio |Leitura por obrigagio |
E5 |Narrativadinimica INarrativa com excesso de detal hes |
E6 [Texto objetivo [Texto mondtono |

Seguem alguns comentarios. Em primeiro lugar, ndo fazemos apenas aquilo que
desgjamos, como nao lemos apenas o de que gostamos. Mas podemos ler livremente tudo o que
quisermos, ou sgja, nossas escolhas sio livres, apesar de muitas vezes ndo serem pessoais, pois
Sdo cerceadas pelo vestibular, pelo professor, pela escola. Podemos ler hoje Machado de Assis
(porque o vestibular exige) e amanha Harry Potter (porque gostamos), conforme segio 2.5. Em

segundo lugar, quando os alunos comentam nao gostar de uma outra obra, justificam pela
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compreensio da histéria, pois a linguagem, os recursos de estilo, a estrutura do enredo nao ficou
clara, impedindo-os de processar a leitura. 1sso revela que os alunos nao gostam daquilo que nao
compreendem, isto ¢é, a ndo leitura significa incompreensao dos textos literarios.

Fica marcado no discurso dos aunos de (E1) e (E3) que €eles relacionam a
agradabilidade da leitura a compreensdo. Para os respondentes de (E2) e (ES), a linguagem
utilizadanoslivros ¢ a responsavel por gostarem ou nao dos livros. Ja para os discentes de (E4), a
obrigatoriedade desestimula a leitura e os alunos de (E6) gostam de livros pragmaticos. Esses
alunos, em sua maioria, possuem a mesma faixa etaria e cursam a mesma série, no entanto
revelam desgjos diferentes, ou sgja, seus perfis Sio distintos: alguns buscam compreender a obra
no geral; outros buscam compreender todos os recursos aplicados na historia. Alguns leitores nao
gostam que outras pessoas escolham as suas leituras. Diante desses perfis tdo distintos, é possivel
afirmar que oportunizar o contato com diferentes tipos de textos pode nos oferecer algumas
saidas para o trabalho em sala de aula.

Quando questionados sobre os tipos de leitura que os alunos desgam, os resultados
predominantes sio os seguintes: em (E1), livros de religido (1 aluno), vestibular (3) e jornais(1);
(E2), anincios (1), textos biblicos (1), RPG (1), jornal (2); (E3), vestibular (4), auto-gjuda (1);
(E4) vedtibular (5); (E5), orkut (2), auto-guda(l), vestibular (2) e (E6), vestibular(3), Biblia(1) e
jorna(l). Em (E2) e (E5) apareceram dois tipos de leituras diferentes o0 RPG e 0 orkut. A
primeira escola, apesar de possuir um nivel socioecondmico mais baixo do que o da segunda, nao
se relaciona com aleitura de RPG, por exemplo. Confirma-se que nem sempre o0 poder aquisitivo
dos grupos ¢é o responsavel por receberem mais informagdes sobre as publicagdes atuais. Quando
guestionados sobre a defini¢do de leitura, verificamos uma recorréncia em todas as escolas: ler é
conhecimento. Para os alunos de (E4), ler também ¢ ascensao social. E (ES), ler ¢ sonhar. Assim,
todos os adjetivos voltados para a leitura parecem relaciona-la com algo bom. Os aunos de (E4),
talvez em virtude do nivel socioeconémico, a véem como poder. Em (ES5), o aluno se da o direito
de sonhar, porque as necessidades basicas ja foram supridas, enquanto para as demais ler é so
conhecimento, talvez, utilitario.

Verificamos que, hoje, os leitores encontram-se voltados para diversos tipos de textos
e sdo influenciados pela escola, uma vez que, desde a infancia, ela gerencia ou legitima aquilo
gue deve ou ndo ser lido. Os professores, 0s pais, 0S amigos, 0s avos, 0 vestibular funcionam
como mediadores de leitura na sociedade.
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Para constatarmos como se da a relacdo entre o leitor, a leitura, a literatura, o ensino ¢
a avaiacdo, propusemos mais seis perguntas. Quando questionados sobre a definicio que
atribuem as aulas de Literatura, verificamos que, para (E1), as aulas de literatura sdo poucas e
deveriam ser junto com gramdtica e redagdo, para (E2): sdo chatas e pouco esclarecedoras;
para (E3): sdo interessantes, mas dificeis, pois sdo muito proximas da historia, para (E4): ndo
sdo completas; para (E5): gosto do professor, logo sdo aulas dindmicas; para (E6), as aulas sdo
muito historicas e o melhor seria que pudéssemos escolher os periodos de que mais gostamos.

Alguns cruzamentos entre os dados levantados nas respostas dos alunos das escolas
pesquisadas revelam os seguintes resultados: Em (E5), os alunos gostam das aulas, pois sentem
empatia pelo professor; em (E4), consideram-se as aulas incompletas. Ambas as escolas privadas
exigem empatia pelo professor e aulas mais aprofundadas, mesmo sabendo que o objetivo da
escola ¢ passar os alunos no vestibular. Parece que a empatia dos alunos com o professor ¢ um
fator importante, mas nao suficiente para um projeto de leitura, uma vez que a competéncia e a
seriedade desse profissional também ¢ exigida pelos discentes.

Acusados fregiientemente de alienados em relagdo aos problemas historicos, sociais e
culturais, os jovens surpreendem pelas respostas. Primeiro, porque véem a literatura como um
projeto holistico, ou seja, concebem a lingua como um todo ¢ ndo apenas como caixas
compartimentadas de conhecimento, como vimos na segido 2.1. Em (E2) e (E3), o fato de elas
serem pouco esclarecedoras e dificeis pode estar relacionado com praticas de ensino voltadas
essencia mente para a memorizagéo ¢ para a classifica¢do. Ja para os alunos de (E4), as aulas nao
Sdo completas. Levando em conta o objetivo desse tipo de ensino - passar no vestibular — a
pratica do professor esta adequada. Os discentes de (E6) relacionam as aulas com o gosto pessoal
pelaliteratura

Os dados colhidos ha questao 28 estdo organizados no quadro abaixo.

Quadro 09 — Como vocés gostariam que fossem as aulas?

‘ El | vocabulos mais atuais e que leitura prévia dos textos ‘
' E2 | aulasmaisaprofundadas |
- E3 | aulascom maisimagens e filmes

E4 maiores debates e voltadas aos livros

E5
' E6 | maisartistica e menos histérica |
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Para os alunos de (E1), (E4), (E6), as aulas carecem de debates, revelando-nos que a
pratica do professor ainda esta centrada em interpretagdes prontas e acabadas dos textos literarios
(secdo 2.6). E relevante observarmos que isso acontece tanto em escolas piblicas como privadas.
A sugestao dos proprios alunos é a de que os docentes de literatura digam ou informem o
conteido das aulas, para que eles possam se organizar em suas leituras.

A pergunta 29 (sobre 0 nimero de vezes que o aluno concorreu a uma vaga) revela
respostas em dois momentos: antes e depois do vestibular. Dos alunos dos terceiros anos, dez
tentam pela primeira vez um concurso desse tipo, cinco ja haviam feito vestibular como
treineiros. Ja, quanto aos alunos dos cursinhos, quinze fizeram outros vestibulares. O imaginario
dos “novatos” com relacdo a essa prova ¢ marcado por muita angustia. Os aunos que ja
conhecem a avaliagdo, além da angustia, apontam a dificuldade. Por isso, resolvemos detectar o
gue esses alunos esperam da prova. Em todas as escolas — desegjam objetividade nas perguntas e
gue o conteiudo esteja em sintonia com o que estudaram. Em (E4), um respondente apontou que
as questdes deveriam cobrar mais sobre os livros e menos sobre os contos, pois o numero de
contos é muito grande dentro de cada livro. Em (E1), acreditam que a prova sera dificil, pois
querem que saibamos sempre mais.

Os aunos resumem que a prova ¢ dificil, pois os mesmos acreditam que o vestibular
sempre desga que eles saibam mais. Nao ¢ dificil supor que os alunos, ao sairem do ensino
médio ou dos cursinhos, ndo se sentiam seguros ou preparados para a realizagdo dessa prova; 1SS0
pode ocorrer porque eles nao sdo preparados no ensino médio ou esse “modelo” de prova ndo
esta em sintonia com o perfil de leitor mediano.

Se relacionarmos como 0s alunos definem as aulas de literatura, como eles gostariam
que elas fossem com o imaginario que fazem dela, poderemos ter uma idéia do que os alunos
consideram um curso ideal de literatura: aulas mais dinamicas, com debates e que consideram a
lingua como um todo; por meio da antecipagdo dos contetidos, de filmes e da leitura efetiva das
obras, poderiam estar preparados para essa avaliagido, conforme a proposta dos PCNs.

Em relagdo as questdes 31 ¢ 32 (como estudou para prova e como acha que ela
deveria ser), podemos compreender o sujeito/leitor como co-responsavel desse processo € como
ele acredita ser aformaideal de se exigir esse conteiido no vestibular, conforme Segdo 2.5. Na 31,
vinte alunos de (E1), (E4), (E5) e (E6) leram, mas nao entenderam as obras. Supde-Se que

buscaram resumos, decoraram as obras, os periodos literarios ¢ os estilos dos autores. Cinco
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respondentes de (E2) leram as obras. Cinco de (E3) nao se prepararam, pois nao leram as obras.
Isso pode revelar no primeiro caso, dois fatores: a falta de compreensio nao ¢ motivo para se
apavorar diante das gquestoes, pois os resumos e todo o resto servem como “salva-vidas” para o
candidato. A prova nao se importa com a leitura efetivamente da literatura ou os professores nao
estdo mediando essas leituras. Para os alunos de (E2) e (E3), atinica forma de se preparar ¢ lendo
as obras; porém como os de (E3) ndo fizeram isso, ndo se sentem preparados.

Com as respostas da pergunta 32, percebemos que (E1) privilegia os livros mais
atuais, com perguntas mais objetivas e menos livros de contos; ja os alunos de (E2) e (E3)
relatam o desgo de que as perguntas fossem menores, em extensio; os de (E4), (E5) e (E6)
acreditam que a literatura deva estar integrada com o cotidiano, os recursos de linguagem devem
ser mais explorados e os livros mais privilegiados, em vez de resumos. Os dados apontados pelos
alunos das (E4), (E5) e (E6) confirmam o ponto de vista expresso nos Parametros Curriculares
Nacionais de que o ensino de Portugués tem trabalhado a lingua materna de forma
compartimentada e isolada de seu uso. O ideal seria estabelecer a relagdo entre os textos
estudados e 0 mundo contemporaneo ou refletir sobre os sentidos dos textos a partir do ponto de
vista do homem contemporaneo.

O perfil do auno do ensino médio ¢ formado por diferentes instancias, seja no ensino
publico ou privado. O nivel socioecondmico de cada familia supde influenciar diretamente na
oportunidade de aguisi¢ao dos livros, no acesso a informatica, ao teatro, a assinaturas de revistas,
dentre outros, como segdo 2.7. No entanto, apesar de ser um facilitador, esse fator nao garante a
formagdo do leitor; familias menos abastadas podem substituir essa caréncia por contadores de
historias (um tio, um amigo, o avo etc). A influéncia recebida, na infancia, por esses leitores, por
parte dos pais, avos, irmaos, amigos, pastores, padres, professores, no sentido das escolhas feitas
e de incentivarem a busca pelo contato com o livro, sgja na biblioteca escolar, da cidade, em casa,
sgja por um amigo configuram um perfil de leitor terceirizado, ou, como visto em Petrucci
(1999), “um leitor atravessado”. Mais tarde, talvez, ao lerem aquilo que lhes da prazer, esses
leitores passem aler mais parasi e menos paraaescola. As suas leituras tornam-se marcadas para
um fim - acesso a umavaga no vestibular. Assim, perdidos entre aquilo de que gostam e o de que
deveriam gostar, até aqueles que foram seus primeiros “modelos” de leitores deixam de o ser ou
os alunos fazem isso por uma rebeldia caracteristica da idade, pois € nesse momento que buscam

asua propria identidade, negando a sua identificagdo com os pais.
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Quando sio chamados a definir as aulas de literatura, essa relagdo deixa claro que o
vestibular interfere no ensino de literatura e em sua conseqiiente leitura (cf. 2.7). Esses leitores
terceirizados mostram-se inseguros mediante uma prova angustiante, que cobra contetdos
pontuais, tem questdes longas demais e ndo relacionar o contetido das questdes com o cotidiano,

mais umavez, distanciam-se do perfil deleitor que a sociedade desgja, bem como o vestibular.

Conclusoes parciais dos dados analisados com os alunos do ensino médio

Conclusdes parciais dos dados analisados sobre os alunos do ensino médio revelam
perfis muito diversificados (cf. 2.3), levando em conta trés fatores: o nivel socioeconomico, o
nivel socioeducacional, com suas histérias de leitura, e o ensino de literatura. Quanto ao primeiro
fator, as escolhas de leitura ndo estdo relacionadas com esse nivel; os alunos de escolas menos
abastadas véem uma relagdo direta entre poder e leitura, ao passo que os de escolas mais
abastadas consideram a leitura como algo que estd além do poder econdmico; o poder
socioeconémico ndo ¢ garantia de contato com textos considerados atuais ou “modernos”; as
escolas mais e menos abastadas concordam com que a leitura seja conhecimento, no entanto as
primeiras consideram o ato de ler, também, em sonhar. Em relagdo ao segundo fator, os filhos de
pais mais escolarizados sio encaminhados para as escolas particulares; o fato de uma crianga nao
gostar de ler, nainfancia, ndo significa que ela nunca lera; ouvir historias seduz os leitores, talvez
porgue a entoacao, o ritmo dado, a dramatizagdo contribuam para a construgao do sentido; leitura
dificil ¢ aquela em que o aluno ndo construiu um sentido ou ndo compreendeu; a leitura é um
processo em construgao que depende de mediadores, como: 0s pais, as bibliotecas, amigos, avos,
dentre outros; o professor ¢ a voz legitimada. Quanto ao ensino de literatura, os alunos desejam
aulas mais criticas ¢ menos conteudisticas e transmissivas (isto é, com um conteido pronto,
sendo o aluno apenas um ouvinte) e querem trabalhar com o professor na construgao do sentido
do texto literario. Além disso, consideram a prova do vestibular dificil ¢ ndo se sentem
preparados para ela.

Evidentemente, os dados colhidos aqui podem estar distorcidos, em virtude da ma
compreensio de uma ou outra questao; além disso, os alunos poderiam buscar agradar ou nao os
professores da area envolvida, por meio de suas respostas. Esses desvios nao invalidam esta

pesquisa, pois elaresulta em sinais que devemos interpretar.
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Finalmente, o fato é que nas declaragdes colhidas delineamos o perfil de leitores
terceirizados por diferentes instancias e, muitas vezes, angustiados com a proximidade da prova
do vestibular, que na teoria desgja formar alunos criticos, no entanto, na pratica, suas questdes
privilegiam alunos que possuem boa memoria. Percebe-se certo descontentamento com as
guestoes da prova, segundo esses alunos.

Em sintese, o baixo poder aquisitivo - que dificulta a compra de livros - a histéria de
leitura, a historia de vida, o nivel socioeconémico, a influéncia da escola, dos amigos, das
bibliotecas com acervos bem estruturados, a falta de uma concepgéo de literatura, leitura, leitor, a
avaliacao dos professores que ensinam essa disciplina, a concorréncia com a televisdo (que se
bem administrada pode vir a ser um recurso util em sala de aula), a informatica, a religido, a
teoria escolhida pelos docentes, a metodologia utilizada e as escolhas dos vestibulares sio

instancias responsaveis por aproximar ou distanciar novos leitores.

Questionario aplicado aos alunos depois do vestibular

Apos o vestibular de 2006, entramos em contato com os mesmos alunos entrevistados
na primeira fase. Nessa segunda etapa, pretendiamos colher a opinido dos alunos quanto a prova
do vestibular de literatura. Nos terceiros anos, foi facil encontra-los, no entanto, nos cursinhos,
em virtude da sazonaidade do curso, aguns alunos so6 foram encontrados por telefone (cujos
nimeros foram solicitados na primeira etapa da pesquisa). Talvez o fato de as entrevistas terem
sido feitas pelo telefone possa ter dificultado as respostas da quarta pergunta. Levamos em
consideragao uma comparagdo dos dados nas seis escolas. A interpretagdao desses dados ndo é
pontual, mas sim comparativa, 0 que assegura adiregao nos resultados.

A primeira pergunta focaliza a opinido dos alunos sobre a prova do vestibular. Para os
alunos de (E1), aprova ¢ intermediaria. De um lado, as perguntas mais objetivas e 0S enunciados
diretos colaboram para a compreensiao das questdes; de outro, segundo os alunos, o sentido unico
da prova e as aternativas confusas ndo permitem que eles respondam as questdes, mesmo lendo
as obras. Um tnico aluno considera a prova facil, mas ndo consegue “ir bem”. Supomos que isso
acontega por fatores como ansiedade, inseguranga, falta de ler as obras (cf. p.55). Em (E2), quatro
alunos consideram a prova muito dificil, por precisarem de um conhecimento profundo de tudo;

além disso, o numero de obras solicitadas dificulta a memorizagdo das histérias. Um aluno a
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considera normal, pois havia estudado e gosta muito de literatura; assim, acaba gabaritando. Em
(E3) e (E4), devido a sazonalidade desse tipo de escola, conseguimos apenas trés respostas. No
primeiro caso, dois alunos dizem achar a prova dificil: por ndo especificar o que desejam nos
enunciados e as comparagdes entre os textos. Um aluno afirma: a prova é intermedidria, pois é
muito dificil ler todas as obras. No segundo todos acham a prova facil: jd conhecia o conteudo e
as perguntas eram bem elaboradas. Em (E5), um aluno acha a prova dificil, por nao
compreender 0 objetivo da pergunta, e os outros quatro alunos a consideram intermediaria, assim
como os alunos de (E6), pois €la exige a memoria do vestibulando e as questdes sdo muito
longas.

Segundo os aunos, a dificuldade na resolu¢ao da prova foi o seu sentido unico;
alternativas confusas; exigéncia de conhecimento profundo das obras; memorizagdo dos livros;
falta de especificidade dos enunciados, nimero de obras solicitadas muito grande; fata de
objetividade das perguntas; questdes longas demais; conhecimentos que ndo possuiam. Ja as
facilidades atribuem-se ao fato de gostar de literatura; conhecem o conteudo e as perguntas estao
bem elaboradas. Parece importante considerar que os alunos de (E4), escola privada, Sio os que
consideram a prova facil; isso confirma que essa escola faz um trabalho direcionado para esse
tipo de prova. Em (E3), uma escola publica e preparatéria para vestibular, que tem como
professora uma aluna do curso de Letras, os alunos consideram a prova dificil, pela dificuldade
em visualizar o objetivo das perguntas nos enunciados das questdes e porque ndo sabem
comparar textos. 1sso nos leva a crer que, em sala de aula, esses alunos ou nao sao ensinados a ler
enunciados e a comparar textos, ou os enunciados nao estdo claros. A dificuldade de leitura pode
ter ocorrido em virtude de uma dificuldade de escrita. Para outra escola, preparatoria, privada,
com uma professora que tem mestrado, os alunos consideram a prova extensa demais. Assim, a
titulagdo ¢ um veiculo facilitador na pratica docente, mas ndo garante um bom trabalho com
leitura

Essas respostas nos reportam aquelas dadas anteriormente pelos alunos de (E4), (ES) e
(E6) na questio 32, quando afirmam desejar a integracdo da prova com o cotidiano, maior
exploragao dos recursos de linguagem, livros mais privilegiados, ao invés de resumos. Para 0s
alunos das escolas (E2) e (E3), a prova deve ser menor e, para (E1), os livros devem ser mais
atuais, com perguntas mais objetivas e menos livros de contos. Parece que apenas para (E4) a
prova atende as expectativas, ao passo que para as outras escolas as dificul dades permanecem.
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Com relagdo ao programa da prova e sua sintonia com o ensino médio, 0s comentarios
S3o os seguintes: Em (E1) e (E2) estdo os tnicos alunos que nao se sentem preparados para fazer
a prova, em virtude da quantidade de livros lidos ou porque nao os Iéem. Os discentes de (E3),
(E4), (E5) e (E6) afirmam estar preparados para a prova. Isso pode revelar que as escolas de
terceiro ano publicas ndo conseguem cumprir 0 programa escolar e realizar com os alunos as
leituras das obras listadas, a0 passo que as escolas de cursinho (publico ou privado) e as de
terceiro ano privadas cumprem 0s Seus programas, que contemplam as leituras solicitadas pelo
concurso vestibular. Como o programa da rede puablica ndo ¢ maior do que o da privada, a
primeira ¢ prejudicada por apresentar uma carga horaria destinada ao ensino de lingua menor do
que a rede privada, ou, por falta de planejamento dos docentes, nio conseguem cumprir todo o
conteado previsto.

Na terceira pergunta, sobre o conteado da prova, quatro, dentre seis escolas,
consideram gue a prova exige mais conhecimento histérico do que literario. Para os alunos de
(E5), as questoes da prova exigem a leitura efetiva dos livros e metade dos alunos de (E6),
acredita que apenas com aleitura de resumos ¢ possivel solucionar a prova, os outros dois, ndo. O
que esses dados parecem comprovar ¢ uma certa preferéncia em relagdo a uma abordagem
histérica da literatura (cf. p.53).

Quando questionados sobre qual questio gostam menos ¢ mais, as respostas
mostraram que gostam mais das questoes mais objetivas, as que remetem ao conhecimento prévio
gue tém do assunto e as questdes historicas; as questoes de que menos gostam estao relacionadas
com os detal hes do texto e a falta de conhecimento prévio.

Cruzando esses dados com os das respostas, antes do vestibular, verificamos uma
contradigdo: antes do vestibular, os alunos dizem nao gostar de aulas por periodizagdo literaria,
no entanto, depois do vestibular, gostam desse tipo de questio. Isso comprova que eles gostam
desse tipo de questdo, porque conhecem o assunto. Quando questionados sobre como devem ser
as aulas, dizem que debates e discussdes das obras ¢ o que falta em sala de aula, pois querem
construir junto com os professores os sentidos do texto e ndo serem informados, por meio de uma

leitura pronta, sobre o texto (conforme 2.6).
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Conclusdes parciais do questionario aplicado aos alunos apds o vestibular 02, de 2006.

Os aunos apontaram como facilidade o que ja sabem fazer, ao passo que consideram
dificil o que ndo sabem, ou seja, isso parece reforgar a conclusdo recorrente sobre a falha na
formacao do aluno/leitor do ensino médio. Além disso, segundo os alunos, a prova de literatura
do vestibular esta se preocupando com particularidades que, na pratica, ndo contribuem para o
real incentivo a formagdo de novos leitores. Disso resulta, também, o fato de que a escola
publica, no que se refere ao ensino de literatura, nao fica tao longe da particular, uma vez que os
resultados foram parecidos.

Apesar de os aunos ndo gostarem de leituras prontas, em sala de aula, afirmam
apreciar as questoes historicas na prova. Isso revela que o ensino médio esta fadado a exploragao
da historicidade da literatura e as listas dos vestibulares. No entanto, a auséncia dessas listas
também ndo resolve a questdo, pois o modelo das questdes seria seguir como ponto de
comparagio os professores do ensino médio. O problema nao parece ser a lista do vestibular, mas
sim aforma como sao elaboradas as perguntas e aquilo que se ensina ao aluno que vem do ensino
médio, isto ¢, a memorizagdo de dados historicos. Contudo, para exigir a histéria da literatura,
torna-se desnecessaria essa prova no vestibular, conforme 2.6.

De maneira geral, os alunos gostam da prova e, apesar de a considerarem dificil, em
sua maioria, acreditam que ela exige a leitura dos livros. O leitor das escolas desgja uma prova
objetiva, com o0 conteido coerente com 0 do ensino médio, alternativas tradicionalistas e que
envolvam autores contemporaneos e classicos. Na proxima secdo, verificaremos o que os

professores do ensino médio pensam sobre o assunto.

3.2.4. QUESTIONARIOS APLICADOS AOS PROFESSORES DO ENSINO MEDIO: a

voz do professor, resultados e analises

O questionario destinado aos professores do ensino médio ¢ elaborado em duas partes:
as duas primeiras questdes tém como objetivo levantar dados profissionais ¢ pessoais; a segunda
parte compde-se de nove perguntas (03, 04, 05, 06, 07, 08, 09,10 e 11) voltadas a leitura,
literatura, ensino e avaiagdo. Como no questionario destinado aos alunos, também realizamos

duas fases de entrevistas — antes e depois — do ultimo vestibular analisado aqui. As respostas Sio
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realizadas, em casa, por esses professores. Optamos organizar por professor, doravante (P1),
(P2), (P3), (P4), (P5) e (P6), representando as suas respectivas escolas.

Quando questionados sobre a utilidade da literatura, as respostas desses professores
envolvem oito itens: @ compreender o mundo; b) posicionar-se; c)projetar-se; d)estudar a
evolugdo da linguagem escrita; e) divertir-se; f) aprimoramento intelectual; g) formagao; h)
instrumentalizar aleitura

A quarta pergunta tem como foco os habitos de leitura dos docentes. As escolhas de
(P1) e (P2), estao centradas nos classicos, o que pode revelar seguranga em ler aquilo que é
consagrado ou ler para o trabalho e nao para o prazer. Ja (P3) cita varios autores, mas nenhuma
obra. (P4) diz ler de tudo e coerentemente exemplifica com livros de géneros distintos. (P5)
afirmaler literaturaitaliana e (P6) diz gostar de tudo, nao so6 de livros classicos.

A quinta pergunta visa verificar se os docentes se véem como modelos de leitores para
0s seus alunos. Alguns elementos do imaginario dos professores sobre o que pensam o0s seus
alunos se fazem presentes nesses discursos, como: incentivar, entusiasmar, ler varios géneros,
narrar de maneira inusitada. A leitura de trés livros por més, na opinido de os professores, ¢
responsavel por seus alunos os verem como modelo de leitores. Entretanto, quando os alunos sao
questionados sobre quem serve como modelo de leitor para eles, apontam também os pais. Como
vimos, isso pode acontecer nao porque os jovens acham 0S professores engracados, ou porque
|[éem varios livros ou porque narram de forma inusitada, mas porque os alunos sabem que os
professores estao legitimados socialmente, logo sdo bons leitores (GERALDI, 1993). Além disso,
parece existir uma grande comparagio entre leitura por prazer e leitura por obrigagdo; os pais € 0os
professores sio os modelos desse paradigma.

Quando questionados sobre as suas avaliagoes, verificamos nas respostas de (P1) e
(P2) que a prioridade é o texto. Para a primeira, as provas sdo elaboradas levando em
consideragao a ponte entre a leitura e a realidade (uso). Como (P3) (cursinho publico) e (P4)
(cursinho privado) trabalham com cursinhos pré-vestibulares, a primeira nao precisa pensar no
assunto e para 0 segundo ¢ a regra do mercado. Enquanto ndo mudarmos essa cultura, conforme
verificamos em 3.5, a Situagdo permanece a mesma. Parece ndo haver uma preocupagdo maior
com 0 assunto, segja No ensino publico ou no privado, pois basta responder que se ¢ professor de
cursinho. (P6) também trabalha com cursinho pré-vestibular privado, e sua prioridade ¢ a analise
do texto - enredo — contexto - autor e obra, o que parece refletir uma postura centrada em leituras
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prontas fruto de abordagem historicista. (P5) afirma valorizar os textos e faz questao de coloca-
los em suas provas; presume-se que sga uma provade leitura literaria.

Na pergunta 07, procuramos levantar, por meio das respostas do professor, se ele se
coloca na posi¢ao de aluno ¢ se pergunta para que estudar literatura. Para (P1), a literatura faz
com que reconhegamos o mundo e a n6s mesmos, por meio da compreensdo de ideologias; para
(P2), ela nos humaniza, porque nos ensina (mas, sem ser moralista) e nos sensibiliza (mas pode
corromper para o bem ou para o mal); para (P3), para repensar 0 mundo e, muito mais que isso,
ela atende a necessidade humana do sonho e da fantasia, ela nos educa ¢ faz com que
reconhegamos o mundo por meio da ficcdo; para (P4), o estudo da literatura ndo tem a mesma
razao do estudo de Historia ou Filosofia, pois oS objetos Sio diferentes ¢ os objetivos, também;
para (P5), a literatura nos desenvolve individua e coletivamente, como propde a visdo de
Candido; (P6) afirma que ela serve apenas para que o ser humano aprenda sobre 0s sentimentos,
0 que reduz as fungoes da literatura.

Na pergunta 08 (como ensinam Literatura), (P3) e (P4) afirmam que trabalham a
literatura por meio de sua cronologia; (P2) e (P5) partem dos textos; (P6) da oralidade e (P1) nao
definiu a sua metodologia.

A pergunta 09 objetivalevantar qual a concepgao que o professor tem de literatura. As
respostas sio reduzem a esséncia do objeto literario. Para (P1) e (P4), a literatura ¢ arte; (P2) e
(P3) responderam que ela ¢ algo essencial para a vida; para (P5), ¢ uma forma de expressao
verbal e (P6) afirmaque elaé a razdo de sua vida.

A pergunta 10 solicita os passos que 0 auno deve seguir para redizar a prova
preparada por esses docentes. Para (PL), (P5) e (P6), ler o texto e seguir os comentarios da sala,
como: contexto de produgdo, historico, suas experiéncias de leitor; (P2) parece nao ter
compreendido a pergunta; (P3) e (P4) se aproximam, pois o primeiro diz nao aplicar provas, logo
nao precisa saber ensinar o aluno ler sua prova, muito menos evidenciar os passos que estudantes
devem seguir; (P4) diz que ndo precisa ensinar nada, pois o aluno deve utilizar o que ja sabe de
leitura e compreensio.

Na questdo 11 (literatura ensina-se?), (P1) e (P3) respondem que a literatura nao se
ensina, 0 maximo que ¢ possivel fazer é chamar atencdo para algumas leituras e instrumentos de
analise. Vem com o amadurecimento. Dessa forma, os professores de literatura ndo ensinam

literatura em sala de aula. (P2) nao respondeu, o que pode revelar que ndo sabe ou achou 6bvia
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demais a pergunta. Para (P4), 0 que se ensina ¢ a historia da literatura, o que pode revelar que, na
posicao desse docente (aulas em cursinhos), em virtude do tempo, ndo seja possivel ensinar os
alunos a compreenderem um texto, mas a decorar dados histéricos, do autor, da obra e das
caracteristicas literarias. Para (P5) ¢ (P6), a literatura se ensina por meio da leitura. Esses
professores, que atuam em escolas privadas, parecem compreender que nao ¢ possivel um ensino
voltado aleituras transmissivas do texto literario, pois € preciso ensinar o aluno aler. No entanto,

COMO Vimos nas respostas na pagina 131, os alunos desejam trabal har junto com o professor.

Conclusdes parciais dos questionarios dirigidos aos professores antes do vestibular

As respostas dos professores a0 questionario, por um lado demonstram certa
fragilidade tedrica (vista em conceitos genéricos ou imprecisos), por outro, um sentimento afetivo
pelaliteratura (quando um professor respondeu ser aliteraturaarazao de sua vida).

Podemos considerar como certa a fragilidade tedrica quando (P4) nao distingue a
literatura das outras ciéncias (Histéria ou Filosofia), pois ndo acredita que a literatura possui
peculiaridades artisticas que podem levar a compreensao melhor do mundo, uma vez que nao
aliena o0 sujeito no mundo em que habita. Além disso, encontramos, nas respostas da terceira
pergunta, caracteristicas, como: “compreender o mundo”; “se posicionar”; “estudo da evolugdo
da linguagem escrita”’; “se divertir” - 0 que parece reforgar essa fragilidade, pois, conforme 2.1,
nao Sao apenas €ssas as particularidades da literatura.

Quando o assunto sio as avaliagdes de literatura, verificamos algumas incertezas, no
sentido de que para (P1) nao existe um objetivo claro daquilo que € cobrado do aluno. Para (P3) e
(P4), o fato de serem professores de cursinhos os exime de refletir sobre o0 assunto, pois essa “¢ a
regra do mercado”, segundo (P4). Em relagdo a metodologia utilizada por esses docentes, (P3) e
(P4) afirmam que, como sio professores de cursinho, trabalham por periodizagdo literaria.
Subentendemos que, se nao fossem professores desse nivel de ensino, poderiam apresentar
metodol ogias diferentes, 0 que nos leva a crer que ndo consideram essa metodologia adequada.
(P1) afirmausar alinguagem literaria, mas nao informa de que maneira o faz. Apenas (P2) e (P5)
disseram partir de textos.

Entre seis professores, somente dois (P1) e (P4) consideram a literatura como uma
forma de arte verbal. Da mesma maneira, dos seis docentes, apenas dois, (P5) e (P6), disseram
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que a literatura pode ser ensinada. I1sso pode revelar que (P1), (P2), (P3) e (P4), por niao
compreenderem a literatura como uma forma de arte com natureza verbal, trabalham aspectos
historicos e culturais, importantes também em outras ciéncias, mas que possuem seus proprios
objetos.

Como a maioria desses professores parece nao possuir uma nogao clara da concepgao
do seu objeto de trabaho, bem como da sua fun¢do, da sua metodologia, as suas avaliagdes
seguem 0S MesSMOos parametros, ou seja, sem critérios, 0 que demonstra um percurso transmissivo
do ensino de literatura e uma prova de literatura, que, provavel mente, segue a mesma linha. Nao
seensina o auno aler, conforme vimos nas respostas da questao 11.

Cruzando os dados relativos a formagado académica dos professores com as respostas
dadas a0 questionario ¢ com as respostas dos alunos e com o perfil dessas escolas, observamos
que, dos seis professores, dois possuem um nivel mais elevado (P5 e P6), o primeiro é mestrando,
a segunda ja ¢ mestre; (P1) possui uma especializagdo, ao passo que (P3) ainda ¢ estudante da
graduagdo, (P4), advogado, (P2) nao tem nenhuma especializagdo. Embora (P4) nao seja formado
em Letras, ele diz incentivar os seus alunos a lerem “pela forma como narra as historias”; no
entanto, para os alunos, “as aulas poderiam Ser mais completas’. Verificamos, assim, que o
imaginario do docente em relagdo a suas aulas pode estar equivocado, pois o fato de os alunos
“aparentemente” se sentirem atraidos pela contacdo de historias, parece ndo nutrirem o desejo de
saber mais. No entanto, para o professor “essa ¢ a regra do mercado”, quando o assunto foi a
avaliagdo de literatura; como é “professor de cursinho, segue os moldes do vestibular’. E
comprovado que a formagao de novos leitores depende do estimulo do professor, mas também da
leitura efetiva dos textos, como afirmamos anteriormente, (cf. 2.3).

(P5) e (P6), que possuem os maiores hiveis de especializagdo, também apresentam sua
metodologia em sala: 0 primeiro, “parte de textos”, a segunda professora “parte dos textos e
propde uma leitura”’, restringindo muito conceito de metodologia. Os aunos tém suas idéias a
respeito do assunto: os de (E5) “gostariam de maiores debates e aulas voltadas aos livros”; (E6):
“aulas mais artisticas ¢ menos historicas”. Isso revela que, apesar de os professores possuirem
qualificagdo, na pratica ndo conseguem realizar um trabalho interativo com a literatura, fazendo
com que os aunos trabalhem junto com eles na construgio dos sentidos das leituras. Logo, ndo é
s6 o fato de um professor possuir ou nao especializagdes que garante o trabalho em sala de aula;

parece haver outras instancias envolvidas nesse processo. A formagdo, a ideologia, a opgao
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metodol6gica, a histéria de vida, a historia de leitura, o nivel socioeconémico, a instituigdo em
gue o professor se graduou, a leitura realizada, todos esses fatores atrelados podem ser os

responsaveis por uma aula, na pratica, mais interativa (cf. 2.6).

Questionario aplicado aos professores depois do vestibular: resultados e analise

A estratégia utilizada com esses professores ¢ a mesma dos alunos. Em uma segunda
etapa, voltamos as escolas e entregamos um questionario para levantar dados sobre a prova e
sobre o perfil de aluno que esse professor forma no ensino médio.

Os dados coletados nessa fase sio organizados em quatro blocos. No primeiro, o
objetivo ¢é levantar como o professor do ensino médio toma conhecimento das obras listadas pelo
vestibular, se 0 docente trabalha com essas obras na escola em que leciona, se os livros sao
estudados na sua integralidade e, para esse professor, quais obras ele indicaria ou ndo para o
concurso. No segundo, perguntas sobre o trabalho com a literatura, ou sgja, qual estratégia o
professor utiliza para ensinar a ler literatura. No terceiro, sobre a recepgio, o objetivo ¢é saber a
reagao dos alunos as obras indicadas. O quarto bloco pretende colher a opinido desse professor
sobre a prova do vestibular da UEM. As respostas Sio analisadas por professor, representando
Sua escola.

Com relagdo ao primeiro bloco de perguntas, sobre a literatura vinculada ao
vestibular, todos os professores afirmam conhecer as obras solicitadas pelo vestibular por meio
de circulares da CVU ou pelaInternet. Além disso, para (P1), (P2), (P4), (P5) e (P6) os livros sdo
lidos e trabalhados, no ensino médio, de maneira semelhante: leitura e resumo; leitura e
dramatizacdo; leitura e seminario; leitura e discussdo; leitura e prova. (P3) afirma ndo saber em
gue erie esses livros sdo trabalhados e vistos no ensino médio; em relagdo a metodologia, os
livros ndo sio vistos de forma integral.

Quanto as indicacdes de leitura, os professores respondem que algumas escolhas sao
parecidas, outras ndo. Por exemplo, a primeira professora afirma que as obras deveriam ser mais
modernas, no entanto nio cita nenhum autor. ISSO pode revelar que a mesma nao 1€ autores
contemporaneos. Para (P2), (P4) e (P6), as escolhas sdo semelhantes, o que pode indicar uma
proximidade entre os perfis de escolha literaria desses docentes, mesmo pertencendo a universos

diferentes, uma vez que (P2) vem de escola publica ¢ os outros dois, de escolas privadas. Para
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(P5), qualquer indicagdo ¢ valida, desde que se cobre a leitura das obras. Isso revela uma postura
reflexiva, por parte desse docente, que, como vimos, esta cursando o mestrado. Disso decorre 0
fato de que as escolhas dos professores influenciam diretamente nas escolhas dos alunos, como
visto em 2.6.

Quanto aos livros que eles nao indicariam, para (P1) um dos fatores responsaveis pela
busca de resumos ¢ o tamanho do livro. Logo, as indicagdes deveriam favorecer livros com
poucas paginas; para (P2), a literatura de boa qualidade ¢ similar as coisas tuteis e belas; (P3)
acredita que ndo vale a pena ler autores que ndo sdo considerados classicos; para (P4), (P5) e
(P6), todos de escolas privadas, 0s livros sio similares, o que indica que o critério parece ser o
mesmo: escol her autores significativos para cada periodo literario.

Sobre o trabalho com a literatura, (P1), (P2), (P3) e (P5) concordam que oS seus
alunos nao gostam de literatura. Apenas (P4) afirma que os seus alunos recebem bem, pois estd
ligado a maneira como ele trabalha com a leitura. NO entanto, quando os seus alunos foram
guestionados sobre as aulas de literatura, verificamos que os mesmos acreditam gue elas carecem
de debates, 0 que revela que o professor possui uma falsa imagem da realidade de sua sala de
aula. (P6) responde que de imediato, os alunos ficam curiosos e depois interessados, porém,
guando questionada sobre 0 que 0s seus alunos ja leram quando chegam até ela, a docente afirma
gue seus alunos ndo conhecem nada, pois ndo possuem o habito da leitura. Julga-se que a
curiosidade e o interesse podem ter relacdo com a postura da professora, em sala de aula, pois
como dito anteriormente, se considera uma amante da leitura. No entanto a formacdo desses
alunos parece nao acontecer; se nao ha leitura, ndo ha aprendizagem de literatura (c.f. 2.0).

Sobre a recepcdo das obras, para (P1), (P2), (P4), (P5) e (P6), os alunos evoluem no
decorrer do ano, quanto ao comportamento em relagio a leitura. Apenas (P3) afirma ser muito
dificil dizer com precisdo se existe altera¢do, mas acredita que sim, pois alguns alunos dizem
que vao ler os livros. Para (P4), os alunos buscam a leitura dos livros, mas apenas quando véem
sentidos.

Quando questionados sobre a reagdo dos alunos diante das obras selecionadas, (P1)
responde que indicaria os livros “mais modernos”. Assim, cruzando a voz do aluno com a dessa
professora, verificamos que a fala do aluno coincide com a da docente. Para (P2), conforme o
quadro 08, os aunos responderam que gostam de textos recentes e ndo gostam de linguagem

arcaica, assim a professora parece nao saber sobre o que os seus alunos gostam ou ndo. (P4)
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considera que a extensio das listas dos vestibulares ¢ uma das responsaveis pela falta de estimulo
a leitura. (P5) mostra-se consciente sobre a procura por resumos e (P6) revela uma posi¢ao
bastante realista, ao observar que 0s alunos nao gostam, mas sao obrigados a ler.

Quanto a prova, para (P1), as questdes de literatura, hoje, mesmo sendo em menor
numero, deveriam ser mais reduzidas e acrescentadas perguntas de gramatica. Essa resposta pode
levar a conclusdo que para ela ndo existe muito sentido cobrar literatura no vestibular ou que a
gramatica ¢ mais importante que literatura. Fica evidente que, para €la, a lingua se subdivide em
compartimentos. Evidentemente, a literatura e a gramatica possuem seu proprio “corpus”, no
entanto alingua ¢ uma so.

Para (P2), a prova ¢ boa, por exigir atencdo e concentragdo, no entanto nao exige
leitura de literatura. Como vimos na segdo 2.6, uma prova s6 tem sentido se o aluno conseguir
interagir com o conhecimento exigido na prova e aguele internalizado por ele. Mesmo em
Situagoes especificas, como é o caso do vestibular, o discente precisa aprender e a institui¢ao/ o
professor elaborador precisarefletir sobre o motivo que levao auno aerrar.

(P3) ndo se vé habilitada para responder a pergunta ou porque nao sabe elaborar prova
de leitura literaria ou porque desconhece a prova, logo ndo sabe 0 que mudar. As duas hipoteses
Sdo problematicas, pois podem revelar que durante a graduacao esses futuros professores nao sao
formados para avaliar e que essa professora ndo acompanha as provas dos vestibulares; com isso,
seus alunos desconhecem a avaliacio que terdo de enfrentar.

(P4) afirma conhecer as obras indicadas, ou melhor, é “claro” que as conhece. 1ss0
pode indicar duas coisas: para ele, ¢ um absurdo haver docentes de literatura que desconhecam as
obras indicadas ou considerou a pergunta absurda. Para ele, seria mais significativa e honesta a
cobranga de livros que percorram varios periodos da literatura, o que revela uma visao historicista
dessa arte (c.f. segdo 1.0). Segundo (P4), os elaboradores deveriam voltar a ler livros de literatura
trabal hados no ensino médio, o que parece evidenciar uma posi¢do de descontentamento com a
prova e com seus elaboradores. Quando perguntamos se conhece a leitura feita pelos alunos, ele
considerou a pergunta pouco estatistica. Isso revela uma preocupagdo em nao querer confirmar o
fato de nao saber, pois possui muitos alunos; por dar aula em cursinho ou considera irrelevante
saber sobre o conhecimento do aluno ou, ainda, entende que o conhecimento ¢ muito subjetivo ¢

¢ impossivel ao professor medi-lo.
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Para (P5), a prova é bastante memorizadora ¢ ndo solicita a leitura literaria dos
alunos, como vimos em 2.6. Além disso, verifica-se um posicionamento bastante criterioso com
relacdo as questdes, provavelmente, por se tratar de um mestrando. Para esse docente, ¢ muito
dificil avaliar leitura; para comprovar o motivo que o leva a considerar a prova memorizadora, o
docente cita varios exemplos de questdes que sdo formuladas por meio de pegadinhas.

A palavra de (P6) revela um favoritismo pela literatura classica. A professora
considera a prova do vestibular boa, pois privilegia o aluno leitor. Porém tece algumas criticas a
prova, considera-a muito extensa, cobra muito sobre o modernismo e o0 conteiido de algumas

perguntas nao leva em conta o que o ensino médio trabalha.

Conclusoes parciais sobre os questionarios aplicados aos professores depois do vestibular

Quando questionados, antes do vestibular, sobre as prioridades que utilizam em suas
avaliacdes no ensino médio, (P3) e (P4), ambos professores de cursinhos pré-vestibulares,
responderam: ndo penso no assunto (P3); é a regra do mercado (P4). O fato de lecionarem em
cursinhos parece isenta-los de saber sobre o assunto. Cruzando essas informagdes com as
repostas dadas pelos mesmos docentes apoés o vestibular sobre a prova do vestibular da UEM,
verificamos que, para (P3), ndo sei o que mudar na prova e, para (P4), o elaborador estd
visivelmente desconectado do universo do ensino médio. Evidentemente, enquanto o professor
acreditar que ndo precisa compreender sobre a sua discipling, os objetivos, a metodologia, o
ensino, aavaliagio, dificilmente o ensino de literatura vai mudar.

Quanto as indicagdes dos professores, ao cruzarmos os dados com as escolhas de
leitura desses docentes, antes do vestibular, verificamos que (P1), (P2) e (P3) escolhem ler livros
classicos, em sua maioria, e os indicariam aos alunos. (P4) diz ler de tudo, mas indicaria autores
classicos, em sua maioria. (P5) e (P6) afirmam ler de tudo e, para o primeiro, as indica¢des sdo
adequadas, pois mesmo um livro de qualidades literarias duvidosas pode se prestar a boas
discussoes. Para a segunda docente, ela indicaria autores classicos. Com excegao de (P5), todos
os professores dizem gostar de ler de tudo, mas, na pratica, se apéiam nos classicos, como
indicagdo para o vestibular. 1sso pode sugerir que esses docentes nao 1éem de tudo ou acreditam

gue apenas 0s Classicos servem para uma lista de vestibular.
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Dessa maneira, 0 que existe ¢ um descompasso entre aquilo que se diz e aquilo que se
faz. Naturalmente, a formagao do professor, a sua metodologia, as condigdes socioecondomicas,
sua ideologia, sua concepgao do literario, do ensino, da avaliagdo, seu imaginario sobre o aluno,
enfim, esses fatores juntos sio os responsaveis pelo desencontro entre o desejo oficial e a pratica.
Fica confirmado que a formagao do leitor do ensino médio se da de maneira enviesada, pois o

professor imaginaum leitor que, na pratica, ndo se confirma.
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CAPITULO IV E CONSIDERACOES FINAIS
ENSINO DE LITERATURA E VESTIBULAR: PERFIL DE LEITOR

Tecendo a manha

Um galo sozinho nio tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

gue apanhe o grito de um galo antes

e o lance aoutro; e de outros galos

gue com muitos outros galos se cruzem
osfios de sol de seus gritos de galo,
para que amanhi, desde uma teia ténue,

seva tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(amanha) que plana livre de armagéo.
A manha, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz balio.

(Disponivel em: www.revista.agulha.com.br)

No poema de abertura do capitulo, Jodo Cabral pinta a sua manha, ou melhor, a tece
como um emaranhado de galos que, por meio de um trabaho coletivo, emolduram o iniciar do
dia. Com um jogo sonoro entre a manha (dia) e amanha (outro dia), verificamos que somos ao
mesmo tempo independentes dos outros, na medida em que decidimos fazer ou nao alguma coisa
e, dependentes, para construir o amanha. E somente pelo esforgo coletivo que o homem mobiliza
forcas para transformar a realidade que o cerca. Nesse sentido, para que possamos seduzir ¢
formar leitores de literatura, necessitamos somar esforgos, cada qual a sua maneira, mas com uma

coeréncia seletiva.
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Tecendo as conclusdes de nosso trabalho, podemos afirmar que ha um descompasso
entre a visio oficial declarada pelas vozes da Universidade Estadual de Maringd, representada
pela CVU, pelos Manuais do Candidato, do Elaborador e do Revisor das Questdes das Provas,
pelas provas dos vestibulares de 2004, 2005 e 2006, pelo questionario com os professores
elaboradores das provas, pelas entrevistas com o0 Nucleo de Educagdo de Maringa e, pela analise
dos PCNs para 0 ensino médio ¢ a visdo do dia-a dia, representada pelas vozes de alunos e de
professores de Maringa.

A investigagdo revelou que no Manual do Candidato existe certa contradigdo entre o
que se espera do candidato e o conteado que ¢ solicitado dele no ato da prova. Nas
recomendagoes dadas aos vestibulandos sobre o contetido da prova, verificamos ser necessaria a
leitura integral das obras literarias listadas, o que faz supor aos candidatos que as questdes
versarao sobre as marcas que tornam o texto literario. No entanto, quando o manual enumera o
conteado que o vestibulando deve saber, prioriza o reconhecimento de figuras de linguagem, ao
invés, por exemplo, de solicitar a sua fungdo no texto literario. Dessa forma, no manual prevalece
umavisio de literatura como pretexto de normas literarias.

O Manual dos Elaboradores das Provas revela-se util aos docentes, na orientagdo dada
quanto a elaboracgdo das perguntas. Entretanto, quanto ao conteudo o manual ¢ restrito, pois nao
traz exemplos de questdes de leitura literaria, sendo esse o desejo da CVU, talvez, uma maior
discussio quanto ao conteudo facilitasse a elaboracdo das questdes. Além disso, a universidade
espera selecionar o candidato mais preparado, ou sgja, que possua o perfil exigido pela
instituicao.

As orientagdes do Manual do Revisor de prova sdo de ordem técnica; com isso,
revelam o papel fundamental que o documento tem, tanto para o vestibulando quanto para a
CVU: o candidato ¢ beneficiado por existir uma checagem da prova, antes que ele a faga e a CVU
procura controlar ab maximo qualquer tipo de equivoco que a prova possa gerar.

Entre aquilo que se cobra do aluno, como conteido e as orientagdes dadas aos
professores elaboradores, além do papel fundamental dos revisores e o que ¢ solicitado na pratica,
nas questdes da prova do vestibular existe distanciamento. A prova do vestibular depende de
instancias, como: a) o papel da diregdo da CVU (em suas orienta¢des para os alunos, pelo manual
dos candidatos e para os elaboradores, pelo manual do elaborador); b) o papel dos professores das

provas (suas experiéncias de leitura, de vida, suas ideologias, seu nivel socioecondmico, sua
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cultura, dentre outros) e c) o papel dos revisores (com todo 0 seu arcabouco sobre literatura,
leitura e ensino). Por se tratar de um concurso vestibular, é preciso que se saiba qual o tipo de
leitor realmente desgjado pelainstituigao.

Para chegar a uma leitura, reconhecendo a possibilidade de outras, cruzamos as vozes
dos professores elaboradores das provas com a da presidente da CVU e verificamos que para a
universidade e para os professores el aboradores existe a tendéncia de um perfil de leitor que leve
em conta as nove capacidades apresentadas. Algumas distor¢des foram encontradas com relagdo
a escolha dos elaboradores, ao conteudo da prova, a cobranga de tdpicos especificos, as
concepeoes e fungdes da literatura. Apesar delas, ambos comungam da mesma expectativa, isto é,
esperam leitores criticos de literatura. Na teoria, 0s professores com experiéncia no ensino sao
altamente desegjados e valorizados, mas, na pratica, apenas um docente revelou ter os requisitos
esperados. Segundo a voz oficial, o conteido da prova ¢ discutido com professores do Nucleo
Regional de Ensino, porém, na pratica, conforme apuramos na entrevista realizada com os
coordenadores da area de Lingua Portuguesa do municipio, ha oito anos as questdes ndo sdo
discutidas com os realizadores das provas.

Para a CVU, as questoes nao podem ser especificas nem amplas demais, pois nao
selecionam adequadamente. Para os elaboradores, as especificidades priorizam a selegdo de
alunos leitores. Com relagdo a concepgao da literatura, um professor avé de forma textual, outro,
de modo pessoa e um terceiro, com uma visio social. Quanto a funcdo, esses distanciamentos
continuam: um docente acredita na fun¢ao de entretenimento da literatura; outro, na reflexdo,
dessa forma, observa-se que a ocorréncia de falta de sintonia entre as opgdes tedricas, que
fundamentaram as questoes da prova.

Como vimos, o desgo dos documentos oficiais, da CVU e dos eaboradores ¢ um
leitor critico de literatura, contudo, pudemos perceber que, na pratica, ndo ¢ esse o perfil de leitor
formado nas institui¢des pesquisadas. A partir da analise das questdes das provas, constatamos
que existe contradi¢ao entre o dizer e o fazer dos professores. O docente ndo é necessariamente o
unico responsavel por esse desencontro. 1Sso porque as questdoes das provas revelaram uma
concepcao de leitura literaria como pretexto para o conhecimento de normas da teoria literaria,
além de uma otica histérica e evolucionista, que se apdia na bibliografia do tipo historiografico.
Como a fungao dos elementos que tornam o texto literario ndo ¢ levada em conta, a leitura ndo €

vistade maneira primordial.
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As diferencas encontradas entre os vestibulares de 2004 ¢ 2005, possivelmente, se
deram em virtude da mudanga do eclaborador. Em 2004, observamos que a prova trazia
fragmentos de texto, mas ndo solicitava a leitura desses fragmentos, 0 que comprova um modelo
de prova que exige memorizagao dos seus candidatos e falta de objetividade na formulagdo das
perguntas. Em 2005, encontramos perguntas que introduziam o ano de publicagdo aos excertos
citados e questdes que, efetivamente, relacionavam os fragmentos citados. Em 2006, a prova se
aprimorou no quesito selegio ¢ classificagdo, mas a forma como solicitava do aluno o contetido
continuou a mesma.

Existe certa contradigao entre o dizer ¢ o fazer desses professores, pois as suas
concepgdes tedricas do literdrio ndo se concretizam no “modelo” de suas perguntas. Dessa forma,
torna-se dificil selecionar leitores criticos com esse modelo de prova.

Diante desse resultado, percebe-se que os professores elaboradores da prova e a CvVU
revelaram o desgjo por um leitor completo e critico, na teoria, no entanto, na pratica, as questoes
da prova evidenciaram a busca por leitores com boa memoria, que conseguissem se lembrar de
todos os nomes de autores e do contexto historico das obras literarias solicitadas. Podemos
inferir, dessa forma, que os professores nao internalizaram uma concepgao de literatura como ato
comunicativo, visto que, no corpus anaisado, Sdo antagdnicas suas abordagens do texto literario.
Dessa maneira, ler aprovade literaturanao reflete o “ler literario”.

Entre ainovagdo ¢ o conservadorismo encontram-Se 0s docentes. Como vimos, i1Sso se
deve adiversos fatores: as politicas de ensino, a formagdo desses professores, a ideologia, a linha
tedrica, a metodologia, a posi¢do da instituicdo, ao papel do revisor de prova, a concep¢ao dos
pais em relagio ao ensino de literatura, dentre outros aspectos.

Na sala de aula do ensino médio, a situagdo niao se mostrou diferente. Segundo os
PCNs e 0 Nucleo de Ensino da cidade de Maringa, deseja-se 0 mesmo leitor de literatura, ou sgja,
um leitor critico. No entanto, os PCNs se apresentaram de forma bastante confusa, uma vez que
nao diferiam as posi¢oes dos tedricos citados, somando-Se a isso a falta de incentivo do governo
na capacitagao dos professores.

Nas declaragdes que colhemos, delincamos o perfil de leitores egressos terceirizados,
ou sgja, aunos formados nao sé pela escola, mas por diferentes instancias (familia, amigos,
professores, o nivel socioecondmico, o livro didatico, a apostila etc) e que gostariam de trabalhar

junto com o professor na construgao de sentidos para a aula. Além disso, muitas vezes, sentem-Se
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angustiados com a proximidade de uma prova, que parece negar as influéncias de leitura, bem
como a relagdo da literatura com 0 seu uso. Esperam uma prova gque possua objetividade e
solicite o conteiido estudado no ensino médio. Instaura-se certo descontentamento com as
questdes da prova, segundo esses alunos, pois acreditam serem muito dificeis.

Quanto aos professores do ensino médio, a maioria ndo possui uma nogao clara da
concepgdo do seu objeto de trabalho, bem como de suas fungdes e da metodologia para seu
ensino. As suas avaliagdes ndo apresentam critérios definidos, 0 que demonstra um percurso
transmissivo do ensino de literatura e uma prova que, provavelmente, segue a mesma linha. Em
suma: nao se ensina o aluno a ler.

As escolhas dos docentes sio centradas em classicos. Apenas dois professores, de
escolas particulares, disseram que a literatura pode ser ensinada - 0 que revela um
desconhecimento do objeto literario. Quando sabemos que, cabe ao professor de literatura
oportunizar estratégias de leitura literaria para o aluno. O nivel de especializagdo do professor
contribui para aformagao do leitor, porém nio garante a formagao de leitores de literatura.

Apos o vestibular, constatamos que os alunos elegeram facilidades e dificuldades, que
encontraram na prova. Em relagdo a primeira: conteado facil, perguntas objetivas, enunciados
claros; quanto a segunda: alternativas confusas, a exigéncia de um profundo conhecimento das
obras, a memorizagio dos livros, a falta de especificidade do enunciado, questdes longas demais
Ou questdes que exigiam saberes que eles nao tinham. Apenas os alunos oriundos de uma escola
pré-universitaria afirmaram gostar da prova; possivelmente, nesse tipo de estabelecimento
escolar, 0 ensino sgjamais direcionado para o vestibular do que as outras escolas.

Com relagdo aos professores, eles afirmaram que nd3o indicariam autores que ndo
fossem significativos para cada periodo da literatura. Além disso, verificamos um
descompromisso com a avaliagdo. Entre os discentes das seis escolas, quatro afirmaram que nao
gostam de literatura.

Na pratica, o leitor idealizado pelas vozes oficiais ndo se forma uma vez que nao
apresenta memoria que consiga arquivar todas as informagdes solicitadas, nem sai lendo
criticamente literatura. 1sso se da em virtude de aulas transmissivas, nas quaiS 0 professor
informa sobre o texto e ndo faz o aluno trabalhar. Os alunos do ensino médio desejam passar no
vestibular, porém na maioria das vezes ndo fazem uma boa prova, porque nao apresentam os

requisitos exigidos pela prova, ou sga, uma boa memoria ou porque foram mal formados. Os
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professores do ensino médio desejam formar alunos leitores, entretanto, na pratica, nao o fazem.
A CVU e os elaboradores esperam selecionar alunos criticos de literatura, todavia seu modelo de
prova sé contribui em parte paraisso. O ensino médio forma leitores com o perfil da prova, mas
nao com o perfil sonhado pelas vozes oficiais.

Os resultados podem nao fazer jus ao atual momento por que passa 0 mesmo grupo
pesquisado, pois pode haver sofrido alteracoes em dire¢des variadas, conforme as representagdes
einterpretagdes culturais a que se submeteu desde a coleta de dados.

O modelo de prova do vestibular atende a0 modelo de leitor vindo do ensino médio,
negando a hipotese que se fazia base dessa pesquisa: a existéncia de um abismo entre o perfil
exigido e o recebido. O problema nio ¢ a prova do vestibular, nem o professor elaborador, nem o
aluno, nem o professor do ensino médio, mas da soma de todos esses fatores que colaboram para
gue ndo exista a sedugdo de leitores de literatura. Em outras palavras, ndo se investe na formagao
do leitor literario, mas, sim, num conhecedor de movimentos literarios e de suas caracteristicas,
gue sio exemplificadas por alguns poucos textos do canone. Dessa forma, como ndo se investe na
formagdo de um leitor literario, as questoes de avaliagdo feitas sobre literatura também acabam
versando sobre os estilos de época ¢ as suas caracteristicas nos textos apresentados.

Existe um descompasso entre o que se espera e 0 modelo de prova proposto pelo
vestibular. Ha necessidade de se repensar a prova, no ensino médio ¢ no ensino superior, € que
todos os envolvidos se sintonizem, afim de contribuir para uma coeréncia na selegao.

Recentemente, em um seminario intitulado “O ensino médio ¢ a formagao do leitor”,
Regina Zilberman®, tratando do trabalho com a leitura na sala de aula, afirmou que “o professor
nao sabe se forma o leitor ou se prepara o aluno para o vestibular”. Com isso, verificamos que,
para quebrar o circulo vicioso que acomete o ensino de literatura, primeiramente, o professor,
independentemente da disciplina que ensina, deve ser um leitor.

A fata de repertorio e de embasamento tedrico prejudicam a plena interagdo entre
texto e sujeito leitores, o que ficamais evidente quando coletamos respostas como: “nio consegui
terminar de ler tal livro, pois achei muito cansativo”. Afirmagdes como essa devem ser
discutidas, na medida em que esse tipo de dificuldade esta se tornando cada vez mais evidente

Nnas NOssas escolas e mesmo nos cursos de formagédo superior.

% Disponivel em: www.prazeremler.org.br acesso:10/12/2007.
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As pessoas nao tém um repertorio formado, desconhecem a estrutura e as marcas de
um texto literario, o que ndo ¢ constatagdo apenas desse grupo, mas sim de uma grande
populagdo de leitores, como se pode observar nos registros de imprensa diaria, nas pesquisas
sobre leituras apresentadas em congressos e outros foruns de divulgagao cientifica. Os leitores se
distanciam dos textos literarios, de acordo com aquilo que nds, em termos de formagdo
académica e tedrica consideramos ideal; procuram textos que |hes propiciem uma leitura de
acordo com as suas expectativas pessoais; buscam o texto literario como resposta e ndo como
provocacdo para novas perguntas. Os textos literarios, que desafiam o saber do leitor e o
provocam a conhecer mais, poderiam leva-lo a questionar a existéncia até um ponto insuportavel,
assim como abaariam as concepg¢oes de mundo construidas e consolidadas. A maioria dos
leitores buscam um texto que oferega uma leitura que eles classificam como facil.

Verificamos que afalta de conhecimento prévio para a leitura de diferentes textos, ndo
apenas os literarios, problematiza a leitura do texto-literario, dificultando a leitura e o desejo de
ler, inclusive, os textos modernos, por colocarem em xeque 0 conhecimento de seus leitores.
Percebemos que esses leitores buscam textos que tenham uma fungdo utilitaria (informar,
convencer, explicar, registrar, documentar, etc). Buscam com menor interesse os textos literarios,
com excegao daqueles que sdo divulgados na midia, e que muitas vezes nNdo sdo considerados
parte do canone.

A0 ndo priorizar ou conceber a funcdo do literario a partir do estético, o leitor tende a
buscar textos com linguagem de facil acesso e compreensdo, com fins utilitarios ¢ imediatistas.
Além disso, a falta de criatividade, dalivre discussio das questdes, da motivagdo para aprender, o
sistema seriado dominante, a divisio do saber em matérias, a padronizagdo dos vestibulares, a
organizagdo e a estrutura geral da escola conduzem a um ensino baseado em um método de
descoberta ou de indagagio.

Um estudo centrado nos recursos expressivos (estilisticos /estéticos) para aprender
sobre a obra parece ser uma das maneiras de reverter esse ostracismo, em que se encontra o
ensino de literatura. A leitura, a compreensio, a fruigdo do texto Sio primordiais para que o
docente tenha como objeto de ensino a obra e ndo a historia da literatura.

Se esta fosse a pratica, as avaliagdes no ensino médio poderiam ser pequenos ensaios
sobre as obras lidas, nos quais os alunos pudessem registrar suas apreciagdes; ou poderiam ser

guestdes abertas, formuladas, por exemplo, a partir de uma afirmagao critica sobre esta ou aquela
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obra para, somente entdo, o aluno se posicionar como leitor de obra, baseando-se no que
conseguiu conhecer dela (do enredo, dos recursos de estilo, da relagdo com o seu contexto de
produgio, etc).

As questdes da prova do vestibular voltadas para a fungdo dos elementos que tornam o
texto literario estariam selecionando leitores e apreciadores de literatura, como almeja na teoria.
Entendemos que a leitura deixa de ser um espago de democratizagdo para se firmar como um
fator de exclusio e selecio do sistema educacional, tendo o seu reflexo no vestibular. A
universidade, o professor, o auno, a escola, a familia, o Nucleo de Ensino, juntos, necessitam
assumir 0s seus papéis por uma sociedade mais democratica, exorcizando a alienacdo. Para
finalizar, uma analogia com 0 poeta citado na epigrafe: como galos, todos noés podemos e

necessitamos tecer um Novo cenario de leitura literaria.
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[ LITERATURA BRASILEIRA ]

As piras qus constaay deste program deverfio ser lides itegralimente. ¢ essa letfura, justamenie vom o conhocienta
tericr pedide a seguir, serie eobrados nas questdes de literatura, O eandicdsto deverq conhecer alammias nncfes s
Y

- que ¢ quais sio as aéneros lireririas: reconbueer Figuras de tingigem {espectalinents mefiloral, stsbologin, tensio,
eringio de expueeiativa o ironia.

=M narativar elementos comuo lempe. espage, persodagam. narrador. faco pareative, #vnga, clingg, destecho,
caracieriEwdie,

- Ma proesin: « - metrifieagfio, vima, tirmo. sanaridade.

- Pertndizaglo Teriia: principais mores ¢ varacteristicas de eada eseoln ofor pericde na Literatura Bosileira,

- Literulura eouva manifestagha da Culawn eariledva

il

Mude que nossa lista de ches ndo imeede que owres aniores ofon obes importantes da Literalura [rasiteis scjom
sallepados e prova, Ag alwas fodicadas sie:

Alevander ¢ Oritras Ferdds - GraciHane Romos

Antes da Reaile Vorde - Ligia ba gundes Telles

dncidoafe e Anfares — Frieo Verssimo

Lagos de Famifia - Chartee Bispector

Morilia de Direen - Towds Antonin Gonzaga |

Mettorey Contos — Limg Barmelo

Memarias de um Survemto de Miliciay - Mamiel Antonic de Almeida
O afirader - Aubem Fonsecs

(ke fprog - Dyondhe Machasge, |

Poesiay Complctas - Alvores de Arzeverda

MATEMATICA

1. Conjuntos Numéricos
L Nwnweros malira TUMETnS iBlRiro TIMerns primos o compostos; divisthilidade, decomposigio cn Infores primies,
MER IO dVISOT canmim & minime i lEplo comum: prineipio da indogfio fnita.
1.2 Nameros racionais e irmcionais, operacies ropriedaces: ondem, valor absoluto, desipuakiides o inlervalis TG
conjuuka dos minwTos reats: reprosemagio decimal do Faches ordinarias: Jfamas peridedions ¢ soa conversin e
ITigdes ewilinarias; sistemas de nnpers cia de bose gualquer: conversio de ndmeros de nm SR i oo,
13 Nmeros COmpioxos: Tepresentagio e apetacdes vas Tonpas algibrica ¢ wigenométrica: wirss coimplenas da onklade
o Wrovta de De Mojvre,
f.4 Sogidnoias mumericas, progiessbes animeivas ¢ progressics geométricas, mocio de limite de seqiiéneing infinitas,
st dlos ennes dn séeie seométrica sntinita.

2. Bazdfies o 'roporgbes
2.1 Razies ¢ Proporedes; divisio propaccional; remras de trés simples @ emmposta; porcentagen: médiog {anirmdtica o
goEEne): jurns simples ¢ deseontos simples.

3. Pangoes

B L Newlio de Fungfio; construgdo de fiagdes; Mingies crescentes e decrescentes,
AL Dheminie, conjinto-imagent ¢ grafieo: ranslagio de araficos.

33 Tnenes fujelorns, sobrajetoras o b
A Tipes de fungiies; hoear, aling, qoad
LA Madinos vaminieos da fonglo quadritic
3.6, Chweragdes com Tungdes: adicio, mualti plicagio por ndmenn real, produto, quociente. composicio e inversio.
37 Hauagdes o mequagdies exponenciais o Irazarimicas,

exponemcial ¢ logsritmicn.

- Palindaivs
4.1 Coneeins, geau e propriedades mdamentais; identidade de polndmins; adigfin, subtragiin, muitiaitcagdo e divisio
de polinamios: aiporitmo de Reint-Rulfio.
4.2, Lawragho, prodinos notdveds e resto da divisio de um polindmio por x £a.
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Composicdo das provas

As provas serdo cospostys por questdes de moBipla escolha e discursivas, As gnesties de mitipla creolhi
correspondent iquelas gne contdm. no maxime, S allermitives indicadas com as loiras A, B, €, T e i, sende
apenas nma verdadeiva, As questdes discrmsivas slo aguelas que exigem raciocinin, dedugio oo demonstrigace,

| prOVAS | COMPOSICAQ
|
36 questics de maltipta escolha clubaradas na perspectiva interdiscindinar,
1_ envajvende conleddoes referentes as seguintes maldrias do chsino médio:
F”“"_“”“]""“‘S ¢ Biologia, - Fisico,  Geografia, IMistéria, Matewinatica, Quimica ¢ Lingea
Gerais Tsirangeiva {Ingids, Francés ou Bspahol, de acordo com g opedo indicada na
flicha de mseriglio). O conteido dessa prova serd o mesma para todos ng
¢ condidatos zos cursos de graduagio efertados peia Uriversidade.
5 » 20 questdes de mltipia esenfha: 13 questdes de Lingua Portugness ¢ 7

questdes de Dileraturs;

* 6 questiies discursivas: 4 quostdos de Lingua Portuguesa ¢ 2 questécs ge
I feratura;

* Redagio: duas opgGes de toma nara elaboragiiv de nma rodacio, i
() contetice dessa provi serd 0 mesmo nara todos o8 candidalos sos eurses de !
graduagiio ofertndas pela niversidade,

Lingua Poringanesa,
Lileratnras em
Limgna Poriuguess
¢ Hedagio

1 At questdes de maliipia escolha ¢ L0 questites discursivas reforentes a duns
Conhecimentos malériag {sende 13 questfios do miltipla escolha ¢ 5 quesiBes discirsivas para
Ispecificas cida matdri), conforme Tabela de Matdrias da Prova 1 Alguns idos cursing

de praduacio oplaram pela niin-realizagio dessa prova,

1AM —Fautihular de Inverno/ 2006 1 5
Munur! de Candidnta
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! COMISSAO CENTRAL DO VESTIBULAR UNIFICADO

MANUAL DOS ELABORADORES DE PROVAS

INFORMACOES _INTRODUTORIAS

s As questdes deverdo ser elaboradas, exciusivamente, nas dependéncias da CVU,
bloco 28, do Campus Universitdrio, de segunda a sexia-feira, no horaric das
07h40min &s 11h40min e das 13h30min as 17h30min.

* As questies deverfo ser elaboradas utilizando-se somente as folhas fornecidas pela

. CVU ou os computadores da CVUJ, destinados a esse fim. Apés sua total
formulagiio, deverdo ser transcritas ou impressas em formulario proprio, evitando-
se reformulagBes posteriores. Todos 05 campos do formulario de elaboragio de
questdes deverdio ser preenchidos pelos elaboradores.

« Qs materiais utilizados (rascunhos, fotocdpias, recortes de jornais etc.) deverdio ser
mantidos nas caixas, juitamente com as provas, para serem guardados no cofte.
NAQ JOGAR COISA ALGUMA NO LIXO!

» (s claboradores sfio responsdvels pele cumprimente do contido no Termo de
Compromisso ¢a Banca de Elaboragio das Questdes do Concursa Vestibular.

e (s elaboraderes deverfio cumprir rigorosamente os prazos estabelecidos no Termo
de Comproinisso, lembrando que as etapas que compdem o pracesso do vestibular
sdo dependentes umas das outzas,

»  As questdes deverio ser inéditas e exclusivas para cada concursa.

= Deve-se ohservar, rigorosamente, a adequagiio dos contelidos cobrados na prova
com o8 contetdos ministrados no ensino médio.

= Ao claborar a’s) prova(s), atentar para o tempo de que o aluno necessilard para a
resolugiio das questdes. Lembre-se de que, pedagogicamente, o temipo gasio pelo
aluno é, em geral, trés vezes o tempo gasto pelo professor.

+ As atividades de elaboragio das provas serfio acompanhadas por um revisor, ao qual
se reserva o cirei‘o de sugerir alleragdes na forma e no conteido das questdes
apresentadas.

1. COMPOSICAQ DAS PROVAS

1.1 FProval - Conhecimentos Gerais

De acordo com a Resoluglo 061/2005-CEP, Art. 16, a Prova 1 — Conhecimentos Gerais
deverd ser elaborada na perspectiva interdisciplinar, portanto a elaboragio das B0
questies de multipla escolha dessa prova decverd ser o rtesultado de um trabalho -
conjunio de elaboradores de 4reas distintas:



Matéria Matéria(s) com a(s) Quantidade
qual(ais) deverd interagir | de questies
-Biologia Geografia

Quimica

; Matemitica
Espanhol Histdria / Geografia
Fisica Geografia

Quimica
Matematica
Francés Histdria / Geografia
Geografia Biologia

Histdria

Fisica

Histéria Geografia

Lingua Estrangeira
Matematica

Inglés Histaria / Geografia
Matematica Biologia

Quimica

Fisica

Histdria

Quimica Fisica

Biolagia
Matematica

colwolwla|ee]sle|lewisioeboice o oo| D0 0o oo D |

Como se trata de uma prova de conhecimentos gerais, devem-se enfocar,
preferencialmente, pontos bésicos e essenciais do conteiido em pauta, evitando-se a
exploragio de detalhes ou de elementos acessérios do conhecimento 2 ser deminado
pelos candidatos, visto que o tempo para a resolugio de cada questdo ¢ bastante curto
{menos de trés minutos) & o conteddo dessa prova € o' mesmo para todos os candidatos
aos cursos de graduagio ofertades pela Universidade.

1.2 Prova 2 — Lingua Portuguesa, Literaturas em Lingua Portuguesa ¢ Redagio

A Prova 2 serd composta de uma Rédaq:ﬁo ¢ de questdes de multipla escolha ¢
discursivas, como segue:

Matéria Quantidade de Quantidade Tempo para
guesties de de questies resolugho
: : miltipla escolha |  discursivas :
Lingua Portuguesa 13 4 1h40min
Literatura 7 2 55min
Redagio duas opgdes de tema para a 1hl5min
elaboracio de uma redago




1.3 Prova 3 — Conhecimentos Especificos

Na Prova 3, os candidatos serio avaliados em duas matérias escolhidas pelos
respectivos coordenadores dos colegiados dos cursos de graduagio contendo, cada uma,
questdes de multipla escolha e discursivas:

Matcria Quantidade Quantidade Tempe para
X de questdes de de questdes resolucio
miiltipla escolha discursivas
Biologia 15 5 1h55min
Fisica 15 5 1h35min
Geografia ' 15 5 1hS5min
Histdria 15 5 1h55min
Inglés 15 5 1h55min
Matematica 15 5 1h55min
Quimica 15 5 1h53min

Os elaboradores das provas de Fisica, Matemduca e Quimica deverfio indicar as
formulas mais importanics para comporem o formuldrio que sera aprescntado nas
respectivas provas.

[ 2¥]

NORMAS PARA A ELABORACAO DE QUESTOES DE MULTIPLA
ESCOLHA

2.1 Quanto ao conteddo

I~

1.5

2

1.6

217

As questdes devem apresentar cinco alternativas (A, B, C, D, E), sendo
possivel apenas 1 (uma) resposta: a correta ou a incorreta, Nenhuma das
demais alternativas da mesma questiio pode ser considerada como resposta,
total ou parcialmente. '

Os enunciados das questdes devem ser curtos e objetivos, na medida do
possivel, evitando-se repetigdes e/ou explicagdes desnecessarias.

Embora curtos e objetives, os enunciados das questdes devem apresentar
informagdes suficicntes para que os candidatos fiquem sabendo, de antemao
¢ com clareza, o que esta sendo proposto ¢ © que se pretende como resposta.
Deve ser dada preferéncia a questdes mais interpretativas, que cxigem
aplicagio de conbecimentos, em detrimento daquelas que dependem de
sinmples memorizagdo de dados e de informagdes.

Considerando-se, ainda, a objetividade, que caracteriza a guestdio dec multipla
escolha, deve-sc cvitar a colocagdo de informagfes desnccessarias a
resolugdo das questdes, para ndo “distrair” o candidato do essencial as
respostas.

As questdes que apresentarem desenhos, graficos ou gravuras deverdo,
lambém, ser apresentadas cm uma versdo que possibilite slimind-los na
prova dos candidatos corn deficiéneia visual total.

Nas guestdes de EXCLETQ, deve-se ter o cuidado de niio formular
alternativas de resposta na forma de frases negativas, A dupla negativa,
nesse caso, pode resultar em uma atirmagao,

3



2,1.8 Nzo sc recomenda, também, a introdugfio de contedidos com explicagio
ledrica sobre temas que os candidatos devem conhecer _previamente.
Tratando-se de um exame de selegdo, deve-se enfatizar a, selecdo dos mals |

berm prepaeds. | I

2.1.9  Se as aliernativas apresentarem mais de um fato ou idéia, deve-se tomar o
cuidado para que todos os fatos ou as idéias de cada uma delas estcjam
totalmente corretos ou totalmente incorretos. Ou seja, cada alternativa de
resposta deve cstar totalmente correta ou totalmente incorrcta, Nesse caso,
alternativas parcialmente corretas ou parcialmente incorretas podem ser
questionadas e, até, levar 4 anulagiio de questdes.

2.1.i0 Uma questfio ndo deve depender, em hipdtese alguma, da(s) resposta(s) de
questdo(es) anterior(es). Caso contririo, ao errarem tal{tais) questio{des),
os candidatos serdo induzidos a novo(s) erro(s). E possivel, contudo, que
mais de uma questdo seja resolvida com base em um Unico texto, fato ou
situagio introduzidos por uma INSTRUCAQ prévia, em que se deve
orientar os candidatos, com clareza, quanto a essa fonte comum. Exemplo:

INSTRUCAO: As questdes de 1 a 7 dizem respeito ao contefido do

TEXTO 1. Leia-o, atentamente, antes de respondé-las.

Essa INSTRUCAO deve ser colocada apés a texto, fate ou situagiio de

referéneia e niio dispensa o cnunciado que deve encabegar cada uma das

questdes nela referidas. Qu seja: toda questdo deve ter um enunciado
proprio.

Deve ser evitado o uso de indicadores especificos de falsidade ou de

veracidade nas alternativas, tais como somente, unicamente, nunca,

sempre, pode ser, as vezes, se a falsidade ou a veracidade, no caso,
residirem exatamente nesses indicadores. Exemplo: “Visto da Terra, o céu
nunca ¢ azul,” (= alternativa errada)

2.1.12 Questdes que apresentem subitens numerados com algarismos romanos, com
respostas como “apenas a afirmativa I estd correta; apenas as afirmativas 1l e
111 estdo corretas™, e assim por diante, devem ser evitadas na Prova ] ¢ de
uso pouco freqiiente nas Provas 2 e 3.

2.1.13 Todas as alternativas de uma mesma questio devem ter uma extensio
aproximadamente igual. Deve-se evitar, cspecialmente, que a alternativa
correta seja a mais completa, contendo muitos ou todos os detalhes do fato
cm paula, o que, fatalmente, torna-la-4 mais extensa, ou, ao contrdrio, quc a
alternativa incorreta seja a mais resumida e, conseqiientemente, a menor em
extensdo. Nas duas circunstdncias, a rcsposta fica “marcada” e torna-se
atrativa. :

2.1.14 Em ermos da linguagem, deve-se observar rigorosamente a clarcza do texto.
Os candidatos no podem ser prejudicados por formulagdes ambiguas, pouco
coerentes ou pouco esclarecedoras quanto ao que se pretende nas quesides.

2.1.15 As questBes devem ser elaboradas em uma seqiidncia que possibilite a
permuta da sua ordem de apresentagio.

2.1.16 Abranger, sempre que possivel, a totalidade do programa, equilibrando a
cobranga dos contetidos,

[ )
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2.2 Quantp i forma
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As questdes devem ser digitadas em formularic préprio, utilizando-se a fonte
Times News Roman 11 nontos, com espagarento simpies,
As letras que identificam as alternativas de resposta s questdes devem ser
escritas =im maitsculas, scguidas de wm paréntese. Apds o paréniese, deve
scr dado wn espago.
No que diz respeilo & pontuagio, considerem-se as seguintes situagtics:
a) O enunciado da questio é constituido de uma frase completa, marcada
por ponto final. Neste caso, ha duas possibilidades:
12 As alternativas  formam, também, frases completas e devem,
portanto, ser iniciadas por maidsculas e terminar com ponto final.
2.7} As aliernativas siio formadas por palavras ou expressfes curtas; entdo
mantém-se a maiuscula inicial, dispensando-se, porém, ¢ ponto
final.
b) O enunciado é constitufde por uma frase incompleta, que deve ser
concluida com uma das alternativas dadas, Nesse caso, cada uma das
" alternativas deve iniciar-se com mimiscula ¢ terminar com ponto final.
¢) Depois de EXCETO nio se usa qualquer tipo de pontuagdo, pois, a rigor,
a frase continua; “Todas as alternativas [...] EXCETO A, B, C,DouE".
d) Ac enunciado que possibilite 2 formulagio, em uma s6 gquestiio, de
alternativas com assuntos diferentes, sugerimos: Assinale o que for
correto.

¢) Ao enunciado que possibilite 0 envolvimento de varios aspectos sobre
_ determinade assunto, sugerimos: - - :

Sobre...¢ corrcto afirmar que..,
Com relagéio a...¢ correto afirmar que...
Identifique o que for correto sobre...

Leia o texto (pocma, fragmento efc.) a seguir e assinale o que for
correto.

Quando houver necessidade do uso de siglas ou de abreviaturas, recomenda-
se a escrita do sen nome por extenso, acompanhado da sigla ou abreviatura,
entre parénteses, na primeira citagdo; ¢, a partir dai, se for o caso, o uso
apenas da sigla ou da abreviatura.

Exemplo: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (1BGE)

Sempre que forem citadas incégnitas a0 longo do texto, elas devem ser
escritas em itdlico, Exemplos:

e Se x alunos fazem » provas em ¢ minutos, entdo...

« Considere os conjuntos €, De E..

Todas as equagdes cos enunciados devem ser editadas no Micrusofi
Equation,



1. NORMAS PARA A ELABORACAOQ DE QUESTOES DISCURSIVAS

3.1 Ao elaborar as questdes discursivas, o elaborador devera ter em mente, além do
contetido que se pretende testar, como podera ser realizada a avaliagio dessas
questdes.

3.2 As questdes discursivas nfio podem ser elaboradas de forma a cobrar
conhecimentos muito gerais nem muito especificos de um  determinado
contetdo. Tanto em um case quanto em outro os candidatos ndio seriam
avaliados adcquadamente.

3.3 Avaliar a possibilidade de dividir as questes em itens {a, b ¢tc.), visando &
facilitagdo da corregio,

3.4 Determinar a quantidade dc linhas/espago necessdrios para a resposta de cada
questdio, observando que os candidatos disporde, em média, de 12 minutos para
a resolucio de cada questio discursiva,

4. NORMAS PARA A ELABORACAO DO GABARITO JUSTIFICADG

410z elaboradores deverfio claborar o gabarito justificado das questdes em
formuléria proprio, preenchendo os seguintcs campos:

o Resposta: letra da alternativa correta (para as questoes de multipla escalha);

e Grau de dificuldade; assinalar o grau de dificuldade das questdes (facil,
meédio, dificil);

s Justificativa da resposta efou roteiro para a solugo: expde-s¢ o raciocinio de
resolugdo, com as dedugdes, férmulas matematicas, figuras, graficos ¢ tudo
mals que seja necessario a elucidagiio da resposta proposia;

e liem(ns) do programa a que se refere a questao;

# Bibliografia: indicar, pelo menos, uma obra utilizada no ensino medio.

4.2 O gabarito deverd ser elaborado de forma que haja equilibrio na quantidade de
respostas incidentes na mesma letra € na quantidade de questdes que solicitem,
no cnunciado, assinalar respostas “corretas” e “incorretas”.

43 Apés a ulima revisdo da prova, O gabarito final devera screntregue, em

 formulario proprio, devidamente preenchido e assinado.

4.4 Os gabaritos justificados serdo usados pelos revisores das provas e pela CVU
para elucidar questionaimentos sobre as provas ¢ seus gabaritos finais,

4.5 No caso das provas discursivas, o gabarito justificado também servira como
roteiro para a banca de avaliagdo. Assim, deverfio ser apresenladas as passiveis
solugBes para cada questdo, com as respectivas sugestBes de pontuagio para
cada caso (acertos integral ¢ patcial}.



- PROCEDIMENTOS QUE OS ELABORADORES DE PROVAS DEVEM
OBSERVAR NA REVISAO DAS QUESTOES E NA CONFERENCIA DOS
GABARITOS CORRESPONDENTES

¢ Conferir cada uma das alternativas de todas as questdes, observando a COITECAQ
delas quanto ao contelido e, também, quanto & clareza dos textos que as
compdem.

* Conferir as alternativas propostas, verificando se ndo ha alternativas iguais,

+ Certificar-sc de que, em todas as questdes, além da alternativa indicada como
resposta, ndo existe qualquer outra que possa responder, total ou parcialmente,
a ¢las.

¢ Conferir meticulosamente o gabarito final,

» Conferir a avaliagio do grau dc dificuldade de todas as questdes,

* Conferir as explicagdes do gabarito justificado, verificando se estdio adequadas a
versdo final da questio, uma vez que podem ter ocorrido alteragdes na questiio
durante o processo de elaborago-revisio,

¢ -Conferir, ainda, para cada questdo, a indicagio do item do programa que estd
sendo testado nela.

¢ No caso de provas com Interpretagfo de Textos e de Lingua Estrangeira,
conferir todos os textos utilizados, palavra por palavra, Conferir, ainda, a
indicagdo da fonte dos textos e, quando for o caso, a referéneia & numeragio das
linhas.



MANUAL DOS REVISORES DE PROVAS

Caberd ao revisor de provas as seguintes fungdes:
1. fazer arevisdo de contetido das provas objetivas e discursivas;
verificar a adequagéio do contetido das questdes com o conteido do ensino médio;

verificar a corregfo do gabarito da prova;

verificar a corregéio das justificativas das questdes dadas pelos elaboradores;

indicar, aproximadamente, o tempo necessario para a resolugdo de cada questio;

verificar o equilibric na quantidade de respostas incidentes na mesma leira;

N v A e

verificar a adequaglio do nivel de dificuldade das questSes indicadc pelos
elaboradores, bem como o equilibrio na quantidade de questdes consideradas faceis,

médias ou dificeis.

O processo de reviséo de contetido deverd ser realizado respeitando-se as etapas descritas a

seguir;

1. Fazer a leifura atenta da prova, respondendo as questdes. Observaco: neste primeiro

momento, o revisor ndo deverd consultar o gabarito dos elaboradores.

2. Ao responder &s questdes, o revisor devera anotar, em formuldrio ¢ campo proprios, ©
tempo gasto para a resolugdio de cada questdio, o nivel de dificuldade das mesmas (facil,
médio, dificil) e a adequa¢iio do contetido das questSes com o conteudo do ensino médio.

3. Terminada essa primeira ¢tapa, o0 revisor consultard o gabarito dos elaboradores,
confrontando-o com as suas respostas ¢ com o nivel de dificuldade indicado pelos
claboradores. Havendo divergéneias, devera o revisor rever a questfio para verificar se a
justificativa dada pelos elaboradores procede e, assim, se for o caso, mudar o seu gabarito.
Entretanto se, depois de checado o gabarito e a justificativa, o revisor mantiver a sua

resposta, enldo devera justificd-la, solicitando a(s) mudanga(s) aos elaboradores,



4. Conferir as justificativas das questdes cujas respostas julgou certas, verificando se tais

justificativas sdo aceitaveis.

5. Terminada essa etapa, o revisor fard um relatério que serd encaminhado aos
elaboradores. Esse relatério deverad conter comentérios e sugestdes de alteragiio e de

substituicso de questdes, se for o caso.

6. Depois de os elaboradores analisarem o relatério e realizarem as alteragGes necessarias, a
prova sera novamente encaminhada ao revisor, que fard uma iltima anilise da prova,
verificando mais uma vez o gabarito e as justificativas dos elaboradores e emitindo um
relatdrio final,

7. Se revisor e elaboradores estiverem de acordo, a prova sera liberada para a revisfio da

parte. formal.

8. Caso os elaboradores nfo concordem com algum ponto do relatorio final do revisor de

conteido, entdo a Comissdo Permanente da CVU decidird o que devera ser feito.



' PROVA 3 ﬁ
COMUNICACAO E EXPRESSAO

N.° DE INSCRICAO: | -

INSTRUCOES PARA A REALIZACEO DA PROVA

. Verifique se este caderno contém 20 questSes de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira e 10 questdes relativas 4 sua

opgiio de Lingua Estrangeira assinalada na ficha de inscrigo, e/ou qualquer tipo de defeito. Qualquer problema, avise,
imediatamente, o fiscal,

2. Verifique se o nimero do gabarito deste caderno corresponde ao constante da etiqueta fixada em sua carteira. Se
houver divergéneia, avise, imediatamente, o fiscal. i
3. Sobre a folha de respostas. .

s Confira os seguintes dados: nome do candidato, niimero de inscrigdo, nimero da o I~
prova e niimero do gabarito. Log ]

W 18
. \\\ -*
* Assine no local apropriado. \ m——m-]m
o oD
» Preencha-a, cuidadosamente, com caneta esferogrifica azul escuro, escrita grossa g =
(tipo Bic cristal), pois a mesma néo sera substituida em caso de erro ou de rasura. m\é-,;
oo e |
» Para cada questdo, preencha sempre dois alvéolos: um na coluna das dezenas e um =
na coluna das unidades, conforme exemplo ao lado: questdo 18, resposta 06. g g

4. No tempo destinado a esta prova (4 horas), esté incluido o de preenchimento da folha de respostas.

5. Transcreva as respostas somente na folha de respostas.

6. Ao término da prova, levante o brago e aguardé atendimento. Entregue este caderno e a folha de respostas ao fiscal ¢
receba o caderno de prova do dia anterior. ;




A 0 texto a seguir e assinale o que for correto.

y
% Soneto de separagio

De repente do'riso fozese o pranto
Silenciosc ¢ branco come a bruma

E das bocas unidas fez-se a espuma

E das mios espalmadas fez-se o espanto.

De repente da calma fez-se o vento
Que dos olhos desfez a altima chama
E da paixdo fez-se o presseniimento
E do momenta imovel fez-se o drama.

De repente, ndo mais que de repente
Fez-se de triste 0 que s¢ fez amante
E de sozinho o que s¢ fez contente.

Fez-se do amigo praximo o distante
Fez-se da vida wma aventura errante
De repente, ndo mais que de repente.

(Vinicius de Moraes)

01 A teoria’ literdria moderna reconhece trés

géueros literdrios -fundamentais — o épico, o
lirico e o dramatico — e, apesar de nio fazer
diferenga de prestigio entre eles, ndo aceita a
mistura deles em vma mesma obra literaria.
Podem-se subdividir esses trés géneros em
espécies ou formas: o soncto ¢ uma das formas
dramadticas; a tragédia € umna das formas &picas;
a balada é uma das formas liricgs._

02) No texto acima, predomina gnmﬂ
que tem a sua manifestagdd mais viva nos
aspectos trégicos, procurando representar os
conflitos e os dramas vivenciados pelos homens
¢ a precarizdade do mundo em que estio
inseridos. -Nesse caso especifico, trata-se de
representar o drama da separaglio de dois
amantes, '
04)No texto acima, predomina o género lirico,
caracterizado, essencialmente, por manifestar a
sugjetividade do eu-lirico, expressando-lhe os
sentimentos, as cmogdes, o mundo interior, De
wmodo geral, a musicalidade é um eclemenio
fundamenal no texto lirico. Nesse texio de
Vinicius de Moraes, além das rimas, a
ocorréncia considerdvel de fonemas sibilantes
/s&/ e a semeihanga de som de palavras como
Jez, espuma, espalmadas, espanio efc. consistem
nos principais recursos empregados pelo artista
para alcangar a referida sonoridade.

(@\Jo texto acima, pertencente ao género lirico,
~~“predomina: a} & antitese como figura  de

linguagem; b) a referéncia a fatos presentes
¢omo deflagradores do conflito do eu-lirico; cha
fungdo conativa da linguagem; d) os wversos
decassilabos; e)_as_rimas.consoantes, pobres e
interpoladas; ) o emprego da linguagem
figurada; g) a expressio do conflito do eu-lirico
decorrente da separachc amorosa.

16) Pode-se afirmar que: a) 2 antitese, figura de

linguagem predominante no  texto acima,
exprime idéias cuja forga significativa reside na
oposigio dos contrarios. £ o que acantece no
verso "E do momento imével fez-se o drama”,
¢m que o conflito vivido pelo eu-lirico atinge
seu ponto culminante; b) no texio literario,
dependendo do contexio, uma mesma palavra
pode ter uma significagio objetiva {denotagiio)
ou sugerir outras significagéies, marcadas pela
subjetividade do emissor (conotagio). No verso
"De repente da calma fez-se o vento", as
palavras estdo empregadas em sentido figurado
ou conotative,

32) Pode-se afirmar que: a} o sonelo, composto de

dois quartetos e de dois tercetos, ¢ uma das
formas  poemiticas mais  tradicionais e
difundidas nas literaturas ocidentais & expressa,
quase sempre, conteddo lirico; b} o soneto
costuma conter uma reflexdo sobre um tema
ligado & vida humana, No texte acima, Vinicius
de Moraes, ao retomar esse modo tradicional de
compor versos, presta homenagem aos grandes
cldssicos da literatura, reconhecendo, uo

?resente, a heranga cultural do passado,

GABARITO 1 |2 Ve:stihuinrflﬁﬂlil‘ir:gi'\;g 7



. 0 fragmento a seguir ¢ assinule o que for !

- reto.

= "Ela saltou em meio da roda, com os bragos na
cintura, rebolando as ilhargas e bamboleando a
cabega, ora para a esquerda, ora para a direita, corno
numa sofreguidic de gozo carnal num requebrado
luxurioso que a punha ofcgante; ja correndo de
barriga cmpinada; j4 recuando de bragos estendidos,
a tremer twda, como se se fosse afundando num
—  prazer grosso quc nem azeite, em gue se nio toma
oé € nunca se encontra fundo, |
L] '
O chorado arrastava-as a todos, despoticamente,
~ desesperando os que ndo sablam dangar, Mas,
ninguém como s Rita; s6 ¢la, s6 aquele deménio,
ticha o midgico segredo daqueles movimentos de
= cobra amaldigoada; aqueles requebros que nfo
~ DPodiam ser sem o cheiro que a mulata soltava de sie
sem aquela voz doce, quebrada, harmoniosa,
arrogante, meiga e suplicante.”

(Aluisio Azevedo, O cortige)

"'harga: cada uma das paries laterais e inferiores do
Yaixo-ventre. Luxurioso; sensual, libidinoso.
wesputicamente: tiranamente.

s

~. 01} Pode-se afirmar sobre Aluisio Azevedo: a) é
autor de uma produgio lterdria heterogénea que
comporia romauces romdnticos, como Lhna |
ldgrima de muther ¢ Casa de pensio, e
— romances naturalistas, como O corfico e O
midato, b)Y seus romances naturajistas, escritos
sob a influéneia de Emile Zola ¢ de Ega de
~ Queiroz, caracterizam-se pelo forte contedido

social, em que sfio constantes as denGnocias de

preconceitos racial e de classe, a ambiglio

desenfreada, os problemnas morais e as injustigas

- & misérias sociais,
- bﬂgpode~se afirmar sobre o estilo de época em que
se enquadra o romance O cortigo: a) a
c objetividade, uma de suas caracteristicas mais
importantes, ¢ unplementada por meio d
escolha de um narrador que se coloca de form
- imparcial e impessoal diante dos fatos narrados; |
ﬁmm simples que a linguagem |
utilizada pelos zdeptos do Romantismo: os
periodos sio curios, de compreensio mais
imediata, visando atingir um piblico mais
- amplo. ’

X UEMCVU _
1.2 Vestibular 22004 ~Prova}

e

04) Pode-se afirmar sobre o romayce O cortigo: a)
narra a escalada social do imigrante poTRLgLES
Jodn Romio, done do cortigo, onde transcorre a
a¢do, e de uma serraria, onde trabalha a majoria
dos moradores do lugar; b} o imigrante consegue
acumular sua fortuna gragas a sua avareza e ao
auxilic de Berioleza, sua escrava e amante; ¢)
outro micleo draméatico do romance envolve o
tridngulo amoroso formado pelo cagal portugués
recém-chegado ao cortige, Jerénimo c Piedade,

~ & a mulata Rita Baiana,

‘OﬂjPode«se afirmar  solre us personagens que

infegram o romance O eorfico: a} as siluagbes

apresentadas privilegiam menos o aspectos
psicologicos das personagens ¢ mais suas
caracteristicas  exteriores; b} a acio  das
personagens sdo condicionadas a fatores naturais

(temperamento, raga, clima) e & fatores sociais e

cullurais (ambiente ¢ educagdo), apresentandn

relagio de causa e cfeito; trata-se da miluéneia
do determinismo, uma das teorias cientifices dg

época que fundamentava ldeologicamente o

Naturalismo,

@Pod&se afirmar sobre esse fragmento: a) &
bastante significative no conjunte da  obra;
mestra a danga da mulata  Rita Baiana,
responsavel por despertar em Jernimo a paixdn
¢ o desejo, que ¢ fazem abandonar a eSpOSa € 05
principios lusilanos para viver com ela; b)
retrata Rita Baiana como sendo wna miulher
rude, libidinosa, sem recalo ou pudor, porlanto
de caracteristicas  completamente  Gifereinics
daquelas peculiares as heroinas rominticas,
construidas  como  sendo  educadas, meigas,
frageis e recaradas.

32) Pode-se afirmar sobre esse fragmenio e sobre o
romance a0 qual ele pertence : a) as expressoes
"sofreguidio de gozo carnal”, "requebrado
luxuricso", "prazer grosso”  enfatizam os
aspectos sensuais do comportamente de Rita
Baiana; b) a frase "o %@j arrastava-os a
todos, despoticamente'  demonstra o livie
arbitrio do individuo em reiagio s imposicdes (
do meio, sua capucidade de reagir diante dos !
estimulos do ambiente; ¢} como Rita Baiana, as
personagens do romance, de modo geral,
assumem  comportamentos que enfatizam o
aspecto animal do ser humano; a BXpressio
"movimentos de cobra amaldigoada" & um
exemplo disso,

GABARITQ 1



ieia o fragmento a seguir ¢ assinale o que for
correto,

"() bonde sc arrastava, em seguida estacava. Até
Humaitd tinha tempo de descansar. Foi cntio que
olhou para o homem parado no ponto.

A diferenga entre ele e o5 outres ¢ que ele estava
realmente parado. De pé, suas m3os se mantinham
avangadas. Era um cego.

O que havia mais que fizesse Ana aprumar -em
desconfianga? Alguma coisa intrangilila estava
sucedendo. Entdo ela viu; o cego mascava chicles.
[.] Ele mascava goma na escuridio. Sem
sofrimiente, com o5 olhos abertos.”

(Clarice Lispector, "Amor", In: Lagos de famitia)

01) O conto "Amor", de Clarice Lispector, nio é um
dos mais tipicos da autora, ja que estd centrado
sobre- uma problematica social, a do deficiente
visual; mais especificamente, sobre o descaso a
que o "diferente” é submetido em uma sociedade
que privilegia a norma. Como integrante dessa
sociedade, a protagonista Ana passa a questionar
a legitimidade de sua organizagdo e os valores
sobre:os quais esté erigida.

\G#}A prosa de Clarice Lispector, inaugurada em
1944, com a publicagdic de seu primeiro
romance, Perto do coragdo selvagem, aparece
em um cendrio literdrio em que predominava a
narrativa regionalista (romance de 30 ou ciclo
nordesting), que, de modo geral, tratava das
relagBes do homem com a seca e com a miséria,
denuneiando as relagtes de favor entre os
poderosos e a politica do coronelismo. Seu texto
de cardter- introspectivo, portanto, contrastava
com 'a prosa em vigor. O uso intensive do
g_isg_q_rsoindi____rim_livi para capfar © pensamento
das personagens, como se verifica no recorte
acima, faz quasc desaparecer a histdria
propriamente dita: ao invés da narrativa de
acontecimentos, com comefo, melo e fim, tem-
se a revelagio do universo psicolégico das
personagens, com base na memdria e na
emnoGio.

qlk) No cento "Amor", come é comum nos textos de
Clarice Lispector, acontece um momento, que a
critica costuma chamar de epifania ou de
revelagiio, em que a personagem, mediante uma
imagem ou um acontecimento qualquer,
defronta-se repentinamente com uma verdade
que lhe confere uma nova maneira de "ler" a
realidade. Em outras palavras, um
acontecimento que parece banal, desprovido de
importincia, provoca uma iluminagdo repentina
na consciéncia da personagem. Em "Amor", a
imagem do cego mascando chiclete desencadeia
em Ana um processo de autoconhgcimento que a

leva a refletir acerca da legitimidade da
organizago da sua vida cotidiana.

}No quadro da terceira geragdo do Modernisme
no Brasil, pode-se afirmar que Clarice Lispector
e Jodo QGuimardes Rosa inauguram um novo
estilo literdrio. Clarice Lispector inova em
reiagde 4 1) temdtica (sondagem do universo
psicoidgico de suas criaturas), 2) estrutura da
narrativa (ruptura com a linearidade/ fluxo da
consciéneia); 3) linguagem (transita entre a
prosa narrativa e as imagens tipicas da poesia).
Guimardes Rosa confere & tematica do regiong
um carater filosdfico, recriando o mundo
gertanejo pela linguagem, a partir da apropriagio
de recursos da  oralidade, da criagdo cde
neclogismas, dos desvios de siataxe, enire
outros.

16) Cam base no conto destacado e na obra de
Clarice Lispector em geral, pode-se afirmar que,
parg. a autora, a literatura é um caminho para
explicar a{féalidade) da vida. Por isso, em sva
ficgko, sempre hd a preocupagio com a
explicagio das causas sociais_g politicas dos
acontecimentos que condicionam a vida das

personagens, & o enredo assume lnportdncia
maior no texto.
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m ¢ as obras Melhores Contos, de Lima Barreto, e
A

isco do Bordado, de Autran Dourado, assinale o
Jue for correto,
01) Melhores Contos,
antologia  que

de Lima Barreto, ¢ uma

exemplifica bem  certas
caracteristicas do escritor. Os contos sdo, em sua
maioria, comicos, levando o leitor a rir dos
costumes da provincia, evidenciando a tendéncia
de Lima Barreto a valorizar a vida na cidade
grande — mais especificamente no Rio de
Janeiro — como sinénimo de civilizagio, em
oposigio @ ignordncia, a superstigio e &
pretensdo  dos  habitantes dos  vilarejos
interioranos, 4 gy O.  (E Vol
Em relagio ao modo de construgao da
personagem Raimundo Flamel, em "A Nova
Califérnia", existe um jogo interessante de
possiveis significagdes: Flamel é caracterizado
de forma propositadamente ambigua, com
adjetivos que ora sugerem que ele seja um
cientista dedicado, ora que ele seja um ente
demoniaco enviado para Ieva} o povo da
cidadezinha a perdigio. & 2un

M.)A personagem Cora, de "A Nova Califérnia", ¢

,|._’t'

}

|

}

|

|

|

)

|

!

!

)

)

)

)

)

)

) uma sitira cruel a mocinha idealizada pelo
padrio  romdntico. Linda, acreditando-se

) predestinada a um casamento "de conto de

' fadas", sua imagem no cemitério é destinada a

) provocar a repugnéncia do leitor, mostrando que

; a gandncia pode levar, inclusive as criaturas

' aparentemente mais belas, a atos horrendos,

] como a violagdo de sepulturas e o desrespeito

' aos caddveres.

08) A personagem Cora, no conto "Nova

. Califérnia", de Lima Barreto, é uma releitura

) pré-modernista da heroina roméntica. Linda,
com idéias avangadas, independente, Cora

' poderia ser um icone da "nova mulher"; mas,

] obcecada pela idéia de fazer um casamento que

%

a tire da cidadezinha pacata, ela. joga seu

potencial fora, ao ceder & tentagdo de ir ao
cemitério, tornando-se objeto de horror e de
repiidio de toda a populagio local,

) A antologia Melhores Contos, de Lima Barreto,
¢ uma seclegio que exemplifica bem as
caracteristicas. mais marcantes desse autor.
Trata-se de contos que enfatizam o lado mais
baixo da natureza humana, como a cobiga e a
capacidade para mentira e para hipocrisia. Lima
Barreto ¢ considerado um pessimista, fazendo,
sistematicamente, uma deniincia cinica da
sociedade brasileira,

JEm O Risco do Bordado, de Autran Dourado,
encontra-se uma trajetoria singular: a do jagungo
Xamba. Inicialmente um malfeitor, "valentfio",
homem temido, ele vai, pouco a pouco, através
da voz do narrador, tornando-se uma espécie de

() UEM/CYU
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herdi que ndo deu certo. O leitor, inicialmente

¥ pouco simpético ao criminoso, comega a ser

levado a simpatizar com sua valentia, e essa
simpatia vai cristalizar-se no fim do livro,
quando Xambd € morto em conseqiiéncia de
uma traigdo, cometida por um homem que
deveria defender a lei: Dionisio, o delegado.
64) O cabo Militdo, personagem de O Risco do
Bordado, tem papel fundamental na trama da
terceira parte do romance: fisicamente forte, mas
de enorme delicadeza de sentimentos, ele é o
oposto de Xamba, o valentio. Ao contririo do
Jagungo, ele & incapaz de trair ou de desrespeitar
a autoridade constituida. Ao ver-se envolvido na
morte de Xambd, sente repugnéncia pela
violéncia cometida contra um homem acossado
e ganha, definitivamente, a simpatia do leitor ao -
Eroferir as palavras finais: "Era um valente".

18 — Sobre o romance Incidente em Antares, de Erico

Verissimo, assinale o que for correto,

ﬁ]ﬂcidenre em Antares, romance pertencente &
terceira fase da prosa de Erico Verfssimo, tem
elementos regionalistas nitidos, mas supera as
preocupagdes do regionalismo ao utilizar a
histéria do Rio Grande do Sul como recurso
para retratar criticamente o momento pelo qual
passava o Brasil como um todo, utilizando, para
tal fim, a mescla de fatos histéricos e ficcionais,
sendo os Gltimos de dois tipos: verossimeis (ou
seja, realistas) e fantésticos.

02) Incidente em Antares, romance considerado
pertencente & da prosa de Erico
Verissimo, pode ser descrito como um tipico
romance regionalista. Tal afirmagdio pode ser
justificada através de exemplos tirados do texto,
como a minuciosa reconstituigio do passado
histérico de Antares, feito com base em
documentos encontrados por pesquisadores.

04) Incidente em Antares é, basicamente, a saga de
duas familias, inicialmente inimigas, depois
tornadas aliadas pelas circunstincias. Da mesma
maneira que O Tempo e o Vento, é um romance
histérico, centrado nas vidas das vérias geragdes

das familias Vacariano e Campolargo,

08) Incidente em Antares ¢, basicamente, um
romance psicolégico, empenhado em desvendar
magées inconscientes das suas
personagens. Como exemplo, tem-se Valentina e
Pedro Paulo, com sua atragio proibida,
reprimida, que jamais chega a se realizar, mas

que ¢ visivel e plenamente analisada para o
leitor.
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16} Incidente em dntares, romance da primeira fase
da prosa de Erico Verissimo, compde,
juntamente com Clarissa e Ofhai os Lirios do
Cempo, uma trilogia que fer cnorme SUCESSO
junto ao piblico feminino, por sua tematica
branda, lirica e afetuosa, sua linguagem poética
e seu tratamento ingénuo e otimista de assuntos
como a adolescéncia, a vida pacata noma
cidadezinha gaticha, o primeiro amor.

32) A construgdo  da  personagem  Quitéria
Campolargo ¢ considerada "problematica” por
muitos estudiosos: seu comportamento sofre
uma mudanga radical. De matrona poderosa,
mandona, respeitada por todos, ela passa a
defender os pobres ¢ a tomar seu partide em
praga piblica, sem que haja uma explicagdo
clara dos motivos de tal mudanga. Embora o
contexto de sua mudanga seja fantastico, nfo se
pode, logicamente, csperar que uma alteragiio
tae grande de comportamento acontega numa

. persontagem bem construida.

G}L) A refagfio das personagens Ritinha ¢ Jodnzinho

" Paz ¢ comovente, e a metifora escolhida pelo
Padre para significar a Jodozinho que a mulher
estd a salvo vem enfatizar seu significado
simbélico no contexto do romance: a vilva,
gravida; despedindo-se do marido amado, €
comparada & Virgem Maria, fugindo da

Eersegu i¢sio de Herodes.

ME O 7 00

19 — Assinale o que for correto.
O Barrnco foi um estilo de época que teve seu
apogeu 1o século XVIL Uma de suas principais
caracteristicas ¢ o culto do contraste, espécie de
reflexo dos conflitos do homem da época,
ansioso  por encontrar wma  sintese  entre
elementos contraditorios que o atracm, como
raziio e f&. Em fun¢iio disso, o escritor barroco
enfatiza o inconsistente, o ef€émero, anahsa z
realidade por meio dos sentidos. Dai as {ipuras
de linguagem como a metifora, a antilese, o
paradoxo, 0 OXimMOro serem comuns @M seus
poemas. Os versas que ssguem, refirados de um
poema ce Grepdrio de Matos, um dos principais
representantes deo estilo no Brasil, sfo, nesse
sentido, exemplares: "Se és fogo, como passas
brandamente?/ Se és neve, como queimas com
porfia?".

02) O Arcadismo estd associado ao limminismo,
cojunto de tendéneias que marcaram o final do
século XVII e o século XV Ruzdo ¢ ciBucia
sdo as palavras-chave do periodo, em que o
intenso progresso cientifico conduzin a uwmna
visio racionalista e cientifica do munde. Em
conseqiiéncia, o escritor drcade passa a repudiar
o estile barroco, fido como "de mau gosto",
instaurande um nove padifie de arte inspirado
nos classicos, cujas convengJes ariisticas
punhamn & fantasia em segundo plang;
valorizavam o homem c¢omo ser terreno; a arte
deveria refratar problemas, verdades & situagfes
universais, imitar 2 natureza {da paisagem e do
homem) e ser verossimil. Clindio Manoel da
Costa, autor do romance Mariflia de Dirceu, &
um dos principais representantes do Arcadismo

na Brasil.

?@O romantismo & v estado de alma, uma atitude
profundamente emotiva diante da vida. Sempre
houve temperamento ¢ sensibilidade roménticos.
No sécule XIX, no entanto, tal temperamento ¢
sensibilidade se manifestaram com tanto vigor
que chegaram & caracterizar um estilo de época:
o Romantismo. No Brasil, costuma-se dividir,
didaticamente, 0 movimento em trés geragoes:
1) a nacionalista, cujos temas mais recorrentes
sdo o indio, a saudade e o amor impossivel; 2) a
ultra-roméntica, cujos temas mais recorrentes
sdo a divida, o tédio, a orgia, a infincia, o medo
de amar e o sofrimento; 3) a social, liberal ou
condoreira, cujos temas mais recorrentes sio a*
escravidio, a Repiblica e o amor erotico.

08) O Parnasianismo surge na segunda metade do
século XIX, reagindo contra o sentimentalismo e
o subjetivismo roménticos. Olavo Bilac, no
entanto, um dos principais representantes do
estilo, apesar da clara preocupagio com o
refinamento formal, demonstra, em alguns de



| eus sonetos, fortes marcas de romantismo,

rendendo  tributo ao  espiritualismo que
caracterizava a escola de Gongalves Dias. Os
versos que seguem, retirados de um dos poemas
de Bilac, exemplificam essa peculiaridade de
sua produgdo poética: "Nio me basta saber que
sou amado,/ Nem sé desejo o teu amor: desejo/
Ter nos bragos teu corpo delicado,/ Ter na boca
a dogura do teu beijo.".

56) Surgido no final do século XIX, o Simbolismo
consiste em um estilo de época marcado pela
reagio contra os principios cientificistas da
época. Dai resulta uma poesia marcada pela
subjetividade, pelo  misticismo e pelo
espiritualismo, pela musicalidade e pela

expressdo indireta de idéias e de emogdes. Nos
versos que seguem, do poeta simbolista Cruz e
Sousa, as comparagOes extremamente subjetivas
e as sinestesias visuais e olfativas concorrem
para criar a atmosfera de sugestdo que os
caracteriza, tornando-os tipicos desse estilo:
"Mais claro e fino do que as finas pratas/ O som
da tua voz deliciava.../ Na doléncia velada das
sonatas/ como um perfume a tudo perfumava.".
O Modernismo brasileiro, inaugurado em 1922,
com a Semana de Arte Moderna, nasceu sob a
influéncia das vanguardas européias. Em sua
primeira fase, de 1922 a 1930, combateu as
caracteristicas  estéticas  tradicionais e
conservadoras, cujo melhor exemplo era o
Parnasianismo. Os versos que seguem, retirados
do poema de Manuel Bandeira intitulado
"Poética", dialogam com o passadismo dos
parnasianos e reafirmam os ideais modernistas
marcados pela libertagdo e pela renovagio da
linguagem 1 "Estou farto do lirismo comedido/
Do lirismo bem comportado/ [...] Abaixo os
puristas/ Todas as palavras sobretudo os
barbarismos universais/ Todas as construgdes
sobretudo as sintaxes de excegdo/ Todos os
ritmos sobretudo os inumerdveis/ [...] Nao quero
mais saber do lirismo que ndo é libertagdo.".
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20 — Leia o poema a seguir e assinale a(s) alternativa(s)
correta(s).

Ricordanza della mia gioventn (*)

A minha ama-de-leite Guilhermina
Furtava as moedas que o Doutor me dava.
Sinha-Mocinha, minha mie, ralhava...
Via naquilo a minha prdpria ruina!

Minha ama, entdo, hipdcrita, afetava
Susceptibilidades de menina:

"—Nio, ndo fora ela! — "E maldizia a sina,
Que ela absolutamente néo furtava,

Vejo, entretanto, agora, em minha cama,
Que a mim somente cabe o furto feito...
Tu s6 furtaste a moeda, o ouro que brilha...

Furtaste a moeda s6, mas eu, minha ama,
Eu furtei mais, porque furtei o peito
Que dava leite para a tua filha!
(Augusto dos Anjos)
(*) "Lembranga da minha juventude" '

01) O narrador desse texto se lembra da juventude
com saudades, fazendo uma brincadeira com a
ama-de-leite. Essa saudade ¢ tipica do género
lirico, assim como o sdo os temas amorosos € a
contemplagdo da natureza.

02) Esse soneto ¢ bastante caracteristico de Augusto
dos Anjos, com seu contraste entre os valores
efémeros ("o ouro que brilha") e os eternos (o
leite materno, simbolizando © amor e os
cuidados de mde), sua amarga decepgdo com as
falhas humanas e sua linguagem cheia de
preciosismos.

04) O soneto tem fortes relagGes com a vida de
Augusto dos Anjos: mulato, pobre, talentoso,
nao pdde avangar em sua carreira no
funcionalismo publico por nio possuir amigos
influentes e por recusar-se a dedicar seus
sonetos aos poderosos; tais eram 0s motivos do
seu tom critico, amargo, retratando a realidade
corrupta e mediocre do Brasil, especialmente do
Rio de Janeiro. Em razdo disso, no poema, faz
mengdes irdnicas ao Doutor, a Sinha-Mocinha,
ao ouro corruptor e 4 hipocrisia. )

?@O eu-lirico desse texto ¢ bastante tipico de
Augusto dos Anjos, com sua atitude de desgosto
e de desilusdo perante os fatos da vida, Contudo,
esse soneto ndo ¢ dos mais tipicos de sua obra,
uma vez que sua tematica sugere um problema
social, a exploragio da ama, que deixa de
alimentar a prépria filha para dar o leite a outra
crianga.
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A
M0 soneto pode ter refagdes com a vida de |

Augusto dos Anjos, filho de uma famiiia de
antigos senhores de engenho na Paraiba. Mas
isso ndo "explica" seu sentido, que & mais o de
uma grande ironia: a ama, que furtava ¢ mentia,
¢ posta sob outra luz, através da memaoria,
quande o menino fala de uma culpa que nig
pode ser encarada como individual (o mening
"furtar” o leite), mas coletiva (2 situagcdo social
que obrigava a mulher a ganhar 2 vida vendenda

£\ o proprio leite),

8210 narrador faz uso de alguns elementos de

' época que estio fora de uso hoje: a) a ama-de-
leite, geralmente descendente de £5Cravos,
amamentava os filhos de pais ricos; b) a crenga
de gue o leite ajudava a formar o cardter da
crianga, por isso a mae do garoto via no furto a
“ruina" do filho; ¢} a menglo & sina, que
significa "destino", remete a "tirar a sina",
crenga de que alguns individuos com poderes
divinatorios poderiam prever com exatidio o
destine das criangas; d) a figura da escrava
petulante, espertalhona, capaz de furtos e de

%cq uenas malandragens.
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INGLES
Texto 1

A MARVEL OF A TRAGEDY

Verona treasures the myth of 2n impossible love
story bestowed on the city by Shakespearc's
divine poetry

Shakespeare in love witl; Italy? Yes indeed!
Yet it's all a question of imagination... and what an
imagination! ~ As far ag we  know, William
Shakespeare never travelled, apart from a few trips
from Stratford to London and Eack. He never went
to Venice, where he set Othelo and The Merchoant
of Venice, nor to Hamlet's Denmark. Nor did he
visit  Verona, the Shakespearean  city par
excellence. "Verona, whose name always brings to
mind Romeo and Juliet," wrote Thedphile Gautier
in his nineieenth-century Voyage to ltaly Verona,
where as a very voung man Shakespeare set one of
his first works, Two Gentlemen of Verona, a play
about friendship and love that some  critics
consider "immature” though it seems very witty ta
us, his great admirers. Though Shakespeare never
actually travelled anywhere, the settings of his
plays "are evaked  so powecfully that his
descriptions have become part of the identity of
these places. Especially in the case of Verona, the
ideal city of love an friendship, the setting of
tt‘lypically Italian passions, of contrasts and family
euds and above all of poetry. Balconies, tombs,
dawns, stars and Capuchin friars inhabit this
legendary place so that it ac uires  historical
aumenticitii'.y though the story itself is historically
unfounded.

The two official places of Shakespearean
pilgrimage in Verona are Juliet's house and her
tomb. Miseums created over the Years iu the wake
of a legend, based on slender historical facts but by
now an esseutial part of Verona's heritage. The
museum of Juliet's House is in point of fact &
medieval tower in Via Dal Cappe lo 23, The Dal
Cappello family dates back to the 13" century and
the gity of Verona bought the building in the early
20" century. "These were the houses of the
Capulets, the family of Juliet, mourned by so many
noble hearts and celebrated by poets," says the
inscription on the facade.

In the early 1970s, an attractive bronze
statue of Juliet was placed in the courtyard and the
portico at the entrance is covered with graffiti-
1earts, dates and names inscribed by lovers from
all over the world.

A special letterbox receives thousands of
letters every year sent to the young girl from
Verona from the four corners of the earth. The
members of the Juliet Club answer the letters and
rub!ish a special review as wel| as organising two

iterary prizes: "Cara Giulietta" ("Dear Juliet™) and
Scrivere per amore” ("Writing for Love"). You
may well say it's all an invention. But what is truer
than a constantly fuelled myth?

(Extract from Ulisse, July 2003)
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14 — Assinale o que for corrcto.

01) Augusto dos Anjos, autor de Eu ¢ Outras

Poesias, ¢ um poeta original, visto pela critica
ora como pertencente ao pré-modernismo, ora
como pertencente a um  simbolismo tardio,
sempre provocando polémica, especialmente por
causa do cstilo originalissimo da sua linguagem,
que abusava dos termos cieuntificos de sua ¢época,
geralmente com a finalidade de descrever o
homem como uma criatura patética, esmagada
enfre uma vida injusta ¢ uma morte sem sentido.

02) A Poesia Concreta, langada na década de 50, era

uma fcntativa de romper com os critérios
tradicionais de pocsia; o poema deixava de sex
umobidnsonomepassavaasef,mpﬁmeiro
lugar, um objeto visual. Para tanto, os principais
nomes do concretismo (os irmios Campos,
Décio Pignatari) utilizavam recursos graficos
(cspacamento entre as letras, disposi¢io das
frases e das palavms na pagina, tipos de letras
clc.), entre outros, para consiruir scus poemas.

04) O periodo de 193045, chamado de "segunda

fase do modernismo brasileiro”, possui muitos
representantes da prosa intimista, voltada para o
interior e a psicologia do homem, nob
Fulores ¢ obras regionalistas.\Em compensagio,
apccsindssafascpomﬁa]g‘msdosnnim
nomes da poesia regionalista brasilcira de todos
05 (empos.

08) A obra de Lima Barreto se inscreve eatre 0 que

ha de melhor na prosa pré-modermista brasileira,
caracterizada pelo apuro formal da linguagem,
pela énfase na corregdo gramatical, pela
preocupagio em cinzelar 0§ periodos de forma a
torna-los imortais, “cristalizados” em scu
instante de perfeigio suprema. Tal prosa ndo se
preocupa muito com 05 {emas abordados; esses
passam a ser eros pretexios para que autores
como Lima Bameto ¢ Monteiro Lobato
demonstrem a0 leitor sua extrema habilidade no

@ljmm as palavras.
16) Embora o romance Memorias de um sargento de

milicias, de Manuel Antonio de Almeida, tenha
sido publicado em folhetins a partir de 1852,
portanio  cronologicamente  no periodo " do
Romantismo, ¢ correto considerar 0 romance
como sendo de transigdo entre 0 Romantismo ¢
o Realismo brasileiros, pelas seguintes razdes: a)
documenta os usos, os costumes ¢ a linguagem
pnwlmdomodcjamimdaépocadoreinado
de D. Jodo V1, em detrimento daqueles da classe
burguesa, como ¢& proprio da literatura
romantica; b) o modo como os pais de Leonardo
Pataca, o protagonista do romance, enconiram-
sc ¢ passam a se relacionar, a rejeigdo patema ¢
o carater de Leonardo ndo sdo elementos que s¢

possam chamar de roménticos por exceléncia; ¢)
a critica social ¢ a objetividade da narrativa
antecipam o Realismo.

32) O Naturalismo niio & considerado pela maionia
da critica urn estilo de época independente do
Realismo. Ambos t8ém como objeto de
observagio a realidade exterior; ambos sdo
postos em relevo pela literatura no mesmo
periodo. No entanto, o Naturalismo destaca-se
pela incorporagio dos scguinies clementos a
literatura realista: o cicnlificismo da ¢poca, o
determinismo ¢ a crenga de que as atitudes dos
homens  cstariam  condicionadas  pecla
hereditariedade, pelo  meio ¢ pelas
circunsiAncias. Assim, embora Machado de
Assis e Aluisio Azevedo sejam contemporineos,
eles puardam profundas diferencas entre si: uma
delas esta no falo de que o aulor de Dom
Casmurro cio defendia as teses deterministas

ue se encoatram no autor de O mudato.

64) E comreto afirmar, respectivamente, sobre o
Romantismo, o Parnasianismo, o Simbolismo ¢
o Arcadismo: a) a insatisfagio com a realidade
humana pode receber diferentes tratamentos,
positivos ou negativos, mas sempre guiados pela
emogiio; b) a preocupagdo formal que se revela
na busca pela palava cxata ¢ na descrigio
subjetiva da realidade; ¢) as assondncias ¢ a3
aliteragdes sdo recursos usados na busca da
musicalidade, uma de suas principais
caracteristicas; d) os conceitos de cultismo ¢
conceptismo sio tomados coma aliados na busca
de uma perspectiva racional.

]
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© —Sobre a obra O risco do Bordady, de _Autran

' Dourado, assinale afs) altcmativa(s) cometa(s).

7/ 010 nm‘admcmpﬁmcimpe&mbusmdescrevu,
objctivamcate, os fatos, sem se COmprometer
cOM o ponto de vista dessa on daguela
petsonagem, fazendo que o leitor v formando,

- 308 POUCOS, UM opinido s6lida a respeito dessas

Y personagens, por causa do desanrolar dos falos,

- 02}0 pamador em terceim Pcssoa procura
argumentar ¢ comvencer o Jeitor de que sen

: ponmdpﬁméocmm.Cmnoessenmador

vai se modificando 20 longo da obra, confocme a

. sucessdo dos fafos de sua vida, sen ponio de

' vista também nwda, fazendo que o leitor fenha
que sc csforcar para acompanhi-lo em suas

Y}(}O lmdorantcmcimpessmdcsmvcosfalns,

mas procura altemnar o poato de vista do texio,

' aproximando-se ora do poato de vista de uma
persona'ga_:m,omdemm'a,dcmodoqueoldtor
lem a sensacao de estar vendo os fatos mais oo
menos proxirno dessa personagem focalizada,
Por iss0, a'immpressdo do leitor a respeito de cada
parsonagem pode mudar, 3 medida em que ele
continua a leitura,

08) O narrador apresenta-se ora em primeira pessca,
ofa om li:rceira,aiandommconﬁlsionaaabcca
do lcilor, a0 wvamrar os fatos por vezes
objetivamente, por vezes de forma subjetiva,
distorcendo-os. O leitor precisa prestar maita
atengio pata distinpuir as mudangas na pessoa

. do narmador,

l)ﬁ No episidic da "conversio™ de tia Marparida, no
qual ela termina como uma espécie do fanitica
religiosa, a temdtica do  erotismo e da
sexualidade reprimidos & fundamental para que
0 leilor compreenda as mudangas que ocorreram

32) No cpistdio da “conversig® de tia Margarida, no
qual ¢la termina como frcin, as temalicas da
devocdo- ¢ da transferincia do amor patemo
{negado) para o amor divino sio fundamentais
Ppara que o leilor comproenda a transforimagio da
personagem.

64) No episédio da "conversio” de tia Margarida, no .

qual ¢la deixa o catolicismo o sc torna
umbandista, a temitica da coavenglio ¢ o jogo
entre cultura enudita verses culturg popular sao
fundamentais pam que o leitor compreenda a

trajetfria da personagem.
;:J .
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16 —Sobre o conto O bomem que sabia javanés™, de
Lima Baweto, e 0 comance (g Noite emt Curitiba,
de Cristivao Tezrma, assinale o que for correto.
0O conto & wnm sitia bemy-humoerada e

imptedosa 205 jovens canteiristas, cuja ambicdo
desmedida acaba pox levi-los as situacdes mais
udiculas. Lima Barrelo faz, com ele, uma
metafora da vida social do Segundo Império.

'Ocmnoéumséliraamoouumesda
Repiiblica, com seus falsos valows., Lima
Basteto wtiliza o conto para falar de oma
sociedade incapaz dc avatiar o valor de scus
habitantes, jmpressiocada unicamenle com as
aparéncias.

04) O conto ¢ um relata baseado na vida de Lima

Barreto, Mulato, pobre, enfreatandn grandes
dificuldades na  vida, ele, assim como o
profagonisla  do  comto, precisou ulilizar
cstratagemas pouco éticos para ter uma chance
na caireita de funciondrio piblico,
O romance de Tezza tem um [ado psicamalitico:
arelagdio de Frederico Rennon com o filho — que
équmorganizaanamtiva—élmsa,
conllituosa, o rapaz sente-se estmagado pela
"perteigio™ do pai: assim, Rennon filho sente-se
fascinado a0 descobtic o adultério paternio,
iriciando um processo que, ao final do livro,
ndica que o rapaz fivalmente se liberton do
p-esod.aimamdomicpodeseguirsua propria
vida,

16) O romance de Tezza tem urmn lado psicanalitico:
a relagiio de Frederico Rennon com o filho que
équanorga:ﬁzaamrrativa—édccmcum
cumplicidade. Os dois homens catendem-se
dpcuas com frocas de olhares, sem sequer se
falarem. Ambos fazem uma espécic  de
“conspiragio™ para ssconder o adultétio paterno
da senhora Rennon e da fitha

32O romance de Tezm leml, em comum com o
conto de Lima Barreto, uma preocupagido em
safirizar os hdbitos burgueses. O posio de
Frederico Reanon pelo fuxo-¢ comparavel ao
amor de Castelo, protagonista do conlo, 3 vida
fuxuosa que lhe sers proporcionada pelo sey
protetor, o Viseonde de Carung,

M)OmancedeTcmtan,emcmnumcomo
counfo de Lima Barreto, uma preocupagic em
denunciar o preconceito de que a mulher ainda ¢
vitima na sociedade. A filha do Bario dc
Jacuecanga, deserdada pelo pai e favor do
falso sabio, é compacivel A fipura de Lucila, a
filha de Renwon, que foge de casz pocr ndo

ljs:»onar a mentalidade do pai,

.
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_—I,daoﬁagfnmmaseguire..sobmon'echceo
romance ao qual perfence, assinale o que for cocreto.

"Barcelona consegue onfrar na sua meia-fgua, wo
Beeoe do Sone, arrombando uma das janclas laterais
¢ saltarwio para dentro de seu quarto de dormir de
viivg_solitdnio. A cama estd desfeita No soalho,
junto dela, os scus chinelos. Atrado scbre uma
cabeceira, sen pijama »ébeado. Em cima da mesinha
de cabeceim, uma pilha de livios, que agoma cle
folheia rapidamente: obras de Soref e Bakunin em
espanbol, am brochuras amarelentas e sovadas.™

(Erico Verissimo, Incidente em Antares)

O sapateivo Barcelona, anarco-sindicalista, &
uma das pasonagens principais de incidente em
Antares. O trecho destacado sugere a sofidio
desse homem — cuja ¢asa fica abandonada apos
sua motte — ¢ 0 seu interesge absorvente pela
polilica, assunis dos autores dos livios
enconirados na meginha

02) O sapalciro Barcclona, comunisia, ¢ uma das
persenagens principais de fncidente e Antares.
O wrecho destacado enfatiza a_falta de ordem na
vida pessoal desse homem, bem como sua
indiferen¢a  pele cuidado com  os  livios,
evidenteriente jogados 20 acaso sobre a mesa

G4) O sapatciro Barcelonn, socialista, € vom
personagem menot o facidente em Antares. Q
frecho  destacado cnfafiza a pobreza desse
homem, cujo maior tesosra eram os livros,
comprados em sebos ou traridos da Espartha em

A sua viagem de pavio.

(&) Algumas personagens de fncidente em Antares
possuom nomes simbdlicos, por exermplo: a
personagem que Fopicsenta os inleresses porie-
americanes chama-se  fcflerson Moo 1M,
nome  composto  por nomes  de  dois  exe
presidentes dos EUA; a prostitula Erotildes tem
um nome que lembra Eros, 0 dous de amor; o
professor Libindo Olivares, cujo prenome faz
{fembrac "libido”, é acusado vm praga piblica de
e "notdrio pederasia®

16} Valcotinoa de  Vale, esposa do magstrado
Quintiliano, ¢ uma personagem ambigua: forte,
como 2 mapioria das personagens femininas de
Vegissimo, cla se doixa domunar pelo mando ¢

pela sociedade, por causa do amor quc sente”

pelos filthos. O leitor ¢ Jevado, o tempo todo, a
esperar que eln realize sua paixdo proibida pelo
padre Podro-Paulo, mas o texto frustra essas
cxpeciativas, ao mostrar que o padre nio sc
interessa pela muther do juiz

I A cena do almogo oferecido ao prolessor
Martim Prancisco Terra, na casa do prefeito,
Major Vivaldino Brazic (cap. LXXI!), & uma
descrigio afetiva da hospitalidade padcha: a
abundincia dos alimentos, a preocupacio da

., DEMACYL
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anfiirid em {azer um bife para o convidado quc
nio podia comer feijoadz, os belos doces
caseiros da sobremesa foitos pela mAo da doma
da casa, a visiia a0 orquidirio vom a revelacdo
ewnociouada de que o casal njo podia ter filhos,
tudo isso & descrito de modo a fazer o leitor
simpatizar com o casal, mesmoe que se
recoahca mais larde que o prefeito era

corruplo.

A cena do almoco oferccido ao professor
Martim Fraacisco Tema, na casa do prefeilo,
Major Vivaidino Brario (cap. LXXI), & uma
descricdo irdnica do que boje chamarfamos
"novosicos”. A sucessio de pratos pesados ¢
gordurosos, a quantidade cxagerada de comida,
a hospitalidade 20 mesvao tempo anificial e
pretensiosa da dona da casa, o final da visita no
orquidirio com dircito a revilagdes intimas do
major, tudo isso & descrito de modo 2 fazer o
leitor  antipatizar com o casal, mesmo
reconhecendo que  os  dois  dessjavam
npressionar bem o estudioso.

i
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Leia os fragmentos a seguir e assinale o que for

sobre o scus automs ¢ sobre o estilos de época ao0s
quais eles periencem.

*Niio & passivel idear nada mais puro ¢ hanmonioso
como tsta estiiua de moca.

Era alta ¢ esbelta. Tinha um desses tathes flexiveis ¢
{angados, que sip hastes de lirios para o rosto gentil;
porém na miesem delicadeza do porte esculpiam-se
contornos majs graciosos cot fieme nitidez das
linhas ¢ umia deliciosa suavidade nos rclevos.

Nio era alva, também n30 era morena. Tinha a sua
tcz a coc das pétalas da magndlia, quande vio
dosfalecendo a0 beijo do sol. Mimosa cor de
mulher. (...}

Uma altivez de rainbia cindia-lhe a froate, como
diadocma cintilando na cabega de um anjo. Havia cm
10da a sua pessoa um guer que fosse do sublime ¢
cxcelso que a abstria da terra Contemplando-a
maquele instante de eplevo, dirse-ia que ela se
preparava para a sua celeste ascensdo.”

{José de Alencar, Diva)

“Interrompendo a arumagie da penteadeica, Laura
olthou-se an cspelho: ¢ ola mesma, bl quanto tempo?
Seu rosto tinha vma praca doméstica, os cabelos
cram presos com grampos atras das orelhas grasdes
¢ pafidas, Os olhos marrons, os cabelos marrons, a
pele morca & suave, tudo dava a sen rosta ja aio
rmuito mogo vm ar modesto de mulher.

L

Mas, como ia dizendo, de brago dado, baixinha ¢ ele
alto e magro, mas ele tinha saide gracas a Deus, €
cla castawha, Ela castanha como obscuramenic
achava que uma esposa devia ser. Ter cabelos pretos
o lounsé &ra U excesso que, ua sua vondade de
acertar, ¢ld munca ambicionara. Entfio, em malérda
de olhos verdes, parccia-lhe que se tivesse ofbos
verdes setia como se ndo dissesse fudo a sen

marido.”

(Clarice Lispector. “A imitagdo da rosa”, im: Lagos

de familia)

01) 0 romance de José de Alencar e o conto de
Clarice Lispector tém em coroum o fato de
retratarera perfis de mudheres por meio 42 um
pouto de vista marcado pela ideafizagio: no
rorance, o leitor s¢ depara com o Tetrato de uma
tipica heroinn idealizada segundo os moldes
rominticos, em que a delicadeza e a beleza
angelical consistem nos peincipais valores; no
conto, depata-sc  coM  uma fipica heroina
idealizada sepundo os nwldes da literatura
modernista da terceira grragio; obedicnies aos
padrics  ditados pela  ideologia  patriarcal
dominanic. .
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\%) Personagens de romances de José de Alencar,

como Diva, do romance hombnimo, Cecilia, de
O Guarari, Luciola, do romance hombnimao, ¢
Aurtlia, de Senhora, i&m em comum uma forga
interior que as move ¢ a5 toma bastaufe
avangadas cm relagio 3 sociedade em goe cstio
ingeridas. 530 todas mulkercs fores, de beleza
insuperavel, capazes de lutar incansavelmente
para atingirem scus objetivos. A construgio
dessas heroinas garantio a José de Alencar o
titalo de mestre dos perfis femininos.

04) Personagens como a profagonista do conto rl'-A
imitagio da rosa®, de Clarice Lispecior, pdo/
podem ser consideradas personagens tipicas do
“$tile da escrilora modemista. Dilerestemenic
de Laura, a maiodia das heroinas de suy prosa de
fiegdo sio flagradas em mofnentos de coise, am
que, mergufhadas no  mundo  intedior,
questionam ¢ modo de estarcn no mmundo face
,a0s verdadeiros valores que lhes regom a
consciéncia individual.

Considerando que o tomance omdnico no
Brasil ¢ classificado pefa critica ero geral em
quatro lendéncias, a saber, a wbana, a indianista,
a regionalista £ a historica, pode-se afirmar que
o romance Diva, de José de Alencar, enquadra-
s¢ na classificagio de romamee urbano. Esse
género de romance, também conhecido cotno
fomance de costumes, procura ketraar ¢ criticar
os costumes da sociedade carioca do século
XIX, incluindo questdes relativas a  amor,
mento, interceses financeiros etc.

'l}ﬁﬁ?gida am um contexto em que a literatura
brasileira, sobretudo a prosa de ficgdo, primava
pelo engajamento social, a [iteratera produzida
por Clarice Lispector surprecudeu por definir-se
pela busca da compreensio da couscidacia
individual das pecsonagens. Assim, 1o prionizar
a sondagem psicolégica, a autora oio s¢
preocupava cm coustnie cnredos
teadicicoalmenie  cstrufurados, com  comego,

-\meio e fim.
WYNo como “A imitagio da rosa", Clarice
Lispector pde em cepa uma mulher de classe
média que se propde a retomar a vida cormu,
ditada pelos valores da ideologia dominanic,
apos wm periodo  de "pexturbacio”. 13
significativa a forma como sdo constmidas a3
expectativas  da  prolagemistr cla deseja
*desaparceed”, "vollar 4 insipnilicincia” e, para
tauto, procisa comporiar-sg como o esperade:
aguardar o warido ja vestida para sair, ajudi-lo a
se preparar, andar de brago dado com cle na rug,
tomar o onibus ¢ olhar pela janela "conio uma

~
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#— Lcia o fexto a scguir e assinale 0 que for comreto.

A cristo senhor nosso crucificado estando o poeta
nx hliima hora de sua vida

Meu Dasquestaispendmtcmummadeim, *
eam cuja lei protesto de viver, ©

em cuja santa lei hei de moser

animaoso, constante, firme e inteiro,

que designam coves (visio), perfiunes (ollato) ¢
sensaches titeis (fato). Dai, também, 2 aprecnsio
da realidade pelos sentidos  expressar-se
freqientemente, no {exto barroco, por meio de
ﬁgmasdccsnlo,cmmamdéfom,aanhtcseco
paradoxo, No verso "pois vejo a minha vida
anoitecer”, 0 pocta valeu-se de uma melifora
para expressar 2 idéia da proximidade da mone.

Neste lance, por ser o derradeiro, - 08) Dentre o8 principais caracteristicas de estilo

pois vejo a niigha vida anottecer
£ meu Jesus, 2 hora de se ver ,
a branduza de um Pai manso Cordeiro.

Mui grande & vossa amot, € meu delito,
porém pode fer fim todo o pecar,

¢ nfio 0 V0550 amor, que & infinmito,

Esta iazio me obriga a confix,

que por mais que pequei, neste conflito -
espero ¢m voss0 amor de me salvar,

Gregdrio de Matos Guerra

Madeiro: cruz_ Animoso: confiante. Inteire; cesolute,
dacidido.

0 aulior;dcmc poema ¢ o priacipal nome do

bamroco, a ctitica, de modo geral, reconhece
duas tendéncias que podem ser consideradas
fundamentais: o_cultismo ¢ o cooceptisio. A
prim&ita refere-se aos jogos de palavras que
visam a valotizacio da forma do texto. Trata-se
de um atributo exclusive do géoero linco. A
segunda cormresponde ao jogo de idéias, 2
organizacdc do texto com a finalidade de
convencer ¢ de ensimar. Essa supeevalorizacio
do raciocinio é encontrada apenas no gémero
namralivo. Essc pocma de Greporio de Matos
consiste em um exemplo tipico do cuitismo
barroco, sobretido nos dois dltimos versos do
pomeite lerceto, em que o poeta faz wm
belissimo jopo com as palavems "Om" €
“infinito™.

Bamroco no Brasil. Cultivou a pocsia lifico- 16) Pode-se afirmar sobre esse pocna: a} trata-se de

amorosd, a satfrica ¢ a religiosa. A primeira ora
celebra a sensualidade, ora © trotismo, ora
vincula-se  tradigiio renascentista, marcada pela
idealizacio ¢ pelo cspiritualisino; quanto 3 sua
produgdo satirica, ¢ caracterizada por umm
inguagem maliciosa ¢ ferina com que criticava
pessoas ¢ iostituicdes da época. Consiste e um
excclente muaterial sociolégico ¢, sobretodo,

um soneto, portanto, da formm fixa preferida dos
classicos, composta de catgree . versos
alexandrings, sendo  distobuidos eom dots
quartctos ¢ dois tercetos; b) 2 estrutura ritmica
sepue © csquema ABBA nos quanetos ¢ CDC
nos iercetos; ¢} entre as figuras de linguagem
usadas pelo awor na construgae do poeswa, a
miais recoveenie ¢ a metifom.

lingiiistico, ja que o mudor se vale d¢ wm 32) Podese  afiroar sobre o Barroco: ay foi

vocabulario bem popular, que inclui termos de
baixo cal3o; vem dai sua alevnha de "Boea do
Inferno”™. Ja seus pocmas religiosos refletem a
inquigiagio do homem diaate da divindade e sua
conscifricia da (ragilidade e da pequencz
tumanas.

\Dﬂl Esse poema enquadm-se na verteote religiosa do
poeta ¢ fem por tema a questio do pecado
humano ¢ a do perdio divino. A essas duas
cotidades, a divina (Cristo) € a humana (o
pocia), associam-se duas doutrinas cuja tensdo

introduzido no Brasil pelos jesuitas, no séeulo
XVI, junio coma a atividade de caiequizar os
indios; b) a obia Prosopopéia, de DBeoto
Teixeira, publicada era 1601, ¢ coasiderada pela
critica como sendo o marco inicial do Bamoco
no Brasil; ¢} o culio ao conirasic, o condlito
entre o "au" e o mundo, 0 pessimismo, o
fusionismo, o rehuscamento lingiistico, o gosto
pelz grandiosidade, o cullismo ¢ o conceptismo
530 alpumas das principais camacleristicas do
estilo,

entire ambas consiste Bo que s¢ poderia chamar L___]

de alicerce 4o pessamento  barroco:  ©
teocentrismo medieval e o antropocenirismo
renascentisia A ane barroca, messe sentido,
tenta atingir a sinfese desses valores, ou s¢ja,
conciliar a. f& ¢ a tazdo, o cspirifualismo £ o
materjalismo, a alma e a came,

Uma das camcioristicas mais marcantes da
pocsia  barroca & selecionar elementos da
realidade para figurar na poesia por meic dos
sentidos. Dai o emprege fregiiente de palavias
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A —Loia o fragmento a segmir ¢ assirale o que for
correto sobre ¢ conto o qual ele foi cetirado, sobre
08 «emais contos que compdem a coletinea Antes
do baile verde, sohre spa autora & sobwe o estile de
&poca 20 qual ela pertence.

“A primeira vez que nos amamos foi na praia, O céu
palpitava de estrelas e fazia calor. Enptio fomos
mwlando e rindo até as primeiras ondas que ferviam
na areia e ali ficamos nus e abragados na agua
motma como a de uma bacia. Preocupou-se quando
The disse que ndo fora sequer batizada. Colheu a
agua 0om as miaos € despejou ga munha cabega: 'Eu
te balizo Luisiana, em nome do Padre, do Fitho ¢ do
Espirito Santo, Amém'. Peusei que elc cstivesse
brincandn, mas nunca o vi Go grave. "Agora vocg s¢
chama Luisiana’, disse me bejando a  face.
Perguntei-the se acreditava em Deus. "Tenho paixio
por Beus', sussurcou deitando-se de costas, as mios
emtrelacadas debaixo da nuca, o olhar no céu: 'O que
me deixa perplexo € um céu assim como este’.
Quando nos levantamos comen até a duna onde
estavam nossas roupas, tiroa a falda que cobria o
saxolone ¢ trouxe-a delicadumente aas pontag dos
dcdos pava me enxugar com ela. Al pegon o
saxofone, sentou-se encaracolade ¢ u como um
fauno menino ¢ comegou a improvisar bem
baixinho, formando com o fervilhar das ondas uma
melodia tefia ¢ cileda”.

{Lygia Faguﬁfks 'l;elles, “Aperag am saxofone”, In: Anfes

do paile verde)
bﬁf];‘mhe 23 diversas vertentes da prosa brasileira

pos 1950, como a prosa regionalista, a prosa
politica, a prosa arbana, a prosa memorialista ¢
a prosa intimista, pode-se afirmar que 2 obra de
Lygia Fagundes Telles inserese nesia dltima.
Trata-se de vma lendéncia narrativa consolidada
no Brasil pela ficgdo de Clarice Lispector,
interessada nos tragos afelivos e psicologicos
das persoragens. Assim, pode-se dizer gue, de
mode geral, a narrativa da avtora de "Apenas
am saxofone” poma pefa sondagem psicoldgica,
pela relagio entre ¢ eu € o mundo e, sobretudo,
pclas cotseqiiéncias de tal refacionamento.

02) Fmbora ' as obras de Lygia Fagundes Tclles
apresentesm, freqientemente,  personagens,
centrais merpulhados na problemitica da relagio
entre o’en ¢ o mundo, mana enfoque claramente
intimista, ndo raro, o leitor pode deparar-se com
farrativag em que a auiora enfoca temas como a
siséria social, 3 marginalizagho c a vicléncia
wbana. E o caso, por examplo, do conto "0
jardim selvagem”, integrante da coletinea Antes

.. 40 baile verde.

{\Essc conto flagra ym momenio de cnse na
frajetdria de uma molher madra que, apesar de
rica, vive extromamente angustiada ¢ insatisfeita
com os valores que intepram a sociedade em que
esld inscrida Embora  tenha clareza da
amificialidade que rege as relaghes sociais, ela
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parece ndo tor forgas ou, talvez, vonlade de
romiper cofy as mesmas. No momenlo  de
fragihdarde amocional em que é (lagrada, ela
reflete acerca do nmo que tem dado & propra
vida, com énfase pa relagio que manieve no
passado com um jovem saxofonisia sem
recirsos, por quan fora apaixonada e de quem
g afastou, provavelmente, por razdes ligadas 3
busea de diabeiro e de conforto,

U8} No que se refere ao especto temporal, pode-se

. dizer que predoonna, nesse coato, o tempo
psicologico, acemtuadamente  descontiouo ¢
fragioentado, om  detrimento  do  tempo
cronologico, narcado por sucessdes de causn ¢
efeiln. A porsonagem nos [z conhecer sens
pensamen(os, wtias ¢ emogdes a partic da ordem
deterimminada pelo flaxo de sua consciéncia,
altcrando a ordem patural dos acontecimentos. A
desconnnuidade temporal dai decorrente pode
ser lida como uma espécie de reflexo de sua
siuagdo de angastin ¢ de  instabilidade
emocional.

) Esse conio & narrado em primeira pessoa pela
propria proiagomista, © que caractesiza um
processe de construgdo mwito peculiar 4s obeas
de Lygia Fagundes Telles. Todo o texto pode ser
encarado como um longo ¢ dificil mondlogo em
que 2 narfadora-protagonisia €, Ao mesmo
fempo, sujeito e objeto de suas reflexdes. Nesse
mondlogo, as mAscaras sociais nio  sio
necessdrias ¢ ¢ en que sgarra pode expor todo o
scu drama inlegior sem SC preocupar oom O
"othar do outro™, ou seja, com a opiniio ou com
as tepresdlias da sociedade.

32} A varradoa-profagonista desse conto pede para
que, quando worrer, scja colocado, em seu
ténmlo, 0 nome “Luisiana”, nome com o qual
fora "batizada™ pelo saxofonista na ocasiio om
que o conbecera. No cntanto, ao final da
narrativa, €:a revela ao leilor seu verdadeiro
tome, Assim, a sua trajetdria pode ser dividida
em dois momentes bem distintos: um anierior ¢

OUITO pOSiEnN 4 Sua [Elagdo com ¢ Indsico.
Trala-sc, rspectivamente, da Tatisa ¢ da
Luisiana: a prmeia ela quer esquecer; a
segunda ela  valoriza. Simbolicamenie, a
Luisiana — sua melhor parte — nasce quando cla
conhece o srxolonista,

6d) Quanto ag perfil ou as caraclersticas fisicas &
psicologicas da  narmmdora-prolagomista  desse
conlo, pode-se afivoar tratase de uma mulher
de pele clim, loura, de othos castanhos, de
eslatura  mediana, pem  bomita, nen  feia,
simpatica, "umma puta bébada mas rica”, amantc
de um velho que lbe da dinheiro ¢ de um jovem
que |be di prazer, dona de om late, dz um
casaco de wison pratcado, dc uma coroa de
diamanles, de um piano de canda, entre tontos
outros bens, mas & depressiva, triste e infeliz,

(]
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14— O género-"romance” pode ser definido como uma
nartativa longa, que explora elementos como tempo,
espago ¢ personage, € cuja trama é construida ao
longo de virios capitulos. O conto, por sua vez, tem
como caracteristica iluminar wm {inico instante
revelador, para ¢ qual converge toda a construgiio do
texlo, sendo, narmalmente, bem mais curto do que ¢
romance. - Além dessas informagBes, relembre seus
conheciméntos sobre Incidente em Antares, de Erice
Verissims, e Uma Noite em Curitiba, de Cristovio
Tezea, € assinale o que for correto.

Sio romances, pois possuem as caracteristicas
atribuidas a esse género, descritas no comando
da questlio, Mo hi hipbtese de nenhum dos dois
textos ser confundido com conto, cu com uma
coletanea de conlos diferentes sobre o mesmo
tema.

02) Sdio romances, mas tal classificacio pode
suscitar dividas, uma vez que Jncidente em
Antares nio explora 0 espago fisico, deixando
de lado um dos elementos mais caracteristicos
da definicio adotada, e Urma Noite em Curitiba
nfio explora a questdio da passagem do tempo,
criando /o mesmo tipo de problema para a
classificagho.

T)‘&}A psicologia das personagens de Incidente em
Antares . ¢ revelada e explicada ao leitor de
forma mais esquematica do que a das
personagens de Uma Noite em Curitiba: como ©
primeira . lexto possul narrador
predominantemente em terceira pessoa, esse
narrador pode contar ao leitor o que as
persanagens sentem € pensam; a0 Passo que 0
narrador de Ufma Naite em Curitiba & em
primeira pessoa, ficando, portante, limitado a5
suas praprias opinides sobre o que inove as
outrag personagens, mesmo quando esta
transcrevendo as cartas de scu pal. Embora
Rennon Filho seja obcecada em compreender o
porqué ‘das agBes do pai, o texto ndo oferece
solugies definitivas, explicitas ao leitor.

0%) A psicologia das personagens de Una Nolte em
Curitiba é oxplicada ao leitor de forma mais
csquematica do que 2 das personagens de
Incidente em Antares. O narrador de Uma Noite
em Cfu}‘iziba, sendo de primeira pesson, pode
abrir-se com o leitor, revelando seus
pensarmentos mais fntimos; como ele & filho do
professor Rennon e tcve acesso as cartas dele,
compreende perfeitamente o pensamento do pai.
14 o narcador de incidente em Antares & mais
cautéloso, evitando sugerit ao leitor o que
pensar & -tespeito das ouiras personagens,
insistindo na ambigiidade de cada uma delas, 2
fim de que o leitor ndo faga julgamentos
precipitados. As personagens de Incidente em
Antaves sio mais ambiguas, de maior riqueza

psicolégica, uma vez que suas motivagdes sio
menos explicadas pelo texto,

16) O texto de Erico Verissimo & bastante centrado
pas personagens;, O mais  importante na
campreensda desse liveo € saber o que aconteceu
com cada um dos protagonistas, qual sua
thistéria de vida, por que razdes cada uma dessas
personagens  nudou  radicalmenle  sua
personalidade ¢ valores, tornando-se diferentc
do que fora no inigio da narrativa. Trala-se de
um texto cuja principal caracteristica ¢ a
densidade psicoldgica; a agio poderia passar-se
em qualquer pais do mundo, uma vcz que a
"verdade artistica" perseguida pelo texto & a da
alma hurnana, suas paixbes, suas misérias.

N0 texto de Cristovio Tezza & ceplrado no
espage. A ambigio do autor teria sido fazer um
retrata carinhoso da capital paranaense, de seus
parques, de seus bares, dos restaurantes de luxo,
da Universidade, dos teatros ¢tc, Por isso, a
familia de Frederico Rennon mora no Balel,
hairto nobre, ¢ os deslocamentos de Rennon
Filko por outros bairros da cidade, incluindo a
cena em Samta Felicidade, possuem uwm
significado simbélico que & mais importante do
que a psicologia ¢ a trajetéria de vide das
personagens.

(?ﬁ) O texto de FErico Verissimo, embora ndo
pertenga & chamada fase regionalista do mesimo
autor, demonstra, desde o primeiro capitulo,
uma preocupagiio em descrever a propria terra, a
formacio da cidade, os hibitos e as {radicdes de
seus habitantes ete. O mais importanie do livro
nfio ¢ o estudo psicolégico das personagens, mas
a descricho do meio social em que clas habitam,
o qual acaba por moldi-las. A longa seqliéncia
dos tortos na praga central funcioma como
pretexto para denunciar as mazelas politicas e
sociais de Antares e, pot extensio, do Brasil.
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.Leia o poema abaixe ¢, a scguir, assinale o que for
correlo. '
Solitarie
Como um fantasma que se refugia
Na soliddo da naturcza motta,
Por tras dos ermos tirmulos, um dia,
Eu fui refugiar-me & tua porta!

Fazia frio e o fric que fazia

N#o era esse que a carne nos conforia...
Cortava gssim como em carnigaria

0 aco das facas incisivas corta!

Mas tu nio vieste ver a minha Desgragal
E eu saf, como quem fudo repele,
— Velho caixdo a carregar destrogos —

L_evando apcnas na tumbal carcaca
Q pergaminho singular da pele
E o chocalho fatidico dos ossos!

(A'ug::l.asto dos Anjos. In: Eu e Qutras Poesias)

Ermos = vazios. Incisivas = afiadas; pontiagudas.
Tumbal = de tumba, de fimulo,

01} O poema ¢ um soneto endecassilabo, com rimas
emparelhadas, ricas, fechando com chave de
ouro, A linguagem & preciosista ¢ elaborada,
fazendo pensar nos sonetos “cinzelados" da
geracdo = pammasiana, mais  on  menos
contemnporinea do autor.

) O poema fiz lembrar outro famoso poema do
mesmo autor, "Versos intimos”, cuja temdtica
trata da falta de solidariedade entre os humanos,
Ambos o pessimistas ¢ trabalham com
imagens de morie ¢ de indiferenca dos outros
anle o sofrimento do eu-lirico.

04) O poema faz lembrar outro famoso poema do
mesmo  aufor,. "Violdes que Choram", que,
através da sonoridade, evoca impressdes vagas,
harménicas ¢ melancolicas, Compare o vetso
"fazia frio e o frio que fazia", por exemplo, com
"yozes veladas, veludosas vozes”,

%}S) O poema ¢ um sonete, decassilabo, sem
ipreocupagdo em fechar com chave de ouro ¢
marcado pelo uso criativo da sonoridade, comd
a geqiéucia de /ff em "fazia frio ¢ o frio que
fazia", que sugerc a presenga dec vento, sem que
o vento esteja mencionado explicitamente no
texto. .

Tﬁi) Embora o poema seja suficientemente sugestivo
“para aceitar mais de uma interpretagao, podcmos
afirmar guc um dos temas presentcs no lexto éda

mipoa causada pela rejeicdo. O eu-lirico acupa

a posicic de quem ¢ rejeitado, pois o "m" do

poema vccusa-ihe abrigo no dia fric. Se

pudéssemos supor que o eu-lirico representado &
10 UEM/CVL
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um pocta {0 texte nio nos diz se € ou ndo},
pederiamos arriscar uma certa analogia com a
fibula da cigarra ¢ da formiga: o pocta, ao
produzir arte, scria semelhante a cigarra cantora,
abandonada pera morrer de frio pela formiga
indiferente.

32)O poema pode ser lido, entre outras formas,

como uma espécic de analogia do milo_do
_vampiro; ac ser-Ihe recusado o abrigs, e se

esvazia" na Juz do dia, tomando-se apenas pele
muito enrugads (pergaminbo) ¢ ossos, As facas
de ago remetem aos dentes pontiagudos. O titulo
do pocima ("Solitario”) aponta para a naturcza
solitdria do vamnpiro, ¢ a insistente referéncia ao
frio ¢ metafora da frieza que o monsiro sente em
srelacio aos hurnanos.

64} O poema conta com varias palavras que

‘remetem diretamente 3 idéla de morte. Além
disso, vocabulos como “soliddo”, “ermos”,
"frio", "Desgraga", "carcaga” e "ossos" reforgam
em muito essa idéia. Podemos concluir que o
poema deseja passar uma impressio de extrema
motbidez para o leitor.



‘A politica da repiblica, como toda a gente sabe, é
paternal e compassiva 10 tratamento das pessoas
fumildes que dela neccssitam; e, sempre, quer 8¢
traie d¢ humildes, quer de poderosos, a vglha
institnicio cumpre refigiosamente 3 lei. Vem-the dai
0 Tespeito gue aocs politicos os scus emptegados
tributam € a procura que cla merece desses homens,
quasc sempre interessados no cumprimento das leis
gue discuters & voiam.”

(Lima Barrcto. "0 ‘homem’ chegow'. Jn: Methores Contos)

"Sm uma degssas manhis, em que a preta foi levar o
chocolate & sobminha de Mr. George, com grande
surpresa Sua, néc a encontrou 10 quarto, Em
cOINCgo, PCNSOu que estivesse no banhelro;, mas
havia passado por ele ¢ o vira aberto, Onde estaria?
Fargjou um mulagre, uma ascensio aos ceus, por
entre nuvens doutadas; e a miss bem o merecia, cotn
o scu tosio 130 puramenie oval ¢ aqueles olhos de
céu sem nuvens...”

(Lima Barreto, "Miss Edith e seu tio", In: Melhores Contos)

Sobre 03 trechos acima e og contos 08 quais eles

periencem, € corTeto afirmar que

01) o primeiro trecho € retirado de um fexto que tem
como tema a Veiha Repiblica, cujos ideais de
igualdade e de fraternidade foram praticados
durani¢ quinze anos; decorrido esse tempo, ©
poder comegou a COrTOMper 6§ politicos. Lima
Rarrclo escreve sobre o passado bomn, quando @
Brasil tinha esperangas de futuro, assepuradas
por um governo honesto e competente.

02)o primeiro trecho & retirado de um texto
extremamente ingéuuo, contado por um parrador
de primeira pessoa que € brutalizade pelo
delegado corrupto. Apesar do mau cariter do
delegado, a amizade do narradot ingénuo com o
fiscal d¢ rendes garante o final feliz, ficando,
porém, no ar, a insinuagfio de que uma
personagem raenos bem relacionada pudesse
sofier umn  fim hordvel na mio dos

- representantes da lei.
o primeirg irecho & retirado de um lexlo irdnico,
mostrande, em tomn de parddia, a brutalidade, a
ignorincia ¢ o desrespeito acs direitos dos
cidaddos  que os funciondrios mostrados 10
cotto . aprescntam, Essa referdncia elogiosa que
a pardgrafo faz ao respeito As leis deve ser lida,
no contexto do couls, com O sentido oposto do
. gue suas palavras parecetn dizer.

g} o segundo trecho & retirado de wmn conto que
mostra a fascinagio dos brasileiros pelos
estrangeiros, a quem consideram supenores,
pelo simples ato de serem esirangeiros. O conto
ironiza brutalmenie cssa fascinagéo, mostrando
que a jovem, tdo loura, de aspecto angelical, era,

aa verdade, amante do homem rispido que s¢
dizia seu tio.

(6) o segundo trecho & retirado de um conlo que
mostra a atragho homoerética da pobre crigda de
guarto Angélica pela inglesa Edith; a pureza da
jovem, ac MESMO 12Mpo €m que inspira ternura
& tespeilo, tambem proveca fanlasias na criada,
que imagina ter visto a moga loura saindo do
quarto @o tio, numa manhd. A partir cessa
fantasia, Angélica passa a desprezar a jovem € ©
tio. Tal desprezo, mostrado quando a criada diz
para i mesma que a inglesa ¢ o tio sdo iguais a
todo munde, & uma espécie de vinganga do fato

+de Editl sequer reparar nela.
os dois trechos tém em comum: a Iromia; o fato
de ambos [alarem de algo (no primeiro Lrecho, a
Republica; oo segundo, Edith) que é
aparenfemente bom, mas que, 1o decorcer do
conto, mostra-se corrupto; © fatg de ambos
estarem em texios que evidenciam um certo
cinisrno na visdo de mundo.

64) o5 dois trechos tém em commum: ¢ fom de
exaltagio (da Republica, de Edith); a
ingermidade de seus narradores; o fato de
pertencerern a contos em que Lima Barreto
mosttava as qualidades brasilciras, conirastadas,
explicita ou implicitamente, com as qualidades
morais ¢ culturais de outras nagbes.

]
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Leia as afirmalivas abaixo e assinale o que for
orTeLo.

) Apesar de & Arcadia scr uma escola ou um
v movimento literdrio sem grande
comprometimento com a critica social, existe
uma obra de auter arcade, provavelimente Tomas
Antoaio ‘Gonzaga, chamada Cartas Chilenas,
Jque saliriza ¢ governo corruplo, representado
pelo governador Fanfarrio Minésio.
Uma das principais  caracteristicas  do
“Romantisme no Brasil, ligada & valorizagho da
"opr local", & o indianismo. O indio passou a
figurar na nossa literatura como o legitimo
representante da raga brasileira, idealizado como
born, nobre, bonito ¢ cavaleiro, Trata-se, na
verdade,- de uma atitude, por parte dos
escritores, de idealizaciio de um herdi nacional,
o qual nio poderia ser representado pela figura
do branco, j4 que lembra a do colonizador,
tampouco pela do negro, por ser estrangeiro e
escravo, A figura do indio, portanto, apesar de
ter sido marginalizada no periode  da
colonizagdo, foi adotada, j4 que se tratava de um
tipo ainda ndo corrompido pela sociedade ¢ que
vivia aqui antes da chegada dos portugueses.
Bom exemplo da retratagio do indio como herdi
nacional estd em Q Guarani, de José€ de Alencar.

Y4y A famosa Semana de Artc Modoma, realizada

em Sig Paulo no ano de 1922, imaugura o
Modernismo no Brasil. A primeira fase do
movimento, que se estende de 1922 a 1930,
ficou conbecida como "fase herdica”, em fungdo
das transformaglies tematicas e estéticas que
estavami  sendo  defendidas, as  quais
dernandavam, por serem profundas ¢ ousadas,
uma  pestura  destemida ¢ até um  certo
“herofsmo” por parte de seus proponentes. Nessa
(ase, & poesia consistiu no principal veiculo de
expressio dos ideais modernistas, apresentando
como principais caractetisticas a utilizagio do
verso livte, & valorizagho do cotidiawo, 2
linguagem coloquial ¢ a livre associagio de
idéias,

08} O Pré-modernismo brasifeiro foi uma escola

coesa, juntando nomes como Mouteira Lobato'e
Lima. Barreto na prosa ¢ Augusto dos Anjos na
poesi_ii;_ embora nio tenha tido a mesma
importiincia do Modernisme, foi a escola que
possibilitou a chegada da aulonomia da
literatura brasileira, através do seu programa de
ruptura sistematica com os modelos europeus de
literatura. -

16} A prosa regionalista é bastante caracteristica da

literatura brasileira do século XX; nos séculos
antcriores, nio podemos apontar nenhum autor
que tenha produzide esse tipo de obra, com
excegdo de Manuel de Oliveira Paiva, cujo
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romance Dona Guidinha do Pogo ndo fol muilo
valorizado pa época de sua publicagio.

} O movimento concretista, despontado no Brasil
na década de 1950, com o langamento da
Revista Noigandres, surge como resposta ao
estimulo provocado pelo avango tecnoldgico,
somado 4 ampla aceitagiio da linguagem dos
meios de comunicagio de massa. Em uma
sociedade em que as coisas aconteciam de forma
rapida e objetiva e eram, do mesmo modo,
rapidamente consumidas para cederem lugar ao
novo, havia a necessidade de se encontrarcm
formas de cxpressdo condizentes. Dai a poesia
concreta, caracterizada pela abolicio do versa,
pelo aproveitamento do espago em branco do
papel, pela exploragio do contetdo sonoto c
visual da palavra, pela rejeigiio do lirismo ¢
pelas possibilidades de leituras multiplas,
realizadas na horizontal, na verfical e alé na
diagonal do poema.



-Leia o fragmento a seguir ¢ assinale o que for
carreto.

"Zilda, a dona da casa, arrwmnara a mesa cedo,

enchera-a de guardanapos de papel colorido e copos

te papeldo alugivos 4 data, espalhara halGes sugades
e T . "

pelo teto; em alguns estava escrito “Happy

Birthday!”, . em ouiros "Feliz Aniversériol”. No

centro havia disposto o enorme bolo agucarado, Para

adiantar o expediente, enfeilara a mesa logo depois
do slmogo, encostara as cadeiras a parede, mandara
0s meninos. brincaremn no vizinho para que ndo
desarrumassem a mesa.

E, ara. adiantar o _expediente, vestira a
aniversariante loge depois do almogo. Pusera-lhe
desde entdio a presilha ¢m lorng do pescoco ¢ 0
broche, borrifara-lhe um pouco de agua-de-coldnia,
para disfargar_aquele seu cheiro de guardado -
sertaria R tdsa. E desde as duas horas a
aniversariante cstava scotada 4 cabeceira da longa
mesa vazia, tesa na sala silenciosa.”

,-‘—-——...____,_.---—-—._,_.—-—-—_,.._..a

(C.l\arice Lispectar. "Feliz aniversario", fn: Lagos de familiz)

conto "Feliz aniversdric" ¢ exemplar no que
se refere 4 légica que rege o conjunto de
narrativas que integram a coletinea Lacos de
Jamilia, Se os "agos” a que Clarice Lispector se
refere, neste titulo tio sugestivo, podem implicar
proximidade entre 0s membros de uma familia,
implicam, também, e principalmente, priséo,
dilaceramenic ¢ distncia entre esses mesmos
- membros.

q‘l)}Na festa descrita em "Feliz aniversario”, as
semethangas e as diferengas que marcam 0s
convidados, sobretudo as de classe social, ficam
reunidas em nome do cumprimento de um ritual
instituido  pela  ideologia dominante: a
comembragio, quase necessiria, dos 89 anos da
matriarea da familia. Desse modo, uma leftura
atenta & capaz de promover o desrudamento da
artificialidade, da revolta, do despeito e do 6dio
que permeiam cssa rounifie, os quais sao
mascarados sob a aparéncia de uma "feliz" festa

¢ de aniversario em familia, '

j() comto “Feliz aniversirio” & barado cm
terceira pessoa, por um narrador onisciente que
ora apresenta os fatos, ora of descreve, ora o8
avalia ¢ ora se afasta da condugio da natrativa,
penelrando na conscidngia  de algumas
personagens, deixande que o fluxo dos
julgamentos de valores fique a cargo delas,

i?ﬁ) Em rtclagdo 4s personagens que compdom o
coito "Feliz aniversario”, o leitor enconira certa
dificuldade cm analisd-las como individwes, pois
faz partc da eficicia do texto apresentar a
maioria dos convidados da festa coino um

amontoado de seres, sem rosto ou identidade,
marcados apenas pelas caracteristicas do lugar
que ocupamn na sociedade: roupas gue vesten,
Albairros onde moram ete.

“m relaclio as personagens masculinas  Gue
compiem ¢ conto  "Feliz  aniversanio”, &
pincipal critica do narrador incide sobre a [alta
de autenticidade, o medo ¢ a mseguranga que
lhes definem o cardter, Ligam-se a isso as
conslanies repcticdes de frases-clichés, numa
espéeie de incapacidade de comunicagio, e as
tentativas desesperadas de preencher os vazios
da festa e garanlir 2 mentira dc que ali existe
alegria. E o caso de José, o fitho mais velhe,
depois de morte de Jonga, encarregado de fazer
o discurso ¢ "anirnar” a festa,

INDEm relagio 4s personagens femininas  quc
compdem o conto "Feliz aniversario”, pode-sc
dizer que uma das virtudes que lhes compde o
carater & que se deslaca em mcio 4 teia narrativa
estd relacionada ao intenso ésforgo que dedicam
em prol da unidio familiar. E o que acontece, por
exetmplo, com Zilda, a dona da casa que
promove a festa visando a uma sincera e
calorosa confraternizagio em famnilia.

64) Em relagio a4 protagonista do conto "Feliz
aniversdrio”, © narrador nfo a2  focaliza
internamente, de tal modo que o leitor conta
apenas cotml seus gestos e expressdes para |he
decifrar a esséncia. O ato de cuspir'no chio e de
cortar o bolo "com punho de assassina”
denunciam a nusea que sente em relagdo &
hipocrisia_reinante no ambiente familiar. De
outro lado, a presitha que lhe € colocada no
pescogo mctaforiza os "lacos" de familia, uma
espécie de prisdo da qual ndo pode desvencilhar-
s€.

L]
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:«) Leia os texlos 8 seguir e assinale o que for correto.
W

(Quando nasci, um anjo lorto
Desses que vivem na sombta
Disse: vai Carlos! Ser "gauche” na vida.

{Carles Drummaond de Andrade. Jri: Alguma poesia, 1064}

Quande nasci um anjo esbello

Desses que focam trombeta, anunciou:

Vai carregar bandeira.

Carga tuito pesada pra mulher

Esta cspécie ainda envergonhada.

()

Vai scr cocho na vida ¢ maldi¢io pra hotmemn.
suther ¢ desdobravel. Eu sou.

(Adélia Prado. In: Bagagem, 1986}

Quando nasci veio um anjo safado

O chato dum querubim

E decretou que cu estava predestinado
A ser errado assim

J4 de saida a minha estrada entortou
Mas vou até o fin,

{Chice Buarque. Ja: Letra e musica, 1985)

‘aﬁche: palavra de origem francesa que corresponde a~
Q" : ade, ©

csquer
{ermn
"desaju

da" em nosso idioma, Em sentido figur
pode  significar “acanhado",
stado™.

L} incpt.o' ] R

()(_) Pode-se afirmar que © Processo pelo qual a

i

\paesia se alimenta de temas ja explorados cm

outros ~ textos, procurando estabelecet  wim
dialégo entre diferentes vistes de mundo, &
denominado wintertextualidade”. 4, nessc
Processo, sempre uin texto original que funciona
come ponto de partida para a elaboragio do que
s¢ poderia  chamar de textos-produto  ou
iniertextos. £ 0 que agontece nos pocrnas cujos
fragmentos reproduzimos acima’ 2 tematica
ghordada uo texto original de Drummend €
desdebrada mos textos de Adélia Prado e dc
Chico'Buarque.

02y Os textos derivados dos originais podem resultar

14 U
1

em simples imitagie, ou, por OUO lado, podem
pretender a partdia, 2 poiémica, chegando &
propar uima reavaliagio do tema cm questdo a
partir de um nove ponte de vista, seja ele
historico, idecldgico ou agtético. Em relagio aos
intertextos construidos a partir do poema de
Drummond, — dos quais  desfacamos 08
fragmentos acima, pode-se alirmar que foram
construidos por rejteragio de idéias, ou sgja, as
idéias que constituem ¢ poema original foram
confitmadas ¢/ou repetidas nos poemas que dele
derivam.

TEM/CYU
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04) Apesar de a intertextualidade consistic em um

recurso estéiico, de certo modo, bastante usado
pelos  poetas coniemporingos, a crifica, em
geral, costuma Teagit negalivamenic frentc @
esse tipo de produgdo fiterania, O principal
arpuments € (ue 2 mesma S04 COMO falta de
criatividade, incapacidade de o artista engendrar

\@)novo, o original, o inusitado.
¢ fragmente do poemz de Chice Buarque

dialoga com o posma de Drummend na medida

' em que reitera a idéia basica do mesmo. Ambos

pbem em cena um eu-lirico ganche, marcando
seu desenconiro, ou sud incompatibilidade, com
o mundo, Esse "eu" deslocado vE o Inundo por
[teio d¢ uma perspectiva particular, diferente do
modo como as pessoas comuns O veem. O
cesultado & um tom que se ndo ¢ de todo
relacionado a0 tom dos perdedores, bera ©
pessimismo, & (risteza, a desilusdio, proprio de
quemn lamenta a incapacidade de se ajustar a0

undo.
-ﬁjcn) fragmento do poema dc Drummond foi

retirade do conhecide "Poema de sete faces”,
composto  de  sele cstrofes, apareniemente
desconexas enire si, que parecem apenas retratar
flashes da rtealidade, mas que acabam pot
compor o perfil desajustado do poeta aem relagio
a0 mundo. Tratase de um texic bastanie
caracleristico da vasta produgio literaria desse
grande poeta brasileire, cujos lemas abordados
sio  igualmente  vastos. vio desde o
"desajustamento do individuo com o mundo”
(caso do poema e questdo), passando pelo
tema da “infincia“, da “monotonia”, da
"nostalgia do passade”, da "participagio social ¢
politica", entre outros, até chegat a0 lema da
~"prépria poesia".
O fragmento do poena de Adélia Prado dialoga
com o poems de Drummond na medida em gue
contesta a idéla basica do mesmo: a de o tu-
lirico cstar & margen da vida, ser um individuo
deslocado, desajustado, condenado a viver de
forma "torta", assim come © anjo quc lhe assiste
o nascimento, Ao invés disso, a poctisa,
trazendo 4 lona a problematica sociocultural da
muther, pde em cena um eu-lirico que ndo pode
se dar ao luxo de aceitar o8 desipnios deo
"degting” de marginalizado. Tem que Tearregat
bandeira”, ou sgja, relvindicar e Jutar por wm
modo de ester no mundo gue lhe seja mais
favordvel.
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Asginale o que for correto.
013 Q Realismo consistiu em um esiilo de ¢poca

prefundamente empenhado em retratar ¢ analisar
os problemas politicos ¢ sociais a  ele
contemporineos, ot seja,  aqueles  gue
emergitam na segunda metade do século XIEX.
Bem diferéntc é a poslura assumida pelos
escrilores neo-realistas, da segunda geragio do

¢ sense crilico do leitor: & que, ao invés de os
conselhos cmitidos apontarem para o valor ¢ a
necessidade de o filho escolher uma profissio
digna e hoacsta, cles ensinam © canunlio mais
curto para a oblengdo de sfatus social, Trata-sc
da supervalorizagio da aparfncia em detrimenio
~da esséncia.
No conto "O espelho”, integrante da coleldnea

Modernismeo brasileiro, que, repudiando a nogdo Fapéis  awvdsos, o lema cemtral ¢ o
dc arte engajada, preferiram engendrar uma questionamenio da no¢do de identidade do ser
litcratura autdnoma, preocupada mais com as humano: o jovem alferes  Jacobina, a
questfies- estéticas defendidas pelos modernistas personagem central, lendo ficado sozinho, vai,
. ndo que com as questdes politico-soctais. aos poucos, percebendo que sua existéneia se

0%y Machado de Assis, um dos principais nomes de anulava na medida que ficava sem sor visto ¢
Realisme brasileiro, engendrou uma literatura admirado, com sua farda indicadora do posto
que, a seu modo, caracteriza-se pelo empenbo que ocupava na guarda nacional. Resolve o
em retratar ¢ analisar a saciedade da época, sem impasse admirando-se fardado, frentc ao
eximir-se de criticar-lhe as mazelas e de espelho, durante algumas horas por dia. Desse
desnudar sua  fragica ¢ amarga visio da moda, 0 conto problematiza a divida acerca da
existéncia humana. No entanto, tendo em vista verdadeira identidade das pessoas: aparcntamos
seu estilo sinuoso ¢ indireto, marcado pela ¢ QUE SOIOS Gu SOMas 0 que apareniamos?
dipiomacia, ou seja, pelo cuidado em conferir a
gen discurso um tom ambiguo, que mais supere
do que affrma, foi acusado pela critica de seu
tempo de omissdo ¢ de descaso em relaglio as
questdes que afligiam o pais na épaca.

04} Pode-se dizer que o estilo de Machado de Assis,
caraclerizado pela ambigiiidade, pela ironis, pela
sugestio ¢ pela sutileza, & muito parecido com o
esttlo que se pade vislumbrar na ficgdo de Lima
Barreto. Ambos valem-se das mesmas técnicas
ao impingitem suas opinides sobre a realidade
que lhes serve de contexto & arte que produzem
e que lhes inspira ag criticas que realizam.

(%) Na maioria dos confos que constituem o volume
Papéis  avuisos, publicads em 1882,
inaugurando a chamada "fase de maturidade” de
Machado de Assis, pode-se constatar, além de
reilexdes acerca da miserdvel condigdo humana,
a prescnga e Acidas criticas i sociedade, as
quais, apesar de veladas, sdo mais contundentes
e ferinas que aquelas enconiradas na fase dila
“romintica” ou "de aptendizagem”. E o caso de
"Teoria do medalhfo”, de "Missa do gale", de
"0 espelho” ¢ de "A cariomante”. .

io conto "Teoria do medalhiio”, integrante da
coletanea Papéis avulsos, o humor e a ironia
consistern nas principais estratégias das quais o
augtor langa mic para construir sua eritica aos
falsos valores incentivados pela ideclogia da
época. Um' momenie gue normalmente seria
solene, em gue © pai aconselha o filho sobre sua
vida profissional, na noite em que este completa
21 anos, acaba por se tormar, ma pena do
inctédulo Machado, extremamente irdnico,
eivado de mina cspéeie de humor amargo que,
antes de levar ao riso, leva 4 reflexdo e desperta e e
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PROVA 3 )
COMUNICACAO E EXPRESSAO

N°DEINSCRIGAO: | [ | .1 [ .| | i

NOME:~._.

INSTRUCOES PARA A REALIZAGCAO DA PROVA

I. Verifique se este caderno contém 20 questdes de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira e 10 questdes relativas 4 sua
opgio de Lingua Estrangeira, assinalada na ficha de inscrigo, e/ou qualquer tipo de defeito. Qualquer problema, avise,
imedjatamente, o fiscal.

2. Verifique se o nimero do gabarito deste caderno corresponde ao constante da etiqueta fixada em sua carteira. Se
houver divergéncia, avise, imediatamente, o fiscal.

3. Sobre a folha de respostas.

. 96
» Confira os seguintes dades: nome do candidato, nimero de inscrigo, niimero da prova e nimero \
do gabarito.

*» Assine no local apropriado,

* Preencha-a, cuidadosamente, com caneta esferogrifica azul escuro, escrifa grossa (tipo Bic
cristal), pois 2 mesma ndo serd substituida em caso de erro ou de rasura,

L

» Para cada questdo, preencha sempre dois alvéelos; um na coluna das dezenas e um na cotuna das
unidades, conforme exemplo 2o lado; questio 18, resposta 46.

aaaeep&gﬁa;
OlaEBRERS

4. No tempo destinado a esta prova (4 horas), esté inclu{do o de preenchimento da folha de respostas.
5. Transcreva as respostas somente na folha de respostas.

6. Ao término da prova, levante o brago e aguarde atendimento. Entregue este caderno ¢ a folha de respostas ao fiscal e
receba o caderno de prova do dia anterier,
Y

&

UEM

Comissdo Central do Vestibular Unificade
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- 14 -Leia os fragmentos a seguir ¢ assinale a(s)

alternativa(s) correta(s) sobre os contos de Lima
Barreto e a poesia de Augusto dos Anjos.

Estou sozinho! A estrada se desdobra
Como uma imensa e rutilante cobra

Dre epiderme finissima de arcia..,

E por essa finissima epiderme

Eis-me passeando como um grande verme
Que, ao sol, em plena podridao, passeial

A agonia do sol vai ter comego!

Caio de joelhos, trémulo... Oferego
Preces a Deus de amor e de respeito

E o Ucaso que nas aguas se retrata
Nitidamente reproduz, exata,

A saudade inlerior que ha no meu peito...

(.0

{Auguste dos Anjos, "A [lha de Cipango" In: Ev e
Outras Poesias)

Rutilante = brilhante. Ocaso = pér-do-sol,

—~ Conheceste a Alzira?

)

- E verdade, Aquele caso que ela nos contou de ter
perdido uma noite, nde sei em que jogo, em Sio
Paulo, oitenta contos, ndo me parece verossimil;
entretanto... T "
~Niio ¢ so isso: Todas as sumidades da repibiica
haviam sido seus amantes, Ora, [sso ndio é possivel,
porquanto muitas delas, quando comegaram, eram
pobretdes que ndo podiam aspirar a semelbante
"objeto de luxa”.

(Lima Barrelto,l "Uma vagabunda". Tn: Melhores Contos)

01) Embora ambos tenham escrito na mesma época,
¢ dificil dizer que pertengam & mesma escola,
Lima Barreto, com sua prosa densa, moralista,
obcecada pela perfeigio gramatical e formal, é
um contraponto rigido a poesia de Augusio dos
Anjos, cujo experimentalismo com a forma ¢
com a linguagem, traduzido em neologismos e
em versos brancoes, faz dele um verdadeire
precursor do Moedernismo. _ e .

02) Iim "Uma vagabunda", L.ima Barreto humaniza
a figura de Alzira, ex-prostituta que se tornou
regpeitivel depois de vetha, mas que gostava de
contar as loucuras passadas aos companheiros
de bebida no bar. Flumilhada por um ex-clicnte,
Alzira pede-the dinheiro e devolve a humilhagio
quando o homem ¢ forgado a pagar as bebidas
de todas as pessoas que estavam no bar,

8. UEM/CVU
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4) Em "Uma vagabunda", o tema do conto dé
Lima Barreto & a critica A prostituigdo, retratada
por meio da personagem Alzira, cujo_mau
comportamento, manias, mentiras ¢ egoismo
deslavado  s#o  relembrados  pelas  duas
personagens que travam o didloge transcrito no
enunciaco da questfo. O objetive do didlogo ¢,
Jjustamente, descrever Alzira da forma wmais
repugnante possivel para o leitor, mesmo sendo
a mulher bela,

08) Em "Uma vagabunda", Lima Barreto satiriza a
prostituta de luxo, representada por Alzira,
mulher cuja vaidade ridicula levara-a 4 misgéria.
Embora ela tivesse, de faio, sido amante de
todos os "figurdes” da Repiblica e perdido mais
de oitenla contos de réis na mesa de um cassino,
ninguém acredita em suas memorias dos tempos
de gldria.

16) As duas estrofes de "A ilha de Cipango”
remetem a um espago mistico, no gqual o eu-
lirico ora fervorosamente para esguecer a
propria  tristeza. A expressdo  "epiderme
finissima”, referente 4 praia, que ¢ comparada 2
cobra, refere-se a um amor infeliz por uma
mulher bela (a pele fina era importante atributo
de beleza), porém firaigoeira (par isso &
referéncia 4 cobra). Augusto dos Anjos costuma,
cm seus poemas, refugiar-sc em Deus para
esquecer seus amores profanos, via de regra mal
sucedidos.

32} As duas estrofes de "A ilha de Cipango” trazem,
pelo menos, dois elementos bastante comuns nas
poesias de Augusto dos Anjos: a imagem do
verme e a obsessdio pela morte ("a agonia do
sol"}. Se o por-do-sol, deserito como "agonia®, é
a reproducio exata da saudade do eu-lirico,
pode-se inferir que essa saudade &, para ele, uma
agonia; a idéia de morte que, no inicio da
estrofe, & associada ao sol, estende-se até o

Eréprio eu-lirico,
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15 - Sobre o romance Uma Noite em Curitiba, de

Cristovio Tezza, assinale o fue for correto.

01) Rennon pai e Rennon fitho funcionam como um '
Jogo de espeihos: na personalidade do pai, 0 *

fitho v& as préprias qualidades: seu potencial
para o estudo sério, seu charme, sua facilidade
em verbalizar. No idealismo e nas esperangas do
filho, © pai reencontra a juventude perdida,
sentindo-se feliz, apesar dos desentendimentos
menores com o rapaz, pois, no fundo, cles sio
iguals,

02 Rennon pai e Rennon filho funcionam coma

~ contrastes: o  primeiro, educado, refinado,

respeitade, provoca no filho uma rebeldia, que
se manifesta na relagio tensa entre ambos. O
relativo amadurecimento do filho, ocorride apds
o desaparecimento do pai, ¢ sinalizado pelo fato
de o rapaz escrever o romance, que ¢, entre
outras coisas, uma tenfativa de compreender a

- figura paterna.
04 A filha de Rennon, também rebelde, embora sua
rebeldia se manifestasse de forma diferente da
do irmdo, funciona como uma espécie de
emblema das complicadas relagdes familiares do
romance. E como se Rennon pai, apesar de toda
a sua importincia ¢ boa vontade, sufocasse o
resto da familia, provocando reagdes de apatia
na esposa e de rebeldia nos filhos,

08) A filha de Rennon, também rebelde, funciona,
dentro do texto, como um pretexto 2 mais para
que © leitor sinta pena do professor e deseje que
ele realize sva fuga com a atriz. Unico ser
centrado e correto em uma familia composta por
uma esposa burguesa exigente e vm casal de
filhos-problema, Rennon demaonstra, desde o
inicio da trama, um ardente desejo de romper
com aquela vida insuportavel.

/16) 3ara ¢ uma personagem-mola, ocu seja, aquela

v qQue provoea as mudangas na agdo. Seu
surgimento € que vai detonar a crise na familia
Rennon, fazendo que a insatisfagio passiva, se
revele ativamente, determinando og eventos
subseqiientes, Embora, aos olhos do filho, eta
seja um pouco ridicula, funcionari como uma
espécie de mulher fatal na vida do professor
Rennon: irresistivel e fundamento de rupturas
radicais.

32) Sara, embora se torne amante de Frederico
Rennon, ndo impulsiona as agdes do romance, O
texto deixa bem claro que o professer estd farto
da vida que leva e que a primeira muiher que o
descjasse poderia ter-se tornado sua amantc,
convencendo-o a abandonar a familia ¢ a
recomegar sua vida. Na verdade, Sara é quase
que um fantoche nas mios de Rennon, que
utiliza 2 fama ¢ a beleza da amante para ser
invejado na sociedads, aparecendo em revistas,

GABARITO 4
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" 64) Sara, embora seja ridicula e nie muito

inteligente, é a respensdvel pela crise na familia
Rennon. Ela seduz o pobre professor de forma
éhvia, porém eficaz; trama n séric de eventos
que culmina no divércio do casal e afasta ¢
professor do filho, que era o tnico que poderia
ter convencido o pai a permanecer com a
femilia. Ela é a muther fatal cldssica, ardilosa o
realizgda_ng destruicdo de lares,

16 — Considere as seguintes afirmativas sobre Antes do

Batle Verde ¢ sobre sua autera, Lygia Fagundes

Telles, ¢ assinale o que for correto,

01) Um aspecto importante da estrutura do livio ¢
que todos os contos tém o mesmio tamauho, o
que dé ao conjunto um encadeamento uniforme,

02) "Ela era uma 56, Nio havia outra e se quisesse
comparé-la com alguma coisa, seria com 0
terros cogumelos dos bosques ou cam as
manhds de bicicleta nas estradas impecidveis ou
cotn as primeiras cerejas da primavera. Era nma
lnica, apesar de ter uma sb permna, alids, bela
como ela toda O narrador desse texto
toncentra-se na personagem Helga, protagonista
do conto "0 jardim selvagem",

04) No conto "Natal ng barca", o narrador discarre
sobre urna feiiz noite de natal que ele passara em
um barco para turistas burgueses. Em seus
relatos, o narrador sc fixa nas emogdes de um
menino que percebey (ue a sua mie nio lhe
comprara o desgjado presente de natal,

08) Lygia Fagundes Telles, sobretudo com a abra
Antes do Baile Verde, pode ser considerada uma
pré-modernista, tanto pela posiclo critica em
face da sociedade brasileira quanto  pela
linguagem literria, que a autora tentava fazer
que fosse exata, até mesmo cientifica,

16) do conto "Meia-noite em ponta em Xangai", a

protagonista ¢ denominada de "mulher, cantora
de Spera” e vive com seu criado chinés, Wang, e
© cachorro. Apesar de seu sucesso como cantora,
do poder aquisitivo considerivel e de viver
assediada pelos admiradores, a protagonista
revela um grande conflito; o medo da solidio.

320 Zm  relagio ac mode de construgdo  da
personagem Tomds, em "As pérolas”, pode-se
afirmar que a autcra enfatiza os conflitos
internos dessa personagem. (O sofrimento de
Tomas ¢ conseqliéncia da sua imaginagio: sofre
por imaginar que sua esposa, Lavinia, ir4
substitui-io por Roberto. O perfil de Tomas vai-
se definindo como o de um homem doente que
chega o sentir autopicdade,

VEM/CVU
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7—Tendo om vista o aulor, a obra apontada nas
alternativas ¢ o que se declara a respeito, assinale o

Aue for correto.

1, Lagos de familia, coletinea de contos de Clarice
Ligpeetor, contém um Gnico conto narrado em
primeira  pessoa: 'O jantar". Nele, um
observador, de uma mesa de um resfaurante,
narra o jantar de wm homem velho, que come
ora trangiiilo, ora apertando as tEmporas com as
mios, em uma atitude desesperada. O
observador, afravés das cenas visualizadas,
identifica~se com o velho ¢ mergulha em suas
proprias contradicdes, Quando o velho se retira
tlo restaurante, o abservador, que estava tomado
pelo &xtase da ndusea, sente-se um homem
ainda: ndo sou ainda esta poténcia, esta
construcdo, esta ruing, Empurro o prato, rejeiio
o oarne e 4 Sﬂ'?’!g!ﬂ?. :

02) Publicado em 1381, O Cortigo, primeira
romance dc Aluisic Azevedo e introdutor do
Naturalismo no Brasil, é considerado o meihor
livio do escritor. Essa cbra tem como
personagens femininas importantes Rita Baiana,
Leonie, Estela, Bertoleza, Zulmira & Pombinha,
O fato de possuirem a mesma condigdo social &
de habitarem o mesmo espago aproxima essas
personagens.

04 "Mestre Gaudéncie curandeire, homem sabido,
explicou uma noite aos amigos que a terra se
mave, é redonda e fica longe do sol umas cem
léguas, — Ja me disscram isso, murmurou
Cesaria. Das Dores arregalou os olhaos, seu
LLibério espichou ¢ beigo ¢ dew um assabio de
admiragio. ) cego prete Dirmino achou a
disldncia exapgerada ¢ sorriu incrédulo. As
personagens do lexto acima pertencem & obra
Alexandre e culros herdis, do escritor Graciliano

. Ramos.

08, No conlo "A Screnissima Repiiblica”, Machado,

a partir de uma repiblica de aranhas, faz uma

critica sarcastica as fraudes cleitoreiras e

politicas de um modo geral. A repiblica «de
aranhas resolve fazer um sistema de eleigdes
dividido em quatro fac¢des, Issa divisdo poderia
representar | metaforicamente  as  tendéncias
politicas do Segundoe Império: conservadora,
liberal, conciliadora ¢ republicana.

16) Com relagiio ao romance de 1930, que tem
como principal representante Graciliane Ramos,
pode-se afirmar que tratou especificamente das
tegides wrbanas, produzindo as melhores obras
desse periodo porque revelava uma nova visdo

+  da nossa realidade ¢condmico-social.

12) Nas produgdes de Machado de Assis e de Lygia
Fagundes Telles, encontram-se, constantes e em
comum, o5 seguintes tragos: o biftontisme do
homem, santo e pecador; a  andlise Go

10 UEM/CVU
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psicol6gico das personagens; a problemitica do
homem comum, do dia-a-dia; uma visdo realisia
e critica das relagBes entre as classes quc
estruturam a socicdade paulistana e, finabmente,
a perfeicdo e a rigidez formal, aliados aos temas
de mistério, de soliddo € de morte.

64)"E naquele terra concharcada ¢ fumeganie,
naquela vmidade quente e lodosa, comegou a
minkocar, ali mesmo, daguele tameiro, a
muitiplicar-se como larvas no csterco.” Nesse
fragmento d'Q cortige, romance de Alnisio
Azevedo, pode-se observar 2 presenga de uma
caracteristica fundamental do Naturalismo, ou
sgja, wna visdo sentimental da naturcza,

GABARITO 4



18 - Sobre o©s autores efou o0s estilos de época
relacionados abaixo, assinale o gue for correto.

01

) A poesia roméntica brasileira se caracterizava
pelo apelo aos sentidos, 3 sensualidade tropical,
4 beleza exuberante das {lorestas, dos rios ¢ das
praias, exaliando os valores nativos e auxiliando
a criar, embora de forma ainda timida e velada,
o mito do "erotismo tropical”. Sob tal ponto de
vista, essa poesia pode ser lida como precursora
da obra de autores como Jorge Amado.

02) \ prosa de Guimares Rosa tem como principal

04,

(6

32

“ caracteristica a invengio, mesclando
regionalismos, oralidade, arcaismos, sufixagio e
prefixagdo originais {embora seguindo sempre
as regeas para bem fazer tais prefixacBes e
sufixactes) ete. O efeito obtide ¢ uma
linguagem que faz o leitor repensar ¢ redescobrir
a lingua portuguesa, além de se maravilhar com
s recursos expressivos utilizados.

A poesia realista ndo teve a mesma importdncia
da pocsia roméntica. Ao contratic  dos
roménticos, os realistas encontraram seu meio
de expressio mais poderoso na prosa. Sonetos
como o gue Machado de Assis dedicou a
meméria de Carolina, sua esposa, sdo belos, mas
néc chegam a ameagar a supremacia da prosa na
cseola realista.

08) Os autores do Arcadismo  brasileiro foram

poetas nacionalistas. G fato de quase todos
terem participado da Conjuragio Mineira fez
que a ohra da maiforia dos aulores dessa escola
enfocasse temas nativistas, resgatando a cultura
indigena, glorificando o sul-americanisme e
colacande o colonizador portugués como alvo
de duras ériticas, por sua ganincia e crueldade.
Umu das poucas cxcegBes a essa rogra € ©
"Uraguai”, de Basilio da Gama, cujo tema ¢ 2
colonizagio do  Uruguai (ou  Provincia
Cisplatina) pelos poriugueses e pelos espanhéis,
apresentados, juntamente com os jesuitas, como
herdis e salvadares dos {ndios, civilizando-os
catequizando-cs. :

y Fazendo um paralelo entre O cortigo, de Aluisio
de Azovedo, e Alexandre e outros herdis, de
Graciliano Ramos, pede-se afirmar que, em
ambas as obras, predomina o espirito cientifico,
senda analisados aspectos da realidade brasileira
com o objetive de  denunciar  nosso
subdesenvalvimento e de revelar a miséria fisica

. ¢ maral do homem do sertio.

5+ 0% jovens participantes da Semana da Arte
Moderna ndo chegaram a {ormular postulados

tigorusos ¢ nem fundaram uma escola literaria.

Tinham como idedrio desvincularem-se das
doutrinas | esiéticas  passadas, opondo-se ao
academicismo de uma rmaneira geral, e
buscarem uma forma de expressdo livre para

transimitirem as emog8es pessoais, a realidade:
do pais € os fatos da vida.

64) O Naturalismo pode ser entendido como uma
particularizagdo do Realismo que pretende
expressar com naturalidade a vida simples dos
homens risticos has comunidades primitivas.

UEM/CVU " 51
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19 - "~ E o nosso Brico Verissimo?

~ Nosso? Pode ser sen, meu ndo €. Li um romance
dele que fala a respeite do Rio Grande de
antigamente, 0 Zézimo, meu falecido maride,
costumava dizer que por esse livro se via que o
autor nio conhece direito a vida campeira, é "bicho
de cidade”. Ha uns anos o Verissimo andou por
aqui, a convite dos estudantes, e fez uma
canferéngia no teatro. Ful porque o Zoézimo
insistiv. N3o gostei, mas podia ter sido pior. Quem
vé a cara séria desse homem ndo € capaz de
imapinar as sujeiras ¢ (lespautérios que ele bota nos
livros dele.

- A senhora diria qus cle também € comunista?

0. Quitéria (...} ficou pensativa por um instante,

— O arof. Libindo costuma dizer que, em maléria
Je polmca o Erico Verissimo & um inocente wil"

{Erico Verlssimo, Iheidente em Antares.)

Com relaglo aas remances freidente em Antaves e
¢} Rivco do Bordade ¢ seus respectivos autores,
Lrica Verissimo e Autran Dourado, assinale o que
Asr corieto,

S 2 jreche do romance de Verissimo transcrito
Acima ¢ bastante irénico, pois o autor cologa na
boea da dois personazens um diilogo sobre ele
mesmo e suas obras. Ver{ssime aproveita para
Iazer uma certa aufo-ironia (o fato de ele ser
"hicho de cidade™, mas, evidentemente, a
acusagdo de colocar "sujeiras e despautérios” em
suas obras ¢ a visdo ultraconservadora da
matriarea Quitéria Campolargo, ¢ ndo 2 opinido
que Verissimo tem sobre suas préprias obras.

02} O trecho do romance de Verissimo transcrito
acima ¢ bastante irénico, pois quem emite as
opmmes negatwdﬂ sobre sug obra € a rn'\Trlarca

Quntcna (“ampolargo mulher c‘ulrﬂ rica_e

Jiteratura c.__no universn oo [o__mqnova contiavel e
quase erudita, Av wazer 141 AULOGT IV PRl Luwva
da porsvnagem, Verissimo arrisca fornecer aos
criticos munigdo para demonstrar as fathas de
sua propria obra; apesar disso, ele se defende,
também pela boca de D. Quitéria, da acusacio
de ser comunista,

04) A histdria de tio Zozimo, o suicida, contada em
O Riseo do Bordado, de Autran Dourada, €
bastante s1gmﬁcatwa no decorrer do romance. O
menino Joo pcnsara no tio durante toda a vida e
identificar-se-a com ele, na ansia de cncontrar
outro lugar no mundo gue ndo a cidadezinha
provinciana na qual se sentird preso, condenade
a passar o resto da vida entre a tradighio ¢ o
preconceito. Sugere-se, inclusive, um possivel
suicidio de Jodo, no final.

08) Ambos o0s-romances pertencem a autores que
nio foram wmuito valorizados em  suas

13 UEMICVU
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respectivas épocas, Erico Verissimo foi, durante
muitos anos, considerado "autor meneor”, $endo
resgatado apenas depois de Gabriel Garcia
Marquez reconhecer que escreveu Cem Anos de
Soliddo influenciado pela leitura de O Tempo ¢
o Vento, ¢ Autran Dourado, por muito tempo,
permaneceu tio pouco conhecido quanto seu
contemperdneo Godofredo Rangel.

16} 0Os dois romances perlencem  a  aulores
modelares de suas escolas. Verissimo fui a avtor
regionalista mais importante da terceira geragio
modernista, enguanto Dourado representa comp
ninguém o experimentalismo  pos-modemo,
criando uma prosa densa, difieil de ler, cheia de
ambigiiidades, que se desenvolve em um clima
onirico e ern que as personagens ndo @im ratzes
com nenhunm passado, estando em constantc
crise de identidade.

32) A greve dos coveiros, de facidente em Antares,
esta inserida om um contexio histérico que o
romance se propde a retratar: a transigdo dos
governos Janio/Jofic Goulart para a ditadura.
Apesar de comnica, essa greve ndo tem fungdo
glpuma dentro da namativa; ¢ apenas um
incidente, calocado no texto para caracterizar a
época em que o5 [atos se desenrolavam. O feitor

¢ levado de  volta ass  tempos  de
descontentamento civil, de protestos ¢ do temor
aue a classe média teve de uma revolugdo
comunista.

64),.\ preve dos coveires, de Jncidente em Antares,
¢ o ponto de partida logico da siluagio fantastica
que o romance narra. Embora essa greve seja
coerente com of tempas em que 4 a¢do se passa
¢, portanto, verossimil na narrativa, cla serve,
primordiaimente, para  explicar por  que
D. Quitéria, Libindo, Erotildes, Pudim de
Cachaga, Cicero ¢ Jodozinho vdo parar, 0dos

;uttos, na praga ceniral de Antares.

(]
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M) — Sobre os contos integrantes da coletinea Papéis

avulsos e sobre o seu autor, assinale o que for

correto,

013y A ficglio realista de Machado de Assis, no
século XIX, inaugura a literatura regionalista de
problematica existencial. A analise psicologica
do ser humano ¢ o retrato dos conflitos das
camadas populares sfo caracteristicas marcantes
da sua literatura. £ exemplo o conto "O
alienista", da coletdnea Papdis avulsos, em que
Machade apresenta a personagem Dr. Simfo
Bacanarte, médico que se dispde a estudar o
psicolégico das personagens internadas na "Casa
Verde", um hospital sifuado em Iltaguai, cidade

. do interior do Rie de Janeiro.

020 conto "Na Arca" tem como subtitulo "Trés
capitulos inéditos do Génesis" e encerra uma
briga entre Sem, Cam c¢ Jafe, filhos de Noé,
sobre a divisio da propriedade depois do
dilivio. A pandnecia, a disputa pele poder e pela

. riqueza sdo leméticas trabalhadas no enredo,
J4Y ‘m "Uma visita de Alcebiades", subtitulado
" "Carta do desembargador X ao chefe de policia
da Corte", hd uma conversa entre o grego
Alcebiades, reencarnado, e o signatdno
descimbargador, Essa conversa repousa nas
dlscrepdncias de opiniio de dois mundos
diversos, colocados frente a frente em uma
realizagdo irdnica.

(8) "O sogredo do bonzo" ¢ uma varisate do conto
filosafice do século XVIIL O subtitulo desse
conto ¢ "Capitulo inédito de Ferndo Mendes

Pinte", um cronista portuguds que visilou a.
E

China no tempo dos descobrimentos e sobre ela
gsereven as suas peregrinagdes. Um bonzo, de
nome Languru, dizia que os gritos se engendram
do ar ¢ das folhas de coqueiro na conjungio da
lua nova, Um outro bonzo, o mais sibio de
todos, chamiado Patinau, digna-se a revelar ao
narrador o segredo do reino de bonzo: a esséneia
¢ a aparéncia. .
No universo criade por Machado, o humer ¢é
‘uma espécie de vilvula de escape diante da
constatagic’ da miserdvel condigdo humana
Esse humor-pode transformar-se em ironia ¢ fem
fungdio critica, pois é uma das formas de fazer
gue o leitor reflita sobre a vida.
32 MNos contos e nos romances machadiancs da
“» segunda fase, a fase chamada realista ou
madura, apargcem, com bastante freqiiénela, os
scguintes temas, entre oufros: a contradigdo
entre aparéneia e esséncia, a loucura, o tédio, o
adultério, a relugio entre o bem e o mal, a
vaidade e a relatividade dos conceitos morais.

L=
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Texto |

The owner of the cow appeared an hour or so
later, as the storm bepan to subside and the rain
stopped for a moment. He was barefoot, ¢lad in
faded denim shorls and a threadbare Chicago
Bulls tee shirt, Marca was his name, and Marco
was not filled with holiday cheer,

He sent the boy away, then began a heated
discussion with Jevy and Milton about the valuc
of the cow. Milton was more concerned about his
airplane, Jevy with his swollen wrist. Nate stood
by the window and wondered exactly how it came
to be that he was presently in the middle of the
Brazilian culback on Christmas Eve in a smelly
manger, sore and bruised, covered with the blood
of a cow, listening to three men argue in a foreign
tongue, and hucky to be alive, There were no clear
angwers,

Judging by the other cows grazing nearby, they
couldn't be worth much. "I'll pay [or the damned
thing", Nate said to Jevy.

Jevy asked the man how much, then said, "A
hundred reais."

"Does he take American Express?" Nate asked,
but the humor missed its mark. "Vl pay it" A
hundred bucks. He'd pay that much just for Marco
to stop griping.

The deal was sealed, and the man became their
host. He led them to his house, where lunch wuas
being prepared by a short barefoot woman who
smiled and welcomed them profusely.

For obvious reasons, guests were unheard of in the
Pasntanal, and when they realized Nate was from
the States they sent for the kids. The boy with the
stick had two brothers, and their mother told them
to examine Nate because he was an American.

She took the men's shirts and soaked them in a
basin filled with soap and rainwater. They ate rice
and black beans around a small table, bare-chested
and unconcerned about it. Nate was proud of his
toned biceps and flat stomach. Jevy had the cut
look of a setious weight-lifter. Poor Milton
showed the signs of rapidly approaching middle
age, but clearly didn't care.

The three said little over lunch. The horror of the
crash was still fresh. The children sat on the flcor
beside the table, eating flat bread and rice,
watching every move Nate made.

There was & small river a quarter of a mile down
the trail, and Marco had a boat with a motor. The
Paraguay River was five hours away, Maybe he
had encugh gasoline, maybe he didn't. But it
would be impossible with all three men in the
boat,

{Extract from "The Testament” by John Grisham, 2000.) ;
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N?DE INSCRICAO: -

NOME:

INSTRUCOES PARA A REALIZACAO DA PROVA

. Verifigue se este caderno contém 6 questdes discursivas efou qualquer tipo de defeito. Qualquer problema, avise,

imediatamente, ¢ fiscal.

. Preencha os .campos N° DE ORDEM, N° DE INSCRICAQ ¢ NOME, conforme 0 que consta na etigueta fixada em sua

carteira.

. Responda as questdes de forma legivel ¢ sem rasuras, utilizando caneta esferografica azul ou preta. Serd permitide o

uso moderado de corretivo liquido.

. Lintite-se a.responder as questdes no espago estabelecido para esse fim, Textos escritos fora do limite das linhas néo

serio considerados na corregio,

. Ao térinino.da prova, levante o brago, aguarde atendimento ¢ entregue este caderno ao fiscal,

ke
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Excerto 1a :

— . . | . m . - -
T#o logo viu José Dias desaparecer no carredar, Bento '~*~~u o esconderijo ¢ correu até a varaitda do fundo. Nio quis
saber das 4grimas da mae, por conta da promessa que ela nizera dezesseis anos anies, quande sle fora concebido.

Excerto 1b

Com que entdo ele amava, Capity, ¢ Capitu o amava! Realmente, andavam sempre juntos, mas nflo lhe ncorria nada
que fosse secreto enug 08 dois. Antes de ela ir para o colégio, eram sb travessuras de crianga; depois que saira do
colégio, ¢ verdade que n&o haviam restabelecido logo 2 antiga intimidade, nias esta voltou pouco a pouco ¢ no ultimo
ano fora completa.

Excerto 1e |

A confusdo era geral. No meio dela, Bento viu Capitu a olhar alguns instantes para o caddver de maneira tio fixa, tdo
apaixonadamente fixa, que ndo se admirou ao The saltarem dos olhos algumas poucas e silenciosas lagrimas.

As dele cessaram logo. Ficou a ver as dela; Capitu enxugou-as depressa, olhando furtivamente para as pessoas que
estavam na sala. Redobrou de cuidados com a amiga, ¢ quis levd-la; mas o cadéver parecia reté-la também, Houve um
momento em que Bento viu o5 olhos de Capitu fitarem o defunto, como os da viiva, sem o pranto nem as palavras
dela, mas grandes e abertos, como a vaga do mar 14 fora, como se qu isesse tragar também o hadador daquela manha.

Excerto 1d

Bento narou na varanda, Ia tonto, atordoado, as pernias bambas, o coragdo parecende querer sair-the pela boca, Nio se
atrevia a descer & chécara ¢ passar ao quintal vizinho. Comegou a andar de um lado para outro, estacando para sc
amparar, ¢ andava outra vez e estacava.

(SABINO, Fernando, Amor de Capifu: Leitura fiel do romance de Machado de Assis
sem o narrador Dom Casmurro. Recriagdo literaria, 8. Paulo: Atica, 2000.)

Excerto 2a

Tao depressa vi desaperecer o agregado José Dias no corredor, deixei o esconderijo, e corri 4 varanda do fundo, Nio
quis saber de 1agrimas nem das causas que as fazia verter a minha mie, A causa eram provavelmente os seus projelos
eclesidsticos, e a ocasifio destes é a que vou dizer, por ser ja ento historia velha; datava de dezesseis anos.

Excerto 2b

Com que entio eu amava Capitu, e Capitu a mim? Realmente, andava cesido &s saias defa, mas nio me ocorria nada
entre nds que fosse deveras secreto. Antes de ela ir para o colégio, eram tudo travessuras de crianga; depois que sain
do colégio, & certo que niio restabelecemos logo 2 antiga intimidade, mas esta veltou pouto a pouco, ¢ no iitimo ano
cra completa.

Txeerto 2¢

A confusio-era geral, No meio dela, Capitu olhou alguns instantes para o cadiver tdo fixa, tdo apaixonadamente fixa,
que nédo admira lhe saliassem aigumas lagrimas poucas ¢ caladas...

As minhas cessaram logo. Fiquei a ver as dela; Capitu enxugou-as depressa, clhando a furlo para a pente que estava na
sala. Redobrou de caricias para a amiga, e quis lova-la; mas o cadéver parece que a retinha também. Momento houve
em que os olhos de Capitu fitaram o defunto, quais os da vitive, sem o pranto nem palavras desta, mas grandes e
abertos, como a vaga do mar !4 fora, como se quisesse tragar também o nadador da manhd,

{ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. R, de Janeiro: Edioure, s/d).
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QUESTAO 1

Os excertos 1a e 2a, 1b e 2b, 1¢ e 2¢ apresentam conteddo semelihants, mas foco narrative diferente. O excerto Ia é
construido a partit da perspectiva de um narrador externo, a0 passo que o excerto 2a ¢ construido a partir da
perspectiva de Bento. Quais as modificages soiridas pelas formas verbais para que possamos perceber essa diferenga?
Retire dois exemplos dos excertos para ratificar sua resposta.

e
. Para uso da CVU -

QUESTAO 2 SR

Reescreva o excerto kd na primeira pessoa do singuiar, fazendo as alterages necessarias.

~.Para uso. da CVU.

QUESTAO 3

4) Quando hd necessidade de se especificar com mator precisdio a circunstancia de tempo, as cragdes subordinadas
adverbiais temporais podem ser introduzidas por diversos concctivos. Reescreva os dois periodos a seguir,
substituinda os conectivos temporals ai apresentados por outres conectivos temporais de valor seméintico semelhante.
Se for o caso, realize outras alteragdes que ndo modifiquem o sentido original do periodo. Nio utilize o mesmo
conective temporal para os dois periodos.

UEM/CVU g
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"Tag logo viu José Dias desaparecer no corredor, Bento deixou o esconderijo ¢ comeu até a varanda do fundo."
(Excerto 1a)

~ “No meia dela, Bento viu Capitu a olhar alguns instantes para o caddves de maneira tdo fixa, tio apaixonadamente
fixa, que ndo-se admirou ao The saltarem dos olhos algumas poucas e silenciosas lagrimas." (Excerto 1¢)

b) Retire dos excertos Ice 2¢ duas construgdes comparativas introduzidas por deis conectivos diferentes.

- Para-uso da CVU l

| |
I
QUESTAO 4
a) A elipse € a omissdo de um termo que pode ser facilmente recuperdvel no contexto. Reescreva o trecho a seguir
(retirado do excerto ¢}, acrescentando o(s)r substantivo(s) que esta(fo) eliptico(s).

. e ] .
nAs defe cessaram logo. Ficou a ver as dela; Capitu enxugou-as depressa, olhando furtivamente para as pessoas que
estavam na sala,”

VEM/CVU
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b) A retomada de elementos ja mencionados no texio pode ser feita de varias maneiras. Uma delas é o emprego de um
terme por Quira, sem prejuizo semintico. Aponte, no excerto le, dois elementos, dos quais umn foi empregado primeiro
¢ o outro ¢ substituiu uma vez ao longe do excerto.

. Para uso da CVU

o

QUESTAQ S

"Minha imaginagic atormentada

Paria absurdos... Como diabos juntos,
Perseguiam-me os othos dos defuntos
Com a carne da esclerdtica peverdeoadns

(o}

Eu gueria correr, ir para o inferno,

Para que, da psigud no oculto jogo,
Morressem sufocadas pelo fogo

Todas as impressdes do mundo externo!

Mas a Terra negava-me o equilibrio...
Na Natureza, uma mulher de loto
Cantava, espiando as arvores sem fruto,
A cang@io prostituta do ludibriol"

(Augusto dos Anjos, "As cismas do destino™)
Leia atentamente as estrofes acima e aponte nelas duas caracteristicas da poesia de Augusto dos Anjos. Nao basia

nomcar as caracteristicas: é preciso mostrar onde, no poema, elas sc encoatram, ou seja, ¢ necessario exemplifica-las
com elementos do texto.

“Parauso da CVU_
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QUESTAQ 6

Leia os fragmentos a seguir, retirados de omances de Machado de Assis, e responda a questio abaixo,

"Mas o livro ¢ enfadonho, cheira a sepufero, traz certa contragiic cadavérica; vicio grave, € alias fnfimo, porque ¢
maior defeito deste livra és tu, leitor. Tu tens pressa de envelhecer, ¢ o livro anda devagar; tu amas a narragho direta e
nutrida, o cstilo regnlar e fluente, & cste Jivio e o meu estilo sio como os ébrios, guinam & direita e & esquerda, andam
e param, resmungam, uream, gargalham, ameagam o céu, escoiTegam ¢ caem

(Memdérias Postumas de Brds Cubas)

"A lgitora ue é minha amiga € abriu este livro com o fim de descansar da cavatina de ontem para a valsa de haje quer
focha-lo as pressas, ao ver que beiramos um abisme. Nao faga isso, querida; cu mudo de rumo.”

(Dom Casmurra)
"Se nan fora o que agonleccu e 58 contara por estas phginas adiante, haveria matéria para ndo acabar mals o livrol era
36 dizer que sim ¢ que Bdo, & ¢ que e8les pENsAram & Senfiram, € 0 que cla sentiu & pensou, alé que o editor dissosse:

bhasta! Seria um fivro de moral e de verdade, mas a histéria comegada ficaria sem fim. Ndo, nio, ndo .. Forga €
continui-la e agaba-la. Comecemas por dizer o que os dois gémeos ajustaram entre s1(..)."

{Fsat ¢ Jacd)

ldentifique uma caracterisiica tipica da prosa machadiana presente nos trés fragmentos acima e explique-a. A seguir,
exiraia dos [ragmenios trechos em gue cssa caracteristica pode ser observada,

Parsuso da CVU |
\ I

[
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PROVA 2
LINGUA PORTUGUESA E
LITERATURAS EM LINGUA PORTUGUESA

N°5E0RDEM| l] ]

N?DE INSCRICAQ: -
NOME:

INSTRUCOES PARA A REALIZACAO DA PROVA

. Verifique se este caderno contém 20 questes objetivas efou qualquer tipo de defeito, Qualquer problema, avise,
imediatamente, o fiscal.

. Verifique se 0 namero do gabarito deste caderno corresponde ao constante na stiqueta fixada em sua carteira. Se
houver divergéncia, avise, imediatamente, o fiscal,

. Preencha os campos N? DE ORDEM, N° DE INSCRICAO & NOME, conferme o que consta na etiqueta fixada em sua
carteira.

. O tempo minimo de permanéncia nasala é de lhe 30min apds ¢ inicio da prova.
Transcreva as resposias deste caderno para a Folha de Respostas, seguindo as respectivas instrugdes dc preenchimento.
. No tempo destinado a esta prova {4 horas), estd incluido o de preenchimento da Folha de Respostas.

. Se desejar, transcreva as respostas deste caderno no Rascunho para Anotagdo das Respostas constante no final desta
prova. '

_Ao érmino da prova, levante o brago ¢ aguarde atendimento. Enitregue este caderno, a Folha de Respostas ¢ ¢
Rascunho para Anotaglo das Respostas ao fiscal.

. O Rascunho para Anotagdc das Respostas deveré ser retirado, hoje, nesta sala, no horéria das 13h135min as 13h30min,
mediante apresentagio da Cédula de ldentidade do candidato.

Y/ \y
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12 — Quanto  ao contetdo do Texto 3, assinale a

alternativa incorreta.

A) Os brasileiros, embora reclamem das atitudes dos
argentinos, mostram-se mais preconceitucsos do
que eles. -

B) A rivalidade enire argentinos ¢ brasileiros se
deve, entre outras rtazdes, 4as diferengas
linpifsticas e histbricas.

C)O falo de a Argentina ter reccbido muitos
imigrantes fez dela, durante um periodo da
histdria, um pais com caracteristicas ¢ costumes
CIITGPCUS. .

D) A chegada de imigrantes latino-americanas
transformou a Argentina em um pais tipicamente
latina-americano.

L) O preconceito brasileiro com relagdo 3 Argentina
reside, sobretudo, no fato de o Brasil nfio
reconhecer que aquele pajs sofren mudangas
culturais ¢ ¢condrnicas nas Gltimas décadas.

13 — Com relagio ao conteliido dos Textos 2 e 3, assinale

a alternativa correfa.

A)Em ambos os textos, os autores justificam as
atitudes preconceituosas contra argentinos e afto-
descendentes.

B) Em ambos os textos, os autores fazem referncia
a atitudes racistas contra jogadores brasileiros
alro-descendentes,

CYO assunto do texto 2 é o preconceito dos
argentinos contra ¢ brasileiros ¢ o do texto 3, 0
preconeeito dos brasileiros contra os argentines.

[D}Os  autores  dos  dois  texios  apresentam
argumentas  que  defendem a  postura dos
argentings em relagdo aes brasileiros,

E)Os dois texlos sugerem que os brasileiros
também tém atitudes preconceituosas.

GABARITO |
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A poesia brasileira de determinada época, vista por
muitos como andrquica e destruidora, é marcada
pelo tom desafiador e de combate em relagdc 2
tradi¢&o literdria, pelo uso do verso livre, pela busca
de uma expressio mais coloquial, proxima do modo
de falar brasileiro, pela valorizagho do cotidiano,
pelo nacionalismp ¢ pela redescoberta da realidade
brasileira, entre outras caracterfsticas.

Essa afirmagdo aplica-se & poesia de

A)Mério de Andrade e Carlos Drummond de
Andrade, publicadas em seus livros de estréia.

B, Maric de Andrade e Oswald de Andrade,
publicadas na fase herdica do Modernismio
brasileirc,

C)Carlos Drummond de Andrade e Manuel
Bandeira, publicadas nos anos que antecederam o
marco inicial do Modernismo brasileiro.

I} Oswald de Andrade e Cecilia Meireles,
publicadas na fase herdica do Moderaismo
brasileiro,

E) Cecilia Meireles e Carlos Drummond de
Andrade, publicadas na seguuda peracio do
Modernismo brasileire.

15 - Sobre o conto “Um especialista”, de Lima Barreto, &

correto afirmar que

A)conta 2 histéria de uma jovem que vem para o
Rio de Janeiro & procura de seu pal;, nfio o
encontrando, cal na prostituicdo. O iexio & um
alerta 35 mocinhas sonhadoras, para que oio
abandonem o iar,

By ¢ narrado de forma retrospectiva, ou sejs,
primeiro, o leitor vé a cena flual do conty;
depois, o tempo volta e o leitor fica sabendo,
passo a passo, 0 que causou a tragédia descrita
nos primeiros paragrafos.

() traz quatro personagens importantes: ¢ narrador,
que se torna amante da moga; o comendador, que
a cobiga, mas ndo consegue persuadi-la a tornar-
se amante dele; a mulala, gque tem ciumes da
Jovem; & protagonista, loura & fragil, que vem o
moirer de tuberculose.

D' 3 trecho em que a moga lembra o histdria de sua
miée, que havia sido seduzida por um portuguds ¢
depois abandonada por ele, é fundamental para a
trama. Apesar de a mie ja haver marrido quando
a moga veio para o Rio, a narrativa dessa histdria
é que conduzira a trama ao desfecho,

E) apresenta teorias racistas, absurdas para o leitor
contempordneo, mas perfeitamente aceitiveis
para o leitor do inicio do séeulo XX, Lima
Barreto aceitava o racismo, que considerava uma
heranga histdrica da qual o Brasil niio devia abrir .,
mio, seb pena de desfigurar a cultura nacional,

UEM/CYD - ?
E.® Vestibular/2006 — Prova 2 -



16 -

8

Leia o fragmento abaixo ¢, a seguir, identifique o
que for correto.

"E a Bertoleza? Gritava-lhe do interior uma voz
impertinente,

_ E exatol E a Berioleza? ... repetia o infeliz sem
interromper seu vaivém ac comprido da alcova,

_ Diabo! E nic poder arredar logo da vida aquele
ponto negro, apagi-lo rapidamente, como quem tira
da pele uma nddoa de lama. Que raiva ter de reunir
a0s vbos mais fulgurosos de sua ambiclo a idéia
mesquinha e ridicula  daquela inconfessével
concubinagem! E ndo podia deixar de pensar no
deménio da negra, porque a maldita ali estava perto,
a ronda-lo ameagadora e sombria; ali estava como
um documento vivo das suas misérias, ji passadas
mas ainda palpitantes. Bertoleza devia ser
esmagada, devia scr suprimida, porque cra tude o
que havia de mal na vida dele!”

{0 cortio, de Aluisio Azeveda)

A) O fragmento revela o ponto de vista de Jodo
Romio, uma das personagens centrais de O
cortico, acerca da questdo da ascensio social.
Dilerentemente  do pensamento reinante no
ambito do Naturalismo, tem problemas de
consciéneia quando precisa abandonar a escrava
fugida, . .com quem vivia em regime de
concubinato, para se casar com wma mulber de
sua classe social.

B)O fragments flagra Jodo Romdo ainda na
juventude quando fazia planos para construir,
anexa A pequena venda recém-adquirida, a
rentavel estalagem que d& nome ac romance.
Para ascender como comerciante, era necessario
desvencilhar-se da concubina pouce dada ao
trabalho pesado ¢ 4 vida econdmica que levava.

C)‘}O fragments flagra o momento em que Jodo

~‘Romio. se di conta do fato de a congubina
Rertoleza ter deixado de ser-lhe um elemento
jmportante na escalada social para se tornar um
empecilho. A perspectiva do casamento com a
aristocritica Zulmira implica conseqiiéncias que
lhe sdio muito caras; aumento de bens e siafus
social.. No entanto, para se casar, ele precisava
gstar livee de outros lagos conjugais ou de
concubinato,

D) Se a trajetaria de Bertoleza, a escrava fugida, ¢
marcada per atributos que awtorizam o leitor a
defini-la como mulher-objeto, na medida em que
¢ construida como uma espécie de degrau
utitizado por Jo3io Rom#o na sua escalada social,
a de Zulmira aponta para o lado oposte. Pode ser
considerada mulher-sujeito, porque ¢ capaz de
afirmar-se como individuo, impondo o préprio
desgjo, como o de s¢ casar, por amor, com Jodo
Romio.

VEM/CVU
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E)O desfecho da trajetéria de Bertoleza ilusira
muito bem uma das caracteristicas essenciais do
pensamento naturalista: solugdo de impasses com
hase no instinto e na nalureza, de modo que,
entre dois elementos em conflito, a Unica saida
possivel & a eliminagdic de um deles. Ac
assassinar Bertoleza, Joio Romdo reafirma a lei
do mais forte, garantindo sua supremacia em
relagéo aos demais moradores do cortigo.

17 — Sobre O risco do bordado, de Autran Dourado,

assinale o que for correto.

A) Trata~se de um livio de memorias, no qual o
autor comta sua infincia na cidade do Rio de
Janeiro, Muitas dessas memorias 5o bastante
emtbaragosas para 2 familia do autor, mostrando a
decadéncia e a hipocrisia da classe média carioca
na década de 40,

) Trata-se de uma obra experimental, na qual a
linguagem ¢ o elemento que mais sc distancia do
convencional. Seus neologismos e suas
experimentagbes sintiticas fazem que vérios
criticos comparem Autran Dourado a Guimaries
Rosa,

¢ Procura recupetar o sentimento da infancia par
meio das peripécias do menino, aos poucos,
porém, vai mudando esse enfoque, & medida om
que o garoto vai crescendo, até finalizar com
namativas da vida do jagungo Xambd,

D) Reitera preconceitos contra as prostitutas e as
mulheres solteiras, uma vez que slas s3o sempre
apresentadas sob uma Otica desfavordvel; as
tinicas mulheres atraentes do fexto sdo as
senhoras casadas.

E) Faz do fascinio do protagonista pela sexualidade
o seu Ginico tema; todos os episddios do livro séo,
de alguma forma, aventuras de descoberta do
erotismo e da sexualidade.

GABARITO 1



18 — Com relagdo a Clarice Lispector e aos contos de 19 — Sobre as escolas e os periodos literarios brasileitos,
Lagos de famifia, assinale o que for correto. assinale o que for correto.

. A)

¢ AY'A obra de Clarice Lispector foi influenciada pela
corrente filosofice do séeule XX denominada
existencialismo, segundo a qual a angistia da
hemanidade resulta da liberdade de escolher o
curso que se deseja dar 4 vida: de um fado, estd a
vida auténtica e gquestionadora; de outro, a B}
banalidade do cotidiane e 0s interesses
imediatos, limitados e efémeros,

B} As narrativas de Clarice Lispector quase sempre
focalizam momentos especiais, denominados de
epifania, em que, inesperadamente, as
personagens mergulham em um  estade de C)
profunda  melancolia, desencadeado  pela
necessidade de escolher.

C)No conto "Amor", a protagonista Ana se
encontra em uma situagdo que remete a filosofia
existencialista, uma vez que sua angistia gira em
torno da necessidade de optar: ou ela abandona a
casa, 0 marido e o filho para vivenciar seu m
grande amor, ou abre méc dessa realizagdo
pessoal, permanecendo atada aos "lagos de
familia”.- .

D) A literatura produzida por Clarice Lispector,
quando de: sva inauguragdo, em 1944, com a
publicagiio de Perto do coragdo selvagem, apesar
de definir-se peia busea de uma compreensdo da
consciéngia individual, em gue se sobressaem -
caracteristicas como o uso do monélogo interior E
e a ruptura com a lincaridade narrativa, nio '
surpreende, efelivamente, a critica, uma vez que
a téenica narrativa por ¢la utilizada ja havia sido
explorada anies, no Brasil, por escritares como
Graciltano Ramos & Guimardes Rosa.

E) No conto "Feliz aniversdrio”, a cena em que a
protagonista parte o bolo com "punho de
assassing” pode corresponder a wm momento de
epifania, j4 que & nesse instanie que ela se da
conta do carater negativo de seus filhos, netos ¢
bisnetos: apesar de ter sido "tronca bom", dera
frutos "azedos e infelizes”. i

GABARITO I

O Barroco nic possui grandes representantes na
poesia brasileira, se excetuarmos z Prosopopdia,
de Bento Teixeira. Essa obra, ainda assim, foi
muilo  influenciada pelo modelo  italiano,
disseminado no Brasil Colénia por meic da
literatura jesuitica.

A primeira geragiio roméntica, embora nativista e
influenciada pelos movimentos europeus de volta
a0 passado historico, recusou-se a buscar herdis
na Histéria do Brasil, criando, predominante-
mente, tipos urbanos e de educagio europeizada,
como Fernando Seixas, do romance Senhora.

A poesia de modernistas como Manuel Bandeira
representou wm avange em relagho as regras
estritas do Simbolismo; a principal preocupagio
de Bandcira, especialmente nos livros de sua
primeira fase, era ridicularizar o Determinismo ¢
o Cientificismo que predominaram no século
XIX. _

Dentre a3 diversas escolas literdrias surgidas no
Brasil na segunda metade do séeulo XIX, o
Parnastanismo consiste na principal delas, ¢ suas
primeiras manifestagdes surgiram em Paris, em
antologias publicadas sob o titule de Parnasse
contemporain  ("Parnasc  contemporineo”),
caracterizadas por trages estéticos que valorizam
a subjet:vidade e uma concepgio mistica do
mundo.

A publicag®o do romance A bagaceira, de José
Américo de Almeida, cm 1928, inaugura a
segunda peragic do Meodernismo brasileiro,
também conhecida como geragio de 30 ou nea-
rcalista, uma fase marcada por escritores
compron:etidos com as questdes politico-saciais
do tempo, cujas obras regionalistas tematizam o
aprisionamento do homem pelo espago em que
se encontra insetido.

UEM/CVL . 9
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20 — Sobve Incidente em Antares, de Erico Verissimo, e
Uma Noiie em Curitiba, de Cristovio Tezza, é
incorreto afirmar que
A sio obras de ficgfo, mas baseadas em
_/ experiéneias de vida dos seus auteres. Séo,

também, textos fundamentais para que se
compreenda a poética desses escritores, pois
ambas privilegiam o esiudo psicolégico das
personagens. Trata-se, coincidentemente, de
romances que descrevem e enaltecem a cidade
ou a regidio natal de seus dois autores.

B) lratam, embora de formas muito diferentes, da
hipocrisia social ¢ da hipocrisia dentro das
familias burguesas. Verissime faz, entre outras
coisas, uma denincia da repressio nos primeiros
anos da ditadura militar, Tezza, mais intimista,
descreve os conflites de uma familia de classe
média.

Cyo romance de Verissimo narra uma historia
fantdstica em tons realistas, ou scja, apesar de a
trama ocorrer devido 2 um  acontecimento
fantastico, o desenvalvimento ¢ as conseqiiéncias
sdo perfeitamente logices. S¢ aceitarmos a
“yolta” dos mortos, o romance se desenvalve
com coeréncia.

Dyo romance de Tezza ndo possul elemento
fantastico algum, apesar de ser uma ficgdo. Isso
quer dizer que 05 acontecimentos, ainda que
inventados, poderiam ter ocorrido no mundo em
que vivemos, sem gquebra on suspensdio de
nenhuma Jei da Fisica, da Biologia etc.

E) o romance de Tezza & bem mais homogénso no
tempo que o de Verissimo: a agdo acontece,
provavelmente, em alguns mescs, Incidente em
Antares resume séculos de historia nos primeiros
capitulos; fogo depois, algumas décadas; € a
maior parte do livro cobre um periodo bem mais
curto.

10 DEM/CVU
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, PROVA DISCO rSivQ = 27 Vesn /2006

QUESTAO1
Dos que furtam com unbas reais

Quando Alcxandre Magno cooquistava o mundo, repreenden um corsario, que houve as méos, por andar infestando os
pares da [ndia com dez navies, Ele respondeu-ihe discreto: "Ea, quando muito, dou alcance ¢ saco 2 um ou dois pavios,
s os acho desgarrados pot esscs marcs, ¢ Vossa Alfeza, com um exéxcito de quarenta mil homeas, vai levando a ferro ¢
Togo iexla redoadesa da terea, que ndo & suz. Eu farto o que me & necessirio, Vossa Altera o que jhe é supériluc. Diga-me
agora: qual de s & 0 maior pirata e qual merece woelhor essa repreensio?” Quis dizet nisso que também ha reis ladrdes. €
que ha ladedes que furtam o que lhes ¢ necessario: ¢ i ladrdes que furtam também o supérfluo. Estes séo ladrbes por
aaturcza e aquelcs o 530 por desgraca. Deus nos fivie dc fadrdes por natureza, porque nonca tém emenda; os que furtain
por desgraga Toais softiveis sdo, porque ndo sio confimos. Se ha reis ladrdes & questio muito amiscada. Quando
empolgam s50 ¢como as dguias reais, que 5O cm coisas vivas ¢ grandes fazem presa.

Excerto da olwa drie de Furtar. Texto apdnimo do século XVl [1652].

2} Qual a tese defendida pelo texto?

b} O auior sustenta sua tese com base em elementos que, no 1gxto, estio em oposicio (antiteses). Aponte esscs clementos.

c)Na opiniib'_'d_.o autor, quem &, afinad, o pior ladrio? Por qué?

d} Compacs bsfmgmmtos e, em seguida, responda ao que se pede:

“Quando empolgan sio como as dguias reais, que 56 em coisas vivas ¢ granies fazem presa”

"0 ladravaz de vistas curias, sem olbos para o finro. Citava-te até o velho, ¢ boje ahuatissimo dito popular; laddio &
{56) quem rouba um pio..” (Fragmento do texter§ da prova objetiva)

E possivcl' considorar aguias reais como uma metifora de ladravaz ou ladrsio? Justfique sua cesposia.

29 Vestibular2006— Prova2 2. -



QUESTAO 2
Como a arte de furtar & muito nobre

(..} A nabrcza das citncias collie-se de trés principiog: o primeiro é 0 objeto, ou matéxia, M que S¢ 0CUPA; segundo, as
regras ¢ preceitos de que consta: terceiro, 0s Mesires ¢ mujeilos que a professam. Pelo primciro principio, ¢ a icalogia fmais
nobre que {odas, pongae em a Deus por objeto, Pelo segundo prineipio, © a filesofia, porque suas IEras preceilos sao
delicadissinos ¢ admiraveis. Pelo tereciro, & a misica, pongue a professam anjos, no cfu, €. va term, principes. E, pot
sodos estes 1rés principios, € a anc de furtar muite aobre, porque o sea objeto & maléria em que s¢ emprega € tudo o que
tem nome de procioso. As suas regras ¢ preceitos s30 sutilissimos © infaliveis; ¢ 08 sujeitos ¢ mesires que a professam,
ainda mal, que as wnais das vezes sd0 08 que se prezam de (mais nobres, para que ndo digamos que sio senhorias, altezas ©
majestades.

Excerto da obra Arte de Furtar. Texto anbnimo do séeulo XVI1{1652].

a) Qual 2 tese defendida pelo anlor para justificar que a "aric de furtar” & pobrc?

b) Uma das caracleristicas do Bamxo € 2 inversio dos lermos da oragio. Retirc dois exemplos do fragmento acima,
colocando-o0s o sua ordem direta (sujcito, verbo, complemento(s)).

<) A que elemenios lexicais se refere o pronome obliquo wps™ e Y..pinda rual, que as mais das vezes 30 0s que S¢
prezam...”?

d} identifique o valor da expressio om negoto no fragmento ¥..¢ 08 sujeitos ¢ mestTs que a professam, aiada mal, gque as
mais das vezes sio 0s que S¢ predam de mais nobres..” e a substitua por wma expressio de valor semantico
seinclhante.
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QUESTAQ 3
Lzia o fragmento da cangdo abaixo.

v ]
| 50
i;_‘,{} L ‘f'
JCA

[
Epigrafe para s arte de furtar (Jorge de Seoa/José Afonso) \t L,
Roubam-me Deus

Qutros o Diabo
Quern cantaret

Roubam-me a péiria
E a lumanidade
Quiros ma roubam
Qaem cantarei

Sempre hi quem roube
Quem cu desgje

E de mism mesimo
Todos me roubam (...)

Rouvbam-me a vor
Quando me cale
(O o siléncio
Mesmo se falo

Aqui d’el ret
Aqui d el rei

a) Os versos da primeira estrofe foram empregados em sua ordem indireta. Cologue csscs versos e ordem dircta (sujeito,
verba e complemnento}.

b) Embora o termo "fintar” seja emprepado, peralmente, com ceferéacia a algo concreto, os composilores nio se referem a
esse tipo de furlo, 1dentifique e explique, na terceira estrofe, a que tipo de furto cles se referem.

¢} {dentifique o verbo transitivo que teru os scus dois complemenios recuperaveis sobr a forma propominal atona.
Transcreva o verse om que ele oroire ¢ aponte quais §io esses complementos.

UEM/ICVU &
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QUESTAQ 4

0 comropido, [iéssaro brasilciro e personagem {ojo nome & Querome} criado por Luis Femando Verissitno, £ um
assumido criminose do colarinbo branco. Leia a tira abaixo e, em seguida, responda s perguntas:

*Dogna: verdade indiscutivel.

a) Que motivat;ﬁés teria Luis Fernando Verissimo para escolher o passaro corTupiie para a sua personagem?

b} As personagens manifestam duas opinides countraditdrias a respeito do que se entende por lucro. Aponte essas duas
opindes.

<} Qual o elemento lingfistico que, empregado na fala das cobras, motiva a resposta do corrupiio? Explique.

UEM/CVU 5. -
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QUESTAOS /

Leia o fragmento abaixo. A seguir, aponte, nomeando ¢ dando exemplo, cu seja, mostrando onde cfou como aparccem no
texio

a) uma fiyura de linguagem utilizada,
h) um recurso sonoro cmpregado;
¢) uma caracteristica que indigue ser este um poema do Romantismo,

Na Minha Terra

Amo ¢ venio da noite sessurraate
A tresaer 6os pinhcires

E a cantiga do pobre caminhante
Na raticho dos tropeiros;

£ os mondtonos sons de uma viola
o tardio verso,

t & cstrada que além se desenrola
No véu da escuridio;

A restinga d’areia oode rebenta
O oceano a bramir,
QOuede a lua na praia macilenta
Vem palida luzir

)

E o longo vale de florinhas cheio

E a névoa que descen,

Como véu de donzela em branco seio,
As estrelas do céin

Alvares de Azsvedo

UEM/CVU
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QUESTAO 6
Leao ﬁ*agmenlnaseglﬂrempmdaaoquesepedc.

“Mas era primavera. AtE o lelio lambeu a testa glabra da leoa. Os dois animais lourcs. A mulber desviou os olhos da jaula,
onde 50 0 cheiro quente lembrava a camnificina que ela viera buscar no Jacdim ZoolGgico. Depois o leio passevu enjubado
¢ ranqiiilo, ¢ a leoa lectamente reconsfituiu sobre as patas estendidas a cabega de yma esfinge. "Mas isso € amor, & amor
de nove', tevoltou-se a malher teatando encontrar-6¢ com o proprio Gdio, mas era primavera e os dois leGes se tinham
amado. Com os punhos nos bolsos do casaco, olhou em torno de si, todeada pelas jaulas, enjanlada pelas jaulas fechadas.
Conlinuou 3 andar. Os olhos estavam 3o concentrados na procura que sua viStz As VEZEs escurecia mum sono, entio ela se
refazia como na frescura de uma cova

Mas a girafa cra uma virgem de trangas recém-coriadas. Com a tola inocéneia do que € grande, leve ¢ sem culpa. A
mulber do casaco marrom desvion os olhos, doente, docate. Sem conseguir — dianic da aérea girafa pousada, diante
daguele silencioso passarg sem asas ~— §610 conseguir encontrar dentro de si o ponto pior de sua doenga, o ponto de &lio,
cla que fora ao Jardim Zooldgico para adoecer.”

LISPECTOR, Clarice. O bifalo. In: Lagos de familia.

a) Qual & a histdria natrada no fragmento?

b} Em refagdo & historia, o que diferencia o texto de Clarice Lispector das parmativas tradicionais?

5

-

¢} O que vem a ser o estilo intimista, tipico da ficcdo de Clarice Lispector?

VEM/CVU
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14 ~ Assinale a allemafiva correta sobre Graciliano 15-3obic 0 conto "Um ¢ Ouwn”, de Lima Bameto,
Ramuos e sobee Alexandre e outros herdis. assinale a altemativa correta
A)Os irés textos reunidos em Alexandre e ourros A} A pootagonisia ¢ descrita come pma moulber

herdis — "As histonias de Alexandre™, "A (crra
dos meninos pelados” e "Pequena Historia da
Repiblica® -,  camactecizados  por  cetfa
simplicidade, sio considerados pela critica como
espicies de cxemivios preparatécios para a
grande obra romancsca do cscrilor, severm e
exigente em relagdo a forma ¢ prenhe do sentido
Agico da existéncia.
B) Embora 0s textos reunidos em Alexandre e
ontros herdis pertengam A mesina fase ¢ csigjam
reunidos em v 56 volume, diferem muilo entre
si: as historias narradas por Alexandre sdio
imverossimeis, s6 poderiam acontacer no Ambito
da ficgdo; a histéria dos meninos pelados passa-
se em um mundo maravithoso em que drvores
sacm do lugar, o8 animais falam, 6% rios jumtam
suas margens; J4 a historia da Repdblica gira em,
tomo nao apenas de fatos verossirneis, mas,
sobretudo, histdricos.
C) As histérias que Alexandre nama 3 sua platéia —
coastituida pela malher {Cesdria), wn cantador
de emboladas (Libdrio), um cuczndeiro (mestre
Gaudéncio), uma benzedeira (Das Dores) e nm
cego, preto € mendigo (Fimino) — & replem de
figuras represcatantes de um mundo socialmente
elevado, marcado por clementos qoe contrastam
com o estade de inendicincia que caracteriza o
universo de scus ouvintes.
D)"As histérias dc Adexandre™ e "A tema dos
meninos pelados™ consistem ¢ textos narrados
em primeira pessoa. Tanto o Menino Pelado
quanto Alexandre, sempee com a palavra, sio a5
respoasiveis pelo ponto de vista a partic do queal
as histdrias que lestemunbam ou profagonizam
s30 enunciadag,
E) Em "Pequena Histénia da Repiablica®, Graclliano
Ranm,parhmdaaih@,ahmmﬁodem
visio tipicamente questionadora em mlacio aos
fatos: eufocados, para seguir 2 mesma tendéncia
que se¢ verifica na Histdria em geral: a de retitar
dos faios aguilo que os mesmos tBm de ridiculo
ou trivial ¢ conferir-Thes coxta aurz de gmndem e
demagmwdc

essenciaimente casta, mas levada a prostituicio
pela  trisle siwacio de flha bastarda. A
tnadequacio da sua personalidade 3 vida de
amante paga € o tema exploade pelo conto,
embora o tratamento do icma fuja de uma visdo
tomantica, quando mastra que essa mulher teai o
amaniz com ouro homem que lhe desperta a
paixio.

B) A protagonista, amaate dc um homem casado
que a sustenta coimn vm ceito luxo, & um retrato
fie! do preconceito racial no Brasil do séeuio
XIX: ela nio pode se casar com o 2manie por ser
oulata. A Gamilia dele rojeita a filha de amboes,
apesar de 3 menina ser muite clara de pele. O
sacismo softido proveca comentdrios amargos da
‘Drofagonisia

CYA protagonista & descrita como "polidndiica™, ou
scja, wina mulber incapar de ser fiel a um vinico
homem. Sua capacidade de jogar friamente com
o destjo ¢ com a vaidade dos howens &
contraposta 4 paixio provocada pelo condutor de
um awormdvel de tuxo, associando howmem 3
CArI,

) O amauate da protagonista, apesar de apaixonado
por ela, sabe que ¢la ji ndo & mais jovem, O
amor que ela provaca nele vem, justamente, do
fatp de ela ainda ser muito bela, fizendo-o
perdoar as atitudes impensadas da amada. A
obsessio do homem pela belezs da mulher ¢
enfocada de forma izdmica uo texto.

EyA filha da protagonista ¢é personagem
impoitantissima na histéria; o texte insinua que,
e poucos anos, ela substitlird a mie no afelo do
homem: gue as sustenta, A condevagio dessa
jovem A prostituigio é deaunciads pclo lexto,
ainda que de forma velada.
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Com relagio a Lygia Fagundes Telles e aos cordos
de Antes do baile verde, assinale a altesnativa
correda,

A} A ficgio produzida por Lygia Fagundes Telles &
classificada pela critica como “prosa urbana®,
Traia-se de wma obra cuja temitica gira em tormo
de 16picos como a desumanidade, 2 violéncia, a
solidio, a marginalizacde, o vazio associado i
vida modema, a luta de classes, além de outros
aspectos  que  camacterizam o cotidiano das
grandes wetrdpotas,

BYO conto "Os objetos” gira om fomo de uma
simagio emblemdtica da  pés-modemidade:
inspirado ria téenica cinernatografica, a narrativa
construida por meio da fragmentacio enfoca a
falta de sentido do culto que o homem
contemporineo rende a cevtos objeios e hibitos.

C) O conte "Apenas um saxofone” foge 3 femalica
recorrenite- oa ficgdo de Lygia Fagundes Telles —
o triingule amoroso ¢ o relacionamento
conjugal - para sc centrar no lema da
prostituigdo ¢ da asconsdio social, em uma
espécic de retomada das namativas romdnticas
tipicas do século XIX,

D) O conto *Eu era mmedo e 56™ qualifica-se como

- "prosa intimista”, estilo predominante sa ficcio
de Lygia Fagundes Telles, caracterizado pela
observacic peicoldgica das personagens, pela
introspecgao ¢ pelo entrelacamenio do liristmo
com o realismo, 4 moda de Clarice Lispector,

€30 conto "As pérolas” qualifica-se como um
tipico cxemplo da “"prosa politica®, uma das
verientes da literatura brasileira contemporsinea
que, para contomnar a acdo da ceosura durante a
ditadura militar, vale-se de estratégias narrativas
como a do “realismo migico™, oujo objctive é

%

17 - Sobre a pocsia de £x e outra poesia, de Augusio dos

Anjos, os Mellwres contos, de Lima Bameto e o
romance Incidente em Antares, de Exico Verissimo,
assinale a altemativa correta.

A)As obras pertencem a periodos distintos da
Litcraturz ~ Brasileim: Simbolismo,  Pré-
modemismo ¢ scgunda geracdo do Modernismo,
Podemos dizer que clas  se apoern,
principalmente, poc  meio  de  diferente
importincia que atribuem 3 experimemacio com

. linguagem.

BY As obras de Vexissimo e de Augusto dos Anjos
pertencem a2 diferentes periodos da Literaturs
Brasileira. Zotretanto #m em  comum
explocagio de femdtica mérbida: a volta dos
mortos privados de coterro, e Erico Verissimo,
€ as referéncias constantes 3 morte, a cadiveres,
4 decomposigio etc., em Augusto dos Anmjos. A
mancica € a finalidade estética com que os dois
autores abordam essa temitica sdo, porém,
bastante diferentes catre si.

C) A prosa de Erico Verissimo encerra uroa busca
frenética pefa “brasilidade”, ou scja, pela
construcio de wma identidade nacional por meio
da literatura, Sua narrativa em fncidente em
Antares monta inicialmente o mapa ¢ 2 histéria
da regido, para depois situar as familias, a fim de
fazer prevalecer sua visdo ufanistg do pais.

D) A poesia de Augusio dos Anjos afiliza as marcas
de pessimismo, 2 linguagem cientifics ¢ a
construgdo de antintopias oom o objetiva de
criticar amargamente a sociedade em que vivig,
Por isso, ele pode ser comparado a outro pic-
modemista, Lima Barreto, que fez, na prosa, o
que ele Fizera em seus poemas.

E) A prosa de Lima Racrelo ¢ a de Verissimo podem

enfocar vma  situagio que reflita ser comparadas pela linguagem castiga, pela
retaforicamente a situagdo do pais. preocupacio em seguir as regras da norma
padrio, pelo estilo coloquial ¢ pela profunda

indignagdo que seus narradores lestemurtham
contrzz os desmandos dos poderosos Lima
Barceto ¢ mais irnico que Verissimo, o qua, por
$ua vez, cartega seu tom de dendincia vigorosa ¢
amargurada.

UVEM/CVYL
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—Lleia os frapmeotos a  seguir,  cxtraidos,

respectivamenic, dos poemas “Profissdo de &7, de
Clave Bilac, ¢ “0s sapos™, de Manuel Bandeica, ¢
assinale a allcrnativa fncorveta.

Fragmento 1

Invgjo o ourives quando cscrevo:
imito o amor

Com que ¢le, em ourn, o alio-relevo
taz de uma {tor.

L.}

Toree, aptisvora, alicia, lima

A frase; e, enfiin,

No verso de ouro engasta a fima,
Como um rubim.

Quero que a ostrofe cristalina,
Dobrada ao jeito

De ourives, sain da oficina

Sem um defeilo,

Fragmenio 2.

Urra o sapo-boi:
- *Meu pat foi rei’ - "Foil*
- ‘Nio foi' —*Foil' “Nio Toi!'

Brada um em assomo

O sapo-anociro;
- 'A grande arte é como o lavor do joalbeiro

Ou bem do estatatario.
Tudo quanto ¢ belo,
Tudo quanto ¢ virio,
Canta no martelo’.

A} No poema de Olavo Bilac, o cu-lirico compara o
trabalbo do poeta com o do ourives, professando
a crenga pammasiana de que o grande poema €
resultado de win minucioso trabatho do poeta
com a3 palavras, as quais devem ser
cuidadosamende  sclocionadas ¢ combinadas
segundo uma logica pré-estabelecida

) O poema de Manuel Bandcira, cscrito em [918 ¢
tido em wwa das noites da Semana de Are
Modema, empreende uma intensa critica aos
poetas  parnasianos que deleodem  wma
lingnagem excessivamenic formal, prendemese a
regras pid-eslabelecidas lipadas & metrificagdo,
45 vimas ¢ aos temas classicos,

GABARITP 1

C) SD pocma de Manuel Bandcir{ reforga b estética
defendida oo poema de Olave woac. Pode-se
observar isso no verse "A grande arte € cono o
lavor do jualheiro™, 0 qual, no conlexio em que
estd inserido, sintetiza a apologia pamasiana da
forma,

D) Em "Qs sapos”, Manuel Bandeira pde em prilica
os ideais da eslética modemista nio apenas
quando critica o modo de poctar dos parnasianos,
mas também quando s¢ vale da linguagem
coloquial, da simtaxe simples ¢ dircta, além de
versos {ivres € do tom leve ¢ bem humorado.

E) Os 1extos de Olavo Bilac e de Manouel Bandeira
expressam ponilos de vista bastante diferentes no
que se refere ao oficio do pocta. No poema deste
ulfimo, o sapo-tanociro simboliza os parnasianos,
cuja concepcao podtica € intensamente ironizada.

_ UEMICVU © 0t
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7 Sobee Uma Noite ent Caritiba, de Cristdvao Tezza,

aesinale a altetnativa corveta.

. A}:Sara, 2 amante do professor Rennon, & descrila
como uma multhcr cragerada, capaz de gesios
teatrais, em fTiagrante oposigio 3as maneiras
sobrias ¢ contidas do professor. A ironia desse
contraste & perecbida por Remnon filho, cujos
comentirios denotam essa pereepeio.

B) Sara, a anante do professor Renmon, & descrita
como wra mulher discreta e ardilosa, mas capaz
de exiravagancias quando apaixonada. O podprio
Rennon fica espantado com 2 maneira como ela
consegue disfargar o relaciopamento dos dois,
lpgo no micio.

C)0  rtommance  menciopa  a adaptacio
cinematografica de dois romances de lose de
Alencar. Essas adaptacBes de filmes romimticos
fncionam como gabilho para a memdria do
professor Renmon, fazendo que ele voltasse 2
pwsarmcminhonamniganamomda.ﬁl
dislogo cntre literatura € cinesna € um dos
aspectos que conferem modemidade ao texto.

D) Os dislogos do filho de Rennon com 2 mie
ajudam a constmir a imagem de nma familia
cujosmc’mbmsbusmmsecomnnicarunsmos
outros, de modo que 2 fragilidade dp casamento
dos Rennon sucge, 0o texio, cOMO wWNA SUTPES3
para o ieitor. A capacidade de surprocoder o
lcitor &, alias, uma das principais i
da obra de Tezza.

E)O fato de 0 filho ser dependente de drogas £ o
motivo do afastamento entre elc ¢ Rennon pai. O
professor despreza o Tapaz por julgddo fraco,
incapaz de dotainar ¢ quebrar o vicio, ¢ o filho
despreza o pai pela mcapacidade de compreender
a sua durz realidade de viciado, O abismo
cultural entre geracdes & nin dos femas marcanies
do livo,

UVEM/CVU

20 ~ Leia atentamente as afinnativas a seguir ¢ assinale a

allernativa correla.

- 1. O sonctos simbolistas primam pela veguidio das

imagens, pelas sipestesiss, pelas sugestdes e pela
retomada de uma subjetividade exacerbada que
bavia sido ufilizada pelos rorodnticos, recusando,
porém, o seatimentalismo excessivo destes. Os
poemas simbolistas cmpregam, muilas vezes, wm
vocabuldrio figado ap misticismo e a0
espiritpalismo.

IL As obras da chamada “getagio de 30" do

Modemismo brasileiro podem pertencer & vertenie
chamada Regionalista, cuja priacipal temitica era o
espacp regional, bem como as wlagBes entre 0
homem & esse espago, a cultura caracteristica, o3
falares etc. Essa tendéncia & imangurada com 3
publicagio, em 1928, dc A bagaceira, de José
Américo de Almeida.

I, A caracteristica basilar do Barroco consiste no cullo

a0 contraste: o5 confrasics que marcam esse pecodo
lileririo traduzem a tentativa de fundir uma
perspectiva  antropocEntrica, herdada  do
Remascimento, A petspectiva teocéutrica, recuperada
pela  Contra-Refoema.  Considerise  que 2
publicagio de Prosopopéia, de Bento Teixeira, em
1601, marca o inicio do Barroco no Brasil

A) Apenas | esti corteta,

B) Apenas 1 e 1] estio corcelas.

C) Apenas 1 ¢ ill estiio corretas.

DY Apenas [l ¢ 1i! estiio corretas.

E, L, 1L e [ll estdo corvetas.

GABARITO 1
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ok Universidade Estadual de Maringd

. UNIDADE: COMISSAQ CENTRAL DO VESTIBULAR UNIFICADO
...Qficie-Circular n.® 007/2004-CVD

SINTESE DAS MODIFICACOES NO PROCESSO SELETIVO
DA UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA-UEM

Q processo seletivo serd realizado em até trés dias consecutives e conslituir-se-a das
seguintes provas, cada uma delas com 4 (quatre) horas de duragao:

Prova 1 - Conhecimentos Gerais, comm 80 {oitenia} guestdes de mualtipla escolha
referentes as seguintes matérias do ensino meédio: Artes, Biologia, Educacao
Fislca, Fitosofia, Fisica, Geografia, Histéria, Lingua Estrangeira, Matematica,
Qufmica & Socielogia, sendo que as matérias de Ares, Educagio Fisica,
Filosofia e Sociologia . serfp incluidas a partr do Primeiro Concurso
Vestibular de 2008, O contedide dessa prova serd o mesmo para todos os
candidatos aos cursos de graduagsc ofertados pela Universidade:

Prova 2 — Redagdo;
Linqua Portuguesg e Literaturas em LIngua Portuquesa, com 20 (vinte) questdes
de muitipla escolha e 06 (sels) questdes discursivas.C contelds dessa prova
serd o mesmo para todos os candidatos aos cursos de graduagao ofertados
pela Universidade;

Prova 3 -~ Conhecimentos Especificos, com 30 (trinta) questdes de miltipla escolha e
10 (dez) questdes discursivas referentes a duas matérias, para cada cursa,
dentre aquelas que constituem a Prava 1. As duas matérias escolhidas pelos
respeclivos cursos de graduacdo serdo definidas oportunamente, podendo
haver cursas que optarao pela nao-reaiizagic dessa prova,

As guestdes de multipla escolha ser3o constituidas de 5 (cinco) alternativas, sendo

apenas 1 (uma) verdadeira. A cada questao respandida correfamente, serdo atribuldos 5 (cinco)
pontos. ‘

As questbes discursivas terfo valoragdo intelra de 0 (zere) a 15 (quinze) pontos.
A prova de Redag#o tera valoragao inteira de 0 (zero) a 110 (canto & dez) ponios,

Os candidatos que realizaram o Exarne Nacional do Ensino Médio (Enem) poderdo
autorizar a utilizagao da nota obtida nesse exame.

A guantidade maxima de candidatos, por curso, que tera a Redagéic e as questdes
discursivas das Provas 2 ¢ 3 avaliadas serd igual a 4 {gualro) vezes o numero de vagas do
respectivo curso,

»

Campus Universitrio — Avenida Colombo, 3790 — CEP §7020-900 - MARINGA - PARANA
‘ Disque Vestibular (Oxx44) 220-3080 — www nem br/vestibular - vestibular@uem.br



o i UNIDADE: COMISSAQ CENTRAL DO VESTIBULAR UNIFICADO
Oficioc-Circular n.° 007/2004-CVU

Maringd, 02 de agosto de 2004,

Senhor(a) Diretor(a);

Visando informar a comunidade docente & estudanti] desse
estabelecimento de ensino sobre a nova forma de ingresse por meiv dos concursos vestibulares
realizados pela Universidade Estadual de Maringd, apresentamos, anexa, a sintese das
modificagles ocorridas, as quais serdo aplicadas a partir do Primeiro Concurso Vestibylar
parsa o ano letive de 2006, cujas provas ocorreric no segundoe semestre de 2005,

Esclarecemos que as modificagtes foram determinadas pelo
Canselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo da Universidade Estadual de Maringa e constam na
Resolugdo n."” 078/2004-CEP, disponivel, na integra, em www uem br/vestibular.

Colocando-nos a0 inteiro  dispor para  maiores

ssclarecimentos, sybscrevemo-nos.

Atenciosamente,

Campus Universitdric — Avenida Colombo, 5790 — CEP 87020-500 - MARINGA ~ PARANA
Disgue Vestibular {Oxx44} 220-8080 — www.uem. hr/vestibular — vestibular@uem.br



APENDICES

Apéndice A: Questionarios enviados aos alunos e professores do Ensino Médio, antes ¢ depois do
vestibular.

Apéndice B: Carta de Permissao a CVU.

Apéndice C: Questionarios enviados aos professores elaboradores das provas.

Apéndice D: Entrevista com a presidente da CVU.

Apéndice E: Entrevista com as professoras coordenadoras de Lingua Portuguesa do Nucleo de

Educagao de Maringa.
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Universidade Estadual de Maringa

Mestrado em Letras

Maringa, de de 20086.

A CvU
Ref: Permissdo para entrega de questionario.

Senhor {a) Presidente (a):

Solicitamos a permissdo para a aplicagdo de um questiondric, gue
integra uma pesquisa sobre leitura literdria, a partir da quai pretendemos
observar qual o perfil de leitor desejado pelo Exame de Selecdo ~ Vestibular -
da Universidade Estadual de Maringd e o que pensam o0s professores
elaboradores da prova de literatura do vestibular,

Atenciosamente,

Juliana Alves Barbosa Menezes
mestranda em Letras — UEM.



Universidade Estadual de Maringa
Mestrado em Letras
Mestrandé: Juliana A.B. Menezes

Questionario investigativo - ALUNOS

Faver. acresceriar o Tele

_ Leme =
1- IDENTIFICACAO
Nome:
Inade:
5 - ESCOLARIDADE: Ensino Médio efou cursinho
( )i%ano ( } 2°ano ( y3%ano { ) cursinho
Escola - Cidade: —-————  Estado:

3 - A FAMILIA
a- Quai a profissdo de seus pais’
PALY

MAE:

b- Qual ¢ nivel de escolaridade de seus pais:

a- do pai

b - da mée

4- Quem |& em sua familia?

( ) apenas o pai. G que 1a?

( ) apenas a mae. O que |&?

( yirmdo ou irmd. O que ey

( yavd. O quele?

( )avo. O que 1&?
{ ) ninguém.

5- Ha em sua casa objetos de leitura?
{ ) biblia.

{ ) revistas religiosas.

( Jivros de poesia.



( Jromances.

( drevistas de atualidades.

{ ) jornais.

( Jrevistas em guadrinhos.

{ ) almanaques.

{ Joutros.

6- Cite o titulo de alguns livros que vocé ou alguém de sua familia

possui.

A INFANCIA

7- Quande crianga, o que vocé mais gostava de fazer? Numere, de
acordo com a ordem preferéncia( 1 para o que vocé mais gostava).
( Yogar ou brincar

( Jvertv

{ Jouvir musica.

{ Jouvir histérias.

{ Jler.

{ Jescrever.

G L T =P PR

8- Quem lhe contava histdrias?

{ )0 pai

( Ja mae.

( ) aavo.

{ )nihguém.

{ ) OUEFOS..covirrii s

9-Cite uma ou mais histéria (s) ouvida (s) na inféncia.

10- Que sentimento essa (s) historia (s) causava (m) em vocé?
( )meda

{ )alegria



{ )tristeza
( JOULTOS, ,uvneecrienecnrnrae
11- Cite uma (ou mais) historia(s} que vocé leu na infancia:

12- Do que tratava{m) a(s) histéoria({s)?

13-Esse(s) livro(s) lido(s) por voce:

( ) era(m) seu (s) ou de alguém de sua casa.

( Yfoi (foram) rerirado(s) na biblioteca escolar.

( Yol (foram) emprestados (s) por um amiga.

( ) foi (foram) retirado(s) da biblioteca da cidade.
HOJE.

14- Com que frequéncia vocé 182

{3 de' vez em quando,

( ) sempre que o professor manda.

{ ) sd leio quando tenho que estudar para a prova,
{ Jnunca leio algo do comego ao firmn.

{ Joutro....

i5- V_oté costuma ler ( numere em ordem de importancia):
{ )somente para tarefas escolares.

( ) para se distrair. '

( Ypara aprender religido.

{ ) para aprender coisas uteis.

16- O que vocé 1&?(livros, revistas, jornais, historias em quadrinhos,

misicas etc.) . Quais?




A7 - Macd freaiienta.a hiblinteca:
( ) sempre

( Jde vez em guando

( jnunca.

18- Cite uma ou mais leituras que vocé tenha feito na biblioteca da

escola.

19- Por gue vocé fez essas leituras?
( ) trabalho escolar.

{ Jindicagdo de amigos.

( Yindicagdo do professor.

( ) escolha pessoal.

20 - Que género de leitura vocé gosta?
{ ) pesquisa escolar.

( yramances

( Jpoesia

{ Javenturas/policiais/suspense.

( ficgdo clentifica.

{ }re}ligiosa‘

() outras (S )it e e,

21-Vocé considera seus pais exemplos de

Justifique?

.....

leitores para voca?

22-Quem & um " bom” [eitor para vocé?
( ) meu pai e minha mae '

( Ymeu pai



{ Yminha mae S
( ) meus professores
{ )um ou outro professor

{ ) nihguém

Par qué?

23- Para vocé qual leitura é obrigatdria e qual é feita por prazer?

24-0 que mais desagrada ou agrada em relagdo a leitura ?

25-Que tipo de leitura tem sido fundamental em sua vida? Justifique

26- O que € leitura para vocé?

.

EM RELACAO A LITERATURA

»7-Como vocé define as aulas de Literatura?

28-Como vocé gostaria que fosse a aula de Literatura?




29-E o seu primeiro vestibular?

30-0 que vocé espera da prova de Literatura?

31-Comon vocé se preparou para a prova?

32-Como voce acha que ela deveria ser?




Universidade Estadual de Maringa

Mestrado em Letras
! Mestranda: Juliana Alves Barbosa Menezes
QUESTIONARIO ALUNOS - DEPOIS DO VESTIBULAR

1- O que vocés acharam da prova de Literatura do vestibuiar? Facil ou dificil?
Justifique o que considera por facil e dificil.

2- A prova atendeu aos conteudos estudados no ensino médio ou “cursinho”?

3- Que tipo de conteudo foi solicitado? As questdes exigiam a leitura efetivamente
do iivro?

4-De qual questdo vocé gostou mais e menos? Por qué?




Universidade Estadual de Maringa
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Questionario investigativo - PROFESSORES

Objetivo: investigar sobre a leitura literdria, na qual, pretende-se, a partir
dessa propor sugestdes e apontar caminhos para uma nova postura frente &
feitura como objeto de reflexdo.

1) Qual é 2 sua formagao?

2- Quantos anos vocé tem de experiéncia no ensino medio e/ou cursinho com
asta disciplina?

3- Para vocé qual é a importancia em se ensinar Literatura?

4- Vocé tem o habito de ler o qué? Qual o titimo livro que leu?

5- Vacd se vé como modelo de leitura para os seus alunos? Justifique.

6- O que vocé prioriza nas suas avaliagdes? Como elabora as suas provas?




7- Para que serve estudar Literatura?

8- Como vocé ensina Literatura?

g- O que é Literatura para vocé?

10 - Como ler a sua prova de Literatura? Qua passos o aluna deve seguir?

11- Literatura se ensina? Justifique.
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QUESTIONARIO PROFESSORES — DEPOIS DO VESTIBULAR

Saobre a Literatura vinculada ao vestibular

1- Como vocé toma conhecimento das obras mdlcadas para ¢ vestibular?

2- Vocé conhece os livros indicados?

3- Dos livros indicados, guantos fazem parte do programa de sua escolapara o
segundo grau cu cursinho?

4- Em gue série sdo trabalhados?

5- Que tipo de trabalho ¢ feito/pedido com tais livros?

8- As obras sdo trabaihadas integralmente?

7- Que livros vocé indicaria? Por qué?

8- Que livros vocé ndo indicaria? Por qué?

Sobre o trabalho com a literatura

1- Qual a recepedo dos aluncs & proposta de leitura de iiteratura?
2- O que 8 conhecidofja lido pelo aluno que chega a essas séries?

Sobre a recepgdo

1- Como os seus alunos reagem diante das obras “selecionadas "para o
vestibular?

2- A medida que 0 ano avanga, vocé observa alguma alteracio no
compoertamento do alune em relacao a leitura? Vocé poderia comenta-lo?

Sobre & prova

1- Como vocé avalia a prova do vestibular?

2- Privilegiou os contelideos do ensino médio? De que maneira?

3- O gue vocé mudaria na prova? De que forma?

4- Quais questies foram bogs € guais vocé desconsideraria ou mudaria? Por
qué?
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Questionario investigativo - PROFESSORES ELABORADORES ’

1- Qual é a sua formag8o? Possui alguma titulacdo? Qual?
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2- Qual é a sua experiéncia
tempo?
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profissional? Ja lecionou no ensine meédio? Quanto

3- Ha guanto tempo elabora as provas de Literatura do vestibular da UEM?
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4- Vocé se considera um bom {a) leitor

(8) ? O que significa para vocé ser um
{a) "bom"(a) leitor (a) ? Justifique,
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&- Parg que serve Literatura?
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7- Como vocéd acha que o candidato deveria lar a prova de LITERATURA? Que

passos ou estratégias ele deveria utilizar?
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8- O que é Literatura para vocé?
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Questionario investigativo - PROFESSORES ELABORADOCRES

o dasila de
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1- Qual & a sua formacdo? Possui alguma titulacdo? Qual?
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2- Qual é 2 sua experiéncia profissional? Ja lecionou ng ensino médio? Quanto
2 Maw _3 A

tempo?
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3. Ha quanto tempo elabora as provas de Literatura do vestibular da UEM?
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4- Vocé se considera um bom (a) leitor (a) ? O que significa para vocé ser um
(a) “bom"(2) leitor (a) ? Justifique
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6- Para que serve Literatura?
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7- Como vocé acha que o candidato deveria ler a prova de LITERATURA? Que
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I Questsonarlo mvestlgatwo -~ PROFESSORES ELABORADORES
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- Qual ea sua,tormagao? Possui alguma titulagdo? Qual?
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2- Quai é a sua experiéncia profissional? Ja lecionou no ensino médio? Quanto
tempo? .
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3- Ha guanto ’Eempo elabora as provas de Literatura do vestibular da UEM?
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4- Vocé se considera um bom (a) leitor (a) ? O que significa para vocé ser um
_ (&) “hom™(a) leitor (a} ? Justlﬁque
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6- Para que serve Literatura?
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8- O que é Literatura para vocé?
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Entrevista com a Presidente da CVU

1- Como vocé escolhe os professores que irdo elaborar a prova de literatura?

2- Com relacdo ao contetdo da prova, ele é discutido com o Nicleo de
Educacao/ ensina médio?

3- Que tipo de leitor de literatura se espera com esse modelo de prova?

4- Sobre a quantidade de livros solicitados: os alunos consideram muito grande a
lista do vestibular, além disso, acham a cobranga dos livros de contos injusta,
pois de dez contos, algumas questoes cobram apenas um trecho de todo ©
livro. O que vocé pensa disso?

5- O que se prioriza nas orientagdes das questbes?

1



Entrevista com as coordenadoras de Lingua Portuguesa do Nucleo de
Educagio de Maringa.
1-Q programa do niicleo € discutido com o programa da UEM (vestibular)?

2-Qual o perfil de leitor de literatura que 0 ensino médio deseja?

3-0 que vocés acham da prova de literatura do vestibuiar da UEM?



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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