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“Os namorados

Ja dispensam seu namoro

Quem quer riso, quem quer choro
Ndo faz mais esfor¢o ndo

E a propria vida

Ainda vai sentar sentida

Vendo a vida mais vivida

Que vem la da televisdo”.

Chico Buarque, 4 Televisdao, 1967



Sumario

Resumo
Abstract
Lista de quadros

Lista de figuras

Introducao

1. A televisao e sua linguagem
Alguns apontamentos sobre o conceito de linguagem
Meios que andam aos pares
Afluentes da televisao
David Griffith e o cinema narrativo classico
Sergei Eisenstein e a montagem vertical

Dziga Vertov e o “Cine-Olho”

2. Os meios de comunica¢ao como modo de presenca
Da semiotica dos discursos enunciados a semiotica das experiéncias sensiveis
Em busca do sentido
A semiotica das situagdes
Os caminhos abertos por Da imperfei¢do
Da estesia ao contagio: a presenga

McLuhan e Landowski: dos meios ao modo de presenga - a enunciagdo sincrética

3. O telejornal como ato de presenca
Enunciados englobantes, enunciados englobados: o telejornal
numa perspectiva semiotica
Segmentagdo do telejornal Jornal Nacional
Enunciados analisados
Reportagem 1: “Prisdo do chinés Law Kin Chong, acusado pela policia

de ser o maior contrabandista do pais”

10

11

15
15
21
25
26
32
35

38
39
40
44
46
48
52

60

61

64

72

72



Reportagem 2: “Rebelido na Casa de Custodia do Rio termina
e deixa 31 mortos”
Reportagem 3: “Parreira comanda o ultimo treino da selecdo brasileira,

uma festa para 30 mil pessoas”

Consideracoes finais

Bibliografia

Anexo

Transcricdo das reportagens analisadas

80

85

90

92

98



ARAUIJO, J. J. O telejornal como ato de presenca. Um estudo da dimensdo sensivel no
Jornal Nacional. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo). Universidade Estadual Paulista,
Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagdo. Bauru (SP), 2006. 104f.

RESUMO: Carro-chefe da programacgao das emissoras, o telejornal traz-nos diariamente os
principais acontecimentos politicos, econdmicos e sociais do Brasil e do mundo, sob o
formato de um discurso sincrético, constituido a partir do acoplamento das linguagens gestual,
verbal, visual, sonora etc. A hipotese de andlise desta dissertagdo ¢ que o telejornal impde um
modo de presenga que lhe € especifico devido a sua enunciagdo sincrética, que articula
elementos das dimensdes cognitiva, pragmatica e, sobretudo passional (ou patémica) do
discurso. O telejornal seria, nessa perspectiva, um objeto semiotico que se faz ser e sentir,
somatica e sensorialmente, presente para o telespectador. Como corpus dessa pesquisa,
elegemos uma edi¢do do Jornal Nacional, principal telejornal brasileiro, veiculado pela Rede
Globo. Como referencial tedrico para desvelar a enunciagdo sincrética do telejornal e o
sentido sentido por ela produzido, recorreremos, inicialmente, a McLuhan (1971) e sua tese
“o meio ¢ a mensagem”, que nos ajudara a evidenciar os afluentes do meio televisivo e, em
seguida, aos atuais desdobramentos da semidtica, em particular, a semidtica das experiéncias
sensiveis, conforme proposto por Landowski (2001).

PALAVRAS-CHAVE: dimenséo sensivel; enunciago sincrética; presenca; telejornal.

ABSTRACT: The TV News, the main program of the broadcasting station, brings dialy the
most important social, economic and politic news of Brazil and the world, under a syncretic
discourse format, composed by the coupling of the sound, visual, verbal and gestual
languages. Our hypothesis is that the TV News has a specific presence mode because of its
syncretic enonciation, which articulates elements of the pragmatics and cognitive dimensions
and especially the passional (or pathemics). This way, the TV News is a semiotic object that
makes itself to be and to feel, sensorially and somatically, present to the TV watcher. Our
corpus is the Jornal Nacional, main brazilian TV News broadcasted by Rede Globo. To study
the syncretic enonciation and the meaning meaning produced by it we will make use, at first,
of the thesis “the media is the message”, according to McLuhan (1971), that will help us to
evidence the TV affluents. Then, we will make use of the semiotic recent development,
especially, the sensitive experiences semiotics, according to Landowski (2001).

KEY-WORDS: sensitive dimension; syncretic enonciation, presence; TV News.
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Introducao

“Cada vez que um apresentador de telejornal poe rosto e voz no video,
estd levando sua palavra a um numero de pessoas centenas

de milhares de vezes maior do que o atingido

pela noticia impressa num jornal ”.

(NEPOMUCENO, in NOVAES, 1991, p. 209)

“La sémantique se reconnait ouvertement comme une tentative
de description du monde des qualités sensibles”.
(GREIMAS, 1966, p. 9)

Na sociedade brasileira, o telejornal desempenha papel fundamental tanto na produgdo
como na divulgacdo de informacdes. A maioria da populacdo de nosso pais informa-se
diariamente sobre os principais acontecimentos de seu cotidiano, ndo seria exagero dizermos
que Unica e exclusivamente, através dos telejornais. Os telejornais sdo, de certa forma, os
propagadores da “verdade” e, sempre que necessario, sdo invocados como argumentos
seguros para ratificar afirmagdes. Nesse contexto, as emissoras de televisdo abertas tém
dedicado atengdo especial a esse género televisivo'. A Rede Globo conta atualmente com
quatro telejornais transmitidos em carater nacional: Bom dia Brasil, Jornal Hoje, Jornal
Nacional — que ja esta a 36 anos no ar” — e Jornal da Globo. E isso sem contar os telejornais
locais e os plantdes, que irrompem o fluxo da programacao televisiva a qualquer momento.

Na esteira da Rede Globo, as demais emissoras abertas também passaram a investir
nos telejornais, que se tornaram o carro-chefe da programacdo das emissoras. A Rede Record,
por exemplo, tem também hoje quatro telejornais veiculados nacionalmente: o Fala Brasil, o
Jornal da Record e o Jornal 24 horas, além do vespertino Tudo a Ver, programa que mescla
informacao, moda, culinaria etc. A Rede Bandeirantes apresenta também quatro: o matutino
Primeiro Jornal, o sensacionalista Brasil Urgente, o Jornal da Band e o Jornal da Noite. O

SBT, por sua vez, conta com trés telejornais: o Jornal do SBT — Edi¢ao Manhd, o SBT Brasil

' E importante destacar que, conforme estabelece o decreto lei 52.795, de 31 de outubro de 1963, que trata do
regulamento dos servigos de radiodifusdo, as emissoras devem dedicar o minimo de 5% do horario de sua
programagdo didria a transmissdo de noticias (CURADO, 2002, p. 15).

% A primeira edi¢io do Jornal Nacional foi ao ar em 1 de setembro de 1969, comandado pelos apresentadores
Hilton Gomes e Cid Moreira.
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e o Jornal do SBT — Edi¢do Noite’. Paralelamente as emissoras privadas, temos a Rede
Cultura, tnica emissora publica paulista, instituida pelo governo do Estado de Sao Paulo, em
1967, que conta com trés telejornais veiculados em carater nacional: o Cultura Meio-Dia, o
Jornal da Cultura e o Cultura Noite. Squirra (1990, p. 14) afirma que “o telejornal € o tipo de
programa que mais credibilidade proporciona as emissoras. Credibilidade junto aos
anunciantes (cujos espagos para antncios sdo geralmente os mais caros) e prestigio junto ao
poder politico e econdmico da na¢do”.

Nesse contexto, Machado (2005, p. 99-100) diz que telejornal talvez seja o género
televisual mais dificil de ser abordado. Isso acontece, segundo o autor, porque boa parte das
pesquisas sobre os telejornais restringe-se a andlise de contetidos, como por exemplo, o
método de estudo do Glasgow University Media Group, que consiste em tabular quantas
vezes um telejornal traz matérias favoraveis ao governo e matérias contra o governo ou
quanto tempo ¢ dedicado a questdes relacionadas com a esquerda ou direita. Tais abordagens
sdo, em certa medida, equivocadas, pois partem do pressuposto de que o telespectador ¢
ingénuo, repetindo de forma acritica a “inten¢do” da empresa ou da equipe que faz o
telejornal. Assim, Machado (idem, p. 101) defende uma andlise do telejornal que abstraia os
seus aspectos episodicos, como por exemplo, o acompanhamento de campanhas eleitorais,
dentncias de corrupgdo etc., € enfrente sua forma significante.

A abordagem escolhida por nds para estudar o telejornal na presente dissertagdo de
mestrado vai ao encontro das preocupagdes do professor Arlindo Machado, pois nos
propomos a desenvolver uma analise do telejornal que o considere como um objeto semidtico
que se faz ser e, por que ndo, até sentir, somatica e sensorialmente, presente para o
telespectador. Ou seja, objetivamos desenvolver uma andlise que procure descrever a
producdo de um sentido de ordem estésica pelo telejornal, ou um sentido sentido, como
denomina Landowski (2001). Tal sentido sentido tem a particularidade de ser estabelecido,
como propde o autor, a partir da interacdo entre os sujeitos da enunciacdo — ou objeto que se
faz sujeito em um de intercambio de papéis, processo caracteristico de uma semiotica-objeto
que aciona elementos somatico-sensoriais, como aponta Fechine (2006a).

Kerckhove (1995, p. 37-39) relata-nos uma experiéncia na qual ele mesmo foi exposto
a uma sucessao rapida de imagens, que incluiam cenas de sexo, publicidade, noticias, falk

shows etc., com cortes de, em média, quinze segundos. O pesquisador teve alguns sensores

3 Os sites das emissoras trazem informagdes atualizadas sobre a programagéo e alguns, como é o caso da Rede
Globo, também colocam a disposi¢@o do internauta as matérias de todos os telejornais. Cf. www.globo.com.br,
www.rederecord.com.br, www.band.com.br ¢ www.sbt.com.br
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colocados em seu corpo para avaliar sua atividade cerebral e pulsacdes, além de ter em maos
uma espécie de joystick para dizer se gostava ou ndo do que via. O resultado foi
surpreendente: diante do fluxo caodtico de imagens, o autor afirma que conseguiu exprimir
poucos movimentos de aprovacdo ou desaprovagdo — ordem cognitiva. No entanto, os
sensores ligados ao seu corpo captaram suas respostas. Kerckhove diz que “enquanto lutava
para conseguir exprimir uma opinido”, seu “corpo inteiro tinha estado a ouvir e a reagir
instantaneamente”. Ou seja, a televisdo falaria prioritariamente ao corpo, ndo a mente, pois
produz justamente um sentido de ordem estésica que toca, envolve e convoca-nos de uma
forma somatico-sensorial.

Nesse contexto, nossa hipdtese de analise ¢ que o telejornal impde um modo de
presenga que lhe € especifico a partir da enunciacdo sincrética que a TV instaura, articulando
elementos das dimensdes cognitiva, pragmatica e, sobretudo, passional (ou patémica) do
discurso, pois o meio televisivo apela, cada vez mais, segundo Fechine (2006a), a uma
dimensao sensivel do sentido, um sentido que ¢ da ordem do afetivo, do contato, do sensorial.

O primeiro passo para evidenciar essa enunciacdo sincrética ¢ o que faremos no
capitulo 1, “A televisdo e sua linguagem”, momento em que, inicialmente, definiremos o
conceito de linguagem para a semiética francesa e também o de linguagem sincrética. Em
seguida, a partir da tese “o meio ¢ a mensagem”, de McLuhan (1971), procuraremos
evidenciar a natureza da linguagem da televisdo, identificando as influéncias de outros meios,
em particular do cinema, na configuracdo de sua sintaxe. Para tanto, recorreremos a autores
como David Griffith, Sergei Eisenstein e Dziga Vertov, dentre outros, nos quais nos
inspiraremos heuristicamente objetivando compreender o processo de interse¢do de
linguagens que a TV instaura e manifesta em sua enunciagao sincrética.

No capitulo 2, “Os meios de comunicacdo como modo de presenga”, apresentaremos,
como aponta Landowski (2001), os trés tipos de abordagem que a semidtica desenvolveu, a
saber: 1. semidtica dos discursos enunciados; 2. semidtica das situagOes e; 3. semiotica das
experiéncias sensiveis. Nossa preocupagdo centra-se, sobretudo, em conceituar a semidtica
das experiéncias sensiveis e sua gramatica do sensivel, conforme preconizada por Landowski,
a partir dos caminhos abertos pela obra Da imperfei¢do, de Greimas (2002). No final desse
capitulo, proporemos uma aproximagao teorica entre o pensamento de Landowski (fazer-ser e
sentir) ¢ o de McLuhan (“o meio ¢ a mensagem”), pensando justamente nos meios de
comunica¢cdo como modo de presenga, que produzem um sentido estésico a partir de sua

enunciagado sincrética.

-13 -



No capitulo 3, “O telejornal como ato de presenca”, por sua vez, sera 0 momento em
que analisaremos nosso corpus, constituido por uma edicao do telejornal Jornal Nacional,
veiculado pela Rede Globo em 1° de junho de 2004. Nosso objetivo é demonstrar a
pertinéncia da aproximacdo tedrica que propomos e evidenciar como se configura a
enunciagdo sincrética do telejornal, mostrando a forma como o sentido sentido é produzido no
telejornal. Nessa perspectiva, procuraremos desvelar, além das significacdes pontuais que
atribuimos ao telejornal, um outro sentido, uma espécie de “presenga efetiva, envolvente,
imediatamente acessivel”, como escreve Proust (apud LANDOWSKI, 2004, p. 95). Ou seja, o
telejornal, diariamente, através de sua enunciagdo sincrética, em ato, forja o simulacro de uma

presenga dos acontecimentos do mundo natural que nos convoca, sobretudo, estesicamente.
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1. A televisao e sua linguagem

“A midia eletronica opera numa fronteira de interse¢do de linguagens,
donde a obsolescéncia de qualquer pretensdo de pureza ou homogeneidade”.
(MACHADO, 1997, p. 191)

Alguns apontamentos sobre o conceito de linguagem

Louis Hjelmslev, em seus Prolegomenos a uma teoria da linguagem, livro publicado
em 1943, procura estabelecer as bases de uma teoria da linguagem. Para tanto, o autor retoma
as proposicdes feitas por Ferdinand de Saussure, em seu Curso de lingiiistica geral, de 1916,
revisitando-as e propondo-lhes desdobramentos. O lingiiista dinamarqués busca apreender a
estrutura especifica da linguagem, procurando a constdncia que se mantém sob variadas
manifestagoes.

Hjelmslev revé a defini¢ao de signo de Saussure: significante e significado equivalem,
respectivamente, ao plano da expressdo (manifestagcdo) e ao plano do contetido (imanéncia). O
dinamarqués define o signo lingiiistico a partir desses dois planos, considerando-os em uma
relacdo interdependente e isomorfica, ou seja, “uma expressdo s6 € expressdo porque € a
expressdo de um contetido, ¢ um conteido s6 ¢ conteido porque ¢ conteudo de uma
expressao” (HJELMSLEV, 2003, p. 54).

O plano da expressdo maneja a dimensdo sensivel do sentido, aquilo que € menos
racionalizado, em oposicdo a dimensao inteligivel do plano do conteudo. Floch (1985, p. 189)

explica-nos que:

O plano da expressdo € aquele em que as qualidades sensiveis, que a linguagem usa
para se manifestar, sdo selecionadas e articuladas entre si por tragos diferenciais. O
plano do conteudo ¢ aquele em que a significagdo nasce dos tragos diferenciais com os
quais cada cultura, na leitura do mundo, ordena e encadeia idéias e narrativas’.

Os planos da expressao e do conteudo, segundo Hjelmslev, ainda comportariam, cada

um, uma subdivisdo entre forma e substincia, conforme o esquema seguinte:
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( PLANO DA EXPRESSAO SUBSTANCIA DA EXPRESSAO
FORMA DA EXPRESSAO
SIGNO {
PLANO DO CONTEUDO FORMA DO CONTEUDO
\ SUBSTANCIA DO CONTEUDO

Hjelmslev, ao propor tais reformulacdes e acréscimos ao signo lingiiistico saussuriano,
incorpora-lhe uma dimensdo sintagmatica (forma) e uma paradigmatica (substincia), pois,
para Saussure, o significado e o significante eram definidos substancialmente. Segundo Floch
(1985, p. 191), a forma “é a organizacdo invariante e apenas relacional de um plano que
articula a matéria sensivel ou a matéria conceitual, produzindo, assim, o sentido”. Ja a
substancia “¢ a matéria, o suporte variavel que a forma assume. A substancia, portanto, &
apenas a realizagio da forma num determinado momento™”.

Para ilustrar a diferenga entre forma do conteudo e substincia do conteido, como
também entre forma da expressdo e substdncia da expressdo, Hjelmslev (2003, p. 55-62)
recorre a alguns exemplos que foi buscar nas linguas naturais. O objetivo do dinamarqués, ao
comparar diferentes linguas, ¢ extrair aquilo que hd de comum em todas elas,
independentemente do ntimero de linguas que se considere. A este fator comum, uma
grandeza presente em todas as linguas, Hjelmslev denomina de sentido. Apresentaremos,
agora, um exemplo dado por Hjelmslev, para evidenciar como o sentido é construido. Em
diferentes linguas, as frases jeg véd det ikke (dinamarqués), i do not know (inglés) e je ne sais
pas (francés), apesar de todas as diferencas, apresentam um fator comum: o sentido. No
entanto, observa-se que o “sentido” ¢ formado de maneira diferente em cada uma das linguas.
Em dinamarqués, temos, inicialmente, jeg (eu), seguido de ved (sei — presente do indicativo),
a seguir um objeto, det (0) e, posteriormente, a negagdo, ikke. J& em inglés, temos i (eu),
seguido de um conceito verbal (do) que ndo tem existéncia auténoma na frase em
dinamarqués, a seguir, a negagdo not e, por ultimo, o conceito “saber” — note-se que nao
temos nada que corresponda a “sei”, tampouco um objeto. Na lingua francesa, por sua vez,
tem-se je (eu), seguido por uma espécie de negacdo (bem diferente das negacoes

dinamarquesa ¢ inglesa, pois nem sempre ne tem sentido de nega¢ao), a seguir sais (sei) e um

* Tradugio nossa.
> Tradugdo nossa.
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outro termo curioso (pas), como ressalta Hjelmslev, que ¢, as vezes, chamado de negagdo,
mas que também pode significar “passo”. Assim como em inglés, na frase em francés, ndo
temos um objeto. Nessa perspectiva, observamos, com Hjelmslev (2003, p. 57), que “cada
uma dessas linguas estabelece suas fronteiras na ‘massa amorfa do pensamento’ ao enfatizar
valores diferentes numa ordem diferente”.

Podemos, agora, apresentar uma definicdo mais precisa da substincia e da forma do
conteudo, a partir dos exemplos dados no paragrafo anterior. Para Hjelmslev, a substancia do
conteudo compreende as ideologias € o conjunto de habitos e idéias de uma determinada
sociedade (a “massa amorfa”); ja a maneira de combinar o conteudo nas diversas linguas, ou
seja, a sintaxe de cada uma, consiste na forma do contetido (a “ordem diferente”). Fiorin
(2006a, p. 12) explica-nos que “os conceitos (substancia do conteudo) presentes em cada
lingua sdo resultantes de diferencas paradigmaticas e dos modos de organizacdo dos
conteudos (forma do contetido)”.

O mesmo processo do plano do conteudo ocorre, segundo Hjelmslev (2003, p. 59), no
ambito do plano da expressdo. Temos um dominio fonético-fisioldgico que constitui uma
massa amorfa de sons. Por homologia com o contetido, Hjelmslev denomina de substancia da
expressao essa massa de possibilidades de produzir sons. Nele, cada lingua recorta
arbitrariamente os fonemas. O francés, por exemplo, diferencia vogais anteriores
arredondadas e ndo arredondadas, fato que nos permite distinguir vie e vue, blé e bleu, pére e
peur. Todas essas fronteiras diferentes estabelecidas na massa amorfa de sons constituirdo
paradigmas diversos. As diferencas constitutivas dos paradigmas sdo a forma da expressao.
Nessa perspectiva, a forma da expressdo, ou seja, as distingdes paradigmaticas e os modos de
organizacdo sintagmatica da expressdo, produz a substancia da expressdo, a matéria, que sao
0s sons.

As substancias da expressdo e do conteudo (sons e conceitos, respectivamente)
existem em funcdo das formas da expressdo e do contetido. A semidtica tem como objeto o
estudo da relacdo de pressuposicao reciproca (pois ndo ha expressao se ndo houver contetido e
ndo ha contetido se ndo houver expressao) entre as duas formas, pois sdo elas que produzem
essas diferencas sem as quais ndo haveria sentido (FLOCH, 1985, p. 191). A distingdo entre
os planos da expressdo e do conteido ¢ sua respectiva interagdo na fungdo semidtica
apresentam-se, segundo Hjelmslev (2003, p. 62-63), como premissas fundamentais para a
compreensdo da estrutura da linguagem.

E pertinente observar que até agora nds nos referimos apenas as linguas naturais, sem

pensarmos em outros objetos significantes. Fiorin (2006a, p. 17) lembra que Hjelmslev,
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inicialmente, assim como Saussure, afastara de seu projeto cientifico todos os sistemas de
significagcdo que ndo fossem as linguas naturais. Todavia, apos fixar em bases extremamente
coerentes seu projeto para o estudo das linguas naturais, o dinamarqués reconhece que o
objeto da teoria da linguagem ndo ¢ somente a lingua natural, mas toda e qualquer semidtica,
todo e qualquer objeto significante. Trata-se, para Hjelmslev (2003, p. 63 e 109), de ampliar o
objeto da teoria da linguagem, pois “todo signo, todo sistema de signo” tem uma forma da
expressdo e uma forma do conteudo. Nessa perspectiva, toda linguagem — seja verbal, visual,
gestual, sonora ou sincrética’® — resulta da isomorfia entre os planos da expressio e do
conteudo.

Vejamos, agora, de maneira resumida, como cada um dos dois planos da linguagem ¢
estruturado para a semiotica francesa. A partir das postulagcdes de Hjelmslev, que mostrou ser
possivel analisar o plano do conteudo em separado do plano da expressdo, a semidtica
desenvolveu principios e método para estudar o sentido (BARROS, 2001a, p. 6). Para tanto,
ela concebe o plano do conteido das linguagens nos moldes de “um simulacro
metodoldgico”, o chamado percurso gerativo do sentido, que descreve tanto a produgdo como
a interpretacdo do significado (FIORIN, 1984, p. 31). Tal percurso ¢, segundo Greimas e
Cortés (1983, p. 206-209) estruturado em dois niveis, a saber: 1. estruturas s€émio-narrativas,
que se subdividem em nivel profundo e nivel de superficie, e 2. estruturas discursivas’. Nessa
perspectiva, o percurso gerativo do sentido € entendido como uma “gramatica do conteudo”.

Ja no plano da expressdo, Greimas (1984) e Floch (1985) afirmam que podemos
reconhecer os formantes figurativo e plastico. O formante figurativo ¢ um elemento do plano
da expressdo de um sistema de representagdo que tem um correspondente no plano da
expressao do mundo natural, ou seja, sdo as formas, no sentido da teoria da Gestalt, a
referéncia a seres e coisas familiares do mundo natural (MACHADO, 1995, p. 60). Ja os
formantes plasticos relacionam-se as estratégias do plano da expressdo para a percepgao do
sensivel e sdo divididos em: 1. formantes topoldgicos (alto vs. baixo, direito vs. esquerdo
etc.); 2. cromaticos (claro vs. escuro, cores quentes vs. cores frias etc.) e; 3. eidéticos (formas

retas vs. formas curvas, formas quadradas vs. arredondadas etc.) (GREIMAS, 1984).

% S0 definidos como semidticas sincréticas objetos que empregam duas ou mais linguagens de manifestagio, as
quais interagem e formam um “todo de sentido”. Adiante, daremos uma defini¢do mais precisa das semidticas
sincréticas.

" E importante observar que alguns autores, como Barros (2001), concebem o processo gerativo do sentido em
trés niveis: profundo, narrativo e discursivo. Trata-se, na verdade, de uma reformulag@o, na medida em que as
estruturas sémio-narrativas englobam os niveis narrativo e profundo. Para uma iniciag@o ao percurso gerativo do
sentido, veja Bertrand (2003), Barros (2001), Fiorin (1984), Greimas e Courtés (1983) e Courtés (1979). No
proximo capitulo, o percurso gerativo do sentido sera retomado quando apresentarmos os trés tipos de
abordagem que a teoria semidtica desenvolveu, conforme proposto por Landowski (2001).
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E importante observarmos, com Floch (1985, p. 206-207), que os trabalhos de
Hjelmslev possibilitaram a distingdo entre sistemas simbolicos e semidticos. Os sistemas
simbdlicos sdo as linguagens em que os dois planos estdo em conformidade total: a cada
elemento da expressdo corresponde um — e apenas um — elemento do conteudo, de tal forma
que ndo interessa ao analista distinguir o plano da expressdo do plano do conteudo, ja que eles
tétm a mesma forma. Os semaforos, as placas de sinalizagdo sdo, nesse ponto de vista,
sistemas simbolicos. Ja os sistemas semioticos sdo definidos pela ndo conformidade entre os
planos da linguagem, sendo preciso entdo distinguir e estudar separadamente expressdo e
conteudo. As linguas naturais pertencem a esse tipo de sistema semidtico. Os sistemas semi-
simbolicos, por sua vez, sdo definidos pela conformidade ndo entre elementos isolados dos
dois planos, mas entre categorias da expressdo e categorias do conteudo. Floch da alguns
exemplos de sistemas semi-simbolicos: a categoria visual espacial de posicionamento
direita/esquerda corresponderd, por exemplo, nas obras medievais que representam o Juizo
Final, a categoria semantica recompensa/puni¢ao. Os sistemas semi-simbolicos sdo, segundo
Floch, mais comuns do que imaginamos e podem ser observados em analises de artes
plasticas, publicidade e midia.

Apds a exposicdo do conceito de linguagem, pensada como uma articulacdo
isomorfica entre os planos da expressdo (sensivel) e do contetido (inteligivel), ¢ importante
definirmos também o conceito de linguagem sincrética, pois nosso interesse centra-se na
televisdo, um objeto significante audiovisual. A melhor definicdo de semiotica sincrética €
apresentada por Jean-Marie Floch, no verbete sincretismo, presente no segundo volume do
Dicionario de Semiotica (Greimas e Courtés, 1991, p. 234). Para Floch, as semidticas
sincréticas caracterizam-se por apresentar em seu plano da expressdo uma pluralidade de
substancias que convergem para uma forma unica. Ou seja, as semidticas sincréticas acoplam,
pelo menos, duas matérias (a visual e a sonora, se pensarmos na televisdo) que se manifestam
como linguagens distintas articuladas em um “todo de sentido”. No texto audiovisual
identificamos, por exemplo, as linguagens verbal, visual, gestual, musical etc., aliadas aos
recursos técnicos de edigdo, de camera etc. Diante de um objeto sincrético como este, que

agrega diversas substancias da expressdo, Floch, ainda no verbete sincretismo, afirma que:

(...) o recurso a uma pluralidade de linguagens de manifestagdo para constituir um
texto sincrético, acreditamos depender de uma estratégia global de comunicacao
sincrética que “administra”, se assim podemos dizer, o continuo discursivo resultante
da textualizagdo e decide “verter” a linearidade do texto em substancias diferentes
(GREIMAS e COURTES, 1991, p. 234).
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Dessa forma, como destaca Fechine (2005, p. 51-52), na busca de descrever os
procedimentos de sincretizagdo em um texto audiovisual, devemos resistir a tentacdo de
separar as linguagens verbal, visual, gestual, musical etc. para analisd-las de maneira isolada
e, apenas em seguida, correlaciond-las. O raciocinio, adverte a autora, deve ser justamente o
contrario: identificar “as relagdes de interdependéncia que permitem a articulagdo dessas
diferentes linguagens de manifestagdo como um texto Unico, um ‘todo’ de sentido”.

Podemos, neste momento, tecer algumas consideragdes iniciais sobre a televisdo e sua
linguagem, a partir do que foi exposto até agora: 1. vimos, a partir de Machado (1997), na
epigrafe que abre este capitulo, que ndo ha uma linguagem “pura” da televisdo ou do cinema,
mas um processo de intersecdo de linguagens entre as midias, ou seja, uma espécie de
“empréstimo”, se assim podemos dizer, de recursos do cinema a TV, da TV ao cinema, do
radio a TV e dai por diante; 2. o meio televisivo é uma semidtica sincrética, pois coloca em
cena uma relacdo interlinguagens, ao acionar, pelo menos, duas substincias da expressao; 3. a
televisdao, dessa forma, recebendo influéncias de outros meios e instaurando uma relacdo
interlinguagens, funciona como um conjunto de relagdes, cuja sintese decorre de uma
“estrutura unificadora™ — uma “enunciagdo sincrética”, ao menos a titulo de hipotese,
acreditamos —, que recolhe ¢ da sentido a todos os sistemas parciais de comunicagdo ¢
significagdo integrados no meio, forjando determinado modo de presenca que lhe ¢ proprio.

A questdo que se coloca, agora, para nds, ¢ justamente como se configura a
enunciagdo sincrética na televisdo, o lugar onde se processam as operacdes de debreagem e
embreagem, efetiva-se a veridiccdo e articulam-se as dimensdes cognitiva, pragmadtica e,
sobretudo, passional (ou patémica) do discurso. Para tentar responder a essa questdo,
acreditamos que diante de uma enunciacdo sincrética, nada melhor do que conhecer a
natureza da semidtica-objeto que engendra tal enunciagdo, em nosso caso, a televisdo. Nessa
perspectiva, fundamentados na no¢do de meio como mensagem, apresentada por Marshall
McLuhan em sua obra Os meios de comunicagdo como extensoes dos homens, nosso objetivo
no presente capitulo € conhecer a natureza do meio televisivo, desvelando suas formas

audiovisuais e respectivas articulagoes.

¥ O termo “estrutura unificadora” é de Campos (1994, p.56), embora o autor ndo o considere na perspectiva da
enunciagdo em semidtica, como pensamos aqui.
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Meios que andam aos pares

O professor de literatura inglesa Marshall McLuhan tinha 52 anos e lecionava na
Universidade de Toronto, no Canad4, quando comegou a se dedicar ao estudo do ambiente
tecnoldgico para entender como os meios de comunicagdo funcionavam. Na contra mao dos
trabalhos que se dedicam a estudar a midia sob uma perspectiva conteudistica, McLuhan traz
a tona o debate sobre os meios no interior da cultura, sobrevalorizando a natureza de cada
meio, isto €, das respectivas linguagens que o constituem. Machado (2004, p. 2-3) explica-nos
que “em vez de tomar o meio como um veiculo de transporte”, o canadense ensina-nos a
“entender 0 mecanismo semidtico de processamento das mensagens’”.

Face a4 era da eletricidade — e da simultaneidade, pois a tecnologia elétrica,
diferentemente das outras, ¢ total e inclusiva, ndo mais parcial e fragmentaria, como afirma
McLuhan (1971, p. 77) —, o autor propde sua polémica tese “o meio € a mensagem”.
McLuhan provoca a academia ao empreender uma reflexdo acerca de programas de televisdo,
radio, anuncios, filmes etc., todos considerados como formas prosaicas da cultura e ignoradas

pelos pesquisadores de sua época (como por muitos de hoje também!). Ele argumenta que:

Numa cultura como a nossa, ha muito acostumada a dividir e estilhagar todas as coisas
como meio de controla-las, ndo deixa, as vezes, de ser um tanto chocante lembrar que,
para efeitos praticos e operacionais, 0 meio ¢ a mensagem. Isto apenas significa que as
conseqiiéncias sociais e pessoais de qualquer meio — ou seja, de qualquer extensdo de
nds mesmos — constituem o resultado do novo estaldo introduzido em nossas vidas por
uma nova tecnologia ou extensao de nés mesmos (ibidem, p. 21).

McLuhan preocupa-se em discutir de que forma os meios e suas tecnologias trazem-
nos repercussoes sociais, psiquicas, cognitivas etc., chegando a introduzir em nossas vidas,
inclusive, novos habitos de percepcdo. Nesse contexto, Sartori (2001, p. 8), ao discutir a
influéncia da TV em nossa sociedade, chega a sugerir, por exemplo, que estamos na passagem
do Homo sapiens para o Homo videns. O neologismo do socidlogo indica uma mudanga
radical na vida do homem contemporaneo devido a TV, uma verdadeira “geracdo-televisiva”,
um ser humano “criado pela tele-visdo — diante de um televisor — antes mesmo de saber ler e
escrever’.

Outra preocupagdo do pesquisador canadense, que muito nos interessa aqui, € o fato

dele propor uma reflexao sobre os meios pensando-os em um processo de interse¢ao. Ou seja,

? Nio parece que estamos diante da premissa basica da semidtica francesa o que o texto diz e como ele faz para
dizer o que diz?
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os meios ndo agem de forma “dividida”, “estilhacada”, como nossa cultura normalmente
procede; muito pelo contrario, € preciso reconhecer com McLuhan (1971, p. 71) que “todos os
meios andam aos pares, um atuando como ‘contetido’ do outro”. Nessa perspectiva, o atual
estagio de desenvolvimento da televisdo ndo deve ser entendido de forma isolada dos demais
meios de comunicagdo, mas a partir das conquistas e aperfeicoamentos de outros meios, como
por exemplo, a literatura, o teatro, a musica e, sobretudo, o cinema e a fotografia (SQUIRRA,
1990, p. 19). Todos esses meios, com caracteristicas proprias, fornecem elementos que sdo
empregados na televisdo e engendram uma sintaxe complexa.

Machado (1997, p. 189-190) enfatiza que hd uma longa tradi¢do de didlogo e
colaboragdo entre cinema, televisdo e meios eletronicos em geral. As midias operam em um
processo de intersecdo de linguagens. Ou seja, ndo ha uma “gramadtica” que determine o que
deve ou ndo ser empregado no cinema ou na televisdo, por exemplo, tampouco uma
linguagem “pura” dessas midias. Recursos proprios da linguagem cinematografica sdo
empregados na TV, e vice-versa. Um plano geral, por exemplo, ¢ um recurso adequado para a
grande tela do cinema e, quando empregado na TV, produz um efeito de sentido de
desmaterializacdo das figuras que sdo representadas. Entretanto, nada impede que ele seja
utilizado na TV, desde que o enunciador queira produzir justamente um efeito de sentido de
despersonalizagdo das figuras. Agora fica mais claro o que McLuhan (1971, p. 22) quer dizer
quando afirma que “o ‘contetido’ de qualquer meio ou veiculo ¢ sempre outro meio ou
veiculo”. Decorre, dai, a necessidade de conhecermos a natureza do meio que estudamos, em
nosso caso, a TV. Fica dificil compreender a televisdo e sua linguagem sem recorrer as
influéncias dos outros meios na composi¢ao de sua sintaxe.

Nessa perspectiva, seria imprudente (para ndo dizer erréneo!) estudar um meio
qualquer sem se considerar a natureza de sua linguagem. Meras andlises de contetido de
noticias, por exemplo, ndo bastam se nao se considerar o meio no qual essas matérias foram
veiculadas. Tal fato evidencia que “o meio € a mensagem” justamente porque “é o meio que
configura e controla a propor¢do ¢ a forma das agdes e associagdes humanas” (ibidem, p.23).

Vejamos, agora, um exemplo concreto, dado por Machado (2005, p. 102-103), para
ilustrar o que queremos dizer. Em um jornal impresso, a noticia sobre um acidente poderia ser

apresentada da seguinte maneira ao enunciatario:

Um grave acidente envolvendo um automovel de passageiros e um caminhdo de
transporte de mercadorias aconteceu ontem as 18h40 no Km 300 da Rodovia
Presidente Dutra, com uma vitima fatal, o motorista do automovel, Pedro da Silva, e
mais duas outras vitimas que se encontram ainda em estado grave no Hospital Publico
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de Taubaté, Maria de Oliveira, passageira do automével, e Jodo Xavier, motorista do
caminhdo. Segundo uma testemunha, o acidente teria sido causado por uma tentativa
indevida de ultrapassagem de um o6nibus, por parte do caminhao (ibidem).

Ja em um telejornal, a mesma noticia poderia ser apresentada da seguinte forma:

Inicialmente, o apresentador introduziria a noticia mais ou menos da seguinte forma:
“Grave acidente acaba de acontecer na Rodovia Presidente Dutra. Nosso
correspondente em Taubaté, o reporter Mario Arruda, ja se encontra no local e tem
mais detalhes para nos fornecer”. Entra no ar o reporter, tendo atras de si as imagens
dos carros retorcidos, rodeados de gente da policia e curiosos. Com a palavra o
reporter: “O acidente aconteceu no Km 300, préximo a entrada de Taubaté, ha
exatamente uma hora e vinte minutos e envolveu um carro de passageiros ¢ um
caminhdo de transporte de mercadorias, tendo vitimado os motoristas Pedro da Silva e
Jodo Xavier e mais uma passageira do automovel, Maria de Oliveira. As vitimas ja
foram removidas para o Hospital Publico de Taubaté. O acidente foi acompanhado de
longe por uma testemunha, o Sr. Pedro Padilha, que esta aqui ao meu lado e vai nos
dizer exatamente o que aconteceu”. A cdmera move-se para a esquerda do reporter,
enquadrando a testemunha, no momento em que esta toma a palavra, ainda sob o
impacto do acontecimento. “Eu estava caminhando a pé do outro lado da pista,
quando vi o caminhdo tentar ultrapassar um Onibus, sem notar que vinha um
automovel na pista contraria...”. Um novo corte faz retornar o apresentador, na
redagdo do telejornal, permitindo-lhe continuar a costurar a noticia: “Obrigado, Mario.
A nossa reporter Sueli Silva encontra-se neste momento no Hospital Publico de
Taubaté e vai nos dar informagdes sobre o estado de satde das vitimas”. Entra a
reporter, tendo ao fundo o ambiente do hospital e parentes das vitimas chorando:
“Estamos aqui ao do Dr. Jodo Paulo Alcantara, que estd atendendo as vitimas do
acidente na Rodovia Dutra, e vai nos dizer qual ¢ a situagdo dos pacientes”. Toma a
palavra o doutor, depois de um reenquadramento da camera: “Infelizmente, o
motorista do automovel acaba de falecer ha poucos minutos, devido a uma hemorragia
cerebral. A situacdo das outras vitimas € ainda grave, mas acredito que poderdo
sobreviver...” (ibidem).

No jornal impresso, observamos que a noticia ¢ apresentada de maneira impessoal,
produzindo um efeito de sentido de objetividade, através do processo de debreagem (“Um
grave acidente envolvendo um automdvel de passageiros e um caminhdo de transporte de
mercadorias aconteceu”, “Segundo uma testemunha, o acidente teria sido causado” etc.). O
discurso ¢ concedido a um narrador (onisciente) que se ausenta dos acontecimentos,
desvinculando o enunciador do enunciado. Ja no telejornal, a mesma noticia ¢ construida de
forma bem mais complexa, a enunciagdo envolve varios atores, cujos depoimentos té€m
entonacgdes e niveis de dramaticidade, alternando processos de debreagem (“O acidente foi
acompanhado de longe por uma testemunha, o Sr. Pedro Padilha”, “A nossa reporter Sueli da
Silva encontra-se neste momento no Hospital Publico de Taubaté” etc.) e embreagem (“Eu

estava caminhando a pé do outro lado da pista”). Todos esses elementos, conjugados com as
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imagens do local do acidente e do hospital, que se alternam em diversos enquadramentos,
produzem efeitos de sentido de veracidade, dinamicidade e, sobretudo, dramaticidade.

Os dois exemplos do paragrafo acima convocam-nos, como se v€, a uma leitura das
midias que considere, sobretudo, a natureza dos meios. Isso visa justamente mostrar a forma
como os meios tornam-se mensagens. “Nao podemos evidentemente pensar as midias”, como
adverte Fechine (2006a, p. 12), “apenas como um veiculo de um contetido externo a elas, do
qual surgiria o sentido”. McLuhan e Zingrone (1998, p. 13 e 20, apud Machado, 2004, p. 6)

explicam-nos que:

(...) um simples ato que envolve a fala nido deixa de convocar outros dominios
sensoriais. Aquilo que emana da voz pode ser traduzido pelo som, pelos gestos, por
expressoes moduladas na face: o meio se torna mensagem. (...) tente buscar os
sentidos provocados por uma frase como “Eu te amo” quando dita pessoalmente, pelo
telefone, numa faixa, em cada género de uma cangdo ou antincio. A resposta recebida
tera muito a ver com o meio utilizado. Isso porque a percepcdo da realidade depende
da estrutura da informagdo. A forma de cada meio esta associada com uma disposicao
ou proporg¢do diferente entre os sentidos que produz novas formas de conhecimento.
Tais transformagdes perceptivas e as novas formas de experimentar criadas pelos
meios individuais afetam o usuario independentemente do contetido do programa. Isto
explica o significado paradoxal de o meio € a mensagem.

Nessa perspectiva, ao estudarmos uma midia qualquer, devemos avaliar a sua forma de
expressdao que lhe ¢ propria. No jornal impresso, por exemplo, identificamos a linguagem
diagramatica com os seus elementos constituintes: cores usadas na impressao, tipos graficos,
fotografias, disposi¢do das matérias, dos titulos e intertitulos na pagina do jornal — a esquerda
ou a direita, na parte superior, inferior etc. —, além do préprio papel usado na impressao. Na
televisdo, temos o visual € 0 sonoro como principais substancias da expressdo. A partir delas,
pelo fato de a TV instaurar um processo de intersecdo de linguagens, temos, de maneira geral:
do lado da substancia visual, podemos identificar o verbal escrito, através dos geradores de
caracteres, a gestualidade, a cenografia, os enquadramentos e os recursos técnicos de edigdo.
Ja do lado da substancia sonora identificamos: a linguagem oralizada, incluindo a entonagao,
os recursos de sonoplastia (musicas em background) como também o proprio audio captado
no ambiente onde se passam determinadas agdes.

Cada meio traz-nos, assim, uma determinada percepcao da realidade em fungdo de sua
forma de expressdo. “O meio ¢ a mensagem” porque cada midia apresenta uma determinada
estrutura de configuracdo das mensagens que veicula, agregando-lhes diferentes efeitos de
sentido. Tais reflexdes mostram que embora McLuhan nio tenha trabalhado com a semidtica

ele faz uma “leitura semidtica” dos objetos que estuda, mostrando os efeitos de sentido desses
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meios'’. H4 pouco, apontamos alguns elementos, de forma nio sistematizada, que repercutem
na produgdo de sentido da televisdo. No entanto, se 0 meio € a mensagem e todos os meios
andam aos pares, um atuando como conteudo do outro, como vimos, segundo McLuhan
(1971), é importante mostrarmos como o processo de intersecdo de linguagens estabelece-se

na televisdo. E dessa tarefa que nos ocuparemos agora.

Afluentes da televisao

Se as midias, e no caso a televisdo, que aqui nos interessa, opera em um processo de
intersecao de linguagens, como destaca Machado (1997), surge a pergunta: quais sdo 0s meios
cyjas linguagens se intersecionam e convergem para a formagdo da sintaxe da televisao? Ou
dito de outra forma, como propde o subtitulo acima, quais sdo os afluentes da televisdo?
Décio Pignatari, em Signagem da televisdo, livro do inicio da década de 80, define a

linguagem da TV através de uma metafora. Segundo ele:

s~ r ’ ’ r . 11 4
A televis@o ¢ um veiculo de veiculos, € um grande rio com grandes afluentes . SO
que ¢ um rio reversivel: recebe e devolve influéncias. Quanto a imagem, desdiguam na

7

TV: o desenho, a pintura, a fotografia, o cinema. A palavra escrita ¢ um rio
subterraneo, mas poderoso: a literatura estd por baixo de toda narrativa, a imprensa
sob todos os noticiosos e todos os documentarios e reportagens. A palavra falada ¢ um
lengol d’agua, esta por toda parte: presencas do teatro e do radio, que também influem
nos espetaculos musicais e humoristicos. (PIGNATARI, 1984, p. 15).

Todo o exposto por Pignatari ¢, de certa forma, o que j& estamos discutindo, a partir do
pensamento de McLuhan (1971). No entanto, o autor observa que a TV, apesar de ser um
complexo intersigno, que recebe influéncias da literatura, do teatro, do radio, da fotografia e
do cinema, tem como /inguagem de base o cinema, justamente porque a expressao cinética da
qual ela se vale hoje é conseqii€éncia natural ¢ imediata da expressdo cinética descoberta ¢
aperfeicoada pelo cinema (PIGNATARI, 1984, p. 15). O cinema seria, assim, o principal
afluente da televisdo. Nessa perspectiva, Jost (2006, p. 4-5), ao se questionar se a televisao

ainda toma o cinema como modelo artistico, observa que:

' No proximo capitulo retomaremos o pensamento de Marshall McLuhan pois acreditamos que o didlogo entre
seus trabalhos e a semidtica, em particular com os trabalhos de Eric Landowski, pode evidenciar importantes
contribui¢des para uma epistemologia da comunicagao.

' Grifos nossos.
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(...) devemos admitir que numerosos signos contextuais demonstram que o cinema
continua a arte visual por exceléncia. Assim, é ainda o formato cinemascope que
valoriza todos os “grandes momentos de televisdo”. Além disso, do ponto de vista
estético, o cinema permanece ainda como pardmetro da obra de qualidade.

Fiorin (2006b, p. 14) afirma que diante de uma semiotica sincrética, como a televisao,
um caminho de andlise proficuo ¢ justamente determinar com precisdo, a partir dos estudos
feitos sobre o cinema, o seu processo de enunciagdo sincrética. E o percurso que propomos
realizar aqui: por um lado, resgatar alguns elementos da codificagdo do cinema narrativo
classico, preconizados por David Griffith; por outro, retomar também os nomes de Sergei
Eisenstein e Dziga Vertov, da escola soviética dos anos 20. Vsevolod Pudovkin, Béla Balazs e
Hugo Munsterberg sdo outros nomes aos quais recorremos para nos auxiliar na compreensao

da natureza da sintaxe do texto televisivo.

David Griffith e o cinema narrativo classico

O nome de David Griffith esta associado ao nascimento e a consolidacao da narragdo
cinematografica nos moldes do folhetim e do melodrama oitocentistas. Segundo Machado

(1997, p. 191):

(...) para que o cinema deixasse de ser apenas uma diversdo popular barata, restrita aos
cinturdes industriais das grandes cidades, e se convertesse numa prospera industria
cultural, para que pudesse atrair um publico novo, mais sofisticado e solido
economicamente, era preciso que fosse capaz de alinhar-se as artes nobres do periodo:
o romance ¢ o teatro do século XIX.

A geracao de Griffith ¢ responsavel por estabelecer as bases do modelo de producao
industrial cinematografico hollywoodiano, inclusive, sistematizando-o. Ou seja, Griffith deu
pleno sentido a figura do diretor, coeréncia, precisdo e funcionalidade ao que antes era feito
sem planejamento. “Articulou atores, luz, cenografia e decupagem para que o filme ganhasse
expressividade. Ensinou o quando e o como, fez de cada operagdo técnica uma escolha
significativa” (XAVIER, 1984, p. 35).

Griffith procurou tornar o cinema eficiente explorando os seus proprios recursos,
investindo no que esse meio tinha de especifico, no caso, a montagem, e ndo na celebridade
das figuras apresentadas diante da camera justamente porque para ele era clara a diferenga

entre cinema ¢ teatro. Griffith que tentou, inclusive, ser dramaturgo, mas ndo obteve sucesso,
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inicia sua carreira como ator de cinema, em 1907, até ser contratado, em 1908, pela Biograph
Company, para produzir curtas, onde permaneceu até 1913. Foi nesse periodo que Griffith
aperfeicoou a técnica do cinema e produziu mais de 400 curtas-metragens, de The Adventures
of Dollie (junho de 1908) a The Battle of Elderbush Gulch e In Pre-historic Days, filmes de
julho de 1913'%. A saida de Griffith da Biograph ocorreu porque chegou um momento em que
o cineasta, devido a sua habilidade como narrador e a vontade de abordar temas mais
complexos, queria produzir longas-metragens. No entanto, a Biograph estabelecia um padrao
rigido, do qual ndo abria médo, de um tunico rolo por filme, que representava cerca de 10 a 15
minutos. A saida do cineasta da Biograph marca a sua passagem para producdo dos longas-
metragens, de onde se destacam grandes produgdes, como O nascimento de uma nagdo (1915)
e Intolerdncia (1916).

Ao igualar o cinema as artes oitocentistas, Griffith desenvolve uma moldura narrativa
baseada na estrutura separacdo/longa espera/retorno. Tal estrutura ja estd presente, por
exemplo, nos curtas produzidos pelo cineasta no periodo Biograph e sdo, sobretudo,
aperfeicoadas em seus longas. O nome de Griffith ficou também na historia do cinema ligado
a montagem paralela, ou seja, a apresentacdo de acdes simultdneas, mas que ocorrem a
distdncia. “Neste caso, a existéncia de uma porta separando as personagens ¢ ponto de
condensagdo do drama — o cineasta alterna imagens de um e de outro lado do obstaculo”. A
montagem paralela, nessa perspectiva, retoma o “enquanto isso...” da literatura (ibidem, p.
39).

A figura 1 traz uma séria de takes captados de uma seqiiéncia do filme O nascimento
de uma nagdo que ilustram como funciona a montagem paralela ao alternar as agdes de duas
personagens, em uma mesma casa, mas em comodos diferentes. Nas imagens iniciais, a
governanta do lider parlamentar Stoneman encontra-se em uma sala, em prantos. Em seguida,
vemos Stoneman estd em seu escritorio. Enquanto isso, a governanta continua na sala. A
seqiiéncia procede com esta alternancia entre os ambientes até que Stoneman sai do escritorio

e entra na sala, indo conversar com sua governanta.

12 Xavier (1984) indica que a lista completa desses filmes pode ser encontrada em HENDERSON, Robert. D. W.
Griffith: the years at Biograph. Nova lorque: Farrar, Strauss & Giroux, 1970.
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Figura 1 — Montagem paralela em O nascimento de uma nagdo

Insistamos, aqui, mais um pouco, na questdo da montagem e vejamos, agora, suas
especificidades e como ela ¢ estruturada. A montagem, como apontou o professor e cineasta
russo Lev Kulechov, nos anos 20, ¢ a especificidade do cinema. Kulechov, preocupado em
estudar o poder do cinema estadunidense da época, desenvolve a idéia de montagem, segundo
a qual, “cada cena, sem ferir o principio basico da ‘impressdo de realidade’, deveria ser
segmentada em grande nimero de visdes parciais (os planos), de modo a selecionar, para o
espectador, os elementos essenciais a serem observados”. Mas foi Vsevolod Pudovkin, seu
discipulo, que elaborou um esquema para explicar o funcionamento das regras do cinema
narrativo classico.

Pudovkin define a montagem como “a constru¢do de uma cena a partir de seus planos,
de uma seqiiéncia a partir de cenas, de uma parte inteira de um filme (um rolo, por exemplo),
a partir de seqiliéncias e assim por diante” (PUDOVKIN in XAVIER, 2003, p. 57-58). A

montagem, para ele, objetiva:

-28 -



(...) mostrar o desenvolvimento das cenas como se fosse em relevo, conduzindo a
atencdo do espectador primeiro para este elemento, depois para aquele outro, em
separado. A lente da camera substitui o olho do observador, e as mudangas no angulo
da camera — dirigida primeiro para uma pessoa, depois para outra, agora neste detalhe,
depois neste outro — devem se sujeitar a condi¢Ges idénticas as dos olhos do
observador. (...) Imagine um espectador excitado com alguma cena que se desenvolve
muito rapidamente. O seu olhar agitado ¢ langado rapidamente de um lugar para o
outro. Se imitarmos este olhar com a cidmera, conseguiremos uma série de imagens,
pedacos que se alternam rapidamente, criando um roteiro emocionante na construgio
da montagem. (...) A montagem constroi as cenas a partir dos pedacos separados, onde
cada um concentra a atengdo do espectador apenas naquele elemento importante para
acdo. (...) Deve-se aprender a entender que a montagem significa, de fato, a dire¢do
deliberada e compulsoria dos pensamentos e associacdes do espectador. Se a
montagem for uma mera combinagdo descontrolada das varias partes, o espectador
ndo entendera (apreendera) nada; ao passo que se ela for coordenada de acordo com o
fluxo de eventos definitivamente selecionados, ou com uma linha conceitual, seja ela
movimentada ou tranqiiila, a montagem conseguird excitar ou tranqiilizar o
espectador (ibidem, p. 60 e 62).

Nessa perspectiva, Griffith ndo demorou a perceber a importancia de construir um
drama valendo-se das técnicas cinematograficas e ndo dos exageros das estrelas de teatro,
observando que era melhor conciliar a posi¢do da camera com os dados mais importantes de
uma cena. E assim que Griffith comeca a fazer uso dos planos, ou seja, a divisdo das cenas em
diferentes  visdes  parciais articuladas e, conseqiientemente, do  esquema

conjunto/detalhe/conjunto, conforme ilustra a figura 2, que traz alguns takes do filme O

nascimento de uma nag¢do.

Figura 2 — Esquema conjunto/detalhe/conjunto em O nascimento de uma nagio

Griffith contribui muito para o desenvolvimento dos planos mais fechados, como o
plano americano (cortar a parte inferior do corpo, quando dispensavel) e também o close-up
(primeiro plano). De 1909 a 1910, h4d uma gradual aproximagdo da cdmera em relacdo aos
atores. “A consisténcia da ficcdo passa a ser também uma questdo de enquadramentos
adequados, de mudangas de escala na dimensdo dos corpos na tela” (XAVIER, 1984, p. 33-

37), conforme mostra a figura 3.
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Figura 3 — Enquadramentos mais fechados em O nascimento de uma nagio

Campos (1994, p. 64) afirma que o plano “corresponde sempre a um ato seletivo, visto
ser funcdo de um enquadramento e de um ponto de vista ou angulo a partir do qual a imagem
foi captada pela camera”. Lotman (apud Campos, 1994, p. 63), por sua vez, diz que o plano
“adquire a liberdade da palavra: pode ser destacado, combinado com outros planos segundo as
leis da associacdo e da contigiiidade semanticas, e ndo naturais, pode empregar-se num
sentido figurado, metaférico ou metonimico”. O plano tem a fungdo de delimitar, de
direcionar a atencdo do espectador. Balazs (in XAVIER, 2003, p. 97) destaca que os
enquadramentos “podem fazer com que as coisas se tornem odiosas, adoraveis, aterradoras ou
ridiculas”.

O plano surge, assim, como elemento importante para manejar afetos e emogdes do
sujeito espectador. Em seu estudo sobre o cinema, Munsterberg (ibidem, p. 47) afirma que “na
tela, a ampliagdo por meio do close-up acentua ao maximo a acdo emocional do rosto,
podendo também destacar o movimento das maos, onde a raiva, a furia, 0 amor ou o ciime,
falam em linguagem inconfundivel”. Os planos criam também uma ilusdo referencial de

movimento para os espectadores. Balazs (ibidem, p. 97-98) afirma que:

A camera olha para os outros personagens e para seus ambientes a partir dos olhos de
um personagem. Ela pode olhar o ambiente a partir dos olhos de uma figura diferente
a cada instante. Por meio de tais enquadramentos vemos o espago da agdo de seu
interior, com os olhos dos dramatis personae, e sabemos como eles se sentem. O
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abismo no qual o herdi despenca, se abre aos nossos pés ¢ as alturas que ele deve
escalar se estendem para os céus diante de nossos rostos. Se a paisagem muda no
filme, sentimos como se fossemos nos que tivéssemos nos movido. Por isso, os
enquadramentos que mudam constantemente ddo ao espectador a sensacdo de que ele
proprio se move, da mesma forma que se tem a ilusdo de movimento.

E importante notarmos que, nesse contexto, a visdo frontal, simétrica, que imita a
perspectiva de um espectador de teatro, perde exclusividade. E assim que surgem em Griffith
as nogoes de campo e contra-campo. Em A regeneragdo do alcodlatra, curta de 1909, Griffith
apresenta um primeiro rascunho desse esquema. O curta narra a historia de um pai alcoolatra
que leva sua filha ao teatro para assistirem a uma peca que reproduz sua propria experiéncia.
Ao ver os males do vicio representados, o pai sai do teatro reformado, deixa a bebida e pode,
novamente, voltar a ser um bom pai de familia. O esquema campo/contra-campo, alternando
um rosto, ora outro, ¢ uma espécie de bé-a-ba da apresenta¢do dos interlocutores em uma

conversa.

Figura 4 — Campo/contra-campo em O nascimento de uma nacao

A montagem de Griffith, nessa perspectiva, valoriza a fluéncia, a sucessdo ldgica
(continuidade) e o ritmo acelerado (alternancia de planos) que hipnotiza a platéia. Griffith,
inicialmente, obteve sucesso como produtor autdbnomo. Contudo, sua autonomia, em longo
prazo, mostrou ndo se sustentar dentro do sistema hollywoodiano, devido a consolidacao do
controle dos produtores, a divisdo do trabalho e, em especial, as produgdes com riscos
calculados. Vale notar, por exemplo, que O nascimento de uma nagdo custou 110 mil dolares,
enquanto que /ntolerancia, dois milhdes. Tal valor nunca foi recuperado, atolando Griffith em

dividas (XAVIER, 1984, p. 68-70).
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Sergei Eisenstein e a montagem vertical

O russo Sergei Eisenstein pode ser considerado o primeiro cineasta a teorizar sobre as
relacdes entre imagem e audio, chegando, inclusive, a descrever um “método de construgdo
de correspondéncias audiovisuais” (EISENSTEIN, 2002, p. 107). A grande importancia de
Eisenstein deve-se justamente ao fato de o cineasta, objetivando teorizar como os seus filmes
eram produzidos e, em particular, como determinados efeitos de sentido eram obtidos através
da montagem, empreender uma discussdo a partir tanto da concepg¢do como analise de seus
filmes. Ou seja, Eisenstein literalmente construia e desconstruia seus filmes, como ele faz, por
exemplo, no ensaio “Unidade orgdnica e ‘phatos’ na composigdo do Potemkin”
(EISENSTEIN, 1982, p. 95-105). Nesse texto, escrito em 1939, Eisenstein mostra como a
unidade organica de O encouracado Potemkin (1925) ¢ obtida, evidenciando a estrutura do
filme (divisdo em atos, como na tragédia classica, mas segundo a lei das propor¢des aureas),
e, sobretudo, como a emog¢do e o entusiasmo (o chamado pathos, segundo o cineasta) sdo
construidos partindo do exemplo da seqiiéncia da Escadaria de Odessa, questido a que
voltaremos mais adiante. JA& em “Forma e conteudo: pratica”, publicado na coletanea O
sentido do filme, Eisenstein (2002, p. 145) discute a partir de seu filme Alexander Nevsky
(1938) as correspondéncias entre as imagens visuais e musicais.

As principais postulagdes tedricas de Eisenstein giram em torno do conceito de
montagem vertical, que o cineasta desenvolveu em boa parte de seus ensaios. Mas o que &,
entdo, a montagem vertical? A montagem vertical parte do principio da justaposi¢do de uma
série de elementos (visual, dramatico, sonoro etc.) em uma Unica imagem. Segundo Eisenstein

(2002, p. 51):

o fragmento A, derivado dos elementos do tema em desenvolvimento, ¢ o fragmento
B, derivado da mesma fonte, ao serem justapostos fazem surgir a imagem na qual o
contetido do tema ¢ personificado de forma mais clara.

Ou:

A representagdo A e a representacdo B devem ser selecionadas entre os muitos
possiveis aspectos do tema em desenvolvimento, devem ser procuradas de modo que
sua justaposi¢do — isto €, a justaposicao destes precisos elementos e nao de elementos
alternativos — suscite na percep¢do e nos sentidos do espectador a mais completa
imagem deste tema preciso.

Fechine (2005, p. 50) explica-nos que o principio da justaposi¢do empregado por

Eisenstein na montagem vertical implica no fato de que:
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ndo se trata mais de organizar as unidades audiovisuais considerando apenas sua
seqiiencialidade, mas de concebé-los a partir da logica da simultaneidade. Se,
orientados antes pelo principio da seqiiencialidade, os discursos se articulam dando
énfase a ordem sintagmatica (modalidade articulatéria do e...e), pautados agora pela
simultaneidade, elementos oriundos de diferentes linguagens podem se acumular na
tela a partir de uma organizagdo paradigmatica (eixo do ouw...ou), cujo sentido esta
justamente na articulagdo, a0 mesmo tempo, de todos eles.

A montagem vertical de Eisenstein procura explorar toda a expressividade do meio em
termos de articulacdo de diferentes linguagens, ou seja, de diferentes sistemas semidticos, que
sdo colocados em relacdo em um mesmo texto. Machado (1997, p. 239) explica-nos que a
época de Eisenstein, considerando-se as possibilidades técnicas, a montagem vertical (ou
“polifonica”, como o cineasta também costumava denomina-la) “s6 podia ser pensada e
praticada como enquadramento de elementos contraditorios € como contraponto entre imagem
e som”. Hoje, no entanto, o autor destaca que com os recursos eletronicos e computacionais
tais limites ja ndo mais existem. Fechine (2005, p. 50) afirma que atualmente o conceito de
montagem vertical de Eisenstein pode ser identificado na linguagem mais contemporanea do
audiovisual, em particular, devido aos recursos de pos-producdo dos sistemas de edicdo
digital e a exploragdo das possibilidades de didlogo e intercdmbio de imagens e recursos

técnico-expressivos entre 0s suportes.

Eisenstein (2002, p. 14) destaca a importancia da montagem nao apenas com a fung¢ao

3 [13

de apresentar ao espectador “uma narrativa logicamente coesa”, mas, sobretudo, “uma
narrativa que contenha o mdximo de emogdo e de vigor estimulante'™. E a esta questdo que
gostariamos de nos deter agora e examinar, a partir de algumas consideragdes de Eisenstein, a
seqliéncia da Escadaria de Odessa, de O encouracado Potemkin. Eisenstein (1982, p. 101)
denomina de pathos aquilo que, existente em uma obra de arte, provoca “emogdes” ¢
“entusiasmos” em quem a admira. Nessa perspectiva, ¢ justamente a montagem que

desempenha um papel fulcral na producao desses efeitos de sentido. A figura 5 traz alguns

takes da seqiiéncia da Escadaria de Odessa.

13 Grifos do autor.
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Figura 5 — Takes da seqiiéncia da Escadaria de Odessa, de O encouracado Potemkin

E importante observar que o movimento ¢ o recurso empregado para expressar a
crescente intensidade emocional da seqiiéncia. Inicialmente, identificamos primeiros planos
de figuras humanas, vitimas de uma agitagdo caotica. Em seguida, planos gerais da mesma

cena. O movimento cadtico ¢ interrompido por fakes dos pés dos soldados que descem a
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escadaria de forma ritmada. De repente, temos uma brusca inversdo do movimento de
descida, figurativizada pela figura solitaria de uma mae que traz seu filho morto nos bragos. A
imagem da multiddo fugindo escadaria abaixo é retomada. Voltamos para a figura da mae
solitaria, que ¢ morta pelos soldados.

Nessa perspectiva, Tavares (in Eisenstein, 1982, p. 15-16) explica-nos que com O
encouragado Potemkin “pela primeira vez na historia da arte cinematografica, que ainda nao
completara trinta anos, o corte ¢ a montagem eram usados de maneira sistematica e
consciente, para criar uma realidade e um tempo”. A realidade e o tempo da acdo ndo eram o
real e o tempo objetivos, muito pelo contrario, eram efeitos de sentido obtidos através de

estratégias enunciativas preconizadas pela sua montagem vertical.

Dziga Vertov e 0 “Cine-Olho”

Outro nome da escola soviética dos anos 20 que merece destaque, ao lado de Sergei
Eisenstein, ¢ o do documentarista Dziga Vertov por preocupar-se com um projeto de
experimentacdo da linguagem do cinema. Vertov recusa de maneira contundente a ficgdo
cinematografica, dedicando-se apenas a produ¢do de documentarios. Segundo Xavier (2003,
p. 177-178), o cineasta busca com isso o cinema “fabrica de fatos”, ou seja, defende uma
saida dos estudios, uma espécie de trabalho ao “ar livre”, que implica na captagdo de imagens
de cenas do cotidiano (um operario acordando e arrumando-se para trabalhar, a rotina de
trabalho em uma industria, a movimentagdo de pessoas nas pragas, ruas € bondes de uma
cidade, a realizacdo de uma cerimonia de casamento ou até mesmo o divorcio, o nascimento
de uma crianca, o sepultamento de um ente querido etc.). E nessa perspectiva que julgamos
pertinente resgatar seu trabalho, pensando, justamente, em uma ponte com o telejornalismo.

Ao contrario dos outros cineastas do mesmo periodo, que buscam um aperfeicoamento
da linguagem cinematografica a partir das influéncias da literatura e do teatro, Vertov quer o
rompimento entre o cinema e esses meios. Um de seus documentarios, Um homem com uma
camera, de 1929, por exemplo, comeca trazendo ja nos letreiros iniciais um aviso ao

espectador:

Para atengdo do espectador:

Este filme apresenta um experimento na comunicagdo cinematografica, pois:
1. sem a ajuda de legendas (um filme sem legendas);

2. sem a ajuda de cenarios (um filme sem cenarios);
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3. sem a ajuda do teatro (um filme sem locagoes, atores etc.).
Este trabalho experimental busca criar uma linguagem internacional do cinema
baseada na total separagdo da linguagem da literatura e do teatro.

Os demais filmes do mesmo periodo, por exemplo, empregavam todos esses recursos
que Vertov criticava. E assim que nasce com o documentarista o chamado “Cine-Olho” ou
“Cine-Verdade”, fundado em 1924, cujo objetivo € mostrar a “verdade”. Ele entendia que o
uso de locacdes e atores para produzir um filme implicava em uma “mentira”, em um mundo
de maquiagem, de mascaras, em que tudo ¢ uma grande representa¢do. Um dos trechos do
manifesto do “Cine-Olho” afirma que esta nova perspectiva de producdo cinematografica
implica na “possibilidade de tornar visivel o invisivel, de iluminar a escuriddo, de
desmascarar 0 que estd mascarado, de transformar o que ¢ encenado em ndo encenado, de
fazer da mentira a verdade” (VERTOV in XAVIER, 2003, p. 262).

Vertov inova, assim, justamente em seu processo de montagem, baseado na nao-
linearidade. Para o documentarista, a montagem representa um momento de organizacao das
imagens filmadas em um filme, ou seja, quer dizer literalmente “escrever” o filme a partir das
imagens filmadas, e ndo escolher trechos filmados para montar as “cenas” (desvio teatral) ou
selecionar trechos de imagens para construir legendas (desvio literario).

A montagem vertoviana divide-se em trés fases: 1. inicialmente, a montagem ¢
compreendida como um inventario de dados documentais, que podem ter ou nao uma relagao
com o tema tratado. A partir dai, é feita uma selecdo e reunido dos dados mais importantes,
tendo em vista a tematica escolhida para ser abordada. Assim, a montagem do filme comeca a
se consolidar, “o plano tematico do se cristaliza”, “se revela”, “se monta”, por assim dizer; 2.
aqui, a montagem ¢ entendida como o resumo das observacdes sobre a tematica abordada,
captado pelos “cine-exploradores”, ou seja, ¢ o momento da filmagem — Vertov contava com
uma equipe que lhe auxiliava no processo de captagao das imagens; 3. por fim, temos a
chamada “montagem central”. A partir das imagens captadas pelos “cine-exploradores”, ¢
feito um processo de associagdo (adi¢do, subtracdo, multiplicacdo e divisdo), que resulta no
“Cine-Olho”. (ibidem, p. 263-264).

Nessa perspectiva, o principal objetivo do documentarista € a cine-sensa¢do do mundo
através do olho da camera que, segundo ele, ¢ muito mais aperfeicoado que o olho humano.
“O cine-olho vive e se move no tempo e no espago, ao mesmo tempo em que colhe e fixa
impressdes de modo totalmente diverso daquele do olho humano”, levando os espectadores
justamente a uma percepcao nova do mundo (ibidem, p. 253). A montagem vertoviana resulta

em um produto de grande impacto visual, visto que o documentarista tinha uma exacerbada
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preocupacdo com a progressdo visual das imagens, formada, segundo ele, a partir de
diferentes correlagdes, a saber: a) correlagdo dos planos (grandes, pequenos etc.), b)
correlacdo dos enquadramentos, c¢) correlagdo dos movimentos no interior das imagens, d)
correlacdo das luzes, sombras, €) correlagdo das velocidades de filmagem (idem, p.265). A
figura 5 traz alguns fakes do documentario Um homem com uma camera que ilustram tais

correlacdes apontadas por Vertov.

Figura 6 — Progressao visual das imagens em Um homem com uma cimera
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2. Os meios de comunica¢io como modo de presenca

“A televisdo é hipnoticamente envolvente:

qualquer movimento no ecrd atrai a nossa aten¢ao

tdo automaticamente como se alguém nos tivesse tocado”.
(KERCKHOVE, 1997, p. 39)

As novas tecnologias da informacdo garantem a onipresenga dos meios de
comunicagdo e também possibilitam a instantaneidade da difusdo da informagao
(RODRIGUES, 1999). Nesse contexto, as midias estdo cada vez mais presentes em nosso
cotidiano, instaurando conosco novos tipos de contato e configurando novos modos de
presenca. Ou seja, ndo estamos mais “isolados” em nossos lares e podemos nos deslocar no
espaco e tempo para qualquer lugar do planeta e fora dele através das midias. A televisdo, por
exemplo, a partir das técnicas da montagem audiovisual, fornece-nos um mundo pléstico e
dindmico, forja uma percep¢do de profundidade e movimento, além de produzir o efeito de
sentido de realidade, mimesis do mundo natural, que assegura as suas producdes veracidade,
impacto e autenticidade. Sera que ¢ por isso que Chico Buarque canta, na epigrafe desta
dissertacdo, que os namorados “ja dispensam seu namoro” por causa da televisdo? Por que,
segundo o cantor, a vida “que vem la da televisdo” ¢ “mais vivida”? E o que Derrick de
Kerckhove quer dizer ao afirmar que qualquer movimento na tela da TV “atrai a nossa
atencdo tdo automaticamente como se alguém nos tivesse tocado”?

Essas indagacdes levaram-nos em dire¢do ao conceito de discurso em ato, pesquisado
pela sociossemidtica, que tem seu precursor na figura de Eric Landowski, colaborador direto
de Algirdas Julien Greimas. Os trabalhos de Landowski vinculam-se a uma abordagem de
analise do sentido que enfatiza sua dimensdao estésica, ou seja, o sentido teria, nessa
perspectiva, justamente a especificidade de ser sentido, um sentido sentido, um sentido
somatica e sensorialmente, experimentado, provado e vivido. Em outros termos, como nos
indica Landowski (1996, p. 9), considera-se, agora, “o sentido em ato, tal como o
experimentamos — o vivemos — quando emerge dos vinculos diretos que cada um tece com o
mundo ao seu redor”.

Dessa forma, elegemos o telejornal como um discurso em ato, que se faz ser e sentir
presente para o telespectador. Para tanto, o meio apresenta, gracas as suas formas expressivas

(pensemos, aqui, em todos os afluentes da linguagem televisiva que vimos no capitulo
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anterior, que surgem articulados na enunciagdo sincrética da TV), um modo de presenca que
lhe ¢ especifico, convocando o enunciatario estesicamente, tocando-o, literalmente, em termos
afetivos, sensoriais.

E nessa perspectiva que pensaremos nos meios de comunicagio como modo de
presenca, propondo, no final deste capitulo, justamente uma aproximacao tedrica (um didlogo,
ao menos!) entre o pensamento de Marshall McLuhan e Eric Landowski. Acreditamos que a
tese “o meio ¢ a mensagem” pode ser homologada ao modelo teérico da semidtica, em
particular, com a semiotica das experiéncias sensiveis, incorporando-lhe contribuicdes, além
de evidenciar pressupostos para uma epistemologia da comunicagao.

No entanto, em um primeiro momento, ¢ importante fazermos uma breve exposi¢ao,
apontando as abordagens pertinentes ao nosso estudo trilhadas pelos semioticistas em funcdo
dos objetos analisados. Tal percurso faz-se necessario para entendermos como a dimensao
sensivel do sentido insere-se no ambito da teoria da significa¢do. A partir dai, apresentaremos
a semidtica das experiéncias sensiveis, sua gramatica e defini¢des, conforme proposto por

Landowski (2001).

Da Semidtica dos discursos enunciados a Semidtica das experiéncias sensiveis

“Décrire la marche en avant d’une discipline ne consiste pas forcément a dresser
linventaire de sés découvertes, malgré ce que pourrait inciter a penser une
conception un peu naive du ‘progres scientifique’. En sciences humaines et sociales
en tout cas, comprendre le développement d’une recherche, c’est plutét parvenir a
saisir le mouvement qui, au fil du temps, guide la réflexion en direction d’objets ou de
probléemes nouveaux et amene périodiquement a renouveler le type de positivités dont
la discipline consideérée prétend rend compte”.

(LANDOWSKI, 2001, p. 325)

Para compreendermos o conceito de discurso em ato, vinculado ao atual estagio das
pesquisas semidticas, ¢ preciso, como nos sugere Landowski (2001), resgatar algumas fases
da disciplina. Segundo o autor, ao longo de meio século de existéncia, a semidtica teve
sucessivamente trés tipos de abordagem: inicialmente, tivemos uma semiotica dos discursos
enunciados que, progressivamente, deu lugar a uma semiotica das situagdes e, agora, toma

forma de uma semiotica das experiéncias sensiveis. Landowski explica-nos que:

Na verdade, tudo se passou como se a pesquisa, inicialmente centrada nas
manifestacdes de sentido totalmente desvinculadas do “vivido”, tivesse por vocacao
desviar-se, no final de um longo percurso, em dire¢do daquilo que lhe é mais proximo.
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O paradoxo é que essa renovacdo regular de problematicas e as redefini¢oes
sucessivas a respeito dos tipos de objetos que vez por vez deviam ser tomados em
consideragdo, mesmo se, inevitavelmente foram necessarios (ou conduziram a) certos
remanejamentos parciais quanto ao método semidtico de andlise, entretanto, em
nenhum momento, ocorreram rupturas nos principios tedricos maiores da disciplina.
Ao contrario, em cada etapa desse percurso, o ponto de vista genérico projetado sobre
0 que se propunha estudar, mais especificamente, notadamente permaneceu o mesmo
(idem, p. 325)".

Nessa perspectiva, observamos que o desenvolvimento dessas novas abordagens nao
representou o desaparecimento das anteriores, mas essas “fases” refletem, antes, os novos
problemas e objetos que se colocaram a prova de analise, e ndo s3o, necessariamente, rupturas
tedricas, visto que a semiotica é, segundo Santana (2001, p. 128), “um projeto cientifico, e

ndo uma ciéncia acabada, que, segundo Greimas, estd sempre em evolugao”.

Em busca do sentido

A semiotica dos discursos enunciados inaugura-se com a publicacdo de Semdntica
estrutural, de Algirdas Julien Greimas, em 1966. Neste momento e durante toda a década de
70, os semioticistas buscavam desvelar o sentido dos “textos”, de textos stricto sensu, ou seja,
de “discursos enunciados” e trabalhavam, quase que exclusivamente, com produgdes verbais
ou transcritas (quando se analisavam discursos de origem oral, por exemplo), objetivando
identificar sua “arquitetura conceitual” e também seu “conteudo ideologico”. Trata-se do
periodo da gramatica narrativa, que culmina, como nos lembra Fechine (2004, p. 2), com o
desenvolvimento de “um modelo que pretende dar conta, justamente, das relagdes entre
sujeito e objeto, a partir de esquemas invariantes, observados na totalidade dos discursos
enunciados”. Esta primeira fase ¢ o momento em que a semidtica caracteriza-se por uma
apreensao inteligivel do sentido, que se da através de um percurso que vai do mais abstrato ao
mais concreto, em dois niveis distintos: 1. o das estruturas sémio-narrativas e 2. das estruturas
discursivas. O primeiro subdivide-se em dois niveis: o nivel profundo (ou das estruturas
profundas) e o nivel de superficie (ou nivel narrativo propriamente dito). Esses niveis ndo sdo
estanques, ao contrario, inter-relacionam-se, conforme apontam Greimas ¢ Courtés (1983, p.

206):

4 As tradugdes de Landowski (2001) foram feitas pela Prof® Dr* Maria Licia Vissotto Paiva Diniz para fins
didaticos.
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Designamos pela expressdo percurso gerativo a economia geral de uma teoria
semiotica (ou apenas lingiiistica), vale dizer, a disposi¢do de seus componentes uns
com relacdo aos outros, e isso na perspectiva da geracdo, isto é, postulando que,
podendo todo objeto semidtico ser definido segundo o modo de sua produgdo, os
componentes que intervém nesse processo se articulam uns com os outros de acordo
com um “percurso” que vai do mais simples ao mais complexo, do mais abstrato ao
mais concreto.

No nivel fundamental, a primeira etapa do percurso, a significagdo surge como uma
oposicdo semantica minima (vida vs. morte, natureza vs. cultura, por exemplo). Temos, aqui,
o minimo de sentido a partir do qual o discurso se constroi: ¢ o momento em que o produtor
(enunciador) do texto (enunciado) comeca a engendrar o sentido. O nivel fundamental
subdivide-se em semantica e sintaxe fundamentais. A semantica fundamental cabe o estudo da
axiologia, definida por Greimas e Courtés (idem, p. 37), como “o modo de existéncia
paradigmatica dos valores” (que aponta o posicionamento ideoldgico sobre o qual o texto ¢é
construido). Em outras palavras, havendo uma infinidade de valores, cabe ao enunciador
selecionar aqueles que pretende enfatizar no texto. Ja a sintaxe fundamental apresenta um
modelo légico, o chamado quadrado semiotico, que representa e operacionaliza o conteudo da
semantica fundamental. O quadrado semiotico sintetiza o minimo de sentido sob o qual um
texto se organiza. Segundo Greimas e Courtés (idem, p. 364), “compreende-se por quadrado
semiotico a representacdo visual da articulag@o logica de uma categoria semantica qualquer”.

Ja4 no nivel das estruturas narrativas o texto ¢ organizado do ponto de vista de um
sujeito, que estd em busca de um objeto de valor. O nivel narrativo subdivide-se também em
semantica e sintaxe narrativas. A semantica narrativa trata do estudo dos valores manifestados
no texto: nesse momento, os valores, que até entdo existiam paradigmaticamente, sdo
estruturados sintagmatica e actancialmente. A sintaxe narrativa compreende o esquema
narrativo candnico. E ai que se processam as opera¢des de manipulagio entre os actantes
(destinador e destinatario), atribuicdo de competéncia (modalidades: saber-fazer, poder-fazer,
querer-fazer, dever-fazer), realizagdo da performance pelo sujeito da narrativa (conjungdo ou
disjuncao) e sancao (do destinador para o destinatario). Segundo Greimas e Courtés (idem, p.
297), o esquema narrativo canonico ¢ um “modelo, perfectivel, capaz de servir de ponto de
partida para a compreensao dos principios de organizacao de todos os discursos narrativos”.

O nivel das estruturas discursivas, por sua vez, ¢ o mais superficial de todos e
compreende a semantica e a sintaxe discursivas. E 0 momento em que a narrativa ¢ assumida
pelo sujeito da enunciacdo. A seméntica discursiva trata do estudo das figuras e dos temas: o

enunciador estabelece os temas do texto, em consonancia com os valores da semantica

-4] -



narrativa, figurativizando-os. Em outras palavras, os temas sdo formulacdes abstratas dos
valores, os quais s6 serdo consolidadas no discurso através das figuras, representacdes do
mundo natural. Ja a sintaxe discursiva estuda o processo de discursivizacdo, isto ¢, quando os
elementos da sintaxe narrativa sdo assumidos por atores, em um determinado tempo e espaco.

Greimas e Courtés (idem, p. 125) afirmam que:

Os procedimentos de discursivizagdo — chamados a se constituirem numa sintaxe
discursiva — tém em comum poderem ser definidos como a utilizagdo das operagdes
de debreagem e de embreagem e ligarem-se, assim, a instdncia da enunciagio.
Dividir-se-do em pelo menos trés subcomponentes: atorializagdo, temporalizacdo e
espacializagdo, que tém por efeito produzirem um dispositivo de atores ¢ um quadro
ao mesmo tempo temporal e espacial, onde se inscreverdo os programas narrativos
provenientes das estruturas semioticas (ou narrativas).

E a discursivizagio que acentua o carater de verossimilhanga do texto, pois, neste
momento, as figuras da semantica discursiva, sdo revestidas de tracos sensoriais (marcas
actoriais, espaciais e temporais).

O percurso gerativo deve ser entendido, nessa perspectiva, como um modelo didatico
que concebe o processo de geragdo do sentido dos textos, nos moldes de um simulacro
metodolégico, modalizando o pesquisador que pretende se debrugar sobre um dado texto em
busca de seu sentido. Tanto o produtor de um texto como o analista passam pelos trés niveis
do percurso, entretanto, em caminhos inversos: enquanto o produtor vai das estruturas
profundas as discursivas, o pesquisador realiza o percurso contrario. O percurso gerativo do
sentido ¢ como um fio de Ariadne — que ajudou Teseu a sair do labirinto —, que guia o
pesquisador no decorrer do processo de analise dos enunciados. O quadro da pagina seguinte,

sintetizado a partir de Greimas e Courtés (1983, p. 209) e de Barros (2001), apresenta a

estruturacao do percurso, do ponto de vista do produtor do texto.
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Quadro 1 — O percurso gerativo do sentido

Nivel profundo Sintaxe fundamental Semintica fundamental

(Paradigmatico)
Inventario de categorias sémicas
Axiologia

Quadrado semidtico
(relag@o entre semas)

Nivel narrativo Sintaxe narrativa Semantica narrativa

Permanente busca de valores
Actantes: (ideologia) e suas atualizagdes

destinador, sujeito, Modalidades

objeto e destinatario

Nivel discursivo Sintaxe discursiva Semantica discursiva

Discursivizagao Figuras e temas
Ator (papel tematico +
papel actancial),
tempo e espago

O percurso gerativo do sentido, segundo Landowski (2001, p. 328), é presidido pelo
regime da jungdo, ou seja, coloca em cena actantes que se relacionam uns com os outros
através dos objetos de valor que estdo em circulacdo. O sujeito tem um percurso (programa
narrativo) de aquisicao a desempenhar, o qual compreende conquistas, perdas e reconquistas
de um objeto de valor. Ha, assim, a alternincia de estados de um sujeito — euférico ou
disforico — em virtude de sua conjungdo ou disjungio com um determinado objeto de valor. E
importante destacarmos que as transformagdes de um estado a outro ocorrem mediante
estratégias de persuasdo e¢ de um fazer-fazer entre os actantes da narrativa.

Tomemos o seguinte enunciado, do Jornal Nacional, para ilustrar essa questdo:

O Brasil ja tem lei para disciplinar a ocupagdo do espaco urbano. Foi sancionado hoje,
pelo presidente da Republica, o Estatuto da Cidade. E um guia para as prefeituras e
uma arma para enfrentar problemas historicos do pais, problemas como a falta de
moradia e o crescimento desordenado de favelas.

A matéria do Jornal Nacional apresenta o sujeito Brasil em um estado inicial marcado
pela /desordem/, visto que o pais ndo tem uma lei “para disciplinar a ocupag@o do espago
urbano”. Assim, comeca-se a esbocar o programa narrativo de base do enunciado: o Brasil ¢
um sujeito de busca, destinatario, que objetiva entrar em conjuncao com seu objeto de valor: o
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espaco urbano organizado, marcado pelo sema da /ordem/. Ja o presidente Fernando Henrique
Cardoso surge como o destinador da narrativa, responsavel por operar a transformagao (fazer-
fazer) no estado do sujeito Brasil, através do objeto modal Estatuto da Cidade, ou seja,
oferecendo-lhe os valores positivos decorrentes do processo de urbanizacdo — manipulacao
por sedugdo e tentacio (DINIZ e ARAUJO, 2005, p. 6-7) °.

No exemplo acima, temos a descricdo de uma relagdo mediada, uma vez que a
interagdo entre os actantes ocorre através dos objetos de valor que circulam entre eles.
Landowski (2001, p. 328) afirma que para a semiotica dos discursos enunciados “era o objeto
que determinava, mecanicamente, por jungdo, todas as varia¢des de estado (...) em seqii€ncias
alternadas entre estados euforicos (conjun¢do com valores positivos) e disforicos (disjungdo —

valores negativos)”.

A semioética das situacoes

No entanto, Landowski (idem, p. 326) adverte-nos que “a busca do sentido nao poderia
nem permanecer fechada durante muito tempo no quadro limitado das manifestagcdes do tipo
verbal, como campo de analise, nem se submeter indefinidamente & referéncia lingiiistica,
como modelo de descricdo”, fato que gerou a primeira reformulacdo da nogdo de texto no
decorrer da década de 70. A semiodtica passa a se ocupar, agora, ndo apenas do estudo dos
textos, mas também das praticas sociais de nosso cotidiano, pois o sentido emerge ndo
somente do discurso enunciado, mas se estabelece também, e necessariamente, na propria
situagdo de enunciacdo. Essa nova perspectiva de analise caracteriza a chamada semiotica das

situacdes ou do discurso em ato. Landowski (ibidem) explica-nos que:

Em vez de considerar o texto como objeto empirico, imediatamente produzido, fomos
levados cada vez mais a considera-lo como o resultado de uma constru¢ao que
implicava um jogo complexo de relacdes entre o que se refere ao proprio ser dos
objetos “lidos” ou percebidos — a suas estruturas imanentes — ¢ ao que depende do
fazer dos sujeitos interpretantes ou “que léem” (leitores “ingénuos” ou analistas,
teoricamente, mais espertos) e, ao mesmo tempo, como uma realidade capaz de
articular diferentes linguagens entre si, ou melhor, varias semioéticas, verbais ou nao.
Ai nasceu a idéia de uma semidtica de “‘situagdes”, essa nogdo vindo
progressivamente a designar um outro tipo de texto semiotico e, correlativamente, um
outro estado do sentido (quase da mesma forma que os fisicos foram levados a
distinguir, uns dos outros, os diversos “estados” da matéria): um sentido a ser

!5 Artigo disponivel para download em: http://www.fclar.unesp.br/grupos/casa/artigos/V3n2/CASA2005-v3n2-
Art-Araujo-Diniz.pdf
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apreendido, muito mais, no instante de sua emergéncia, do que num tempo ja
realizado, um sentido que, para sua producgdo, podem contribuir as formas de
expressdo lingiiistica, ¢ um sentido em relagdo ao qual a distingdo tradicional entre
“texto” e “contexto” deixa de ser pertinente.

Dessa forma, o sentido pode ser entendido, de um lado, como uma “grandeza
realizada”, ou seja, presente “nos” enunciados e imanente aos discursos; por outro, o sentido
também pode ser entendido como uma forma permanentemente “em vias de construgdo”, “em
ato” e, deste modo, em situa¢do, no momento exato em que o processo se realiza. Landowski
(2002, p. 166) esclarece-nos que “menos que o texto, como produto, como enunciado que tem
um sentido (ou, por que ndo, varios), ¢ o discurso, enquanto ato de enunciagdo efetuado em
situacdo e produzindo sentido, que nos interessa, neste quadro”.

A semiotica das situagdes centrar-se-ia, assim, na analise ndo apenas do sentido que
emana dos discursos enunciados, mas do sentido da enunciagdo enunciada, incorporando o
fazer e o ser dos sujeitos da enunciacdo, entendida, aqui, como um efeito de sentido do
enunciado, uma instincia sempre pressuposta ¢ implicita'®. O sentido, portanto, s6 pode ser
abarcado como efeito de sentido para os sujeitos e, em primeiro lugar, para os sujeitos da
enunciagdo (enunciador e enunciatario) que se encontram diretamente implicados na propria
interagdo no momento em que ela mesma faz advir o sentido. Ou seja, o “sentido”, como
aponta Fechine (2004, p. 4), depende “de um encontro, aqui e agora, entre instancias
enunciativas; um sentido que se configura a partir da propria efemeridade e irrepetibilidade
desse momento; um sentido, enfim, que se da em ato”. Landowski (2001, p. 327) explica-nos

que:

Ha algum tempo, sabemos que a significacdo ndo decorre da relagdo direta entre
linguagem e mundo (entre as “palavras” e as “coisas”), mas que ela é criada na
interagdo entre sujeitos co-enunciadores, pois ¢ justamente enunciando — tomando a
palavra, por exemplo, ou gesticulando, ou, ao contrario, permanecendo em siléncio,
ou suspendendo o gesto ou o movimento, ou seja, de uma forma geral fazendo advir o
sentido por seus atos semioticos, seja qual for sua natureza, verbal ou outra — que os
actantes-sujeitos constroem a si mesmos, a0 mesmo tempo em que constroem o
mundo — seu mundo — enquanto mundo significante.

' Diniz (2001, p. 197) esclarece que: “a partir das figuras discursivas, que estio no enunciado — no texto — &, que
podemos construir a instancia da enunciagdo, que ¢ o “todo”, enquanto o enunciado é um “actante objeto”, o que
autoriza tratarmos de englobante/englobado a relagdo enunciagdo/enunciado. A enunciagdo ¢ o lugar onde se
processam as operagdes de debreagem e embreagem e onde se efetiva a veridicgao, pois, na relagdo enunciador-
enunciatario, o enunciador exerce um fazer persuasivo e o enunciatario um fazer interpretativo, ao atribuir um
grau de veridicgdo ao que lhe foi apresentado”.
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Os caminhos abertos por Da imperfeicio

Nessa perspectiva, Landowski observa que a semiotica das situacdes, ao trazer a tona o
debate sobre os sujeitos da enunciagdo, abre caminho para uma nova abordagem dos objetos
semiodticos: uma apreensdo ndo apenas inteligivel, mas sensivel ou estésica dos sentidos,
dimensdo até entdo negligenciada pelos pesquisadores. Esse novo ponto de vista foi
apresentado por Greimas em Da imperfei¢do, seu ultimo livro publicado em vida (1987). Até
entdo, os semioticistas realizavam analises interacionais entre os sujeitos, segundo o modelo
juntivo, e mediadas pelos objetos de valor. Landowski afirma que a leitura de Da imperfei¢do
e também de alguns fenomenodlogos franceses do pos-segunda-guerra fizeram-no — tendo a
intui¢do como ponto de partida, confessa o autor — atentar-se para um outro tipo de interagdes:
as nao mediadas, ou seja, “interagcdes independentes de qualquer transferéncia de objetos entre

sujeitos”. Assim, ele se propde a analisar:

(...) a existéncia de efeitos de sentido, ndo mais ligados a objetos de valor a serem
perseguidos e conquistados, nem a transferéncia de objetos desempenhando o papel de
mediadores entre sujeitos, ao contrario, sua preocupagdo esta centrada nos efeitos de

sentido que decorrem da pura e simples co-presenca dos actantes entre si
(LANDOWSKI, 2001, p. 329).

Neste momento, uma pergunta torna-se pertinente: vimos que a semidtica dos
discursos enunciados obedece ao regime da juncdo, baseado em relacdes mediadas pelos
objetos de valor. E a semidtica das situacdes? A que regime de sentido obedece? E a
semiotica das experiéncias sensiveis? Landowski sugere, assim, ao lado do regime da juncdo
um outro regime de sentido, o da unido. Enquanto a semiotica dos discursos enunciados ¢é
presidida sob o regime da juncdo, a semiotica das situagdes pode ser presidida pelo regime da
juncdo ou da unido. Caso se configure sob o regime da unido, a semiotica das situagcdes toma
forma de uma semiotica das experiéncias sensiveis. Nesse sentido, Fechine (2004, p. 4)

esclarece-nos quc:

(...) parece possivel descrever, ao menos, duas configuracdes possiveis do em ato,
alinhando, agora, cada uma delas a um dos regimes de sentido propostos por
Landowski, o da jungdo e da unido, respectivamente: 1) enunciados que se organizam
em ato, como uma constru¢ao efetuada por sujeitos “em situagdo” (discursos em
situacdo); 2) enunciados que podem ser considerados como sendo o proprio ato;
objetos semidticos que se manifestam, antes, como uma experiéncia de contato direto,
sensorial e somatico entre os actantes (experiéncias sensiveis).
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Na primeira configuragdo do discurso em ato, teriamos uma relacdo entre enunciador e
enunciatario que ¢ mediada por um objeto de valor. Ou seja, hA um enunciado cuja
constituicdo depende de uma co-presenga entre os sujeitos, mas o contato que se estabelece
entre eles envolve uma mediacdo qualquer. Pensemos, por exemplo, em nossa semiotica-
objeto: todos os telejornais t€m, em linhas gerais, 0 mesmo estatuto semidtico, isto é, sdo
programas televisivos do género informativo. Neste caso, verificamos que entre os sujeitos da
enunciag¢do ha a circulacdo do objeto de valor “informagdo”, manifesto como um enunciado,
“um actante objeto”, como diria Greimas (1974), uma noticia, um produto. O sentido nasce,
dessa forma, do se fazendo do enunciado e da enunciag¢do na situagdo em ato — momento de
veiculacdo do telejornal e sua recepcao pelo telespectador.

Ja na segunda configuracdo do em ato, ndo haveria mais nenhum objeto de valor em
circulagdo; pelo contrario, ha uma relagdo de “pura presenca”, ou presenca intersomatica de
“um sujeito ao outro ou do sujeito ao objeto (objeto que se faz sujeito numa intercambialidade
de papéis propria as convocagdes somatico-sensoriais)” (FECHINE, 2006a, p. 5). Nessa
perspectiva, ndo teriamos aqui o objeto de valor “informac@o”, mas dois sujeitos que se
colocam numa relagdo “direta”, de natureza sensorial, da ordem do “puro contato”, do
“sensivel”, do “provado”. Esta configuracdo do em ato, que caracteriza a semidtica das
experiéncias sensiveis, baseia-se no regime de sentido da unido, pois, ndo estamos diante de
um fazer-fazer entre sujeitos, mas de um fazer-ser (ou fazer-estar), “onde atua outro tipo de
relacdo entre os actantes, que provém da ordem do contato, do ‘sentir’, na qual os sujeitos
entram ‘estesicamente’ em contato, a partir da propria presen¢a de um em relacao ao outro,
aqui e agora” (LANDOWSKI, 2001, p. 330).

Fechine (2004, p. 4) explica-nos que, neste caso, estamos diante de experiéncias nas
quais se transmite “uma certa intelec¢do, uma certa emog¢do, uma certa sensagdo diretamente
de um ao outro, num ‘contato’ direto e imediato, num corpo-a-corpo entre sujeitos”’. Nessa
perspectiva, a autora, tendo em vista os regimes de sentido da juncdo e da unido, esquematiza
os regimes de sentido da semiotica, conforme apontado na pagina seguinte, onde enfatiza que
se tratam de trés diferentes tipos de abordagem dos objetos semidticos, as quais se

complementam, e ndo se excluem.
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Quadro 2 — Semioética e regimes de sentido

Semidtica Semiotica Semiodtica
. L — e A .
dos discursos enunciados das situagdes das experiéncias sensiveis
. L. ———— “— > . .
Regime da jungdo Em ato Regime da unifo

(FECHINE, 2004, p. 5)

Da estesia ao contagio: a presenca

A semiotica das experiéncias sensiveis, como vimos, ¢ baseada no regime de sentido
da unido e caracteriza-se por colocar em cena sujeitos que estabelecem um contato direto, ndo
mediado, entre aquele que prova (o provador) e aquilo que ¢ provado. Estamos diante de
instdncias que podem ser definidas em termos estésicos (componente afetivo'’ e sensivel da
experiéncia cotidiana), e ndo modais. Dessa forma, Landowski (2001, p. 330) propde colocar,
de um lado, os sujeitos dotados de “sensibilidade”, isto €, que tenham uma aptidao para sentir
(competéncia estésica); de outro, as manifestagdes (tanto do mundo natural como os textos,
sejam verbais, ndo-verbais ou sincréticos) dotadas de uma existéncia estésica (qualidades
sensiveis em si mesmas ¢ realidades materiais oferecidas a percepcdo sensorial). Nesse
contexto, o autor elabora, paralelamente a gramatica narrativa (fazer-fazer) e a partir dos
caminhos abertos por Da imperfei¢do, como mencionamos, o projeto de uma gramatica do
sensivel (fazer-ser ou fazer-estar), resgatando o conceito de estesia e propondo
desdobramentos para algumas questdes sugeridas por Greimas.

A nogao de estesia, deixada por muito tempo de lado pela semidtica, que até entdo se
dedicava a uma apreensao inteligivel do sentido, € a base do livro Da imperfei¢do. Nesta obra,
Greimas (2002) analisa cinco textos de escritores diferentes (Tournier, Calvino, Rilke,
Tanizaki e Cortdzar), que descrevem experiéncias estéticas, para evidenciar o conceito de
estesia. Greimas reintroduz a dimensdo sensivel do sentido no ambito das pesquisas
semioticas, convidando-nos a uma reflexdo sobre os modos de presenca da estesia em nossa

cotidianidade. Mas o que ¢ a estesia da qual nos fala Greimas? De que forma ela se configura

' Diniz (2004) aponta que Roland Barthes ¢ precursor em trazer o afeto para a semiotica. Ao apontar o prazer do
texto, em O prazer do texto, ¢ ao tratar do discurso amoroso, em Fragmentos de um discurso amoroso,
lamenta a falta de um espago na semiotica para as emogdes. Entretanto, ndo conseguiu teoriza-las. Essa falha foi
sanada com a publicagdo de Semiotica das Paixdes (Greimas e Fontanille, 1993).
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em nosso cotidiano? E, sobretudo, qual a relagdo que se estabelece entre o pensamento de
Greimas e o de Landowski, quando este propde o projeto de uma gramatica do sensivel?

A estesia relaciona-se a tudo que ¢ da ordem sensorial, sendo responsavel por gerar
momentos de “prazer estésico”, de fruicdo, entre sujeito e objeto. Greimas (2002, p. 30)
afirma que a estesia contém: 1) uma fratura nos acontecimentos do cotidiano; 2) o
enfraquecimento do sujeito; 3) o estatuto particular do objeto; 4) a fusdo sensorial do sujeito
com o objeto; 5) a unicidade da experiéncia e; 6) a esperanga de uma conjungdo total entre
ambos.

Nessa perspectiva, Barros (1999, p. 119-122), a partir da leitura de Da imperfei¢do faz
as seguintes observagdes sobre a caracterizagdo da estesia:

i) ruptura e mudanga de isotopia, tanto seméantica como veridictoria: temos, no
primeiro caso, uma passagem do cotidiano ordinario ao extraordindrio, da realidade a
sobrerrealidade, do assemantizado ou automatizado ao semantizado ou ressemantizado, ao
sentido, enfim; no segundo, passamos do parecer ao ser, da aparéncia a esséncia;

ii) a “fratura” ¢ manifestada discursivamente, sobretudo pelo espaco ¢ pelo tempo, que

sdo aspectualizados pela descontinuidade. Dessa forma, temos, como nos indica a autora:

continuidade ou duratividade do tempo VS. pontualidade
duratividade longa Vs. duratividade breve
ndo limita¢ao do espago VS. espago delimitado

A pontualidade ¢ a duratividade breve do tempo ¢ a delimitagao espacial manifestam o
extraordinario, o inesperado, a esséncia, resultando no efeito de sentido de suspensao do
tempo (efémero) ou atemporalidade e, posteriormente, de entrevisao da eternidade;

iii) transformagao do estado de disjuncdo em estado de conjungdo, que, devido a
aspectualizacdo produz o efeito de sentido de conjungao total ou fusdo;

1v) a estesia revela um percurso passional dos sujeitos;

v) mudan¢a de dimensdo de andlise: a imperfei¢do cotidiana ¢ pragmatica ou
cognitiva, a perfeicdo € sensivel, de ordem patémica (passional). A estesia ¢ entendida, assim,
como uma relagdo sensorial que se estabelece entre sujeito € objeto e que ocorre no nivel
discursivo como figura do contetido, ou seja, o “deslumbramento” € especialmente visual, de
brilho; a “fascinagao”, visual de forma e de brilho e tatil. Greimas (2002, p. 36-37) insiste que
a estesia configura-se ndo somente pela passagem do inteligivel ao sensivel, mas por um
aprofundamento sensorial, porque “a ‘emocdo viva’ ¢ a ‘sensagdo inesperada’, isto €, as

reagoes patémica e sensorial, sao o proprio do sujeito”.
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Fundamentado nessas colocagdes de Greimas, Landowski propde uma semiotica das
experiéncias sensiveis. O regime de sentido da unido, por exemplo, ¢ um desdobramento da
“fusdo” entre sujeito e objeto — momento de suspensdo do tempo, que evidencia a “perfeicao”
—, conforme proposto por Greimas'®. O trabalho de Landowski estd pautado, como destaca
Fechine (2004, p. 5), “pela descricdo de uma ‘gramatica’ das relagdes dos corpos em geral”,
ou seja, o foco de analise ndo ¢ apenas a obra artistica e literaria, ao contrario, ¢ deslocado
para as intera¢des cotidianas: cartas de amor ou de negdcios, fotos, publicidades, a praga, o
teatro, o café, a sala de visitas etc. (LANDOWSKI, 2002).

Nessa perspectiva, para entendermos a proposta de Landowski e da aplicabilidade de
seu projeto de uma semidtica do sensivel em nossa pesquisa, ¢ preciso compreender o0s
conceitos de “contagio” e “presenca”. Landowski desenvolve a hipdtese de que o sentido ¢
instaurado entre os sujeitos nos moldes de um “corpo-a-corpo estésico”. Para tanto, o regime
de sentido da unido tem como ponto de partida o contagio, procedimento basico pelo qual os
corpos, humanos ou nao, interagem e atuam uns sobre os outros através de suas propriedades
ou qualidades sensiveis, seja como soma, qualidades “materiais”, ou physis, qualidades
“vivas” (FECHINE, 2004, p. 6). Para ilustrar seu ponto de vista, Landowski (2001, p. 331-
334) recorre a dois tipos de interagdes contagiosas: uma gripe € o ato de cair no riso. No
primeiro caso, explica-nos que o ato de entrar em contato com alguém gripado faz com que
também apanhemos a gripe. Ou seja, agentes infecciosos que passam de um corpo a outro
entram em cena, caracterizando uma conjuncao entre sujeito e objeto. Ja no segundo, o estado
hilario de um interlocutor, sem nenhum agente externo — da dimensdo pragmatica —, pode, em
certas ocasides, levar-nos a cair no riso por simpatia, sem a necessidade de compreender ou

crer. Landowski (idem, p. 331-332) afirma que:

(...) ndo se trata aqui do comportamento do tipo cognitivo, de uma sang¢do: quando,
diante de uma graca ou de uma frase de efeito, respondemos com um sorriso, ou
mesmo com uma gargalhada. Nao ¢ de graca daquilo que vejo ou do que me contam.
E, ao contrario, a propria hilaridade que desperta a minha, como se testemunhar seja
sentir, compartilhar, achar engragado o que se passa diante de mim. O contagio se
instala além do fisioldgico e aquém do cognitivo, pois ele ndo tem razdo de ser. Trata-
se de um regime de sentido especifico: a co-presenga sensivel, o corpo-a-corpo
estésico.

'8 E pertinente observarmos que Landowski (2001, p. 348) rejeita a mistica da “fusdo” (estética, por exemplo)
entre sujeitos e objetos. A fusdo implica a redu¢do em um, enquanto a unido exige a manuten¢ao — o respeito — a
dualidade.

-50 -



A transformagdo dos estados dos sujeitos envolvidos ocorre a partir desse contagio,
pois, “os corpos entre si sdo os melhores ‘condutores’ em matéria de desejo, de ‘cair no riso’ e
também em muitas outras paixdes do corpo e da alma de carater intersomaticamente
transmissivel” (LANDOWSKI, idem, p. 336). O contagio pertence a dimensdo patémica do

discurso, envolvendo afetos, emocgdes e sensacdes. Fechine (2006a, p. 9) explica-nos que:

(...) € por meio desse contagio diretamente de um ao outro que se da também a sua
mutua transformagdo de estado: uma transformacdo, porém, que ndo requer qualquer
acdo (um agir); uma transformacdo que se da a partir do ajustamento mesmo de um ao
outro; uma transformagdo que se identifica com a propria reciprocidade que se
instaura nesse contato.

Nessa perspectiva, o contagio ¢ determinado por esses trés momentos: contato,
ajustamento e reciprocidade. O contato seria uma espécie de pré-condi¢do para que o contagio
se instaure. A partir desse contato, hd um ajustamento entre os corpos, que garante ou ndo a
reciprocidade, “condi¢do de sentir e ser juntos como corpo e pelo corpo” (ibidem).

A nocgdo de presenca, como nos indica Fechine (2004, p. 7) deve ser entendida como
um sentido sentido, ou seja, que diz respeito ao modo como “um sujeito, somatica e
sensorialmente, sente (através da visdo, da audi¢do, do tato etc.) um sentido que so6 se
constitui como tal no momento mesmo em que se da esta apreensdo sensivel do objeto”. Em
outros termos, a presenga seria um efeito de sentido resultante do contagio. Landowski (2002,

p- 177), ao analisar o discurso da carta, como um ato de presenca, afirma que:

Na intenggo de se tornar presente a seu longinquo destinatario, o que escreve se esgota
em dar conta de seu proprio presente; ndo de um presente relativamente extensivel
como aquele que se fala quando se trata, no maximo, de enviar a alguém “noticias”,
pois o desejo é mais exigente que isso. E de um presente “absolutamente presente”
que ele pede que se fale: um presente pontual, candente, se assim se pode dizer, o
mais imediato que se possa conceber relativamente ao sujeito: o proprio presente da
enunciagao.

A presenca ¢ um efeito de sentido que emerge do e no proprio ato enunciativo e
contém justamente uma relacdo de reciprocidade entre os sujeitos da enunciacdo, “entre
corpos no presente mesmo (no ato) e quem se da o seu encontro (contato)” (FECHINE, 2004,

p. 7). Landowski (1996, p. 41) esclarece-nos que:

(...) um dos postulados centrais que animaram a pesquisa desde o inicio € justamente
que o mundo real, em si mesmo, tem sentido. Certamente ndo um sentido referencial,
codificado e armazenado no tesouro lexical, mas um sentido logicamente anterior a

4

qualquer traducdo lingiiistica, e que, por essa razdo, o proprio corpo ja “sente”.
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Contagio e presenca sdo os conceitos chave da semiotica das experiéncias, pois,
segundo Landowski (2001, p. 341), eles pressupdoem “um sentir reciproco (pelo menos
potencial) e teoricamente sem limite quanto a sua extensdo, reciprocidade do sentir que nasce

nos casais, mas pode reunir multidoes”.

McLuhan e Landowski: dos meios ao modo de presenca — a enunciacio sincrética

Marshall McLuhan e Eric Landowski sdo autores cujas principais publicagdes estdo
distantes por cerca de vinte anos, considerando que Os meios de comunicagdo como extensoes
do homem foi publicado nos Estados Unidos em 1964, e que A sociedade refletida, primeiro
livro de Landowski, saiu em 1989 na Franga'’. Nessa perspectiva, McLuhan n3o operou
diretamente com o instrumental da teoria semittica. Da mesma forma, as publicagdes de
Landowski sequer mencionam o pesquisador canadense, visto que Landowski, na esteira de
Greimas, desenvolve suas pesquisas como herdeiro direto de Saussure e Hjelmslev. Outro
ponto a considerar ¢ que boa parte da academia, e aqui referimo-nos aos pesquisadores da
area de comunicagao, v€ o trabalho de McLuhan com certo desdém, sobretudo pelo fato dele
ser um entusiasta para quem, como afirma Machado (2005, p. 18), a televisao ¢
congenitamente “boa”.

E nesse contexto, aparentemente dispare, que visualizamos a possibilidade um dialogo
entre o pensamento de McLuhan e¢ Landowski. Tal aproximacgdo foi, em certa medida,
inspirada a partir da leitura do artigo “Ah, se ndo fosse McLuhan!...”, de Machado (2004),
que resgata as principais teses do pesquisador canadense mostrando suas contribui¢des para a
constituigdo de uma semidtica das midias. Machado (idem, p. 2) defende que, embora
McLuhan ndo tenha trabalhado com a semidtica, isso “ndo impediu a constituicdo de um
pensamento e de uma pratica semiotica voltados, ndo para a teoria do signo, mas sobretudo
pelas interrelagdes entre sistemas semioticos”. Nessa perspectiva, temos, por um lado, a nogéo
de o “meio ¢ mensagem”, principal tese de McLuhan e, por outro, o projeto de
desenvolvimento de uma semidtica do sensivel, proposto por Landowski. Como pensar, entao,

. N 20
nos meios de comunicagdo como modo de presenca™ ?

"% Nio estamos considerando aqui o livro Introduciio a analise do discurso em ciéncias sociais, publicado por
Greimas em co-autoria com Landowski em 1979 na Franca.

2 No capitulo 1 da presente dissertagdo, “A televisio e sua linguagem”, quando procuramos pensar a natureza da
linguagem da televisdo, recorremos no item “Meios que andam aos pares” a McLuhan justamente para ter um
subsidio tedrico que fundamentasse buscar os afluentes da televisdo, que convergem para sua enunciagdo
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Nossa hipotese de analise € que o sentido estésico € produzido no telejornal justamente
pela enunciacdo sincrética que, através dos recursos técnico-expressivos da TV, aciona,
sobretudo, a dimensao sensivel do sentido. Tal sentido sentido ¢ estabelecido entre os sujeitos
da enunciacao através do procedimento de contagio, em um “corpo-a-corpo estésico”, como
vimos, segundo Landowski (2001). E assim que se inicia, a nosso ver, um dialogo entre o
pensamento tedrico de McLuhan e o de Landowski. Cada meio de comunicagdo, impresso ou
eletronico, em fungdo de seus recursos técnico-expressivos, ou seja, de sua natureza, instaura
um modo de presenga que lhe é especifico, que determina a forma como os sujeitos, somatica
e sensorialmente, sentem, seja através da audicdo, da vis@o, do tato ou até mesmo de
sinestesias, um sentido sentido. McLuhan (1971, p. 354) afirma que a “unificagdo dos
sentidos” sempre foi vista como “um sonho inatingivel aos poetas e artistas ocidentais”. No
entanto, as novas tecnologias fizeram com que o homem ocidental estivesse diante de uma
“sessdo continua de sinestesia” em virtude da acdo estética da televisao.

Nessa perspectiva, nada melhor do que pensarmos em nossa semidtica-objeto, o
telejornal, e em seus recursos técnico-expressivos, para evidenciar justamente alguns
elementos de sua “estética” (“o meio ¢ a mensagem”) que, de certa forma, acionam um
envolvimento afetivo, passional e sensorial do enunciatario.

Boa parte dos telespectadores tem uma relagdo de familiaridade com os ancoras e
apresentadores dos telejornais. Afinal de contas, eles dirigem-se para nds através de
interpelacdes como “Boa noite”, “Venha comigo”, “Vocé vai ver” etc., e reportam aos
principais acontecimentos do cotidiano para nos, enunciatarios, aqui e agora, no aconchego de
nossos lares. Rezende (2000, p. 36) diz que a impressao de didlogo na televisdo pode ser tao
intensa que nao sdo raros os telespectadores que respondem aos apresentadores. Isso ocorre,
sobretudo, porque a televisdo trabalha com a funcdo fatica da linguagem, conforme descrita
por Jakobson (2001).

Outro elemento importante da estética televisiva ¢ a simultaneidade, caracteristica
fundamental da imagem eletronica. Segundo Machado (1995, p. 67), a televisao “pode
restituir o presente como presenga de fato, pois nela a exibicdo da imagem pode se dar de
forma simultanea com a sua enunciagdo”. No entanto, € preciso reconhecer, como aponta
Fechine (2006b, p. 142-144), que o telejornal trabalha com conteudos pré-gravados e “ao

vivo”. Nessa perspectiva, torna-se pertinente distinguir, como sugere a autora, as

sincrética. Assim sendo, visto que a tese “o meio € a mensagem” ja foi devidamente apresentada e
exemplificada, limitar-nos-emos aqui em resgatar alguns pontos que consideramos importantes para o dialogo
que propomos entre os autores.
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configuragdes de “tempo atual” e “tempo real”. Neste, temos situagdes em que o telejornal
registra e exibe um acontecimento que se desenvolve no momento mesmo em que ¢
transmitido, fazendo com que apresentador e reporter compartilhem de um mesmo “agora” e
situem o momento em que falam em uma mesma temporalidade (o presente do telejornal, ou
seja, o exato momento em que ele ¢ transmitido). J4 na configuracdo de tempo atual,
encontramos situacdes em que o repdrter narra um fato ja acontecido, mas ¢ chamado pelo
apresentador e surge no video “ao vivo”, atualizando assim o acontecimento passado. Tratam-
se, dessa forma, de duas estratégias enunciativas que visam produzir um efeito de sentido
global do “ao vivo”, pois os telespectadores, em sua grande maioria, nem sempre conseguem
distingui-las, pensando na transmiss@ao como um todo que se passa diante de nds aqui e agora,
fazendo-se em ato, “ao vivo”. Fechine (2006a, p. 12) aponta-nos que, nessa perspectiva,
enunciadores e enunciatarios compartilham da mesma temporalidade e, conseqiientemente,

podem, inclusive, ter a impressdo de estar (ou serem colocados!) em um mesmo lugar:

Este efeito de contato depende da neutralizagdo, em maior ou menor intensidade, da
distancia que o aparato de mediagdo impde entre a TV e o0 “mundo”, entre o sujeito e
0 “mundo” e, em ultima instancia, entre o sujeito e a propria TV (ou o modo como se
relaciona com a TV). No limite, essas estratégias de neutralizacdo da oposi¢ao entre a
TV e o “mundo” tentam construir a temporalidade discursiva como uma
temporalidade “recortada” diretamente do mundo natural e é nessa sobreposi¢do que o
sujeito acaba por conferir ao que vé o mesmo estatuto do que vive. Essa indistingdo de
instancias é responsavel pela produgdo de um sentido de presenca, de “acesso direto”,
que desloca os sujeitos de suas situagdes fisicas e produz um Jugar intersubjetivo de
encontro.

Além dessas duas estratégias enunciativas que repercutem na producdo de um sentido
sentido, devemos considerar também os recursos de enquadramento empregados no telejornal.
Vejamos, agora, os principais tipos e seus usos. Segundo Squirra (1990, p. 137-140), os
planos podem ser divididos em dois grandes grupos: movimentos Oticos € mecanicos das
cameras. Os movimentos mecanicos compreendem a panoramica e o travelling. A panoramica
ou PAN compreende o movimento no eixo da cAmera, sem desloca-la de seu lugar, ou seja, a
camera capta imagens da esquerda para a direita, ¢ vice-versa, ou ainda de cima para baixo ¢
vice-versa. Ja o travelling refere-se a0 movimento que compreende o deslocamento tanto da
camera como de seu operador, de um ponto a outro, cujo objetivo € aproximar o objeto que
esta sendo gravado, relacionando-se, em certa medida, a técnica da cAmera subjetiva, ou seja,
imitando o olhar do espectador.

Outra possibilidade de se aproximar ou distanciar os objetos que estdo sendo
focalizados € o emprego de movimentos o6ticos, em particular, do zoom, realizado a partir do
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emprego de lentes proprias. E importante observarmos que o zoom ndo mostra diferentes
pontos de vista de uma cena, como € o caso do travelling, mas uma cena com maior ou menor
grau de detalhe. O movimento do zoom de aproximacgdo ¢ o zoom-in; o de afastamento, € o
zoom-out.

As lentes das cadmeras permitem-nos realizar uma série de enquadramentos, a saber:
plano geral, plano de conjunto, plano americano, plano médio, plano proximo, close-up e
super close-up ou plano detalhe. O plano geral fornece ao espectador uma visao do lugar onde
o fato esta acontecendo, ou seja, insere-o em uma dimensdo espacio-temporal, sem lhe
fornecer maiores detalhes. J4 o plano de conjunto focaliza alguns elementos apresentados no
plano geral, particularizando-os. O plano americano ¢ o médio enquadram os atores da
narrativa a partir dos joelhos e da cintura, respectivamente. O plano préximo, também
chamado de 3x4, enquadra os atores a partir do busto, enquanto que o close-up, por sua vez,
focaliza apenas os seus rostos. O super close-up ou plano detalhe mostra ao espectador
detalhes especificos ou objetos muito pequenos. A figura da pagina seguinte, tendo o corpo

humano como parametro, ilustra os diferentes tipos de enquadramentos:

Figura 7 - Tipos de enquadramentos

close-up plano plano  plano
proximo médio americano

plano de conjunto

plano geral
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Paralelamente aos enquadramentos, os recursos de sonoplastia desempenham também
um papel importante na producao de sentido do telejornal: o verbal falado (a entonagdo dos
apresentadores, dncora e reporteres) ou mesmo o siléncio e também as musicas fornecem ao
telespectador o “clima” do acontecimento. “Uma orquestra tocando ao longe, a chuva caindo,
ou o ruido do transito. O som ambiente ajuda a reproduzir a circunstancia da filmagem”
(CURADO, 2002, p. 111).

E nessa perspectiva que pensamos nos meios de comunicagio como modo de
presenca, indicando o didlogo entre as idéias de McLuhan e Landowski. Até agora, no
entanto, indicamos alguns elementos, de forma ndo sistematizada, que repercutem na
producdo de um efeito de sentido de presenga a partir dos recursos do meio. Como pensar,
entdo, de forma sistematizada, alinhado a um pensamento semidtico greimasiano, a producao
desse modo de presenca? A resposta estd, acreditamos, na enunciacdo sincrética do
audiovisual, que articula todos esses elementos produzindo um “todo” de sentido.

Landowski (2004) da-nos um caminho de andlise ao apresentar as modalidades da
presenca que, segundo ele, articulam-se em um eixo que oscila do inteligivel ao sensivel.
Trate-se, enfim, do percurso da semidtica dos discursos enunciados a semiotica das
experiéncias sensiveis. Dessa forma, o elemento fundamental para compreender como as duas
dimensoes do sentido relacionam-se ¢, segundo o Landowski, a “modula¢do do sentido”, pois
todas as coisas t€ém “uma maneira especifica de estar no mundo que se traduz

21 . . .
7”2 no modo como afirmam para nds “seu estar-aqui”. Essa “maneira

dinamicamente
especifica de estar no mundo” depende, no caso do telejornal, justamente de sua enunciacao
sincrética. Um objeto, ao se colocar diante de nds, oferecendo-se para que o decifremos, ¢ “ao
menos qualquer coisa que se afirma e que dura” e “durar ¢ sempre modular, de uma maneira
ou de outra, seu proprio ser, como, por exemplo, sabem fazer exemplarmente — plasticamente
— a estrela, a folhagem ou a dgua” (ibidem, p. 109-110).

Nessa perspectiva, observamos, com Landowski, que aquilo que toca e convoca o
enunciatario estesicamente € justamente a percep¢do do proprio principio dinamico do
telejornal. Landowski explica-nos que, em um primeiro momento, quando temos diante de
nés um objeto presente empiricamente sob quaisquer um de nossos sentidos e tendemos a
categoriza-lo lingliisticamente, isto ¢, quando ele “atinge o status de configuracdo nitida

nomeada pela lingua”, temos, de fato, “a ndo-presenga do sujeito para o mundo enquanto tal”.

O mundo significa, mas o sujeito esta de tal forma preocupado em classifica-lo, etiqueta-lo,

21 .
Grifo nosso.
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que renuncia a senti-lo em sua alteridade. Estamos, aqui, totalmente em uma dimensao
inteligivel do sentido por demais exacerbada. No outro extremo, o da dimensdo sensivel em
si, defende Landowski, “a presengca mesma das coisas, sensivel e imediata”, ¢ uma mera
repeticdo, pois ndo estd modulada, constituindo-se, assim, em um “torpor de uma presenca
pesada e muda”. E onde se localizaria a experiéncia imediata do sentido produzido pelo
discurso em ato, ou seja, o sentido sentido, “como o percebemos em nossas relagdes com as
proprias coisas, ou pelo menos com suas propriedades imanentes, cuja natureza e modo de
articulagdo sdo propicios para tocar diretamente nossa sensibilidade”? Tal sentido sentido,
afirma o autor, nasce a partir do momento em que “o corpo se encontre estesicamente
colocado em movimento para que o que se encontra no ‘campo’ perceptivo do sujeito possa
enfim dar lugar a uma presenga viva que faca efetivamente sentido”, uma vez que “a presenga
do sentido s6 pode ser uma presenca dindmica” (ibidem, p. 111-112).

Como pensar na modula¢do do sentido em uma midia como a TV? Como estamos
diante de um texto audiovisual o efeito de sentido de presenca surge justamente a partir do
emprego dos recursos técnico-expressivos da midia que caracterizam sua enunciacdo
sincrética. A enunciagdo sincrética €, nessa perspectiva, a base para se discutir o efeito de
sentido de presenca que a TV instaura. A enunciagdo € responsavel por produzir o discurso e,
a0 mesmo tempo, instaurar o sujeito da enunciacdo em um aqui e agora. Os efeitos de sentido
da enunciagdo sdo criados pela articulagdo dos procedimentos de debreagem e embreagem.
Vejamos, agora, cada um desses procedimentos e como eles podem repercutir na producao de
sentido sentido.

A debreagem ¢ o procedimento através do qual a enunciagdo projeta as categorias de

ator, espaco e tempo para fora da enunciacao. Segundo Greimas e Courtés (1983, p. 95):

A debreagem actancial consistira, entdo, num primeiro momento, em disjungir do
sujeito da enunciagdo e em projetar no enunciado um néo-eu; a debreagem temporal,
em postular um ndo-agora distinto do tempo da enunciacio; a debreagem espacial, em
opor ao lugar da enuncia¢do um nao-aqui.

E importante observar que podemos ter dois tipos de debreagem: a enunciva e a
enunciativa. No caso da debreagem enunciva, temos enunciados que articulam as categorias
de ele, 14 e entdo. A debreagem enunciva ¢ caracteristica de discursos em terceira pessoa,
produzindo um efeito de sentido de objetividade. Ja a debreagem enunciativa articula as

categorias do eu, aqui e agora, produzindo justamente uma enunciacdo enunciada, a qual
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mantém uma equivaléncia com a enunciacdo pressuposta e um efeito de sentido de
subjetividade (BARROS, 2001b, p. 74-75).
Ja a embreagem ¢ entendida como uma operacao de retorno de formas ja debreadas a

enunciacdo. Segundo Greimas e Courtés (1983, p. 140):

(...) denomina-se embreagem o efeito de retorno a enunciagdo, produzido pela
suspensdo da oposigdo entre certos termos da pessoa e/ou do espago e/ou do tempo,
bem como pela denegagdo da instancia do enunciado. Toda embreagem pressupoe,
portanto, uma operacao de debreagem que lhe é logicamente anterior.

A embreagem, como destaca Barros (2001b, p. 77), cria uma ilusdo de identificacdo
com a instancia da enunciacdo, uma vez que “a enunciagdo finge recuperar as formas que
projetou fora de si”. O procedimento de embreagem, assim como o de debreagem, também é
dividido em enuncivo e enunciativo. Esses dois procedimentos interessam-nos aqui, pois
juntamente com 0s recursos técnico-expressivos do meio, garantem ao telejornal, um modo de
presenca em ato, caracterizado pela interacdo entre instancias co-enunciadoras as quais se
relacionam estesicamente, gerando um efeito de sentido de presenga.

Nessa perspectiva, um elemento importante a ser considerado para a producao de um
efeito de sentido de presenca ¢ justamente o olhar ou os olhos, como nos indica Landowski
(2002, p. 130), que, a nosso ver, conjugado aos recursos tecnologicos da TV, produz esse
“milagre”: o simulacro de uma presenga. Segundo Véron (2003, p. 17), a interpelacdo pelo
olhar através do eixo “O-O” (“olhos nos olhos”), ¢ um aspecto fundamental da televisdo, que
remete ao corpo significante — lembremo-nos que Landowski fala, como vimos anteriormente,
em um “corpo-a-corpo estésico”. Landowski (2002, p. 132) explica-nos que basta olharmos
para o sujeito do enunciado “para que ele se transforme e, no caso, para que ele no mesmo
instante se torne um ‘sujeito’ que, por sua vez, nos olha e interpela”. As imagens a seguir,

takes de alguns telejornais do horario nobre das redes abertas de TV brasileiras, ilustram a

producdo de tal efeito de sentido.

Figura 8 — A interpelaciao do olhar através do eixo “O-0” em alguns telejornais
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O ato de embreagem implica no reconhecimento de um outro, no caso, o telespectador,
uma espécie de “amigo do apresentador” que ¢ um verdadeiro co-participante do que esta
sendo narrado. Nessa perspectiva, Fechine (2006a, p. 1), afirma que a TV “articula o
individual ao coletivo”, sincronizando nosso cotidiano com o de outros grupos sociais,
gerando, assim, um efeito de sentido de “estar com”. O telejornal faz dos telespectadores
verdadeiras “testemunhas-oculares”, que vé€em e, sobretudo, senfem aquilo que lhes ¢
reportado. Munsterberg (in XAVIER, 2003, p. 51-52), ao estudar os efeitos do cinema no

espectador, diz-nos que:

simpatizamos com quem sofre e isto significa que a dor que vemos se torna a nossa
propria dor. Compartilhamos da alegria do amante realizado e da tristeza de quem
chora o seu luto; sentimos a indignacdo da esposa traida e o medo do homem em
perigo. A percepcdo visual das varias manifestacdes dessas emogdes se funde em
nossa mente com a consciéncia da emoc¢do manifestada; € como se estivéssemos
vendo e observando diretamente a propria emocdo. Além disso, as idéias despertam
em nos as reacdes adequadas. O horror que vemos nos da realmente arrepios, a
felicidade que presenciamos nos acalma, a dor que observamos nos provoca
contracdes musculares; todas as sensagdes resultantes — dos musculos, das
articulagdes, dos tenddes, da pele, das visceras, da circulagdo sangiiinea e da
respiracdo — ddo o sabor de experiéncia viva ao reflexo emocional dentro da nossa
mente.

Dessa forma, entendemos que o meio audiovisual, em particular nossa semioética-
objeto, o telejornal, ndo apenas produz sentido; pelo contrario, produz um sentido sentido, que
se configura em ato, no encontro aqui e agora entre os sujeitos da enunciagdo, instancias co-
presentes estesicamente, pois como afirma McLuhan (1971, p. 352) a imagem da TV

convoca-nos “por meio de uma participagao convulsiva e sensorial”.
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3. O telejornal como ato de presenca

“O telejornal é, antes de mais nada, o lugar onde
se ddo atos de enunciagdo a respeito dos eventos”.
(MACHADO, 2005, p. 104)

Se nossa proposta de analise ¢ pensar o telejornal como um discurso em ato e,
sobretudo, que tem a particularidade de produzir um sentido sentido, nosso objetivo neste
capitulo sera justamente evidenciar a quais dispositivos e procedimentos ele recorre para se
fazer ser e sentir, demonstrando, assim, a pertinéncia da aproximacao tedrica que propomos e
evidenciando como se configura sua enunciagdo sincrética. Para tanto, analisaremos nosso
corpus, formado por uma edi¢cdo do telejornal Jornal Nacional, veiculado no horario nobre
pela Rede Globo, cuja gravagio foi feita em 1° de junho de 2004.

A escolha por esta data ocorreu porque se pretende desenvolver uma andlise do modo
“normal” de fazer informacdo na tevé, isto é, a analise da edi¢do de um telejornal veiculada
em um dia normal, sem a cobertura de nenhum grande evento, pois segundo Marrone (1998,
p. 32), os estudos sobre os telejornais, muitas vezes, mostram de que forma grandes eventos
(campanhas eleitorais, morte de personagens ilustres etc.) foram abordados. Para o
pesquisador italiano, estes trabalhos acabam desconsiderando o modo cotidiano e “normal” de
fazer informacdo na TV, visto que vao em busca dos desvios que, na ocasido do grande
evento, sao postos em agdo para enfatiza-lo ou construi-lo.

O telejornal Jornal Nacional, selecionado para constituir nosso corpus, justifica-se
pelo fato de ser o principal telejornal do pais, transmitido em rede nacional pela Rede Globo,
maior emissora aberta de TV brasileira, que, segundo Capparelli e Lima (2004, p. 46), chega a
99,86% dos domicilios com TV no Brasil. A analise de uma edi¢do do Jornal Nacional
podera evidenciar os recursos empregados pelo telejornal com o intuito de captar a adesdo do
enunciatario, sobretudo ao manejar estratégias enunciativas que acionam a produgdo de um
sentido da ordem do sensivel.

Nessa perspectiva, o percurso do presente capitulo sera o seguinte: inicialmente,
apresentaremos algumas consideragdes sobre a rotina de produgcdo de um telejornal,
compreendendo aspectos que vao desde a elaboracao da pauta a redagdo das noticias e,

sobretudo, tentaremos evidenciar como o telejornal, do ponto de vista de sua estrutura, pode
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ser considerado em termos semioticos. A partir dai, segmentaremos nosso corpus e
selecionaremos alguns enunciados do telejornal, em funcdo de sua estrutura, para analise. No
ultimo item do presente capitulo, efetuaremos as analises de nosso corpus e mostraremos
como as diferentes formas de expressdo (recursos técnico-expressivos do meio) sdo
empregadas pela enuncia¢do sincrética do telejornal, instaurando efeitos de sentido de
presenca, através de procedimentos de debreagem e embreagem e gradacdes de sentido,
produzindo, assim, um sentido sentido.

Embora as noticias veiculadas pelo telejornal parecam, em um primeiro momento,
revelar o predominio das dimensdes cognitiva (que articula formas de saber) e pragmatica
(que estrutura seqiiéncias de agdes) do discurso, nossa hipotese de analise buscara evidenciar
que elas captam a adesdo do enunciatario, principalmente, a partir da dimensdo sensivel

(estésica) do sentido, que aciona no enunciatario processos afetivos, passionais e sensoriais.

Enunciados englobantes, enunciados englobados: o telejornal numa perspectiva

semiotica

Os acontecimentos e fatos do cotidiano até chegarem ao telespectador percorrem um
longo caminho, desde a pauta, a apuracdo e captacdo das informacdes, a redagdo, a edigdo e a
veiculacdo. Toda a rotina de um dia de trabalho em uma redacdo de TV comeca a ser
estruturada no dia anterior, com a elaboragdo de um espelho, ou seja, um esbogo indicando a
organizagdo do telejornal e apresentando as noticias que fardo parte daquela edicao. O espelho
¢ elaborado durante as reunides da chefia de reportagem, sob o comando do editor-chefe, que
determina os assuntos da pauta para cobertura pelas equipes de reportagem.

A pauta ¢ um elemento fundamental para o trabalho dos reporteres e objetiva planejar
a edicdo. A pauta, do ponto de vista da administracdo dos recursos, “permite a gestdo
adequada dos meios e custos a serem utilizados ou investidos numa reportagem”. No caso da
televisdo, que desloca equipes com varias pessoas € equipamento caro, observar esse principio
¢ uma verdadeira palavra de ordem (LAGE, 2005, p. 35). Por outro lado, a pauta, ao
apresentar o assunto a ser coberto, as marcagoes de entrevistados, a duragdao da matéria, fontes
subsidiarias e, sobretudo, a angulagdo, isto ¢, a forma como os fatos devem ser tratados,
possibilita que o repdrter saiba de que forma proceder ao realizar seu trabalho.

As informagdes que vao ao ar em um telejornal, segundo Squirra (1990, p. 70 ¢ 71),

sdo provenientes de varias fontes, a saber: agéncias de noticias internacionais e nacionais,
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jornais nacionais e internacionais, publicagdes de o6rgdos oficiais, press-releases, escuta dos
noticiarios dos radiojornais, informacdes do publico etc. Podemos destacar também a
revolucdo que a internet e, em especial, os sites de busca trouxeram ao trabalho jornalistico:
com uma rapida pesquisa em um banco de dados, por exemplo, podemos ter em maos, em
questdo de minutos, um dossi€ sobre determinada personalidade.

Todas as fontes de informacdo de um telejornal, regra geral, podem ser agrupadas
conforme o estudo de Dayan e Katz (1996, apud FECHINE, 2002, p. 15 e 16), segundo o qual
a midia dedica-se a cobertura de dois tipos de acontecimentos: os news events ¢ os media
events. O termo news events refere-se, segundo os autores, as grandes coberturas “ao vivo” de
um acontecimento inesperado e, portanto, ndo-planejado, como o ataque terrorista as torres
gémeas do World Trade Center, em Nova lorque, em setembro de 2001, as Tsunames ou
ondas gigantes que atingiram o Sudeste Asiatico em dezembro de 2004 etc. Os media events
sdo as grandes coberturas de acontecimentos planejados, programados, como as solenidades
de Estado, os feriados e as datas comemorativas, o dia previsto para a divulgacdo do relatorio
de uma CPI ou de uma entrevista coletiva do presidente da Republica, os eventos esportivos
como a Copa do Mundo e as Olimpiadas etc.

Com a pauta em maos, o reporter, juntamente com o cinegrafista, sai para o trabalho
de campo para apurar e captar as informacdes, ou seja, em busca dos entrevistados e,
notadamente, de imagens acerca do fato que va@o reportar. Cabe ao repoérter realizar as
entrevistas, checar as informacdes e redigir os textos das matérias.

As noticias em um telejornal podem ser apresentadas sob os seguintes formatos: 1.
nota simples: sdo matérias redigidas a partir das informagdes das agéncias de noticias, do
radio-escuta, de press-releases etc. De maneira geral, a nota simples ¢ uma matéria curta que
ndo possui imagens de cobertura nem de arquivos para ilustra-la e ¢ lida pelo apresentador ou
ancora; 2. nota coberta: tem a mesma estrutura da nota simples com o diferencial de
apresentar imagens sobre o assunto narrado; 3. reportagem: ¢ a forma mais completa de
apresentacdo das informacdes em um telejornal, porque pode apresentar o texto em off do
repérter, que narra o fato e € “casado” com as imagens, trechos de entrevistas (sonoras), a
passagem, o encerramento ¢ o stand up do reporter. A passagem ¢ a entrada do reporter no
video em algum momento da narracao para dar ao telespectador alguma informagao que nao
foi possivel passar no texto em off; o encerramento trata-se do aparecimento do reporter no
final da reportagem para explicar os desdobramentos de determinado fato; ja o stand up € uma
matéria que se resume na narracdo dos fatos pelo reporter no local onde acontecem ou

aconteceram, ou seja, ¢ um recurso que comprova a presenca do jornalista em um
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determinado lugar e cujo acesso a fontes estd proibido, como no caso de tribunais
(SQUIRRA, 1990, p. 71 e 72); (CURADO, 2002, p. 49 e 50). Reporter e cinegrafista
precisam, assim, atuar sempre em equipe, pensando na sintonia entre texto e imagem.

Captado todo o material, imagens e audio, ¢ chegada a hora da edicdo que transforma
o material bruto, ou seja, captado pelas equipes de reportagem, em produto final: a noticia. O
editor deve dar seqiiéncia logica & matéria produzida, dosando imagem e texto, além de
observar a sua devida interagdo. Editor de texto e de imagens, assim como reporter e
cinegrafista, devem trabalhar em conjunto. Squirra (1990, p. 94) destaca que os editores
devem ficar atentos a carga emotiva e informativa das reportagens, ndo esquecendo da
angulacdo pretendida pela emissora. Todo o material coletado pelo reporter ¢ assistido e
decupado. Os excessos sdo cortados, os erros corrigidos, as melhores imagens, passagens e
entrevistas sdo selecionadas: o roteiro da reportagem comega a ganhar forma. Curado (2002,
p. 96) diz que, em linhas gerais, as reportagens produzidas para os telejornais didrios t€m
entre IminSs e Imin30s, no maximo, e seguem a seguinte estrutura: 1. texto do apresentador —
cerca de 15 segundos — que encaminha ou chama a reportagem, também denominado de
cabega da matéria; 2. texto em off do reporter — entre 20 e 30 segundos; 3. sonora ou fala do
entrevistado — entre 10 e 15 segundos; 4. passagem do reporter (participagdo do reporter no
video) — entre 15 e 20 segundos; 4. sonora (entrevista ou fala de uma ou mais pessoas) — entre
12 e 20 segundos e; 5. narragdo final em off do repdrter — entre 10 e 15 segundos. A autora
indica que, as vezes, a narracdo final é substituida pelo encerramento, ou seja, o reporter
aparece no final de reportagem, fechando-a. E pertinente observar que, em termos de duragio,
os telejornais tém investido em reportagens maiores, como a andlise de nosso corpus
demonstrara.

Machado (2005, p. 103-104) afirma que, em termos técnicos:

um telejornal € composto de uma mistura de distintas fontes de imagem e som:
gravacoes em fita, filmes, material de arquivo, fotografia, graficos, mapas, textos,
além da locu¢dao, musica e ruidos. Mas, acima de tudo e fundamentalmente, o
telejornal consiste de tomadas em primeiro plano enfocando pessoas que falam
diretamente para a camera (posi¢do stand-up), sejam elas jornalistas ou protagonistas:
apresentadores, ancoras, correspondentes, reporteres, entrevistados etc.

E nesse contexto que Machado (ibidem) diz que “o telejornal €, antes de mais nada, o
lugar onde se dao atos de enunciagdo a respeito dos eventos”. Ou seja, no telejornal, a palavra
¢ delegada a varios sujeitos, no caso, debreados, que emitem seus depoimentos sobre

determinados fatos, instaurando o telespectador como testemunha. Ja apresentadores e
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reporteres surgem embreados dialogando com os telespectadores. A articulacdo dessas
estratégias enunciativas sera, no entanto, melhor exemplificada no decorrer de nossas
analises.

Como pensar, no entanto, o telejornal do ponto de vista semiotico? E essa questio que
se coloca agora, apos expormos, de forma resumida, sua rotina de produgdo. Vimos que as
noticias em um telejornal podem ser apresentadas, regra geral, sob trés formatos: nota
simples, nota coberta e reportagem. Conjugadas a essas estruturas temos a escalada, a
chamada inicial que abre o telejornal, na qual os apresentadores trazem as manchetes do dia, e
as passagens de blocos. Podemos encontrar também entrevistas no estidio e os /inks em que
os reporteres sao chamados “ao vivo” do local de um determinado acontecimento. Ha ainda,
as vezes, a presenca de comentaristas, a previsdo do tempo, charges, como no caso do Jornal
Nacional. Nessa perspectiva, Fechine (2006b, p. 140) sugere-nos que pensemos o telejornal

como:

um enunciado englobante (o noticidrio como um todo) que resulta da articulagdo, por
meio de um ou mais apresentadores, de um conjunto de outros enunciados englobados
(as noticias) que, embora autdnomos, mantém uma interdependéncia. Podemos assim,
em outros termos, conceber o telejornal como um conjunto que emerge justamente da
articulagdo dessas sucessivas unidades numa instancia enunciativa que as engloba. (...)
todos os enunciados englobados (unidades) organizam-se em funcdo desse enunciado
englobante implicito (todo) justamente porque estdo inseridos, e s@o articulados entre
si, numa mesma temporalidade definida pelo inicio e pelo fim do programa.

Segmentacio do telejornal Jornal Nacional

A partir da relagdo enunciado englobante/enunciados englobados, realizaremos a
segmentagdo de nosso corpus, uma edi¢do do Jornal Nacional, de 1° de junho de 2004.
Apresentaremos, a seguir, uma tabela trazendo os enunciados englobados dessa edigdo,

classificados por tipo e indicando os assuntos abordados e também sua duragdo.

Quadro 3 — Estrutura do enunciado englobante do Jornal Nacional

Bloco 1
Tipo de enunciado Assunto Tempo de duracgio
englobado
1. Escalada a) Prisdo / maior contrabandista do pais; 0-1minl8s
(manchetes do dia) b) Julgamento / atirador do cinema;
¢) Final da rebelido / Casa de Custddia;
d) Chuva / Alagoas;
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e) Exportagdes brasileiras / recorde;
f) Desconto / Imposto de Renda;

g) Petroleo / preco recorde;

h) Novo presidente / Iraque;

1) Jogo Copa / eliminatorias

2. Reportagem

Prisdo do chinés Law Kin Chong, acusado
pela policia de ser o maior contrabandista do
pais.

Iminl9s — 8min58s

3. Reportagem

Comega o julgamento de Mateus da Costa
Meira

8min59s — 11minl6s

Passagem de bloco 1

a) Vereadores / reajuste salario;
b) Ministros STJ / beneficios;
¢) Desconto / Imposto de Renda.

11minl7s — 11min31s

Bloco 2

4. Reportagem

Desconto no Imposto de Renda é anunciado
pelo governo

11min32s — 13min

5. Nota simples

Medida provisoria / salario minimo

13min01s — 13min35s

6. Reportagem

Ministros do Superior Tribunal de Justica
recebem refor¢o no contra-cheque

13min36s — 15min02s

7. Reportagem

Vereadores reajustam o proprio saldrio

15min03s — 17min04s

8. Nota simples

Fim da greve no INSS

17min05s — 17min19s

Passagem de bloco 2

Final da rebelido / Casa de Custddia

17min20s — 17min28s

Bloco 3

9. Reportagem

Rebelido na Casa de Custddia do Rio termina
e deixa 31 mortos

17min29s — 20min

10. Reportagem

Rebelido revela fragilidade da construgdo da
Casa de Custddia

20min01s — 22min35s

11. Nota simples

Presidios / Corte Interamericana de Direitos
Humanos

22min36s — 23min

12. Nota coberta

Chuva deixa mortos e desabrigados em
Alagoas

23min01s — 23min35s

13. Previsdo do tempo

23min36s — 24min05s

Passagem de bloco 3

a) Exportagdes brasileiras / recorde;
b) Novo presidente / Iraque;
¢) Nélson Mandela / vida publica

24min06s — 24min20s

Bloco 4

14. Nota coberta

Nélson Mandela anuncia que deixara a vida
publica

24min21s — 25min

15. Reportagem

Novo presidente do Iraque é anunciado em
meio a protestos

25min01s — 26min36s

16. Nota simples

Preco do petroleo atinge recorde em 21 anos

26min36s — 26min56s

17. Nota simples

Baixa a cotagdo do dolar

26min57s — 27min06s

18. Nota coberta

Ministério da Agricultura interdita soja
contaminada em armazém do Rio Grande do
Sul

27min07s — 27min33s

19. Nota simples

Exportagdes brasileiras atingem recorde

27min34s — 27min55s

20. Charge do Chico

Critica ao governo Lula

27min56s — 28min08s

21. Nota simples

Prisdo de norte-americano procurado pelos
EUA no Rio Grande do Norte

28min09s — 28min33s

22. Reportagem

ONGs indigenas desviam verba do Ministério
da Saude

28min34s — 30min26s

23. Nota simples

Justica Federal pede prisdo de empresarios
que estdo envolvidos em fraudes de
medicamentos

30min27s — 30min53s
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Passagem de bloco 4 Ultimo treino da selegdo antes do jogo pelas | 30min54s — 31min03s
eliminatorias da Copa contra a Argentina

Bloco 5

24. Reportagem O craque Ronaldo doa 45 mil euros para o | 31min04s — 31min46s
espaco Crianga Esperanca de Belo Horizonte

25. Reportagem Preparativos para o ultimo treino da sele¢do | 31min47s — 33min38s
brasileira, antes do jogo pelas eliminatorias da
Copa contra a Argentina, agitam Belo
Horizonte

26. Reportagem Brasileiros recepcionam jogadores argentinos | 33min39s — 35min10s

27. Reportagem Parreira comanda o ultimo treino da seleg¢do | 35minl1s— 37min32s
brasileira, uma festa para 30 mil pessoas

Encerramento 37min33s — 37min53s

A partir da observacdo da tabela, podemos tecer algumas consideragdes que norteardo
a selecdo dos enunciados para nossa andlise. O telejornal € estruturado em cinco blocos que
trazem: a escalada, reportagens, notas simples e cobertas, a previsdo do tempo, passagens de
bloco, a charge do Chico e o encerramento. Ha, no todo do enunciado englobante da edic¢do, o
predominio de reportagens que, em nosso caso, totalizam treze. Identificamos também oito
notas simples e trés notas cobertas. E interessante observar que os blocos 1 e 5, o primeiro ¢ o
ultimo do telejornal, trazem duas e quatro reportagens, respectivamente, sendo que uma das
reportagens veiculadas no bloco 1 teve a dura¢do de 7min39s, tempo muito superior ao das
demais reportagens. O bloco 2 traz uma alternancia entre reportagens e notas simples. Ja o
bloco 3 traz duas reportagens, seguidas por uma nota simples e uma coberta. O bloco 4 tem
uma alta concentragdo de notas simples (quatro, sendo que no total da edi¢@o, temos oito) e
cobertas (duas de trés, do total da edicdo) e apenas duas reportagens, trazendo também a
charge do Chico.

A indicacdo de como a edicdo do Jornal Nacional que analisaremos esta estruturada
pode, em um primeiro momento, parecer sem importancia. No entanto, se observarmos que tal
estruturacdo ¢ a forma de expressdo, no caso, de um enunciado englobante, que objetiva
exercer um fazer-fazer sobre o enunciatario e, sobretudo, um fazer-ser, segundo nossa
hipotese de analise, devemos considerar a distribui¢do dos enunciados englobados no
telejornal enquanto efeito de sentido que visa produzir justamente um sentido sentido no
enunciatario. O proprio apresentador do Jornal Nacional, William Bonner, por exemplo,
durante a palestra “Produg¢ado do Jornal Nacional: da pauta a transmiss@o”, ministrada no dia 6
de setembro de 2005, no XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio,
realizado na Universidade Estadual do Rio de Janeiro, afirmou que a reportagem que abre o

telejornal tem que ser capaz de causar um certo impacto, “um constrangimento” no publico,
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de forma que ele ndo troque o telejornal por um outro programa®. Note-se que, segundo o
Diciondrio Aurélio, o lexema “constrangimento” quer dizer sentimento de vergonha, de mal
estar “que sente quem foi desrespeitado ou exposto a algo indesejavel” (FERREIRA, 2001, p.
179). Ou seja, o enunciador quer ja na matéria que abre a edi¢do justamente provocar a adesao
do enunciatario através de um envolvimento afetivo, passional e sensorial. A distribuicdo dos
enunciados englobados no telejornal, nessa perspectiva, ¢ feita segundo um pacto (implicito e
ndo formalizado!) entre as instancias de producdo e recep¢do do discurso, pois os produtos
midiaticos, como afirma Véron (2003, p. 21), “repousam sobre vinculos que procuram
estabilizar-se ¢ podem ser considerados, metaforicamente, contratos de comunicagdo”. Os
contratos de comunicagdo, como enfatiza o autor, ndo sdo fixos, mas evoluem com o tempo,
com as mudancas sociais e tecnoldgicas de uma determinada sociedade. A cor azul, por
exemplo, caracteristica da identidade visual de nossa semiotica-objeto, o Jornal Nacional, é
um dos elementos sobre os quais se estabelece o contrato de comunicagdo. Outro elemento
fundamental s3o os apresentadores: William Bonner apresenta o telejornal desde 1996 e
Fatima Bernardes desde 1998. A construgdo desse vinculo entre os sujeitos da enunciacao €,
nesse contexto, um processo feito em longo prazo, que resulta no estabelecimento de um
contrato de fé ou fiduciario entre enunciador e enunciatario, como nos lembra Greimas e
Courtés (1983, p. 84-86)>.

O telejornal apresenta, dessa forma, um certo padrao, estilo ou identidade, isto €, tem
uma determinada estrutura: sua divisdo em blocos e, por conseguinte, a hierarquizacdao dos
enunciados englobados que neles sdo inseridos. Tal estrutura, devido ao contrato de
comunicagdo, ¢ dificilmente alterada. Machado (2005, p. 104) afirma que o telejornal ¢ um
dos géneros televisivos mais rigidamente codificados. Nessa perspectiva, o bloco 1 do
telejornal seria 0 momento fulcral para o enunciador captar a adesdo do enunciatario, trazendo
as matérias de maior impacto ou, como diz o apresentador do telejornal, que causam “um
constrangimento” no publico. Nao ¢ a toa que a escalada do telejornal, que traz as noticias de
destaque da edigdo, abre o bloco 1, empregando uma série de recursos técnico-expressivos
que resultam em uma progressao visual das imagens que, como veremos, repercute na

produgdo de um sentido de ordem estésica, como a figura 9 ilustra.

2 Cf. “Os jornalistas da TV Globo Ali Kamel, Fatima Bernardes, Willian Bonner e Zileide Silva discutem as
escolhas de pauta, edigdo e linguagem do Jornal Nacional no Intercom”.

Disponivel em: http://www?2.uerj.br/~agenc/agenciauerj/htmmaterias/materias/2005mes_09_06/05.htm Acesso
em 25 de junho de 2006.

¥ Nio é nosso objetivo aqui realizar um estudo sobre os contratos, mas apenas tomé-los como base tedrica que
fundamente a selecdo das reportagens que analisaremos, considerando, nessa perspectiva, a estrutura do
telejornal, nosso enunciado englobante.
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Figura 9 — Escalada do Jornal Nacional

A escalada do Jornal Nacional ¢ caracterizada por uma acentuada alterndncia de

planos, enquadrando ora os apresentadores William Bonner e Fatima Bernardes em plano
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proximo (figuras 9b, 91, 9i, 91 e 9n), ora trazendo a insercdo de imagens das matérias que sdo
anunciadas, os chamados teasers, que tem a fung¢do de despertar a curiosidade do
telespectador (figuras 9c, 9d, 9e, 9g, 9h, 9j, 9m, 90 e 9p). O enquadramento em plano
proximo dos apresentadores caracteriza uma embreagem que, somada a modulagdo e
tonalidade das vozes, as expressoes faciais e a interpelagdo do telespectador através do eixo
“0-0”, criam um efeito de sentido de proximidade. Isso faz com que o enunciatario tenha a
sensacdo de dialogar com os apresentadores, ou melhor, de “estar com” William Bonner e
Fatima Bernardes, que lhe contam as noticias. Martins (2006, p. 133) afirma que o
enquadramento em plano proximo estabelece “uma distancia interpessoal minima com o
telespectador, refletindo também intimidade em diferentes graus e permitindo ao ‘homem do
sofd’ perceber a direcdo dos olhares dos ancoras”. Ou seja, o enunciatdrio, de certa forma,
estabelece um lago fisico com o apresentador, como aponta a autora. Esse tipo de
enquadramento caracteriza a chamada estética dos talking heads (cabecas falantes), expressao
segundo a qual os estadunidenses designam os primeiros planos dos apresentadores de
televis@o. Segundo Machado (1995, p. 49-50), a talking head “fala diretamente ao espectador,
crava-lhe os olhos, pressupde a sua presenga”, visto que o enunciatario € “o alvo direto e
confesso tanto do aliciamento quanto do contato buscado pelas talking heads”.

As imagens dos teasers, por sua vez, revelam uma grande preocupacao do enunciador
com sua composicao visual. A figura 9c traz o empresario chinés Law Kin Chong, que acaba
de ser preso, focalizado em plano médio no interior de uma viatura da Policia Federal. Em 9d
temos uma imagem feita por uma camera escondida, mostrando que o empresario tentou
subornar o deputado Luiz Antonio de Medeiros, que presidia a Comissdo Parlamentar de
Inquérito sobre a Pirataria. E importante observarmos a presenga das bordas sombreadas na
imagem, que acentuam o carater investigativo da reportagem anunciada pelos apresentadores.
Em 9e temos, em um close-up, parte dos setenta e cinco mil dolares, dinheiro com o qual Law
tentou subornar o deputado Medeiros que, de certa forma, aciona a tatilidade do espectador.
Em 9g e 9h temos uma tomada em plano médio e em close-up, respectivamente, de Mateus da
Costa Meira, o atirador do shopping. Note-se que a imagem 9g traz, em primeiro plano, as
grades de uma prisdo, e Mateus, em segundo. A imagem 9j traz um plano geral aéreo da Casa
de Custddia, no Rio de Janeiro, que acabara de passar por uma rebelido. Em 9m temos um
plano de conjunto mostrando algumas pessoas com agua até os ombros no corredor de uma
residéncia alagada devido as fortes chuvas. Ja em 90 temos outro plano de conjunto
mostrando um homem ajoelhado segurando o que parece ser uma metralhadora e, ao fundo,

alguns prédios em ruinas. Em 9p temos o plano geral de um campo de futebol. A descricao
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das imagens presentes na escalada do Jornal Nacional mostra que o enunciador faz uso de
uma alternancia dos planos, empregando focalizagdes mais fechadas e abertas, fato que
assegura o ritmo agil e dindmico da abertura do telejornal: em 9g e 9h, por exemplo, temos o
mesmo actante visto segundo diferentes focalizagdes. A imagem 9j faz com que enunciatario
tenha a sensacdo de “sobrevoar” a Casa de Custddia, no Rio de Janeiro, ¢ a imagem 9m,
devido ao angulo em que a tomada foi feita, permite a criacdo de uma ilusdo enunciativa,
como se o telespectador estivesse ali, caminhando naquele corredor inundado, “vivenciando”
aquela enchente.

Essas imagens suscitam no enunciatario, em apenas um minuto ¢ dezoito segundos,
tempo de duragdo da escalada da edicdo analisada do Jornal Nacional, emogoes, paixdes ¢
sensacdes diversas, conforme os textos lidos pelos apresentadores ancoram-nas: 1. “O Jornal
Nacional conta a histéria da prisdo do maior contrabandista do Brasil”, 2. “Sdo Paulo: o
julgamento do atirador que matou trés pessoas num shopping”, 3. “Rio de Janeiro: a policia
conta 31 mortos na rebelido de presos”, 4. “Calamidade publica: a chuva mata ¢ deixa
desabrigados em Alagoas”, 5. “Atentados marcam antincio do novo nome do presidente do
Iraque”, e 6. “Eliminatorias da Copa: Brasil e Argentina ha menos de vinte e quatro horas do
grande confronto”. Além desses efeitos de sentido, a escalada do telejornal permite,
literalmente, com que o enunciatdrio experimente um sentido sentido, em virtude do
envolvimento somadtico e sensorial provocado pela dinamicidade da montagem da escalada.

No entanto, captada a adesdo de telespectador logo no inicio do telejornal, ¢ preciso
fazer com que ele continue a assistir o programa até o final. E nessa perspectiva que o
enunciador, ao distribuir os enunciados englobados no todo do enunciado englobante do
telejornal, hierarquiza as matérias pensando justamente em ‘“realimentar” o contrato de
comunicagdo estabelecido inicialmente. Tal processo de reafirmacdo do contrato ocorre, como
podemos ver a partir da estrutura do enunciado englobante do Jornal Nacional, a partir da
distribui¢do das matérias segundo o critério de modulacdo do sentido, ao qual se refere
Landowski (2004), ou seja, alternando enunciados ora “inteligiveis” ora “sensiveis”, dosando,
em certa medida, a produgdo de um sentido sentido no enunciatario. E importante observar,
dessa forma, que o bloco 1, além da escalada, traz duas grandes reportagens, que visam
justamente tocar o telespectador estesicamente. O bloco 3, nessa mesma linha, traz duas
reportagens sobre a rebelido na Casa de Custddia, no Rio de Janeiro. E o bloco 5, por sua vez,
¢ totalmente dedicado a cobertura de futebol, em particular, do jogo pelas eliminatérias da
Copa entre Brasil e Argentina. Embora a tematica esportiva possa ser considerada por muitos

como algo pejorativo, sem importancia, ndo devemos nos esquecer de sua capacidade de
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envolver multiddes e nos como-ver™. Enquanto isso, os blocos 2 e 4 trazem duas e trés
reportagens, respectivamente, que sdo veiculadas junto com notas cobertas e simples. As
reportagens dos blocos 2 e 4 sdo, de certa forma, enunciados que tendem, se pensarmos na
modulacdo do sentido, a uma dimensdo cognitiva e pragmatica. Resgatemos, a titulo de
exemplo, alguns dos enunciados desses blocos: “Desconto no Imposto de Renda ¢ anunciado
pelo governo”, “Ministros do Superior Tribunal de Justica recebem refor¢o no contra-
cheque”, “Fim da greve no INSS”, “N¢élson Mandela anuncia que deixara a vida publica”,
“Prego do petroleo atinge recorde em 21 anos”, “Ministério da Agricultura interdita soja
contaminada em armazém do Rio Grande do Sul”, “Prisdo de norte-americano procurado
pelos EUA no Rio Grande do Norte”. Para ndo sobrecarregar o telespectador em termos
emocionais, o enunciador exerce o seu fazer-ser sobre o enunciatdrio, de certa forma, em
“doses”. Nessa perspectiva, o bloco 1 ¢ o momento em que o enunciador deve mostrar ao
enunciatario tudo aquilo que ele tem a lhe oferecer para que acompanhe a edicdo do programa
até o final. J4 o bloco 3 seria um momento de “realimentar” o contrato com o telespectador,
garantindo que ele assista o telejornal até o final da edicdo, momento em que o contrato deve
ser reafirmado para que no proximo dia ele veja o programa, justamente o que acontece no
bloco 5. E os blocos 2 ¢ 4, por sua vez, ¢ um momento em que o enunciador, devido ao fato
de o contrato ja ter sido firmado com o enunciatario, ndo lanca mao de todas as estratégias
enunciativas que tem, veiculando justamente informacdes apresentadas sob o formato de nota
simples e cobertas e poucas reportagens, nas quais os recursos técnico-expressivos do meio
ndo sdo explorados em sua totalidade.

Feitas essas observagdes iniciais, apds a segmentacdo do Jornal Nacional,
selecionaremos alguns desses enunciados para analise, considerando-os como um discurso em
ato. Os enunciados selecionados para nossa analise sdo trés reportagens, a saber: 1. “Prisdo do
chinés Law Kin Chong, acusado pela policia de ser o maior contrabandista do pais”, 2.
“Rebelido na Casa de Custodia do Rio termina e deixa 31 mortos” e 3. “Parreira comanda o
ultimo treino da selecdo brasileira, uma festa para 30 mil pessoas”. A escolha por analisarmos
reportagens justifica-se visto que € o tipo de enunciado englobado de maior freqiiéncia
explorado pelo Jornal Nacional na edigdo que compde nosso corpus, além de ser a forma
mais completa de apresentacdo da informagdo em um telejornal, mesclando narragdes em off
dos reporteres, sonoras ou entrevistas, passagem, uso de recursos graficos etc. Além disso, as

reportagens que selecionamos tiveram um tempo de duracdo, em certa medida, maior que o

** Termo empregado por Landowski (1996).
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habitual, permitindo ao enunciador articular a forma da expressdo de modo exemplar,
explorando toda a potencialidade do meio televiso na producdo de efeitos de sentido. A
reportagem 1 teve 7min39s de duracdo; a reportagem 2, 2min31s; e a 3, 2min21s. J4 a ordem
de escolha das reportagens (note-se que uma delas € do bloco 1, outra do 3 e a tltima do bloco
5) deve-se ao fato de que, considerando o contrato de comunicacdo estabelecido entre
enunciador e enunciatario, esses enunciados estdo hierarquizados no todo do telejornal em
momentos estratégicos, nos quais € preciso causar um certo “constrangimento” no

telespectador, com afirmou o apresentador do telejornal, William Bonner.

Enunciados analisados

Reportagem 1: “Prisao do chinés Law Kin Chong, acusado pela policia de ser o maior

contrabandista do pais”

A reportagem sobre a prisdo do empresario chinés Law Kin Chong teve maximo
destaque editorial no Jornal Nacional, visto que foi o enunciado que abriu o telejornal. Outro
aspecto importante que merece ser destacado ¢ o fato de a reportagem ter uma duragdo de
7min39s, como apontamos acima, tempo muito superior ao das outras reportagens veiculadas
no mesmo dia. Vejamos, agora, a cabeca da matéria, lida pelos apresentadores do telejornal,

William Bonner e Fatima Bernardes:

William Bonner: Boa noite. Vocé vai assistir agora o resultado de uma investigago
bem feita e o sucesso de uma operagdo que levou para a cadeia o homem que a policia
acusa de ser o maior contrabandista em agdo no Brasil. Mas por outro crime: uma
tentativa de subornar simplesmente o deputado que preside a comissdo parlamentar de
inquérito sobre a pirataria no Brasil.

Fatima Bernardes: O Jornal Nacional acompanhou os bastidores de uma negociata.
Nossas cameras registraram os encontros, o pagamento da propina e a prisao dos
envolvidos, hoje, em Sao Paulo.

A cabeca da matéria apresenta no texto lido por William Bonner lexemas
(134 . ~ b 2 (13 ~ % O
(“investigagao bem feita” e “sucesso de uma operacdo”) que remetem a temas euforicos,
como por exemplo, a eficiéncia e punibilidade, visto que “o maior contrabandista em ag¢do no
Brasil” foi preso. No entanto, o empresario chinés Law Kin Chong nao foi preso por suas
acgoes ilegais, mas por tentar subornar o deputado Luiz Antonio de Medeiros que, na época,

presidia a Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) da Pirataria. E afirmado, assim, o tema da
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corrupcdo, atrelado a categoria semantica da impunidade, que estara presente no decorrer de
toda a reportagem. J4 do texto lido por Fatima Bernardes depreendemos um efeito de sentido
de credibilidade, eficiéncia e, sobretudo, exclusividade, visto que o telejornal “acompanhou”,
como narra a apresentadora, “os bastidores de uma negociata”. O telejornal, como que
desempenhando um efeito de vigilancia, estava 14 acompanhando toda a investigacdo feita
pela Policia Federal e, agora, conta tudo para “Vocé”, telespectador, com exclusividade. Uma
ilusdo enunciativa, ou seja, de um simulacro da enunciagdo, ¢ instaurada através do emprego
do pronome “Vocé”, que garante justamente um efeito de sentido de subjetividade. E
importante observar o emprego do pronome possessivo “nossas” quando a apresentadora diz
que “nossas cameras registraram”. Afinal de contas, para quem “nossas cameras registraram”
essas imagens? Para “Vocé€”, nosso telespectador. Mais uma vez a ilusdo enunciativa ¢
reiterada.

Vejamos, agora, como a reportagem “Prisdo do chinés Law Kin Chong, acusado pela
policia de ser o maior contrabandista do pais” foi estruturada pelo enunciador: 1. inicialmente,
temos uma alternancia de narragdes em off do reporter com trechos das conversas de
negociacao sobre o pagamento de propina entre o advogado de Law, Pedro Lindolfo Sarlo, e
um agente da policia, 2. alternancia de narracdes em off do repdrter com trechos da conversa
entre o empresario Law Kin Chong e o deputado Luiz Antonio de Medeiros, presidente da
Comissao Parlamentar de Inquérito sobre a pirataria, 3. passagem do reporter e 4. alternancia
de narracdo em off do reporter com sonoras de Luiz Antonio de Medeiros e de Pedro Barbosa,
procurador da Republica, avaliando o resultado da operagao que levou Law para a cadeia.

A reportagem ¢ construida a partir de uma série de enunciados debreados em que a
palavra ¢ delegada aos actantes do enunciado, estratégia que caracteriza uma ilusdo enunciva,
produzindo justamente um efeito de sentido de objetividade, de referente ou de realidade, em
que o enunciador distancia-se do que esta sendo narrado e estabelece o universo do “ele”, do
“la” e do “entdo”. O unico momento em que temos uma ilusdo enunciativa, no corpo da
reportagem, ¢ quando o reporter surge em uma passagem, conforme ilustra a figura 10. Os

seguintes trechos da reportagem ilustram a producao do efeito de sentido de objetividade:

O unico motivo do encontro entre estes dois homens € corrupgdo. O que ndo mostra o
rosto, ¢ um policial a servico da comissdo parlamentar de inquérito, a CPI que
investiga pirataria. O outro ¢ o advogado Pedro Lindolfo Sarlo, mensageiro do
principal investigado pela CPI: o chinés naturalizado brasileiro Law Kin Chong. Nos
ultimos dois meses, o representante de Law e o policial da CPI estiveram juntos
quatro vezes. Por ordem do presidente da CPI, todos os encontros foram gravados.
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Estabelecido em Sdo Paulo ha quase 20 anos, Law Kin Chong hoje é dono de um
andar inteiro na Galeria Pagé — famoso centro comercial de produtos
contrabandeados. Sdo dele também os trés maiores shoppings populares da cidade que
abrigam pequenas lojas, alugadas para imigrantes que mal falam portugués.

Shn Paula

Figura 10 — A passagem do reporter

O enunciado é construido tendo como base, no nivel das estruturas elementares, a
categoria semantica impunidade vs. punibilidade, que norteard o desenvolvimento de toda a
narrativa. Se abstrairmos os elementos do nivel discursivo da reportagem, identificamos que
os atores Law Kin Chong e seu advogado, Pedro Lindolfo Sarlo, sdo sujeitos que estdo no
inicio da narrativa impunes, em um estado de conjun¢do com a liberdade, apesar de realizar
atividades ilegais, como a sonegacdo de impostos (“Faturamento declarado: R$ 1 milhdo por
més. Faturamento apurado pela policia: R$ 50 milhdes”, diz o texto verbal da reportagem,
ancorado pelo discurso visual, que traz os valores através do emprego do gerador de
caracteres, conforme ilustram as figuras 11a e 11b) e subornar policiais (“Law também ficou
conhecido pela capacidade de corromper a policia. Ele foi flagrado numa das interceptacdes

telefonicas da Anaconda”).

RSB ilhGos

11a ' 11b
Figura 11 — Discurso verbal ancorado pelo visual
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Nessa perspectiva, um dos programas narrativos (PN) da reportagem comeca a ser
esbogado: o destinador — no caso, um destinador coletivo, formado pela equipe da Policia
Federal e da CPI da Pirataria, presidida pelo deputado Medeiros — quer fazer com que o
destinatario Law e seu advogado cumpra pelos crimes que cometeu, passando de um estado
inicial de impunidade a um estado final de punibilidade. Para tanto, toda uma operagdo de
investigacdo, conforme a reportagem relata, ¢ esquematizada e o deputado finge aceitar a
propina para que o relatorio da CPI da pirataria favoreca Law. O objetivo do destinador ¢é
prender o destinatario por uma tentativa de suborno.

Paralelamente a esse PN, um programa narrativo de punibilidade, desenvolve-se um
outro PN — na verdade, um anti-programa —, o da corrup¢do, em que Law e seu advogado
surgem agora como destinadores e o deputado Medeiros como destinatario. Law e seu
advogado querem fazer com que o destinatario entre em conjungdo com o suborno,
figurativizado por um milhdo e quinhentos mil reais, valor da propina que Medeiros finge
aceitar para isentar Law no relatorio da CPI. Contudo, como o destinatario “finge”, ou seja, o
contrato de veridicgdo, entendimento tacito firmado entre destinador ¢ destinatario, baseia-se
em uma “mentira” (articulagao do parecer + nao ser), o PN da corrupgao nao ¢ realizado no
enunciado. No final da reportagem, o PN da punibilidade ¢ realizado, conforme narra o texto

em off do reporter:

Hoje, trés horas da tarde. O advogado de Law vai ao encontro do deputado no
escritorio politico dele. Policiais federais acompanham de longe.

Assim que o advogado entrega o dinheiro, os policiais correm para prendé-lo. Em
cima da mesa, parte da propina: US$ 75 mil — mais de R$ 200mil.

Outra equipe de policiais procura Law em casa. Mas ¢ num dos prédios dele, no
centro da cidade, que Law Kin Chong finalmente ¢ preso.

Até aqui desenvolvemos uma andlise baseada na aplicacdo de alguns elementos do
percurso gerativo do sentido, o que caracteriza uma apreensdo inteligivel do sentido. No
entanto, o telejornal ndo apenas quer exercer um fazer-fazer sobre o enunciatirio, mas
também e, sobretudo, um fazer-ser, que se manifesta na produgdo de um sentido sentido,
através de sua enunciagcdo sincrética. A categoria semantica elementar impunidade vs.
punibilidade do enunciado ¢ reafirmada também no texto visual da reportagem, configurando,
inclusive, um semi-simbolismo, ou seja, a homologacao de categorias do plano da expressdo
com categorias do plano do contetido. Logo no inicio, o enunciador mostra alguns dos
encontros do advogado de Law e um agente da Policia Federal disfarcado que agia como se

fosse um representante do deputado Medeiros, conforme ilustram os takes das figuras 12 ¢ 13.
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12¢ 12d
Figura 12 — Encontro do advogado de Law com agente da PF,
negociando o pagamento de propina

13a 13b
Figura 13 — Outro encontro do advogado de Law com agente da PF

As imagens 12a e 12b sdo focalizadas em contre-plongé, ou seja, a camera escondida
enquadra o advogado de Law e o agente da Policia Federal de uma posicao inferior. Ja as
imagens 12c¢ e 12d sdo focalizadas em plonge, isto é, a camera enquadra os actantes do
enunciado de um angulo superior, sendo que em 12¢ temos um ligeiro close-up do advogado
de Law. Em 13a e 13b os actantes surgem enquadrados, respectivamente, em um plano de
conjunto ¢ um plano médio. E importante observar que em todas as imagens o rosto do agente
da Policia Federal para ndo ser identificado aparece desfocado. Outro ponto importante a
considerar ¢ o fato de que todas as imagens tém como cor predominante tons de cinza, com
pouca ou quase nenhuma luminosidade, como € o caso das imagens da figura 13. Todos esses

elementos da forma da expressdo acoplados constroem a plasticidade das imagens, que tém
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um carater investigativo, e criam o simulacro de um sujeito observador que, como se estivesse
escondido, ndo apenas observa a operacdo de negociacdo do pagamento da propina, mas
participa com os actantes do enunciado e sente o desenvolvimento da narrativa. Ou seja, o
telespectador é convidado a participar estesicamente dos bastidores da investigacao. Tal efeito
de sentido ¢ reiterado varias vezes na reportagem, como ilustram as imagens da figura 14, que

mostra Law negociando o pagamento do suborno com o deputado Medeiros.

14b

14d
Figura 14 — A negociacdo do pagamento da propina

As imagens 14a, 14b e 14c sdo enquadradas em contre-plongé e t€m bordas
sombreadas como se o telespectador, “escondido” em sua sala de TV, sentisse através de seu
corpo e como corpo uma série de sensagdes. De um lado, temos as bordas sombreadas, que
reiteram o carater investigativo da reportagem, por outro, os actantes do enunciados, ao
centro, cujas acdes sdo reguladas pela luminosidade do ambiente, forjando, nessa perspectiva,
o simulacro de uma espécie de fresta, que permite ao enunciatario sentir a “emogao viva” e a

~ - 2
“sensacdo inesperada” >

— afinal de contas, como a narrativa terminara? Law sera preso ou
continuard impune? — daquele momento que ¢ reconstruido e presentificado através dos
recursos técnico-expressivos do meio, os quais surgem articulados na enunciagdo sincrética. A
figura 14c, por sua vez, revela um outro momento pertinente a nossa andlise: o enunciatério ¢

elevado a condicao de parceiro da equipe que registra as imagens, visto que se tem a imagem
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de uma camera filmando uma micro-cdmera em cuja imagem sdo vistos os actantes do
enunciado. Produz-se no enunciatario, a partir dessa ilusdo enunciativa, um efeito de sentido
que faz com que ele tenha a impressdo de ser um co-participante do processo de captacdo das
imagens.

As figuras 15 e 16, que registram, respectivamente, a prisdo do advogado Pedro
Lindolfo Sarlo e, em seguida, a prisdo do empresario chinés Law Kin Chong, convocam o
enunciatario, mais uma vez, a entrar em contato com o acontecimento estesicamente. Nas
imagens da figura 15, temos, em 15a, o advogado de Law e o deputado Medeiros chegando no
local combinado para o pagamento da primeira parcela da propina. Em 15b e 15c, as cdmeras
registram a entrega do pagamento da primeira parcela da propina. Assim que o pagamento ¢
efetuado, os agentes da Policia Federal recebem a ordem de invadir o local e prender o
advogado em flagrante. No entanto, o clima de tensdo €, em certa medida, intensificado, pois
o telespectador ndo apenas v€, como ilustra a imagem 15d e 15e, os policiais correndo, como
também ouve o barulho dos seus passos apressados. Em 15e, o enunciador empregou,
inclusive, o barulho dos passos do policial que subia a escada correndo. Por fim, em 15f,
ouvimos o barulho dos policiais arrombando a porta da sala onde estava sendo efetuado o

pagamento da propina.

% Expressdes originais de Greimas (2002, p. 36).
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15¢ 15f
Figura 15 — Prisdo do advogado de Law

Na figura 16, temos, em 16a, o empresario chinés ao lado de dois agentes da Policia
Federal, em um plano médio focalizado em contre-plongé, como se o enunciatario
continuasse a observar, como uma testemunha, os bastidores da operagdo da prisdo de Law.
Em 16b, temos um close-up nas maos algemadas de Law, seguido por outro close-up, agora
de seu rosto, em 16¢c. Em 16d, o empresario aparece na parte traseira uma viatura da Policia

Federal. Seguem-se em 16¢ e 16f duas imagens da viatura que leva Law preso.

16b

16c 16d
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16e 16f
Figura 16 - Prisdo de Law Kin Chong

E importante observar que, além da alternancia de planos (médio, close-up e geral), as
imagens sdo cobertas pelo dudio ambiente, isto ¢, elementos de diferentes semidticas (visual e
sonora, como ¢ o caso) sdo acoplados em um mesmo enunciado. Isso € o que acontece com as
imagens 16e e 16f, as quais se somam o barulho das sirenes das viaturas, dos carros e dos
onibus que passavam pela avenida. Ou seja, “essa exposicdo sistematica e paradoxal do
‘proprioceptivo’ agitado”, como afirma Landowski (2002, p. 151), na reportagem analisada,
faz com que mundo natural, apesar da mediagdo imposta pela televisdo, apresente-se para o

. . r s 2
enunciatario com todas as suas qualidades sensiveis®’.

Reportagem 2: “Rebelidio na Casa de Custédia do Rio termina e deixa 31 mortos”

Na reportagem sobre a rebelido na Casa de Custddia, o enunciador relata ao
enunciatario como terminou o motim dos presos que comecara ha trés dias. Na cabeca da
matéria, o apresentador do telejornal, William Bonner, afirma que: “A policia do Rio abriu
inquérito para investigar as causas da rebelido que terminou com 31 mortos. Hoje, parentes de
presos provocaram mais tumulto perto da cadeia”. Identificamos, assim, as categorias
semanticas fundamentais que estardo presentes no decorrer de todo o enunciado:
morte/desordem/violéncia vs. vida/ordem/calma. O enunciado afirma o estado de morte e de
desordem, figurativizados, respectivamente, pela morte de 31 detentos, que foram
assassinados pelos proprios companheiros de cela, e pelo protesto dos parentes de presos, que
estavam revoltados com a rebelido, a qual ja se estendia por sessenta ¢ duas horas, sem

nenhuma interven¢do das autoridades do Estado.

? Segundo Greimas e Courtés (1983, p. 357), proprioceptividade, termo de inspiragdo psicologica, designa o
conjunto dos tragos semanticos usados para denotar a percepcdo (euforica ou disforica) que o homem tem de seu
proprio corpo.
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O PN do enunciado comega, nessa perspectiva, a ser esbogado: temos o destinador
“bandidos de quadrilhas rivais”, que faz com que os detentos da Casa de Custddia entrem em
conjung@o com a rebelido. Paralelamente a este programa narrativo, que podemos denominar
de PN da violéncia, o qual é desenvolvido pelo enunciador durante a reportagem, temos, de
maneira implicita, a presenca de um PN da vida, visto que a rebelido na Casa de Custddia
terminou, fato que nos remete a um estado de vida/ordem/calma. O destinador desse PN da
vida €, como narra o texto em off do repdrter, um pastor evangélico. No entanto, tal PN nao ¢
desenvolvido pelo enunciador, pois a reportagem tem como angulagdo mostrar ao
enunciatario o resultado do PN da violéncia.

Em relag@o a sua estrutura, o enunciado organiza-se da seguinte forma: 1. texto em off’
do repdrter, 2. sonora do deputado Geraldo Moreira, da Comissdo de Direitos Humanos da
Assembléia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro, 3. texto em off do reporter, 4. passagem
do reporter, 5. texto em off do repoérter, 6. depoimento de uma mulher, parente de um preso, 7.
texto em off do repérter e 8. sonora do Secretdrio da Administragdo Penitencidria do Estado
do Rio. A reportagem constréi-se a partir de enunciados debreados, em que a voz ¢ delegada
aos actantes do enunciado, seja o reporter ou os entrevistados, produzindo uma ilusdo
enunciva e, conseqiientemente, um efeito de sentido de objetividade. O unico momento em
que temos o simulacro de uma embreagem ¢ quando o apresentador chama a matéria e,
depois, quando o reporter surge em uma passagem, em frente ao instituto médico legal.

As categorias fundamentais morte/desordem/violéncia do PN da violéncia sdo
figurativizadas nas imagens da reportagem de diversas formas, a saber: a figura 17, por
exemplo, que se encontra na pagina seguinte, mostra toda a operacao feita pela policia durante
a madrugada para retirar os corpos dos detentos mortos. Um elemento que chama a atencao e,
de certa forma, ajuda a afirmar o PN da violéncia ¢ o fato de todas as imagens terem como cor
predominante tons de cinza. A imagem 17a mostra os policiais, focalizados em um plano de
conjunto, chegando na Casa de Custédia. Em 17b, temos os policiais, em plano médio,
entrando na penitenciaria. Em 17¢, o enunciatario vé uma viatura da policia militar saindo da
Casa de Custodia. Ja em 17¢ e 17f, temos duas ambuladncias saindo, pressupde-se, com 0s
corpos dos detentos. A imagem 17d, por sua vez, apresenta um plano geral da fachada da

Casa de Custodia.
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17e 17f
Figura 17 — Retirada dos corpos dos detentos

Essa seqiiéncia de imagens ¢ coberta pelo seguinte texto em off do reporter:

Depois de 62 horas, os presos entregaram as armas e libertaram os reféns.
Durante toda a madrugada, os mortos foram retirados da cadeia. O governo do estado
informou que foram encontrados 30 corpos de presos.

Soma-se ao texto em off do repoérter, o dudio captado do ambiente. Em 17a, a imagem
dos policiais chegando a Casa de Custédia e marchando, transmite ao telespectador a
sensacdo de também ouvir as passadas ritmadas, pois a plasticidade do visual, conjugada aos
cortes rapidos da reportagem, aciona-lhe outros sentidos, como a audig¢@o. Landowski (2002,
p. 145) explica-nos que “valendo a imagem como substituto de uma presenca real, ¢ preciso
simular essa presenga — tanto a dos objetos como a dos sujeitos oferecidos — naquilo que ela
pode ter de mais palpavel: no préprio exercicio de seus poderes sobre nossos cinco sentidos”.

Em 17¢, 17¢ e 171, podemos ouvir a sirene da viatura de policia e das ambulancias e também
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ver a movimentagdo agitada dos carros na rua que da acesso a Casa de Custodia. O
enunciatario ¢, nessa perspectiva, convidado a vivenciar o clima de tensdo daquele momento
através do emprego dos recursos técnico-expressivos do meio, articulados pela enunciacio
sincrética. A tensdo que a imagem representa ¢ intensificada pelo audio do ambiente,

envolvendo o telespectador estesicamente.

Figura 18 — Final da rebelido € comemorado pelos parentes dos detentos

Os semas vida/ordem/calma, por sua vez, sdo figurativizados na figura 18 por uma
imagem que mostra os parentes de alguns detentos sentados diante da Casa de Custodia. O
estado de vida/ordem/calma ¢ reiterado pelas palmas e oragdes dos familiares dos presos, que
comemoram o fim da rebelido. No entanto, esse PN, como vimos, ndo ¢ desenvolvido pelo

enunciador durante a reportagem.

Figura 19 — Sonora do deputado Geraldo Moreira

O PN da violéncia ¢ reafirmado pela sonora do deputado Geraldo Moreira (figura 19),
que entrou na Casa de Custodia, testemunhando o estado de morte/desordem/violéncia dos
detentos. Em entrevista, ele afirma que: “Havia pessoas mutiladas. Os feridos, alguns estavam
completamente queimados, com o rosto todo deformado”. Esses lexemas — “pessoas

mutiladas”, “completamente queimados”, “rosto todo deformado” — vao ao encontro da
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estratégia enunciativa do telejornal de promover justamente um constrangimento no
telespectador. Tal estado de morte/desordem/violéncia ndo ¢ apenas afirmado pela declaragdo
do deputado, mas também pela sua expressao facial — note-se que ele estd enquadrado em um
close-up — e tonalidade de voz, elementos que acentuam a dramaticidade de seu depoimento a
imprensa.

A figura 20, por sua vez, da mesma forma que a figura 17, articula diferentes
substancias da expressdo. Temos uma movimentagdo cadtica, figurativizada pelos parentes
dos detentos que, por receberem apenas informag¢des desencontradas e ndo oficiais sobre a
rebelido, organizam um protesto. O texto em off que cobre essas imagens diz que: “Hoje de
manh3, parentes dos presos invadiram uma escola publica. A tarde, ameagaram fechar o

transito. A policia chegou a fazer disparos para acabar com o protesto”.

20e
Figura 20 — Protesto dos parentes dos detentos
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Em 20a, 20b e 20c, os parentes dos presos invadem uma escola, localizada ao lado da
Casa de Custodia. As trés imagens sdo caracterizadas por um intenso corre-corre dos parentes
dos presos, coberto pelo audio do ambiente que possibilita ao telespectador ouvir os gritos de
protestos. Em 20a, temos um plano de conjunto que focaliza os familiares dos detentos
correndo. Em 20b, temos a mesma imagem captada com um ligeiro zoom in, destacando duas
mulheres, ao centro, como se chamasse a atencdo do telespectador para o estado de barbarie
ali representado. Em 20c, 20d e 20e, os parentes dos detentos protestam, tentando parar o
transito de uma avenida. Note-se que em 20c temos um policial empurrando duas mulheres
para fora da avenida. Em 20d, as mesmas mulheres revidam e uma delas bate com a bolsa no
policial. Em 20e, o policial dispara alguns tiros. A composi¢do visual dessas imagens
reafirma, em seu conjunto, o estado de desordem, desenvolvido pelo PN da violéncia. Os
sujeitos do enunciado, como nos lembra Landowski (2002, p. 149), entregam-se
momentaneamente “de corpo e alma” a um estado de indignacdo e revolta em virtude da
rebelido. Ou seja, sdo “corpos comovidos” que se oferecem para que nos os interpretemos,

pois:

(...) tudo, da parte do sujeito observado, faz sentido para aquele que o olha, inclusive
sua manifestacdo de estados passionais ou somaticos de que ele talvez se sinta
prisioneiro, exatamente como se, em sua pura contingéncia, a expressdo fisica dos
estados em questdo [como a indignagdo e a revolta, no exemplo analisado] (...)
remetesse ainda a uma certa forma de agir comunicativo que se dirige a algum
receptor possivel (ibidem, p. 150).

A imagem, nessa perspectiva, ndo ¢ apenas “casada”, como diz o jargdo jornalistico,
com o texto em off do reporter, pelo contrario, a imagem, em sua composi¢cdo visual
(enquadramentos, cores etc.) e acoplada ao 4udio do ambiente surge articulada pela
enunciagdo sincrética e “visa nos fazer sentir, como por empatia ou contagio, aquilo que o

sujeito figurado no enunciado supostamente sente” (idem, p. 145).

Reportagem 3: “Parreira comanda o ultimo treino da seleciio brasileira, uma festa para

30 mil pessoas”

A reportagem tem como angulagdo mostrar a receptividade da torcida mineira com os
jogadores da selegdo brasileira que realizaram o ultimo treino antes do jogo contra a

Argentina, na disputa pelas eliminatérias da Copa do Mundo de 2006. O enunciado ¢
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construido a partir do estado de euforia da torcida mineira que compareceu em peso (“30 mil
pessoas”, como diz o texto verbal da reportagem) para acompanhar o treino. O PN da
reportagem ¢ estruturado, assim, inicialmente, tendo a torcida mineira como destinador da
narrativa, visto que ela é responsavel por fazer os jogadores entrar no clima da Copa do

Mundo, apoiando e incentivando-os, conforme a figura 21 ilustra.

Figura 21 — Alternincia de focalizacdes da torcida

Em 21a, temos o close-up de um jovem torcedor. Em 21b, ha trés torcedores
enquadrados em plano médio e segurando a bandeira do Brasil. Desses planos mais fechados,
segue-se, em 21c e 21d, um zoom-out, mostrando um plano geral da torcida na arquibancada.
Essas imagens sdo cobertas pelo texto em off do reporter: “Brilho nos olhos. Fas em dia de
show. Qualquer time que vai treinar e encontra uma torcida assim...”. O off do reporter €
complementado pela sonora do jogador Roberto Carlos que afirma: “Entra no clima. A partir
do momento que vocé aterrisa, que vocé chega na cidade, vocé ja entra no clima das
eliminatorias™. O papel da torcida, assim, ¢ fundamental para o bom desempenho de qualquer
time, como se ela contagiasse os jogadores com sua euforia. Por ser uma reportagem da
editoria esportiva, € pertinente notar o tom poético que, em alguns momentos, transborda do
discurso sincrético dessa matéria. A imagem 21a, por exemplo, vem acoplada com a narragio
em off do reporter “Brilhos nos olhos”, acrescida dos gritos euforicos da torcida, que vibra da

arquibancada com os jogadores em campo (imagens 21b, 21¢c e 21d).
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Essa reportagem estrutura-se, nessa perspectiva, alternando textos em off e passagem
do reporter, com sonoras dos jogadores Roberto Carlos, Ronaldo e Belletti. Dessa forma, a
torcida mineira que, em um primeiro momento, surgiu como destinador da narrativa, revela-
se, na verdade, como uma espécie de “parceiro” dos jogadores da sele¢do brasileira. A partir
do segundo texto em off de reporter, o enunciado afirma como categoria semantica
fundamental identidade vs. alteridade. Ou seja, como narra o reporter, “entre time e torcida:
identificacdo”. Para desenvolver a tematica da identidade, sdo entrevistados jogadores que
“jogam ou jogaram” em algum time mineiro, conforme o texto da reportagem a seguir

exemplifica:

Passagem reporter: Dos 22 jogadores, seis jogam ou jogaram em clubes mineiros, sem
falar em Roque Junior, que nasceu em Sapucai, no interior do Estado.

Texto em off do repdrter: Dez anos depois de se despedir do Cruzeiro, onde se revelou
aos 16 anos, Ronaldo esta de volta ao Mineirdo.

Temos, ainda, a sonora do lateral Belletti que afirma querer morar em Belo Horizonte,
apos se aposentar, por ja ter jogado no Cruzeiro e no Atlético, dois times mineiros, e também
a presenga do jogador Alex, um “craque do Cruzeiro”, como narra o reporter em off. O efeito
de sentido de identificagdo da torcida com os jogadores da selecdo ¢ intensificado pelas

imagens da figura 22.

Figura 22 — Identificacio dos jogadores com os torcedores da selecio
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Em 22a, temos trés garotos, focalizados em plano médio, segurando uma revista que
apresenta uma foto de Ronaldo em uma pagina inteira. Note-se as expressoes faciais dos
garotos, que denotam euforia. Segue-se um zoom-in e, em 22b, temos um close-up da pagina
da revista que os garotos seguravam, mostrando Ronaldo em destaque. Em 23c, surge
Ronaldo com outros jogadores, focalizados em plano médio. Em 22d, por sua vez, tem-se o
close-up de um garoto, um jovem torcedor que estava nas arquibancadas do Mineirdo. Todos
esses recursos da forma da expressdo, montados nessa seqiiéncia e conjugados ao audio do
ambiente do estadio, em que temos os torcedores, nos moldes de um coral, em unissono,
bradando os nomes dos jogadores (“Alex, Alex, Alex!!!”, “Belletti, Belletti, Belletti!!!” ¢
“Dida, Dida, Dida!!!”), sdo articulados pela enunciagdo sincrética e produzem no enunciatario
um efeito de sentido de estar com, de vibrar junto com a torcida e os jogadores da selecdo.
Landowski (2001) descreve tal procedimento, como vimos, nos moldes de um contagio.

Segundo o autor,

(...) as orquestras, os coros pertencem ao tipo de reciprocidade perfeita, pela forma de
organizagdo dos actantes coletivos, tipos de conjuntos intersomaticos no qual, cada
participante — e cada instrumento, cada voz — s6 chega a plenitude deixando-se levar
pelos outros participantes, sempre levando, ao mesmo tempo, a cada um dos outros,
uma parte do suporte indispensavel sem o qual nenhum deles chegaria a dar “o melhor
de si mesmo” (LANDOWSKI, 2001, p. 348).

Torcida e jogadores seriam, nessa perspectiva, um unico sujeito, um actante coletivo
que, na reportagem, convidam o enunciatario a sentir o que € ser um torcedor, que bate
palmas, canta de forma ritmada e, sobretudo, comove-se, conforme as imagens da figura 23

ilustram.
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23c ' 23d

Figura 23 — Ser torcedor

Em 23a, temos um casal de torcedores que veste a camisa da selecdo e estdo
enquadrados em plano médio, rodeados por outros torcedores. Em 23b, ha um plano geral dos
torcedores na arquibancada. As imagens 23c e 23d sdo excepcionais a nossa analise: na
primeira, temos um big close-up de uma torcedora; na segunda, um torcedor, também em
close-up, que mostra a camisa da selecdo que veste com entusiasmo. Em 23e, por fim, segue-
se um plano geral da torcida. Entre esses actantes, hd um verdadeiro processo de interacao,
uma espécie de didlogo, como afirma Landowski (2001, p. 345), mas ndo um didlogo
qualquer, pelo contrario, “um verdadeiro didlogo entre presengas, entre corpos, vozes, olhares,
entre sensibilidades em contato. Cada um, ao mesmo tempo, sofrendo a acdo do outro e
agindo sobre ele”. E o enunciatdrio, nessa perspectiva, ¢ convidado a participar dessa festa,
que se realizard em Minas Gerais, a sentir (mesmo que a distancia e com a mediacdo da TV!),
a partir do envolvimento estésico propiciado pela enunciagdo sincrética, a emocgao de assistir

um jogo da selecdo brasileira.
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Consideracoes finais

“Viver junto num mundo presente que tenha sentido ”.
(LANDOWSKI, 2002, p. 124)

Assistir a televisdo constitui-se, hoje, em uma de nossas praticas cotidianas. “Ver TV”
¢, literalmente, como acordar, almogar, jantar etc., isto é, realizar uma espécie de ritual diario.
Através da TV podemos ser deslocados, num abrir e fechar de olhos, no espaco e tempo para
qualquer lugar do planeta e fora dele. Mas, como ¢, entdo, que se configura esse ritual ¢ a
quais dispositivos e procedimentos a TV recorre para assegurar sua apreensdo imediata,
estabelecendo simbolicamente lacos entre as unidades sociais e seus sujeitos?

Foram justamente essas indagagdes que nortearam o desenvolvimento da presente
dissertacdo de mestrado. Para tanto, inicialmente, dentre os programas televisivos, elegemos
como corpus de nossa pesquisa o telejornal, justamente por ser o carro-chefe da programacao
das emissoras. No entanto, apos a escolha do objeto de analise, era preciso um suporte
tedrico-metodologico capaz de atender ao nosso objetivo: enfrentar o telejornal em sua forma
significante, ou seja, ndo queriamos desenvolver uma analise de contetido.

O telejornal foi considerado, dessa forma, como um objeto semidtico que se faz ser e,
por que ndo, até sentir, somatica e sensorialmente, presente para o telespectador. Tal
abordagem de andlise procurou descrever a producdo de um sentido de ordem estésica pelo
telejornal, ou um sentido sentido, como vimos, segundo Landowski (2001). Dessa forma,
partimos da hipdtese de que o telejornal impde um modo de presenga que lhe € especifico e
configura-se a partir de sua enunciagdo sincrética que articula, a nosso ver, sobretudo,
elementos da dimensao passional (patémica) do discurso, captando a adesdo do enunciatrio
de forma estésica.

Nessa perspectiva, para desvelar sua forma significante e, sobretudo, como o sentido
sentido ¢ produzido no telejornal procuramos no capitulo 1 “A televisdo e sua linguagem”
compreender a natureza do meio televisivo e sua relagdo interlinguagens, que surge articulada
na enunciagao sincrética do audiovisual. O capitulo 2 “Os meios de comunicagdo como modo
de presenca” foi o momento de apresentarmos os conceitos tedricos que nortearam nossas
analises, baseados, sobretudo, na semidtica das experi€ncias sensiveis. Outro ponto

importante foi o didlogo que propusemos entre o pensamento de Landowski (2001) e
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McLuhan (1971), pensando justamente nos meios de comunicagdo como modo de presenga.
Ou seja, enquanto boa parte das pesquisas em comunicagdo preocupa-se com analises de
conteudo, acreditamos que seja fundamental deslocar o foco de analise para a forma
expressiva de cada meio, pensando no modo como cada um deles capta a nossa adesdo
estesicamente. O capitulo 3 “O telejornal como ato de presenga”, por sua vez, trouxe as
analises de algumas reportagens de nosso corpus, constituido por uma edi¢ao do telejornal
Jornal Nacional.

Nossas analises, inicialmente, partiram da aplicagdo de alguns elementos do percurso
gerativo do sentido em trés matérias do Jornal Nacional, ou seja, uma analise da dimensao
inteligivel do sentido, visto que os tipos de abordagem que a semiotica desenvolveu, como
vimos, complementam-se. No entanto, para demonstrar nossa hipotese de analise, foi preciso
evidenciar a quais recursos técnico-expressivos o telejornal recorre para acionar no
enunciatario um envolvimento afetivo, passional e sensorial, isto ¢, procuramos demonstrar
como o telejornal toca diretamente a sensibilidade do telespectador através de sua forma da
expressao.

A dimensdo sensivel no Jornal Nacional mostrou ser acionada a partir dos
procedimentos de sincretizagdo que, em nosso corpus, revelaram verdadeiras sinestesias. A
audi¢do, o visual e, em alguns momentos, até o tato sdo explorados, conjugados a correlacao
dos planos, aos movimentos no interior das imagens, a iluminacdo (luzes e sombras) e
também a velocidade dos cortes. Todos esses elementos da forma da expressdo, conjugados,
garantem o ritmo e a dinamicidade caracteristicos do telejornal, que asseguram o “padrao”
Globo de qualidade.

E o telespectador, por sua vez, que desempenha diferentes papéis tematicos
(testemunha ocular, detetive, voyeur, torcedor etc.) €, literalmente, fisgado pela enunciagdo
sincrética e suas estratégias, que lhe possibilitam através de um verdadeiro processo
sinestésico, o qual convoca sua sensorialidade unificada, ndo apenas exercer um fazer-
interpretativo acerca dos conteudos veiculados pelo telejornal, mas, e, sobretudo, ser e sentir
o outro: uma forma de co-preseng¢a do mundo natural, que lhe ¢ oferecida, apesar da mediacao

tecnologica, para ser “vivida” e “provada”.
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Anexos

Transcricao das reportagens analisadas

Reportagem 1: “Prisdo do chinés Law Kin Chong, acusado pela policia de ser o maior

contrabandista do pais, em Sao Paulo”

William Bonner: Boa noite. Vocé vai assistir agora o resultado de uma investigagdo bem feita
e o sucesso de uma operacdo que levou para a cadeia o homem que a policia acusa de ser o
maior contrabandista em acdo no Brasil. Mas por outro crime: uma tentativa de subornar
simplesmente o deputado que preside a comissdo parlamentar de inquérito sobre a pirataria no

Brasil.

Fatima Bernandes: O Jornal Nacional acompanhou os bastidores de uma negociata. Nossas
cameras registraram os encontros, o pagamento da propina e a prisao dos envolvidos, hoje, em

Sdo Paulo.

Texto em off do reporter: O unico motivo do encontro entre estes dois homens ¢ corrupgao. O
que nao mostra o rosto, ¢ um policial a servigo da comissao parlamentar de inquérito, a CPI
que investiga pirataria. O outro ¢ advogado Pedro Lindolfo Sarlo, mensageiro do principal
investigado pela CPI: o chinés naturalizado brasileiro Law Kin Chong. Nos ultimos dois
meses, o representante de Law e o policial da CPI estiveram juntos quatro vezes. Por ordem

do presidente da CPI, todos os encontros foram gravados.

“O Law quer acabar logo com isso dai. Quer saber logo de encerrar com tudo isso”.
Texto em off do reporter: O advogado diz exatamente o que Law quer da CPI:

- Ele quer que pare o relatorio.

- Quer que pare o relatorio?

- Que pare de encher o saco e que o relatorio seja favoravel. Ele quer um relatério que nao

meta ele na cadeia e acabar com essa persegui¢do em cima dele e da familia dele.
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Texto em off do reporter: E revela quanto Law esta disposto a pagar:

- Que patamar que o senhor falou com ele pra eu ndo sair fora?
- Vocé vai de 3 a 7, ai vocé negocia. Trés a sete milhdes.
- Ele d4 isso?

- Da.

Texto em off do reporter: Estabelecido em Sdo Paulo ha quase 20 anos, Law Kin Chong hoje
¢ dono de um andar inteiro na Galeria Pagé — famoso centro comercial de produtos
contrabandeados. Sao dele também os trés maiores shoppings populares da cidade que
abrigam pequenas lojas, alugadas para imigrantes que mal falam portugués. Faturamento
declarado: R$ 1 milhdo por més. Faturamento apurado pela policia: R$ 50 milhdes. De acordo
com as investigacoes, Law abastece mais de dez mil pontos de venda de produtos que saem da
China de navio e desembarcam em portos brasileiros.

Mas Law hoje ¢ mais do que fornecedor. Segundo as investigacdes, ele mesmo produz
mercadorias falsificadas em fabricas que montou na China. De acordo com a investigagao,
Law também ficou conhecido pela capacidade de corromper a policia. Ele foi flagrado numa
das interceptagdes telefonicas da Anaconda - a operagdo policial que pds na cadeia oito
pessoas, inclusive um juiz, acusado de vender sentengas. Na conversa, o delegado federal José

Augusto Bellini, hoje preso, fala com Law.

Law: - Eu preciso do endereco pra mandar o negocio amanha. Vocé mandou preparar, eu
preparei, amanha ja vou mandar levar.

Bellini: - T4, entdo vai mandar 14 em casa que eu vou deixar tudo na garagem. E dai, depois
eu pego os carros e mando dividir, né? Vocé entende, meu irmao?

Law: - Ta bom. T4 feito.

Texto em off do reporter: Sempre cercado de segurangas, Law Kin Chong ¢ tido como homem

de poucas palavras, de poucos amigos.

“Sabe o que o chinés me falou? O negdcio ¢ eu e vocé, olho no olho. Eu falei pra ele: Law, se
A%

eu aprontar pra voc€, vocé€ sabe como fazer. Se vocé€ aprontar pra mim, eu mato vocé”, contou

o policial da CPI ao advogado de Law.
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Texto em off do reporter: Um quarto de hotel em Araraquara, a 280 quilometros de Sdo Paulo,
foi o lugar escolhido para o acerto final. Dessa vez, ndo ha intermediarios. E o proprio Law
Kin Chong que vai ao encontro do presidente da CPI, deputado Luiz Antonio de Medeiros.

Foram operagdes recentes da CPI da pirataria que deram o mais duro golpe nos
negocios de Law. Apreensdes gigantescas nos shoppings dele tiraram de circulagdo toneladas
de produtos falsificados e contrabandeados. Agora, o maior alvo da CPI vai em busca de um
acordo.

Law analisa o ambiente. Assim que ele e o presidente da CPI ficam a sos, Law tira o
paletd para mostrar que ndo carrega armas, nem equipamentos de escuta. Os dois passam a
falar de dinheiro.

Na combinagdo dos valores, Law usa a palavra “aluguel” como sinénimo de R$ 1

milh3o:

- Um “aluguel” e meio.

-Um “aluguel” e meio.

-Ta.

-Ta?

-Um “aluguel”...um milhdo e meio?

-E.

Texto em off do reporter: Law propde o parcelamento da propina:

- Eu queria fazer assim: um agora, mais 30, 60, 90 e 120. Pode ser? Quatro vezes. Me ajuda.
Vamos dividir isso em cinco partes. Isso d uns trezentos e poucos mil por parte.

- A primeira vocé€ da quando?

- Segunda ou terga.

Texto em off do repérter: No quarto ao lado, cAmeras ¢ microfones escondidos registram a

conversa. Antes de fechar o negdcio, Law diz o que esta comprando.

“No relatorio o senhor tem que realmente, ai nesse caso, me isentar, me proteger, ndo ¢

mesmo?”’
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Texto em off do reporter: O deputado finge que aceita. Eles combinam pagamento em dolar e

se despedem com um aperto de maos.

Passagem do reporter: As negociacdes passaram entdo a ser acompanhadas pelo servigo de
inteligéncia da Policia Federal, em Brasilia, e pela Procuradoria da Republica, aqui em Sao
Paulo. Com base nas imagens gravadas, um juiz criminal determinou a pris@o preventiva de
Law Kin Chong e do advogado dele pelo crime de corrupcdo ativa. A Justica também de sinal
verde para que a Policia Federal monitorasse o ultimo passo da negociata: a entrega da

primeira parcela da propina.

Texto em off do reporter: Hoje, trés horas da tarde. O advogado de Law vai ao encontro do
deputado no escritorio politico dele. Policiais federais acompanham de longe. Assim que o
advogado entrega o dinheiro, os policiais correm para prendé-lo. Em cima da mesa, parte da
propina: US$ 75 mil - mais de R$ 200mil.

Sonora deputado Luiz Antonio de Medeiros: “Isso ¢ dinheiro da pirataria, do contrabando, da
falsificacdo. Isso ¢ dinheiro da sonegacao. Esse € o dinheiro que falta pra satde, pra educagio,

ai esta, na corrupgao”.

Texto em off do reporter: Outra equipe de policiais procura Law em casa. Mas é num dos

prédios dele, no centro da cidade, que Law Kin Chong finalmente ¢é preso.

Sonora do procurador da Republica Pedro Barbosa: “Tenho certeza de que houve realmente

uma vitoria muito grande das autoridades sérias deste pais”.

Reporter em off: “Por que o senhor corrompeu o deputado Luiz Antonio de Medeiros? O que

o senhor tem a dizer seu Law?”

Sonora Law Kin Chong: “Eu ndo corrompi ninguém nao”.

Reporter em off: “O senhor ¢ acusado também de ser o maior contrabandista do Brasil”.
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Reportagem 2: “Rebeliio na Casa de Custodia do Rio termina e deixa 31 mortos”

William Bonner: A policia do Rio abriu inquérito para investigar as causas da rebelido que

terminou com 31 mortos. Hoje parentes de presos provocaram mais tumulto perto da cadeia.

Texto em off do reporter: Depois de 62 horas, os presos entregaram as armas e libertaram os
reféns. O fim da rebelido foi comemorado com palmas e oragdes. Durante toda a madrugada,
os mortos foram retirados da cadeia. O governo do estado informou que foram encontrados 30
corpos de presos. Este deputado (GC: Geraldo Moreira, da Comiss@o de Direitos Humanos da

Alerj), que teve acesso as celas, ficou impressionado.

Sonora deputado Geraldo Moreira: “Havia pessoas mutiladas. Os feridos, alguns estavam

completamente queimados, com o rosto todo deformado”.

Texto em off do reporter: Defensores publicos e grupos de defesa dos direitos humanos foram
impedidos de acompanhar a vistoria. O motim comecou no sdbado, depois da fuga de 14
presos. Eles tiveram ajuda de um bando armado, que jogou explosivos no portdo. Os
rebelados fizeram 26 reféns e mataram um agente penitenciario. Hoje de manha, parentes dos
presos invadiram uma escola piiblica. A tarde, ameagaram fechar o transito. A policia chegou

a fazer disparos para acabar com o protesto.

Passagem reporter: Durante todo o dia, parentes dos presos estiveram nas unidades do
Instituto Médico Legal, a procura de noticias. Eles disseram que os presos ja tinham avisado a

direcdo da Casa de Custddia sobre a possibilidade de uma rebelido.

Texto em off do reporter: Eles estariam com medo de uma briga entre os bandidos de

quadrilhas rivais.
Mulher — Parente de um preso: “Assim que eles entraram, ja comegaram a receber ameagas.

Receberam bilhetinhos. Eles disseram ao diretor que estavam sendo ameagados, mas o diretor

ndo se pronunciou. Ai teve a rebelido”.

-102 -



Texto em off do reporter: A Secretaria de Administracdo Penitencidria disse desconhecer a
informacdo dos detentos e confirmou que a rebelido s6 terminou depois que um pastor

evang¢lico assumiu as negociagoes.

Sonora do secretdrio da administracdo penitencidria, Austério Pereira dos Santos: “Foi um
pleito dos presos, mas foi a Gltima instdncia que a secretaria utilizou, porque, se ndo houvesse
sucesso, a PM iria entrar, o que seria lamentavel, porque nos teriamos ai um niimero maior de

vitimas”.

Reportagem 3: “Parreira comanda o ultimo treino da selecio brasileira, uma festa para

30 mil pessoas”

William Bonner: O técnico Parreira comandou hoje o tltimo treino da selecdo brasileira antes

da partida contra a Argentina: uma festa para 30 mil pessoas.

Texto em off do reporter: Brilho nos olhos. Fas em dia de show. Qualquer time que vai treinar

€ encontra uma torcida assim.

Sonora Roberto Carlos — lateral: Entra no clima. A partir do momento que vocé aterrisa, que

vocé chega na cidade, vocé ja entra no clima das eliminatorias.

Texto em off do reporter: Entre time e torcida: identificagao.

Passagem reporter: Dos 22 jogadores, seis jogam ou jogaram em clubes mineiros, sem falar

em Roque Junior, que nasceu em Sapucai, no interior do Estado.

Texto em off do reporter: Dez anos depois de se despedir do Cruzeiro, onde se revelou aos 16
anos, Ronaldo esta de volta ao Mineirdo.

Sonora Ronaldo — atacante: Eu quero chegar no Mineirdo, arrebentar e dedicar a essa torcida

que durante muito tempo esteve comigo.

Texto em off do repdrter: Ronaldo, alids, ¢ um dos preferidos. Tem o craque do Cruzeiro.

-103 -



Torcida: Alex, Alex, Alex!!!

Texto em off do reporter: Tem lateral matando saudade.

Torcida: Belletti, Belletti, Belletti!!!

Sonora Belletti — lateral: Como eu joguei nos dois clubes daqui, no Cruzeiro e Atlético, eu ja

disse que depois que parar eu vou morar aqui.

Texto em off do reporter: Tem o dono da camisa 1, um ex-cruzeirense.

Torcida: Dida, Dida, Dida!!!

Texto em off do reporter: O sexto e ultimo treino antes de enfrentar a Argentina ndo foi um
ensaio para o jogo, foi um ensaio para a festa. Brincaram de comemorar em campo, testaram
as vozes que fardo tremer o Mineirdo. Os que ja passaram por aqui sabem o que € isso. Os que

ndo conhecem ¢ s6 se ligar no refrao.

Torcida: Oh, Minas Gerais, quem te conhece nao te esquece jamais, oh, Minas Gerais.

104 -



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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