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“O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,

E de vez em quando olhando para tras...
) E o que vejo a cada momento
E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo...

Creio no mundo como num malmequer,
Porque o vejo. Mas ndo penso nele
Porque pensar é ndo compreender...

O Mundo n&o se fez para pensarmos nele
(Pensar é estar doente dos olhos)
Mas para olharmos para ele e estarmos de acordo...

Eu n&o tenho filosofia; tenho sentidos...

Se falo na Natureza ndo é porque saiba o que ela é,
Mas porque a amo, e amo-a por isso

Porque quem ama nunca sabe o que ama

Nem sabe por que ama, nem o que é amar...

Amar é a eterna inocéncia,

E a unica inocéncia, ndo pensar...”

Alberto Caeiro / Fernando Pessoa
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RESUMO

O presente estudo trata-se de uma analise da expansao da linguagem e da
comunicacao visual desde a Modernidade, considerando toda a gama de fenédmenos
modernos e po6s-modernos, implicitos e explicitos, que a ambientam. Faz também
uma incursdao pelo histérico debate em torno da nocado de percepgcao visual,
encontrando na Fenomenologia da Percep¢cdo de Maurice Merleau-Ponty uma forte
aliada na busca pelo entendimento do que vem a ser a experiéncia perceptiva e de
que forma ela fundamenta a relagcdo homem-mundo. Este estudo avalia ainda o grau
de comprometimento e responsabilidade dos processos educacionais com a
problematica da visualidade na comunicagdo moderna, principalmente no que tange
as diretrizes e praticas pedagdgicas que visam o desenvolvimento da percepcao e

da expressao.
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ABSTRACT

This research deals with expansion of language and the visual
communication analysis since Modernity, considering all the modern and
postmodern, implicit and explicit phenomena around the analysis. It also makes an
incursion into the historical debate about the notion of visual perception, finding on
the Maurice Merleau-Ponty’s Phenomenology of Perception a basis toward an
understanding of the percipient experience and how it bases the relation man/world.
This study still evaluates the degree of commitment and responsibility of the
educational processes with the problematic of visuality in the modern communication,
mainly about the pedagogical practices and patterns that aim the perception and

expression development.
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I.INTRODUCAO

A contemporaneidade vem sendo marcada pela ampla difusdo da
comunicacgao visual. Uma série de fatores vem contribuindo para que o universo do
visual torne-se cada vez mais plural e persuasivo; fazendo com que invada e
transpasse os inumeros dominios da vida cotidiana. N&o obstante, ainda observa-se
que a maior parte desta comunicacgao visual é deixada ao sabor do acaso, confiada
a um senso comum que ainda precisa se desvelar no campo da experiéncia
perceptiva para revelar o real sentido de “ver”.

Foi a presente hipdtese, juntamente com a constatacdo do acelerado
desenvolvimento e difusdo dos recursos da telematica, que medeiam as
representacoes da realidade, que primeiro inspiraram em nds as seguintes
preocupacgdes: estaria o homem contemporaneo preparado para lidar com a
comunicagcdo por imagens de forma a realizar uma interlocu¢cdo genuina e
autbnoma? Ha tempo e espaco frente as multimidias atuais para este tipo de
interlocucdo? Como a percepcao visual vem sendo trabalhada nos processos
educacionais?

Em busca de respostas para estas perguntas foi que nos propusemos
refletir sobre a real dimensdo e o real poder da comunicagdo visual na
contemporaneidade e sobre o desafio da interlocugédo neste contexto, tendo em vista
a evidéncia de uma tendéncia que poderiamos chamar de um "secular engano" da

Ciéncia ocidental a respeito do ato de ver, a saber: concebé-lo de forma predicativa,



antepondo o juizo a experiéncia concreta, sustentando uma “heteronomia”’ e uma
“abstinéncia perceptiva™ e sendo por elas sustentado.

De modo geral, 0 homem contemporaneo e letrado usa a visdo como forma
de ler objetivamente o mundo, supondo estar gradativamente alcangando a sua
totalidade e, desta forma, iludido, perde-se, na realidade, em labirintos de ‘nédo
visdo’: um conjunto de certezas que se pautam por uma ‘visdo sem olhar’, uma
percepg¢do equivocada que pode ser entendida como resultado de uma cegueira
provocada pelo cientificismo que norteia a Modernidade.

A Ciéncia Moderna ndao mediu esforcos em utilizar todos os meios possiveis
para alcancar seu propdésito: progresso técnico e cientifico a qualquer prego. Por
outro lado, essa ciéncia esqueceu-se do que esse mesmo progresso poderia
ocasionar.

De maneira evidente, o conhecimento cientifico trouxe aos nossos dias
avangos consideraveis no dominio da técnica, tais como a engenharia genética, as
novas tecnologias da comunicagdo e da informagdo, a energia nuclear, dentre
outros. Mas, em contrapartida, essa mesma ciéncia conquistadora, triunfante e
elucidativa mostra-nos, a cada instante, graves problemas no que diz respeito aos
conhecimentos que produz e a sociedade que modifica.

Do ponto de vista pratico, dedicar um estudo sobre tais questdes, e mesmo
sobre a linguagem visual, pode parecer pouco importante frente a autoridade das
mais variadas questbes politicas e econbémicas que coexistem no universo das
comunicagoes, sobretudo quando se trata de discutir o poder exercido sobre uma
cultura globalizada que faz circular por todo o mundo informacdées baseadas em

interesses de diversas ordens, sem filtros ou competidores. Todavia, se olharmos

' Condigéo de pessoa ou grupo que recebe de outrem a “lei” a que se deve submeter.
% 0 homem reduziu a percepgao ao pensamento de perceber, abstendo-se da mesma, sob o pretexto
de que s6 a imanéncia é segura (Merleau-Ponty, 2000, p.45).



mais detidamente para estas questdes, veremos que as imagens visuais sao fatores
determinantes deste processo e que se 0s “decisores” por detrdas dos interesses
politicos e econdmicos alcancam seus objetivos, também é gragcas a uma freqlente
miopia dos planejadores da Educacdo que insistem na recusa em enxergar o
predominio e o poderio da comunicagao visual na atualidade.

Além disto, a forte presenga da imagem na comunicagcdo é um fenébmeno
social contempordneo que demanda uma perspectiva filoséfica igualmente
contemporanea; uma andlise que comporte um horizonte de entendimentos
compativel com a natureza da questao.

Era preciso fazer um profundo reexame da nocdo de percepcéo visual,
identificando os preconceitos que a povoam e a forma como estes contribuem para o
reforco do cientificismo orientado por um paradigma racionalista cartesiano e das
cisbes objetivantes dele decorrentes. E foi o que fizemos com o auxilio da
Fenomenologia da Percepgédo de Maurice Merleau-Ponty.

Entendemos, a partir deste reexame, que, ao trocarmos o “ver’ pelo
“‘pensamento de ver”, abdicamos de uma capacidade natural de dar sentido a tudo
que vemos, perdendo identidade e autonomia. Assim, acreditamos na urgéncia de
um retorno a experiéncia auténtica da interlocucédo frente a comunicagédo visual,
como via de reconquista de uma emancipacao viso-perceptiva e expressiva.

Hoje, estamos convictos de que a comunicacdo visual pode, além de
retratar, favorecer a conquista de uma percepcao autbnoma da realidade, porque a
experiéncia da visualidade comporta, ndo apenas um estado de incessante
impregnagdo, mas também de interacdo e geratividade, ainda parcialmente

esquecidos pelas amarras semanticas da ciéncia. Mas, para tanto, é preciso que



esta comunicacao seja compreendida numa indissociabilidade fenomenolégica entre
sujeito e objeto da percepcao.

E dadas as perspectivas inauguradas a partir dos estudos feitos, sentimo-
nos na necessidade de apontar para a importancia de mudangas paradigmaticas na
Educacao, mudancas estas que incluam a compreensdo da cultura visual através de
praticas pedagdgicas adequadamente dedicadas ao desenvolvimento da percepgao
visual como condigdo béasica para a comunicagdo humana mediante o inelutavel

surgimento de tecnologias que vém tornando-a cada vez mais iconografica.



Il. DA CULTURA VISUAL NA Pf)S-MODERNIDADE: EFEMERIDADE,
FRAGMENTACAO E SIMULACAO.

2.1 Dilemas e indicadores pés-modernos:

Ao pretendermos situar a questdo da cultura visual no momento histérico
contemporéneo, esbarramos num debate que parece interminavel sobre a
legitimidade do carater de P6s-Modernidade conferido a atualidade. Isto porque se
questiona se os sinais que marcam a contemporaneidade trazem mesmo um sentido
de ruptura com a Modernidade. Por outro lado, parece-nos que, antes, também
seria preciso questionar se a prépria idéia de ruptura é adequada para avaliar as
mudangas verificadas, uma vez que o Pdés-Moderno ndo se caracteriza por
oposi¢des ou radicalismos, mas por nuangas multiplas, certezas e identidades em
transito e um estado de coisas realmente diverso e relativo.

“E por isso que, embora concordando com Nicolau Sevecenko
de que o pdés-moderno é ‘um enigma que nao merece a
violéncia de ser decifrado’, considero, pelo menos, que a
heterogeneidade de indagacées com que o presente nos
desafia, sob o rétulo de pés-moderno ou ndo (pouco importa o
nome que se dé), tem de ser enfrentada num estado
interrogante. Interrogagdo que se faz a cada amanhecer.”
(Santaella, 1996, p.81)

E preciso considerar que, como teoria contemporanea, o Pés-Modernismo é
um fenémeno estritamente dialético e usa, justamente, a incerteza como principio;
entdo ndo ha verdades em seus achados, ja que a verdade é parte da bagagem
metafisica moderna que ele préprio quer abandonar.

Na perspectiva do conhecer, € mais importante, neste momento, que se
questione as antigas certezas do que que se saia em busca de verdades absolutas.

E essencial entender o Pés-Modernismo ndo como estilo, mas como uma

espécie de concepgao cultural dominante que promove e autoriza a presenca e



coexisténcia de uma série de caracteristicas bem diferentes, conforme veremos
adiante.

"E caracteristica do pés-modernismo a impossibilidade de se
afirmar uma verdade, um Unico ponto de vista, uma sé
perspectiva de um objeto qualquer. Nossa ambigao é provocar
polémica, estimular a critica, desafiar o pensamento." (Arbex e
Tognoli, 1996, p.18)

Isto ndo quer dizer que estamos indiferentes ao fato de que a condicao Pos-
Moderna suscita inameros questionamentos. Mas, importa-nos, por ora, a
constatagao das importantes mudancas que vém marcando a contemporaneidade e
que compdem o cenario das questdes aqui propostas.

Um ecossistema em desequilibrio, as grandes catastrofes e as guerras que
se intensificaram no século XX promoveram uma certa desconfianga sobre os
beneficios do conhecimento e abalaram o mito da Ciéncia. Com isso, a relatividade
tornou-se o primeiro dos indicadores de um novo tempo, em que as certezas sao
questionadas no mesmo instante em que sdo declaradas. Alguns véem nisso a
faléncia do Projeto Moderno, a crise do racionalismo cartesiano e a derrocada das
verdades absolutas, como discutiremos no segundo capitulo.

Outro importante indicador da Pés-Modernidade é a provisoriedade: a
cultura e o pensamento encorajam as sensacdes e intuicbes momentaneas. O
relativismo das idéias e a eminente pluralidade de pontos de vista conduzem a
transitoriedade das certezas, a faléncia dos absolutos, dos transcendentes e dos
incontestaveis.

Enquanto na ldade Moderna forgas homogeneizadoras e unificadoras faziam
com que os discursos soassem como verdades permanentes, na ldade Pods-
Moderna, forgas contrérias a estas ddo aos discursos a condigdo de relativos,
inacabados e provisorios. Somos, hoje, capazes de entender que as formulagdes

estdo condicionadas as posicdes espaco-temporais dos interpretantes e dos



referenciais histéricos especificos, o que torna toda e qualquer generalizacdo uma
intencao pretensiosa e irresponsavel.

A Po6s-Modernidade é essencialmente uma cultura do fugaz, do efémero e
do transitério; uma cultura do antiprocesso em que informagdes séo transferidas de
midia a midia, sujeitas a transformagdes em suas aparéncias e a um envelhecimento
precoce que elegem o provisério como o seu marco principal. Condi¢do esta que,
para os criticos, tende a se desdobrar em um particularismo e em uma
fragmentacéo.

Segundo Fredric Jameson (1996), notavel critico marxista com uma visao
enciclopédica da contemporaneidade, numa cultura dominada pelo espaco e pela
l6gica espacial, torna-se dificil entender como poderia uma producgao cultural com
este carater provisorio resultar em outra coisa senao num amontoado fragmentario e
em uma pratica do aleatério, de uma heterogeneidade a esmo. Eis entdo, o que é,
para ele, uma crise da historicidade: falta de organizagdo da temporalidade e a
substituicdo da profundidade pela superficialidade, e por superficialidades multiplas,
nao s6 metafoérica, mas também literalmente.

Jameson (1996) rejeita tanto a exaltagcdo do Pds-Modernismo quanto a
denuncia nostalgica de que ele representa a degradagdo do alto Modernismo. A
questao central, para ele, estd no enfrentamento da realidade tal como esta dada,
cuja proliferacdo de teorias do fragmentario acaba por duplicar a alienacao e
reificacdo do presente. As realidades sado percebidas como radicalmente
descontinuas, donde a necessidade de se investigar e discernir a forma como
estamos inseridos neste contexto.

Na visdo de Jean Baudrillard (2005), destacado especialista francés em Pods-

Modernidade, a contemporaneidade é radicalmente marcada pela vitoria do ‘tempo
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real’ sobre o ‘tempo histérico’. E isto equivale a dizer que ndo vivemos mais a
linearidade do tempo - passado, presente e futuro - através da qual os
acontecimentos podiam ser comprovados, mas numa espécie de buraco negro onde
nada penetra sem que simultaneamente provoque um esvaziamento substancial do
mesmo, onde os efeitos ndo encontram mais as suas causas.

A globalizagdo também é um fendmeno marcante da contemporaneidade: a
abertura das fronteiras entre as nagdes, promovida pelo avanc¢o das tecnologias da
comunicacao, inaugura um tempo de profundas transformag¢des nas identidades
nacionais, locais e individuais. Para Stuart Hall:

"(...) a globalizacdo tem o efeito de contestar e deslocar as
identidades centradas e 'fechadas' de uma cultura nacional.
Ela tem um efeito pluralizante sobre as identidades,
produzindo uma variedade de possibilidades e novas posicoes
de identificagao, e tornando as identidades mais posicionais,
mais politicas, mais plurais e diversas; menos fixas, unificadas
ou trans-histéricas." (Hall, 2000, p.87)

Mas para determinados criticos ruidosos, como Jameson (1996), a
globalizacdo ndo passa de um outro nome para um capitalismo multinacional, um
sistema de expansao global da forma de mercadoria onde nada além desta forma
pode ser valorizado.

Este novo estagio do capitalismo, o capitalismo multinacional, € um estagio
em que a cultura esta amplamente comprometida. Nele, ela ndo pode mais ser vista
como expressdo social autbnoma, independente de um sistema politico-econémico,
porque, de acordo com Jameson (1996), ela é a propria légica deste sistema
capitalista multinacional. Estd implicada em processos mercadoldgicos de produgéo,
compra e venda de mercadorias.

Mesmo com tao expressivos indicadores, a Pés-Modernidade talvez néo
inaugure, verdadeiramente, uma nova era, porque, muito embora ja tenhamos,

através do relativismo p6s-moderno, rompido com alguns dogmas classicos e



11

instaurado a duvida a respeito de velhas e enraizadas verdades, ainda nao
descortinamos por completo o nosso olhar em direcdo ao mundo, o que faz com que
o cientificismo herdado da Modernidade Classica® continue fortemente presente na
contemporaneidade.

Para Baudrillard (2005), com todo o processo que culminou na Ciéncia
Moderna Classica, a humanidade perdeu o espanto pelas coisas. De 14 para ca,
observar a vida deixou de ser um espanto renovado. E a partir desta constatacdo
que ele analisa a contemporaneidade e nela a expansdo da banalidade, numa
superposicao de espetaculos vazios e sem sentido. O autor observa, dentre outras
coisas, que, abarcado pelos avancos tecnolégicos, o conhecimento parece evoluir
em uma direcdo oposta a da verdade, encontrando-se num estagio que ele chamou
de meteoroldgico, numa alusao ao comportamento meteorico das informacdes que,
hoje, aparecem de forma aleatéria, espetacular e efémera, conduzindo, segundo ele,
a uma generalizacdo da incerteza.

A cultura midiatica tornou-se uma voz recorrente e a popularizacdo dos
espacos midiaticos, em especial dos espacgos virtuais, tornou crediveis, segundo
Baudrillard (2005), as informagdes conforme a sua instantaneidade e ndo mais
conforme critérios de deducéo ldgica ou relagdes de causa e efeito. O que ha hoje é
uma sobreposicdo de informacdes aleatérias e fractais que transitam pela via
intermediaria da incerteza.

“Nao se deve crer que a verdade permanece verdade quando
se retira o seu véu, dizia Nietzsche. Mas seria preciso nao crer
tampouco, como parecemos fazer, nés contemporaneos do
desnudamento da verdade, que esta volta a ser verdade
quando vestida de novo ou empacotada. Nao se deveria crer
que o real, que para nds se dissipa na visibilidade e na
transparéncia, s6 tem alguma chance de voltar a ser real se o
fazemos desaparecer ou o tornamos invisivel.” (Baudrillard,
2005, p.67)

3 Final do Séc. XVIl e inicio do Séc. XVIII.
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A condicao pés-moderna, para Baudrillard (2005), torna-se critica porque os
avangos tecnoldgicos nos dominios da informatica contribuem para um refor¢o do
paradigma cientificista, afastando cada vez mais o ser humano da sua realidade
concreta e vivencial.

Embora o mito da ciéncia tenha sofrido alguns abalos, restou-nos a
incapacidade de resgatar, no interior da caverna®, o nosso olhar genuino sobre as
coisas do mundo: um olhar liberto dos preconceitos, que a si permite ver sem
restricdes e, ainda, se renovar a cada instante, tendo sempre um mundo novo diante
de si para contemplar, estando, ao mesmo tempo, misturado a ele. Somente o
possuidor de um olhar livre pode pensar e sentir a realidade com a totalidade do seu
ser.

“Nos acostumamos a acreditar que a ciéncia pode tudo. (...) A
cultura invadiu a natureza, capturou-a e a transforma
permanentemente, como se fosse uma massa de argila nas
m&os de um escultor.(...) E como se nada mais restasse fora
do alcance dos laboratérios, das estatisticas, dos calculos.
Como se tudo na natureza pudesse ser equacionado,
dissecado, explicado (...)."(Arbex Jr.,1996, p.7)

A modernizagéo transformou a natureza em simulag¢oes, restando ao homem
interagir ndo mais com a natureza, mas com esses simulacros modernos. Por
simulacros entendemos as imagens midiaticas, um emaranhado de representacoes
que nao remetem a originalidade do vivido, mas insistem em formas clichés,
esteredtipos e chavbées cuja fungdo € fixar marcas, transportar emocdes
equacionadas, simplificadas, adaptadas a uma grife, a um produto, uma imagem
padréao, um jogo de propaganda com o objetivo de vender.

Baudrillard (2005) chama-nos a atencdo para a poderosa e persuasiva
linguagem da propaganda e sua predominancia na atualidade, alertando ainda para

a implosao das identidades promovida pelo excesso de imagens na comunicagao

* Referéncia ao famoso “Mito da Caverna” extraido do livro “A Republica” de Platao.
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social. Ele desenvolve o conceito de hiper-realidade que, sob a sua ética sombria,
explica a conversao da realidade em signos vazios. Para Baudrillard (2005) a
contemporaneidade vem sendo, incontrolavelmente, invadida por imagens e
experiéncias produzidas artificialmente, de modo que ja ndo apresentam nenhum
vinculo com a realidade. Sdo simulacros que tendem a ser hiper-reais, ou seja, mais
reais que a propria realidade.

Para Baudrillard (2005), o discurso silencioso das imagens publicitarias
tanto pode dissuadir quanto podem persuadir consumidores.

A utilizacao da forca das imagens para o reforco do consumismo € uma das
caracteristicas marcantes da atualidade. A linguagem visual é transcultural, penetra
em diferentes culturas. E esta forga potencial das imagens aliada a onipresenca da
midia que cria a atmosfera favoravel a uma nova expansao do capitalismo, segundo
padrbes jamais observados e que poderia ser considerada como um novo estagio do
capitalismo original. Trata-se daquilo que Jameson (1996) chamou de “a logica
cultural do capitalismo tardio”, orientado pelas formulagdes de Ernest Mandel (1985),
um dos militantes socialistas mais otimistas que ja houve.

Ernest Mandel (1985), em O Capitalismo Tardio, descreve esta nova
sociedade como um terceiro estagio do capitalismo e por isto um capitalismo ainda
mais refinado, mais puro que o dos momentos precedentes. E, para Jameson
(1996), o aspecto cultural é a determinacdo logica deste novo estagio do
capitalismo. De modo que qualquer ponto de vista do pés-modernismo na cultura é,
necessariamente, uma posi¢ao politica com respeito a natureza do capitalismo em
nossos dias.

De acordo com a critica de Jameson (1996), a producdo de bens de

consumo virou um fendmeno cultural, porque passou a promover a aquisicao dos
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produtos tanto por sua imagem como por sua identidade imediata. A industria da
propaganda passou a mediar, tdo essencialmente, a relagdo entre cultura e
economia que se transformou basicamente numa forma de producéo estética. Ha
uma estetizacdo tamanha da realidade que a arte se mistura a compra e venda de
produtos; cultura e economia se confundem. Entdo, assim como a demanda por
consumo é vertiginosa, a demanda por inovagao estética e por um experimentalismo
desenfreado também passou a ser essencial.

O maior dilema do Pds-Modernismo, para Jameson (1996), consiste em ser
abarcado por esse capitalismo tardio, impelindo a constituicdo de uma subjetividade
que pode ser comparada a da acumulacao primitiva de capital. O sujeito pés-
moderno é, portanto, aquele que esta perfeitamente ambientado no mundo das
imagens, dos simulacros e das simulagdes ja incorporadas aos seus habitos, as
suas perspectivas e as suas fantasias. Um sujeito a vontade na condicdo de
espectador, de consumidor e de adorador que ndo se incomoda nem um pouco com
o fato de prescindir da experiéncia.

E possivel até que muitos estejam desconfortaveis em tais circunstancias e
que se sintam aprisionados por um complexo sistema, mas qualquer diagndstico que
se fagca do mesmo defronta-se com o que parece ser inevitavel: qualquer iniciativa
aparentemente original e libertaria acaba por desaguar na censura e na passividade
em funcdo da moda, que é um dos bracos fortes do capitalismo, e até o mais rebelde
dos individuos perde a identidade, tornando-se impessoal:

"No momento em que a rebeldia torna-se moda ou é
canalizada para a industria, ela é anulada como rebeldia e
passa a ser apenas um signo cultural ou talvez "0" signo
cultural. Seus efeitos ndo sdo mais de critica e contestagao
dos valores, mas de renovacao permanente da moda, da
industria e de sua perpetuagcdo como um processo continuo e

sem fim." (Arbex Jr. E Tognoli, 1996, p.35)
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Jameson (1996) reconhece caracteristicas progressistas e reacionarias na
pos-modernidade ou, mais especificamente, no Pés-Modernismo, mas lembra que a
expressao cultural, dominada pela légica do capitalismo tardio, esta atrelada aos
aspectos mercadoldgicos, e que todo aparato tecnolégico de comunicagdo, de
veiculagdo de informagdes e disseminagdo de imagens, volta-se para a figura
narcisica do consumidor que € bombardeado com ofertas de bens e produtos que
prometem poder, sensualidade, beleza, fama, riqueza e tudo mais que alimente as
compulsdes humanas. Para ele, P6s-Modernismo também ¢é, desta forma, sinénimo
de capitalismo da midia; enseja vidas dedicadas ao consumo através da
transformacéao de quase toda a realidade em mercadoria e de toda mercadoria em
imagem.

A cultura do consumo vem se difundindo e transformando a ordem simbdlica
das coisas. Esta encabecada pela producdo e reproducdo de sinais de facil
reconhecimento, fazendo da troca de mercadorias uma troca de imagens. A
comunicacao visual estd, desta forma, sempre a servigco da cultura do consumo,
porque, mesmo estando fora do @mbito econémico, ela atua na formagédo de gostos
e identidades.

Da forma como € examinada por Jameson (1996), a contemporaneidade nao
se mostra como ruptura, mas como intensificacdo e homogeneizacdo do passado
Moderno®.

O que vemos, atualmente, € uma proliferacdo de produtos midiaticos
famélicos, que competem inflamados pela forca dos mercados. Estes produtos pés-

modernos trazem a marca da sua era, tornam-se obsoletos em pouquissimo tempo;

® Final do séc. XVII e inicio do séc. XVIII. “A racionalidade foi deificada, e, em torno do pantedo
cientifico, o credo da modernidade foi desenvolvido: 0 mundo é racional (logocéntrico) e existe
somente um sentido para ele. Todo o fenémeno natural pode ser pintado dentro de uma moldura
desta racionalidade monolitica, ndo importando se estamos estudando a pélvora, engenhos, sonhos,
ou mesmo aprendendo.” (Joe Kincheloe, 1997)
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sa0 mais pereciveis, descartaveis e incompletos, exatamente para cumprir a missao
a qual se destinam: promover mais consumo, um consumo que se retro-alimenta. A
informacéo trazida pela imprensa traz consigo o produto, este produto gera capital e
este capital retorna a imprensa com novos produtos.

A influéncia de tais produtos famélicos, primeiro vendidos na forma de
imagens, é uma questdo de dificil avaliagdo. E justamente por reconhecer tal
dificuldade é que ndo podemos ignora-la ou pensa-la superficialmente. E preciso
buscar um entendimento mais profundo, é preciso expor as raizes do problema,
ainda que estas representem apenas o mais profundo de uma perspectiva singular
e, portanto, parcial da questao.

Tudo passou a ser incorporado aos produtos e mostrado de forma fascinante
por um mundo espetacular: desejos, sentimentos, comportamentos e até a natureza
através das narrativas estéticas e da cultura. Todos passaram a ser vistos como
produtos a serem consumidos. E, no caso da natureza, consumida
indiscriminadamente. Até mesmo o outro — 0 sujeito - passou a ser objeto de
consumo para 0 meu Eu narcisico. E € por isso que até mesmo os relacionamentos
hoje séo experiéncias quantitativas, ndo qualitativas.

Tanto Jameson (1996) como Baudrillard (2005), ainda que com relativa
reticéncia, bebem da tese sobre a Sociedade do Espetaculo (1997) do filosofo
francés Guy Debord (1997), para quem:

“O mundo presente e ausente que 0 espetaculo faz ver é o
mundo da mercadoria dominando tudo o que é vivido. E o
mundo da mercadoria é assim mostrado como ele €, pois seu
movimento é idéntico ao afastamento dos homens entre si e
em relagdo a tudo que produzem.”(Debord, op. cit., 1997, p.28)

“Sociedade do Espetaculo” que, originalmente, € o titulo de um livro de
Debord (1997) e que hoje é considerado um classico da sociologia, tornou-se

expressao bastante popular entre teéricos que debatem a Pds-Modernidade.
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O espetaculo de que fala Debord (1997) € uma forma de sociedade na qual
a onipresenca dos meios de comunicacdo de massa € apenas a sua face mais
aparente, mais explicita, o seu “verniz de superficie”. E o que fica implicito no
espetaculo é a pobreza de uma vida real fragmentaria em que os individuos, na
condicao de espectadores passivos, estdo condenados a consumir os simulacros de
tudo que lhes falta ‘realmente’. E uma sociedade na qual as relagdes sdo mediadas
por representacoes.

A cultura do simulacro entrou em acao, generalizou-se o valor de troca e até
mesmo a lembranca do valor de uso se apagou. Esta é, portanto, uma sociedade,
como observou Debord (1997), em que “a imagem tornou-se a forma final da
reificacao”. E isto tem efeito significativo sobre o tempo histérico, porque o passado
transformou-se numa vasta colecdo de imagens, um enorme simulacro fotografico.
Segundo Debord (1997), um conjunto de “espetaculos empoeirados”.

Em sua obra, Debord (1997) faz notar que, no espetaculo pés-moderno, a
realidade € convertida em imagens, e estas, de tdo difundidas, tornam-se realidade.
De modo que toda a unidade da realidade que parece perdida em meio ao
fragmentario tempo real, s6 pode ser encontrada nas imagens, que sdo a marca
mais caracteristica de um tempo em que o ‘ser’ e o ‘ter’ foram suplantados pela
soberania do aparecer. Restou-nos uma fé cega nas imagens.

As simulagdes sao, por sua vez, os disfarces que podem ser entendidos
como um jeito de se viver a P6s-Modernidade e que acabam por causar uma série
de ilusbes bastante ingénuas.

A ilusdo da onipoténcia, por exemplo, mascara a condicdo de subordinagcao
ao dinheiro, a beleza e a fama em que vive o ser humano na atualidade, escravizado

por suas préprias criacoes. "Queremos eternizar a nossa imagem e viver num
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mundo infantil de onipoténcia, sem limitacdes, de preferéncia, sem angustias." (Arbex
Jr.,1996, p.15)

O narcisismo que orienta este comportamento pdés-moderno da-nos a ilusao
de podermos figurar o melhor dos personagens num mundo que, pelo olho
tecnoldgico, foi transformado num grande palco onde a nossa propria vida
transforma-se num jogo espetacular de simulagdes, onde assumimos os papéis e as
imagens que desejamos projetar para 0s outros.

"O mundo do narciso € o mundo do espelho, da imagem plana
e superficial. A profundidade dos sentimentos, o compromisso
moral com certas idéias, a reflexdo e o pensamento a respeito
das coisas tornam-se incédmodos, quase uma anomalia
indesejavel. O que importa é o jogo das imagens." (Arbex
Jr.,1996, p.15)

Aliado as imagens midiaticas, o consumismo é outra grande simulagao
vivenciada na pés-modernidade: é a ilusdo da aquisicdo de felicidade e de
realizagdo através dos bens de consumo. Todos eles oferecem um intenso prazer
momentaneo, mas logo perecem deixando o famoso gostinho de quero mais. Sao
feitos na medida exata da saudade e, de alguma forma, estimulam a dependéncia.

O espectro visual confere valor de acréscimo a relagdo mercadoria-
consumidor. Dota as mercadorias do que Massimo Canevacci (2001), antropdlogo
italiano, autor do livro Antropologia da Comunicagdo Visual, chamou de “linguagem
ventriloqua”, uma linguagem transcultural e polissémica, uma linguagem que se
exterioriza nos mais variados universos culturais rompendo com limites de geragoes,
de identidades nacionais, de etnias, etc. As mercadorias se apresentam como
comunicacao visual e reportam a uma cultura que nao pode ser mais entendida
como um conjunto restrito de crencas e visdes de mundo, mas como um universo

plural de culturas fragmentarias e conflitantes, que fundem global e local.
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Na realidade, as mercadorias jamais foram mudas, mas a intensa
estetizacao das mesmas certamente as deixa mais loquazes.

O homem, por sua vez, tornou-se um compulsivo consumidor de imagens
que, quanto mais imagens v€, mais € manipulado, seduzido e alienado, afogando-se
em um mar de cddigos que zombam da sua ‘ingenuidade’.

O Po6s-Moderno €, portanto, segundo Jameson (1996), uma imensa
dilatacdo da esfera da mercadoria atraves da cultura dos simulacros e
representagcdées que tendem a levar a um entusiasmo que nada mais € que uma
motivacdo a uma corrida as compras. Assim, podemos dizer que a cultura tornou-se
também um produto, porque a consumimos antes de tudo.

Ha ainda na Pds-Modernidade uma simulacado que parece ser uma metafora
da propria simulagdo: a realidade virtuaf, uma espécie de otimizacdo dos
ciberespagos’, ambientes virtuais j4 amplamente propagados pela informatica.

A acdo de virtualizar j4 € antiga, pois pode ser observada também nas
primeiras pinturas rupestres. Desde entdo o homem vislumbra a possibilidade de
uma representagao plena do mundo. Mas a sensagéao de que estamos entrando num
mundo novo e de proporgdes ainda desconhecidas é bastante atual, porque o
espaco virtual que pode, inicialmente, representar a potencialidade de realizacao de
algo ou determinar que nada é apenas possivel, mas também é inexoravel, hoje é
também a designacdo de uma nova espécie de realidade, uma ‘realidade artificial’
gerada por processos de simulacao ligados a telematica.

A tecnologia da realidade virtual, desenvolvida nos laboratérios da NASA, ja
esta ao alcance de usuarios de alto poder aquisitivo. Sdo aparelhos sofisticados que

possibilitam uma insergcao sensorial e uma interagao total do usuério com o ambiente

® Recurso tecnolégico desenvolvido para a projecao tridimensional de imagens.
” Termo criado por William Gibson para definir os espagos virtuais criados pelo computador.
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simulado, tornando ainda mais ténue, ou até abolindo, em alguns casos, a distancia
entre realidade e ficcao.

"Se a televisdo e o video game tradicional j& conseguem
manter as pessoas em suspensao hipnoética diante da tela, os
aparelhos de realidade virtual potencializardo a um grau
ilimitado sua capacidade de mobilizar os desejos e fantasias
dos seus usuarios. (...) quais serdo as conseqiéncias disso
tudo?" (Arbex Jr.,1996, pp. 44-46)

A popularizagdo em si do ciberespaco, como fendmeno exemplar da
condicao pds-moderna, ja envolve muito mais do que a utilizagdo de mais um
recurso tecnolégico na comunicacao, ela cria um novo universo sécio-cultural que
ndao é nem paralelo nem desconectado da realidade; € um espaco intermediario e,
consequentemente, um complexificador da mesma, porque depois que a
modernidade esquadrinhou, organizou e pensou ter controlado o espaco fisico, nos
defrontamos com uma cibercultura que promove justamente a desmaterializacdo do
espaco, do mundo e de tudo que nele ha.

Nos ciberespacgos, por exemplo, as nog¢des convencionais de tempo e
espaco sao completamente modificadas. Ao mergulhar num ambiente virtual o
usuario defronta-se com a possibilidade de transitar livremente num territorio
transnacional, onde as referéncias geograficas de localizacao, percurso, dimenséao e
tempo redefinem-se. A comunicagdo mediada por computadores transita num
espago incorporeo de impulsos eletrénicos em que as coordenadas usuais de
espaco e tempo sao alteradas.

Enquanto o tempo na modernidade servia para esculpir o espaco, hoje
vivenciamos um processo em que o tempo-real vai ao poucos suprimindo espacos e
misturando as dimensdes do préprio tempo, agora ndo mais linear. “Estamos
provavelmente num tempo em que o préprio tempo tem de ser reinventado.”

(Santaella, 1996, p.83). A geografia sempre foi uma questdo de destinacao,
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deslocamento, localizacdo, distancias entre pontos e tempo para percorré-las, tudo
isto sempre utilizando o nosso préprio corpo como principal referencial. Hoje,
todavia, a posicdo dos nossos corpos nao determina, necessariamente, nenhuma
destas coordenadas, sobretudo do ponto de vista das relagdes sociais.

Atualmente quase todos os paises estao interligados por uma imensa rede
planetaria entre midias e, como conseqiéncia deste vasto avango tecnoldgico,
floresceu, nas ultimas décadas, uma nova forma de simulacdo, a simulacdo da
auséncia de fronteiras. Todas as possibilidades criadas pelas novas tecnologias dao
a impressdo de que ndo ha mais limites, de que transitaremos entre realidades,
portando inimeras identidades e escrevendo os enredos que desejarmos para
nossas vidas/representacgoes.

Baudrillard (2005) vé a interatividade p6s-moderna de forma ameacadora.
Para ele esta colisdo de pélos, proporcionada pela faléncia das verdades absolutas,
faz com que nao seja mais possivel distinguir sujeito de objeto, protagonistas das
acoes, ou real de virtual, enquanto cenarios das agdes. Tudo se torna irrefutavel com
a abolicdo das distancias e isto o preocupa porque, segundo ele, perde-se a
dimenséao historica e a memdédria em meio a um caos de fragmentos presentes em
tempo real que ndo edificam, mas massificam.

Por outro lado, tedricos da vertente otimista, como Jean-Louis Weissberg (in
Parente, 1999.) acreditam que estas novas tecnologias impulsionarao o progresso
nos varios ambitos da vida, e destacam sua influéncia na Educagcdo, onde
conseguem vislumbrar a abertura de um campo imenso de possibilidades de
conhecer, raciocinar € comunicar. Outros, menos otimistas, como Jameson (1996),
parecem tdo preocupados quanto Baudrillard (2005); consideram os jogos de

realidade virtual uma ameaca ao pensamento e a capacidade de socializagao
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humana. Acreditam que estimulam o individualismo ja tao presente em nossos dias,
a pratica do ‘matar ou morrer’ e a sensacao de impunidade, outra caracteristica
marcante deste momento histérico e, particularmente, do Brasil.

Mediante todo o exposto resta-nos a suspeita de que a prépria sensagéo de
liberdade, proporcionada pelo Pdés-Modernismo, ainda é apenas mais uma
simulacdo contemporanea, ja que desde a Modernidade nossos olhos e nossos
pensamentos ndo sd&o mais 0s nossos. Desconhecemos nossos corpos € 0 que
possuimos parece ser ilusdo. E este paradigma néo parece ter sido inteiramente
superado, também em fungéo do capitalismo tardio.

Otimistas e pessimistas tém, cada qual, o seu quinhdo de razdo quando,
respectivamente, elogiam as inovagdes ou delas suspeitam. Mas seus argumentos
sdo insuficientes, simplesmente porque nao vislumbramos ainda todas as
possibilidades ou consequiéncias da utilizacdo destas novas tecnologias.

2.2 A disseminacao de imagens, as novas tecnologias e a ilusao da
interatividade.

Trago indiscutivel da Pés-Modernidade é, todavia, a propagagéao de imagens
na comunicacao social. E este aspecto € destacado por todos os tedricos que se
dispdem a discutir a condicdo pds-moderna. Produzindo-as, ou contemplando-as,
diariamente somos levados a usa-las, decodifica-las, interpreta-las.

A comunicacao vem se tornando cada vez mais visual. Fendmeno que, para
Canevacci (2001), é o que instaura uma passagem cultural que dissolve o nexo
histérico em um dado momento.

A cultura visual é, evidentemente, uma avalanche que se amplia a medida

que se alimenta dos novos aparatos tecnolégicos, € um espaco da cultura
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contempordnea cuja expansao vem sendo testemunhada diariamente pelo
aparecimento de imagens em substituicdo ao texto escrito/verbal.

De acordo com Canevacci (2001), atualmente, toda a cultura da vida
cotidiana parece estar violada pelas mdultiplas midias, estas cada vez mais
integradas a comunicacao visual, de modo que o ser humano encontra-se envolto
por uma aura tecnolégica, a tal ponto que nenhuma dimenséo da sua vida parece
escapar a mediagdo comunicacional das imagens visuais. O que Santos
Zunzunegui, em seu livro Pensar la Imagen, ilustra com o0s seguintes dados
estatisticos:

“(..) mais de 94% das informagbes que o homem
contemporaneo, habitante das grandes cidades, recebe, séo
analisadas através do processo visual e auditivo, mais de 80%
especificamente, através da percepgao visual — para
reconhecer que a informagdo e a cultura existentes na
atualidade evidenciam um tratamento predominantemente
visual” (Zunzunegui, 1995, p.21)

E frente a esta evidéncia que passaremos a um desdobramento dos
polémicos indicadores da pds-modernidade anteriormente mencionados, focando
especialmente a relacdo deles com a expansao da comunicagéo visual e o modo
como o comportamento perceptivo humano é afetado e reage as configuracoes
deste novo contexto.

Vivemos ha mais de 500 anos sob a hegemonia da verbalidade e, em
especial, da escrita. Mas € fato que, dentre as outras causas ja mencionadas, novos
suportes comunicacionais gerados e geridos pelos avangos tecnoldgicos das ultimas
décadas vém desenhando outros contornos para a comunica¢do, que passa a
prestigiar a visualidade. De modo que, ao refletirmos sobre o devir da comunicacao
visual contemporanea e a forma como a percepgao e a expressao sao afetadas, é
impossivel desconsiderar a multiplicidade de sistemas maquinicos hoje existentes e

a sua insercao em nosso cotidiano.
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As novas tecnologias de processamento da imagem, da transmissao ao
armazenamento, estdo presentes em nossas vidas como fatos incontrolaveis.
Equipamentos dos mais diversos como o telescopio, 0 microscépio, as cameras
fotograficas digitais, a televisdo, os satélites, os ultrassons, os scanners, as
webcams, entre outros, compdem, cada vez mais, o cendrio da vida cotidiana. Tais
recursos transformam o ato de ver num ato tecnolégico, fundem olho e lente,
fazendo emergir um jeito novo de olhar e ver o mundo. Eles contribuem para que
sejamos, cada vez mais, seres simbdlicos inundados, incessantemente, por um
dilavio de recortes sucessivos de imagens que nos chegam e que produzimos com
tamanha efervescéncia que esta pode ser considerada a “Civilizagdo da Imagem”.

Mas tal fenémeno, segundo italo Calvino (1990), pode ser danoso: uma
exaustao da experiéncia contemporanea que leva a uma inconsisténcia da memoria
visual do espectador que, diante do excesso, nao registra o que vé. “Hoje somos
bombardeados por uma tal quantidade de imagens a ponto de ndo podermos
distinguir mais a experiéncia direta daquilo que vimos ha poucos segundos na
televisdo” (Calvino, 1990, p.107). A televisdo funciona como um dispositivo de dupla
funcdo: se por um lado ela possibilita um acesso a instantaneidade dos
acontecimentos, por outro, ela confunde inadvertidamente imagem e referente,
realidade e representagao.

Baudrillard (2005) também considera que tudo o que é produzido por
maquinas (textos, programas, imagens, etc.), num momento em que homem e
maquina se fundem e se constituem como unidade, passa a ser produto maquinico,
limitado as possibilidades e ao automatismo da programacado. Desta forma, nao
somos nos que pensamos a partir da maquina ou falamos através dela. A partir do

momento em que nos impde os limites de suas possibilidades, que tantas vezes sao
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a nossa maior ambicdo, é ela que fala através de nés. E, sem que percebamos,
somos pensados por ela.

A decadéncia das metanarrativas, o abandono dos absolutos e o relativismo
que prevalece sobre os conceitos definitivos, tese defendida por Jean-Frangois
Lyotard (2002), faz com que os meios de comunicagdo adotem linguagens mais
estimulantes, com recursos especiais de som e imagem, utilizando elementos e
dispositivos mais sensoriais € com novas fungdes para além da simples transmissao
de informacao.

Ja para Canevacci (2001), tais imagens surgem como modelo ideolégico que
privilegia a referéncia direta as coisas e ndo mais as idéias, ja que a sociedade pds-
moderna, pos-industrial, ja ndo pensa mais em termos de idéias e ideais, mas de
simulacros, corpos, consumo e prazer.

Canevacci (2001) recorre a Bateson® para desenvolver o conceito de
interfaces ecoldgicas posicionando-se, assim, no debate referente a comunicacao
visual contemporanea. Para ele as tramas que as midias fazem, ao entrelagar
homem e maquina, possuem uma natureza ecoldgica. A interconexao do que ele

chama de “fetichismo das mercadorias™

com a economia cultural contemporanea e
com os canais multimidiaticos de comunicagdo visual tornam o sistema
mercadoldgico incrivelmente familiar.

Parece-nos, analisando positivamente, que o predominio da comunicacao

visual espetacularizada, influenciando os meios de producao e reproducéo cultural, é

uma tentativa atroz de resgatar os valores sensitivos reprimidos pelo império da

& Gregory Bateson (1910-1980) dedicou-se a varios campos do conhecimento - biologia, antropologia,
epistemologia, linguistica e psicoterapia. Segundo Bateson, qualquer atitude humana sé pode ser
pensada a partir de uma ampla rede relacional (ecoldgica), essencialmente comunicacional, € ndo
apenas a partir de determinismos intrapsiquicos.

® Somos seduzidos e capturados pelos poderosos apelos visuais das mercadorias que estimulam
consumos e consumagoes voyeuristas.
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razao na modernidade. Entretanto, como alerta Jameson (1996), nao estamos certos
de que, na pratica, esta meta esteja sendo alcancada apropriadamente, porque,
despreparados para esta linguagem visual composta por uma série de presentes,
por um jogo aleatério de significantes, onde imagens surgem em frenética rotagéo,
desalojando umas as outras, 0 espectador estd sujeito a tornar-se alienado e com
uma percepc¢ao de tal forma fragmentada que, numa definicdo lacaniana, beiraria a
esquizofrenia.

Os avancos tecnolégicos no dominio da telematica e a énfase na visualidade
sdo, sem duvida, os indices mais representativos da condicdo pdés-moderna. A
informagédo icbnica infiltra-se, automaticamente, em nosso dia-a-dia e a tele-
presenca abre uma janela temporal para interacdes alhures, dando a impressao,
inclusive, segundo os criticos, que multidées embarcaram na tela e de la ndo sairam
mais. E a face tragica deste fendmeno é o fato de que, ao embarcarem nessa
viagem, tais multidées descolaram-se do dominio da experiéncia. Isto porque, ndo
ha, como afirmou o sociélogo francés Pierre Bourdieu (1997), tempo nem espaco
para uma interlocucao diante, por exemplo, da televisédo. Ela fala o tempo todo de si
a partir de imagens tomadas do mundo, abreviando sensacdes, reflexdes,
argumentacdes e mantendo desativado o trabalho da meméria.

De mesma opinido, mas referindo-se propriamente as realidades virtuais e
com um discurso que, aparentemente, quase se opde ao de Bourdieu (1997),
Baudrillard (2005) acredita que as novas midias supdem uma imersao, uma
interacdo tatil, corpuscular, quase total, de tal forma que, ndo havendo mais cisao
entre palco e platéia e, estando todos convertidos em atores, ndo ha mais

representacao, ndo ha mais espectador, portanto ndo ha mais experiéncia.
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“A especializagdo das imagens do mundo encontra-se
realizada no mundo da imagem autonomizada, onde o
mentiroso mentiu a si proprio. O espetaculo em geral, como
inversao concreta da vida, € o movimento autbnomo do nao-
vivo.” (Debord, 1997, p.11)

Jameson (1996), por sua vez, preocupado em achar uma saida para o
desafio pdés-moderno de escapar as armadilhas ideoldgicas, também sugere que
“(...) se alguma distancia critica ainda é possivel, ela estd certamente ligada ao
trabalho da memaria. Mas esta parece nao desempenhar nenhum papel na televisao
(...)” (Jameson, 1996, p.94). Talvez o limite critico esteja justamente por tras deste
encantamento messianico provocado pelo virtual, numa superfusao entre informacao
e comunicagao.

Hoje, a publicidade faz uma exposicdo cada vez mais massiva de
identidades e representagdes imagéticas ideais inexistentes, promovendo uma
verdadeira migragdo do real para o virtual que inclui até a possibilidade de
alternancia entre identidades ocasionais inventadas.

Evidenciado por todo este debate, o que vivenciamos atualmente é um
universo de diversidades efémeras e fragmentarias, num tempo em que pessoas,
veiculos, informacdes e imagens circulam velozmente, e onde é possivel viajar sem,
necessariamente, migrar. Esta heterogeneidade existencial, inerente a condicéo pés-
moderna, faz com que produtores e consumidores de imagens tenham a
possibilidade de participar da produgédo de sentidos e significados. Mas, ao passo
que este despejo global de imagens proporciona uma minimiza¢ao da autoridade do
autor, oportunizando a interlocugcéo e possibilitando uma experiéncia individual de
significacdo, pode também representar uma alarmante disseminagdo de
esteredtipos, em funcdo da vulnerabilidade a possibilidade de manipulacdo de
grande parte dos individuos, decorrente de uma pedagogia reprodutora, dispersa e

indiferente a importancia e singularidade da experiéncia perceptiva. E, neste
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contexto, a proliferacao do uso de multiplas midias tem papel plasmador, até porque,
no universo ficcional promovido por elas, tudo € muito mais sedutor do que na vida
real: o colorido, a riqgueza de oportunidades, a beleza das pessoas (personagens) e
dos ambientes. Sem falar na forma como os problemas evoluem, quase que
naturalmente, para uma solugdo, enquanto do lado de ca da tela tudo parece
interminavel e cadtico e sem final feliz.

Os americanos, hoje, assistem em média a mais de 7 horas diarias de
televisdo e o restante das 24 horas diarias ainda pode ser dividido pelo uso de
outras midias: o computador, o celular, o palm, etc. E este talvez seja o
acontecimento mais importante da histéria moderna, do qual todos participamos,
pelo fato mesmo de estarmos diante de uma tela neste momento, ocasidao em que
perdemos de vista o real e que somos simultaneamente perdidos de vista.

A televisao €, indubitavelmente, a mais popularizada fabrica de ilusao...

"Nao ha assunto proibido, ndo ha restricbes que resistam a
programacao diaria. Todos os ambitos da vida sao "cobertos"
pela televisdo, qualquer espaco tornou-se um espaco de
representacao diante das cameras. (...) tudo é devorado pela
curiosidade voraz dos telespectadores. Os fatos séo
apresentados como se fossem capitulos de um grande
enredo(...)." (Arbex Jr., 1996, p.12)

A questdo é que, nessas multiplas ‘tele-viagens’ contemporaneas, vemos
inmeras ‘imagens clichés’, mil vezes vistas nas telas da TV, nos computadores, nas
revistas, nos outdoors. Além disso, a ambicdo de ver tudo ao mesmo tempo,
acrescida da urgéncia em ver tudo depressa, faz com que o ver anteceda a agao,
como uma espécie de previsdo. N&o ha tempo sequer para distinguirmos uma
imagem da outra, de modo que a capacidade perceptiva fica prejudicada, levando-
nos a uma generalizagdo quase que tacita.

Ver, portanto, passou a ser prever e nisto se justifica o fato de a previsao ter

se transformando em uma industria, com o desenvolvimento da ja citada simulacao
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profissional, com a antecipacao organizacional, até o surgimento das ‘maquinas de
visdo’ destinadas a ver, ou melhor, a antever em nosso lugar. E entdo passamos a
conviver com modelos prontos, acabados e previsiveis.

De acordo com André Parente (1999), devemos realmente dedicar um
tempo a nos questionar se vivemos de fato uma Civilizagdo da Imagem ou uma
Civilizacdo do Cliché, isto porque, diferentes das demais imagens, as imagens
clichés sdo imagens que supdem um espacgo de interioridade. Elas contam com um
territério ja desbravado, j4 capturado, com conjuntos de significacbes estaveis,
previamente sistematizadas.

Assim sendo, do ponto de vista daquele que produz imagens, o desafio pos-
moderno é justamente saber em que sentido € possivel produzir novas imagens a
partir dos clichés, formas que ainda nos permitam viajar, poetizar e fruir. Isto porque,
se encontramos dificuldade em viver a histéria num momento em que tudo parece
ilusério e cadtico, em que o mundo parece rumar em direcdo a uma derradeira
desmaterializacdo, é porque esbarramos na morbidez de um universo pré-
programado, preestabelecido, pré-planejado, calculado e desenhado sem a nossa
participacao e que, em muitos aspectos, independe mesmo da nossa intervengao.

Na realidade nao nos preocupa aqui, em absoluto, como preocupa a
Ciéncia, os limites fisiolégicos da visdo; nos preocupa, sim, a qualidade do que
chamaremos de ‘agao perceptiva’, e que configura o elo entre espectador e mundo-
imagem. Entendemos que, mais importante que as novidades tecnoldgicas para a
comunicacao visual, é o dispositivo de forcas de onde, historicamente, emergem as
relacbes imanentes entre figura e conceito, imagem e palavra, sensacao e

percepgao, homem e mundo, que discutiremos nos proximos capitulos. Mas, por ora,
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continuaremos analisando os impactos que as novas tecnologias vém causando na
comunicacao visual, seja cindindo ainda mais, seja estreitando tais dicotomias.

O espaco, as vivéncias, os dados, as informacdes, as imagens e até mesmo
as pessoas hoje passam, de uma forma ou de outra, pelas mdultiplas midias
produzidas pelos avangos tecnol6gicos nos mais diversos campos da comunicagao.
Para o “pessimista” Baudrillard (2005) isto representa o fim da troca de sentidos,
porque toda a realidade originaria e sensorial da producao dialogal de sentidos hoje
€, antes, absorvida pela hiper-realidade e pela virtualidade, e traduzida em codigos e
simulacoes, para, sé entao, ser recebida pelo espectador.

“O olho humano perde, pouco a pouco, a maioria das
propriedades importantes que foram suas no decorrer da
historia; essas se apagam, agora, em face de praticas nas
quais as imagens visuais ja ndo remetem a posicao ocupada
pelo observador no mundo“real’que perceberia segundo as leis
da otica. Se, alids, essas imagens remetem a algo, é, entdo, a
milhées de bits de informagdes eletrbnicas e matematicas.
Assim sendo, a esfera da visdo vai, cada vez mais, situar-se
em um terreno cibernético e eletro-magnético, onde incidem
elementos abstratos, visuais e verbais, onde eles se
consomem, circulam e se intercambiam numa escala
planetaria.” (Crary apud Feldman-Bianco, 1998, p. 60)

Baudrillard (2005) atenta para o fato de que o virtual tornou-se uma
transparéncia inapreensivel, separando-nos do real. Nao pensamos o virtual, ndo
temos sequer a nogado do quanto ele ja interferiu, modificando as representacoes
que temos do mundo. Nao ha mais distancia necessaria para que se possa avaliar
esta interferéncia do virtual na relacdo homem-realidade. Portanto, crer no virtual
como extensao do real € uma grande ilusdo, porque ele se antecipa, inclusive, ao
préprio real.

Os ciberespacos, por sua vez, testemunham, segundo apdés segundo, as
transformacdes vividas pela comunicacao nos ultimos anos. A eles aliam-se cada
vez mais inovagoes tecnoldgicas que fazem notar que a realidade virtual possui,

realmente, um grande manancial de possibilidades, dentre as quais, a de promover



31

uma profunda revolucdo na comunicagao. Revolugdo, esta, que ja se anuncia na
predominancia do visual frente ao verbal.

Contudo, Baudrillard (2005) questiona se estes ciberespagos possibilitam, de
fato, algum tipo de descoberta, uma vez que sdo constituidos por parametros
preestabelecidos, dados previamente catalogados e sistemas pré-programados.
Assim, a interatividade € como uma vertigem que nos leva a crer que estamos no
controle da produgdo de significados quando, na realidade, o que prevalece é a
identidade da rede.

Os fatores visuais, como ilustracao, forma e cor, ha ndo muito tempo eram
secundarios ou serviam meramente de apoio para os textos verbais impressos. Mas,
atualmente, nos modernos meios de comunicacao, ocorre exatamente o contrario: o
visual predomina sobre o verbal, que tende a exercer, cada vez mais, apenas uma
funcéo de acréscimo. Contudo, é bem provavel que o texto verbal impresso jamais
deixe de existir, mas talvez seja uma constatacao irrefutavel o fato de que a nossa
cultura, dominada pela linguagem, tenha se deslocado sensivelmente para o nivel
iconico.

Etienne Samain (apud Feldman-Bianco, 1998) resume a descri¢ao feita por
Philippe Dubois dos tipos de imagens que povoam a visualidade contemporanea da
seguinte forma: a imagem fotografica pode ser considerada uma inscricdo, um corte
no tempo e no espago, sempre um indice de um real; a imagem filmica, uma
imagem em transito, imaterial e intocavel, que s6 toma forma quando posta em
movimento, quando projetada; a imagem televisiva, uma imagem fantasma, porque
nao existe sendo sob a forma de sucessivos pontos luminosos, e viajante, pelo seu
poder soberano de transmissdo e recepcao a distancia; e, finalmente, a imagem

informatica, ou imagem de sintese, uma imagem desvinculada da realidade e que
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produz o seu proprio real referente, um real que € maquinal, um real virtual, onde a
imagem é latente num conjunto de possibilidades.

Ja é possivel observar a forca e a onipresenca dessas imagens de sintese
nas ciéncias, no lazer, na industria, na comunicag¢ao social, nas artes, na guerra e
em toda parte. Primeiro era a necessidade de captura do instante presente que a
fotografia acalentou, depois era a falta do movimento que ela mesma fazia sentir. E,
entdo, veio o0 cinema, aos poucos aplacando este anseio. Mas como se nao
bastasse, uma revolugao tecnoldgica ainda chegou trazendo o tempo-real e, com
ele, as imagens de sintese.

Do ponto de vista da inquietacdo temerosa de alguns idedlogos como
Lyotard (2002), para quem o saber ndo se reduz a ciéncia, as novas tecnologias da
imagem vém transformando radicalmente nossas relacbées com o0 espaco € com 0
tempo, anulando perigosamente a presenca do aqui e agora em nome de uma tele-
presencga que tenderia a refor¢ar o poder da ciéncia.

Segundo Lyotard (2002),, nos dias atuais, ciéncia e sociedade constituem-se
numa complexa rede de jogos de linguagem, cada uma com seus proprios
conteudos e regras de legitimagdo, estando, a primeira, ainda baseada em
regularidades explicitaveis e enunciados denotativos, e a segunda, numa pragmatica
de linguagens multiplas que estdo mais para uma paralogia de criadores que para
uma homologia de experts. Mas, a esta altura, poderiamos nos perguntar se isto nao
seria de algum modo positivo; se esta aparente incredulidade pds-moderna nas
metanarrativas ndo representaria uma subversao da relagao sujeito-objeto e uma
superacao do paradigma cientificista das verdades absolutas.

Sobre esta questao o autor contra-argumenta alertando para o fato de que a

mesma sociedade pos-moderna que avilta a hegemonia do saber cientifico,
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colocando-o tantas vezes em xeque, quando ndao o condenando ao total descrédito,
além de ser dominada por forcas mercadoldgicas, como ja foi discutido, também é
dominada pelo avango tecnolégico que cria uma interface de canais por onde a
maior parte das informagbes passara. Isto também quer dizer que todo o aparato
tecnoldgico responsavel por esta interface, além de alterar a natureza do saber,
continua sendo condicionado pelo capital, logo, os detentores de capital sdo também
os detentores desta interface e, consequentemente, das informagdes que ela abarca
e traduz, o que faz deles, nos termos de Lyotard (2002),, “poderosos decisores”.

O fenbmeno da globalizacdo promovido, entre outros, pela tecnologia
informacional e telematica ndo pode ser dissociado de instadncias econbmicas e
politicas. Desta forma, estando a informacéo atrelada aos autématos responsaveis
pela regulagem e reproducdo das mesmas, e estes, por sua vez, aos investimentos
econdmicos, orientados por interesses politicos, a ilusdo de ver acaba por ocultar a
face dos reais decisores, experts de todos os tipos.

Como alertou Lyotard (2002), o conhecimento e o dominio das tecnologias
ao qual este vem sendo condicionado tém hoje valor de mercadoria informacional e
representam um poderio produtivo indispensavel a competicdo mundial pelo poder.
Assim, se toda a visdo passa a ser uma tele-visao, aquele que detém o dominio da
tecnologia telematica passa a decidir o qué cada um deve, ou nao, ver, agregando
ao paradigma cientifico interesses de diversas ordens que conduzem ainda mais a
pré-visdes e preconceitos.

Nao é apenas a cultura que se encontra submersa numa rede de jogos de
linguagem, toda a trama social esta perpassada por estes mesmos jogos, de modo
que o proprio sujeito, o construtor da trama, ao mesmo tempo, vai se enredando e se

desmanchando. Com o auxilio das novas tecnologias, tais jogos sao otimizados e,
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através deles, os discursos pos-modernos, relativos e heterogéneos, sao
pulverizados e dissipam-se.

Ao invés de contribuir para a dindmica heterogénea de tais jogos de
linguagem, as novas tecnologias, orientadas por uma Iégica de melhor desempenho
e de otimizacdo de performances tipicas do capitalismo, tendem a uma
comensurabilidade das partes e a uma determinabilidade do todo. Assim é que a
imagem de sintese, melhor representante do poderio atual de tais tecnologias,
chega destruindo 0 aqui e o agora de qualquer experiéncia estética. O aqui nao é
mais aqui. Tudo é agora. E quando o aqui e o0 agora sao eliminados pela tele-visao e
dominados pela inculcada légica cientificista, pelo calculo numérico, o sentimento
estético, que reside na experiéncia, deixa de acontecer, o que deve nos fazer
questionar, por exemplo, sobre o destino do nosso proprio corpo e da arte, como fiel
representante da experiéncia originaria de “ser no mundo”'°.

Além disso, a incidéncia dessas modernas tecnologias promove forte
impacto sobre a natureza dos saberes, porque tudo o que néo pode ser traduzivel
em linguagem maquinica se perde, ou seja, os dados qualitativos da informagéo,
ndao podendo ser quantificados e codificados, sdo ignorados. A hegemonia da
informatica, que vem invadindo todos os setores da vida, também impde uma certa
l6gica. Entao, resta-nos questionar, como fez Lyotard:

“Como o sentimento estético pode sobreviver a uma
representagdo calculada que destréi a presentacdo, ao
componente tele que anula o aqui e agora, e a interatividade
que arruina a passibilidade? Perdemos a arte e a terra, o que
ganhamos? Podera o desenraizamento provocado pelas novas
tecnologias nos levar a uma emancipagado? O que acontecera
com o nosso corpo diante do desaparecimento do espago e do
tempo?” (Lyotard in Parente, 1999, p.19)

1% Expressao que melhor define a concepgdo merleau-pontyana de homem e de mundo: nio realista,
tampouco idealista, mas fenomenolégica: ndo ha um homem sem mundo, nem um mundo em si, ha
um ser-no-mundo.
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O alcance, o impacto e a diversidade das imagens ‘tele-visivas’ tendem a
transformar a experiéncia real em continuos alternantes de informacgéao-
desinformacéo. A tele-visdo promove uma ilusdo de totalidade na visdo do mundo e
dos acontecimentos.

No dominio digital, onde a materialidade fisica da imagem é substituida pela
desmaterializacdo numérica, as novas tecnologias de terceira e quarta dimenséo ja
séo capazes de projetar uma profundidade totalizadora a partir de uma Unica parte.
E os efeitos empregados dao tamanha idéia de realidade que provocam fascinio nos
espectadores. As imagens de sintese, por este prisma, ndao subvertem o
pensamento ocidental dominante, mas o reproduzem, substituindo a imagem e a
percepc¢ao pelo inteligivel e pelo juizo.

Mas ndo é a tecno-ciéncia e nem as realidades artificiais as responsaveis
por tal cristalizacdo nas relacbes entre imagem e conceitos. Se fizermos um
retrospecto histérico veremos que néo € recente a transformagcdo da coisa em
objeto, a troca da realidade pela imagem conceitual metafisica. Ja faz tempo que
comegamos a perder a terra, 0 aqui e agora, a experiéncia sensivel.

Com a Idade Moderna passamos a nos conformar com um corpo ja
matematicamente interpretado pela Ciéncia, isto é, j& vestido dos dados
quantificaveis que determinaram as nossas proéprias possibilidades de acao.

Curiosamente, é justamente diante desta constatacao, que Weissberg (in
Parente, 1999) acredita na imagem de sintese como importante contribuinte para
uma renovacdo no estatuto da percepcao. Ele considera as novas tecnologias,
sobretudo o programa “Realidades Artificiais”, aplicacdes da fenomenologia de

Husserl, Bergson e Merleau-Ponty.
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Na opinido de Weissberg (in Parente, 1999), ao contrario do que se costuma
pensar, o virtual ndo € metafisico, mas um real em suas préprias estruturas. As
novas tecnologias sdo geradoras de um novo real, ndo instrumentos ou extensao
dos sentidos do homem. Isto porque ele parte do seguinte principio: o pixel é a
menor unidade de uma imagem virtual e anterior a ele ha apenas um programa, uma
linguagem numérica, ndo ha um real, logo a imagem de sintese ndo supde um real,
ela o simula, reconstruindo-o, fragmento a fragmento, fazendo, sim, uma referéncia a
ele, mas sem nenhum vinculo fisico ou energético, por ser de uma outra ordem, a
numeérica.

A realidade que vemos por meio da imagem de sintese &, para esse autor,
outra realidade, uma realidade sintetizada, artificial, uma realidade cuja Unica
natureza é virtual. Assim, a imagem de sintese ndo remete mais a um objeto, ela é
imagem-objeto, e também n&o se submete a linguagem para obter significacao, ela
propria é linguagem, imagem-linguagem, e como reage interativamente ao contato
do homem, é sujeito, imagem-sujeito.

A imagem de sintese promove, assim, o choque entre as fronteiras dos 3
atores principais da representagao: o sujeito, a imagem e o objeto. Ela as desalinha,
faz com que se interpenetrem e se hibridizem. E como ja vimos anteriormente, o
espaco muda, podendo assumir muitas dimensdes possiveis, inclusive fractais. O
tempo também muda, ndo flui mais de maneira inelutavel, porque passa a ser
reinicializavel. A comunicacado e a interatividade sdo multidirecionais, se dao de
forma flexivel, diferente dos modelos lineares de comunicacao.

Para Weissberg (in Parente, 1999), a imagem de sintese altera a nossa
relacdo com o real porque, a experiéncia da interatividade com ela, é a prépria

linguagem; é uma escrita livre dos cddigos fonéticos preestabelecidos, que s6 se
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constitui como tal no exato momento em que acontece e que, ao mesmo tempo,
deixa de existir.

"As imagens de sintese formam uma nova escrita que
modificara profundamente nossos métodos de representagao,
nossos habitos visuais, nossos modos de trabalhar e criar. Nao
se trata de mais um gadget, nem de uma moda passageira, e
sim de uma revolugao escrita profunda. Com elas surge uma
nova relagao entre imagem e linguagem. Agora o legivel pode
engendrar o visivel. Pela primeira vez, formalismos abstratos
podem produzir, diretamente, imagens" (Quéau in Parente,
1999, p.91)

A imagem de sintese, nesta perspectiva, estabelece elos inéditos entre
conceitos e preceitos, entre fenbmenos perceptiveis e modelos inteligiveis. O corpo
pode experimentar o inteligivel de modo tangivel e as teorias podem ser fisicamente
sentidas.

E fato que a imagem de sintese ainda se limita a reproduzir imagens
analogas, descaracterizando, como realidade, a prépria realidade virtual, ndo tendo
revelado ainda o seu verdadeiro potencial. Mas, de acordo com Weissberg (in
Parente, 1999), a imagem de sintese ja ndo € apenas imagem, é linguagem. Nao se
esgota na representacao de um real refletido. A imagem nao esta mais no lugar de,
mas passa a ser a propria informacao.

Por razbes como estas, propaga-se, freqliientemente, a idéia de que as
midias eletrénicas rompem com os modelos de representagao existentes (a pintura,
a fotografia e o cinema), uma vez que deixam de ‘supor’ o real. Vale lembrar, no
entanto, que as pinturas pés-modernas também ja ndo se limitam a imitar ou
representar efeitos, mas a produzir efeitos de luz, de cor e de movimento. Além
disso, assim como a pintura renascentista remetia ao célculo algébrico, a imagem de
sintese depende deste calculo para existir, 0 que faz com que a imagem numérica
s6 possa figurar aquilo que é modelizavel. E assim, as vicissitudes pés-modernas

continuam em meio a um vigoroso debate, ao qual Canevacci (2001) acrescenta o
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postulado de que, quanto maior € o esforco tecnologico para desenvolvimento de
uma representacao mimética da realidade, mais nitida se revela a impossibilidade de
representacao plena da mesma. Ainda porque, segundo ele, “...a febre da vida nao
cabe em imagens. Sob as vestes das imagens, algo cai.” (Canevacci, 2001, p.181)

A tese de Weissberg (in Parente, 1999) € que o virtual substitui o real bruto,
originario, por um real refinado, purificado nos calculos e em operagdes de
modelizagdo. Além disso, constata-se que a fotografia, o cinema, a televisao, a curto
ou médio prazos, também vém sendo transmutados em numeros para serem
registrados, tratados, manipulados, difundidos ou conservados. Entretanto, é
importante que se diga que nem todos os modelos de simulacdo sdo de natureza
matematica. A formalizacdo ndo passa necessariamente pela via da matematica.

Tende-se a supor que, por si sO, a imagem digital simulada nao representa
mudanca alguma em relacdo a imagem oética analdgica. Mas, especialistas das
imagens de sintese insistem na ruptura, alegando que a imagem de sintese é uma
imagem-linguagem, € uma imagem-devir, aberta, processual, plastica, porque
possibilitadora de e possibilitada pela interacdo. E o que é melhor: ndo esta limitada
aos espagos dos museus como as obras modernas e pds-modernas, estd em toda
parte.

Enfim, muito além de todo o debate que envolve as imagens nas novas
tecnologias, a questdao que queremos destacar aqui é que a tele-visdo com seus
simulacros, os ciberespacos com suas imagens de sintese, bem como todos os
demais recursos tecnolégicos, até hoje ndo encontraram suas especificidades numa
aventura perceptiva, numa experiéncia estética, continuando pautadas num olho
profissional, cerebral. O cérebro continua a ser o0 modelo pressuposto e oculto de

todas essas novas midias de informag¢do e comunicagdo. Cabe ainda a ele o papel
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de poder controlador da imagem e do olhar, impedindo-os para a experiéncia e para
as suas potenciais fungoes criativas.

Assim, podemos admitir que o problema da comunicacdo por imagens na
frenética reproducdo de clichés visuais é fruto tanto do desconhecimento de uma
sintaxe da comunicagdo visual, como afirmam os semidlogos, quanto de uma
secular abstinéncia perceptiva promovida pelo império da racionalidade, como
tendem a conceber os fenomendlogos. Se, por um lado, a Semidtica remete a idéia
de que somos "...teceldes aprendendo a manejar e produzir nosso tear..." (Martins,
1998, p.40) de significacbes, trancando e destrancando signos, por outro, a
Fenomenologia assegura a propriedade inalienavel do tear e do tecido ao universo
concreto de cada teceldo.

Diante de todo o exposto, entendemos que uma pesquisa acerca da cultura
visual demanda mais do que uma analise das suas performances computacionais na
atualidade. Requer, sobretudo, uma énfase maior na auséncia da interlocugéao (que
ndao € o mesmo que interatividade), isto €, a questdo central estd na qualidade dos
processos de inter-relagdo homem-imagem proporcionados pelas novas tecnologias.

A comunicagdo visual é um jogo de linguagem que nado traz regras
previamente determinadas, se estas existem s&o resultado de um acordo entre
jogadores, neste caso entre o texto-imagem e o leitor-vidente. Cada imagem € um
lance no jogo de linguagem, mas o que ela vai enunciar dependera da interagdo do
segundo jogador, o leitor. E, assim, o homem se desloca sobre este tabuleiro de
jogos de linguagens sempre envolto por um tecido de relacées dinamicas.

A busca por interacbes mais complexas nos nossos dias € uma tendéncia
tecnoldgica irresistivel. A aprendizagem da interatividade esta em toda parte, a

comecar pelos controles remotos. Vivemos a era da interface entre a arte e a
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engenharia que, entretanto, ainda esta atrelada aos prejuizos classicos. Pode-se,
por isto, pensar a imagem de duas formas: como ilusdo que se deve submeter ao
inteligivel para ser domesticada ou como puro sensivel que afirma o real como novo.
Assim é com as novas tecnologias e com as imagens de sintese: continua em jogo o
carater analogisavel ou ndo da imagem e continua importando a forma como, na
comunicacao, percebemos e expressamos.

E necessario rever tais prejuizos e tentar de novo um “retorno aos
fendbmenos”, como queria Merleau-Ponty, e para tanto cumpre denunciar - como
faremos no proximo capitulo - quais sdo os prejuizos e em que medida eles
obscurecem o0 campo perceptivo, alienam e entorpecem a autonomia das

experiéncias de expressao e percepcao, com todas as consequéncias nefastas que

trazem, reforcadas, inclusive, pela manutencao de processos educacionais arcaicos.
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. A QUESTAO DA PERCEPCAO NA COMUNICAGAO VISUAL:
(03] PRE-JL!IZOS CLASSICOS E A PERSPECTIVA
FENOMENOLOGICA.

Da comunicagdo, de modo geral, fazem parte um emissor, uma
mensagem e um receptor; com a comunicagao visual ndo é diferente. E através
de uma trama dialogal entre estes trés atores, tecida pela percepg¢do, que a
comunicacao é tornada possivel. Pretendemos explorar mais profundamente
neste capitulo a percepcao, enquanto fio condutor da trama, em consonancia com
todo o debate sobre Pdés-Modernidade ao qual nos dedicamos no capitulo
anterior.

Percepcdo é um dos temas mais polémicos e recorrentes da Filosofia,
campo no qual encontra numerosos e acirrados antagonismos teéricos. Trazé-lo a
tona é indispensavel para chegarmos a um entendimento real dos desafios e
possibilidades da comunicagéo visual hoje.

Do latim percipere, perceber significa, etimologicamente, adquirir
conhecimento por meio dos sentidos. Entretanto, muitas e variadas foram as
interpretagdes dadas a este fendmeno ao longo dos anos; algumas concepgdes
conservaram a proximidade com esse significado original, enquanto outras
levaram a um distanciamento radical daquele. Existiram ainda tentativas de
pensa-lo por uma via outra.

Inicialmente, trataremos, justamente, de elucidar esses antagonismos
através de uma rapida revisédo das tendéncias do pensamento filoséfico acerca da
percepcao, e especialmente da percepgao visual surgidas ao longo da Historia.

Em seguida as confrontaremos com a perspectiva fenomenol6gica merleau-
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pontyana que é, ao nosso ver, aquela que melhor corresponde as expectativas

pds-modernas de uma percepcao recolocada no dominio factual da existéncia.

3.1 A percepcao na tradicao filosofica: empirismo x intelectualismo.

Na tradicdo do pensamento filoséfico, o entendimento da percepcao
seguiu, basicamente, duas diregdes opostas: o empirismo e o intelectualismo.

Nas teorias empiristas, a percepgdo é a unica fonte de conhecimento,
estando na origem das idéias abstratas formuladas pelo pensamento. De acordo
com tais teorias, as sensagbes, enquanto estimulos oferecidos aos 6rgaos dos
sentidos, compdem as percepcdes e estas se associam, por proximidade ou
semelhanga, formando as idéias. Portanto, os pensamentos sao resultados de
idéias oriundas das sensacoes.

Nas teorias intelectualistas, a percepcdao é considerada nao muito
confiavel para o conhecimento, porque depende das condi¢des particulares de
quem percebe e esta propensa a ilusdes, ou seja, freqlientemente, a imagem
percebida ndo corresponde a realidade do objeto. Entdo a unica fonte segura
para o conhecimento da verdade, para eles, € o pensamento puro, livre da
influéncia instavel dos sentidos.

Ambas as vertentes, intelecutalistas e empiristas foram, ao longo dos
anos, se alternando, sendo redelineadas e redimensionadas por diferentes
teodricos e em diferentes momentos.

Epicuro e Lucrécio, na antiguidade, acreditavam que a percepgao visual
consistia na captacao, pelos olhos, de velozes simulacros, figuras impalpaveis
que duplicavam as formas das coisas e eram levadas ao olhar pelos raios de luz.

Entendendo, dessa forma, o olhar como passivo, como simples receptaculo,
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acreditavam que essas figuras palpitantes, levissimas e cintilantes particulas
clones emanadas das coisas, adentravam nossas pupilas e impressionavam
nossa retina, deixando em nés imagens do mundo. E o efeito desse encontro
poderia chamar-se conhecimento. Assim, o olhar era tomado como porta atraves
da qual o conhecimento adentrava ao homem, ndo em um momento especial
apenas, mas por toda sua vida, enquanto fosse possivel manter os olhos abertos.
Portanto, estando vivo, o homem estaria sob a luz, e as trevas surgiriam apenas
quando, com a morte, os olhos se fechassem definitivamente.

Numa perspectiva completamente oposta, os filosofos Pré-Socraticos
acreditavam num principio natural e imortal, gerador de todas as coisas que
chamaram de physis. E este principio primordial sé era alcancado pela via da
racionalidade. A physis, causa natural da existéncia de todos os seres, em que
esses filésofos buscavam o principio da realidade do cosmos, ndo poderia ser
alcangada pela percepgao sensorial, apenas pelo pensamento.

A exemplo disto, os pitagoricos, contemplando essa mesma perspectiva,
a de um ser primordial que precedia e transcendia a tudo, privilegiavam a mente
voltando-se para si mesma e sua capacidade de refletir sobre 0 mundo de forma
l6gica, afastando-se da precariedade das experiéncias sensoriais. Era uma
tomada de posicao idealista acerca da génese do conhecimento que passava a
considerar apenas as propriedades imutaveis das coisas, determinadas pela
geometria e pela matematica, que considerava apenas um universo de linhas
claras e perfeitas.

Mais tarde, no periodo socratico, 0 homem dedica-se a refletir sobre si
mesmo. Em busca do auto-conhecimento, volta-se para seu espirito e interioriza a

sua capacidade de conhecer as esséncias das coisas, para as quais a percepgao
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sensorial ndo era o caminho. Para alcangar os conceitos, idéias essenciais,
verdadeiras e imutaveis a respeito das coisas, 0 homem deveria se afastar das
contradicdes e inconsisténcias dos dados sensoriais € se aproximar de um
pensamento puro pela via da racionalidade.

Nesse periodo, Platdo, por meio da sua dialética, afirma de forma
conclusiva que, para se ter acesso as verdades essenciais e transcendentais, é
preciso ir além do olho fisico, do olhar-sensacdo. Na sua concepgéo, é preciso
examinar o mundo com os olhos da mente reflexiva para captar idéias perfeitas e
imutaveis como as dos matematicos e gedmetras. A percepcao visual €, portanto,
apenas uma etapa primaria, rudimentar, na aquisicao de conhecimento.

"Enquanto a alma, prisioneira do corpo, se detiver no
espetaculo do sensivel, ndo possuira o saber. Para atingi-lo,
ela deve desviar seu olhar das coisas engendradas e
pereciveis, e dirigi-lo para os objetos de uma outra regiao,
as Formas imutaveis e eternas." (Lebrun in Novaes, 1995,
p.25)

Ele sugere que se duvide das sensagébes, das vontades e dos caprichos
do corpo, porque, sob sua ética, a realidade sensivel € mdltipla, dispersiva,
confusa, incapaz de produzir um saber. A estabilidade, a centralidade, a coeséo e
a harmonia estdo no mundo das idéias universais, transcendentes e absolutas. E
aqui, com Platdo, vemos definitivamente instaurado o dualismo corpo e espirito, o
perecivel e o eterno, o ilusério e o veraz, o plural e o singular. Ao contrario dos
epicuristas, os platénicos acreditavam que, enquanto vivessem das sensagdes
experimentadas pelo olho fisico, 0 homem habitaria as trevas; o encontro com a
luz se daria somente no momento em que ele conseguisse se desvincular das
sensagdes corporeas, do olhar-sensacéo, tornando-se capaz de ver com os olhos
da razao, liberto das contingéncias dos fenémenos. Estes pensadores nao

defendiam uma exclusdo total dos sentidos, como se pode pensar, mas uma
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busca de algo mais consistente e duravel, que nao fosse limitado as condicbes de
finitude fisicas: um pensamento essencial, transcendente e eterno. Platdo parece
ter inaugurado um abismo entre o dominio da sensacao e o da reflexao.

Ja a antropologia crista, baseada na leitura dos evangelhos, da a sua
prépria versdo aos fundamentos dualistas que concebem o homem como um ser
dividido em carne e espirito, sensagao e razado. Ela defendera que a mesma visao
gue contempla o homem, aqui e agora, em carne e 0sso, também alcanga, neste
mesmo instante, a divindade, "que esta no céu", "no meio de nés" e "dentro de
nés". Mas mantém a idéia de um ser dicotomizado, cujo corpo-alma se revela,
num mesmo instante, ao olho divino que o contempla.

A Renascenca, posteriormente, surge dividida por linhas de pensamento
que vao da idéia de natureza como alma universal a do homem como artifice da
sua propria vida, enfrentando o impasse entre conhecimento pelo espirito e
conhecimento pelos sentidos.

Na tentativa de atenuar a cisdo entre sentir e pensar, 0os renascentistas
buscavam fundir, harmonicamente, fruicao estética e calculos matematicos. Para
eles era tdo importante contemplar as formas e as cores quanto a perspectiva
geométrica destas formas. Mas o problema da cisdo permanecia porque tais
experiéncias ainda eram atribuidas a dominios diferentes, o do corpo e o do
espirito.

Ja na Idade Moderna a Filosofia rompe definitivamente com a natureza e
concentra-se absolutamente na razdo como fonte ultima da verdade. E quando
surge o “sujeito do conhecimento”, uma consciéncia auto-reflexiva que se volta

primeiro para si a fim de saber-se capaz de conhecer as verdades e,
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posteriormente, para as coisas externas, “objetos do seu conhecimento”, que sé
sdo conhecidas quando o sujeito as representa intelectualmente.

René Descartes (2002), maior representante desse periodo, promoveu
um recorte na visao renascentista, aproveitando apenas a perspectiva geométrica
do olhar que esquadrinha, que mede, que quantifica, mas que é morto e
descarnado. O verdadeiro saber, segundo ele, era alcangado somente pela
consciéncia a partir e através de si mesma, uma consciéncia soberana, que faz
do préprio pensamento, objeto de pensamento, desvinculando-se dos sentidos.

Em Descartes (2002), sujeito e consciéncia foram desligados do mundo, o
espirito foi “exorcizado” do corpo e elevado a condicao de Unico meio para se ter
acesso ao verdadeiro conhecimento cientifico, porque na concepgao cartesiana
s6 pode existir uma visdo verdadeira das coisas quando o homem é capaz de
afastar-se do testemunho oscilante dos sentidos, para ver além das aparéncias. E
esta é a nogao de conhecimento fundadora da Ciéncia Moderna Classica, uma
concepgdao que opde, radicalmente, sujeito e objeto, interior e exterior,
pensamentos e sensagdes, signos e significagdes.

O olho, nesta perspectiva racionalista de Descartes, ndo vé o outro como
um sujeito; tudo, além dele, € objeto, visto somente em sua objetualidade,
passivel de ser examinado, esquadrinhado, fragmentado e medido. E um olhar
que se limita a um conhecimento do mundo abarcado pela consciéncia e pela
objetividade cientificista que é alheia as contingéncias reais.

O que entao a ciéncia légico-matematica de Galileu e o racionalismo de
Descartes fizeram? Reduziram o homem ao universo dos fatos objetivos

substituindo o mundo da vida pela natureza idealizada e representada pelos
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simbolos matematicos. Como consequiéncia, a “pessoa” do homem, o “eu” do
homem e o “sentido do mundo” neste homem foram abandonados.

No final do séc. XIX e inicio do séc. XX, as certezas entram em crise e
trazem a tona tedricos como Marx, Freud e Sartre. Com eles a percep¢ao passa a
ser vista entrelagada nas malhas das multiplas esferas por onde o homem transita
e onde ele sofre influéncias de toda natureza: social, ideoldgica, psicoldgica,
organica, na familia, na escola, na cultura, enfim, em todos os ambitos da sua
vida. Eles inauguraram a era da suspeita, de um perceber que nao mais
absolutiza o cogito, mas se inscreve numa existéncia reconhecidamente concreta,
mutavel e provisoria, sempre marcada pela duvida.

A crise das ciéncias revelou (no sentido etimoldgico, “tirou o véu”) a crise
de um projeto racional de humanidade inaugurada em Galileu e instituida por
Descartes.

Esses e muitos outros tedricos também tiveram influéncia determinante
nas metamorfoses sofridas pelo conceito de percepgao ao longo da Historia. Mas
os enfoques aqui citados ja traduzem bem a sinuosa trajetoria percorrida por eles
no transpor das geragoes.

E importante ressaltar também que a Teoria da Gestalt'" em muito
contribuiu para, de certa forma, dissolver/superar a cisdo corpo-mente. A
descoberta da vinculacao entre a “figura” (o percebido) e o “fundo” (o contexto)
demonstra que os fenémenos estdo indissociavelmente ligados as nossas
experiéncias, vinculados a organizacdo espontanea desencadeada por nosso

corpo junto aos dados sensiveis.

"' A Teoria da Gestalt, criada na Alemanha na virada do século XX, tenta explicar esta propensao
a ordenagao simétrica. No enfoque da Gestalt, "o todo € maior que a soma de suas partes”. Isto foi
muito util na teoria da percepgao, pois 0 que se afirma € que a totalidade nunca é apenas uma
adigdo de suas partes. Em vez de adigédo, o todo resulta da integracdo de suas partes. O todo
constitui sempre uma sintese.
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Um dos pontos mais marcantes desse ultimo periodo, entretanto, é o que
aqui enfatizaremos: o surgimento da Fenomenologia; momento relevante da
histéria da filosofia, uma nova atitude, um corte na retérica da atitude natural e um
marco na transposicdo das raizes dualistas da tradigcdo filoséfica. Edmund
Husserl, seu precursor, promove uma tentativa que podemos entender como a
descoberta de uma alternativa frente ao dualismo sujeito-objeto tradicionalmente
instaurado.

A matematizagdo da natureza desenraizou o0 homem do mundo da vida.
Em Galileu esta racionalizacdo conduziu a objetividades ideais e ndo ao ser das
coisas. A idealizacdo da natureza ofuscou e se sobrep6s a natureza pré-cientifica.
A substituicdo do mundo da vida por um mundo de idealidades, construido
matematicamente, € o alvo da critica husserliana a Ciéncia Moderna.

Podemos dizer que a Fenomenologia, como projeto husserliano, aparece
sugerindo um divércio da tradigao filoséfica e conduzindo a um “retorno a propria
realidade”, um recomeco, um regresso as coisas tal como elas aparecem para a
consciéncia. Trata-se de um estudo das esséncias, mas das esséncias
recolocadas nos fendmenos, porque ndo ha como pensar, essencialmente,
homem e mundo, sendo a partir de suas facticidades. Trata-se, por isso, de uma
“teoria” cujo principal pressuposto € justamente a auséncia de pressupostos: o
mundo nao é “em si”, tampouco € 0 que representam as idéias acerca dele.

A fenomenologia husserliana €, resumidamente, a tentativa de uma
articulacdo da razdo e da natureza a partir da perspectiva teleoldgica. Mas, em
primeiro lugar, € uma revisdo dos conceitos de homem e mundo, ndo para saber
se ambos realmente existem, mas para que se descortine um canal de conexao

entre ambos que supere os dualismos classicos e que revele o real sentido das
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suas existéncias e, principalmente, da existéncia de um em relagdo ao outro. E é,
para tanto, que a fenomenologia assume um carater descritivo, ndo explicativo ou
analitico como o que marca o discurso cientifico. Ela parte de relatos de espaco,
tempo e mundo vividos, porque, para pensar até a prdpria ciéncia € preciso
retornar a experiéncia de mundo que antecede suas formulagées.

Ao aprofundar-se na proposta husserliana, o fenomendlogo francés
Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) foi ainda mais longe, convidando-nos a
romper mais radicalmente com o dualismo cartesiano e, mais profundamente,
com a tradicao filosofica cindida em empirismo e intelectualismo, para que, livres
de seus preconceitos, possamos pensar a relagado homem-mundo de outra forma,
inaugurando um angulo que abre um horizonte inesgotavel ao contrério de fechar-
se em teses que deixam escapar o real fenébmeno da percepcao.

"O homem 'natural' segura as duas pontas da corrente,
pensa ao mesmo tempo que sua percepgao penetra nas
coisas e que se faz aquém de seu corpo. Se, todavia, na
rotina da vida, as duas convicgdes coexistem sem esforgo,
tdo logo reduzidas a teses e enunciados, destroem-se
mutuamente, deixando-nos confundidos." (Merleau-Ponty,
2000, p.20)

As formulagbes cientificas do mundo podem ser entendidas como
generalizagbes ingénuas de tdo pretensiosas. Elas desconsideram a pré-
existéncia de um mundo anterior a analise reflexiva, e esta acaba por
desconsiderar sua propria origem. Contrariamente a isto, a fenomenologia
pretende dar estatuto filoséfico ao contato verdadeiramente ingénuo do homem
com o mundo, com o mundo real, pré-objetivo, promovendo o que ficou
denominado como redugao fenomenoldgica, que, em outras palavras, quer dizer
colocar em suspenso 0s pressupostos acerca do mundo, a comecgar pelas

certezas da atitude natural.
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A Fenomenologia defende que, para vermos o mundo, é preciso, antes,
rompermos com a familiaridade que temos com ele, suspendendo tudo aquilo
que, a partir da atitude natural, nos parece 6bvio, para, entdo, buscarmos a sua
esséncia. E a esséncia do mundo ndo é o que ele vem a ser em idéia, ndo € o
que pensamos a respeito dele, mas o que ele é de fato, é o que vivemos.
Embora, admita Merleau-Ponty (1999), que a maior ligdo desta reducao seja,
justamente, a impossibilidade de ser plena, ja que ndo somos o espirito universal
da ciéncia classica e, por isso, ndao podemos desligar totalmente nossos
pensamentos do mundo.

Ao homem da fenomenologia ndo podem ser atribuidas classificacoes
meramente materialistas ou meramente intelectualistas, ele ndo pode mais ser
entendido apenas como um corpo ou uma mente, ser vivo ou consciéncia. Ele
também nado é apenas a origem ou fim da percepcao, € origem e fim, é produto e
€ produtor de seu proprio conhecimento. E esta experiéncia, ao contrario do que
se pensa, ndo é oriunda da experiéncia de outrem ou do ambiente cultural e
material que o cerca, assim como nao é resultado de uma memdria enciclopédica,
ela é o lugar dele, do homem, no mundo. E condicdo sem a qual nenhum outro
horizonte poderia ser percorrido ou vir a fazer sentido.

Pode-se dizer que a fenomenologia merleau-pontyana é, a sua maneira,
uma Ontologia - ciéncia do ser - segundo a qual o sentido do ser e do fendmeno,
bem como do perceber e do percebido, ndo podem ser separados, porque o
fenbmeno nao é uma superficie de impressées ou um manto que abriga o mistério
das coisas em si, ao contrario, € o encontro com um sentido imanente que pode

ser percebido. Ser e fendmeno, homem e mundo, séo indissociaveis. E € somente
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a partir deste prisma que a percepcao pode ser entendida em perspectiva
fenomenoldgica.

A Fenomenologia é a tentativa de resgate do contato original com o
mundo perdido em sofisticadas especulagbes abstratas e/ou em reducdes
matematicas e quantificadoras da vivéncia do ser humano, enquanto ser
cognoscente. E também, ao nosso ver, das perspectivas filoséficas a respeito da
Percepcéao, a que melhor corresponde as expectativas pds-modernas.

3.2 Ver x pensamento de ver: a dialética da percepcao visual segundo
Merleau-Ponty.

A crenga em verdades universais e transcendentes, e na razao como
fonte ultima dessas verdades, veio se fortalecendo ao longo dos anos e chegou a
seu apice com a Ciéncia Moderna. Foi esta tomada de posicao racionalista acerca
do conhecimento do mundo que descredenciou as sensacdes e as relegou a um
segundo plano, fazendo com que o homem passasse a desconfiar dos seus
préprios sentidos e, portanto, daquilo que é a sua forma mais original de estar no
mundo, ou seja, da sua corporeidade. Curiosamente, como mostra o primeiro
capitulo, ver passou a ser, precisamente, ndo ver, ou prever, mas com os olhos
da ciéncia.

Opondo-se veementemente ao método cartesiano, Merleau-Ponty (1999)
lanca-nos, entdo, o desafio de considerarmos, antes de qualquer formulagao
explicativa, previamente a elaboracdo de algum conceito universal, transcendente
ou ideal, a preexisténcia da experiéncia sensorial e do mundo dado; uma
presenca inalienavel, anterior a toda e qualquer analise. Isto porque tudo que

sabemos a respeito do mundo, quer seja autorizado pela biologia, pela psicologia
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ou por qualquer outra ciéncia, s6 sabemos a partir da nossa propria experiéncia,
sem a qual os conceitos cientificos ndo significariam nada.

Com esta visdo, Merleau-Ponty (1999) aposta na superacdo da famosa
dicotomia entre sujeito e objeto, afirmando que € na experiéncia vivenciada,
portanto na agdo corpdérea, que o sujeito se compreende e compreende o mundo.
E, buscando o caradter mundano da realidade humana, nos apresenta uma
questdo de ordem ontolégica: ha um ser antes do conhecer, um sujeito pensante
anterior ao pensamento. Uma experiéncia mundana anterior a qualquer
formulacao conceitual acerca do mundo.

Este reencontro com o chamado “mundo pré-cientifico” é feito através da
experiéncia que se tem enquanto ser-no-mundo. Uma experiéncia que busca
descrever esta génese, a percepg¢ao do mundo que fundamenta a nossa idéia de
verdade.

O debate proposto por Merleau-Ponty (1999) visa encontrar o contato
ingénuo com o mundo para dar-lhe “estatuto filosofico”, reconhecendo este
mundo que esta ai antes de qualquer reflexdo; mas que também néo existe sem
ela. Esta filosofia propbe que suspendamos os ensinamentos que herdamos
provenientes de uma educagdo pautada no dualismo cartesiano para que
possamos reencontrar o contato ingénuo com o mundo.

Em Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty (1999) nos chama
atencdo para a idéia de que a fenomenologia é “uma filosofia que repde as
esséncias na existéncia”, nao sendo possivel entdo compreender o0 mundo sem
partirmos da sua facticidade.

Merleau-Ponty (1999) nos propée uma nova ontologia: um novo

entendimento sobre o sentido da palavra ser. Ele quer superar a visao
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fragmentada do fisiolégico/psiquico imposta pelo dualismo cartesiano na qual o
sensivel foi desqualificado como um elemento secundario. Para Merleau-Ponty
(1999), tanto 0 empirismo quanto o intelectualismo s&o incapazes de dar conta da
idéia de um sentido imanente ao sensivel, visto que em ambos os casos, 0
sensivel transformava-se em sensagdo interior ao sujeito. Como se o sensivel
fosse uma regido desprovida de qualquer sentido.

Merleau-Ponty (1999) quer nos libertar desta visdo fragmentada de
mundo que nos aliena e nos escraviza. Uma visédo dicotdmica de sujeito/objeto,
alma/corpo, interior/exterior, idéia/coisa, representacao/fato, vida/obra,
ciéncia/filosofia provenientes do pensamento cartesiano. Para tanto, ele neutraliza
a dualidade na tentativa de reintegrar o homem. A Fenomenologia de Merleau-
Ponty (1999) nao quer analisar, explicar, interpretar, quer descrever 0s
fenbmenos, quer retornar ao mundo-da-vida. O que Merleau-Ponty (1999) propde
€ a quebra da tradigdo que, sobretudo, o universo das artes proporciona.

A Fenomenologia de Merleau-Ponty (1999) mostra-nos que conhecer o
mundo visualmente € uma operagdo de movimentagdes que o ser humano sofre,
na tentativa de aproximar-se da dimensdo perceptiva. A dimensdo perceptiva
origina-se na experiéncia vivida pelo sujeito com a apreensdo de seus sentidos
visuais.

E preciso, de acordo com o que sugere Merleau-Ponty (1999), promover
um reexame das idéias que temos a respeito de varios aspectos relacionados ao
fenbmeno da percepcao, colocando em suspenso 0s pressupostos que sustentam
a atitude natural frente a tal fenémeno.

Antes de tentar explicar e/ou analisar o fenbmeno da percepgédo como se

veio tentando fazer ao longo dos anos, precisamos tentar descrevé-lo o mais
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originalmente possivel, ainda que se admita, conforme Merleau-Ponty (1999), que
a originalidade absoluta, ou a redugao fenomenoldégica plena, seja impossivel em
vista da prépria condicdo de “ser no mundo”.

Em Fenomenologia da Percepcdo, Merleau-Ponty (1999) chamou a
atencao para alguns pré-juizos classicos que nos fazem conceber a percep¢ao de
forma equivocada. Ele discutiu sobre as bases de tais preconceitos, comeg¢ando
por uma revisdo da nogao de sensagao.

Para Merleau-Ponty (1999), a nocdo de sensacdao é um dos pré-juizos
classicos que mais obscurece o nosso campo perceptivo, relegando a propria
experiéncia da sensacdo a um segundo plano. Ele faz notar que, no senso
comum, tal nogdo apresenta-se como tacita: acreditamos sentir as texturas, os
odores, as temperaturas, etc. E foi justamente por ter tomado por base esta
atitude natural, a que faz crer que se apreende um real “pleno”, que ultrapassa
superficies, indo além das aparéncias, que, segundo Merleau-Ponty (1999), as ja
mencionadas teorias classicas do conhecimento, e especialmente o racionalismo
cartesiano, perderam de vista ou passaram a subestimar a original experiéncia
perceptiva.

Podemos, de tal forma, ou seja, guiados por equivocos deste tipo,
incorporados a atitude natural do senso comum, pensar a sensacao como uma
coincidéncia entre o sentir e 0 sentido, o perceber e o percebido. Neste caso, a
sensagao s6 aconteceria na presenca do “objeto” a ser percebido, quando, entao,
este “objeto” deixasse de estar situado no mundo e passasse a estar situado no
campo perceptivo daquele que o sente, passando a fazer sentido para ele. Isto
significaria dizer que a sensagao deveria vir, necessariamente, antes de qualquer

dado qualitativo do percebido e que, para fazer sentido, este percebido teria que
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estar sempre, também necessariamente, presente ao campo sensorial daquele
que o percebe. Mas isto ndo parece corresponder a experiéncia que temos de
perceber, porque para perceber, por exemplo, que um algo é amarelo e nao azul,
nao é necessario que ambas as cores estejam presentes no campo visual num
mesmo dado instante.

Teorias empiristas do conhecimento, bem como ja vimos, sempre
tentaram objetivar a experiéncia perceptiva insistindo numa descricdo de
camadas de impressdes entre o perceber e o percebido, o que pode ser também
traduzido como uma fragmentacdo da experiéncia, como se fosse possivel
disseca-la e reparti-la para entendé-la pontualmente.

Ao contrario do que se vé nas abordagens empiristas em que a presenca
do sujeito foi anulada, na versao intelectualista existe o sujeito pensante que,
através da acao consciente, da significado a experiéncia da realidade. Desse
modo, para o intelectualismo, o pensamento tem uma importancia fundamental e
inabalavel ja que a consciéncia atua como um agente organizador da experiéncia.
Ela propria (a consciéncia) constitui as categorias do mundo, uma vez que cabe a
ela a estruturagdo do fenémeno perceptivo. A posse do sentido, nesta concepgao,
€ remetida ao sujeito pensante. O que significa também que, para a tradi¢cao
idealista, o sentido nao pertence a palavra, é constituido unicamente pela
consciéncia do sujeito que é, pois, o doador de sentido.

Para Merleau-Ponty (1999) parece evidente que as coisas nao sao vistas
separadas no mundo; vemos as coisas e também o vazio entre as coisas
existindo consubstancialmente e profundamente interligados num todo que é, este
sim, o primeiro a ser percebido. E é porque percebemos antes este todo que é

possivel pensarmos, posteriormente, as partes. Se ndo vissemos o todo, as
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coisas nao fariam parte de um mesmo universo e nao estariam em relacdo umas
as outras, de modo que nao haveria nenhum parametro que nos permitisse dar
significagdes a elas.

Na realidade, a percepgao se da sempre em meio a um contexto, envolto
em um campo heterogéneo e dinamico, de influéncias multiplas, o que torna a
busca por uma impressao pura (sem qualquer interferéncia) algo impossivel de se
realizar, porque num plano estavel e homogéneo, onde isto talvez fosse possivel,
nao haveria nada a ser percebido. Tampouco este campo perceptivo a que nos
referimos é feito de segmentos de visGes, da mesma forma que, como bem
exemplificou Merleau-Ponty em O Visivel e o Invisivel, a visao binocular ndo
corresponde a soma de duas visdbes monoculares.

Tratar a sensacao como algo pontual é, desta forma, a primeira das
maneiras apontadas pelo autor de se enganar quanto as qualidades do percebido.
O objeto real, sim, é feito por fragmentos de materiais, € 0s pontos no espago
podem ser exteriores uns aos outros, a sensagdo ndao. Também este objeto
material pode estar relativamente isolado no mundo, mas o dado perceptivel
jamais estd descontextualizado. E isto inviabiliza a possibilidade de definir a
sensagao por uma impressao pura, ou por unidades particulares de impressoes,
como pretendia a Psicologia da Gestalt ao propor um formalismo na leitura de
imagens.

Ver, ouvir e tocar sdo alguns dos momentos do sentir. Vendo, obtém-se
luzes e cores, tocando, obtém-se texturas, ouvindo, obtém-se sons, ou seja, isto
quer dizer que quando sentimos entramos simultaneamente em contato com um
conjunto de eventos sensoriais que nos revelam as qualidades das coisas.

Sentimos com o corpo todo. Em outras palavras, para sentir ndo é suficiente ver,
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tocar ou ouvir, € preciso que as qualidades sensiveis das coisas se apresentem
ao nosso campo perceptivo sob condigcdes exclusivas, inclusive ligadas a
especificidade da nossa interacao com eles. Portanto uma determinada cor so se
apresenta enquanto tal, devido ao conjunto de condigcbes extrinsecas e
intrinsecas que ali se deram para que ela tivesse esse sentido.

Por outro lado, e na diregéo intelectualista, 0 que o pensamento analitico
da ciéncia faz é tentar localizar toda a gama de significacées que tais qualidades
dos objetos podem abrigar sob diferentes condic¢des, a fim de achar uma esséncia
pura da qualidade, a que definiria um puro sentir, ou um sentir transcendente,
que, sob a dtica fenomenoldgica, redundaria em nada sentir, porque as
qualidades sensiveis dos objetos nada sdo sendo sob circunstancias vivenciais
impares que as fazem ser de uma forma ou de outra.

Coincidentemente, a mesma pretensa evidéncia do sentir também esta
situada como um dos fundamentos do pré-juizo empirista do mundo. Acredita-se
que o0 mundo existe em si e que suas qualidades estdo dadas, independente de
condi¢des concretas, espago-temporais, ou mesmo da nossa interagao com elas.
Este preconceito de mundo da a idéia de que cada coisa possui um sentido em si
e de que cabe ao homem apenas descortina-los. Neste mundo pressuposto, um
mundo em si, nada é contingente, confuso ou ambiguo. Se ha algo confuso é
devido a alguma falha em nossa percepcao das coisas, quer por deficiéncia
fisioldégica, quer por desatencdo. Se algo faltou em nossa descricdo de uma
experiéncia perceptiva, ha um erro, e este ndo esta na incompletude ou na
indeterminagcdo do mundo, mas na nossa falta de atencao ou na nossa impoténcia

sensorial.
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Merleau-Ponty (1999) alerta: é preciso superar o pré-juizo do “mundo em
si” e conceber a indeterminacdo natural desse mundo como um fenémeno
positivo, como parte da sua condicdo de existéncia, porque as qualidades se
apresentam exatamente ali, no mundo fenomenoldgico, enquanto uma atmosfera
de contingéncias. E a Unica certeza possivel é a de que o sentido que cada uma
delas evoca €, necessariamente, provisorio e relativo, desprovido de uma
significacdo generalizante e/ou transcendente, mas dotado de um valor
expressivo. Elas, as qualidades, ndo sao impressdes primeiras no campo
sensorial, antes delas experimentamos as condicdes que as tornam possiveis.
Supor o contrario seria a segunda maneira, apontada por Merleau-Ponty (1999),
de se enganar quanto a percepcao.

A experiéncia perceptiva ndo nos da um campo delimitado, com
contornos precisos. O mundo é muito mais do que nossos 6érgaos dos sentidos
podem alcancar, logo as qualidades que chegamos a perceber ndo se limitam a
significar o que significam para nés em um dado momento, elas reportam a outros
dominios, objetos e sentidos que, momentaneamente n&o nos sdo dados a notar.

Pela via da Fisiologia, tanto quanto pela via da Psicologia, as dificuldades
parecem as mesmas no que diz respeito a definicdo da sensagao, porque ambas
estdo presas ao pré-juizo do mundo em si. Elas comecam situando o objeto no
mundo e deste ponto desenvolvem uma teoria longitudinal do funcionamento
nervoso, admitindo a existéncia de um trajeto autdmato e autbnomo que conduz,
por meio de receptores e transmissores, os estimulos fisicos provocados pelo
objeto percebido, a um centro registrador no cérebro. Ou seja, de acordo com tais

perspectivas, 0s objetos depositam mensagens sensoriais nos 6rgaos dos

sentidos que sdo, por eles, traduzidas em mensagem inteligivel ao nosso centro
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registrador, que se encontra em alguma parte do cérebro, havendo assim uma
correspondéncia, ponto a ponto, entre o estimulo sensorial e a percepcao
cerebral.

Deste ponto de vista, parece débvio que um mundo percebido néo
apareceria a um homem se seu corpo fisico ndo oferecesse condigdes para isso,
porque antes de pensar o0 mundo, nds o sentimos. Nosso corpo € um "...'sensivel
exemplar', porque sensivel para si, porque se sente ao sentir que sente." (Chaui
in Novaes, 1995, p 59.)

Entretanto, a incongruéncia, neste caso, esta no fato de que esta nao
pode ser simplesmente uma via de mao Unica, jA que, evidentemente, outros
fatores, como a recordagdo, também afetam a forma como sentimos as
qualidades e, portanto, ndo permitem serem entendidas pontualmente. Nao é
possivel que somente o corpo fisico explique todo o processo perceptivo, porque
ha uma grande diferenca entre ‘ver-por-ver’ e ‘ver-depois-de-olhar’, isto €, entre
uma sensacao entendida como uma reacdo puramente fisica e uma sensagao
motivada por uma intencionalidade. Em outras palavras: para que fosse possivel
compreender todo 0 processo perceptivo apenas através do exame da dindmica
do corpo fisico, teriamos que ignorar a existéncia de toda e qualquer
intencionalidade que pudesse direcionar os sentidos especificamente para algo, o
que seria uma impropriedade, ja que ndao podemos deixar de habitar o corpo fisico
para ser, ainda que por alguns momentos, o espirito universal da Ciéncia
Moderna classica.

Impréprio também seria acreditar que a explicacao para todo o processo

perceptivo esteja nas coisas visiveis, porque os olhos, conforme ja sabemos, nao
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podem ser concebidos como meros receptores. Eles sdo movidos por uma
intencionalidade.
Segundo Merleau-Ponty...

"...desde que se pare de pensar a percepgdo como agao do puro
objeto fisico sobre o corpo humano e o percebido como resultante
interior dessa acao, parece que toda distincdo entre verdadeiro e
falso, o saber metédico e os fantasmas, a ciéncia e a imaginacao,
vem por agua abaixo..." ( Merleau-Ponty, 1999, p.35)

A experiéncia fenomenal mostra que as qualidades estdo sempre
vinculadas a plasticidade dos contextos perceptivos, denunciando que a analise
pontual dos estimulos corresponde a uma forma equivocada, artificial e indireta de
delimitar uma determinada camada de impressdes. O inverso proporcional desta
nogao de sentidos é 0 que nos mostra a experiéncia fenomenal: na sensagéo, o
tecido do mundo exterior ndo é reproduzido ou representado na consciéncia, mas
sim construido. A percepc¢ao nao é representagao, é “presentacao”.

Na percepg¢ao, como experiéncia fenomenal, ndo existe o que a Fisiologia
pretende localizar, aquele sistema linear composto por funcdes primeiras,
elementares, e fungdes segundas, superiores, condicionadas a soma de dados
fornecidos pelas primeiras. Até porque, mesmo considerando a existéncia de um
dado elementar, este ndo poderia ser entendido como aquilo que, por adicéo,
constituird um todo, porque ele ja é revestido de sentido. Entdo, o sensivel &, sim,
0 que se apreende ‘com’ os sentidos, mas este ‘com’ ndo € meramente um canal,
uma via de acesso a um outro ponto, ndo € apenas um capilarizador, ele
participa, interage com o sensivel, tangenciando-o, modificando-o.

O cientificismo sujeita o universo fenomenal a categorias que sé fazem
parte do universo cientifico, ignorando o fato de que € proprio do sensivel deixar-
se modelar pelas condicdes contextuais que a ele se apresentam, onde até

mesmo as lacunas sdo componentes indispensaveis a percepgao.
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E justamente a aderéncia do percebido ao seu contexto e a
indeterminacgao positiva do mesmo que impedem o sucesso do esforco cartesiano
de abarca-los plenamente por regularidades explicitaveis, manejaveis e
controlaveis.

Para conceber o que os pontos de vista dicotémicos classicos entendiam
como sensagao, seria preciso, na diregdo empirista, admitir que o objeto dado s6
possua sensagfes pontuais € que é o conjunto delas que compde o todo do
quadro que percebemos, de modo que o percebido € sempre a soma de visées
locais. Ou, entdo, na direcao intelectualista, que os dados presentes sempre
evocam experiéncias anteriores que vao, por associacao, dar sentido a qualidade
presente. Mas esta nocao de “associacao de idéias” é, justamente, outro dos pré-
juizos classicos apontados por Merleau-Ponty (1999) que acredita que
lembrancas de qualidades de experiéncias passadas, evocadas por experiéncias
presentes, s6 podem promover conexdes pontuais e descontextualizadas de
algumas partes isoladas, uma vez que nao é possivel reproduzir,
mnemonicamente, o contexto em que a qualidade presente esta dada, até por
serem universos substancialmente diferentes.

Quando comparamos a qualidade de uma imagem presente a uma
recordacdo, quando tratamos a experiéncia perceptiva de maneira analitica,
estamos executando um sistema de substituicbes em que, arbitrariamente, signos
recordados levam a antecipar significacdes, substituindo o legitimo sentir pelo
pensamento de sentir. Além disso, se algo é evocado por uma sensacao, nao
pode ser este algo que dara sentido a ela, porque s6 foi evocado gragas a um

horizonte de sentidos ja dado. E a unidade do percebido que possibilita alguma
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associacao, ela ndo se da como uma forca autbnoma de um mecanismo de

associacao.

“Perceber ndao é experimentar um sem-nimero de impressoes
que trariam consigo recordacdes capazes de completa-las, é ver
jorrar de uma constelagdo de dados um sentido imanente sem o
qual nenhum apelo as recordacdes seria possivel.” (Merleau-
Ponty, 1999, p.47)

A tentativa cientificista de elaboracdo de quadros semanticos que
pretendam estabelecer conceitos que garantam todas as possibilidades de
significacdes, sempre acaba fracassando porque o universo é fenomenal. Mas é
esta pretensdo, somada ao poder de persuasdao dos métodos cientificos,
validados pela atitude natural, que faz com que o homem funcione muito aquém
dos seus proprios limites, determinando que suas sensacfes reais sejam
moldadas e equacionadas para comportarem em alguns sentidos pré-
estabelecidos, por exemplo, pela légica. E é em funcado deste modus operandi
cientificista que a percepcao perde a sua real fungdo, deixando de ser a
fundadora do conhecimento.

No senso comum, tende-se a associar o perceber ao recordar, bem como
se associa o conhecer ao reconhecer. Tende-se a supor, inclusive, que a
memoria completa as lacunas da sensacgao ou que a visao dos dados reais € que
aciona as recordagdes que possibilitam o entendimento de determinado
fenbmeno. Mas Merleau-Ponty (1999) lembra que, antes mesmo que a memaria
possa dar qualquer contribuicdo efetiva a percepgcédo, o fendmeno presente
precisa primeiro organizar-se como horizonte pleno de sentido para que possa
acionar recordacbes ou promover algum reconhecimento baseado em

experiéncias anteriores. O reconhecimento mais profundo é feito antes da
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projecao de recordacdes. Entdo € como se a memoria se tornasse desnecessaria
no exato instante em que é evocada.

Enfim, as recordacdes nado se projetam de forma autbnoma nas
sensacgdes para dar sentido a elas, como gostariam os intelectualistas; tampouco
sdo evocadas pelas sensagdes, como preferem supor os empiristas. Na
percepgao, as recordagbes sao confrontadas pela consciéncia e se harmonizam
as sensacgOes presentes compondo um tecido original de signos e significagdes.
Neste sentido, qualquer tentativa de objetivar, de teorizar, a clivagem entre o
sensivel e o recordado é arbitraria.

“Recordar-se nao é trazer ao olhar da consciéncia um quadro do
passado subsistente em si, & enveredar no horizonte do passado
e pouco a pouco desenvolver suas perspectivas encaixadas, até
que as experiéncias que ele resume sejam como que vividas
novamente em seu lugar temporal. Perceber ndo é recordar-se.”
(Merleau-Ponty, 1999, p.47)

Teorias empiristas confundem e mascaram fendmenos naturais, fazem
parecer que formulagdes secundérias acerca do mundo sejam mais reais que a
experiéncia sensorial que temos dele. Por isso, os atomos e processos fisico-
quimicos quantitativos dos cientistas parecem mais reais que as formas organicas
e qualitativas da propria natureza. Sem falar que a natureza acaba sendo vista
como um ser a parte, dividindo o espago com as cidades, as construgbes
humanas e com o proprio homem, como se isto fosse possivel, como se nao
estivessem profundamente misturados.

E por tentar fracionar a realidade dos fenémenos, dando énfase as partes
em detrimento do todo, que o empirismo desconfigura o mundo original, e acaba
esvaziando a percepcao, tirando dela a mobilidade do transito entre os aspectos
intrinsecos e extrinsecos que a fazem estabelecer conexdes entre os diversos

dominios da vida que se manifestam a um s6 tempo no conjunto da experiéncia
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presente e que tornam possivel um conhecimento genuino do mundo. Com isso,
o sujeito do empirismo fica frente ao mundo como um cientista frente a um
experimento. Portanto é o engano primeiro do Empirismo, e ndo sé dele, também
do Intelectualismo, supor um mundo objetivo. Constatagdo diante da qual
Merleau-Ponty (1999) alerta para a urgéncia da necessidade de redescoberta do
mundo natural, que néo se confunde com o cientifico.

Outro dos pré-juizos classicos que também assombra a nogdo de
percepgdo e para o qual Merleau-Ponty (1999) também dedicou parte do seu
estudo, é o conceito de atencao.

Para as teorias empiristas o ato de atencdo é quase um milagre natural,
ou seja, nao esta condicionado a nenhuma motivacao e nao interfere em nada na
constituicdo da percepcdo. E uma poténcia indiferente a todos os contetidos
presentes a consciéncia, ou seja, nao é intencional. Até porque, para reconhecer
intencionalidade na atengéo, o empirismo precisaria pressupor conexdes internas,
negando a si mesmo.

Ja para a fenomenologia, como é dificil conceber algum ato ligado ao
homem que seja desligado da consciéncia, faz-se necessario buscar o
entendimento de como a atengcdo € despertada e como se manifesta na
percepgao para reinscrevé-la na experiéncia perceptiva. Mas isto, nem de longe,
corresponde a cair no abismo da interioridade como fazem os intelectualistas.

Teorias intelectualistas consideram a atencdo um movimento fecundo da
mente em direcao ao conhecimento. De acordo com elas, é gracas a sucessao de
quadros mostrados pela atencao que se obtém a verdade acerca do percebido.
Nesta perspectiva, pode-se dizer que a atengao vai fazendo com que o percebido

se revele com mais clareza a cada novo olhar, o que corresponde a dizer que
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uma percepcgao distraida leva a um conhecimento precario do percebido e que,
portanto, quanto mais atencdo, mais clareza, menos confusdo, mais
conhecimento.

Se, contudo, considerarmos positivamente a indeterminagdo do mundo,
como nos propde Merleau-Ponty (1999), vamos entender que nao precisamos de
um ato que neutralize a sua confusdo - promovendo uma passagem do caos a
clareza - como é a atencado para o intelectualismo, porque esta confusdo nada
mais é que a sua condi¢do natural, ou seja, ndo é um obstaculo entre o perceber
e o percebido, logo, nao precisa ser neutralizado. Também esta confusdo nao
diminui a cada novo olhar, porque € sempre um novo contexto que surge e nao
um detalhamento do primeiro.

Mais uma vez Empirismo e Intelectualismo acabam por estar na condi¢céao
de cumplices, porque, tanto para a consciéncia do primeiro, que nao produz nada,
quanto para a do segundo, que produz tudo, a atengdo € um ato completamente
invalido e ineficaz; tem a disposicao todos os objetos e € indiferente a todos, nao
produzindo nada. Ao primeiro faltam conexdes internas que justifiquem o
desencadear do ato de ateng¢do, ao segundo falta considerar a contingéncia do
mundo e a anterioridade do préprio pensamento defendida por ele.

Enquanto no empirismo a consciéncia é muito pobre para exercer
qualquer influéncia intencional sobre a percepcao, no intelectualismo ela é rica
demais para que seja socializada na experiéncia perceptiva. E se no idealismo ha
uma exacerbacao da subjetividade, no empirismo, o sujeito é pobre demais.

E interessante observar que a analise merleau-pontyana nos revela duas
tradicbes contraditérias, porém embasadas em uma mesma concepgao da

relagdo entre sujeito e objeto.
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A familiaridade entre as teorias ndo é surpreendente porque elas partem
de um pressuposto comum, a admissdo da exterioridade entre perceber e
percebido. Nesse sentido ndo se caminha em direcdo a uma efetiva compreensao
do problema da percepg¢do; enquanto permanecermos presos as concepgdes
tradicionais.

De acordo com Merleau-Ponty (1999), a constituicdo do objeto acaba
sendo ignorada por ambas as vertentes porque 0 mundo objetivo é pressuposto
tanto na idéia de atengdo como um milagre renovado dos empiristas, como na
idéia dos intelectualistas, de atengdo como foco de luz a clarear a obscuridade
provocada pelo caos do mundo.

O ato de prestar atencao nao pode ser considerado como um simples ato
de iluminacdo do mundo, primeiro porque nao ha obscuridade na
indeterminabilidade do mundo, porque ela é, na realidade, sua prépria condicao
de existéncia e, segundo, porque a atengdo promove novas articulagbes na
experiéncia perceptiva, abrindo novos campos do mundo e interferindo no que
vem a ser percebido e conhecido, inclusive subvertendo dados anteriores. Mas
esta constituicdo do perceber e do conhecer € uma constituicdo dindmica, em que
cada novo campo aberto pela atengéo destrdi e reconstréi a unidade do objeto.

“A atencdo ndo é uma associacdo de imagens, nem um retorno a
si de um pensamento ja senhor dos seus objetos, ela é a
constituicdo ativa de um objeto novo que explicita e tematiza o
que até entdo s6 se oferecera como horizonte indeterminado.”
(Merleau-Ponty, 1999, p.59)

Sempre muito atrelada a esta nogao dialética de atengéo, esta a nogao de
juizo, também um pré-juizo classico profundamente questionado por Merleau-

Ponty (1999).
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Juizo costuma ser definido como uma idéia daquilo que se somara as
sensagdes para completar e possibilitar a percepcdo. Também €, muito
comumente, tido como uma tomada de posicao a respeito dos fenémenos.

Nas teorias empiristas, juizo equivale ao resultado das impressdes
sensoriais, enquanto nas intelectualistas, ele envolve toda a percepgdo com a
reflexdo, sendo um principio analitico que tem o poder de anular a instabilidade
das sensagbes, fazendo com que prevalecam o0s pensamentos universais e
transcendentes. Entdo, nas teorias intelectualistas, ndo ha sensagdo, ha
julgamento.

Merleau-Ponty (1999) entende que o juizo ignora o problema do outro. Ele

argumenta que o "...acesso pela reflexdo a um espirito universal, longe de
descobrir enfim 0 que sou desde sempre, esta motivado pelo entrelacamento de
minha vida com as outras vidas..."(Merleau-Ponty, 2000, p.56.), de nosso corpo
com as coisas sensiveis, pela intersecao de nosso campo perceptivo com o de
outros; um entrelacamento que acontece num mundo que esta dado, antes
mesmo que se possa fazer qualquer juizo dele. E, assim sendo, por que acreditar
que a verdade perceptiva esta numa antecipacéao inteligivel sobre o mundo, se
esta mesma ja é secundaria a prépria experiéncia dele?

"O verdadeiro cogito nao define a existéncia do sujeito pelo
pensamento que ele tem de existir, ndo converte a certeza do
mundo em certeza do pensamento do mundo, e enfim néo
substitui o préprio mundo pela significacdo do mundo."(Merleau-
Ponty apud. Bornheim, 1972, p.112.)
Merleau-Ponty (1999) nega que a reflexao seja o principio constituinte do
conhecimento porque ela ignora seu proprio comego: reflexdo é reflexdo sobre um
irrefletido, portanto, para entendé-la € preciso considerar, antes, a percepcao. E a

percepg¢ao nao é uma ciéncia do mundo, nem uma tomada de posicao deliberada,
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€, na verdade, o fundo sobre o qual todas as acdes se destacam. Trata-se de
uma experiéncia primeira de estar, de habitar o mundo (Bornheim, 1972.).

A experiéncia do mundo €, na realidade, anterior a toda afirmacao e a
toda negacéo, a priori aos juizos; é mais antiga que qualquer conceito. E se
buscamos a verdade a respeito de um conhecimento do mundo, é a ela que
devemos nos reportar, buscando uma descricdo da mesma antes de uma
tentativa de explica-la ou analisa-la.

Empirismo e Intelectualismo, também em relacdo ao juizo, se mostram
profundamente ineficazes para o entendimento da vida perceptiva, porque, ora
definida a partir de uma exterioridade absoluta, ora de uma interioridade absoluta,
esta permanece esquecida como fenbmeno original, constituinte do
conhecimento.

Para a fenomenologia merleau-pontyana, perceber ndo é julgar. O ato de
perceber antecede qualquer juizo verdadeiro, porque s6 se pode formular um
juizo a partir de experiéncias vividas. Somente a percepgao, enquanto experiéncia
singular, pode oferecer sob condigdes muito particulares, dados que possibilitem
a formulagdo de juizos como expressdes reais do vivido. E a aderéncia da
significacdo ao real que restitui um sentido a palavra ver, para aquém do juizo,
para além da sensacado da qualidade e faz reaparecer a percepcao (Merleau-
Ponty, 1999, p.64).

A percepcao, para Merleau-Ponty (1999), é um fenémeno original e
criativo que reune todos os dominios do conhecer, constituindo, de uma s6 vez,
com todos os dados sensiveis, intrinsecos e extrinsecos, 0s signos e as

significacdes do percebido, numa produgao genuina e plastica de sentidos.
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Nesta perspectiva, ndo podemos admitir que o perceber resulte somente
da agao do objeto fisico sobre o corpo e tampouco que o percebido seja simples
interiorizacao desta acao, porque a experiéncia da percep¢ao nos leva a crer que
existem mais coisas entre o perceber e o percebido, o real e o ideal, a presenga e
a auséncia, do que somos capazes de julgar ou supor.

Para a vivéncia e o entendimento do processo perceptivo, Merleau-Ponty
sugere:

"...mergulhe no mundo ao invés de domina-lo, que se desca em
sua direcdo tal como ele é ao invés de ascender a uma
possibilidade prévia de pensa-lo (...), que interrogue, que entre na
floresta das referéncias que nossa interrogacéo levanta nele, que
o faca dizer, enfim, o que em seu siléncio ele quer dizer..."
(Merleau-Ponty, 1999, p.47)

Um profundo reexame das nossas nocdes de sujeito e objeto faz-se
necessario. As aparéncias que nos vém aos olhos ndo sdo como uma cortina
lancada entre nds e o real. O percebido ndo esta nem além e nem aquém das
aparéncias: é o perto, o longe, o horizonte; é todo um sistema do qual também
participamos.

"A idéia de sujeito tanto como a de objeto transformam em
adequacgéo de conhecimento a relacdo que estabelecemos com o
mundo e conosco mesmos, na fé perceptiva. Ndo a iluminam,
utilizam-na tacitamente, dela tirando as conseqtiéncias. E ja que o
desenvolvimento do saber mostra que essas conseqiiéncias sao
contraditorias, cabe-nos necessariamente voltar a ele a fim de
elucida-lo." (Merleau-Ponty, 1999, p.33)

Na Fenomenologia merleau-pontyana deparamo-nos com uma énfase
dada a idéia de "corpo vivido": um lugar no qual sujeitos e objetos das teorias
classicas da percepgdo deixam de existir, porque se "tocam" tdo profunda e
mutuamente - dando origem a um entrelagcamento pré-reflexivo, corpéreo, em que
corpo e coisa estao "enxertados" - que deixam de ser duas coisas distintas. E,
desta forma, atrelado ao tecido das coisas, 0 corpo € para além de consciente, é

um corpo sensivel.
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Tudo esta em relacdo e nas tramas destas relagdes, nos contextos em
que se dao as trocas, em que homem e mundo transbordam. Como afirma
Merleau-Ponty: "O mundo esta todo dentro de mim e eu estou todo fora de mim."
(apud Bornheim, 1972, p.117).

N&o ha, no processo perceptivo, um sujeito absoluto, tampouco um objeto
absoluto, ha um envolvimento, uma impregnacao mutua de ambos como sujeitos
de uma mesma sintaxe. Assim, a verdade ndo pode estar nem numa suposta
interioridade do homem, nem numa exterioridade do mundo, porque homem e
mundo, pensamentos e sensacgdes, se entrelagam e se confundem para compor o
tecido do real.

Merleau-Ponty (1999) ndao vé nesta relacdo entre o sujeito e o seu
entorno, entre o perceber e o percebido, a possibilidade de um esvaziamento do
outro ou de uma invasao; para ele as perspectivas se perpassam, se cruzam
simultaneamente, inaugurando um mundo Unico, onde todos os participantes sao
sujeitos an6nimos da percepg¢ao. O olhar langado sobre o outro, ndo o fere, ndo o
invade ou subordina, mas enlaga-o, abraga-o, esposa-o. Abre, na muralha
solipsista da consciéncia, a brecha por onde o olhar do outro passara, porque é
mister que haja passagem em mim para o outro e nele para mim, pois somos
momentos de uma mesma sintaxe, contamos com um mesmo mundo. O outro
nao é simplesmente objeto da minha experiéncia perceptiva, também é suijeito.

O ser integral ndo estad nas coisas, nem em mim, "mas na intersegéo de
minhas visées e na intersecdo delas com as dos outros, na intersecao de meus

atos e os dos outros..." (Merleau-Ponty, 2000, p.86).
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"O olhar apalpa as coisas, repousa sobre elas, viaja no meio
delas, mas delas ndo se apropria. 'Resume’ e ultrapassa os outros
sentidos porgue os realiza naquilo que Ihes é vedado pela finitude
do corpo, a saida de si, sem precisar de mediacdo alguma, e volta
a si, sem sofrer qualquer alteracdo material." (Chaui apud.
Novaes, 1995, p. 40)

Enfim, Merleau-Ponty (1999) propdée um reaprendizado da visdo enquanto
percepc¢ao, uma desconstrugdo das fronteiras, através de um perceber imantado
e livre de pré-juizos, um perceber que, no encontro com o percebido, faz eclodir a
verdade Ultima, que ndo € una, absoluta, nem transcendental, mas é compativel
com a finitude da existéncia carnal humana, com os limites do seu corpo vivo,
com a incessante e torrente metamorfose do real, com o inegavel poder que
exerce sobre nos tudo aquilo que se manifesta, e o igual poder que exercemos
sobre tudo aquilo que nossos sentidos tocam - um enlace definitivo entre o
perceber e o percebido - porque, na sensag¢ao, somos corpo € mundo num unico
instante.

Com o questionamento de tais pré-juizos, Merleau-Ponty (1999) denuncia
e chama a atencgdo para a distingdo existente entre o “ver”, que resulta de uma
experiéncia original de perceber, e o “pensamento de ver”, que vem conservando
uma perspectiva cientificista arcaica nao s6 no entendimento da percepg¢ao como
na propria experiéncia da percepgao.

E preciso resgatar o sentido de “ver” ante a soberania e a autoridade dos
conceitos preestabelecidos e da prépria ignorancia da atitude natural que vém

impondo um pensamento de ver e uma permanente abstinéncia perceptiva.



72

V. A CULTUBA VISUAL NA P()S-MODERANIDADE E O OLHAR
FENOM!ENOLOGICO SOBRE~ A !EXPERIENCIA PERCEPTIVA:
QUESTOES PARA A EDUCACAO BASICA NO BRASIL.

Como vimos no primeiro capitulo, a Pdés-Modernidade vem sendo
marcada, nitidamente, por uma peculiar diversidade de inovacbes, mas,
sobretudo, pelo acelerado avango tecnoldgico (especialmente no campo da
telematica) e pelo predominio do visual sobre o verbal, estimulado,
principalmente, por esse avanco.

O primado das tecnologias da comunicagdo, com seu progresso
vertiginoso, parece ser, de fato, o principal responsavel pela revolugao visual que
a contemporaneidade enuncia.

Mas, muito para além desta constatacao, notamos que grande parte dos
apontamentos feitos neste estudo a respeito da cultura e da comunicacao visual
contemporaneas, leva-nos a crer que por tras dos aspectos mais aparentes desta
“revolucdo visual” encontra-se uma questdo muito mais ampla, profunda e
complexa, qual seja: a relagdo homem-mundo mediada pela visualidade.

O dominio da comunicagao visual, bem como os demais espacos criados
pelas multiplas relagdes humanas, também abriga conflitos de tradicionais
dicotomias: sujeito e objeto, global e local, pensamento e sensagédo; e outras
tantas que, por séculos, vém sustentando teorias bindrias e contribuindo para o
fortalecimento de algumas interpretacdes ultrapassadas e equivocadas de
experiéncias tais como a percepgdo, a sensagdao, o conhecimento, a
aprendizagem, entre outras, conforme discutido no segundo capitulo. E é por isto
que quando nos propomos pensar a questdo da comunicacao visual do ponto de

vista pedagogico-educacional, estamos também, com isto, propondo um reexame
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do estado de coisas em que se encontra a educacado da visualidade hoje, visto
que a educacao formal, de um modo geral, parece profundamente comprometida
com um paradigma cientificista, incompativel com a propria condicdo pos-
moderna.

Estamos, como afirmou o educador espanhol Fernando Hernandez:

“(...) numa época que parece que se desloca ao discurso moral
baseado na beleza, na ordem, no equilibrio e na
transcendéncia da cultura da imagem e da expressao artistica.
Estamos diante de uma bifurcagdo em que se torna necessario,
mais do que em épocas anteriores, a reflexdo baseada no
estudo, no debate publico e rigoroso que contribua para
caracterizar uma nova cultura provida de uma ética que
possibilite interpretar e agir de maneira ndo acomodada diante
de uma forma de pensamento que se apresente ao mesmo
tempo como homogéneo e fragmentado, e que se distribui nos
meios da cultura visual de uma maneira frenética e sem
possibilidades de trégua.” (Hernandez 2000, P.29)

E necessario verificar, portanto, que tipo de tratamento a educagao formal
basica vem dando a cultura visual nas suas diretrizes e nos seus processos
pedagdgicos e, mais especificamente, quais pressupostos norteiam as praxis

educacionais vigentes no que tange a experiéncia da visualidade.

4.1 Estereotipia e abstinéncia perceptiva: herancas da Ciéncia
Moderna para a sociedade do mass media’.

“Se hoje somos assim ansiosos pelos nossos recursos, pelo
exaurimento das energias naturais, seria necessario também
considerar a privagao sensorial a que agora somos submetidos.
Os fenémenos que ocultam a nossa percepcao do mundo,
privam-nos das fontes de energia. A nossa cegueira relativa ndo
nos faz ver inestimaveis fontes de informagéo. Para sobreviver,
temos necessidade de mudar a vista, assim como para continuar
a existir, temos necessidade de mudar a vida.” (Paul Virilio, 1984
apud PRETTO, 2005, p.97)

'2 “Vivemos numa sociedade planetaria, com a circulagdo da informacdo constituindo-se num dos
seus pilares basicos, referenciada por imagens que s&o produzidas ininterruptamente e que
circulam por todo o mundo, quase que instantaneamente. E a sociedade do mass media,
sociedade da comunicagdo generalizada, que esta introduzindo modificagbes profundas no
conjunto de valores da humanidade, estabelecendo uma nova ordem, com conseqléncias ainda
nao plenamente identificadas.” (PRETTO, 2005, p.28)
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O capitulo anterior mostrou que a capacidade humana de perceber a
partir de experiéncias originais, estando integralmente em relacdo com o mundo,
foi aos poucos sendo suplantada pela soberania da racionalidade e pela
opacidade de verdades absolutas colocadas entre homem e mundo.

A crengca em verdades universais e transcendentes, e na razdo como
fonte Ultima dessas verdades, veio se fortalecendo ao longo dos séculos e chegou
a seu apice com a Ciéncia Moderna. E parece ter sido esta tomada de posi¢ao
intelectualista acerca da relagdo homem-mundo e da propria génese do
conhecimento que descredenciou as sensacdes, relegando-as a um segundo
plano e fazendo com que o homem passasse a desconfiar dos seus préprios
sentidos, da sua corporeidade, ou seja, daquilo que é a sua forma mais original de
estar no mundo. E foi assim que, como também verificamos no primeiro capitulo,
ver passou a ser “nao ver’, ou, no maximo, um “prever’, mas com o0s olhos da
razao.

Desconfiado do seu préprio corpo e da experiéncia de mundo
proporcionada por ele, o homem moderno adotou a “ndo visdo” como atitude
natural, passando a privilegiar os conceitos universais da ciéncia que o conduzem
a uma fé ingénua em que 0 mundo € exatamente o que ele pensa ver; um mundo
mediado por paradigmas cientificos.

Sabemos que, em primeira instancia, as graves conseqiéncias desta
“nao visdo”, desta ‘abstinéncia perceptiva”’, sdo: a credulidade ingénua nos
conceitos preestabelecidos e a submissdo ao poder persuasivo das linguagens.
Consequiéncias que resultam numa constante “estereotipia”, porque, na
comunicacao, o homem, incapaz de uma auténtica interlocucao, passa a apenas

absorver as imagens que lhe sao impostas, plagiando percepcoes, e,
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consequentemente, reproduzindo expressdes que adotam interpretacdes
descontextualizadas e fragmentarias, a partir de preconceitos de toda ordem.

E se a industria da propaganda, como também ja se falou, aposta nesta
estereotipia como estratégia para fixar marcas € justamente porque ja conta,
dentre outras coisas, com esta abstinéncia perceptiva, ou seja, ja considera que
as imagens veiculadas ndo serdo experimentadas por uma auténtica interlocucao
e que a elas ndo serdo dadas significagdes originais; elas serdo apenas
consumidas enquanto verdades ‘prontas’ ou acabadas e, com elas, também os
produtos que elas propagam.

Mas a estereotipia, enquanto um recurso da industria da propaganda, é
porém uma mazela secundaria entre as histéricas forcas de poder; ela surge,
primeiramente, como resultado de longos anos de énfase intelectualista e de
inculcagao cientifica.

Também néo parece ser novidade para ninguém que a Igreja, desde os
primérdios, tenha se utilizado da imagem como meio de sedugao e disseminagao
de seus discursos doutrinarios. Sendo, portanto, o siléncio dos afrescos, para os
analfabetos, o que a Biblia € para os letrados.

Além disto, a imagem possui uma poténcia de mobilizagdo que pode ser,
ao mesmo tempo, um instrumento de ampliacdo de horizontes ou uma perigosa
arma de dominagao.

O fato é que desde que "ver passou a significar compreender" (Dondis,
2000, p13.) a experiéncia originaria de mundo, que € prépria de cada individuo, foi
quase suprimida. E a educacao formal passou a ser a principal responsavel pela
veiculacdo e disseminacdo desse paradigma, reiterando as classicas cisdes

modernas.
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Acredita-se que o homem moderno perdeu a nocao da integralidade do
seu ser, a comecgar pela cisdo entre mente e corpo, deixando-se dominar pela
prepoténcia cega da racionalidade. E superar esta ditadura da razao, bem como
outros vestigios da Modernidade que deixaram o homem carente de vivacidade e
sujeito a manipulacdo, parece ser um a importante preocupacao pds-moderna.
Porém, mais que supera-los de fato, seria preciso restabelecer as habilidades
humanas que o racionalismo atrofiou, como “o sensitivo, 0 inesperado, 0 nao-
verbalizavel, o toque, o olhar, o calor e tantas sensagbes apagadas.” (Marcondes
Filho,1994, p.26). Seria preciso libertar o homem, que na sociedade moderna foi
aprisionado e moldado, segundo a metafora de Max Weber, pelo “carcere de
ferro”, tendo perdido assim a identidade pessoal, sexual e até o espirito.

“Weber alegava que a esperanca e a expectativa dos pensadores
iluministas era uma amarga e irdnica ilusdo. Eles mantinham um
forte vinculo necessaério entre o desenvolvimento da ciéncia, da
racionalidade e da liberdade humana universal. Mas, quando
desmascarado e compreendido, o legado do iluminismo foi o
triunfo da racionalidade proposital-instrumental. Essa forma de
racionalidade afeta e infecta todos os planos da vida social e
cultural, abrangendo as estruturas econO6micas, o direito, a
administragao burocratica e até as artes. O desenvolvimento da
racionalidade (proposital-instrumental) nao leva a realizagao
concreta da liberdade universal, mas a criacdo de uma “jaula de
ferro” da racionalidade burocratica da qual nao ha como escapar.”
(Bernstein, 1985, apud Harvey, 2004, p.25.)

Podemos dizer, entdo, que a Ciéncia Moderna, primeiro, ignorou a
sensibilidade humana, depois afastou homem e mundo para que nao restasse
nenhum tipo de sinergia entre eles e, por ultimo, ofereceu a este mesmo homem
uma réplica, tdo mal feita quanto pretensiosa, deste mesmo mundo, mas que sé
poderia ser vista pelos olhos da razdo, ou em outras palavras, pelas lentes da
ciéncia. Desde entdo, passou a incidir sobre o homem toda a for¢a de idéias que

sdo assimiladas e posteriormente reproduzidas, desprezando-se inteiramente



77

uma etapa determinante na sua elaboracdo auténoma de significacdes: a sua
percepcao do mundo.

Na comunicacéo visual este efeito fica ainda mais evidente, talvez porque,
como afirmam os semiblogos, sequer nos foram dados instrumentos para interagir
com ela. Sem tais instrumentos e acostumados a duvidar dos nossos sentidos,
ficamos absolutamente passivos diante das imagens e do que quer que elas
tenham a comunicar. Ou, do ponto de vista da Fenomenologia, porque o sentido
obtuso da comunicagdo visual s6 pode ser alcangado no interior de uma
interlocucado auténtica. Desta forma, os estere6tipos acabam correspondendo a
maior parte do que € captado. E, assim, somos condicionados a um
conhecimento do mundo mediado por interesses de toda natureza.

Outro efeito da secular abstinéncia perceptiva € que também passamos a
nos expressar por meio desses esteredtipos porque, além de outras razdes, isto
facilita o “entendimento” da mensagem e sua tédo desejada aprovacao. O que nao
e dificil de entender, porque se o que o outro entende como verdade parte de um
juizo que influencia tanto a minha “percepgéo” quanto a dele, e se entre nos ha
uma barreira intransponivel instalada pela consciéncia solipsista, entdo resta-nos
reproduzir tais juizos para que haja um acordo entre nés. E este acordo, que, na
realidade, é isento de interlocucdo, costuma ser chamado de comunicagéo.

Vé-se mais uma vez que o cerne da questao que aqui se discute esta na
relacdo vidente—visivel, e, portanto, homem-mundo, mais precisamente na cisdo
objetivante fundada pela Ciéncia Moderna. Ciéncia esta que autoriza cada vez
mais as maquinas de visao a tornarem real tudo que fazem surgir, submetendo a
visdo ao conhecimento sob a condi¢cdo de submeté-lo por sua vez as interfaces

tecno-l6gicas (Hernandez, 2000).
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Estamos acostumados a idéia de que a ciéncia é a mais legitima
produtora de verdades. Damos crédito a postulada ambicao cientifica de capturar
e dominar os fenbmenos naturais. Mas o que estamos tentando mostrar com este
estudo é justamente a emergéncia da necessidade de se transgredir.

“Imagine um olho ndo governado pelas leis da perspectiva ou
pela linguagem, um olho que quer conhecer o mundo através da
aventura da percepg¢ao. Quantas cores ha no gramado para o
bebé que engatinha, ainda inconsciente do ‘verde’? Quantos arco-
iris pode a luz criar para um olho desprovido de tutela? Imagine
um mundo animado por objetos incompreensiveis e brilhando com
uma variedade infinita de movimentos e gradagdes de calor.
Imagine um mundo antes de ‘no principio era o verbo’.” (Stan
Brakhage, The metaphors on vision, apud. Parente, 1999, p.21.)

Se este esforco de imaginagao torna-se tarefa das mais dificeis € porque
a automacao da percepcgao e a industrializacdo da visdo ja sao tao impermeaveis
que interditam a nossa administracdo dos signos e das significacoes, fazendo
com que previsdes assumam a condi¢cdo de portadoras de verdades absolutas. E
isto € 0 que sdo os esteredtipos: previsdes que trazem o selo de garantia de
aprovagao.

Somos levados, desde muito cedo, a abrir m&o da nossa experiéncia
perceptiva guiados pela perspectiva da aprovagdo. Tudo que percebemos ou
expressamos que nao se enquadre nas possibilidades previsiveis é
freqUentemente desaprovado.

Com a Modernidade, a percepcao perdeu de vez o seu lugar na realidade
e, ainda que se pretenda livre, o proprio pensamento ja é abarcado pelas
regularidades explicitdveis da ciéncia e pela fé perceptiva da atitude natural,
sendo, inclusive, sujeito a reprovagdes caso nao se enquadre precisamente nos
dominios da légica ou dos costumes. De modo que, ndo sé ndo ha lugar para
uma autonomia do sentir como também n&o h& para uma autonomia do pensar,

porque a autonomia perceptiva, como um todo, foi tdo sufocada pelo objetivismo
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cientifico ao longo dos anos, que se converteu em uma profunda abstinéncia.
Quando acredita estar no dominio das verdades absolutas, o0 homem ja foi
dominado por uma impoténcia absoluta.

Entendemos que para que haja um resgate da auténtica percepcéo que o
cientificismo sequestrou é preciso que desde os primeiros anos de vida, em que
seus pensamentos e a sua atitude diante do mundo ainda estdo, parcial e
relativamente, livres das amarras seméanticas das generalizagdes cientificistas, o
homem seja encorajado a estar no mundo por meio da experiéncia, para que
possa perceber e expressar-se originalmente.

Para que a interatividade, de que tanto falamos na atualidade, seja uma
experiéncia original e significativa do leitor-vidente frente ao texto-imagem, é
preciso que este protagonismo, esta ‘inter-atividade’ de fato, seja aprendida desde
a primeira infancia como a forma legitima de comunicagao por meio da linguagem
visual.

No entanto, € justamente no momento em que esta mudanga esta mais
favorecida que ocorrem as cisbes mais danosas: os processos educacionais,
ainda pautados por diretrizes arcaicas de aprovagao e reprovacao, levam a uma
proliferacdo da estereotipia e a um reforco do paradigma cientificista. As
iniciativas infantis de exploragdo do espaco, da forma, da cor, etc, séo
gradativamente silenciadas pela autoridade dos modelos prontos de referéncia
que vao sendo impostos.

Assim, verifica-se que, desde muito cedo, os esterettipos passam a ser
reproduzidos nos desenhos infantis. Este fato também pode ser entendido como o
principal sintoma de uma severa inibicdo da criatividade imposta desde os

primeiros anos de vida, sobretudo a partir do momento em que a crianga aprende
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a ler e escrever, quando a esta capacidade conjuga-se o refinamento da sua
psicomotricidade. E, principalmente, neste periodo, que todas as concepcdes
racionalizadas de cor, forma, volume, tamanho, realidade e outras, comecam a
ser impostas a sua livre expressao.

Acreditamos que “criatividade” ndo €, ou pelo menos nao deveria ser,
privilégio de alguns, mas disposicdo potencial comum a todos, dado que a
natureza humana é originalmente impelida a criagéo e a transformacéo.

Nesta perspectiva, constatamos uma grave distorcdo na educagao
humana do ponto de vista da percepcdo e da expressdo: uma predisposicao
natural que deveria ser estimulada e maximizada €, na grande maioria das vezes,
cerceada, sucumbindo aos poderosos apelos das formulas prontas e dos
conceitos preestabelecidos. Por isso também é que a “falta de criatividade”
tornou-se uma queixa recorrente e, em contrapartida, a manifestacdo de
criatividade passou a ser aludida como um “dom” concedido a alguns poucos
humanos.

Nos desenhos infantis, a inibicdo da criatividade traduz-se numa intensa
utilizacdo de modelos, em geral copias de desenhos animados, gibis, livros
escolares ou das famosas folhas mimeografadas “para colorir”, que reforgam a
crenga na incapacidade de desenhar da crianga - restando a ela somente a tarefa
de colorir, quando nao, usando esquemas de cores predeterminados pelo
professor. Isto ocorre também porque o desenho, e até o seu colorido, ainda séo,
preconceituosamente concebidos somente a partir de uma Otica realista da
reproducdo e da producao artistica de modo geral. O bom desenhista é, neste
caso, aquele cuja réplica se aproxima, 0 maximo possivel, de um real suposto por

uma generalizacdo objetivista e cientificista. Entao, sentindo-se inapta para este
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tipo de atividade e sempre em busca de aprovacdo, a crianca comeca a
reproduzir modelos simplificados e ja reconhecidos, evitando, assim, o novo, o
original e a possibilidade de reprovacao.

Acreditamos que a incidéncia deste tipo de "estereotipia” seja, sobretudo,
resultante de uma privacao constante da experiéncia sensorial do mundo, porque,
como vé o mundo sempre abarcado por "leis", generalizagGes cientificas (e é
exatamente assim que este Ihe é apresentado desde a mais tenra infancia), o ser
humano pensa abranger sua totalidade e sequer nota estar, na maior parte do
tempo, "plagiando" percepcdes. Sem falar na perda do encanto em face da
natureza, ja que seus fenémenos passam a ser pressupostos por equagoes,
dissecacdes e explicacoes cientificas.

Consideramos, todavia, que, embora sobrepujada por uma avalanche de
modelos prontos e idéias preconcebidas, a experiéncia visual, natural do ser-no-
mundo, comporta, naturalmente, além de um estado de incessante impregnagao,
também um estado de vigorosa geratividade. Por isso, acreditamos que uma
pratica adequada de leitura de imagens pode ampliar ainda mais esse efeito,
expandindo o repertério imagético do leitor-vidente, tornando-o interlocutor ativo e
maximizando sua criatividade através da superagao da racionalizagao cientificista
que tende a uma cristalizacdo da visdo de mundo, que impede o exercicio da
autonomia de fato nos processos comunicacionais e 0 gozo criativo de uma
genuina “reinvencdo do mundo”. E por que nao fazer das novas tecnologias
aliados nessa que deve ser, antes de tudo, uma aventura perceptiva?

Para Pretto, esta ndo € exatamente uma questao de facil resposta.
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“As implicagbes disso no atual momento histérico sdo grandes,
introduzindo forcosamente um novo quadro para o sistema
educacional. A superacao do analfabetismo da lingua ainda é um
desafio para muitos paises como o Brasil e, no entanto, um novo
desafio ja se coloca, sem a possibilidade de esperar a solugéo do
primeiro.” (Pretto, 2005, p.99)

-

E preciso encontrar o elo perdido do homem com o mundo a partir de
uma acao de base, € a base da nossa civilizacdo ainda esta, ou, pelo menos,
deveria estar na Educacéao, a qual cumpre construir e transformar, nao reproduzir
e reforgar.

De acordo com Pretto (2005), todo o panorama contemporaneo,
delineado, sobretudo, pela expansao da cultura visual e pelo acelerado progresso
e popularizagao dos recursos midiaticos, conduz a uma mudanc¢a substancial no

fazer educacao, ja que a escola é um centro irradiador de conhecimento.

4.2 Desafios a educacao da visualidade no mundo contemporaneo:
novas perspectivas na compreensdao da cultura visual e da
experiéncia perceptiva.

O contexto p6s-moderno de proliferacdo de tecnologias que prestigiam a
visualidade, conforme analisamos anteriormente, parece deixar claro que tanto a
cultura visual quanto a experiéncia perceptiva vém demandando uma maior
atencdo e a adogdo uma nova atitude por parte dos processos educacionais. E
inadmissivel que estes sigam ignorando o fato de que a leitura de imagens esta
para os modernos meios de comunicacdo assim como a leitura de frases e
palavras sempre esteve para o texto convencional.

E evidente que a comunicagdo por imagens ndo se trata, propriamente,
de uma novidade; tampouco é novidade que as imagens sempre tenham sido
veiculos para referenciais de toda ordem. Todavia, assim como afirmou

Hernadndez em seu livro Cultura Visual, Mudanga Educativa e Projeto de Trabalho,
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embora o universo do visual sempre tenha sido mediador de valores culturais,
hoje ele € muito mais plural, onipresente e persuasivo; perpassa e transpassa
todos os dominios da vida cotidiana. E isto, aliado ao rapido avango tecnolégico
dos recursos da telematica, que hoje medeiam as representagcbes da realidade,
vem exigindo uma resposta educativa emergencial.

A experiéncia da interlocugdo frente ao texto visual precisa ser
adequadamente compreendida e urgentemente introduzida nos processos
educacionais como componente crucial de todos os canais de comunicagao do
presente e, muito provavelmente, do futuro. Mas o proprio Hernandez (2000)
admite que, na Educacdo, muito ainda precisa mudar, para que isto seja
alcancado com éxito.

“...a proposta de compreensdo da cultura visual significa, em
primeiro lugar, reconhecer que vivemos inundados de uma
extraordinaria variedade de imagens (e imaginarios) visuais.
Mas esse reconhecimento nao nos leva a “Ié-los”, a partir de
uma decomposicao analitico-compositiva do tipo formal (linhas,
texturas, etc.). Aproximar-se dos objetos visuais significa, como
nos indica Jay (1996), colocar num segundo plano a crenca de
que o valor estético depende de uma resposta universal, e que
essa resposta € representada pelos membros mais
“qualificados” da comunidade. Prestar atengcdo a compreensao
da cultura visual implica aproximar-se de todas as imagens
(sem os limites demarcados pelos critérios de um gosto mais ou
menos oficializado) e estudar a capacidade de todas as culturas
para produzi-las no passado e no presente com a finalidade de
conhecer seus significados e como afetam nossas “visdes”
sobre nés mesmos e sobre 0 universo visual em que estamos
imersos.” (Hernandez, 2000, p.51)

Nao podemos ignorar, sobretudo, o fato de que existe uma série de
fatores implicados direta e indiretamente nessa transformacéo.

Primeiramente, ao discutirmos a urgéncia em que 0S processos
educacionais destinem um espago devidamente qualificado para a compreensao
da cultura visual, temos, necessariamente, que considerar as formas de poder

que atravessam esta questdo. E preciso ter em conta que a educacdo formal
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basica se da em meio a contextos socio-politicos e econémicos especificos, e
que, portanto, direta ou indiretamente, a forma como ela vem a tratar a cultura
visual, em suas diretrizes e praticas pedagogicas, pode contribuir para um
conjunto de estratégias que, de acordo com Jameson (1996), pretendem formar
uma legido de individuos que respondam indefesos a avalanche midiatica que
recai sobre eles segundo a loégica do capitalismo tardio.

Nesta diregcdo, e no que tange a questdo da cultura visual, em
consonancia com todo o debate apresentado no primeiro capitulo, o que
pretendemos discutir agora é justamente qual tem sido e qual precisaria ser o
papel da educacao formal basica numa sociedade p6s-moderna que massifica ao
mesmo tempo em que fragmenta; numa sociedade em que valores universais
homogeneizadores sado veiculados indiscriminadamente a fim de promover
consumo e de criar consumidores universais que, de forma acritica, apreendem
as imagens porque néo foram preparados para este tipo de linguagem, ou porque
foram preparados justamente para uma total passividade diante das informagdes
que estas veiculam.

Portanto, torna-se oportuno perguntar: até que ponto a educagéo basica
no Brasil, por inadequagdo ou negligéncia, contribui para a apreensdo e a
assimilagao global de uma série de mensagens oportunistas embutidas em textos
imageéticos que reforgcam valores comprometidos com interesses mercadoldgicos
e com a manutengdo de determinadas formas de poder?

Para ilustrar esta questao, Herndndez (2000) cita o “maravilhoso mundo
da Disney” e as imagens que ele propaga em nivel global. Imagens que trazem
representacdes de mundos maniqueistas, visdes demasiadamente adocicadas do

amor, divisdes sociais, beneficios da submissao, do sacrificio, da pobreza e etc.
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Esse “maravilhoso mundo”, suas paisagens e suas personagens,
povoam, muito freqientemente, as atividades escolares no Brasil, referendadas
pela intengcdo de motivar os alunos para que participem mais ativamente, ja que o
quadro cinzento da prépria paisagem escolar local, freqientemente incompativel
com o colorido das imagens extra-escolares, normalmente n&o contribui para
tanto.

Tendo considerado este conjunto de fatores, o que também tentamos
mostrar, ja no segundo capitulo desta dissertacao, € que esta questao pode ser
um pouco mais ampla e complexa do que se pode notar num primeiro olhar sobre
o problema.

A educacao formal no Brasil mostra-se fortemente marcada pelos pré-
juizos classicos dos quais falamos no segundo capitulo. De acordo com
Hernandez (2000), esta constatacdo fica ainda mais nitida quando se observa a
sua tradicional divisdo disciplinar e todas as delimitagbes fragmentarias do
conhecimento dela decorrentes, e que persistem mediante todas as tendéncias
globalizantes da Pés-Modernidade.

Especificamente no que diz respeito a cultura visual, a situacao € ainda
mais complicada. Ha, na maior parte das areas do conhecimento que compdem
os curriculos escolares basicos, de nivel infantil, fundamental e médio, um
arraigado desinteresse pelas imagens. A cultura visual continua sendo ignorada,
quando ela deveria estar sendo tomada, ndo apenas como objeto de
conhecimento, ja que a veiculagdo de informagdes por meio de cddigos visuais
representa a forma de comunicacdo mais eminente da atualidade, mas também
como importante instrumento para o processo ensino-aprendizagem nos seus

diversos dominios.
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De heranca lluminista, temos uma Escola que, até hoje, alfabetiza
prioritariamente nas letras, estimulando apenas a leitura dos classicos literarios,
alguns poucos periédicos populares e o estudo de outras linguas, tragando um
percurso absolutamente alheio a prépria realidade contemporanea. E isto vem
resultar em uma sociedade que acaba por ndo valorizar sequer a sua propria
expressividade.

Hernandez (2000) enfatiza que a educagdo, como um todo, ndo pode
continuar a dar as costas para a realidade da cultura visual. A p6s-modernidade
exige que, de um modo geral, ela volte-se para a cultura visual a fim de que faca
acontecer um cruzamento de perspectivas. Entretanto, o que se observa na
pratica sdo algumas parcas iniciativas de abertura de um maior espaco para a
cultura visual na educacao basica, quase todas ligadas ao ensino de Artes. Mas
tais iniciativas, além de ignoradas por uma grande parcela das escolas brasileiras,
também sado, muito frequentemente, inadequadas.

Segundo Hernandez (2000), mesmo o ensino de Artes nas escolas, que
demonstra este esforgco de atengdo a cultura visual por uma vocagao nata,
continua guiado por concepgdes ultrapassadas da linguagem visual, com base na
identificacdo de elementos formais, no desenvolvimento de habilidades motrizes,
na perspectiva arcaica de uma chamada “liberdade de expressédo”. Tudo isso,
ainda, apesar das tantas reformas, pelas quais, a propria vanguarda do ensino de
Artes vem passando.

Além disso, embora oriente grande parte da sua discussdo sobre a
cultural visual contemporanea por praticas pedagodgicas ligadas, diretamente, ao
ensino de Artes, o proprio Hernandez (2000) esclarece que nao se limita a pensar

a cultura visual vinculando-a apenas ao universo das producgdes artisticas. Ele
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dedica-se a refletir, fundamentalmente, sobre o significado da educacao escolar
na atualidade, tendo em vista, principalmente, a necessidade de compreensao de
uma cultura visual global que, inclusive, no conjunto das suas premissas, nao
pode jamais estar limitada a uma unica area do conhecimento.

Para Hernandez (2000), a cultura visual, da forma como esta se
apresenta na contemporaneidade, ndo é de competéncia exclusiva do ensino de
Artes, porque ela manifesta-se como linguagem que nao se restringe ao fazer
artistico.

A questao da imagem, na atualidade, precisa ser pensada pela educagao
para muito além de uma tematica ou um nlcleo disciplinar. E uma questéo
‘transdisciplinar'®.

A funcado primacial da inclusdao da cultura visual nas diretrizes
educacionais que norteiam as praticas pedagogicas nas escolas brasileiras, deve
ser:

“Ajudar a compreender a realidade, a continuar o processo de
examinar os fendbmenos que nos rodeiam de uma maneira
questionadora e construir “visbes” e “versbes” alternativas, nao
s6 diante das experiéncias cotidianas, mas também diante de
outros problemas e realidade distanciados no espago e no
tempo do nosso (o dos adultos e das criancas e adolescentes).”
(Hernandez, 2000, p.32)

Mas nao se trata, simplesmente, de incluir a leitura de imagens na
educacao basica de maneira artificial e precipitada, motivada por modismos,

como se tem feito em alguns momentos. Em nada resulta tal inclusdo se ela

13 “A transdisciplinaridade, como o prefixo trans indica, diz respeito aquilo que estd ao mesmo
tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. Seu
objetivo é a compreensdo do mundo presente, para o qual um dos imperativos € a unidade do
conhecimento.” (NICOLESCU, 2000, p. 53)
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acontece desarticulada de um conjunto de diretrizes igualmente adequadas as
demandas contemporaneas.

A titulo de exemplo, Hernandez (2000) identifica varias formas de
racionalidade que, segundo ele, determinaram e continuam determinando
diferentes e equivocadas tentativas de insercdo da leitura de imagens nos
processos educacionais pela via do ensino de Artes. Dentre elas, a racionalidade
industrial, que ele definiu como sendo aquela forma de se pensar a leitura de
imagens baseada na perspectiva de desenvolvimento de habilidades e de
aquisicao de gosto estético, como aprendizagens Uteis ao desempenho técnico-
profissional; a racionalidade histérica que vai justificar a leitura de imagens como
um meio importante para se ensinar Historia; a racionalidade forasteira, que
simplesmente justificar4d a importancia da leitura de imagens dado o status de
importancia que esta pratica tem em paises desenvolvidos; e a racionalidade
cognitiva, que considerara a leitura de imagens mais uma ferramenta a contribuir
para o desenvolvimento intelectual de meninos e meninas, entre outras.

Por quaisquer destas razdes, as imagens sao, mais comumente,
utilizadas apenas para fins de ilustracdo e para documentar a realidade, quase
sempre seguidas de legenda, o que reforca uma visdo preconceituosa e
anacrbnica de que a imagem nao é eficiente meio de comunicagao.
Habitualmente, a linguagem visual acaba por ser tomada numa condigdo de
parasita da linguagem verbal. E, muito embora as palavras sejam insuficientes
para evocar as significagées de toda ordem que podem acontecer no instante de
uma auténtica interlocucao com o texto visual, o reducionismo verbal ainda se

impoe.
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Os sentidos ainda sao veiculados em primeira instancia pela escrita e
eventualmente pela fala. O texto escrito/verbal ainda é, para os tradicionalmente
alfabetizados, o referencial mais importante. Ele foi consagrado e transformou-se
na forma de expressao ocidental prioritaria.

A pratica sistemética da leitura verbal na educacao formal basica, através
da decifragao de cédigos, reforgou a capacidade de recorte mental e técnico de
nossa cultura e o alfabeto reduziu boa parte do nosso sistema de informacdes
sensoriais a esteredtipos, através da escrita. Simbolos silenciosos e uniformes
passaram a reter a comunicacgao.

A comunicacgao visual é, evidentemente, uma avalanche que se amplia a
medida que se alimenta dos novos aparatos tecnoldgicos, € um espaco da cultura
contemporénea cuja expansdao vem sendo testemunhada diariamente pelo
aparecimento de imagens em substituicdo ao texto escrito/verbal, mas ainda néo
foi capaz de, por si s, promover uma emancipagao perceptiva do império
condicionador da comunicagéo escrita/verbal, fiel porta-voz da Ciéncia Moderna.
Ou seja, continuamos a trilhar um percurso cultural e historico que prioriza a
linguagem escrita/verbal, sobretudo em fungédo do privilégio que ainda é dado a
esta linguagem nas praticas pedagogicas. E isto, na realidade multimidiatica atual,
contrasta, ndo s6 com a eficiéncia, mas também, com a eficacia da comunicagao
por imagens que se impde, por si sO, frente a este anacronismo. Sobretudo
porque, enquanto o leitor do texto escrito/verbal esbarra num universo abstrato de
conceitos e idéias, o leitor de imagens vivencia a experiéncia concreta da
visualidade, envolvendo-se, sensorial e emocionalmente, com o0s simbolos,

icones e indices do texto imagem.
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A linguagem escrita/verbal reproduz o paradigma cientifico: faz da
imagem um objeto, e do olho, um sujeito — promove a geometrizacao abstrata, o
espaco de interioridade e o cliché. Ela se imp6e as coisas dadas, objetivando-as,
quer dizer, impondo & imagem, o objeto a que deve representar. E assim que, a
cor, como sensacgao, torna-se irrecuperavel, tantos sdo os esquematismos do
discurso. Nao h& equivalente verbal para a cor. A visual é uma linguagem
essencialmente diferente da verbal / textual e, na sua apreenséo, isto precisa ser
considerado.

O problema é que, de um modo geral, a imagem nao é vista como
linguagem de potencial simbdlico que pode suscitar mdultiplas e distintas
interpretacées segundo sua interlocugdo com o espectador e segundo a sua
prépria natureza constitutiva. E tida, comumente, como mera descricdo da
realidade, sendo, quase sempre, inocentemente consumida.

De acordo com Hernandez (2000), o que esta implicito nesta tendéncia &
uma forma freqliente de se pensar a leitura da imagem a partir da materialidade
da mesma, de uma concepg¢ao da imagem como objeto. Para ele esta forma de
conceber a imagem como objeto estd pautada na mesma perspectiva dualista de
sujeito e objeto das teorias classicas da percepcédo que Merleau-Ponty (1999),
como vimos, procura combater. E esta materializacdo da imagem também
contrasta com a prépria atualidade da comunicagao visual, porque vivemos num
tempo de imagens incorpéreas, representacdes fugazes e momentaneas.

Com as novas tecnologias, podemos dizer, em concordancia com o que
afirma Weissberg (in Parente, 1999.), que a Educacdo tem nas maos uma
generosa fonte de recursos para o trabalho com o texto visual/imagético. Mas o

carater ambiguo e os obstaculos a sua leitura, impostos pela inexisténcia ou
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impossibilidade de uma sintaxe visual sdo alguns dos motivos que fazem com que
0s processos educacionais continuem a relegar os textos visuais a um segundo
plano.

Outra agravante € que, nas teorias da Educagdo mais popularizadas no
Brasil, a percepcéo é entendida com base em principios dualistas reforgados por
uma confluéncia de idéias e propostas que coincidiram com o0 movimento
cognitivista na Psicologia da Educagao e que norteiam, até entéo, as diretrizes e
0S processos educacionais em vigor (Hernandez, 2000). E é por isso que é
comum esbarramos em metodologias que propdem modelos analiticos de leitura
de imagens que tendem a uma fragmentacdo desta experiéncia, a uma
decomposicao das partes para uma decodificacdo do todo. Tais propostas
menosprezam a realidade que nos € dada pela imagem como fendmeno
incorpéreo, eventual e singular; e que, como fendmeno poés-moderno, é
espetacular.

Centradas na percepgado entendida como processo psico-fisico, ou na
percepg¢do como descoberta de caracteristicas que estao nos objetos fisicos, ou
seja, em uma dicotomia intelectualismo x empirismo, essas metodologias ignoram
o fato de que “esta separagdo néo leva em consideracdo que as imagens fazem
parte de contextos visuais (histéricos, sociais, culturais, etc.) que podem afetar a
generalizagdo das qualidades estéticas que a visdo perspectiva favorece.”
(Hernandez, 2000, p.46).

De fato, uma concepgéo arcaica de percepgao parece ser a principal
origem do tratamento inadequado que é dado a cultura visual pela educacao

basica no Brasil.
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Entendemos que é, em grande parte, a dificil superacao do paradigma
cientificista que conduz a Educacdo a desvalorizacdo da cultura visual, sob a
alegacao de que sua interpretacdo € tacita, ndo requer preparo. E é pela adocao
dessa mesma crenga que 0 senso comum acaba apenas aceitando o sentido da
visdo sem se dar conta de que ele ha muito ja se perdeu e que, agora, mais do
que nunca, precisa ser resgatado.

“A imagem, tornada meio de escrita ubiqua, ndo deve nunca mais
ser vista como natural, distraidamente vista, mas deve ser a partir
de agora atenciosamente lida, analisada, comparada ao seu
contexto, como aprendemos a fazé-lo no campo da informagao
escrita.”(Philippe Quéau, O Tempo do Virtual, in Parente, 1999, p.
96.)

Superar o legado da Ciéncia Moderna € um desafio que precisa ser
encarado pela Educacado contemporanea, mas a sua lenta transformacao, uma
debilidade patrocinada por diferentes “decisores”, a impede de acompanhar o

esforco pds-moderno de recolocagao do ser no mundo.

-

E preciso que as praticas pedagdgicas despertem com mais vigor para
os avancos tecnoldgicos e os vejam como fonte potencial e, aparentemente,
inesgotavel de experiéncias perceptivas, porque a comunicagdo visual vem se
impondo e a preparagdo para a leitura de imagens parece ter se tornado uma
missao educacional muito importante em face desse contexto. Porém...

“Nao se trata unicamente de incorporar esses recursos como
instrumentalidades, tampouco de se buscar uma educacgéo para a
midia com centro exclusivo no receptor (havera ainda um
receptor?!). (...) ndo basta a simples (simples?!) introducéo
desses meios na escola, mas sim o reconhecimento da existéncia
de um novo logos que modifica substancialmente o fazer-
educacgao (Babin, Gutierez, Grenfield). Nesse contexto, a escola
passa a ter, portanto, um outro significado, a partir da maior
aproximacao entre educacdo e comunicagdo.” (Pretto, 2005, pp.
20-21)
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Um dos principais desafios pés-modernos para a Educacao esta em usar
os aparatos tecnoldgicos para transformar em incertezas da experiéncia aquelas
que sao as certezas preestabelecidas da atitude natural e do cientificismo,
transformar em gozo criativo os juizos pré-fabricados, a fim de se superar o cliché
e a recorréncia as atitudes, significacoes e expressdes estereotipadas.

Ja o desafio que a Pds-Modernidade apresenta ao homem é, com o
auxilio de uma educacdo basica alinhada com as inovagdes tecnoldgicas da
atualidade, transitar pelo espetaculo sem perder a identidade, ou seja, superando
a recorréncia a estereotipia como forma de expressao, bem como a abstinéncia
perceptiva; transformando-se num, cada vez mais, ativo e auténtico leitor e

produtor de imagens, livre para perceber e expressar.
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V. CONCLUSAO

Das conclusdes a que se pode chegar diante de tudo quanto foi exposto,
a primeira a ser notada € a de que o surgimento de uma nova era nao determina
o desaparecimento da anterior, ou das anteriores. No caso da Pds-Modernidade
isto fica bem nitido: os paradigmas Modernos conservam-se mesmo ante a
diversidade e simultaneidade dos fendmenos contemporaneos; eles se misturam
e se confundem com estes, tornando o tecido socio-cultural cada vez mais denso
e complexo.

Na analise das mdultiplas tramas pos-modernas que foi feita no primeiro
capitulo, fomos levados a notar que os mesmos fendmenos contemporaneos que
ambientam a expansdo da imagem na comunicacdo, também nos conduzem a
uma conviccao de que uma importante empreitada pedagdégica ainda esta por ser
descortinada para que o homem seja “recolocado no mundo” pela via da
experiéncia perceptiva originaria.

Assim, embora a Pds-Modernidade enuncie perspectivas bastante
inovadoras no campo das artes, da comunicacao e, sobretudo, da visualidade,
essas ainda se véem entrecortadas por ‘preconceitos’ de diversas ordens. De
modo que, a primeira vista, o espetaculo de tais perspectivas parece concentrar-
se apenas na efervescéncia do surgimento de tecnologias de midia, mas, quando
olhamos mais detidamente para o quadro todo da realidade que se apresenta,
percebemos que existem muitos outros fatores implicados. De fatores explicitos,
préprios da modernidade, como a expansdo mercadolégica, a globalizacao, a
hibridizacdo cultural e o predominio da linguagem visual, a fatores igualmente

proprios, porém mais implicitos, como o capitalismo tardio, o consumismo, o
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narcisismo e a subordinagcdo ao paradigma racionalista que vém se afirmando
desde o séc. XVII. Todos convergindo para uma importante e necessaria revisao
da relagdo homem-mundo.

A comunicacao por meio de imagens tornou-se tdo imperativa em nossas
vidas que ja é praticamente impossivel conceber que a Educagao ainda ndo tenha
se envolvido mais detidamente com a questao.

Espectador por natureza, o homem se relaciona com os fendmenos deste
mundo espetacular por intermédio das imagens, e estas convocam os sentidos
humanos, desestabilizando-os, inaugurando novas perspectivas. E é por isso que
o atual predominio da imagem em novas e multiplas interfaces tecnologicas indica
que algo precisa ser alterado também no horizonte pedagogico, caso contrario, o
ser humano corre o risco de ser arrastado pela potente maré de mudancas que se
movimenta a sua revelia.

Nesta pesquisa foi possivel verificar que a Fenomenologia e,
especialmente, Maurice Merleau-Ponty (1999), nos trouxeram, ja ha algum tempo,
um importante alerta quanto a esta necessidade de resgatarmos nossa
experiéncia primeira de mundo. Apontaram-nos inUmeras razdes para
revalidarmos nossa vivéncia sensorial no conhecimento deste dindmico universo
de relagbes em que nos inserimos: 0 mundo. E, no que tange a percepgéao visual,

mais especificamente, nos trouxeram o entendimento de que o ato de ver "...néo
€ apenas agudo, ele € intenso e ardente. (...) Um universo habitado por forgcas de
atracéo e repulsdo..." (Bosi in Novaes, 1995, p.77), porque ele ‘€ no mundo’, € 0
mundo é esta esfera cruzada de simpatias e antipatias, povoada por acordes

multiplos, em outras palavras: uma malha de percepgdes, significacbes e

afinidades (Martins, 1998).
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O mundo da vida é contingente, uma realidade rica e complexa que o
préprio homem construiu e que simultaneamente se constitui pela histéria, pela
linguagem, pela cultura, pelos valores. Logo, se ndo fosse 0 mundo subjetivo, o
mundo objetivo ndo teria sentido e vice-versa. Um se faz na presenga do outro.

A pesquisa também nos levou a constatar que muita coisa ja vem
mudando no entendimento de tais relagdes, sobretudo na esfera cultural, de modo
que, aos poucos, a contemporaneidade vem sendo atravessada por um novo
sentido de ‘ver’ que foi replantado no corpo e frutificou gragcas ao casamento entre
mente e corpo e entre homem e mundo, tornado possivel, em grande parte, pelos
artistas pés-modernos, aqueles que, de uma posicao privilegiada, inauguram uma
perspectiva vanguardista, como que empenhados em ressuscitar o olhar frio e
morto da ciéncia moderna classica.

Em diversos ambitos da cultura e da sociedade, a singularidade da
autonomia perceptiva, moral e intelectual, j& vem sendo erigida como o ‘carro-
chefe’ de um tempo que promete abragar de vez a pluralidade, de uma época
que, quem diria, vem encontrando harmonia justamente na diversidade. Tempo
em que, mesmo a andlise cientifica, tem ponderado ante a determinagdo das tao
perseguidas verdades absolutas. Talvez porque os homens estejam entendendo
que nunca houve sé o preto e o branco ou o certo e o errado, houve sempre
muitos outros jeitos que ninguém nunca sabera se foram certos ou errados, houve
sempre muitas outras cores entre o preto e o branco.

Na cultura, nos relacionamentos, na comunicagdo, em quase tudo, em
decorréncia do caos provocado das consequiéncias praticas do Projeto Moderno,
do advento da globalizagdo, das incertezas introduzidas pela Teoria da

Relatividade, e, fundamentalmente, da eminente necessidade de uma nova
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revisdo das nocées de homem e mundo, a humanidade parece ja ter voltado a
atengdo para a singularidade e a infinidade das experiéncias nos horizontes
possiveis das realidades individuais. Mas um longo caminho ainda espera por ser
percorrido para que isto tenha resultados expressivos, porque em todos o0s
cenarios da vida, os homens, ainda nos dias atuais, encontram verdades
preestabelecidas que ditam modas, determinam padrdes de comportamentos e
produzem estereotipos, como herangas do Projeto Moderno, e as adotam como
suas, por absoluta passividade, por indug¢ado, imposi¢cdo ou comodismo.

Em outras palavras: por mais que a verdade hoje ocupe o estreito vao
entre as certezas de ontem e as duvidas de hoje, ainda somos surpreendidos por
graves acontecimentos, dentre estes, pungentes conflitos étnicos e religiosos, o
que denuncia a persisténcia de uma forca poderosa dos dogmatismos. Ainda
sofremos com a opressao de velhos preconceitos. Ainda deixamos que fagcam
escolhas por nos.

O indubitavel é que sempre fomos impregnados por uma heranga cultural
que antecede a nossa existéncia, e provavelmente ndo possa ser diferente, mas
precisamos, como sugere Merleau-Ponty (1999), encontrar espagos nesta
existéncia para fazermos as nossas proprias escolhas, para experimentarmos
realmente o mundo a partir de uma oOtica pessoal e legitima. E é para este
horizonte que a Educagao devera voltar-se a fim de flertar com as perspectivas
inauguradas pela Pés-Modernidade.

Fato é que a cultura visual na educacao formal basica do Brasil parece
ainda estar a espera do que alguns tedricos chamam, metaforicamente, de

“alfabetizacao visual”. E, mais do que isto, estd a espera de uma importante
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revisdo, fazendo-se necessario um estudo e um maior investimento no que
poderiamos chamar de “Pedagogia da Visualidade”.

“A educagdo escolar necessita ser repensada, porque as
representagdes e os valores sociais € 0s saberes disciplinares
estdo mudando e a escola que hoje temos responde em boa
parte a problemas e necessidades do século XIX, e as
alternativas que se oferecem tém raizes no século XVIII”
(McClintock in Hernandez, 2000, p. 26)

Somos participantes do processo de construgéo histérica e cultural que
norteia as mudangas aqui constatadas, ndo estamos a margem de nenhum
desses processos, muito menos do novo sistema de visualidade informatica. Ao
contrario, estamos mergulhados nele, ndo ha como ignora-lo. De modo que, mais
do que pensar sobre ele, precisamos ouvir o que ele tem a nos dizer a respeito
das suas possibilidades.

E importante que os processos educacionais considerem tal perspectiva,
que invistam numa mudanca paradigmatica, sobretudo no que se refere ao
entendimento da experiéncia perceptiva, comecando por ndo negligenciar aos
impactos das novas tecnologias na comunicagdo, na cultura, e todas as
transformagbes que estes vém promovendo em todos os dominios da vida
cotidiana.

Lucia Santaella, com Cultura das Midias, faz o seguinte alerta: nunca
antes, tanto quanto agora, o “analfabetismo” visual fora absurdo tdo inaceitavel,
porque se a cultura escrita/verbal ja prescindia de alfabetizagdo, a cultura

midiatica, essencialmente interativa, a exige sob a pena de esbarrar numa

incomunicabilidade absoluta.
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"Expandir nossa capacidade de ver significa expandir nossa
capacidade de entender uma mensagem visual, e, 0 que é ainda
mais importante, de criar uma mensagem visual. A visdo envolve
algo mais do que mero fato de ver ou de que algo nos seja
mostrado.” (Dondis, 2000, p.13)

Cabe a Educacao a maior parte da responsabilidade por esta retomada
de posicdo que a Poés-Modernidade vem demandando. E preciso que os
planejamentos educacionais invistam em diretrizes pedagogicas que contemplem
a cultura visual como objeto de conhecimento e que promovam o resgate da
experiéncia perceptiva como via de inauguragdo de uma real “inter-atividade”
humana frente a comunicacao visual emergente na atualidade.

O presente estudo da percepcao no ambito da comunicagéo visual, além
de ser um importante instrumento para compreensdo da dimensdo e da
complexidade do problema, vem também delinear o pano de fundo sobre o qual
se pretende, posteriormente, desenvolver uma pesquisa de campo a fim de
verificar como a imagem atravessa 0s processos educacionais, como ela é
percebida por professores e alunos, ainda que ndo seja tratada como objeto de
conhecimento.

Finalmente, o que também se pode extrair como dado conclusivo deste
estudo é a percepcdo de que é urgente a necessidade de se ampliar
progressivamente o debate em torno de alguns dos conceitos basicos da
Pedagogia, como o de alfabetizacdo e letramento, em resposta as novas
demandas apresentadas pelo mundo contemporéneo que ora nos interrogam

sobre o leitor que temos e o leitor que queremos.
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