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“... no amor, sdo dois mundos estranhos que se entram; dois contrarios,
dois mundos entre 0s quais nao existe e nunca poderexistir essas pontes
lancadas entre nés, nem aquilo que aparentementesiesta ligando”.

Lou-Andréas Salomé



RESUMO

Georges Bataille apresenta o erotismo como esglhon mundo polarizado, regido
por principios antagbnicos que agem um sobre @ ausao representados pehoindo do
trabalho, manifesto pela ordem da racionalidade e mantmoupn sistema de interditos e
pelo mundo da festaexpresso na violéncia e na desmedida da sexdalielala morte, pela
experiéncia de transgressao. Transgredir o intergignifica ultrapassar a consciéncia
objetiva e ceder ao impulso que a ele se opunha. lsapassamento € momentaneo e
suspende o interdito sem suprimi-lo, mantendo eftes mundos em permanente estado de
tensao e disputa. O que esta na base desta l@agiistia revelada na sexualidade e na morte
que, juntas, apresentam o0 que Bataille compreerae epotismo. A experiéncia da
consciéncia compreendida como a racionalidade adgth do mundo produtivo do trabalho é
colocada em questdo diante da transgressao desomiiHistéria do Olhoapresenta de
forma ficcional o deslocamento de sentidos do QlhoConsciéncia, fazendo-o percorrer
outras formas — ovo, colhdes, mancha — e outrasdesn A transgressao da idéia de Olho
apresenta-se como metafora para a compreensdo dalomda festa como mundo
desregulador de formas unitérias constituidas. @safer de um Olho que ndo mais vé, pois
sua funcdo esta deslocada e redirecionada aporgaupe filosofia que também ndo pode

mais afirmar um saber racional e conceitual.

Palavras-chave: Erotismo, Transgressao, Conflitopstos, Olho, Consciéncia, Nao-
Saber.



RESUME

Georges Bataille présente I'érotisme comme le midin monde polarisé, régi par des
principes antagoniques qui agissent I'un sur lawt sont représentés parrende du
travail, soumis a I'ordre de la rationalité et soutenuyrasysteme d’interdits, et parreonde

de la féte exprimé dans la violence et la démesure de laadié& et de la mort, par
'expérience de la transgression. Transgresseteftit signifie dépasser la conscience
objective et céder a la pulsion qui s’y opposag. d@passement est momentané et suspend
I'interdit sans le supprimer, conservant ces deoxaes dans un état permanent de tension et
de dispute. Ce qui fonde cette lutte, c’est 'asgeirévélée dans la sexualité et la mort qui,
ensemble, présentent ce que Bataille entend pdisrém L'expérience de la conscience
comprise comme la rationalité régulatrice du mopdeductif du travail est remise en
question face a la transgression de ce monddidtoire de I'Oeilprésente sous forme de
fiction le déplacement des sens de I'Oeil de lagcmnce, en le faisant parcourir d’autres
formes — oeuf, couilles, tache — et d'autres sémastransgression de l'idée de I'Oeil se
présente comme une meétaphore pour la compréhedsianonde de la féte commme un
monde qui déregle les formes unitaires constituéeson-savoir d’'un Oeil qui ne voit plus,
car sa fonction est déplacée et redirectionnéegmisine philosophie qui, elle non plus, ne

peut plus affirmer un savoir rationnel et conceptue

Mots-clés : Erotisme, Transgression, Conflit degasgés, Oeil, Conscience, Non-Savoir.
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INTRODUCAO

O presente trabalho se propde a investigar o sedddransgressdo e do erotismo em
Georges Bataille, seguindo trés movimentos pringjpada qual ordenado em um capitulo
especifico. O objetivo geral da investigacao resileanalisar de que modo o erotismo, tema
bastante marginal na filosofia, implica numa pasfilosofica mais transgressora a partir das
questbes que ela propde acerca do ser do homenseudsolo de sustentacdo, ou seja, seu
saber racional. Seguindo os trés movimentos do teximpreenderemos 0 percurso que vai
da concepcao da natureza do homem a potencialit@adativa como forca filoséfica. A
analise da parddia, mascara, metafora e metoniangotuma nova perspectiva de construcao

de um saber menos conceitual, vinculado a formatnaa de uma ficcéo.

O primeiro movimento do texto diz respeito a corepe&io de Bataille acerca da
duplicidade do ser do homem externalizada peloseitms de mundo do trabalho e mundo da
festa. Estes dois mundos, como ele nomeia, estamestante disputa e enfrentamento e sao
mais bem expressos pela racionalidade versus éncial Bataille entende que o ser do
homem é constituido por uma luta de duas forcastapocom implicacdo de um constante

devir advindo deste enfrentamento.

Procuraremos, utilizando-nos da conceituacdo dor,abem como pela andlise das
corridas de touro feita por Michel Leiris, da idéia de Mdé uma cena desenhada na caverna
de Lascaux e do sentido de embriaguez do deusdoiodar conta da concepcéo batailliana

de erotismo e transgressao vinculadas a sua congaiede ser do homem como devir e luta.
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Terminada a tarefa deste primeiro movimento, sequs com o segundo, tendo
como ponto de partida a andlise do liestoria do Olhg compreendendo o Olho como
simbolo da consciéncia racional, portanto vinculadomundo do trabalho e investigando
suas mutacdes em outros objetos como forma derparcon “outro mundo”, mais obscuro,
mais caodtico e menos ordenador, dando continuidadeflexdo acerca da transgresséo e
erotismo como elementos desordenadores. O Olhosguansmutara em ovo, colhdes,
mancha, animais serd o operador das transfiguraigbbemem diante de sua multiplicidade
de sentidos. A idéia de uma consciéncia e um gsab@mnal para Bataille, como ordenadora
do mundo, sera posta em questdo neste deslocadenim olhar claro para um olhar mais

multifacetado, cujo olho desordena sua propriadarde olhar.

No terceiro e ultimo movimento pretenderemos irigastcomo o erotismo e a
transgressdo implicam numa filosofia celerada en#do-saber racional, ou seja, que nao

pretende alcancar o conhecimento como fim, madqgia o imprevisto da experiéncia.

Durante todo o trabalho utilizaremos, propositadameanalogias como forma de
compreensao conceitual de Bataille, pois sua fil@soomo concluiremos, procura o espaco
da ruina e ndo do sistema, exigindo um percurs@quelva a passagem pela sua literatura e

pelas imagens que ele evoca.
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1 O EROTISMO DE GEORGES BATAILLE

Neste primeiro capitulo investigaremos a implicagidologica de um mundo
polarizado, expressdo do erotismo em Bataille,ndstale um lado o mundo ordenado da
razédo e do trabalho e, de outro, o mundo da vi@éacda festa. Percorreremos, nesta
pesquisa, 0 caminho batailliano de configuracdmdodo da festa e da violéncia como lugar
de transgressao da regulamentacéo racional dadiioge revelando o ser do homem como
expressdo do conflito destes mundos contrarioesEdbis mundos se configuram como

forcas que se enfrentam, sem suprimir-se, num entoaistante.

O que a ontologia erética do devir, em Bataille/ela € a oposicdo do EU e suas
formas constituidas, apreensiveis na individuakdafirmada no mundo do trabalho, ao Ser
que se flagra esfacelado diante do vazio angustidatmorte, da nudez e da obscenidade
desordenadora do sexo. A transgressdo expbe antsgsie fragil do mundo da razéo,
assegurada pelos interditos, diante da angusteadidts como ferida e fissura que caracteriza

o Ser, percebida no sexo e na morte.

Em seguida, passaremos a analisecgasdas de touro espanholas, feita por Michel
Leiris, para acentuar o carater de duplicidade bagende forcas no interior do homem,
visivel na luta entre a harmonia racional e caltalldo toureiro e a ameaca de aniquilamento
qgue representa o touro. Expressdo do jogo erGtiamrrida evidencia o embate de dois

mundos opostos e a revelacadaydasemorte naguasetangéncia homem-touro.

Para concluir, seguindo com as analises da lutzodgéarios, evocaremos a imagem

do Mal em Bataille, apresentado como oposi¢cao anengcional do mundo, aliando a ele o
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erotismo como maldi¢céo e ferida essencial. Com@éns do maligno, recorremos a cena do
poco da caverna de Lascaux, em que um bisédo fdadmorte e um homem em estado de
erecao representam, para Bataille, o jagtbiguodo erotismo, ao mesmo tempo em que
dramaticq na cena ludica e imaginativa e, ainda, a canaatgio do deus Dioniso como

imagem de vertigem e éxtase.

O movimento erético, portanto implica numa ontadodo devir, em que principios
antagbnicos em constante enfrentamento se chosameselam, ao ndo permanecerem como
meros contrastes estaticos. A iminéncia de morteggzio que se abre diante do homem ao
fazer chocar sua racionalidade com um mundo inapregl e desconhecido sera o fio

condutor de todo o capitulo.

1.1 O SER POSTO EM QUESTAO

Georges Bataille nos apresenta o erotismo comdhespe um mundo polarizado,
regido por dois principios antagbnicos, um agirmare o outro, constantemente enfrentando-
se como se um dos principios ansiasse pela suprdssdutro e que sé podem ser expressos

pela tensdo entre si. S&o estes principios “intiéneis™

, eXpressos por sua oposicao e
complementaridade, representaveis, por um ladmurao do trabalho, cuja base é edificada
pela racionalidade e mantida por um sistemantkrditos e por outro, contrastado pela
violéncia do mundatransgressivp da festa e da desmedida, expressa pelo excesso da

sexualidade e da morte.

! Georges Bataille) erotismg Antonio Carlos Viana (trad.), Porto Alegre: L&PWO87-B, p. 37.
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Neste embate tém lugar preponderante os interdites.séo “a chave da nossa atitude
humana”, na medida em que ndo sdo impostos de”‘farbitrariamente, mas brotam do
interior do homem, revelando sua angustia esseri€séh angustia € revelada no momento
preciso em qué&ansgredimog interdito, ultrapassando a “consciéncia objétizgadendo ao
impulso a que ele se opunha. Momento de suspemsamiégrditos, que destréi em nos “a
ordem tranqiila sem a qual a consciéncia humanaa@debivel” a transgresséo ndo é um
retorno a natureza, no sentido de volta ao estadovh animalidade primitiva e violenta. Ao

contrario, ela “suspende o interdito sem suprirhi-lmindo os principios opostos da lei e da

violacdo, sem que possam existir sendo em estadondéante disputa.

A luta entre 0 mundo da consciéncia e o impulsasgeessivo € sentido na angustia
fundamental, sem a qual o interdito ndo existpi@cisamente na violéncia que a morte e o
sexo revelani.Muito préximo & idéia do devir heraclitiano comanélito de contrarios, “as
qualidades definidas que nos parecem duradouragminem a superioridade momentanea

de um dos lutadores, mas ndo pdem termo & gudtra persiste pela eternidade afota”.

Ao dar o passo em direcdo a interioridade do homexpressa por principios
antagonicos, Bataille aponta para uma ontologiam@smo tempo em que diferencia o
erotismo da mera sexualidade animal, afirmando aq@eotismo pde no homem o ser em
questdd O ser entendido como um “principio de insuficiahcde incerteza, como um

“homem desajeitado” na tentativa de apreender mesmo, pois ele é nao-localizavel e

distinto de um “Eu” s individual e constituido. O isolamento do eu vidiial, constituido

? Bataille,O erotismo p. 35-36.

% Bataille,O erotismg p. 33.

4 Bataille, O erotismo, p. 35.

®> NietzscheFilosofia na Idade Tragica dos Gregddaria Inés Madeira de Andrade (trad.), Lisboa: e s/d,
p. 42. Cf. NietzscheA disputa de Homerm Cinco preféacios para cinco livros ndo escrité®edro Sissekind
(trad.), Rio de Janeiro: Sette Letras, 1976, pG3eia de competicao para os gregos.

® Bataille,O erotismg p. 27.
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em sua regularidade social, mostra-se falivel didatidéia batailliana de ser “incerto” e cuja

integridade e suficiéncia séo constantemente caias

O que estd em jogo no erotismo € sempre a dissolagias formas
constituidas. Digo: a dissolucdo dessas formas déa social,
regular, que fundam a ordem descontinua das indivishlidades
definidas que somos (BATAILLE, 1987, p. 18).

A ordem descontinua das individualidades constsjicapreendida no mundo do
trabalho em suas formas sociais organizadas, repea“‘cada ser € distinto de todos os
outros”, cada um morre, isoladamente, em sua fatmaida fechada, evidenciando um
“abismo” entre os seres, uma “descontinuidade”resakeao afirmar que “se vocés morrem,
ndo sou eu que morfd”Deste modo, a visdo do cadaver traz, de formiserte, esta

compreensao da individualidade.

Percebemos a passagem da vida a morte, isto é, abjeto
angustiante que é para o homem o cadaver de outrcommem.
Para cada um daqueles que ele fascina, o cadaversémente
imagem de seu destino. Ele é testemunho de uma @mtia que
nao so destréi o homem, mas que destruira todos bemens. O
interdito que se apodera dos outros diante do cadaver € uma
forma de rejeitar a violéncia de se separar da violéncia
(BATAILLE, 1987, p. 41).

O que o mundo do trabalho e da consciéncia exadgjle Bataille, € a violéncia que

se refere, a0 mesmo tempo, a sexualidade e &’ mootao apices da vertigem do homem ao

" Bataille,A experiéncia interigrCelso Libanio Coutinho, Magali Montagné, Antofiieschin (trad), S&o Paulo:
Atica, 1992, p. 88-89.

8 Bataille,O erotismg p. 12-13.

° Batatille,O erotismo p. 39.
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dilacerar sua individualidade constitutiva, destard. Deste modo, o erotismo, ao refletir o
embate de dois mundos opostos que se resvalamhague da “consciéncia de morte”,
aponta para &ontinuidade entendida em oposicdo a descontinuidade, comacéegda

individualidade fechada e “lugar do cruzamentoidéwcias fundamentait”

(...) a embriaguez da continuidade domina a consicegdo da
morte. Em primeiro lugar, a desordem erotica imediga nos da
um sentimento que ultrapassa tudo, de forma que sdiras
perspectivas ligadas a situacdo do ser descontinmmem no
esquecimento (BATAILLE, 1987, p. 22).

A vertigem, representando uma espécie de desetuilila consciéncia, provocada
pelo excesso e éxtase da sensacéo de continuidailaceramentd' das formas constituidas
da individualidade, desrespeita o interdito, ladgan ser do homem para “lugar nenhum”,
para sua inapreensibilidade, sua indefinicdo qadundamento da angustia do ser revelada
pela morte. “Mas a angustia € o horror da privagathega o momento em que me entrego a

privacdo: ela é, entdo, a nudez que extdsia”

O interdito, entretanto, porque sobrevive ao gm0 ou violacdo, torna a
transgressdo uma “maldicdo desejafjateiniciando a disputa de forcas entre um EU
descontinuo e as formas desconhecidas de um “alérei mesmo”, lancado até seu

“esgotamento™ ou desaparecimento, cuja representacdo da mordmiseia no cadaver,

19 Bataille,O erotismop. 23. “Nao ha melhor meio de se familiarizar @morte do que associa-la a uma idéia
libertina”, Bataille cita o Marqués de Sa@eerotismop. 12 e 23.

1 Cf. Eliane Robert Morae§) corpo impossiveao Paulo: lluminuras, 2002, projeto em que pebwestigar
“mais que uma simples continuidade das inquietagdesinticas ou surrealistas sobre a irrealidadégdaa
humana, o ‘antropomorfismo dilacerado’ de Bataitb@fere uma dimenséo ontol6gica ao projeto moderdis
decomposicao das formas”, p. 22.

12 Bataille, A Experiéncia Interiarp. 59.

13 Bataille,O erotismo p. 44.

14 Bataille,A experiéncia interigrp. 59.
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convertido em “nadd®, oposto ao EU antes constituido, a privacdo swimiéncia do ser. O
nada entendido como oposicdo a “vontade de aut@iaiEU individual que se pretende o

ser apreensivel, mas que se descobre fHlivel

Um cadaver ndo énada mas esse objeto, esse cadaver é marcado
desde o inicio pelo signmada Para nés que sobrevivemos, esse
cadaver, cuja decomposicao préxima nos ameaca, nésponde a
nenhuma expectativa semelhante a que tinhamos dedsemem
estendido enquanto vivo, mas a um medo (...) (BATALE, 1987,

p. 54).

Diante da economia e do trabalho, entendidos caimdupividade, preocupacdo com
o futuro, poupar para prevenir-se, oposta ao “§astmmo desperdicio e excesso,
“improdutividade” do luxo, da festa, dos enterrdgs jogos considerando somente o instante
present&’, a morte aparece como um “contra-senso” desordempmk, a0 mesmo tempo em
que fascina pela “inquietacdo suprema”, afasta fletoror’'® da aniquilacdo que causa
nause&. A inumacao dos cadaveres responde a esta dumpsidlecacéo, respeito pelo morto
e “desejo de preserva-los da voracidade dos arfiff@sainda, repulsa e medo, sobretudo

pela “forca temivel e agressivatla decomposicia

A decomposicao revela@rne que, apodrecida, nos parece intoleravel ao tex@ar

alimento para vermes. “O morto € um perigo par&keguque ficam. Se eles devem enterra-

15 Bataille,O erotismo p. 54.

16 Bataille, A experiéncia interigrp. 91-92.

7 Cf. Bataille,A nocdo de despesa A parte malditaJilio Castandn Guimaraes (trad), Rio de Jan#itago,
1975.

'8 Bataille,O erotismo p. 42.

19 Bataille,O erotismop. 57.

2 Bataille,O erotismo p. 42.

1 Bataille,O erotismo p. 43.

2 Sobre anélise histérica da atitude do homem didatenorte, Philippe Aries) homem perante a morte
volumes | e Il, Lisboa: Publicacdes Europa-Amérisf eHistéria da morte no OcidenteRio de Janeiro:
Ediouro, 2003.
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lo, € menos para coloca-los ao abrigo, que parposem eles proprios ao abrigo desse
‘contagio™?®. O nojo da podriddo fétida desaparece diante @s®soja limpos, menos
ameacadores, sem “matérias de onde fervilham asslans germes”. Condicdo elementar da
vida, pois possibilita sua renovagdo, a corrupcadooceentanto, carregada de “aversao e
repugnancia”’, “destruicdo futura que caira totalimesobre o ser que sou”, anunciando a
“puruléncia da vida®*.

A carne expde a violéncia no vazio profundo da ‘tmovertiginosa®, ferida
fundamental dos seres descontinuos e seu fasqioi®,contém a imaginaciode uma

continuidade possivel na fuséo eraotica.

A acdo decisiva é o desnudamento. A nudez se op@e estado
fechado, isto €, ao estado de existéncia desconéin& um estado
de comunicacgao que revela a busca de uma continuata possivel
do ser para além do voltar-se sobre si mesmo. OsEos se abrem

para a continuidade através desses canais secretpge nos dao o

3 Bataille, O erotismo p. 43. Cf. Roger CailloisD homem e o sagrad@eminiano Cascais Franco (trad),
Lisboa: Ed. 70, 1988. O cadaver, juntamente conargge menstrual, encarna as forcas hostis do impuro
enquanto que o soberano e o guerreiro encarnarargasfdo puro. “E a morte que confere a macula, é o
principe que liberta dela. Os seres investidosadédade (...) séo afastados, mediante os maisoseveerditos,

de tudo que se julga ser foco de infecgdo: restmgudrios ou sangues ménstruos. Convém recordatea e
propésito algumas das regras sagradas que limitémardade do flamine principal. E-lhe proibido réfotocar
num cadaver mas ainda aproximar-se do lugar dadregdo, escutar o som das flautas finebres, priamum
nome dos vegetais ou dos animais que desempenhgmapehno culto dos mortos. Os seus sapatos na&rdev
ser feitos de peles de animais mortos, naturalm@®uemnesmo modo, o grande sacerdote dos Cafredendo
visitar os cemitérios nem atravessar as veredascqméuzem aos campos onde apodrecem os cadaveres; a
entrada nos compartimentos onde se registrou uto éhe proibida até que uma efigie do defunta aéjcada

e prove assim que ele se tornou uma forca benfazejeneravel. Na tragédia de Euripedes, Artemisadei
Hipolito moribundo: ndo é permitido a uma deusa wer cadaver e os Ultimos suspiros dos agonizarites n
devem macular um olhar puro. Por ocasido da festaAthtestérias, em Atenas, quando as almas dossnort
sobem do mundo inferior e percorrem ruas da cidasiéemplos séo rodeados de cordas a fim de gse@ta
possam aproximar-se deles”, p. 50-51. Podemos\arsstuacao semelhante na tragédia Antigona.itjantg,

gue Creonte manda conduzir a sua sepultura porsemda deserta, também recebera apenas o sufiilente
comida) para ‘evitar um sacrilégio e subtrair aadlinteira & macula™, p. 49.

24 Bataille,O erotismo p. 53-54.

% Bataille,O erotismo p. 13.

% “Trata-se de introduzir, no interior de um mundadado sobre a descontinuidade, toda a continuidedgie
este mundo é suscetivel’, mas sem necessariamemteaqgcontinuidade “triunfe”, pois isto resultaria
efetivamente na morte dos seres colocados em questaio erotismo, a vida descontinua ndo estaerauth

(...) ela esta somente posta em questdo” e deyederbada ao maximo. Bataill®,erotisme p.18.
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sentimento de obscenidade. A obscenidade signifieadesordem
gue perturba um estado dos corpos que estdo confoes a posse
de si, a posse da individualidade duravel e afirmad Ha, ao
contrario, desapossamento no jogo dos 6rgdos que dg&rramam

no renovar da fusdo, semelhante ao vaivém das ondgse se

penetram e se perdem uma na outra (BATAILLE, 1987p. 17).

A nudez evidencia o aspecto inacabado dos seregageeiam perfeitos, fechados em
si mesmos, mas que, em sua obscenidade, revelanda, fo animal-homem como “rasgao
do ser”. O homem vestido nos da a ilusdo do acat@mnda forma constituida e bem-
comportada, prépria ao mundo contido do traballmwém o homem nu expde a ferida-

escandalo do seu temor e tremor, da sua vertigem

“Ora 0 que é que pode, na sexualidade, dar fielneminta do processo de
decomposicdo?”, pergunta-se Alexandrian, historiadoliteratura erética. E a obscenidade
“levada ao seu paroxismo”, ele conclui, no corpe tgjacula, urina, defeca, peida, vomita,
sua”, como num “espetaculo de uma irresistivel adagla”, revelando o aspecto falivel e
perecivel da carne, levando Bataille a associaotiseno a nausea e a morte, ambos obscenos

pelo “delirio dos sentido&® que vai “do desvario ao doloroso des&jo”

A fusdo dos seres no jogo erotico, jogo de desapmmsto do EU colocado em
questdo e em risco, se caracteriza por um “halondde”, prossegue Bataille, em que

“somente na violagcdo — com estatuto de morte -solamento individual” surge a “imagem

2" Alexandrian, prefacio ® anus solar Anibal Fernandes (trad), Lisboa: Ed. Hiena, 19853-9. “Nada era
mais estranho, naqueles minutos de angustia, dongpba nudez ao vento na alameda de um jardim
desconhecido. Tudo acontecia como se eu tiveszadiea Terra, tanto mais que o temporal tépidorgugen
convite. Nao sabia o que fazer do revolver: mavaltn bolsos. (...) Nao havia nada de seguro, nenmnzhas
intencbes, nem nos meus gestddistoria do Olhq Eliane Robert Moraes (trad), S&o Paulo: CosacagfyiN
2003, p. 41.

%8 Alexandrian, Prefacio @ anus solarp. 11.

29 Alexandrian, Prefacio @ anus solarp. 9.
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do ser amado que tem para o amante o sentido deotugie €”, “o0 ser pleno, ilimitado”,

“transparéncia do mundd”

A sorte dos amantes é o mal (desequilibrio) a queamor fisico os
obriga. S&o condenados, sem fim, a arruinar a harnmea entre
eles, a combater na noite. Pelo preco de um combateelas
chagas que fazem um ao outro € que se unem (...)afor sO tem
por objeto o risco, e so ele, o risco, for¢a paravar (BATAILLE,
apud ALEXANDRIAN, Introducao, L'Alleluiah, 1985, p. 14).

Deste modo, a nogdo de jogo erdtico retoma a diéianfrentamento de principios
opostos, estando os parceiros deste jogo colocawhogsisco e em questdo, pois nao se
encontram “fechados em si mesmos”, como principgtéticos, mas oscilam de um para
outro, em constante ameac¢a de romperem-se osdiguie os definem. Da mesma forma, o
interdito e a transgressdo apenas operam conjuntareesé podem ser compreendidos um
pelo outro, estando, cada um deles, contaminadoseoooposto, e, ainda que ameacados de
serem engolidos e suprimidos, perduram por nao remeen jamais o jogo do qual

participani™.

O interdito, em que esta assentado o mundo da iéoos, contém a violéncia
iminente que o suspende, estando presente algoogagotransgressdo em seu principio,
como um “terror” frente ao “mundo da calma e dacdzjue se vé prestes a ser violado. A
transgressao, como forca oposta de violéncia, p@rvez, ndo € pura violéncia animal, em
estado bruto, no sentido de auséncia completaaienedidade, ao contrario, ela € exercida

por um “ser suscetivel de raz&o'e “excede sem destruir um mundo (...) de que ela é

% Bataille,O erotismo p. 20.
31 Expresséo do devir.
%2 Bataille,O erotismo p. 60.
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complemento®. Estes dois mundos, portanto esbarram-se num pontam e convergente

que permite que o jogo de enfrentamento se realize.

A freqUéncia — e a regularidade — das transgressdeg8o invalida

a firmeza intangivel do interdito, do qual ela é sapre o

complemento esperado — como um movimento de diastol
completa um movimento de sistole, ou como uma expém é

provocada por uma compressao que a precede. Longee d
obedecer a explosdo, a compressao a excita (BATAIEL 1987, p.

61).

A recusa da violéncia nao significa ruptura, mas“aocordo mais profundo” que faz
explodir na festa, como “inversdo dos valores dupte ordinario”, o que o mundo do
trabalho regulamenta Bataille refere-se aos ritos dionisiacos da anBgécia, as Saturnais,
guando a ordem social era invertida entre senfmescravos que trocavam de papéis e aos
ritos que invocavam as Ménades que, numa “criseerdeidade”, devoravam os filhos em
tenra idade, as festas orgiastica e de extesfofesta, no momento da transgressao,

representa a “catastrof8” & qual toda ordem é submetida, como um “interdito

transfigurado®” a revelar um outro do mesmo homem ou seu “aspranoano®®.

% Bataille,O erotismo p. 63.

3 Bataille, O erotismg p. 64. Ao analisar interditos e transgressdesailka recorre as anélises dos povos
miticos (dialogando com Marcel Mauss, Roger Caldvlichel Leiris, Georges Dumézil, entre outros),
entretanto os interpreta como representacdes demundo interior, portanto retomamos a idéia da néo
arbitrariedade do tema que os sustenta, sexualigladerte, ainda que os sistemas que o0s regulameatam
suas variagdes, dependam de circunstancias hatdparticulares. Também ndo se trata, aqui, desanal
interdito e a transgressdo do ponto de vista de paaticularidades, mas acentuar o carater de tdispu
complementaridade que representam.

% Bataille,O erotismop. 105-106.

% Bataille,O erotismo p.62.

% Bataille,O erotismo p. 64.

% Bataille, O erotismo p. 99. Eliane Robert Moraes, e corpo impossivelremete-se a uma vontade do
homem em projetar-se fora de si mesmo, recusandoi®e homem acabado, pronto, constituido, o que se
configuraria, para Michel Leiris, numa “insuporthpeesuncao humana”. Oposto a isto, estaria a nwefase

do homem em outros objetos, “mesa, cadeira, antroalgo de arvore, folha de papel...” ligada a “woadicdo
atavica do homem que, no limite, o impede de ifleatise por completo com o ideal humano, remetande
suas mais violentas necessidades animais”, p.134.
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Compreende-se que a festa, representando um tal maismo de
vida e rompendo de um modo tdo violento com as peguoas
preocupacdes da existéncia quotidiana, surja ao indduo como
um outro mundo, onde ele se sente amparado e trapnsiado por
forcas que o ultrapassam (CAILLOIS, 1988, p. 96-97)

A festa, como “negacéo dos limites da vida queabaiho ordena” e “signo de uma
subverséao”, configura-se como momento nefastogreesso perigoso”, em que esta em jogo
a “perda da consciéncia” pela vertigem e delirie grovocd’. Esse aspecto nefasto pode ser
compreendido como “fissurd” ou ferida aberta, geradora de angustia e prazenesmo
tempo. A vida, entendida por Bataille como “excésstprodigalidade”, acumula recursos e

forcas para em seguida aniquilar, num movimemaitdido de flux&".

Na vida humana (...) a violéncia sexual abre uma rida.

Raramente a ferida se fecha sozinha: é preciso feécha. Mesmo
sem uma constante atencdo, que a angustia cria, eldo pode
permanecer fechada. A angustia elementar ligada aedordem
sexual é significativa da morte. A violéncia dessdesordem,
guando o ser que a experimenta tem o conheciment@ anorte,
reabre nele o abismo que a morte Ihe revelou. A agsacdo da
violéncia da morte e da violéncia sexual tem essepo sentido
(BATAILLE, 1987, p. 98).

O movimento duplo do erotismo configura-se, podardmo um jogo a refletir, num
espelho, a polaridade de principios que se esbamarnonstante disputa e que revelam, no
homem, uma duplicidade interior que € ele mesmo ea sontrario, tornando-o,

simultaneamente, sem identidade e, portanto, sustatqualquer uma. Tal afirmativa pode

% Bataille,O erotismg p. 106.

0 Bataille,O erotismo p. 98.

“1 Bataille,O erotismo p. 80. Talvez acompanhando a tradicdo do pensameterialista de Sade, para quem a
prodigalidade da natureza € continuamente aprale#aeaproveitada, sem desperdicios, sendo a derias
material para o nascimento de outros.
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ser lida em consonéancia com a seguinte idéia demoWietzsche, “quando se fala de
humanidade, a nocdo fundamental € a de algseparae distingue o homem da natureza.
Mas uma tal separacdo nao existe na realidadeuagl@des ‘naturais’ e as propriamente
chamadas ‘humanas’ cresceram conjuntamente. O weario, em suas mais elevadas e

nobres capacidades, é totalmente natureza, cadegansigo seu duplo carat&r”

O ser do homem posto em questdo desvela-o ndo coera individualidade
ordenada, mas lanca-o num espaco vazio, ofereeldarpagem da morte, em que € possivel
vislumbrar, ndo sem a ambivaléncia do terror eagaifacdo, o “inumano” ou outros de si

mesmo, revelado na perda, ainda que transitorieguisciéncia.

1.2 A DANCA EROTICA DA TAUROMAQUIA

Bataille, no prefacio ® erotismo afirma dedicar o livro ao amigo Leiris, sobretudo
devido ao ensaio de 1988roir de la tauromachigsem o qual ndo poderia ter desenvolvido
os problemas que ele proprio se colocava sobnma. t&uero aqui dizer que meu esforc¢o foi
precedido peldiroir de la tauromachiede Michel Leiris, onde o erotismo é abordado como
uma experiéncia ligada a vida, ndo como objeto & wiéncia, mas da paixdo, mais
profundamente, de uma contemplacéo poéticaVlichel Leiris, neste ensaio citado por
Bataille, analisa a partir da tourada espanholagastida®, certos lugares, acontecimentos,

objetos ou circunstancias “onde o homem tangenmarmdo e a si mesmo”, colocando-se em

2 A disputa de Homerdn Cinco prefacios para cinco livros ndo escrins73. Cf.O lobo da estepeHerman
Hesse, existe no homem a dualidade homem-loboa“secessario que o homem e o lobo se conhecessem
mutuamente sem falsas mascaras sentimentais, fitesssem nos olhos em toda sua nudez”, p. 66.

“3 Bataille,O erotismop. 9.

44 Sobre anélise de Bataille sobrecasridas, cf. A propos dePour qui sonne le gla¥Ernest Hemingwayn
Georges Bataille, une liberté souveraimdichel Surya, Farrago, 2000, p. 13-24.
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contato com o que ha de mais “quotidianamente tuotb mesmo “impenetravelmente

oculto” em si mesnt6.

(...) tais lugares, acontecimentos, objetos, circatédncias tém o
poder, por um brevissimo instante, de trazer a supicie
insipidamente uniforme em que habitualmente deslizaos

mundo afora alguns dos elementos que pertencem comais

bY

direito a nossa vida abissal, antes de deixar queetornem —
acompanhando o ramo descendente da curva — a obsidade
lodacenta donde haviam emergido (LEIRIS, 2001, p.2).

Leiris apresenta a duplicidade que a arte tauromagvidencia para o homem, de um
lado, o0 mundo em que “habitualmente deslizamogyepoderiamos comparar ao mundo do
trabalho para Bataille, e um outro, da “obscuridadacenta”, ambos cruzando-se num ponto
de intersecgdo, bifurcagcdo ou encruzilhada. JustEmeesta encruzilhada Leiris situa a
corrida, em que os dois mundos fulguram ndo como merofrast@s conjugados, mas

tornando-se local da coincidéncia de contrarios.

O contraste é caracterizado por elementos opostesagarecem simultaneamente,
mas que ndo estdo em enfrentamento como ocorgandds contrarios. A coincidéncia de
contrarios pressupfe o embate enquanto o consasge de forma passiva, apresentando
elementos distintos que ndo se enfrentam, masujgcem, de forma preliminar, a luta. “(...)
€ licito descobrir na tourada uma figura da uni&ocdntrarios nitidamente distinta de uma

simples associacdo de contrastgs”

“ Leiris, Espelho da tauromaqui@amuel Titan Jr (trad.), Cosac & Naify, 20011p.
%% Leiris, Espelho da tauromaquia. 30.
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E certo, continuara Leiris, que a tourada se apteaseomo um “jogo violento de
contrastes” ao observarmos os cavalos estripadd®@o que se esvai em sangue oposto ao
luxuoso traje dos toureiros, ou pgadores(manobristas), montados em seus “lamentaveis
rocins” opostos aos elegantes homens a pé, ou amdambate do homem com o animal, em
sua forca bruta, nmatadore sua “excepcionalidade” individual oposto a niéiti e suas
“ondulacdes” e na propria arena “em duas partegukdsente iluminadas pela luz solar:

lado ‘sombra’ e lado ‘sol*".

Entretanto, teriamos apenas contraste, prossedtis, Ise este ponto de interseccéo
dos opostos nao fosse a iminetaiegénciado jogd”® da tauromaquia, em que homem e touro
preparam-se para o contato que é evitado por ampitdomovido por um “desvio imposto a
trajetdria do touro ou uma esquiva: leve afastameothomem, simples tor¢do do corfjo”

no momento d(p)asse

De todos os atos que torero executa no curso de umaorrida, o

mais patético — excetuada a estocada final - € semdvida o

“passe”, efetuado com ajuda da capa ou damuleta (...).

Provocado pelo brilho do pano, o animal investe; déocando-se o
menos possivel, o0 homem esquiva-se do ataque, ecli$res, ao

invés de atingirem um alvo de carne, ndo encontrammais que o
chamariz da capa (LEIRIS, 2001, p. 30).

47 Leiris, Espelho da tauromaquiig. 29-30.

“8 A nocdo de jogo de J. Huizinga nos parece bastprepriada e de acordo com o sentido que buscamos
desenvolver aqui: “O jogo, no seu aspecto esser&iama acéo livre, executada ‘como se’ e sentiaoc
situada fora da vida corrente, mas que no entasde pbsorver completamente o jogador sem que etm&a

nela qualquer interesse ou obtenha dela qualqoeeio; acdo que, além disso, é efetuada num tesnmmom
espaco determinados, se desenrola numa ordem sdéraetegras e da origem a associacdes onde ngiaa u
propensédo para se procurar o mistério e os disfarae possibilitem a separacdo do mundo habitttaino
Ludenscitado por Roger Cailloi€) homem e sagradq p. 150.

9 Leiris, Espelho da tauromaquia. 33.
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O touro, como um “diabo trapaceadd’evidencia a separacéo entre homem e animal,
momento de divergéncia apds a promessa do encamii® a harmonia da técnica calculada
do toureiro e a catastrdfedo touro, “espécie de monstro ou corpo estrante,tgnde a se
precipitar, a revelia de todas as regtasEsta quase tangéncia dos dois mundos revela uma
rachadura, uma fenda, uma falha, como uma “bel&ssica ideal’, menos que feita de
contrastes, mas “em que aparece uma falha, unth#&;ipassagem aberta pelo infortinio que
ela forcosamente tenta ocultar”. Leiris utilizadse concepcéo estética de Baudefdipara
superar a idéia de uma “mistura estatica de coosiarpara ver surgir, de forma ativa, a
irrupcdo do antagonismo dos elementos opostosxdddo ai sua marca, como ferida ou

depredacac®.

Esta “beleza tauromaquica” compde-se de uma ordieal,i harmoniosa, mas que
possui uma “gota de veneno, a ponta de incoerémgeio de areia que perturba o sistema”.
A duplicidade ou polaridade pressentidecogaida, nos dois mundos que ela revela, o mundo
ordenado do trabalho e o mundo transgressivo edéoda das festas em Bataille, s&o como
duas “forgas vivas”, um “elementeto da beleza imortal, soberana” e um “elememnito,

HB5

sinistro™”. A figura da tangéncia destes mundos ou eleméntmsno que um “limite ideal”

do cruzamento entre as linhas reta e curva, imatgebifurcacdo, da encruzilhada em que

*0 _eiris, Espelho da tauromaquji@. 35.

°1 “Este objeto, caos de luz e sombra, é catastkafeo percebo como objeto, e 0 meu pensamento famtwe
forma-o segundo a sua imagem, ao mesmo tempo gué el seu reflexo. Percebendo-o, o meu proprio
pensamento so¢obra num aniquilamento, como nundaquede lancamos um grito. Algo imenso, exorbitante
libera-se em todos os sentidos com um barulho @eteafe; isso surge de um vazio irreal, infingcgo mesmo
tempo ai se perde, num choque de um brilho ofusc&@dm um estrondo de trens que colidem, um espelho
guebrando-se e dando a morte é a expressédo dedt iwiperativa, onipotente e ja aniquilada”, Baih
experiéncia interiorp. 80.

°2|_eiris, Espelho da tauromaquig. 32.

3 Charles Baudelaire, para o qual a beleza “ardentgiste’ é marcada ao mesmo tempo de volGpia e
amargura”, LeirisEspelho da tauromaquijap. 24-25. “Vens tu do céu profundo ou sais deripicio,/ Beleza?
Teu olhar, divino mas daninho,/ Confusamente verbem e o maleficio,/ E pode-se por isso comparaet
vinho.”, Hino a BelezaAs flores do mallvan Junqueira (trad), Rio de Janeiro: Nova Feinat 1985, p. 153.

> eiris, Espelho da tauromaquji@. 25-28.

%5 Leiris, Espelho da tauromaquji@. 28.
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(...) toda emocao estética (...) enxerta-se em Ml instdncia nessa
lacuna que representa o elemento sinistro em suarfilea maxima:
incompletude obrigatoria, abismo que buscamos indthente

transpor, brecha aberta a nossa perdi¢ao (LEIRIS, @01, p. 29).

Espécie de “beleza luciferin®’ quase celeste ndo fosse a pequena gota de veneno,
situada “num descompasso, num desvio e numa dissiaitd, nédo deixa de ser uma danca
homem-touro com passos em falso, um jogo de esamsuwimde, constantemente trapaceado
justamente por sua ameaca catastrofica, cujo desfem um encontro tangenciado seria
fatal. Do “ilusionismo nobre” ao “charlatanismo’neatadormaterializa o jogo pelo artificio
da capa, “um trapo fulgurante” cujo brilho atraiooro ao mesmo tempo em que € o “manto
de dobras obscurad’ fazendo da arte tauromaquica um espelho de nogspsilsos
subterraneos®, podendo ser comparada ao jogo de opostos nadizaggega antiga,
compreendida por Nietzsche como o “espelho tramsfdpr’ ao banhar em gloria o

sofrimento da existéndia

A tragédia como um centro gravitacional de umaecisie deve se “intricar e
destrincar®, na concepcéo de Leiris, vem propor a ambigiigkatie resolvé-la em seguida,

como “quem corta o né goérdio, e na qual o tortm&lfente absorvido pelo elemento réfo”

*% |_eiris, Espelho da tauromaquig. 67.

*" eiris, Espelho da tauromaquig. 38.

%8 |_eiris, Espelho da tauromaquig. 38.

% Leiris, Espelho da tauromaqujg 14. Cf. Fiédor DostoiévskMemoérias do subsojdBoris Schnaiderman
(trad), S&o Paulo: Ed. 34, 2000, impulsos subteg&rcomo uma forca espontanea que se opfe a cuariacié
clarividente e hiperatrofiada de um homem mais gg@doea um camundongo enfraquecido. Na narrativa de
Dostoievski este homem-camundongo aloja-se no kulbsmoendo a covardia por néo ter feito emerd es
forca espontanea.

% NietzscheNascimento da Tragédid. Guinsburg (trad), S&o Paulo: Cia. das Lefr@82, p. 37.

61 eiris, Espelho da tauromaquji@. 13.

62 |_eiris, Espelho da tauromaquji®. 67.
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O ritual tragico regrado deorrida reinstaura a ordem com a estocada final do matapos

o apice do fulgor das quase tangérfias

Este momento final deorrida, com a estocada mortal no animal, foi alcancagoide
de ter-se desenrolado em trés atos, tal como noogacao, em que os homens, tanto quanto
0S animais, sao atores do espetaculo tragico queegdemover, paulatinamente, a elaboracéo
do elemento sinistro. Vestidos com “trajes de Ijzes toureiros séo situados num “mundo
apartado” como era o ator tragico ao fazer usantfescaras, contracenando por movimentos
ritmados uma série de posi¢cdes com o touro quejede “integrar” a danca. Deste modo,
seguindo o roteiro dos atos, que justifica o tododdama ou improvisando na arena seu

“dominio do perigo”, o toureiro percorre os ttéciosque ordenam eorrida.®*

No primeirotercio, descreve Leiris, momento titanico do conflitogxcesso de furia
do touro € lancado sobre homens a cavalo, investiodtra esses animais diretamente na
carne, ensanguentando seus chifres e sendo fendangas em seu lombo. O segutel@io,
com intuito de amolecer, a0 mesmo tempo em quenadortouro, homens a pé cravam em
seu lombo trés pares bBanderillascom pontas de ferro. Nercio final, o matadorsubjuga o
touro, portando capa e espada, desenvolvendo @se€ga na oposicdo maxima homem-
animaf®. Atingindo o &pice do mais refinado desvio queeéd® a tangéncia homem-touro,
culminancia maléfica de uma “perversidade’matador seduz o touro pela “cintilacdo do

pano” ao mesmo tempo em que é atraido por suaipr@peda. Neste enfrentamento

®3 eiris evoca Nietzsche ao acrescentar ao sentideadédia uma arte “na qual se empena, pela enwagée
forcas dionisiacas, a harmonia apolinea”, p. 41. NBétzsche, emO nascimento da tragédigp. 27, a
duplicidade dos impulsoJ(ieb) apolineo e dionisiaco, gerou, pela luta incesspatiodicamente reconciliada a
tragédia atica. P. 29-30, Apolo, representantelel@rea necessidade onirica, deus dos poderes coadignes e
divinatérios, deus de luz, e Dioniso, deus extatiata embriaguez, assemelhando-se a um estadbeiagem
narcotica.

%4 eiris, Espelho da tauromaquji@. 23-24.

% Leiris, Espelho da tauromaqui®1-63.



30

ambiguo e enganoso dos “passes” da-se uma “daivpsaaou “valsa funebré® que é o

proprio jogo erético em cena.

O jogo erotico, menos previsivel que o final otimisla corrida, compde-se dos
mesmos elementos, “mas em estado sempre selvaggmuia vez que se enraizam
diretamente demais na vida para que possam senadas a tal pont8®. Sob a forma de
jogo, luxo, prazer dispendioso, excessivo e selidadie, 0 que se encontra enraizado na idéia

estética da fissura e do sinistro € o erotismorda aorrida inteira banhada em “atmosfera

erética’®®

Prestigio particular do matador (personagem em geral don-
juanesco, ou ao menos tido em tal conta); seus tesj brilhantes

(comparaveis a fosforescéncia dos vermes luzidiosu oa

plumagem das aves); carater coreografico de boa parde seu
trabalho (no qual a graca, o0 modo como se move, iatou

encurva seu corpo € um elemento de primeiro planofigura

essencialmente falica do touro (do qual certos afimnados fazem
guestdo de comer os genitais apds @rrida). Proximidade do

homem e do animal — uma espécie de danca aderentdurante a

série de passes; ritmo de vaivém (seqiéncia de apiroacdes e
distanciamentos alternados, como 0s movimentos dooiio).

Conclusédo de toda essa parada amorosa com uma espéde

penetracdo, a estocada final (na qual € desejavaley segundo a
expressao consagrada, a espada seja enterrada nada até ‘que

se molhem os dedos’) (LEIRIS, 2001, p. 43).

% |_eiris, Espelho da tauromaquiji®. 66-67.
67 Leiris, Espelho da tauromaquji@. 68.
%8 |_eiris, Espelho da tauromaqujig.42-43.
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O espectador, terceiro parceir’@yeurda cena tragica, participa em unidade com o
homem e o touro da ebriedade no desenrolar dosiatessificando-se na fase dos passes,
seguidos sempre de um majestokd, “grito que ndo vem da boca, mas da carne todaleou
bravos! quase como uma “descarga”, “queda de uma febue™eaculacéo®, quando
assistem a separacao dissonante dos dois parcpioslaboram nova tentativa de um
cruzamento, de uma tangéncia. Espectador insatisit® que onatadornédo prove todo o
veneno, exige mais dificuldades no jogo e clamaztgierda, la izquierda”, implicando em

maior risco na arena, até que a estocada reingdaemonia como desfecho tragico.

A intensidade da fase dos passes, apice do ergtisnela a impossibilidade da fuséo,
salvo como fusédo fatal e completa, perigo da co@ontios seres que resulta na sua
implicacdo mais cara, a propria morte. O movimelg@glenitude, descrito por Bataille como
desejo de continuidade, desdobra-se até o paroxiEnoorrida, na cena de passes, para
revelar a descontinuidade dos seres, ou a dild&®racfissura, a falha, a decisiva separacao
dos atores, que, vivos, nada mais podem fazer couatemplar o objeto amado como um

objeto, passada a identidade ofuscdfite”

“O sentimento de trapaca que se sente diante iada@”’, de um encontro sempre
enganoso no auge do enfrentamento erético homem;tada quase tangéncia, da
impossibilidade da fusdo completa, do “fracassoadwr” no apice da ebriedade e da
vertigem, leva a dilaceracao, a deficiéncia, “pibdgdo causada pela descoberta dessa falha”
que, pela desilusdo e vacuo que provoca leva ao passe, a nova aspiracdo, sendo “nosso

préprio desesperd® que faz ressurgir ao infinito as tentativas doetro.

%9 eiris, Espelho da tauromaquia. 46 e 48.
0 Leiris, Espelho da tauromaquji@. 50.
" Leiris, Espelho da tauromaquji®. 51-52.
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A arte do amor ou ‘erotismo’ consiste em introduzir
voluntariamente na atividade sexual um elemento too, fazendo

as vezes de dissonancia, de defasagem (...) (LEIR2801, p. 52).

A ambiglidade do jogo erético, prossegue Leirise gusitua na encruzilhada do
encontro de dois elementos distintos, um reto eéanto, uma beleza harmoniosa e uma falha,
um mundo ordenado e outro lodacento, lugar da psande uma fusdo e sua insuficiéncia,
fonte de uma “dilaceracdo imediatamente superadsaressformada em fonte de nova
exaltacdo”, “trampolim” para o novo perigo, reflemomo num espelho, a intencdo de
“transviar” ou “transgredir” prépria ao erotism@d' menos”, como definira Leiris, “de agir
com excesso, com fausto, com descomedimé&ntodmpendo com limites estabelecidos,

representando um estado de “nudez assdétial”

Unido de elementos antagbnicos, separados da t@ag®r um “hiato infinitesimal”,
a tauromaquia evoca o elemento torto para em segeddnstituir o elemento reto, tornando-
se construtora de espelho de nossos “impulsosrsimées*®, ao incorporar a morte & vida,
de forma voluptuosa, “como o gesto tdoero conduzindo suavemente o touro nas dobras de

sua capa ou de soauletd .

(...) tal deve ser a atividade desses construtords espelhos, quero
dizer: de todos aqueles que tém por proposito maisrgente
agenciar alguns desses fatos que podemos tomar fgares onde

0 homem tangencia o0 mundo e a si mesmgae portanto nos algcam

2 Desmedida dionisiaca prépria aos heréis tragimmso Edipo, em sua sabedoria, ou Prometeu em seor “a
titinico pelos seres humanos”. NietzséBeé\lascimento da Tragédip, 41.

3 Leiris, Espelho da tauromaqujap. 55. Em Bataille, escreve Alexandrian, a nudepresentando o
inacabamento dos seres, liga-se a experiéncidggizia do ndo-saber. Deste modo afirma Batailen$o
como uma rapariga que tira o vestido”. Alexandrem,Prefacio & anus solarEditora Hiena, Lisboa, 1985, p.
8-9.

" Leiris, Espelho da tauromaquji®.75.

5 Leiris, Espelho da tauromaquji@. 75.
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ao nivel de uma plenitude portadora de sua propridortura e de
sua proépria derrisao (LEIRIS, 2001, p. 75).

A ebriedade euforica do éxtase e da vertigem, cgomooto de tangéncia

n/6

“imaginario””, para Bataille, aproxima-se da comunhdo com aentetida essencial, e que

alcara o homem a este lugar de tangéncia, somenae snisturarmos ao “aco do espelho” de
uma representacdo tragica, poética ou erética, lemeato menos rigido, “algo de
desvairado, de miseravel até o fim e de irredutiesiteviciosd ’’. Ou seja, gota de veneno

na mais ordenada harmonia.

(...) a dissonancia (que contém em germe, que sugeuma
destruicdo possivel) confere beleza a regra, arraa@ de seu
estado de norma enrijecida para fazer dela um poélativo e
magnético (...). Assim como a nostalgia da inocéaciperdida
empresta sabor e odor ao vicio, assim a ordem, agra (Que age
como forca de compressd8) é tdo necessaria & ecloséo fulgurante
do elemento sinistro quanto um ponto de apoio a agada
alavanca (LEIRIS, 2001, p. 39).

1.3 DE LASCAUX A DIONISO

O Mal, nessa coincidéncia de contrarios, é apenas mincipio
oposto de uma maneira irremediavel a ordem naturalgue esta

nos limites da razao. A morte, sendo condicédo dad4, o Mal, que

"6 Leiris, Espelho da tauromaquia.39. Imaginario, pois separado por um “hiatinitésimal”, que ndo poderia
suceder sem que fosse fatal. O que esta impliaitguase-tangéncia € a morte. “Esse abismo é pmfendio

vejo como suprimi-lo. Somente podemos, em comuntjrse sua vertigem. Ele nos pode fascinar. Estarad

num sentido, é a morte, e a morte é vertiginosajrfante”, BatailleQ erotismgp. 13.

" Leiris, Espelho da tauromaquig. 75.

8 Entendemos o interdito como essa “forca de corsfitésque antecede o arrebatamento do éxtase e da
vertigem.
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bY

se liga em sua esséncia a morte, € também, de umaneira
ambigua, um fundamento do ser (BATAILLE, 1989, p. 2).

Bataille continua o jogo dos antagonismos de Ledripartir da compreensao do Mal
como um dos poélos de convergéncia de elementosécimst em que se cruzam “vida e
morte”, “real e imaginario”, “passado e futuro”,ofaunicavel e incomunicavel”, “dor e

w9

alegria™ na violéncia do arrebatamento que desfaz as forooastituidas dos seres

descontinuos.

O Mal, expressao da catéstrofe, tal como o tourcandda, opde-se diretamente a
ordem racional do mundo, surgindo no limite em gste ndo mais suporta seu préprio fardo.
A rachadura revelada no enfrentamento do homerm ensute, fundamento do ser mascarado
em touro nacorrida, € o Mal como vicio, Mal “considerado sob a luz Wlea atracéo

desinteressada para a moffe”

O Mal (...) traduz a atracdo para a morte, em que é@m desafio,
como o é em todas as formas do erotismo (...) O Malassumido
gloriosamenté (...) (BATAILLE, 1989, p. 27).

Identificado com a paixao erotica, afirma Bataitidylal a transforma em “maldicéao”,

“parte maldita”, dando ao jogo erdtico o sentidoadaitacdo “leal” de todo seu desafio e

" Bataille, A literatura e o malSuely Bastos (trad), Porto Alegre: L&PM, 198926.

8 Bataille, A literatura e o malp. 27. N&o se trata de avaliar o Mal em sua @epegoista” como define
Bataille os interesses de acfes criminosas ouagjesendo avaliado como “inclinacdo para o piodtatse de
pensar 0 Mal em seu sentido “desinteressado”, @y ‘gmssional”, “lugar privilegiado da paixdo”nda que

sob a lei ela seja igualmente condenada.

81 Ou de forma “voluptuosa”, como ja citamos Leiris, exemplo da elegancia do toureiro e sua luxudsi@a

conduzir o touro na dobra de sua capa.
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perigo que, em Ultima instancia, quer dizer enéerd prépria morte como forma de
expiacad®

7

A expiacdo é o0 ato que permite ao criminoso retomaa sua
atividade normal e o seu lugar na comunidade profam

desembaracando-se do seu carater sagradp dessagrando-se
(CAILLOIS, 1988, p. 35).

Roger Caillois, que admite ter com Bataille umaéeip de “osmose intelectu&t”
sendo incapaz de distinguir com seguranca e apastaliscussdes sua parte da obra que
seguem em comum, apresenta o sentido do “criminoseio aquele que entra em contato
com o elemento torto, com a ferida traduzida comacula” sagradd O homem, no jogo
erético é culpado pelo seu contato com o Mal, cofissura que abriu em seu ser, antes
constituido como individualidade. Este contatojraeCaillois, € a aproximacéo do elemento
“sagrado” que exige expiacéo, ou seja, retornoratapo, momento da leve tor¢cao do corpo
do toureiro ao afastar-se do touro. Ou seja, emnarcontato com o elemento sagrado
significa tornar-se criminoso e assim o jogo detr@ins se mantém. O elemento sagrado é
ao mesmo tempo aquele que ndo pode ser tocadodu®, imas que inspira o desejo de sé-lo.

O homem designado a aproximar-se do divino tornaisenoso e deve expiar.

8 Bataille,A literatura e o malp. 28.

8 0 sagrado, segundo Roger Caillois, pode ser rept@do como se, estando “a beira do precipicioininm
desvio no minimo gesto pode perdé-lo irremediavetaie Temivel e fascinante, o sagrado é um muna&osgu
confronta com outro mundo, o profano, continuandiatea de pensamento seguida até aqui de mundatospo
gue se entrecruzam. “Estes dois mundos, o do sagraddo profano, apenas e se definem rigorosanuemte
pelo outro. Excluem-se e supdem-se.” O contato cosagrado, elemento de pavor e veneragdo, apresenta
como “interdito” e ainda, acrescenta Caillois, ‘@gsado é sempre mais ou menos aquilo de que nao nos
aproximamos sem morretQ homem e o sagradp. 19 e 21.

8 Caillois,O homem e sagradp. 17.

8 “Segue-se que a macula e a santidade, mesmo devitk identificadas, aconselham igualmente uma cert
prudéncia e representam, diante do mundo do usarops dois polos de um dominio temivel. (...).a%agra
grega ayo¢’, ‘macula’ significa também ‘o sacrificio que aag macula’. O termaxjio¢’, ‘'santo’ significava

ao mesmo tempo ‘maculado’ em data antiga, no dimsrlexicografos. A distincdo € estabelecida nemidet
com a ajuda de duas palavras simétrieggc’, ‘puro’ e ‘evayng’, ‘maldito’, cuja transparente composicao marca
a ambiglidade da palavra original”, Cailldshomem e o sagradp, 35.
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O grego ‘agpociovv’, 0 latim expiare ‘expiar, interpretam-se
etimologicamente como ‘fazer sair (de si) o elememsagrado que
a macula introduzira’ (CAILLOIS, 1988, p. 35).

O crime em sua relacdo com o sagrado atinge o apiceriménia do sacrifidly no
momento da imolagéo da vitima. A morte “depois dal 36 se pode produzir a distenséo,

como depois da possessédo do objeto desejado ng @amoomo depois da morte do heréi na

7z

tragédia” € o momento maximo de tensdo da imoldgséguido pelos ritos de distenséo:
dessacralizacdo, afastamento do deus, que ja teselbeparte e que ja pode retornar a sua
morada, por ora inofensivt’ Neste sentido, Leiris aproximacarrida de um ritual de

sacrificio, em que o touro, elemento maléfico,&alizado ao revelar a macula.

Desde o0 momento em que os homens se harmonizam cam
animalidade, entramos no mundo da transgresséao, forando, na
manutencdo do interdito, a sintese da animalidade @o homem.
Entramos no mundo dodivino (0 mundo sagrado). (...) O espirito
de transgresséo € o do deus animal que morre, dad@eleus cuja
morte anima a violéncia e que nao é limitado pelasterditos que
tocam a humanidade. Os interditos ndo concernem, gD efeito,
nem & esfera animal real, nem ao dominio da animdtde mitica:
nao concernem aos homens soberanos cuja animalidade
disfarcada sob a mascara do animal (BATAILLE, 1987p. 79).

Baseado em oposicdes, forma-se um sistema de medacanimalidade e da sua

natureza para o homem que, deste modo, nega-senassno, embora tal negacdo néo

% O sentido do erotismo em Bataille parece evocasemimento de nostalgia do sacrificio. “Embordeale
Bataille insista em associar o erotismo a mort@ne® profundamente comprometida com um imagindwio
dilaceramento, as imagens de retalhamento queoslapresenta (...) séo, quase sempre, referidgdiaies e
sacrificios. (...) € o corpo agonizante que gardlavo”, organizando-se “a partir de uma nostalgiaatb
sacrificial”, Eliane R MoraesD corpo impossivelp. 52. Cf.Las lagrimas de ErgsDavid Fernandez (trad),
Barcelona: Tusquets Editores, 1981, p. 233-23%ri@® de um sacrificio vudu e um suplicio chinés.

87 Leiris, Espelho da tauromaquji@. 60.
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signifiqgue jamais um retorno ao mundo da animakd#&a animal agora € o homem portando
mascara, ou seja, ele proprio feito um “outro denmssmo®’, homem-animal, sem

identificacao.

O sentimento do sagrado é a “centelha a marcartasuénte a unido de duas
naturezas®™ no préprio homem. Os elementos opostos estdo aftitaao interior do ser do
homem e manifestam-se parrida como numa representacao tragica, num drama ermenad
“duplamente tragico, pois que ha sacrificio, e ifia@ com risco imediato para a vida do

oficiante™.

E como se 0 sagrado ndo esperasse sendo esse itestpara se
imiscuir, € no momento preciso em que a rachaduracaba de se
revelar claramente — surgida sob a forma sutil de ermes que
roem um fruto ou de impureza num metal — que a vitha é
imolada (LEIRIS, 2001, p. 66).

Segundo Bataille, “0 amante ndo desintegra memosllaer amada que o sacrificador
ao sangrar o homem ou animal imolatio”A violéncia exterior do sacrificio revela a
violéncia interior do erotismo, parecendo entdo duelo o que € pecado, alteracao,
dissonancia, pungéncia — tudo o que, em certo graigno do maleficio e, mais amplamente,
do infortinio — intervém necessariamente na apéeen® sagrado”. Sob o “fio de uma
navalha® o homem joga sua harmonizacéo com a vida e cororgeyrdando “a morte o

jorro da vida” e “a vida o peso, a vertigem e araiva da morte®.

8 O tema das mascaras sera retomado no Capituledia dissertacao.
8 |eiris, Espelho da tauromaquji@. 56.

% |eiris, Espelho da tauromaquji@. 19.

%1 Bataille, Espelho da tauromaquig. 85.

92 | eiris, Espelho da tauromaquijap. 71.

% Bataille, Espelho da tauromaquiap. 85.
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Ao analisar a cena do poc¢o da caverna de Lascaexdata de 13.500 a. C., Bataille

quer evocar o elemento “diabdlico” ali presente edogar de “coincidéncia da morte e do

94

erotismo™’, ou como dizia Leiris, a ebriedade do jogo erotaaromaquico que, em ultima

instancia anuncia “nossa comunh&o com o mundo d&ro

Aqueles que tao frequentemente se representaram armesmos
em estado de erecdo sobre as paredes de suas caagrmdo se
diferenciavam unicamente dos animais por causa doedejo que
desta maneira estava associado — em principio —sséncia do seu
ser. O que sabemos deles nos permite afirmar quebsam — coisa
que os animais ignoravam — que morriartf (BATAILLE, 1981, p.
37-38).

O “incébmodo” e “embaraco” experimentado diante elkoose da morte relacionam-se a
violéncia que se imp0de a certa ordem estabelegidaorte revela uma “indecéncia’ ligada as
lagrimas, distinta daquela suscitada pelo erotisasspciada ao riéb Entretanto ha uma
ambiguidade riso-lagrimas — chorar de tanto rigrahde alegria, rir de nervoso - que 0s une

irrompendo a ordem habitual das coisAs.

(...) o riso ndo é, na medida em que parece ser,oposto das
lagrimas (...). As lagrimas se vinculam comumente a
acontecimentos inesperados que nos afundam na desglo, mas
de outro lado, um desenlace feliz e inesperado noesmove até o
ponto de nos fazer chorar. Evidentemente o torvello sexual ndo

nos faz chorar, mas sempre nos altera, em ocasi0g®s

% Bataille,Las lagrimas de Erqg. 37.

% Leiris, Espelho da tauromaquiap. 75.

% Bataille refere-se aos homens do Paleolitico $mperinferior. Datam do paleolitico superiétqmo sapiens
entre vinte e trinta mil anos) as primeiras imaggm$iomem em relacdo ao seu sexo e do paleolftfeaar
(Homem de Neanderthads sepulturad.as lagrimas de Erqg. 38-48.

°" Bataille,Las lagrimas de Erqg®. 47.

% Bataille, O erotismg p. 86. Indecéncia compreendida nas relacdes cémattlito” e como ‘“infracdo dos
interditos”.
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transtorna e, um dos dois: ou nos faz rir ou nos &olve na
violéncia do abraco (BATAILLE, 1981, p. 47).

A cena do pogo de Lascaux representa o drama amlgguiolento do aspecto
diabdlico ao conjugar morte e erotismo, fazendorgime elemento “torto” de Leiris numa
imagem de enfrentamento homem-animal, agora deafestatica, pintada sobre a parede de

uma caverna.

(...) um homem com cabeca de passaro e sexo erguip® desaba
frente a um bisdo ferido de morte, com as entranhgsenduradas
(...). Por debaixo do homem caido, um péssaro deéiatico traco,
gue coroa a extremidade de uma estaca, acaba de nos
desorientar. (...) Mais além, a esquerda, um rinocente
seguramente alheio a cena na qual bisdo e homem-paH
parecem unidos pela proximidade da morte, se afasta
(BATAILLE, 1981, p. 50).

Sem destituir Lascaux de seu “enigma desconcettaBtaille identifica nesta
representacdo do drama, ou “cena”’, como € chamauat@a, 0 carater erdtico que ela
insinua, ainda que a revelacdo deste “drama estpuéé milénios®, reapareca, “mas sem
sair da obscuridade. Se revela e, contudo, seastfiltnovamente como um jogo de esconde-

esconde pueril, e ambiguamente cruel, tal qualsayanebre homem-touro.

O jogo das representacdes em forma de pinturatedandas “cavernas-santuario”

surge como oposi¢ao ao mundo do trabalho, conBatgille, sendo entdo momento ludico e

% A caverna, datada de 13.500 anos a.C., foi deseobm 1940.
190 Bataille,Las lagrimas de Erq9.62-63.



llustracéo 2 — Cena do poco, Caverna de Lascaux
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magico, portanto sagrado, e “decisivo na realizaigéiobra de arté®, cujo sentido Gltimo
era a seducao e a paixao do “jogo maravilhado’vedidlo em mais do que “simples
preocupacdo com a utilidad&® transformando as referéncias do trabalho, daeaca
mundo cotidiano neste jogo fascinante das pintu@asjuais 0 homem representava a Si

mesmo.

Nas cavernas, se concede o primeiro lugar a cacan eazao do
valor magico das pinturas, ou também, talvez, da leza das
figuracdes: eram tdo eficientes como belas. Mas &ducédo, a
profunda seducdo do jogo, sem duavida levava a atnfesa
carregada das cavernas, e neste sentido é precisteipretar a
associacgao entre as figuras animais da caca e agufias humanas
erodticas (BATAILLE, 1981, p. 60).

O homem mascarado em passaro, possivelmente npodeyia fazer parte de um
cerimonial sagrado de expiacdo pelo sacrifico deldyi vestido, portanto de mascara

103 ou ainda o rinoceronte que se afasta poderiaréfeio ter atacado o bisdo e

“xamanica
em seguida retirado-se sem nenhuma explicacdo.endmse o mistério da céffa Para

além das diversas interpretacdes e, mantendo-sgma de Lascaux, Bataille aponta para o
carater ao mesmo tempo cémico e patético do honséandido ao lado de um biséo ferido,

de uma “risivel crueldade” e que nos propde “vimarinacessibilidadé®, na fissura que

revela a beleza da pintura e o enigma que a escéralmbiglidade erética da cena, risivel e

191 Sobre Lascaux e a arte, dfascaux ou la naissance de I'amBataille, tome IX, Oeuvres Completes,
Gallimard, p. 7-101.

192 Bataille, Las lagrimas de Erq9. 60.

193 Bataille cita a interpretacéo de um antropélogardio, H. Kirchner, ias lagrimas de Erg®. 50.

1% |nterpretacdo do abade Breuil, citada por Batdiths lagrimas de Erg®. 50.

19 Bataille, Las lagrimas de Erq9. 62.
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pueril, oculta a figura de Eros que chora, ao mempo em que parece debochar da morte,

e em que a “cumplicidade” com esta alia-se & “vinlogidade do riso*®

E ainda caberia a pergunta, “mas, ndo é o amoifinrace ao cabo, tanto mais
angustioso porque faz rir® O erotismo, prossegue Bataille, é tdo risivel cquant
“infernal”*®® O deus Eros, na mitologia grega, era um deusctrAgorém representado por

um garoto arteirh®.

Sob a méscara de um menino inocente e travesso, gaais
cresceu (afinal a idade da razéo, tbgos é incompativel com o
amor), esconde-se um deus perigoso, sempre prontdraspassar
com suas flechas certeiras, envenenadas de amor &xao, o
figado e o coracdo de suas vitimas’® (BRANDAO, 1996, p. 188).

A imagem apresentada de Eros assemelha-se a deresan&ador diante do
momento do sacrificio final de sua vitima, tal cofrente ao touro na arena. O “horrivel
labirinto” de Eros revela o erotismo como “estremmento”, alteracdo da ordem estabelecida,
aliado ao seu fundo sagrado, tragico e transgressoparavel ao mito do Génesis, em que 0
“fruto proibido” € a chave para o mundo da festaprgesmo tempo em que para 0 mundo do

pecadd™.

1% Bataille, Las lagrimas de Erq9. 65.

97 Bataille, Las lagrimas de Erg9. 79.

198 Bataille, Las lagrimas de Erg®. 82. Seguindo com esta palavra, “infernal”, sauater diabdlico e maléfico,
como expressdo de uma fenda.

199 Bataille, Las lagrimas de Erg9. 79.

110 “Mas debaixo da fragil figura da crianca aparemet® inocente, sempre se adivinha o deus podersso g
pode desferir, ao sabor da sua fantasia, golpeassc(u.)”, Pierre GrimalDicionario de Mitologia Grega e
Romana Victor Jabouille (trad), Rio de Janeiro: BertraBehsil, 2005. Sobre diversos sentidos de Eros na
Grécia AntigaO Banquete Fedro, Platdo.

111 cf, Bataille,Sobre Nietzschéernando Savater (trad), Madrid: Taurus, 1986. iBata partir da analise do
cristianismo, infere a idéia de comunicacdo engrasares pela macula que a funda. Deus comunicarses
homens pela ferida da crucificacdo, sendo o peaadwmal desejado por Deus como possibilidade de
comunicacao, neste sentido a macula é sagrada.
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A transgressdo, em tempo de festa, é precisamenteqoe da a
festa um aspecto maravilhoso, o aspecto divino (BAILLE,
1981, p. 84).

Bataille refere-se a Dioniso como o deus da fe&ta, vinho e da embriaguez”,
representando a loucura divina como um estado dedelke, sobretudo no sentido em que
“rejeita as regras da razéo”, como mundo ordenadtrabalho e dos interditos. Maligno e
sedutor, dualidade também do sagrado para CatfloBioniso é o deus do éxtase, em que o
erotismo surge como “rasgo principal” dissolvidoveatigem do seu mundo orgiastico. De
forma analoga, enD nascimento da tragédiaNietzsche evoca o deus Dioniso como
desmesura oposta ao comedimento “artificialmemeesado” de Apolo, e também seu tom

de festejo extatico, “grito estridente”, comportaoetitanico e barbard®

Interessante ressaltar que esta ambiglidade dadsagr de todos os elementos
opostos que sao evocados, representam nao soment€ogsjuncdo, mas o0 ponto de
interseccéo, de coincidéncia destes mundos, “rtantes preciso em que cada um dos dois
elementos oscila para o elemento opdsfoEsta oscilacdo como diluicdo de uma ordem ou
forma estabelecida e constituida € o ponto de fgs@&orevela a rachadura, a macula que
marca com ferida de morte o estremecimento alegrdasiante do erotismo. Deste modo, a
figura de Dioniso, ao tocar o mundo harmonioso miem embriaga a prépria ordem, como
um “Satéredivivus que também participa da sacralidade. O maléfiomaide com o

sagrado.

112 Caillois, O homem e o sagradp. 33-58.
113 Njetzsche© nascimento da tragédia. 41.
14| eiris, Espelho da tauromaquig. 71.
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Bataille compara as festas dionisiacas com oss“dis noites” da Idade Média, as
bruxarias, sabagacqueriessendo ritos de pagaos, camponeses — cCOmo eraigidoa - e
servos, como prolongamento das religibes antigas, sempre guardando as diferencas. No
periodo medieval, sobretudo em seu final, a imagEmSatd e o satanismo estavam
vinculados ao erotismo, sendo, portanto rejeitagla peligido cristd que condenava toda e
qualquer relacdo com estes elementos eroticos tanigas. O demdnio que possuia, em
tradicdo, o poder de dar sorte passou a ser canpete rechacado e condenado, como todo

pecado ndo tinha qualquer relacdo com os elemdivioss ou de harmont&.

Bataille afirma ainda que, ao se retirar do eratis®u carater sagrado, no sentido de
oposicao ao profano e ndo de uma divindade especéie se torna imundo. O erotismo sO
pode ser compreendido como uma luta incessanteuddan ou elementos que se opdem e se
chocam. Quando e se apenas um mundo € reconhe@&mba mais luta, portanto o erotismo
€ enfraquecido e pode ser entdo subjugado comwaem portanto “imundo”, pecaminoso,
nao como ferida fundamental, mas como ferida ®aeida, eliminada. Assim, Leiris op6s 0s
construtores de espelho, como aqueles que integraraléfico, aos que o rechacam com a
intencdo de subjugéa-lo, situando aqui o problemalgiemas religibes que separam o sagrado

do corpd*®

Diante das imagens de aproximagéo entre erotismorte, Bataille considera que, tal
como o desconcertante enigma de Lascaux, o qeysk e se esconde, retomando a idéia do
jogo de Eros, pueril e maléfico, € o mistério tcdgiem que elementos opostos se
entrecruzam, num infinito “intricar” e “destrincada crise que promove, evita e lanca o

homem ao encontro de si mesmo. O estado de ebeietiadisiaca deflagra um processo de

115 Cf, Bataille,A literatura e 0 malp. 63.Las lagrimas de Erg®. 92.0 erotismop. 116-118.
116 cf, Bataille,Las lagrimas de Erq9. 85. LeirisEspelho da Tauromaquip. 74.
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ruina da “harmonia do toureiro”, num jogo perigosmle 0 que esta em questdo é o proprio

ser do homem.

Este estado de ruina da harmonia é que nos prop@ranalisar a seguir, partindo da
novelaHistéria do Olhqg de Georges Batallle, representada pela figurar $ld consciéncia

que € o Olho.
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2 A HISTORIA DO OLHO

A partir da anélise do primeiro livro publicado géeorges Bataille, sob pseudénimo
de Lord Auch, em 1928, intituladdistoria do Olhg cuja narrativa ficcional envolve as
personagens em jogos e brincadeiras eréticassaratios a idéia de um Olho da consciéncia
colocado em questdo como objeto que se deslo@mentiuta em outros objetos, utilizando-
nos de recursos interpretativos tais como a metafar parddia e a mascara para
compreendermos 0s sentidos, vinculados ao erotesendransgresséo, destes deslocamentos

do Olho.

Inicialmente analisaremos as variacfes que este ©fiperimenta, nas formas de
orgao genital, ovo, mancha, colhdes de touro, gemelo, pela compreensao das idéias de
metafora e metonimia na analise que faz RolandhB8sirtda narrativa e de parédia em

Bataille.

Em seguida, continuando o percurso que exploracessw de sentidos de um Unico
objeto, o Olho, analisaremos 0 conceito de magquana Jean-Pierre Vernant e Bataille para
compormos com a idéia de um excesso de sentidesdeja deriva, a de uma “alteridade
extrema” revelada por estas sobreposi¢cfes de isaphils. Um “outro” do préprio homem

pode ser inferido a partir da analise desta redadmada de analogias.

Por fim, situaremos todas estas analises no “mualadionaginacao”, pois se trata de
uma narrativa ficcional. Seu carater pueril e fam@gdrico, aproximado dos romancesr

do século XVIII, traz a imagem de um assassina® a@umina na extracdo do Olho de um
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padre durante uma orgia, encerrando a analisepdag@es do Olho a partir do espaco vazio

que ele instaura no globo ocular.

Todos estes deslocamentos do Olho surgem assocadcsarater erotico que ele
revela e culminam na escolha, por Bataille, derins@ narrativa a imagem de um toureiro
morto na arena, tendo seus olhos perfurados, etraposicdo aos toureiros sobreviventes de

Leiris, levando-nos a questionar a implicacdo ddigno nesta escolha.

2.1VARIACOES DO OLHO

Na idéia de um signo cortado em duas partesdo imagens e sentidos dos objetos-
olhos da consciéncia que se multiplicam indefinidate. O olho percorre caminhos
inesperados, o olho da consciéhtiercorre caminhos da obscuridade. O desequilitesee
olho esta justamente no fato de que ele ndo maisnaé experimenta. Assim, perde sua
funcéo vital ou essencial do olhar. Ele perde odistrce em sua funcdo prépria e assim,
sem funcao, transgride a lei que Ihe fora imposta pua naturez&® olho obscuro que n&o
teria utilidade — olhar — passa a ser simbdlicoo N&is preso a sua natureza exclusiva de
olhar, ele se transmuta em outros objetos e mighkipho infinito, suas formas de apari¢do. O
olho que ndo mais olha transformou-se em outrostabjque agora o simbolizam, ou seja,
tomam seu lugarSimbolo que retorna a colocacao inicial de sigmpatido, linguistico e,

portanto, infinito, inapreensivel e mutavel em ssgaificantes.

117 significado e significante.
1180 olho da consciéncia, lugar-comum amplamentdoeado”, Michel Leiris,Nos tempos de Lord Audh
Historia do Olhg p. 110.



48

O percurso indecent€ do olho é o percurso da revaloracéo do olho, dtodemento
daquilo que ele experimenta. A histéria da consié&sem territorio, sem mais objetos
definidos a serem observados, mas objetos que alenv sem decisdo. Objetos que se
modificam no momento mesmo em que se imaginavast&preendido. Correspondendo a
esta gama de objetos, o objeto-olho vaga sem prdidade de se instalar, culminando no
olho que, ele proprio, € arrancado de seu lugaimdid a negatividade do vazio. Espaco do

inexistente, do objeto-auséncia.

Na Histéria do Olhg os olhos que se deformam etsmismutam em objett, nao
tornam os objetos olhos, mas definem os objetosoaolios, eles perdem a supremacia, a
autonomia e os objetos passam a ser, todos, eatdasdma consciéncia difusa, embaracada,
portanto desfuncionalizada, descaracterizada. desttuncéo ocular € a forma como Bataille
percorrera, na narrativa ddistoria do Olhg a zona erotica da sexualidade como ponto de

dissolugéo da consciéncia e momento de transgressao

A primeira imagem do olho deslocado € o 6rgdotgkde Simone, ao sentar-se no
prato de leite do gato. Sensorial, 0 olho comua@anarrador o jogo erético que ela deseja
inaugurar. Substituta das palavras, mas tambéntitstidglo olho como objeto conhecido é a
experiéncia de um outro olho re-localizado queian@cpercurso dos personagens no livro. A
partir da cena iniciatica, o jogo de limites dessaignificacdo constante do olho-consciéncia
desmancha, gradativamente, a funcdo do olhar cdajetoainico constituido para alcancar a

dupla dissolu¢do embutida no proprio jogo eréticadinguagem que o narra.

119 No sentido de “(...) atentado ao olho — 6rgédo emtemente solar (...)”, Michel Leirislos tempos de Lord
Auch in Histéria do Olhg p. 117.

120 Convencionaremos chamar de “objetos” as transibesae variacdes do olho, ainda que estes seja@msoutr
coisas que objetos, como 6rgaos, estados, animgaisilizando-nos da idéia otica de objeto comué, de luz

ou corpo iluminado, suscetivel de formar imagemsrdas no sistema ocular. No sistema ético tudeecocplho

vé”, como objeto, é transformado em imagem.
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Os objetos-olhos tornam-se multiplos e reaparecada wez mais intensificados e
desdobrados uns nos outros, aprofundando a relaigsa estabelecida. O olho-ovo talvez
seja 0 mais significativo enquanto construcdo ocomtiao longo do texto, ressurgindo e
fazendo derivar dele outras combinacdes de objetnsjue o proprio olho desaparece como
referéncia. Do ovo, ja transmutado em objeto switstisurgem outras relacoes. Observemos

cada uma das combinacdes e seu desenvolvimento.

O ovo aparece como forma de relacao erética ppesismnagem Simone, inicialmente
representando um objeto de gozo particttaDepois de experimentar outras formas de
sexualidade, Simone afirma a semelhanca entre mafalo ovo e a forma do olho. No
capitulo seguinte, intitulado “Marcela”, Simone @arrador eliminam do seu vocabulario a
palavraovo, a0 mesmo tempo em que eliminam o desejo sex@asepiem um pelo outro e
por Marcela, que se encontra internada num sanat®nielacdo olho-ovo é substituida pela
relacdo ovo-desejo e ovo-Marcela. As brincadeir@a® ©s ovos, afirma o narrador, oS
deixaram com unvaziq isto €, auséncia de desejo sexual. Os objetdspagdem seu valor
em si e ganham forga enquanto objetos de sub&tituapjetos que se remetem uns aos outros
numa cadeia combinatéria e, ao mesmo tempo, indep&s. Os objetos possuem autonomia
a medida que rompem os lacos de anterioridade amsos outros. Marcela ndo se liga ao

olho, mas se liga aos ovos que se ligam ao olho.

Esta combinatéria de elementos ndo expressa unsicépceentre eles, ou melhor, uma
diferenca que nos traduziria o incOmodo da distorgsual da utilizagdo destes elementos,

mas traduz uma identidade de base, uma capaci@attargferéncia e projecdo dos objetos

12L«p partir dessa época, Simone adquiriu a maniguibrar ovos com o cufistéria do Olhg p. 29.
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entre si, fechados neste significado preciso qaegp&riéncia transparece e somente ela re-
significa. O olho ndo € um ovo, um ovo ndo é MacEhtretanto, uma figura de linguagem
pode aproximar palavras tdo radicalmente separadasinda, o jogo erético € capaz de
eliminar individualidades tao constituidas. Podaméio é possivel dizer que o olho conjuga-
se a outro elemento, o olho €&, naquela experiémciapjeto e, a partir desta relacao

metonimica®? as possibilidades de re-funcionalizacéo se abrénitamente.

A metonimia, ao substituir um nome por outro, teseasem origem, ou seja, nao €
possivel apontar qual deles € anterior e derivawpossibilitando a identificacdo do objeto
primeiro do qual o outro se desdobrou. Deste mado, € o olho que, originariamente se
transmuta em outros objetos, mas todos os objeidenp transmutar-se entre si, diluindo
ainda mais a idéia de uma consciéncia ocular @iginde onde surgem ou derivem objetos
secundarios. O proprio olho perde seu estatutaodsc@éEncia distorcida, difusa, ele também
deixa de ser anuncio ou simbolo de qualquer camseié Deste modo € que o olho

transmutado em ovo pode desdobrar este Ultimo egam do desejo e imagem de Marcela.

O olho-mancha do lencol de Marcela, esvoacandcadelg do sanatorio, inaugura
outra imagem surpreendente do olho. Sob a luzala hhbjeto que ndo deixa de remeter a um
olho-lunar®® - uma mancha molhada e transparente no meio dmlleurge como um
“fantasma na noite”. O carater solar (olho-consd@ndesta mancha na noite nos leva a
dubia compreensao da consciéncia para Bataille.dgénas o sol, aqui, € noturno, visto que
surge como olho-mancha, como toda consciéncia @aestar diluida em sua prépria

obscuridade. A consciéncia ndo passaria de umaoilgsie abafa o caos origindfib O

122 cf, Roland Barthed\ metéfora do olhoin Histéria do Olhg p. 119-128.

123 Mais adiante abordaremos a relacéo solar-notumBataille como forma da consciéncia e do obscuro.

124 Se tomarmos a idéia do texte masque em que a mascara se apresenta como “caos quenaeckaro” e
asssociarmos a idéia de consciéncia, entdo a paldusdo” aqui significa este obscuro que se tarno
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estrondo do lencol ao vento remete ao barulho do imagens de fantasmagoria e suspense
dignos dos romances goticos do século XVIII, mas sgiencontram no capitulo cujo titulo é
“uma mancha de sol”. Nem mesmo o sol, portantda®t*° o que equivaleria a dizer que

nem mesmo a consciéncia é totalmente consciesta,dibiedade para Bataille.

Eu imaginava esse olho no alto do créanio como um tuivel
vulcdo em erupcdo, e precisamente com o carater ddeso e
cOmico que se liga ao rabo e a suas excrecdes. Rgré olho €,
sem duavida, o simbolo do sol ofuscante, e esse gueimaginava
no alto do meu cranio era necessariamente uma brgseoltado
que estava a contemplacdo do sol no auge do seu IHwi
(BATAILLE, 1970-B, p. 14).

Bem menos dubios que a imagem da mancha, os offftodes se inserem diretamente
na idéia batailliana de animalidade e morte comnocjpios do caos e da obscuridade. A
claridade ndo seria sendo parte de uma obscuriisdeem a tona, ou ainda, “relampago na
noite” **°. N&o ha oposicdd’ para Bataille entre a noite e o sol, o claro dscaro, mas ha
continuidade, a noite estende o dia, ou ainda,ite @osomente uma grande sombra do sol.
Entretanto, este dia é sempre o que a imagem da mmiela: a escuriddo, o terror, a
animalidade, a violéncia e as imagens da mortecdll®es crus do tould que Simone
deseja consumir, seguindo uma tradi¢éo ja existEnteomens viris, recebem a descricdo que

0s aproxima dos olhos, de forma agora bastante,lpbsta a sutileza da imagem do lencol.

conhecido, mas que ndo é sendo uma representags® clos. Do mesmo modo, a harmonia do toureiro € o
disfarce, que ele abafa, da iminente destruicaudrao touro.

125 Quando Bataille cita na epigrafe Aeexperiéncia interioo Zaratustra de Nietzsche, “A noite é também um
sol”, é para levar ao paroxismo estas aproximag6ks-noturno, caos-ordem, consciéncia-obscuridadefaz
para revelar o carater noturno do dia e ndo o @ovatpois a noite é solar somente na medida enesjigesol €,
em esséncia, noturno.

126 Foucault,Prefacio a transgressaim Colec&o Ditos e Escritos, v. Ill, Inés Autramubado Barbosa (trad),
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2001, p. 33.

127 Compreendida como mero contraste, sem a iminangghcia, interseccédo dos opostos. Cf. Leiris, itein
desta dissertacao.

128 Touro que Bataille chama de “monstro sol&tistéria do Olhg p. 66.
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(...) no assento destinado a minha amiga, enconti@w-se, sobre
um prato, dois colhdes nus; aquelas glandulas, damhanho e da
forma de um ovo, eram de uma brancura carminada, $picada

de sangue, analoga a do globo ocular (BATAILLE, 2() p. 67).

Imagem do horror da morte presenciada momentoss amdesacrificio do touro,
coreograficamente regido pelo matador Granero, o ahgora € presenca nitida da
animalidade e do assassinato, transformando-se lkoobscenidade, temor dos olhos-
castrado¥®. Os olhos castrados nada veriam deste horror, re@mgem o sol como
luminosidade, claridade, consciéncia positiva éaescedora, a obscenidade consiste em nao
retirar do mundo seu carater animal e caético amamizar o homefi’. N&o significa,
portanto um olho-consciéncia que se oponha a obdeuridade, mas a obscuridade mesma
contida na consciéncia e que, ao transmutar-se wgrasoobjetos-mascaras, Bataille traz a

tona. Ao mascarar os olhos Bataille recupera spléndgia camuflada™.

Para os outros, o universo parece honesto. Parecernesto para as
pessoas de bem porque elas tém os olhos castradopor isso que
temem a obscenidade. Ndo sentem nenhuma angustia@ovir o

grito do galo ou ao descobrirem o céu estrelado. Ergeral,

apreciam os ‘prazeres da carne’, na condicdo de qusejam
insossos (BATAILLE, 2003, p. 58).

129 “0s olhos humanos ndo suportam o sol, nem o coém) o cadaver, nem o escuro, embora o facam com

reacdes diferentes”, Bataill®, anus solarp. 23.

130 Humanizar o homem tem o sentido aqui de conferin@amem um caréter previsivel, em oposicdo ao mundo
caético da animalidade e da morte. IGf. masque

131 Trataremos mais adiante do sentido da mascara.
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Contraria a qualquer sensacdo insossa, Ou sej@dacsen ausente da “docura
angustiante” e danéantissemeht presentes no erotismo para Bataiénone, desejando
ardentemente experimentar ainda mais uma vez @ssgamsmutado, solicita agora, como
guem realiza mais um de seus caprichos eroticokycodo homem que acabara de ser morto

por ela e seus dois companheiros durante uma orgia.

Sir Edmond nédo estremeceu, tirou uma tesoura da caeira,
ajoelhou-se, recortou as carnes, depois enfiou osdbs na Orbita e
extraiu o olho, cortando os ligamentos esticados. ofdcou o
pequeno globo branco na méo de minha amiga (BATAILE,
2003, p. 84).

A sensacédo do olho-ovo sobre a pele é de uma degtreama, descreve o narrador,
mas que traz consigo a angustia do “grito do g&fodensacéo de dor que culmina com a
visdo do olho “azul-péalido” de Marcela na vulva $ienone. O olho aqui alcanca o extremo
de sua possibilidade de re-valoracéo, torna-secesyazio na oOrbita ocular, € literalmente
arrancado de seu lugar de origem, deixando dengeresomente ao mundo metonimico e
metaforico. Ocupa o lugar da angustia erética aarta vulva de Simone, ndo mais
substituido, mas ele proprio representando suahilidtade, revelando o que significa, em

Bataille, o erotismo e a transgressdo como o anuémto da consciéncia.

O arruinamento do olho em sua funtAatinge o apice nesta cena em que ele préprio
é re-funcionalizado como objeto erdtico, ndo apersaasmutado em outros objetos, mas ele

proprio descendo a obscuridade da consciénciaadalde do olho € definitivamente posta

132 Arruinamento.

13340 horrivel grito [do galo], particularmente sqlasta sempre & beira de um grito de estrangul&aaille
in Documents citado por Michel Leiris, in Histéria do Olho,109. Nietzsche er® nascimentala tragédia
refere-se a um “grito estridente” que irrompe destdjos extaticos dionisiacos, p. 41.

1340 olho migra “rumo a outros usos que n&o o de™vRoland BarthesA metafora do Olhop. 120.
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em jogo. O espaco vazio que o olho inaugura retones as possibilidades de substituicdes a
que tivera sido exposto até aqui, percorrendo cofyjeto provisério as regides eroticas
abertas pelos personagens. Revela sua condicéesttecadoque € o carater metaférico e

metonimico descrito por Roland Barthes.

(...) Ela [a metafora] ndo remete a nenhum segredoata-se aqui
de uma significagdo sem significado (ou na qual tad é
significado) (BARTHES, 2003, p. 123).

Para Barthes, cada termo € significante de outroat@a histéria do olho, e por isso
nenhum significado detém esta cadeia que se toringta, desdobravel, sem origem e
atingindo seu apice no espaco vazio que € inaugwanh o olho arrancado de sua orbita
ocular. Este espaco vazio é a propria metéaforasumrtforca infinita”>*®> Os objetos afins e
dessemelhantes ao mesmo tempo sao revelados ceadde de uma mesma identidade”,
sem sobreposicéo de uns sobre os outros, mas aomméntos de sucesséao” e que o olho,

como matriz do percurso metaférico, “persiste éavap mesmo tempo*>°

A idéia de uma cadeia significante infinita, em e objetos sdo constantemente

tomados uns pelos outros se traduziria, em Bataiigjue ele nos apresenta como parddia.

Claro esta que o mundo € parddia pura, quer dizer ug toda a
coisa vista é parodia de outra, ou a mesma coisa snaom uma
forma que decepciona. Desde que as frasgsculam nos cérebros
ocupados em refletir, 0 mundo chegou a identificagétotal, pois

uma copula ajuda cada frase a religar coisas entre si (...Mas a

1% Barthes A metéfora do Olhop. 122.
1% Barthes A metéfora do Olhop. 121.
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copula dos termos nao irrita menos que a dos corpos
(BATAILLE, 1985, p.19).

Neste momento podemos retomar a idéia inicial do jerético aliado a linguagem
metafdrica e narrado na “Historia do Olho”. Tanterotismo como sua narrativa valem-se do
jogo metonimico de substituicdes de objetos, edprt@ a circularidade do mundo pardodico
gue possibilita interpretar objetos como pardodiaakeos objetos, de modo que, “estaria tudo
visivelmente ligado se um soO olhar bastasse a Hedeodo tracado inteiro que um fio de

Ariadne deixou e conduz no seu préprio labirinfreasamento®*®’. Bataille exemplifica:

por isso o chumbo é a parddia do ouro. O ar é par@ada agua. O
cérebro € parddia do equador. O coito € parodia darime. O
ouro, a agua, o equador ou o crime podem ser enuados
indiferentemente como o principio das coisas (BATAILE, 1985,
p. 19).

A relacdo parddica circular (qualquer elemento E®Eteo principio, ndo ha inicio nem
fim para a cadeia) ainda pode nos remeter a umeldmsentos que Barthes aponta como
comuns aos objetos variantes do olho: sua rotudditfaO ovo, o prato do leite do gato, os
testiculos animais commvos- as glandulas do touro - e a prépria 6rbita a¢tlaA metéfora
se desenvolve com este fundo esférico aproximaadoass uma vez de Bataille quando este
define como principais movimentos da parddia o tmaiae o sexual, como se esta

combinac&o pudesse ser expressa “numa locomotipsides e rodas™’.

137 Bataille,O anus solarp. 19.

138 A brancura destes elementos é apontada comosertralhanca por Roland Barthes, ainda que variamge p
“carminados” quando se trata dos testiculos.

139 0 anus ndo é citado por Barthes, nem foi citaderimmmente como desdobramento do olho, mas nao
podemos deixar de pensar que também ele participdéib do esférico, bem como o Sol, seu corrglata
Batalille.

190 Bataille,O anus solarp. 20.
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(...) ndo h& vibragdo que ndo va conjugar-se em mniawento
circular continuo; como a locomotiva que anda a swugficie da
terra, imagem da metamorfose continua. Os seres sgorrem
para voltarem a nascer, como os falos que saem dawpos para
entrarem outra vez dentro deles (BATAILLE, 1985, p.22).

A rotundidade ou circularidade pode ser observeolatinua Bataille parodiando, nos
movimentos dos sistemas planetarios, na rotac@erndae no amor como movimento incapaz

de “estacionar neste ou naquele $&t”

Um cdo que devora um estdmago de pato, uma mulheélbada
gue vomita, um guarda-livros que soluca, um frascde mostarda,
representam a confusdo que veicula o amor (BATAILLE 1985,
p. 20).

A parodia ou a metafora e a metonimia, como obs®ygaaté aqui, permitem que 0s
objetos se transmutem em outros objetos, ou quascenagens se refiram a outras imagens
desenhando um anel circular em que todas as imamersbjetoscirculam™*? pois que
nenhum objeto ou imagem pode adquirir estatutarigenariedade. Deste modo € que o olho,
como ja notamos, nao possui carater de origem,amatesdobrar-se inaugura (cria) novos
significantes ou novas parédias — que sao, caddeales, plenos de significados, mas nenhum
deles o significado original que coloque fim a ¢ad@eenhum deles, retomando Barthes,

guarda o “segredo” final.

11 Bataille,O anus solarp. 21.

142 |Interessante citar aqui o texto que Julio Cortazareve sobre Histéria do Olho, intitula@iclismo em
Grignan Cortazar constroi, justamente, um texto circudar “ciclico” jogando com a palavra “ciclismo”,
inspirado na visdo que tem de uma garota em si@dbéc numa praga de Grignan. Cortazar assististaacena
erdtica da garota em sua bicicleta e quatro dipeidéé a Histdria do Olho, encontrando a cenaid®i$ nua,
também passeando em sua bicicleta. O autor jogaacaméia da meméria circular, em que o “antes” e 0
“depois” dos acontecimentos ndo se guiariam maisupta teia causal. Deste modo, identificamos aqua u
referéncia a auséncia de uma cena original, paimessées formariam um ciclo em que sua viségadeta,
sua leitura de Histéria do Olho, seu texto solxera vista e lida, se remeteriam, cada uma, as eeeriores e
girariam infinitamente, quase como que se todas felanassem agora, uma sé impressdo, sem origlaaee
In Histéria do Olhq p. 129-132.
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O Sol, elemento também esférico de movimento @rcd utilizado por Bataille para
remeter-se a outro movimento, o falico. A descrigas plantas que crescem em direcdo ao
Sol representa a horizontalidade falica, que, eldea “tanto como o cadaver e a escuridao
dos antros™** Neste momento podemos retomar a associacdo fei @ solar e o noturno
em Bataille como imagens insuportaveis para oso®ltastrados” que rejeitam o horror e a
angustia — o “grito do galo” implicito no erotismumiina da consciéncia e transgressao do

mundo ordenado.

Com seu carater ofuscante, o Sol assemelha-seust*am aparece como inversdo
total da idéia de claridade-clarividéncia, consci@nAponta neste olho-solar o obscuro,
animalesco e caodtico noturno. A luz ofuscante réronjte a visibilidade, mas desordena a
visao, tira-a do seu lugar, desloca mais uma veth@, sobretudo se entendido como olho-
anal, transmutado de objeto que vé para objetaeobs¢Sou o Jesivid™, anuncia Bataille e

continua, “parédia imunda do térrido e ofuscanie’é

O Sol ainda ganha outro sentido quando compreembtio “cadeia secundaria” das
metaforas interpretadas por Roland Barthes. Enquanprimeira cadeia é a da propria
histéria do objeto olho, esta segunda é formada pelsenca dbquido e das imagens que
dele derivam. O “inundar” e o “0mido” apontam paraa cadeia metonimica que se liga as
lagrimas, ao leite do prato, a gema do ovo, a ygnaesperma e a propria secrec¢do implicita

nos olhos e nas glandulas. Porém, pergunta-seeBarih que poderia ser mais ‘seco’ que o

143 Bataille,O anus solarp. 23.

14440 anel solar é o anus intacto do seu corpo adetes, e nada ha tdo ofuscante que se lhe posgmETR
nao ser o Sol, e apesar de ter um anus que éed, iRataille,O anus solarp. 25.

145 Jestvio Jesuvg é um termo criado por Bataille para designar sturi de Jesus com Vesuvio, indicando um
deus-vulcéo, “a espalhar morte e terror por todo’lpelo que escorre dele como lava ou ainda camagem

do movimento erético, que (...) através de enommdamento, confere forca de escandalosa erupQaahus
solar, p. 24.

146 Bataille,O anus solarp. 25.
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Sol?”. E, portanto o Sol interromperia a cadeiaestaria excluido dela. “Mas basta que”,
segue Barthes, “0 Sol seja disco e depois globalwe recupera seu carater esférico que o
inclui na primeira cadeia de metéaforas, “para quelaz escoe como um liquido e venha se
juntar, através da idéia de ummaninosidade moleu de umdiquefacéo urinaria do céuao

tema do olho, do ovo e da glandul4"”.

Ao tratar do movimento falico das plantas em dioe@@o Sol, mencionado

anteriormente, Bataille também faz referéncia acges com o liquido.

A primeira forma do amor solar é a nuvem levantadaacima do

elemento liquido. As vezes a nuvem erética faz-senipestade e
cai de novo na terra, transformada em chuva, enquda o raio

rompe as camadas do ar. Pouco depois a chuva toradevantar-

se sob a forma de uma planta imovel (BATAILLE, 1985p. 23).

O carater félico da relacdo com o liquido de Blatadl oposto a leitura de Barthes.
Enquanto no primeiro a chuva levanta-se falica camma planta em direcdo ao Sol, no
segundo € a luz do Sol que escoa para baixo commdsidade. Apesar de opostas, as
leituras ndo anulam uma a outra, ao contrario ¢afara presenca do Sol como fundamental

entre os objetos variantes do olho.

Uma pergunta que Barthes recusou-se a respondemnanase intimidou em formular,
suscitando assim a possibilidade de explora-la, deanimportancia para se pensar uma vez
mais as relacbes que se estabelecem entre todetesmbjetos erdticos no texto. Apds
apresentar as duas cadeias metaforicas, do Olhw l&udo, Barthes levanta a seguinte

proposicao para em seguida coloca-la de lado.

147 Barthes A metéfora do olhop. 122.
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Todos esses significantes ‘escalonados’ remetemma gignificado
estavel e tdo mais secreto por se achar sepultadobsuma
arquitetura de mascaras? Essa é uma questdo de pmdmgia
profunda que seria fora de propésito abordar aqui BARTHES,
2003, p. 122).

Barthes limita-se a apresentar a idéia de que aderia um “fantasma sexual como
segredo”, ndo tendo nenhum objeto como ponto dalpgrara gerar metaforas, nem mesmo
0s Orgaos genitais. Talvez haja um termo geradanvlegiado, continua, mas o0 que nos
permite compreender a “Histéria do Olho” seriamtersnos significantes de outros termos,
como ja apontamos anteriormente. O que nos pareglezante aqui é atentar para a
possibilidade aberta para se pensar o sentido deansg ainda que ndo pelo desenvolvimento
do que Barthes teria chamado de “psicologia pralndas tendo como ponto de partida um
texto de Bataille intituladbe masqu¥®. Este texto nos permitira aprofundar a questicesob
0 caos e, consequentemente, do sol-noturno, bero pemsar os objetos variantes do olho

como mascaras do proprio olho.

A mascara, inicia Bataille, estd entre os enigmasvida como um daqueles que
surgem mais carregados de problema e séfilidd que a méascara revela diante do rosto nu é
sua animalidade e terror, um confrontamento defap&s estranhas e hostis perante a ordem
do rosto. Ainda que a “mascarada’, conjunto de maras¢ possa ser interpretada como
comédia para o homem, ela guarda, mesmo que dendfgueril’, o terror ancestral,

“noturno”, de “sombra cadtica” como “encarnacaccdos”, do “homem-caos” e inumano. A

148 Todas as citacBes deste texto terdo minha traducao
149 Bataille,Le masquén Oeuvres Complétes, t. Il, p. 403.
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mascara “faz da presenca do homem no mundo umass&ar da natureza selvagem”, ela € o

“caos que se torna clard®. Vejamos de que modo isto acontece.

Ela [a mascara] é presente diante de mim como umrselhante e
este semelhante, que me encara, toma em si a figuta minha
prépria morte: por essa presenca o caos ndo € masnatureza
estrangeira ao homem, mas o homem ele mesmo, aniroadk sua
dor e de sua alegria, aquilo que destr6i o homem, bomem
precipitado em uma possessdo deste caos que é suia e
podriddo, o homem possuido de um demoénio, encarnamda
intencdo que a natureza tem de |he fazer arruinarese apodrecer
(BATAILLE, 1970-B, p. 404).

A mascara como desordem, violéncia e animalidadecpaaqui compor um universo
noturnoque se contrapde a ordem do rosto claro e nu hmatkm A mascara nao humaniza o
homem em sua ordem social Hemo sapiensela contém, ao contrario, “uma obscura
vontade de negar a aparéncia humana” e “antedpisa que todo ser se torna ao morter”

A temporalidade que a mascara manifesta por meionddalidade que se contrapfe a
eternidade das leis imutaveis e ordenadas repesienpelo universo da inteligéncia humana,

sistematizada pela ciéncia, revelaamo tragicusno caos da noite.

O que é comunicado no acordo dos rost@bertosé a estabilidade
tranquilizante da ordem instaurada na superficie @ra do sol
entre os homens. Mas quando o rosto se fecha e sbre com
uma mascara, ele ndo € mais estabilidade, nem sAl.mascara
comunica a incerteza e a ameaca de mudancas subjtas

imprevisiveis e tdo dificeis de suportar como a mtg. Sua

%0 Bataille,Le masqugep. 404.
'L Eliane Robert Morae€) corpo impossivep. 135.
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irrupcdo libera o que haviamos acorrentado para mater a
estabilidade e a ordem (BATAILLE, 1970-B, p. 405).

Bataille recorre a oposicao entre noite e dia mkescrever o carater noturno que
revela a mascara, entretanto o faz para, ao fméxto, reafirmar o estatuto da noite naquilo
que é solar como forma de compreensdo mais apdeatiayacidade das convencdes do dia,
ou ainda, das “férmulas préprias a manter a estfiaviranqiiila do trabalht®. A imagem
da “irrupcdo” retoma ainda o deus-vulcdo, JesViode onde jorra o caos noturno e

ofuscante e que se assemelha ao sol e ao anus.

Feliz somente aquele que, sob pleno sol, reenconteate ponto
intimo da obscuridade total a partir do qual se elea de novo a
uma grande trovoada. Feliz este que, enjoado dosstos vazios e
satisfeitos, decide se cobrir ele mesmo de uma masx (...)

(BATAILLE, 1970-B, p. 406).

A partir desta compreensdo da mascara € possitadetscer um paralelo com as
idéias de parddia, metafora e metonimia a resph® objetos que circundam o olho,
tratando-os como objetos-mascaras, uma vez quiameyveansmutados em formas diversas,
0 caos da consciéncia-olho. Hip6tese que trazaaimda vez, a possibilidade de pensar o
carater desordenador e imprevisivel do percurso amstos-olhos. “Para Bataille, as
mascaras (...) se impdem aos rostos, nao paradaos)tmas para acrescentar-lhes um sentido

profundo”, deste modo é que o0 “excesso que se maim@®as mascaras (...) na qualidade de

152 Bataille,Le masqugep. 406.
133 «“por isso afirmo sem medo que o meu rosto é estdrel s6 o Jeslvio exprime as paixées que tenho”,
Bataille,O anus solarp. 24.



62

coisa acrescentada ao corpo humatopode ser observado aqui nestes objetos que

“excedem” o olho e a consciéncia.

Duas imagens periféricas do olho que ainda naomfoeaploradas cabem, neste
momento, por continuarem a estabelecer relacoesd®acircular, metaférica e mascarada.
Elas referem-se a presenca de dois animais. Orathoe o olho-mosca. O carater da
animalidade, “arruinamento e podridao” reveladoapeiascara aparece nestas imagens
associado a decadéncia e a morte. A primeira, klo-rato, o narrador descreve ao entrar
numa igreja de Sevilha e avistar dois quadros oedelde Valdés Leal representando
cadaveres em decomposicao. “Pela orbita oculanmdkispo penetrava um enorme rato...”. A
segunda, do olho-mosca, surge no momento postriestrangulamento do padre pelos trés
amigos, uma mosca que “zumbindo num raio de siold)rhente pousa sobre o globo ocular

do morto, suscitando em Simone o desejo daquetequlb se assemelha a um ovo.

Sem duvida que a cadeia metaforica, parddica ogareda aqui poderia se reiniciar,
sempre de um ponto de partida qualquer: o ovah@, @ Sol. A cadeia de metaforas, parédias
ou mascaras evidencia a multiplicidade de sentidanultiplicidade de formas que este olho-
consciéncia pode assumir, deslocando precisameidéia de consciéncia de um centro
iluminado para o lugar da embriaguez e da obsalgiddlem mesmo o Olho, que Vvé e,
portanto percebe e diferencia, seleciona e eselareem mesmo o Sol, com sua

potencialidade iluminadora, deixam de revelar deio cadtico do homem e do mutitio

%4 Eliane Robert Morae€) corpo impossivep.171-172.

155 Sobre o carater ambiguo do Sol,®fleil pourriin Oeuvres Complétes, tome |, p. 231-232. O Soh seu
poético sentido de elevacdo supde, também, cartaia e cegueira se olhado fixa e diretamente ety ao
meio-dia. O Sol em seu duplo sentido esta, mitobogente, continua Bataille, associado ao estramguito do
touro e a um abutre que come o figado (Prometem), dmo ao mito de icaro, em que a méaxima elevagao
confunde com a queda subita e violenta.



llustracéo 3 — Valdés Leal
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Esta relacdo de objetos e imagens que podemosvabsaHistoria do Olho, afirma
Barthes, pode ser aproximada de uma férmula deosaistas que admitia que “quanto mais
distantes as relacdes entre duas realidades, més derd a imagert®, entretanto em
Bataille, continua, as imagens ndo sao “delibefagiasdesvairadas”, encontram ressonancia
com a idéia de erotismo, esses encontros de olgatesas mutacées ndo sao “gratuitos”, ao
contréarid®’, eles adquirem o sentido de uma “técnica poétita’ produz novos encontros
com “uma espécie de contagio generalizado dasdaus e dos atos: por sua dependéncia
metaforica, o olho, o Sol e 0 ovo participam etireente do genital; e, por sua liberdade
metonimica, eles trocam infinitamente seu sentidyy A partir desta constatacdo Barthes
conclui em primeiro lugar que “o erotismo de B#ta# essencialmente metonimico” pela
rede de relacbes que forma entre as imagens eddegugue o erotismo permite transgredir €
0 sexo, “0 que, entenda-se bem, n&o significamdbld, muito ao contrarid®® coloca-o em

evidéncia.

A transgressao técnica da linguagem, continua Bsyrthoincide propositadamente
com o erotismo batailliano como perturbacéo e tlisdo de formas constituidas dos objetos
e seres colocados em jogo. O “ser da literatwstavia a linguagem, faz os objetos

percorrerem lugares aos quais nao estdo acosturnaddsstinados — sdo retirados de seu

1% Barthes, A metéfora do olhop. 126. Sobre este tema a alusdo ao erético coerxontro inusitado entre o
guarda-chuva e a maquina de costuras numa mesasdeatao de Lautréamont foi significativa paratod
movimento surrealista. Cf. Eliane R. Mora€s,corpo impossivelp. 39-54. Cf. Lautréamon@s cantos de
Maldoror, Claudio Willer (trad), Sao Paulo: lluminuras, 399

> Ha um longo debate entre Bataille e os surrealisidicando certas diferencas e divergéncias deepmies

que ndo abordaremos aqui. Deter-nos-emos em indicque difere no tocante ao aspecto que estamos
desenvolvendo. Eliane Robert Moraes escreve @ntorpo impossivelp. 217, “Nessa recusa a mera
transfiguracéo das formas confirma-se a criticatédode Bataille a certa producéo do surrealismoparticular

aos ‘métodos’ supostos nas suas combinatériasmAgsira ele, ndo se trata simplesmente de aproxioas
realidades distantes para obter uma imagem nov@aantas, de reconhecer as formas concretas quessapr

as grandes angustias do homem e os grandes travssid® humanidade”. Deste modo, acreditamos gqae est
concepcao apresentada por Eliane coincide com aqued Barthes vem desenvolvendo a respeito da néo
gratuidade da aproximacdo e mutacdo dos objetas-@mHistéria do Olhqg ainda que seja aparentada com a
férmula surrealista. Interessante ressaltar tamaéligacdo com a ndo gratuidade dos interditos, rid@sco
capitulo anterior.

%8 Barthes A metéfora do olhap. 126-127.
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lugar-comum — e se encontra com o elemento er@picn ele também, percorre lugares
inusitados, “nada € mais limitado que o materiétien”, seu objeto ndo varia tanto quanto as

possibilidades de desloca-lo para ser re-signiitad

A chave de leitura desta interpretacéo € que o &é¢ransgredido na violacdo dos seus
limites constituidos, bem como a linguagem se tdmalacdo de um limite do espaco
significante”. Neste sentido, Barthes aponta enaiBatuma linguagem eroética que deriva do
seu “estilo”, ao percorrer o “tremor de alguns tigg permutando sua obscenidade e sua
substancia — “a consisténcia do ovo cru, a corwsaalgnta e carminada das glandulas cruas,
o vitreo do olho” como imagens que re-definem fasc@®u seja, neste contexto tornam-se
erdticas e ndo evidentes, retiradas do sentido woowtradicional em que poderiam conter

pouca informacédo, como a evidéncia de se “quelmmaovo” ou “furar um olha™’.

2.2 MASCARAR E EXCEDER

Jean-Pierre Vernant, em seu estldlanorte nos olhgsproblematizou os deuses
gregos mascarados, tentando encontrar neles o qgeeéexprimiam. Essencialmente
identificou trés deuses que se figuram por masc&asyo (a gorgona Medusa), Artemis e
Dioniso. A hipétese que ele levanta, e que no ptesiabalho nos interessara, sobretudo a
respeito de Gorgo, € de que esses deuses se malac@mm a questdo da alteridade, com a

experiéncia que “os gregos tiveram do Outro, namds que lhe atribuirartt™.

139 Barthes A metéfora do olhop. 128.
180 Barthes A metéfora do olhop. 128 e 125.
161 Jean-Pierre Vernam morte nos olhq<Clévis Marques (trad.), Rio de Janeiro: JorgeaZah988, p. 12.
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A mascara monstruosa de Gorgo traduz a extrema altielade, o
temor apavorante do que € absolutamente outro, o dizivel, o
impensavel, o puro caos: para o homem, o confrontoom a
morte, esta morte que o olho de Gorgo impde aos quaeizam seu
olhar, transformando todo ser que vive, move-se &€\a luz do Sol
em pedra imobilizada, glacial, cega, mergulhada entrevas
(VERNANT, 1988, p. 13).

Alguns sentidos da mascara que ja haviamos levamiadBataille reaparecem aqui.
Fundamentalmente, seu sentido de caos que emenge @velacdo do terror da propria
morte, e como este “outro” de si mesmo com o quarmem, em sua aparente tranquilidade
solar, € surpreendido ao se defrontar, revelandacagter noturno, que ndo deixa de ser o
“mesmo” carater solar transformado. Interessantarnoom Gorg0, que esta transformacéo
de ser solar em ser “mergulhado em trevas” se @@miwonto com seus Olhos. E ele, o Olho,
0 elemento “operador’ da mudanca de uma consci@rdanada para um mergulho nas

profundezas do caos. O Olho aparece como prodatoeglueira que ofusca a clarividéncia.

Vernant acredita ser necessario levar em conta egia “extrema alteridade”,
reveladora do puro caos e que 0s gregos tentaramfod@ma como experiéncia do
“absolutamente outro”, ndo significa um outro difge do homem grego (o estrangeiro, 0
barbaro, o escravo), mas um outro de si mesmojltaque se manifesta, em relagdo ao ser
humano, como diferenca radical: em vez do homemopaitoutro do homei®. Gorgé se
apresenta como uma forma da “obscura encarnacdcads’ a que se refere Bataille,
revelando a face noturna do homem solar, trazenttima a expressdo de uma natureza

selvagem e aterraddfa

182y/ernant,A morte nos olhg®. 35. Grifo nosso.
183 Cf. Bataille,Le masque
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Olhar nos olhos de Gorgo € ver-se face a face conalém em sua
dimenséao de terror, cruzar o olhar com o olho queqr nao deixar
de nos fixar torna-se a propria negacao do olhareceber uma luz
cujo brilho, capaz de cegar, é o da noite (VERNANT1988, p.
105).

Esta transmutacdo do homem em outro do homem, dip@elos olhos terrificantes
de Gorgo, possui ainda uma conotacdo sexual. Haelagho entre a face de Gorgo e 0 sexo
feminino que Vernant aponta ao evocar a figuraailesa grega Baubd. Entre o “horror do que
e terrificante” e “o risivel do grotesco” esta Baubgura de aspecto duplo, noturna, “espécie
de ogra”, mas também aquela que, pelo riso, lidi@eiméter da tristeza por ndo encontrar a
filha'®® ao exibir a ela sua intimidade, provocando aajhegla da deusa. O que aparece em
sua intimidade é, porém, um outro rosto, um “sdastatbado de rosto”, evidenciando a dupla

provocacdo da mascara, “uma angUstia sagrada” gartgmlhada libertadors®.

(...) 0 que Baub6 mostra a Deméter é um sexo disado de rosto,
um rosto em forma de sexo; poderiamos dizer: o sex@ito
mascara (VERNANT, 1988, p. 41).

A “facialidade” do sexo ou do Olho em seu caratenstruoso ou grotesco faz abalar
uma identidade anteriormente constituida, peloefeiio desconcertante de mascara. O que

se pode notar é que ocorre, naquele que se pdee diarméscara, uma alteracdo do estado

164 Deméter, deusa maternal e da fertilidade inicitolarosa tarefa de procurar a filha Perséfone, esttaa

por Hades para o mundo subterraneo. Irritada cams ecom o proprio Hades decide ndo retornar aofli
lugar dos deuses, provocando uma terrivel secarra tAntes da conciliagcdo que resultou na dedilgaque
Perséfone permaneceria quatro meses com 0 espass ldaoito com a méde, Deméter, abatida por profunda
tristeza, encontra-se com a deusa Baubé (ou laquee)he faz rir pela primeira vez desde seu abatmeCf.
Junito de Souza Brandadlitologia Grega p. 290-292. Cf. Paul Harveyicionario Oxford de Literatura
Classica p. 156-157 e Pierre Grimdijcionario da Mitologia Grega e Romanp. 114-116.

185 Vernant,A morte nos olhg®. 40-41.
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anterior. De profunda tristeza, Deméter libertaesbusca forcas para seguir procurando a

filha, ou pelo monstruoso, 0 homem perde-se no da@s mesmo.

A gargalhada incitada pelo gesto obsceno de Baub&Gsame,
portanto, uma fungéo simétrica ao pavor provocado @lo rosto da
Medusa. Se a mascara do sexo opera a inversao darbo em
risivel, mais do que um contraste, o que ela evideia € a propria
categoria do monstruoso em sua ambivaléncia entreterrificante
e o grotesco (MORAES, 2002, p. 212).

Olhar o sexo feito mascara, olhar os Olhos hoaipds de Gorgd, ou ainda olhar o
brilho intenso da luz e do Sol, capazes de nosrctmias estas imagens podem ser evocadas
na passagem delistoria do Olho quando o narrador parece descrever um estado de
“petrificacdo” em que se encontra ao olhar o sex&ichone e la encontrar o olho do cadaver

arrancado transmutado no olho de Marcela que valha

Meus olhos pareciam estacados de tanto horror; vian vulva
peluda de Simone, o olho azul-palido de Marcela a emolhar,
chorando lagrimas de urina (BATAILLE, 2003, p. 85).

O narrador aparece-nos aqui comovauyer®® e como tal “é arrancado de si mesmo,
destituido de seu proprio olhar, investido pelofigara que o encara”, deste modo € que
“encarar Gorgd é perder a visdo em seu olho, amsir-se em pedra, cega e opaca (...)

como se esta mascara soO tivesse deixado nosso sosse tivesse separado de nés para se

186 Sobre o caratevoyeur da novela, escreve Mario Vargas Llosa “Que setds um caso peculiar de
voyeurismee que toda a historia gira em torno da obsessimivé evidente, mas isto ndo esclarece tudo, pois
este olhar e estes olhares do relato o sdo a ivéb pue ndo se contentam em gozar vendo o ameandazo
com os olhos, sendo que essa necessidade é, t@@esperiosa que os leva, mediante uma transferénc
classica, a converter em sujeito, ou seja, em Gayaoés do qual se materializa essa necessidadsseobjeto.

O olho, pelo qual gozam do sexo, se desdobra entracem si mesmo satisfacéo: isso explica, talpemjue
este € um mundo masturbatéri&l. placer glacialin Historia del Ojq Barcelona: Tusquets Editores, 1978, p.
45, (O texto de Mario Vargas Llosa tém minha tr@ajg
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fixar a nossa frente, como nossa sombra ou nofisgaesem que possamos nos livrar dela.

E nosso olhar que se encontra preso a mastara”

Se esta face mascarada é um Outro de n6s mesmodupl;m um estranho a se
revelar como a um reflexo no espelho, no “horrorifieante de uma alteridade radical”,
podemos concluir, com Vernant, que esta posto gm peste “cruzamento dos olhares”, do
olhar e sua reciprocidade de ver e ser visto éetxéd de ser o que se €, de ser vivo para se
tornar, com ela (a Gérgona), Poder de Mdffe’Esta em jogo o préprio ser e suas formas
constituidas, sentido fundamental do erotismo [Bataille, e cujo sentido Ultimo € a

morte®®,

(...) nada, além dela (a morte), pode revelar a iahsidade muda e
enigmatica de sua condicdo (do homem). Mas ainda €@ homem
seja ‘outra coisa que o homem’ — e até mesmo sewngario -,
ainda que ele seja, como prop0ds Bataille, ‘a probieatizacdo sem
fim daquilo que designa seu home’, ele ndo consedgugar-se de
si mesmo. E no interior desse paradoxo que se mowe
pensamento batailliano, na tentativa de ‘refazer ohomem
desrealizando-0 na consumacao do seu proprio nad@IORAES,

2002, p. 218).

Ora, nos parece que esse “nada” pode ser compdeeagartir da metafora do espaco
aberto no glébulo ocular pelo olho arrancado - mhke uma orgia. Este “atentado ao olho -
6rgdo eminentemente sol&f®- revela que “a sexualidade e a morte sédo apena®mentos

intensos de uma festa que a natureza celebra cmutaldo inesgotavel dos seres, uma e

167y/ernant,A morte nos olhge. 103-105.

188 \/ernant,A morte nos olhge. 104-105.

189 Bataille,O erotismg p. 20.

170 Michel Leiris,Espelho da tauromaqujap. 117.
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outra tendo o sentido do desperdicio ilimitddb”Este desperdicio é o excesso que faz os
sentidos dos objetos-olhos transbordarem tantotgquansentidos do rosto. E 0 excesso que a

mascara revela.

E possivel evocarmos, a partir da compreensdo daam@ o motivo pelo qual
Historia do Olhofoi publicada por Georges Bataille sob o pseudoérii@Lord Auch Talvez
seu nome feito mascara venha construir um outrtideeao autor mais que ocultar sua
autoria, ainda que ele tenha afirmado escrevem“ppagar seu nome> Apagar seu home
talvez ndo signifique ausentar-se da obra e sireseentar a ela um sentido mais profundo,

como compreende a atuacdo das mascaras.

Ainda que haja um sentido social para a atitudeBdtille em optar por um
pseuddnimo, se observamos sua profissdo de fummomdblico na Biblioteca Nacional, e
que, por certo, ameacaria sua reputacdo com acpgét de um livro erético e violento,
distribuido de forma marginal, com 134 exemplagaistem “chaves autobiograficas® que
devem ser levadas em conta e ainda motivos quenrpedtar intrinsecamente ligados a

prépria narrativa ficcional do livro.

Debaixo de uma roupagem o que havia era uma desnudansiosa
de ser vista. O timido e acovardado autor era, naealidade, um
exibicionista (LLOSA, 1978, p. 40).

Mantendo o paradoxo do “olhar e sua reciprocidaglever e ser visto”, Bataille

instaura um jogo entre a continuagao de sua naarfticional e sua autobiografia na parte do

"1 Bataille,O erotismg p. 58.
"2 Eliane Robert Morae&)m olho sem rostin Histéria do Olhg 2003, p. 7.
73 Eliane Robert Morae&)m olho sem rost. 11.
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livro intituladaReminiscénciae que se propde a “esclarecer” alguns motivoodaearam a
escrever o romance. Entre o “eu lirico” do texazifinal e o “eu autobiografict™ que narra
a dificil juventude com o pai sifilitico e com a endue igualmente perdeu a razdo, Bataille
confunde-nos entre as associacdes que continuatato do Olho e o que, efetivamente, € de

sua experiéncia real.

Mario Vargas Llosa aponta como “falsas” as exper@nque Bataille enumera como
parte de sua biografia. E que este jogo de merdoageca ja por um pseuddnimo escolhido
nitidamente como pseuddnimo, por ser um nome ingwelve que denuncia sua funcdo de
ocultar outro nome. “Se realmente quisera escosgleeria elegido um pseuddnimo como o

de Lord Auch, que proclama t&o ruidosamente sukdade de tal?*"°

Quer dizer: que esta aglomeracdo de mentiras na redade nao
quer sé-la, que as mentiras querem ser descobertasomo
mentiras, a fim de que percebamos a verdade que sJaem

aparéncia somente, tratam de ocultar (LLOSA, 1978. 40).

O nome como mascara vem acrescentar a narratisentiao para a propria literatura
gue é entdo definida como uma realidade em si mesmaginativa e ficcional, em que “a
verdade tem que tornar-se mentira, pois a mentmavérdade da literaturd®. O préprio
Bataille aponta a literatura como inorganica ejauo, capaz de dizer tudo. Somente ela,
sendo esta “realidade em si mesma” apontada paya¥drlosa, pode “desnudar o jogo da

transgresséo da l&f”.

17 Expressées de Michel LeiriEspelho da tauromaquig. 116.
17> Mario Vargas LlosaEl placer glacial p. 40.

7%\ losa,El placer glacial p. 41.

1" Bataille,A literatura e o Ma| p. 22.
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A literatura ndo pode assumir a tarefa de organizar a
necessidade coletiva (...). A literatura € mesmo,omo a
transgressao da lei moral, um perigo. Sendo inorg&a, ela €
irresponsavel. Nada se apoia nela. Ela pode dizerudo
(BATAILLE, 1989, p. 22).

Bataille conclui que, por esses motivos, a liteetleveria se confessar “culpada”. A
atividade do escritor desafia as leis e torna-smsgressora, sendo uma atividade
“prometéica”’® Vargas Llosa ira acrescentar a esta idéia a denga se trata, portanto, de
um autor e suas individualidades, mas suas obsesgdeersais que revelam uma
“experiéncia maldita” e “escandalosa”, 0 que naxidoe um sentido para a transgressao,
aparentado a revelacado do caos noturno e seudidostearregados de “demoénios” para a

consciéncia’®.

A universalidade do contetudo, ainda que autobiagrafdeve ser levada em
consideracao nesta passagem de um “eu lirico” dad@, que vivencia com 0s personagens
0s acontecimentos da historia ao “eu autobiografiéara além da veracidade da narracao de
Reminiscéncidg® interessa-nos que ela “vem ampliar a experiémni@a pelo escritor,
conferindo-lhe uma gravidade universal’. Nesteidentn mascara do pseudénimo, ao apagar
a individualidade de Bataille, fornece-nos um jatm “espelho” a projetar sobre toda a

humanidade as experiéncias terriveis do autorntiv&liane Robert Moraes a concluir que,

178 Bataille, A literatura e o malp. 10 e notas.

" vargas LlosaEl placer glacial p. 42.

180 Este texto autobiografico, na primeira versdo Beaode 1928, era intituladGoincidéncias(Ouevres
Completes, t. I, p. 71-78fra maior e mais completo que esta utilizada hdggada de 1945. Sobre sua
veracidade, ele traz “uma primeira pessoa que leseuinfancia, povoada de fantasias obscenas@adapela
figura de um pai cego e paralitico, 0 que corredpoperfeitamente a biografia de Bataille”, Elaineb&t
Moraes,Um olho senrosto, p. 9. Michel Leiris ira dizer deste mesmo texte ataille possa “ter falseado
certos fatos pelo ponto de vista que adota¥a’s tempos de Lord Auch. 106 e o proprio Bataille afirma saber
ter gerado desconfianga, como no episodio em gura saa masturbacdo diante do cadaver da mae/l®&atai
Historia do olhq p. 96.
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“sob a mascara tragica tlerd Auch aHistoria do Olhose oferece como uma autobiografia

sem rosto™%,

A novela de Bataille, paradoxalmente andénima e ssica dele proprio, sem rosto,
mas mascarada, “culpada em si mesma” como todatlite, relato de uma “espécie de sonho
em vigilia”, “teoria apologética da transgressapie vai de episodios tragicos a “mascarada

de 6pera bufd®? e narracdo adolescetitéque desafia o mundo dos adultos, ndo poderia ter

outro pseuddnimo senao este de deboche e sofrireentelacdo a Deus, como autoridade.

O nome deLord Auch faz referéncia ao habito de um de meus
amigos: quando irritado, em vez de dizer &ux chiottes!” [a
latrina], ele abreviava dizendo ‘aux ch”. Em inglés, Lord
significa Deus (nas Escrituras):Lord Auch € Deus se aliviando
(BATAILLE, 2003, p. 95).

Levando em consideracéo as descri¢cdes que Batailleseu “eu autobiografico” - faz
de seu pai sifilitico, tabético e cego, que seale em sua frente, por baixo de seu cobertor,
tornando a cena bastante constrangedora, mas maceta funcdao modo como o olhaya
“ndo vendo nada, sua pupila, na noite, perdia-saltty sob a palpebra: esse movimento
acontecia geralmente no momento de urinar”, sunge gquestao fundamental sobre o carater
ficcional deste narrador “biografico”. Mais que ujustificativa para dlistéria do Olhqg esse
Pai-Deus ndo poderia aparecer como metafora, gaednascara da Ultima variagcdo que

assume o olho nesta narrativa?

'8l Eliane R Moraed)m olho sem rost. 13.

182 Michel Leiris, Espelho da tauromaquigp. 117.

183 Bataille ao comparar a Histéria do Olho a seuitsqueimado intitulado W.C. diz daquele que séatde
uma narrativa juveniklistéria do Olhq p. 95. Analisaremos melhor este tema no itemistgu
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Ele tinha uns olhos grandes, muito abertos, num rés magro, em

forma de bico de aguia. Normalmente, quando urinavaseus
olhos ficavam quase brancos; ganhavam entdo uma erpséao

fugidia; tinham por Unico objeto um mundo que soO & podia ver

€ cuja visao provocava um riso ausente. Assim, éraagem desses
olhos brancos que eu associo a dos ovos; quando,dezorrer da

narrativa, falo do olho ou dos ovos, a urina geralente aparece
(BATAILLE, 2003, p. 89).

Bataille reine na imagem do Pai as duas cadeiasetidoras enunciadas por Roland
Barthes, a do Olho e a do liquido. Nao se tratai atgu responder a questdo da
correspondéncia entre a biografia e a narrativagmpode reforcar a idéia de néo
originariedade, para mantermos o carater circudaHidtoria. Portanto, mais que procurar
uma origem para o relato, seja a experiéncia dailBatom o Pai e sua infancia, seja no
proprio Olho como fundador de outras metaforascymamos ressaltar o carater ficticio e
excessivo da imaginagéao, a partir de uma filosgpfi@ se apresenta sob a forma de literatura.
O excesso de sentidos que nos apresentaHestgaia do Olhocorresponde ao avesso solar
da consciéncia clara de sentido Unico. A inveséigade outros olhos no mesmo Olho

equivale ao “outro do homem” contido no sentidovdescara.

2.3 O MUNDO DA IMAGINACAO

Desafiando o mundo dos adultos, como quem desabadem suprema do Pai,

Bataille apresenta &listéria do Olho como uma narrativa juvefil, com personagens

184 Bataille, Histéria do olhg p. 95.
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adolescentes, quase infantis, que se colocamie&gmmundo ordenado dos adultos, “fora de

toda lei e fora de si mesmd&

Seja qual for a chama que os corréi e seja qual fa maldade a
gue finalmente cheguem seus atos, o fato é que eskerdis, que
desafiam tudo o que a abobada celeste recobre, conse
pertencessem a um teatro elisabetano, seguem maroadgor uma
irredutivel molecagem ao longo das tribulagées quedo ha como
nao situar num periodo de férias prolongadas, em tms o0s
aspectos tdo ilimitadas quanto os devaneios tortums da

adolescéncia sdo capazes de sugerir (LEIRIS, 20@1,118).

O mundo da adolescéncia dos personagens os calotpatamar da imaginacdo, em
que suas fantasias podem ser realizadas sem querhpgcilhos ou obstacutd$ Percorrem
0 universo de seus desejos, obedecendo aos impeldastasias sem o incobmodo da
responsabilidade. Nao se poderia, porém afirmarsgoe‘criancas inconscientes da presenca
adulta”, ao contrario, “haveria jogo mais excitapra as criancas que desobedecer aos
maiores?” e ainda “escandalizar a seus pais eidesafa autoridade®. A transgresséo

juvenil assume, desta perspectiva, um carater stebediéncia.

Desse mundo soberano, os adultos ndo participam. krao
guando aparecem, estdo sempre a margem dos aconteentos,
cujo sentido frequentemente lhes escapa (MORAES, @B, p. 14).

Héa passagens significativas com a mae de Simone,"'omlher tdo doce” e de “vida

exemplar’ que n&o suscitaria em sua filha outreejdede diferenciar-se senéo tornando-se

18 Michel Leiris, Espelho da tauromaquig. 118.

18 Ou talvez os adultos sejam obstaculos faceis enséranspostos como desafio, ou como afirmacdo das
fantasias soberanas. “As pessoas maiores donadmcsdo mais que obstaculos ou trampolins partisfagdo

dos caprichos dos jovens”, Vargas Lldshplacer glacial p. 16.

87vargas LlosaEl placer glacial p. 11.
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um “modelo de vicios®. A soberania dos jovens sobre esta mae aparesentvinicio da
narrativa quando ela os surpreende numa de suasatleiras com os ovos. “(...) limitou-se
na primeira vez a assistir a brincadeira sem giat@avra, de modo que nés nem percebemos
sua presenca: acho que ndo conseguiu abrir a Bedanto pavor”. Simone ainda diz, ao

surpreendé-la, indiferente e quase que ordenasdénzio, “faca de conta que nada Vi1”

Em seguida, quando o narrador esconde-se na caSand@e, a mae em nada se
manifesta. “A mae dela, a quem faltava autoridade 4ceitava a situacas®. E ainda, outro
episodio relevante, quando Simone fica doente, @ énéonstantemente afastada do quarto.
“Simone nédo tardava a expulsa-la e eu retomava w logar na cadeira ao lado da cama.

Fumava, lia jornais®.

Outros episodios, agora com a mée de Marcela, @ gl@ morde no rosto quando
esta tenta domina-la durante a festa orgiastica@mé surpreendida ou quando o narrador
deixa um bilhete aos pais pedindo que ndo o protw@ ameaca de matar-se neste caso,
manifestam o “mundo das travessuras” em que esgfiguthados, fechados em seus jogos e
brincadeiras, oscilando entre a desobediénciadio fue lhes fazem procurar diversdes. Seu
universo infantil, segundo Vargas Llosa, se matafemnda na sexualidade baseada na
diversdo maior em “urinar e masturbar-se — sozirhws quatro maos — que copufdf”
Simone diz a certa altura que se recusa a terdedagexuais “ha cama, como uma mae de

familia”*®

18 v/argas LlosaEl placer glacia) p. 12.

189 Bataille, Hist6ria do olhg p. 29. Interessante notar que a méae neste morpartioipa da atmosfensoyeur
presente na novela.

190 Bataille, Histéria do olhg p. 37.

191 Bataille, Histéria do olhg p. 49.

192vargas LlosaEl placer glacial p. 13-15.

193 Bataille, Histéria do olhg p. 37.
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O personagem do padre submetido a orgia que cukeninsua morte e na extracao de
seu olho, ndo passa de um joguete para as fan&séigsas que realizam indefinidamente e
para as quais Marcela também servia, ambos comettsbde diversdo”. O desejo soberano
é definido por Vargas Llosa como os caprichos sapedimento que podiam realizar neste
universo infantil que néo deixa de ser também uivenso onirico, retomando a expressao de
Michel Leiris, “espécie de sonho em vigifi& Mesmo Sir Edmond, o rico inglés que
possibilita um aprimoramento de suas brincadem@mando-os e sustentando viagens e
extravagancias talvez ndo passasse, neste uniderson tio com seus sobrinhos travessos,

mantendo “os adultos vistos de longe, em uma petispaistinta™*®.

Esta perspectiva distinta que mistura a infantlel@ o sonho é devedora, segundo
Vargas Llosa a tradicdo dos romanoces do século XVIII, que influenciaram também os
romances do marqués de SA8eD parentesco com os contos infantis, de fadas terdor,
levou Eliane Robert Moraes a utilizar a expressémntdo de fadashoir” para definir a

Histéria do Olhd®’.

A nova parafernalia dramatica consistia em primeirolugar do
castelo gotico, com sua lagubre vestustez, vastasstédncias e
labirintos, alas abandonadas ou em ruinas, corredes Umidos,
catacumbas malsas escondidas e uma procissédo detdamas e de
lendas tenebrosas, como nudcleo de suspense e desmoi
assustador. (...) a convencédo de sonoros nomes &sgeiros, o
mais das vezes italianos, para 0s personagens; daama série de

artificios teatrais entre o0s quais estranhas lumirgidades,

19 Michel Leiris,Espelho da tauromaquip. 117.

1% vargas LlosaEl placer glacial p. 16.

1% Sobre 0 mundo da imaginacdo em Sade, conferibésgle Sade” de Eliane Robert Moraes, e especi@men
sobre o génernoir os artigos “Um mito noturno” e “Quase plagio: Saderoman noif'. Ainda sobre Sade e o
roman noir “Sade e a felicidade libertina”, da mesma autpeate Il do capitulo 2, “O castelo”. Ainda sobre
este tema, Annie Le Bruhges chateux de la subversjdraris: Pauvert/ Garnier, 1982.

197 Eliane R Moraed)m rosto sem olh@. 16.
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alcapdes apodrecidos, lampadas que ndo se apagananoscritos
bolorentos escondidos, gonzos rangentes, cortinagitadas, e por
ai afora (LOVECRAFT, 1987, p. 16).

Howard P. Lovecraft descreve desta maneira o querssnlidaria como uma espécie
de “receita” gética, do que se convencionou chawraan noir novela géticagenre sombre
ou aindagenre anglaisA certiddo de batismo deste estilo deu-se comro O castelo de
Otrantg de Sir Horace Walpole, publicado em 1764, “comaumarrativa sobrenatural que,
embora em si mediocre e de todo inconvincenteyaftaada a exercer uma influéncia quase

impar na literatura do irreaf®.

E nesta tradicdo que Mario Vargas Llosa insetdisioria do Olhg aclimatada a
Europa dos anos vinte, mantendo as caracteristecasm género que cultivou assiduamente
o blasfemo, o herético e o satanico. E pela mesmaorsucede em uma igreja o final
apotedtico deHistoria do Olhd. O lugar sagrado da igreja como apice da reptasé&a do
excesso e da violéncia, continua Vargas Llosazai® seja inteiramente compreendido em
seus efeitos “repulsivos” para 0 homem de nossaagpmm que esta critica clerical talvez

tenha perdido a forca dos séculos XVIII até o cantkséculo XX*°.

Além destas influéncias os cenarios Historia do Olhotambém sdo devedores da

tradigaonoir.

Praias desertas, castelos murados, parques solitdsi mansodes
rodeadas de jardins agrestes, florestas agitadas mp@randes

temporais: as paisagens que abrigam os protagonistala novela

19 Howard P. LovecraftHistéria do sobrenatural na literaturalodo Guilherme Linke (trad), Rio de Janeiro:
Francisco Alves Editora, 1987, p. 14.
9 vargas LlosaEl placer glacial p. 21.
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guardam profunda afinidade com a atmosfera lugubrelos contos
de terror. Sao lugares secretos e quase sempre datados que 0
narrador e Simone visitam na penumbra da noite (). Tais
espacos sombrios contribuem para a irrealidade dagenas,
reiterando a dimensdo fantasmagoérica dessa narrativ glacial
(MORAES, 2003, p. 16).

A iluminacdo com relampagos e a tempestade, “cowita, grossos pingos de chuva
haviam comecado a cair, aliviando a tensédo de wamddrido e sem ar. O mar fazia um
barulho enorme, dominado pelos fortes estrondostrdeses (...)*°% a praca de touros de
Madri e seus violentos acontecimentos, quando @aéemorto, tendo seu olho direito
atravessado pelo chifre do touro; a igreja de Bayitom seus quadros funebres de Valdés
Leal; o fantasmagorico ventar do lencol da janedlaMircela numa casa de internamento

assemelhada a um castelo e seus labirintos e, sswvlentas intensificam as imagens de

uma novela aparentada aos romances de terror.

Esta fantasmagoria do conteudo, entretanto coatresin o realismo da forma
narrativa, aponta Vargas Llosa. “(...) existe ldistoria do Olho uma contradicdo irredutivel
entre continente e conteudo”. A narrativa conssalide um desenvolvimento linear, do
comeco ao fim do livro, com encadeamento reallSéa contetdo € que transgride e oscila
pela atmosfera que cria. O ritmo do sonho faz com @s personagens sejam como que
sonambulos na ilusdo de liberdade daquele desejoobstaculos. “O onirico inunda esse

material de uma vibracgéo intima, insufla-lhe urmadeyenuino®*

A objetividade da narrativa realmente contrasta como caréater

insolito e excessivo das fantasias que vao sendonaua uma,

200 Bataille, Histéria do olhq p. 26.
vargas LlosaEl placer glacia p. 28 e 34-35.
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relatadas, produzindo uma curiosa dialética entre antinente e
contetdo (MORAES, 2003, p. 16).

O jogo de oposicdes da novela ndo se limita a estgéinua Vargas Llosa. A0 mesmo
tempo em que a narrativa transcorre criando umasdéra onirica e magica, neste universo
da imaginac&d? infantil e aterrorizante, outro tipo de narratipmde ser percebido,
contraditério a este por seu carater “glacial” gue frieza de um “documento clinico” sobre

obsessdes que, “do comeco ao fim, gela o fogo xiw$&

Talvez haja algo de “patolégico” que se manifestgapalém da “vontade de
transgressado implicita no erotismo”. O fato devmliter sido escrito por sugestdo de Adrien
Borel, psicanalista de Bataille, leva Vargas Llasapontar esse estilo “glacial” que aparece
ao mesmo tempo em que foge a ele. A “severa ceisetjue se encontrava 0 autor inscreve
uma duvidosa linha entre sua afeccdo pessoal ¢éeratlira transgressitfd N&o seria
exagero, entretanto que esta obsessao patolégaracapse como outra mascara e outro
sentido para o texto, o que possibilitaria a atoazilogica do desejo, tal como Vargas Llosa
o definiu, como um principio que dilui 0 que pase@&m vigilia, contraditério. No mundo da
imaginacédo, ardéncia e glacialidade e porque n&er,dsolar e noturno encontram expressao

na diversidade.

(...) um imaginério que, dando voz as demandas de&skjo, recusa
a ldégica da contradicdo para dar lugar as formulacés
ambivalentes que séo proprias das fantasias erotigaAssim como

a narrativa reune principios antagbnicos, esse imatario

292 A imaginacdo como a faculdade de ir sempre méis ae todas as fronteiras e gerar sonhos, estastdcan
miséria e a grandeza do homem. Somente o sonho"glickr, renovar e complicar ao infinito o fogo desejo
com o combustivel da fantasia”, Vargas Lidskplacer glacial p. 43.

3 vargas LlosaEl placer glacia) p. 37.

4 vargas LlosaEl placer glacial p. 35-37 e 44.
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também opera a fim de fundir elementos distintos, nepondo
inesperadas associacoes (...) (MORAES, 2003, p..16)

2.4 O ANJO SEDUZIDO

Entre as “inesperadas associacbes” presenteblistaria do Olhqg suscitando a
ambivaléncia do mundo da imaginacdo e do eroti®st® uma que concerne justamente a
escolha de Bataille em relagdo ao jogo eréticamdeotmaquia descrita no capitulo “O olho de
Granero”, em que € narrada umarida efetivamente acontecida em 7 de maio de 1922.
Entre o “anjo seduzido” e o “sobrevivente miracold®® como imagens possiveis do
matador Bataille elege o primeiro ao narrar a derrocadafusdo fatal homem-touro,

triunfando o que h& de seduzido no sedutor.

(...) conforme o lado donde se encare a coisa,nuatador fara
figura de anjo seduziddlevado por orgulho, por imprudéncia a se
expor e que ousa brincar com ele como uma criancam o fogo)
ou desobrevivente miraculos¢o audacioso que fez recair sobre si
o infortdnio, para entdo, por sorte ou por obra deum infimo
desvio de seu corpo, soube esquivar-se a ele) (LE®R 2001, p.
33-34).

Granero, em sua elegéancia juvenilatadorja alcado ao estrelato aos vinte anos de
idad€®, lembra-nos um Eros pueril, porém simultaneamprnenetéico, ao brincar com o
fogo tal qual uma crianga, associando-se aindaaiomagem de inocéncia perigosa. Em seu

traje a acentuar a “linha reta, ereta e rigidataigpo, portando a capa de “um vermelho vivo”

205 eiris, Espelho da tauromaquia. 33.
208 Bataille, Histéria do olhg p. 65.
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e “espada brilhando ao sol” de uma luminosidadescdnte” e “por vezes irreal”, evocando
pela “intensidade do calor” uma sensacéo de lilneréd@ntida na “umidade mole da carne”,
ele enfrenta o touro “agonizante, cujo pélo aindadgante” deixa escorrer sangue e suor,
destacando a violéncia do jogo de “metamorfose’iamestdo inseridd¥. Homem e touro,
transmutados em elementos opostos, a beira denidagse, metamorfoseiam-se um no

outro, no jogo de espelho da tauromaquia.

Nesta atmosfera de embate, “em plena luz do d&’personagens ddistéria do
Olho, consagram-se mais uma vez corogeurs ao assistirem ao espetaculo e aguardarem o0s
olhos-colhdes do “semideus bestfi’para Simone. “Sobrevivente miraculoso” ao enfrenta
o primeiro touro, Granero possibilita a Simone dtgu deste objeto erdtico que sdo os

colhdes crus, de aspecto e cor do globo otfilar

A degustac&d® e volGpia de Simone ocorrem no momento coincidemeque o
“aquém” da luta anterior Granero-touro, cujo “despasso minimo gracas ao qual a

tangéncia completa (...) é evita&fd” transforma-se, agora, em catastrofe.

Em poucos instantes, estarrecido, vi Simone mordeam dos
colhdes, Granero avancar e apresentar ao touro aga vermelha
(...). Granero foi derrubado e acuado contra a ces; na qual os

chifres desfecharam trés golpes: um dos chifres avessou-lhe o

297 Bataille, Histéria do olhq p. 65-66.

298| eiris, Espelho da tauromaquiap. 18.

209 Bataille, Histéria do olhg p.89.

210 |nteressante notar a relagéo entre sexualidatimengacéo no ato “devorador”. Cf. Roger Cailldsmito e

0 homemJosé Calisto dos Santos (trad), Sdo Paulo: E&/d@0 p. 43-63. “O desejo sexual talvez ndo s&jes
do que um apetite disfarcado de carne humana’|o@aitita Novalis, p. 45. Simone, na novela deaBlat
como uma “nova Salomé”, nas palavras de LelMizss tempos de Lord Auch. 112, ndo hesita em morder os
olhos-culhdes do touro, devorando-os com voracidaskm como deseja o olho do padre morto pararéddeo
pela vagina, assumindo a faceta da temida mulkerdalespertar temor nos homens, Caillois, p. g4, e

411 eiris, Espelho da tauromaquig, 34.
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olho direito e a cabega. O clamor aterrorizado darana coincidiu
com o espasmo de Simone (BATAILLE, 2003, p. 69).

Como resultado final do jogo erético, a fusdo catgl‘sob pena de morte” da
comunhdo total dos seres, em que o0 aniquilamentmfay ndo sem realizar-se na
ambigiiidade da “alegria do aniquilameritétevela, diante da multiddo abarrotada da arena,
toda de pé, “o olho direito do cadaver, dependuirddigrenunciando o espaco deixado vazio

pela extracao do olho.

Se por um lado Bataille admitia que a catastrofe sgconsolida, implicando no nao
triunfo da continuidade e da mdrté parecendo seguir o desfecho tido como “otimisia”
corrida para Leiris, em que a tangéncia ndo se realizaa msinua-se, escapando a
“aniquilacao final**> ainda que sempre de forma perigosa, de outrelee para a narrativa
a corrida em que a fusdo completa dos seres se realizaggo mais caro do jogo que é a
propria morte, inspirado em episddio ao qual elsmteassistira e cujo desdobramento sera

uma segunda morte seguida de nova extracao do olho.

A extracdo do olho ndo era uma invencdo livre, mas
transposicao, para um personagem inventado, de unerfimento
preciso que um homem real sofrera diante dos meuslhos
(durante o unico acidente mortal que vi) (BATAILLE, 2003, p.
88).

212 Bataille, Las lagrimas de Erq9. 81.

13 Bataille,Histéria do olhg p. 69.

214 Bataille, O erotismo p. 18. “Apesar de Sade” que afirma a morte daduarética, Bataille propde que a
continuidade ndo ameaca a vida descontinua ouoastittiicdo do elemento reto, nas palavras ded,ainas
coloca-a em questdo, excita-a e a perturba. Sadénga Bataille, excede essa possibilidade aa tazmfar a
morte.

15| eiris, Espelho da tauromaquia. 34.



llustracéo 4 — Granero, 7 de maio de 1922, Madri
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Bataille afirma, simultaneamente, em toda a nowelkaiunfo fatal da fuséo erdtica —
Simone morde os culhdes, Granero € morto, o olkgtiépado - e a sua representacdo no
espaco ficcional da narrativa, ambos tangendo ar ldg ferida, mas constituindo-se como um
mundo inacessivel de imaginacdo. Mesmo a tourada de maio, assistida por Bataille,
reveste-se de ficcionalidade ao ser inserida nodmuios personagens, tal como o “eu

autobiografico” de Bataille configura-se como maaaie si proprio.

A comunhdo total e fatal dos seér8corre entre aparedes da imaginacdémagem
bastante ambigua, pois as paredes remetem a umfaah@ado, restrito, tal como o lugar
eleito do jogo, mas que, sendo imaginacao opdeegpeal@uer restricdo. A ambivaléncia da
imagem reside no arruinamento mortal de uma toupaglsenciada, re-situada no mundo da
imaginacéo ficcional de uma novela, cujo sentiddtdagéncia imaginaria” nao elimina a
possibilidade do risco ao qual o erotismo esta sxpe a morte, a mordida efetiva do olho,
cuja inquietacdo ndo permitiria que o mordésserao®mig’, lancando-nos ao horror da

perda da consciéncia.

Bataille, sob a mascara de Eros, pueril e perfd@sparece brincar com os sentidos
gue se ocultam e revelam na dubiedade da maseam-tembrando a faceta “exibicionista”
de um autor que elege para si um pseudonimo. A @anestastrofica do touro imaginario
remete-se ao efetivo arruinamento da harmonia deeito, cujo resultado mortal culmina
com a perda do olho-consciéncia, rasgado peloechdrum ambiguo “monstro solar”, “em

plena luz do dia”.

18| eiris, Espelho da tauromaquia. 48.

217 Bataille,Olho in Histéria do olhq p. 100.

218 “Bataille falava como um anjo, escrevia como urjoatinha ar de anjo, mas era tudo menos anjo! rgu
vez eu tinha encontrado — fora dos romances ddos&t¥ — uma criatura tédo sedutora?”, escreve Meithel
Chapsal, como introducao a entrevista que obtev@adiglle e acrescenta, “a suavidade de Bataifltajava,
de fato, um pulso de ferro”. l@s escritores e a literatur@Publicacdes Dom Quixote, Lisboa, 1986.
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A ambivaléncia da imaginacado e seu fascinio, acanla propria sobrevivéncia em
jogo, sera analisada a partir da narrativa batadlicomo lugar de ruina da consciéncia, da
qual deriva uma filosofia do ndo-saber, em querceseaziado de um sentido clarividente,

percorre lugares do devir como tarefa do filésaie@do.
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3 O FILOSOFO CELERADO

Iniciaremos este capitulo a partir da idéia de &g@d da narrativa, de Maurice
Blanchot, como fruto do encontro de Ulisses conSa®ias, em que este, vencendo-as por
forca da técnica de sua sabedoria racional, solreyvitorna-se Homero. Bataille, em sua
ambiguidade e tendo como implicacdo maior o eraigsua propria filosofia, insere na
Historia do olhoumacorrida com desfecho mortal para o toureiro. Ao nao teresavido o
personagem, Bataille rejeita a técnica de Ulissase@ia as Sereias como génios malignos e

enganadores que ruiriam a possibilidade da clar@zasiana.

Entretanto, a despeito do toureiro que morre, Batgbersonagem de si mesmo,
sobrevive. E narra. Porém, narra entre ruinas,immaapressupondo que elas existam. N&o
elege a clareza, mas a contamina. Esta ruina ianplaesafio do ndo-saber, do estar diante do
devir, do desconhecido e que possui uma implicagdimlogica, pois desvela o ser
inapreensivel, oposto ao EU constituido. Estaagedat “maldita” do filésofo celerado: entre a
rigidez de conceitos mumificados e estagnadosscamriuma filosofia que ndo teme seu

desfalecimento, numa linguagem sempre despedacada.

3.1 O CANTO HIPNOTICO DA NARRATIVA

As Sereias: consta que elas cantavam, mas de umane@a que
nao satisfazia, que apenas dava a entender em queedédo se
abriam as verdadeiras fontes e verdadeira felicidasl do canto.
Entretanto, por seus cantos imperfeitos, que ndo paavam de um
canto ainda por vir, conduziam o navegante em dirép aquele

espaco onde o cantar comecava de fato (BLANCHOT, @8, p.3).
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As Sereias, ninfas marinhas cujo poder enfeitigazamarinheiros impelindo-os a
atirar-se ao mar em busca do seu ¢ahtoos dird Maurice Blanchot, ndo os “enganavam”,
mas lancavam-nos ao lugar de seu desaparecimemtque a promessa do canto “por vir”
também desaparecia. O segredo que elas escondia®uecanto de morte, de uma natureza
“inumana”, de puro encantamento, despertava nosnhemros o prazer “de cair, que nao
pode ser satisfeito nas condicbes normais da #te€ lugar de transgressdo do mundo

ordinario.

Este segredo do “canto inumano” despertava ousijgesia, prossegue Blanchot, ainda
mais inquietante, os marinheiros reconhecem neke altaridadeao mesmo tempo em que
desconfiam de si mesmos. O canto talvez fosseuananidade de todo canto humano”, canto
do “abismo”, do “imaginario” que faz socobrar alg® homem que ele desconhece.
Ressaltemos que a imagem dos homens que ouviamagseera a de navegadores, homens
errantes, “do risco e do movimento ous&db”Expressdes do devir, estes ndmades eram
tragados pela ilusdo quando pensavam “é aqui;laqggarei &ncora” ou desejavam, no canto

que alcancariam, um “além maravilho$%"

219 Thomas BulfinchO livro de ouro da mitologiap.289. “Criaturas fabulosas dotadas do podertidér @s
homens para a destruicdo valendo-se de seu cadofr&jlientemente representadas (mas ndo em Homero)
como passaros com cabecas de mulher’, Paul HaB®igjonario Oxford de Literatura Classicap.460.
“Quando por la passou, Ulisses, prudente e curamsanesmo tempo, ordenou a todos os marinheiros que
tapassem os ouvidos com cera e o amarrassem ao nmstbindo aos seus homens que o soltassemogeais
que fossem os pedidos que ele lhes fizesse. @l.ydMnecou a ouvir a voz das Sereias, Ulissesusentidesejo
incontrolavel de ir ao seu encontro, mas os comgiesshimpediram-no. Diz-se que as Sereias, porte@m

sido bem-sucedidas, se atiraram ao mar e pereceRaente GrimalDicionario da mitologia grega e romana
p.421.0disséia canto XII.

20 Blanchot Livro por vir, Leyla Perrone-Moisés (trad), S0 Paulo: Martiostes, 2005, p. 3-4.

221 Blanchot Livro por vir, p. 4.

222 Blanchot Livro por vir, p. 4.
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Seriam estas Sereias vozes falsas de um “prineigiévolo®?® “mentirosas”, apenas

engano e seducdo que se desfaziam em uma “ine&st@weril” quando eram tocadas? Se
assim fosse bastaria o “bom senso de Ulisses”, wanckrividéncia, para extermina-las.
Porém, o exterminio realizado por Ulisses ndo nadeeseu bom-senso diante de um engodo,
ele suprimiu o risco e contentou-se com um “goaamte, mediocre, tranquilo e comedido”
apés se “contorcer de modo ridiculo, com caretaéxtise no vazié® amarrado ao mastro

para nao atirar-se ao lancinante canto.

Permanecendo surdo enquanto ouvia, obstinadamdisted)instaura um jogo sem
perigo, vence o0 poder encantatério do desconhquéth técnica prudente — amarrar-se. A
narrativa ou romance nasce, justamente, afirmaadBbt, da luta entre Ulisses e as Sereias,

em que Ulisses precisa sobreviver para tornar-seerme narraf>.

Ulisses, entretanto ndo sai ileso deste confr@éntenredado nas malhas da narrativa,
sucumbe ao canto agora contado da sua experi@norativa ndo é somente relato de um

acontecimento, mas seu proéprio lugar, é nela geenbate se realiza, lugar de acesso ao

7

acontecimento e lugar em que ele é “chamado pargeer*®.

E ouvindo o Canto das Sereias que Ulisses se toridamero, mas
€ somente na narrativa de Homero que se realiza a@ntro real
em que Ulisses se torna aquele que entra em relagémm a forca
dos elementos e a voz do abismo (BLANCHOT, 20059p.

%3 Tal qual o génio maligno e enganador de Descartaincar com as criaturas e deixa-las relegadasao
dos sentidos, sem nunca ter-se a certeza de eustéskem acordado. Génio do Mal que nos condeoafaséio

— ou ambigiidade - da vigilia e do sonho, ao contde um Deus Bom, ndo enganador, a nos gardateza e
distincdo. Cf. Descarted/editacdes sobre filosofia primeir&austo Castilho (trad), Universidade Estadual de
Campinas, Textos Didaticos, n.7, fevereiro de 1994.

224 Blanchot Livro por vir, p. 5.

225 Blanchot Livro por vir, p.8.

226 Blanchot Livro por vir, p.8.
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Blanchot levanta a hipétese de que Homero e Uligadsssem ser a mesma pessoa,
ndo mais “pessoas distintds” os dois representando facetas diferentes do mempdso
gue nos lanca ao “encontro imaginario” ou ao cdmpmotico, tanto das Sereias quanto da
narrativa. A narrativa de Homero identifica-se cormovimento de Ulisses rumo as ninfas

sedutoras, portanto um e outro, Homero e Ulissexisfem enquanto co-existem.

(E) se Homero sO tivesse o poder de contar na medi@m que,
sob o nome de Ulisses, um Ulisses livre de entravembora
fixado, fosse em direcdo daquele lugar que pareceometer-lhe o
poder de falar e de narrar, com a condicdo de aliabaparecer?
(BLANCHOT, 2005, p.9).

Homero sob a mascara de Ulisses nos remete asragmsce Bataille utiliza para, ao
mesmo tempo, desaparecer (ocultar-se) ou exibnaswrrativa. Retomando o encontro fatal
ocorrido emHistéria do Olhoencontrariamos Bataille sob a mascara de Graearaue 0
lugar do acontecimento da luta entrenatadore o touro € fundado, para além da arena em

Madri, pela narrativa de Bataille.

A formula circular identitaria Homero-Ulisses vestinova roupagem com Bataille: é
enfrentando o touro que Granero se torna Batailéess € somente na narrativa de Bataille que
se realiza o encontro fatal entre Granero e o mmsslar. O embaraco desta férmula seria o
constrangimento, dira Blanchot, do primeiro homeume grecisasse ele proprio ter dito as

palavras divina§iat Lux para existi®

227 Blanchot Livro por vir, p.9.
228 Blanchot Livro por vir, p.9.
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Encontramos, n®disséia um Ulisses como o0 toureiro que sobrevive ao eenbat
portanto pode ele préprio narrar seu encontrostratado em Homero, com o qual, segundo
Blanchot, se identifica. A identidade entre Bata#l Granero, no entanto, € mais ambigua.
Seu Ulissesnatadornédo sobreviveu, afirmando a soberania do enigerapchda da técnica
prudente. Diante do desaparecimento de Graner@gques da arena, Bataille mascara-se de
toureiro, porém mascara-se evidenciando a mestirtaindo-se na falsidade e aparentando-se
as Sereias, para poder, entdo, narrar. Deste rsodoltaneamente, Bataille alca o dominio
da técnica - que permite a sobrevivéncia e a maratao lugar soberano para afirma-la em

sua insuficiéncia, com a morte de Granero.

Bataille mantém o jogo perigoso da luta a nos leambrderrocada de Granero, ao
passo que Homero nos afirma a soberania incondictUlisses. Ao referir-se ao encontro
do capitdo Achab e a baleia, na narrativa de Me)\idlanchot compara o “sombrio desastre”,
tal qual em Bataille, quando o capitdo morre eradgcnas cordas em volta da baleia que

tentava capturar a “teimosia pensada’ e calculaddigsses. Talvez, conclui Blanchot, o

mundo de Ulisses se torna mais pobre, porém “riraie fe sequrd™.

Em todos esses encontros, “cada uma das parjegiér.ser um mundo absoluto (...);
e, no entanto, 0 maior desejo de cada um delesaécexisténcia e esse encorfiid”Se
Blanchot ira inferir destes magnificos encontros quresultado é um livro, “nada mais do
que um livro”, em Bataille é o jogo erético que esgdencia mais uma vez. O “encontro

imaginario” de Blanchot assemelha-se a “tangéme&ginaria” de Leiris.

229 Blanchot Livro por vir, p. 11.
230 Blanchot Livro por vir, p.10.
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O encontro imaginario esta relacionado a metamertpge se opera dentro dele. A

narrativa inaugura um “outro tempo”, 0 espaco @mj@em que

A passagem do canto real ao canto imaginério, aq@eimovimento
gue faz com que o canto real se torne, pouco a pajecmbora
imediatamente (...) imaginario, canto enigmatico gl esta sempre
a distancia e que designa essa distancia como unp&® a ser
percorrido, e o lugar aonde ele conduz como o pontonde o
cantar deixara de ser um logro (BLANCHOT, 2005, p11).

O espacgo a ser percorrido é o de uma “transformegépda pela plenitude vazia
deste espaco”, nada além da passagem de um “em@pdrocorre agora e estd ao mesmo
tempo sempre por vir’. Na narrativa de Bataillegerecontro de 7 de maio de 1922 ocorre
imediatamente e lanca-se por vir infinito da experiéncia que ja ndo pertence mais a
presente ou ao passado, ela é aberta indefinidarpelt poder da narrativa. Bataille-Granero
nos comunica, nesta passagem do real ao imagimalimgo erotico, sempre iminente. O
espaco do encontro, quase tangéncia, € exatamafastamento e a “distancia imaginaria em

que a auséncia se realiz®”

O “modo particular da realizacdo do tempo” na rnisMaigé aberto e lancado no espaco
em que se operam as metamorfoses, como o jogattdeéstde todo interesse imediato e de
toda utilidade” capaz de absorver todo o ser emirsiewior, fazendo do tempo um jogo

humano do imaginarfé*

231 Blanchot,Livro por vir, 11-13. A narrativa de Proust em que a experingéotale um biscoito, madelaine
opera no personagem uma transformagéo na apreeoeséempo, leva-nos a jamais saber a que tempo a
degustacdo evoca como uaséncia que se realiz&E mal reconheci 0 gosto do pedaco de madalenhatio

em cha que minha tia me dava (...), eis que a \@lha cinzenta, de fachada para a rua, onde esta\guarto,
veio aplicar-se, como um cenario de teatro, ao gegpavilhdo que dava para o jardim (...); e, corasa, a
cidade toda, desde a manha até a noite (...)",sBida caminho de SwanpMario Quintana (trad), Sdo Paulo:
Globo, 2001, p. 51.

232 Blanchot Livro por vir, 7 e 13.
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Toda a ambiguidade vem da ambiguidade do tempo quejui se
introduz, e que permite dizer e experimentar que amagem
fascinante da experiéncia esta, em certo momentoregente, ao
passo que essa experiéncia ndo pertence a nenhuregante, e até
destr6i o presente em que parece introduzir-se (BUACHOT,
2005, p.12).

Inserido neste jogo narrativo assemelhado aos nemtoe do préprio erotismo,
Bataille, sob a derrocada de Granero, nos faz imeogencantatério mundo da imaginacao,
em que este outro tempo, transgressivo, auséndigidizz, impossibilidade de lancar ancora,
nos langa, “pouco a pouco, mas imediatamente” aorgro em que se opera infinitamente a

metamorfose do homem que vivencia seu embate.

Jogo que ndo ocupara o lugar inofensivo da lutdldses, a ambiglidade da novela
de Bataille nos leva a uma literatura mais “culpa&e o enfrentamento Granero-touro é
dado dentro e fora da narrativa, podemos afirmar @entido do erotismo para Bataille
funda a narrativa délistoria do Olhg do mesmo modo que a novela nos comunica o
erotismo. A implicacdo, em Bataille, de sua nareaé a filosofia que se forma no interior de
um imaginario. Sem perder de vista que se fundfldacia da técnica prudente e na ruina
exibicionista na qual se esconde, o jogo batadlipretende desnudar o ser, expressao da luta

e do devir, como analisamos no primeiro capitulosea insuficiéncia.
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3.2 ELOGIO AO NAO-SABER

Bataille evoca, emA experiéncia interigra imagem de uma piramide, por onde
circulam ondas de riso, do cimo a base e, comoafluxp destas ondas vindas de cima,
ondas da base retornam ao cimo. Estas ondas dearismam a contestacao a pretensdo de
suficiéncia dos seres. Se as ondas vém de cimabpi@a, relegando a insignificancia os
seres da base, nenhuma ordem parece tao altenadage@ndo o movimento de refluxo de
baixo retorna, sustentando o riso e intensificandoontestacdo, agora para colocar em
questdo a autoridade dos seres de cima. Estadadercontestada, concluira Bataille “é a

agonia de Deus na noite nedra”

O riso da crianca, a manifestar sua insuficiératimge pelo refluxo a autoridade do
Pai, do Deus-Pai, no cimo da piramide. Este ristestador ameaca a ordem, pois o riso da
crianca ao revelar sua insuficiéncia parece asaeguipretensa suficiéncia que atingira o
adulto. Entretanto, se este riso se inverte, eldesta o fundamento dos seres, tal como as
festas transgressivas invertiam os papéis s6tiad lugar de onde provém o riso macula o

esforco de suficiéncia daquele a que se Bpde

O ser ndo podera ancorar-se, sendo a forca, sendona “tentativa exasperada” de
fixa-lo, de completa-lo, entretanto a ascensdo erec@b ao cume da piramide, por
intermédio do riso, revelara, pouco a pouco, ademd fissura, o ser que sempre nos falta a

revelar uma atragdo, ainda que timida, pelo captwilico da insuficiéncia. Ao procurar esta

233 Bataille,A experiéncia interiarp. 97.

234 Batataille evoca os exemplos das Saturnais, da fss bufdes, do carnaval e da execucdo doArei.
experiéncia interiorp.97.

23> Bataille, A experiéncia interiarp. 96-97.



95

completude e esta suficiéncia suscitada pgld lancarei ancorasua impoténcia tornar-se-a

risivel.

O riso nasce de desnivelamentos, de depressbes dada
bruscamente. (...) E eu proprio perco minha seriedke, rindo.
Como se fosse um alivio escapar a preocupacdo danha
suficiéncia (BATAILLE, 1992, p. 96).

O “principio de insuficiéncia” do ser, alojado nasb da vida humafid expde “a
ruina do tempo, o nada da morte e a ameaca deugi&sd que se escondem “atras da
coeréncia e clarez&” da consciéncia. E esta pretensa ordenacéo cotescjiea Bataille faz

ruir.

O ser estd no mundo taancerto que posso projeta-lo onde quero
— fora de mim. E uma espécie de homem desajeitadogue ndo

soube desmanchar a intriga essencial — que limitoo ser ao eu.

De fato, o ser exatamente ndo esta em lugaenhum e foi uma

brincadeira apreendé-lodivino, no cume da piramide dos seres
particulares (BATAILLE, 1992, p. 89).

“O mesmo acontece com a luz: os olhos s6 possunreftexos”, afirmara Bataille.
Estas imagens refletidas ndo estéo fixadas, s@otésf porque navegam no olho que ja nao
pode ver, que é obscuridade e escuriddo da naitdte que € também o brilho do sol que
cega. Este ponto cego do pensamento, embriagusmdeiéncia € o acesso ao desconhecido,

distorcéo do conhecimento estético e elogio aor dievhdo-saber, “ferida do pensameftd”

236 Bataille, A experiéncia interiqrp.88.

237 peter P4l Pelbara clausura do fora ao fora da clausyr@&o Paulo, Brasiliense, 1989, p.79.

238 Bataille, A experiéncia interigrp. 109. “Ferida do pensamento”, Bataille citarBlaot em “Thomas, o
obscuro”.
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Ele ndo via nada e, longe de se abater, fazia daasauséncia de
visdes 0 ponto culminante do seu olhar. Seu olhayiil para ver,
tomava proporcbes extraordinarias, desenvolvia-se ed uma
maneira desmedida e, estendendo-se sobre o horizentleixava a
noite penetrar no seu centro para criar uma iris. Ea entdo
através deste vazio que o olhar e o objeto do olhae misturavam.
N&o somente este olho, que néo via nada, apreen@diacausa de
sua viséo. Ele via como um objeto, o que fazia caue nao visse.
Seu proéprio olhar entrava nele sob a forma de umamagem, no
momento tragico em que este olhar era consideradoomo a
morte de qualquer imagem (BLANCHOT, apud BATAILLE,
1992, p. 110).

Este é o principio de contestacéo ao saber qua Emgord®, reivindicando o olhar
de uma perspectiva vazia, que arruine cada perspgara possibilitar a proxima - cadeia
infinita de mascaras, parédias e metaforas. “Ngidrda razad™°, o ndo-saber é a inverséo
do conhecimento como fim, langando o ser ao meogdéhsuplica, do sacrificio e da nudez.
O ndo-saber é a angUstia do homem diante do de=tidohsua nudez e sua méHeE esta

luz lancinante do Sol que os olhos, em sua avidesaber, evitam, traindo as trevés.

239 Maria Cristina Franco Ferraz, Nietzsche — metafreonceitos. Os conceitos sdo “mentiras”; forjese
depois se esquece que foi forjado. Bataille —r® @icondicao do pensamento, p. 89.

240 Bataille,A experiéncia interiarp. 40.

241 Bataille, A experiéncia interigr58. Invocando mais uma vez a imagem de DeusNiamdau de Cusa, Ele é

o lugar do desconhecido, estando inserido na &adia teologia negativa. “Deus (...) como luz isabel ndo

€ como a luz corpérea a que se opfe as trevas¢ radsiz simplissima e infinita em que as trevasasiw
infinita; e crendo que a propria luz infinita remmllece sempre nas trevas da nossa ignoranciaecmague as
trevas a possam compreender. Assim, a teologidinegatdo necessaria a teologia positiva, que @anbeus
ndo seria adorado como Deus infinito, mas antesoammatura”, p. 62. Cf. Alain de Liber&ensar na Idade
Média, Paulo Neves (trad), Sdo Paulo, Ed. 34, 1999. €&aitecido como “incognoscibilidade divina” na
teologia mistica de Pseudo-Dioniso alcanga comrmé&stkart o fascinio do ndo-saber, em que Deus c@da

€ o caminho do aniquilamento, ndo como corrupgdecado, mas como verdade, sendo Deus, enquantoanada
reunido de todas as coisas, p. 287-333. Cf. Lulipéd>onde,Elementos para uma teoria da consciéncia
apofaticg Revista de Estudos da Religido, PUCSP, n. 4,3ar02003. Jean Paul Sartre chamou Bataille de
“novo mistico” e “mistico sem Deus”, cfJm novo mistican Situacdes | Cristina Prado (trad), Sao Paulo:
Cosac & Naify.

242 Bataille,A experiéncia interiarp. 51.
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O que é primeiro ndo é a plenitude do ser, é a feac a fissura, a
erosao e o dilaceramento, a intermiténcia e a pri¢éo corrosiva.
Ser € ndo ser, é essa falta do ser, falta viva gqtmna a vida
desfalecente, inacessivel e inexprimivel, excetdge@rito de uma
feroz abstinéncia (BLANCHOT, 2003, p. 53).

“Desejo de fuga diante da captufd’o ser escorrega em suas infinitas formas, como

um desconhecidd”.

Relacdo com o estranho, o estrangeiro, a alteridadeom aquilo
gue irremediavelmente estarafora, do meu espaco, do meu
tempo, da minha consciéncia, do meu eu, da minha lpara, do
meu controle. Estara fora do meu mundo, de forma
desconhecida, impessoal, na mais préoxima distancimaa mais
ausente das presencas, como aquilo que excede o rpemsar,
convulsiona meu agir, desarma meu sentir (PELBART1989, p.
98).

O ser, para Bataille, ao tomar a forma de um ddsmdo, desapossa-se de qualquer
possibilidade de alojamento. Assume sua ruina asiguilamento. Qualquer que seja o lugar
em que o ser se instale, logo suspeitara do saba®ento. Peter Pelbart evoca o texto de
Franz Kafka,A Construcdp para referir-se ao duplo movimento da noite een8hot* e

gue nos parece aproximado ao movimento do selicgadb por Bataille, contra sua fixidez.

243 peter P4l Pelbarba clausura do fora ao fora da clausyrp. 91. Peter Pelbart cita Barthes ao deslocar a
associagdo costumeira de repouso referindo-secamtea de um lugar para se situar, para enconto®soanso

na experiéncia ndbmade, sem lugar, e cuja sensagfer dm lugar representa a fadiga, “império” dsnmee,
p.90-91.

24 peter P4l Pelbart descreve o neutro em Blanchateencarater “intrinsecamente atépico”, aproximaselo
do ser para Bataille.

24> peter PelbartDa clausura do fora ao fora da clausyrp.76. A experiéncia noturna da poesia pode ser
compreendida como dois tipos de noite ou experéiciprimeira noiteé aquela que devora e faz sumir as
coisas do mundo, tal como a escuriddo da noitévafeente apaga o contorno dos seres’sefyunda noite
presentifica o vazio deixado pglameira noite o “tudo desapareceu” fica evidente. Enquanpoimeira noite

nos acolhe no sono, na mortseggundaé inacessivel e sem descanso, “morte que nao 'mMPITé-77.
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A uns mil passos de distancia desta cavidade lo@ise, coberta
por uma camada removivel de musgo, a verdadeira eata da
construcdo, ela esta tdo segura quanto algo no mumgbode ser
seguro, certamente alguém pode pisar no musgo ou panra-lo
para dentro, nesse caso a construcao fica aberta,geiem tiver
vontade (...) pode invadi-la e destruir tudo paraesmpre (KAFKA,
1998, p. 64).

Nesta toca subterranea, “noturfi§”a seguranca da morada é constantemente posta a
prova, evidenciando sua vulnerabilidade. S&o “igosiexternos” ou “agueles que vivem no
ch@o”, no “interior da terra”, cujas precaucfest@isao infinitas e nunca suficientes para
evidenciarem o quanto a morada € insuficientemsegeira e contém “uma falha, como de

resto sempre h& uma falha onde se possui um (xéropgar de alguma coisd”.

A imprudéncia que Bataille deixa entrever Eistoria do Olhqg lugar que se pretende
inseguro e insinua sua inseguranca, manifestarae aon aparente e protegido jogo infantil,
porém apenas se esta infantilidade aparentar-ss@gue desafia o topo da piramide com
sua maliciosa inocéncia de anjo — Granero — qaersea. A toca do ser situa-se no limite em
qgue ela se arruina e com ela a consciéncia e @, safitendidos como possibilidade de

estagnacao.

O ndo-saber desnuda e comunica a angustia dianteadi’*® do siléncio

ameacadd®, nos tira o solo pretensamente seguro — mas ss@nte a ruina — da toca

246 peter PelbarDa clausura do fora ao fora da clausym.77.

247 Kafka, A construcdpModesto Carone (trad), S0 Paulo: Cia. das Let@88, p. 65 e 70.

248 Bataille,A experiéncia interiarp. 58.

249 “Mas a coisa mais bela da minha construcdo é os#éncio. Certamente ele é enganoso. Pode ser
interrompido de repente e entdo tudo se acaboukakA construcapp. 66.
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kafkiana. A fragilidade do ser é “fiasco, desfateento, desespero”, porém comunica “luz,

desnudamento e gloria®,

Odeio esta vida de instrumento, busco uma rachaduyra minha
rachadura, para ser quebrado (...). No fundo da tem, 6 meu
tumulo, liberta-me de mim, ndo quero mais sé-lo (BRAILLE,
1992, p.64).

A morte, que transparece na idéia do tumulo, cocauni desaparecimento do ser,
porém ela é a gloria do homem ao transmutar-sewtrosode si mesmo, como personagens

“neutros, um pouco comicos” e que completam a ‘ltiesaia’®> da constante metamorfose.

Uma oportunidade Unica decidiu a possibilidade desseu que
sou: em Ultima instancia, a louca improbabilidade d Unico ser
sem o0 qual,para mim nada existiia. A menor diferenca na
sequéncia da qual sou o término: em vez dai avido de ser eu, so
haveria, quanto a mim, o nada, como se estivesse morto
(BATAILLE, 1992, p.75).

Somente em proximidade com a idéia morte € possorapreender o dilaceramento
no qual o ser esta implicado. Ao passo que o amamghora, € ela que atira 0 homem a sua
animalidade. A ruina da consciéncia consistiriaagmoximar-se deste ndo-saber que a morte
anuncia e a qual o homem “encarnando a razao” pereaalheio. O que comanda 0s jogos
eroéticos € o duplo movimento em que o desejo de salle ndo ser mais nada, aproximam-se

violentamente. Esta aproximacao liga o “eu-que-snamudez da auséndiz’

20 Bataille,A experiéncia interiat p.62.
1 Bataille,A experiéncia interiqrp.63.
%52 Bataille, A experiéncia interigrp.77-78.
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O caréter tragico da morte € a angustia que fazena® homem, lancando-o a uma
apreensdo do mundo e de si mesmo que beira aroldast expectativa do encontro sempre
por vir, sempre iminente, de sua alteridade masisdadora. Pleno de lucidez comedida, o
homem saira convencido de sua suficiéncia, e ndipaabspacos para que a catastrofe
comunique sua diferenca. A derrocada, entretamtgalao homem a um tempo mais

transgressivo, menos confortante, porém mais daaebiae mais extatico.

Em condigbes normais, o tempo é anulado, fechado na
permanéncia das formas ou nas mudancas previstas.oMmentos
inscritos no interior de uma ordemparamo tempo, que eles fixam
num sistema de medidas e equivaléncias. A ‘catasted é a
revolucdo mais profunda — ela € o tempo ‘fora de’sio esqueleto

€ 0 seu signo, ao fim do apodrecimento, onde se kv a sua
existéncia ilusoria (BATAILLE, 1992, p. 80).

A Histdria do Olhg como toda narrativa, comunica este outro temptaimado. Em
Bataille, se a implicacdo mais profunda da narrag@ofilosofia que ela abarca, podemos
afirmar que ela se realiza no espaco mesmo dagtesssio, tornando-se um convite ao

filosofo para que néo seja menos que um celerado.

3.3 O FILOSOFO CELERADO

Fazer da filosofia espaco da transgressao, emllBaolocando-a “sob o signo do
excesso e do desfalecimento, como numa experiémita®, exigiria um tipo de filésofo que
correspondesse a esta proposta. “Assim como amtdmprabalho (e da interdigdo) se opde

o tempo da festa (e da transgressao), ao filésabathador seria preciso contrapor o
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filésofo-transgressor”. Peter Pelbart empresta derrd® Klossowski a definicdo deste
pensador, dilésofo celeradp aquele que se aproxima de uma “virtualidade t&aigpsa

quanto impensavef&*

O celerado que filosofa ndo concede ao pensamentatro valor
exceto o de favorecer aatividade da paixdo mais vigorosa
(KLOSSOWSKI, 1985, p. 15).

O filésofo “homem de bem” se valera do pensameotocc“Unica atividadealida do
seu ser”, oposto ao filésofo celerado entregue s®s impulsos mais obscuros ou ao
“ H 11254 H 4 -4 113 ” 13 =~ 6&?”
ultraje”=>" O ultraje € um ato tdo “aberrante” que a “razao pode nele se reconhecet.
De tal modo, a “celeradez” tornada uma dissimulalz@ipaixdo em pensamento, aponta para

o pensamento do “homem de bem” como a dissimuldedona “paixdo impotent&®.

“Como se o Mal fosse 0 meio mais forte de exporiagm”, nele se revelando uma
condicéo de estar “fora do mundo” da consciénadaseadultos no topo da piramide, o “jogo
da ingenuidade” infantil, porém ingenuidade perigastrela-se ao mundo demoniaco
comunicando ampossivele a morte. Este “reino da infancia”, assemelhadaoadragédia
grega, aponta para um “movimento de embriaguenaiwque ndo pode suportar 0 mundo

racional dos calculog®’.

Mas se por acaso as criancas tém o poder de esqueger um

momento o mundo dos adultos, a este mundo, entretan elas

253 peter Pelbarfa clausura do fora ao fora da clausyma.87.

%54 Klossowski,O filésofo celeradan Sade, meu préximé\rmando Ribeiro (trad), Sao Paulo: Brasilien$85,

p. 15 e 19. O “ultraje”, analisa Klossowski, copasde ao que o Marqués de Sade entenderia como
“transgressdo das normas” ou ainda a “razdo pervadsfildsofo celerado é o titulo dado por Klossé&ivao
Marqués.

25 KlossowskiQ filésofo celeradpp.19.

26 Klossowsli,O filésofo celeradpp.16.

%7 Bataille,A literatura e o malp.14-19.
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estdo prometidas. Sobrevém a catéstrofe (BATAILLE,1989,
p.15).

Atividade perigosa, portanto a filosofia celeradacfsa ser levada a sério enquanto
“traca um sinistro ponto de interrogacéo” sobr@adcdo do homem, o pensamento e ainda
sobre “descrever um atem vezde o cometer®™® Ocorrendo no interior de um mundo
imaginario ela torna a literatura seu modo de esgdt@ ao “desnudar o0 jogo da transgressao
da lei (...) independentemente de uma ordem & .c@amundo ordenado ndo sobreviveria se

a soberania dos impulsos do ultraje se impué&sse

Ha uma vontade de ruptura com o mundo, para melhoenlacar a
vida em sua plenitude e descobrir na criacdo artisla o que a
realidade recusa. E o despertar, a utilizacdo progamente dita,
de virtualidades ainda insuspeitas (BATAILLE, 1989 p. 20).

Essas virtualidades perigosas e impensaveis, vadg& entre agaredes da
imaginacdQ ndo sao, entretanto, inofensivas por representamm mundo a parte, ao
contrario, colocam em questdo este mundo do qualastam. Este € o sentido do erotismo
comunicado como uma filosofia no interior de umaatava — 0 que ele comunica é a fenda,
a “morte” sem a qual “ninguém acede ao estado debaamento”. Neste movimento de

ruptura com o mundo racional, tanto a inocénciatgua embriaguez sdo reencontratbs

O filésofo-loucq variacdo do filésofo celerado, em Michel Foucaafionta para o

pensamento filoséfico colocado em questdo por Bataugar ameacador, segundo Foucault,

28 Klossowski,O filésofo celeradpp.16.
#9 Bataille,A literatura e o malp. 15-22.
20 Batatille, A literatura e 0 malp.23.
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contraposto ao da percepcéo clara do olhar em Besth Bataille transfigura a imagem do
olho e da consciéncia insinuando a nova posturéil@ofo, disfarcado ndo somente em
pseuddnimos como outros de si mesmo, mas em pgEwmigue comuniquem aquilo que a

realidade rejeitoti>

Foucault relaciona o vazio do olho arrancado comascimento da filosofia em
Bataille. “O olho extirpado ou revirado é o espdadinguagem filoséfica de Bataille, o vazio
onde ele se derrama e se perde, mas nao cesdartlelfi@ersamente a experiéncia mistica
de interiorizacdo do olho “diafano e iluminado” gtigecretamente” acessa a linguagem da
oracdo e faz os misticos calarem, para Bataillazio do olho, como morte, € o0 ponto de
partida da linguagem de sua filosofia. Ao arrangarolho, nasce sua linguagem filosofica,
ainda que “despedacada”, construida sobre ruinasteés“olho revirado” que representa o

jogo do limite e do sé%

Batatille, segue Foucault, ndo cessou de destrsbarania do filésofo, daquele que
“fala na linguagem filoséfica”, operando um “esdam@mento” do Eu que desmorona no
interior de sua filosofia até seu desaparecimenioptetd®®. Este desaparecimento ambiguo,
pois 0 expde enquanto sobrevivente que narra -ampara ndo morrer de BlancHdt—

evidencia o jogo de transgressdo que constituadimsofig®® tal qual uma toca kafkiana,

261 Foucault,Prefacio a transgressaim Colecdo Ditos e Escritosnés Autran Dourado da Motta (trad), Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2001, p. 43. A gegéo clara do olhar em Descartes @eeis mentidlustra a
descrigdo do processo cognitivo, em que a viaitegitle acesso a verdade equivale a uma visdositaaisia
mente. Cf. Descarteb]editacdes sobre filosofia primeirp. 88, 96, 98, 140, 150.

262 Cuja tarefa seria “ouvir a voz dos algozes”. Satsr@erigos da literatura, cf. “Os perigos daditera: o caso
Sade”, Eliane Robert Moraes in Licdes de Sade.

263 FoucaultPrefacio & transgressap.43.

264 Foucaul Prefacio a transgressaq.38-39.

%5 Foucault,Linguagem ao infinitdn Colecdo Ditos e Escritpdnés Autran Dourado da Motta (trad), Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2001, p. 47.

2% FoycaultPrefacio & transgressap, 40.
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construida para, insistentemente, apontar todasias falhas. Ou do olhar que, insatisfeito

com sua fixidez, transpde o limite dado do globalar®’.

E no lugar onde este olhar se tramava sO resta awdade do
cranio, um globo noturno diante do qual o olho, arancado, acaba
de fechar sua esfera, privando-o do olhar e oferecgo entretanto
a essa auséncia o espetaculo do nudcleo inquebrarghgue agora
aprisiona o olhar morto. Nessa distancia de violéi e
arrancamento o olho é visto absolutamente, mas fode qualquer
olhar: o sujeito filosofante foi lancado fora de simesmo,
perseguido até seus confins, e a soberania da lirrgem filosofica
€ a que fala dessa distancia, no vazio desmesuradigixado pelo
sujeito exorbitado (FOUCAULT, 2001, p. 41).

Este lugar de desmoronamento, apontado pelo olagpgtcorre todas as variagoes,
porém néo se fixa em nenhuma, é a fuga do “modelo”plibertacdo da subordinagéo a luz
a que a “claridade do conhecimento se dirigia”irmlo-se para uma relacdo de “exposicao de

1268

forcas™", embates e lutas. Se a tangéncia dessas forgaaginéria € porque elas nao

cessam em seu devir.

Contrario ao “afastamento da obscuridade que dafmbém evitar o dia” em sua luz
mais forté®®, o filésofo celerado, ao aceitar a disputa dea®m®em que se insere, ndo apenas
transgride quebrando uma norma, mas percorre lsigemede 0s outros ndo vao e “conhece

algo que eles ndo conhecerl” A “luz mediana®’!, sem perturbacdo, seria como a ilusdo

57 Foucaul Prefacio a transgressa,41.

258 pater PelbarDa clausura do fora ao fora da clausyna102.

269 Blanchot,Livro por vir, p.92. Citando Joubert, “Um ponto obscuro em smiriéo é-lhe tdo0 insuportavel
quanto um gréo de areia no olho” e “Estreita? ®irestreita a parte de minha cabeca destinada lzereidéias
que nao sejam claras”.

2’0 sysan Sontad) imaginacéo pornografican A vontade radicalSao Paulo: Cia. das Letras, 1987, p. 74.

271 Blanchot Livro por vir, p. 92.
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harmdénica do toureiro que se recusa ao jogo. Par@xposicdo a dura luz do Sol ou sua
parddia, a noite indefinida, é tarefa filosofica“deiscada aventura” que “alarga, queiramos

ou nd0%’?2 nossa visdo de outros mundos e transcende odahee distinto da consciéncia.

2’2 Eliane Robert Morae€)s perigos da literaturain Licdes de Sade. 153.
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CONCLUSAO

Retomando a polaridade dos mundos do trabalho festia, entendida por Bataille
como expressado do ser do homem, acreditamos n#ipdade de considerar o devir, em
proximidade e consonancia com a compreenséao heraalicomo peca fundamental para a

leitura da transgresséo e do erotismo para nossn au

A racionalidade que subjaz como forca no mundaalmatho se opde a violéncia que
reside no mundo da festa. Estas duas forcas, etmgorembate, externalizam ou refletem,

como num espelho, a duplicidade no interior do lrame

Os jogos erdticos sdo, do mesmo modo, expressdsa deplicidade. O jogo
tauromaquico, por exemplo, foi tomado ndo como naralogia ilustrativa, mas como
manifestagéo ladica do erotismo, tal qual a ceneaglarna de Lascaux. Estas externalizagdes
em forma de “brincadeiras” ou jogos ludicos apontpara a faceta da festa como
espontaneidade oposta a lucidez racional que @amagienar-se e dispor-se de forma mais
rigida, ou seja, explicativa, com sentido organizaprodutivo. O ludico, o jogo e a
brincadeira sdo mais dispendiosos, proprios do emwida festa em que se gasta o que foi

acumulado no tempo do trabalho.

Desta forma é que procuramos dar sequéncia a igaedb acerca da transgressao e
do erotismo a partir da leitura de uma obra ficalate Bataille, alistoria do Olho O Olho,
simbolicamente representado como Olho da conseéacinserido na tradicdo racional,
clarividente, do mundo do trabalho, percorrera aaativa batailliana lugares inesperados,

transmutando-se em outros objetos, revelando seseprearater erdtico, sendo este o sentido
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principal de se utilizar estas imagens neste tnabadu seja, revelar o carater desordenador

presente no erotismo.

O aspecto imprevisivel e desordenador destas éxpas do Olho nos levardo a
considerar a “contaminacdo” da prépria conscién@acaos obscuro, oposto a ordem
racional, e a multiplicidade de sentidos reaparecemo a violéncia do mundo da festa e do
jogo. Mesma expressdo de ameaca e catastrofe dm mauarena sdo estes objetos-olhos
transmutados e metamorfoseados, investigados gona®analises da metafora, metonimia,

parddia e mascara.

Os “outros” do mesmo Olho sdo expressdes dos ‘Sutobbscuros do homem,
manifestacbes desconhecidas do que o saber ra@opallenado aponta. S&o o abismo
violento ao qual o homem é lancado diante do sed® morte, os elementos desordenadores
investigados no trabalho. Eis o sentido do erofiiterente da mera realizagdo do ato sexual,
o erdtico transgride as proibicdes do mundo doatrely povoado de interditos e desvela a
fenda, a fissura, lancando o homem a uma sensacéditaderamento, de ruptura do proprio

Eu constituido e ordenado.

O Ser do homem que esta experiéncia revela é sagabamento, sua
inapreensibilidade, nova sensac¢éo de vazio diantadaver, do Eu desmanchado, destruido,

ou seja, o devir como mudanca eminente, constacuafétuosa.

A distorcéo do Olho em outros objetos, a figuraaoo, a embriaguez de Dioniso, 0
Mal e a maldicdo como elementos de desordem commung insuficiéncia da consciéncia

ordenada da raz&o e ainda o quanto ela é contaanieda impossibilidade de ser apreendida.
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Nesta incapacidade de apreenséo, o ndo-saberp@mwstber racional, aparece, para
Bataille, como expresséo filosofica possivel. Tamafiscada de ndo se construir um sistema
ordenado, mas uma filosofia sobre “ruinas”, ou,ssare a mobilidade e a mutabilidade, tal
como se modifica o Olho, resultara na implicac@sfifica que compreende a transgressao e
0 erotismo como a “parte maldita” no embate de mpsiesordem necessaria, fundamental e
inevitavel a qual se lanca o filosofo celerado thiata ferida que se apresenta nas rachaduras

da sua pretensa racionalidade.

O filésofo celerado se comprometera com o impreeisé o risco do seu sistema
impossivel, tal como o amante se arriscara noaliéasento de seu Eu diante do amado e tal

como o rasgo da morte nos trara a ansia angusteadas desfazer.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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