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O fluxo da meméria, ao jorrar, vem todo margeado por pontos onde a
significagdo da vida se concentrou: mudang¢a de casa ou de lugar,
morte de um parente, formatura, casamento, empregos, festas. Estes
eventos e outros mais vdo se apegando aos materiais que o0s
acompanharam, vado modelando o sentido intimo das coisas que
durante anos resistiram a nés com sua alteridade e acabaram por
tomar algo do que fomos. Ao final, a morfologia da cidade, dos
minusculos objetos aos grandes bairros, foi subjetivamente
diferenciada: as experiéncias, os afetos imanizaram os lugares,
demarcando nucleos em torno dos quais vao gravitar as lembrancgas.

José Moura Gongalves Filho
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O conceito de patriménio, bem como o de cultura, ampliou-se consideravelmente com o
tempo, tornando-se muito mais abrangente e, deste modo, suscitando novas questbes no
que tange a sua preservagao e entendimento. Atualmente, o termo patriménio cultural
ultrapassa, e muito, o seu sentido original de bem exclusivamente material, possuindo ainda
um substrato coletivo e intocavel. Trata-se do chamado patriménio cultural imaterial ou
intangivel, que incluem as tradigbes orais, os costumes, as linguas, as musicas, as festas,
os rituais, a medicina e farmacologia tradicionais, a gastronomia e todas as habilidades
especiais relacionadas com os aspectos materiais da cultura, como as ferramentas e os
lugares onde estas atividades tomam curso — os denominados espacgos culturais, suportes
da tradicdo. Todo testemunho material possui uma dimenséao intangivel, bem como o revés
se verifica: todo patrimbénio imaterial possui uma dimensao tatil, revelando-se por
materialidades, pela mdo do homem que desvenda o saber-fazer, pelo espago onde as
atividades tomam curso, pela natureza a qual se apropria e modifica, pelos objetos que
compdéem a pratica. No ultimo item dos seus objetivos especificos, o INRC — Inventario
Nacional de Referéncias Culturais — elaborado pelo IPHAN, identifica a Arquitetura e a
Antropologia como sendo as disciplinas que especialmente se dedicam a tematica do
patrimdnio. Assim, com base no INRC e no estudo do Registro Cultural de Lugares,
procuramos atingir trés principais objetivos neste trabalho: 1) Reunir, nas diversas areas do
conhecimento investigadas, as metodologias, informacdes e tecnologias que pudessem ser
adaptadas e aplicadas no mapeamento urbanistico de espacos culturais; 2) Aprimorar e
integrar as diversas metodologias de modo a elaborar um produto coeso, panoramico, linear
e claro; 3) Evidenciar, por meio da pratica em um estudo de caso no Espacgo Cultural
Alameda Av. Bernardo Monteiro, em Belo Horizonte, a importancia da contribuicdo do
arquiteto no registro, protegdo e investigacdo do patriménio imaterial urbano, através do
mapeamento e das analises de sua dimensao material construida. Além dos recursos de
mapeamento convencionais, foram testadas com sucesso tecnologias avancadas de
escaneamento a laser de fachadas e ambientes urbanos. Finalizamos com algumas
propostas de continuidade desta dissertagdo que, pela complexidade e importancia do
objeto — a prépria cidade e seu patrimbnio cultural — demanda continua e dedicada

investigagao.

Palavras-chave: patrimbnio cultural urbano, espaco cultural, lugar, mapeamento urbano
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The concept of heritage, as well as culture, has been enlarged, starting new questions about
its preservation and comprehension. Currently the term cultural heritage goes far the original
sense of material goods. It also has now a collective foundation and an untouchably
substrate: the denominated immaterial or intangible cultural heritage, that includes the oral
traditions, habits, languages, music, celebrations, rituals, traditional medicine, gastronomy
and all specials skills related with the material aspects of culture, for example the tools and
the spaces where these activities take place — denominated cultural spaces, support of
tradition. Every material testimony has an intangible dimension; as the same way, each
immaterial heritage possess a tactile dimension, reveling itself by the materiality, by the hand
that elaborate the arts, by the space where the activities take place, by the nature
appropriated and modified, by the objects that compound the practice. In the last item of its
specifics goals, the INRC (National Inventory of Cultural References, produced by the federal
department of cultural heritage in Brazil - IPHAN), identifies the Architecture and the
Anthropology as being the most important disciplines dedicated to the heritage theme. Thus,
based on INRC and the study of the Places Cultural Register, we intent to achieve three
principal objectives in this research: 1) To congregate, in various areas of knowledge, the
methodologies, information and technologies that could be applied in the urban mapping of
cultural spaces; 2) To develop and integrate these methodologies to elaborate a unified,
panoramic and clear final product; 3) To evidence, with a study case at the Bernardo
Monteiro Avenue Cultural Space, in Belo Horizonte city, the importance of the architect
contribution in registration, protection and investigation of the intangible urban heritage, by
the mapping and analyses of its material dimension. Beyond the conventional resources of
mapping, advanced technologies in laser scanning of facades and urban places were
successfully tested. Lastly, we have enumerated some propositions of continuity to this
research that, because of the complexity and magnitude of the object — the city itself and its

cultural heritage — demands continuous and dedicated investigation.

Key-words: cultural urban heritage, cultural space, place, urban mapping
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INTRODUGAO

O conceito de patrimbénio, bem como o de cultura, ampliou-se consideravelmente com o
tempo, tornando-se muito mais abrangente e, deste modo, suscitando novas questées no
que tange a sua preservagao e entendimento. Atualmente o valor do patriménio cultural
ultrapassa, e muito, o seu sentido original de bem individual ou exclusivamente de bem
material, encontrando em sua esséncia uma origem coletiva e um substrato intocavel. Trata-
se do chamado patrimbnio cultural imaterial ou intangivel. Segundo a UNESCO, poderiamos
definir patriménio intangivel como um conjunto de formas da cultura tradicional e popular ou
folcldrica, a saber, as obras coletivas que emanam de uma cultura e que se baseiam na
tradicdo. Incluem, assim, as tradigdes orais, os costumes, as linguas, as musicas, as festas,
os rituais, a medicina e farmacologia tradicionais, a gastronomia e todas as habilidades
especiais relacionadas com os aspectos materiais da cultura, como as ferramentas e os
lugares onde estas atividades tomam curso — os denominados espacos culturais, suportes
da tradicdo. Todo testemunho material possui uma dimenséo intangivel, bem como o revés
se verifica: todo patrimbénio imaterial possui uma dimensao tatil, revelando-se por
materialidades, pela mdo do homem que desvenda o saber-fazer, pelo espago onde as
atividades tomam curso, pela natureza a qual se apropria e modifica, pelos objetos que
compdem a pratica. Ainda que para efeitos analiticos insistamos em olhar separadamente
cada uma de suas faces, ndo podemos jamais esquecer que todas estas estao interligadas,
fazendo parte de um mesmo prisma que compde nossa pedra de toque: o patrimbnio

cultural como um todo.

Paralelamente as discussbes mundiais acerca do patriménio imaterial e sua preservacao, os
o6rgaos governamentais brasileiros, desde Aloisio Magalhaes, propunham-se a debater a
identificacdo de novos bens culturais, representativos dos diferentes grupos sociais, assim
como a elaboragao de instrumentos e métodos adequados a sua pesquisa e valorizagdo. O
CNRC - Centro Nacional de Referéncias Culturais e o proMemobria ja vinham
experimentando a inclusdo de novas formas de protegcao e documentagao dos bens culturais
de natureza imaterial. Em 1997 aprofundaram-se estas reflexbes no Seminario do
Patriménio Imaterial, que gerou a Carta de Fortaleza. Como resultado desta trajetéria, no
mesmo ano promulgaram-se o Decreto 3.551/2000 e o INRC - Inventario Nacional de
Referéncias Culturais — Manual de Aplicagdo, elaborado pelo IPHAN, consistindo numa
metodologia de Registro Cultural desenvolvida em seis meses de trabalho interdisciplinar,
sob coordenacdo do antropdlogo Anténio Augusto Arantes. O INRC é um manual de
identificagdo e documentacdo de bens — materiais e imateriais — possibilitando a
preservacao e valorizacdo dos mesmos. Por ser um instrumento oficial de Registro Cultural

dos 6rgaos de preservacao brasileiros, por sua caracteristica abrangente e interdisciplinar,



16

assim como por sua ja atestada contribuicdo para o estudo e preservacado do patrimdnio
intangivel, escolhemos o Inventario Nacional de Referéncias Culturais como base principal
deste trabalho, sendo a metodologia por nds aqui elaborada voltada para a sua

complementacao e execucao.

No ultimo item dos objetivos especificos, o INRC identifica a arquitetura e a antropologia
como sendo as disciplinas que especialmente se dedicam a tematica do patriménio.
Acrescenta ainda em outra ocasido, que no Registro Cultural “entram em cena
principalmente a antropologia e a arquitetura e os esforgos dessas disciplinas em pelo
menos duas diregdes, a saber. de um lado, no sentido de contemplarem, ambas, as
complexas relagdes existentes entre estruturas fisicas e valores culturais e, de outro, no de
refinarem conceitos que sao relevantes para ambas — como é o caso do conceito de lugar —

e desenvolverem procedimentos adequados para a investigacdo empirica”.’

Assim, iniciamos esta dissertacdo com um estudo conceitual acerca do espago e do lugar,
nosso objeto de mapeamento. Prosseguimos no segundo capitulo teérico com uma analise
dos conceitos de patriménio cultural, cultura, espago cultural, bem como acompanhamos a
trajetéria da evolugdo destes termos nas cartas patrimoniais, nas politicas urbanas e nos
orgaos de preservacado do Brasil e do mundo. Finalizamos esta etapa com as experiéncias

do Registro do Saldo do Encontro, em Betim, e do INRC.

Em seguida, focamos o trabalho em trés objetivos principais: 1) Reunir, nas diversas areas
do conhecimento investigadas, as metodologias, informagdes e tecnologias que pudessem
ser adaptadas e aplicadas com sucesso no mapeamento urbanistico de espacgos
culturais; 2) Aprimorar e integrar as diversas metodologias de modo a elaborar um produto
coeso, panoramico, linear e claro; 3) Evidenciar, por meio da pratica, a importancia da
contribuicdo do arquiteto no registro, protecdo e investigagdo do Patrimdénio Imaterial

Urbano, através do mapeamento e das analises de sua dimensao material construida.

Para tanto, no terceiro capitulo procedemos a uma revisdo bibliografica de outros
instrumentos patrimoniais ja consolidados, bem como de mapeamentos elaborados para
diversos fins. A partir desta analise, objetivamos identificar quais os recursos, metodologias
e tecnologias adequadas ao mapeamento urbanistico de espacgos culturais, dentro da
proposta desta dissertacdo. Estas investigacdes foram aplicadas e expandidas no quarto
capitulo, onde elaboramos um estudo de caso de mapeamento urbanistico do Espaco
Cultural Alameda Av. Bernardo Monteiro, em Belo Horizonte, palco de feiras tradicionais e

eventos que acontecem sob a sombra de ficus quase tdo antigos quanto a prépria capital

' IPHAN. INRC-2000. P. 27
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mineira. A esta etapa seguem as nossas andlises e conclusdes sobre a pesquisa
desenvolvida, bem como algumas propostas de continuidade deste trabalho que, pela
complexidade e importancia do objeto — a propria cidade e seu patrimbénio cultural —

demandam continua e dedicada investigacao.

A cidade ndo é apenas um objeto ou um instrumento, o meio de
realizar certas funcbes vitais; € também um quadro de relagdes
interconscienciais, o lugar de uma atividade que consome sistemas
de signos complexos.

Choay®

Acreditamos, contudo, que os arquitetos possam fazer mais, se se
empenharem em procurar uma distribuicdo diversa das energias
humanas atualmente aplicadas ao problema. Assim, renunciarao,
desde o inicio, a resolver os problemas sozinhos, mas tomarao seu
lugar em um esforco comum e coordenado, que é o Unico a ter
probabilidades de sucesso.

Benevolo®

2 CHOAY. Urbanismo. Pg. 52
® BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Arquitetura Moderna. Pg. 646
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1- LUGAR - UM OLHAR CONCEITUAL SOBRE O OBJETO DE MAPEAMENTO
1.1 — Lugar e Espacgo: conceitos interligados

Etimologicamente, a palavra ‘lugar deriva do latim Jocalis, de locus — local. Refere-se a um
espaco ocupado, localidade, posicdo. Também do latim, a palavra ‘espaco’ tem como
origem spdtium — espagar. Distancia entre dois pontos, ou a area ou o volume entre limites
determinados.” A distancia, a totalidade — o espaco. O ponto, a pausa, a posi¢éo — o lugar.
Filoséfica, geografica e antropologicamente, o conceito de lugar reconquista seu espago
como pauta de investigagédo, sendo crescente o interesse por essa problematica, abordada
das mais diferentes perspectivas. CASTRIOTA, ao refletir sobre as obras de CASEY,

filésofo contemporaneo comprometido com o tema em questao, conclui:

Para marcar esta diferenga (entre os termos,) muitas linguas — e
certamente a maioria das linguas européias — vao distinguir entre
‘espaco” e “lugar” (por exemplo, “space” and “place”, locus vs
spatium; “lieu” ou “endroit” vs “espace”; “Platz” ou “Ort” vc “Raum”,
etc.) No entanto, se essa distincdo parece tao importante para os
filésofos, 0 senso comum e a propria experiéncia ordinaria parecem,
a seu ver, no mais das vezes estarem esquecidos disso. Acima de
tudo na filosofia moderna, a propria distingao vem a ser questionada
e desacreditada. No mundo antigo, de forma oposta, ndo haveria
duvidas quanto a essa diferenciagdo fundamental, que se retoma
hoje. Neste sentido, o filésofo (CASEY) vé uma afinidade eletiva
entre o0 mundo antigo — que “sabia melhor” - o “pré-moderno” e o
“p6s-moderno”, que juntam suas forgas no reconhecimento comum
da importancia do lugar como algo essencialmente diferente do
espaco, algo que ndo podemos nos dar ao luxo de ignorar.?

Concordando com os antigos, com CASTRIOTA e CASEY, iniciamos esta breve reflexao
acerca do /ugar e do espaco assumindo antecipadamente a existéncia concreta e definitiva
de uma distingdo conceitual dos termos. Apreciaremos a seguir algumas de suas definigbes

pertinentes no contexto deste trabalho, focado no urbano e nos espacgos culturais.

Segundo SILVA, o espaco refere-se ao objeto logico, sendo o lugar a categoria
hierarquicamente seguinte. O espaco configuraria o todo — o maior lugar possivel —
enquanto que o lugar manifestar-se-ia como area, regiao, territorio: expressées do lugar.
Dentro deste sistema categorial, espago geografico ndo deve ser considerado isoladamente
da populagdo que o habita e reconhece. “Por isso a importancia das relagdes: o lugar
determina as relagdes e estas o lugar. Dai, a decorréncia ontoldgica: o lugar e a relagdo

entre os lugares, assim como entre a populagéo e esta e o lugar. Uma trama de relagdes e

" CUNHA, Anténio Geraldo da. Dicionario Etimolégico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa.
2 CASTRIOTA, Leonardo. Vicissitudes de um conceito: o lugar e as politicas de patriménio. Pg 2. Grifos e
parénteses nossos.
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”® Uma trama que tantas vezes atinge dimensées mundiais. Na atual dicotomia entre

lugares.
o local e o global, seria possivel pensar o lugar enquanto singularidade? Para CARLOS, o
lugar é a base da reproducdo da vida que se expressa através da triade habitante-
identidade-lugar. O plano da vida individual seria o do local, pensado, sentido e apropriado

pelo corpo, através do qual o homem transforma o espago em lugar.

Lugar é a porgcédo do espaco apropriavel para a vida (...) é o bairro, é
a praga, € a rua, e nesse sentido poderiamos afirmar que nao seria
jamais a metropole ou mesmo a cidade /afo senso a menos que seja
a pequena vila ou cidade — vivida/conhecida/reconhecida em todos
os cantos.(...) A metrépole ndo € ‘lugar’, ela s6 pode ser vivida
parcialmente.’

Seria, portanto, o lugar, a por¢gao do espacgo apropriada pelo corpo (habitante), que nele
constréi e dele extrai suas referéncias (identidade). Como para CERTEAU, ha justaposicao
dos termos, sendo o lugar um espago praticado.” Remete-se de forma indissociavel ao
vivido, ao plano imediato. O que caracterizaria o lugar seria a vivéncia que dele se faz e o
que define o homem seriam os lugares que compdem seu cotidiano. Para compreender o
lugar € preciso analisar o seu papel no mundo moderno, bem como o préprio mundo que se
descortina no e através dele. E esta analise s6 pode ser feita quando penetramos em sua

estrutura conceitual.

A relacéo interligada entre espaco e lugar se perpetua nos conceitos elaborados por TUAN®,
para quem o lugar € a seguranga e o espago, liberdade. “A partir da seguranca e
estabilidade do lugar estamos cientes da amplidao, da liberdade e da ameaga do espago, e
vice-versa. Além disso, se pensamos no espago como algo que permite movimento, entao
lugar é pausa; cada pausa no movimento torna possivel que localizagao se transforme em

T Assim, ambos os termos remontam a experiéncias comuns, ha um entrelace de

lugar.
conceitos. Ambientes abertos nos conferem a sensacdo de espaciosidade, ambientes
familiares — a velha casa, o velho bairro, a velha cidade ou patria — delimitam o lugar no
espaco, esta rede de lugares. “A casa é o lugar para onde eu volto, para confirmar as
minhas certezas.” SANTOS, por sua vez, ressaltaria que nao devemos confundir
localizacéo e lugar. “O lugar pode ser o mesmo, as localizagdes mudam. E lugar é o objeto
ou conjunto de objetos. A localizacdo é um feixe de forgas sociais se exercendo em um

lugar.”

® SILVA, Armando Corréa da. O Espago fora do lugar. Pg 7
* CARLOS, Ana Fani. O lugar no/do Mundo. Pg 20

® Michel de CERTEAU in: AUGE, Marc. Néao-lugares. 75

® TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar. Pg 3

" Idem. Pg 6

8 LATERZA, Moacyr. Notas de aula.

® SANTOS, Milton. Espago & Método. Pg 2
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Para explorar detalhadamente a questao, TUAN elabora trés recortes envolvendo a tematica
do lugar e do espago: fatores biolégicos que nos conferem a nogdo conceitual, as
mencionadas relagbes de espaco e lugar e, por fim, a amplitude da experiéncia ou
conhecimento. TUAN discute como a biologia, de fato, condiciona nosso mundo perceptivo.
O repertério de um molusco parece-nos imensamente restrito se 0 compararmos com o de
um cachorrinho. A proposigcao se repete do cachorrinho para o primata, cuja vida afetiva é
quase tao variada e intensa quanto a do homem. Cada espécie, um repertorio. O bidlogo
fenomenalista UEXKULL concorda. Para ele todo organismo seria um ser monadario, com
seu mundo proéprio, fruto de suas experiéncias unicas e individuais. No mundo das moscas
s6 podem ser encontradas “coisas de moscas”, no mundo dos ourigos do mar, “coisas de
ourico do mar’. E neste momento que CASSIRER, ao abordar tais consideracdes
behavioristas, provoca: “Sera possivel utilizar o plano proposto por Uexkill para uma
descricdo e caracterizagdo do mundo humano?” Portanto, seria possivel, por silogismo,
adotar o paradigma de que, em nosso universo, permeiam restritamente as “coisas de

homens”?

E evidente que este mundo (humano) ndo constitui excecdo as
regras biolégicas que governam a vida de todos os outros
organismos. Entretanto, no mundo humano encontramos uma nova
caracteristica, que parece ser a marca distintiva da vida humana. (...)
O homem, por assim dizer, descobriu um novo método de adaptar-se
ao meio. Entre o sistema receptor e o sistema de reacdo, que se
encontram em todas as espécies animais, encontramos no homem
um terceiro elo, que podemos descrever como o sistema simbdlico.
Esta nova aquisicao transforma toda a vida humana. Em confronto
com os outros animais, o homem n&o vive apenas uma realidade
mais vasta; vive, por assim dizer, numa nova dimensdo da
realidade.®

Ser homem significa experimentar, implica a capacidade de aprender pela experiéncia —
pessoal ou alheia. E ao experimentar langa mao do sentimento e do pensar, transforma em
lugar o espacgo ao seu derredor. Ser homem, portanto, significa dar significado. O homem é
um animal simbdlico’" que utiliza sua ferramenta bioldgica para ler e construir o mundo. E s6
o faz porque pode apreendé-lo. Assim, os outros animais € os homens compartilham e
delimitam territérios. Porém sé o homem os simboliza. S6 0 homem possui consciéncia do
lugar que constroi, consciéncia de si mesmo e dos seus sentimentos. “As emocdes dao
colorido a toda experiéncia humana.”'?> De fato, pode ser bem mais do que simplesmente

cor.

' CASSIRER, Ernst. Antropologia Filoséfica. Pg. 49 Grifos do autor, sublinhado nosso.
" CASSIRER, Ernst. Antropologia Filoséfica. Capitulo Il “Uma chave para a natureza do homem: o simbolo”
2 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar. Pg. 9
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Segundo o neurologista DAMASIO, a auséncia de emogdo e sentimento pode destruir a
racionalidade. A base cientifica e filosdfica, até entdo cartesiana, deveria ser substituida por
“Existo (e sinto), logo penso”. A dualidade proposta por DESCARTES entre mente e cérebro
(corpo) deveria ser destituida de seu pedestal para dar lugar a um organismo perfeitamente
integrado. E quando DAMASIO elabora um outro elo, ndo excludente ao de CASSIRER,

porém a partir de um outro viés:

Os sentimentos parecem depender de um delicado sistema com
multiplos componentes que é indissociavel da regulagao biologica;
(...) Assim, pode existir um elo de ligagdo, em termos anatémicos e
funcionais, entre razdo e sentimentos e entre esses e o corpo. (...) A
razao, da pratica a tedrica, baseia-se provavelmente neste impulso
natural (de conquista da racionalidade) por meio de um processo que
faz lembrar o dominio de uma técnica ou de uma arte. Retire-se o
impulso, e ndo é mais possivel alcancar essa pericia. Mas o fato de
se possuir esse impulso ndo faz de nés, automaticamente, peritos.

Com efeito, a todo instante o homem recorre a decisbes que, de acordo com 0 senso
comum (razdo coletiva), poderiam ser classificadas de temerarias. Se o elo proposto por
DAMASIO nos faz questionar a estrutura do pensamento cognitivo, por outro lado vai de
encontro a valorizagdo das emocgbes proposta por TUAN, colocando de lado, por ora, a
discussdo acerca do corpo como causa ou simplesmente suporte fisico das emocgbes
humanas. Recuamos aos conceitos, de sorte que continuam a ser elas mesmas — as
emogoes - as vedetes do lugar. E nosso simbolismo vai além, permitindo-nos criar e sentir
ndo somente o Jugar, mas como também a sua antitese’. Se poderiamos classificar de
lugar o espago apropriado e dotado de sentido pelo homem, qual o papel dos “espacos

intermediarios” entre a rede de lugares que integram a trajetéria do individuo?

Os percursos realizados pelos habitantes ligam o lugar de domicilios
aos lugares de lazer, de comunicagédo, mas o importante € que essas
mediagdes espaciais sao ordenadas segundo as propriedades do
tempo vivido. Um mesmo trajeto convoca o privado e o publico, o
individual e o coletivo, o necessario e o gratuito. Enfim o ato de
caminhar é intermediario e parece banal — é uma pratica preciosa
porque pouco ocultada pelas representacdes abstratas; ela deixa ver
como a vida do habitante é petrificada de sensagbes muito imediatas
e de agbes interrompidas. Sao as relagbes que criam o sentido dos
‘lugares” da metropole. Isso porque o lugar sé pode ser
compreendido em suas referéncias, que ndo sao especificas de uma
fungdo ou de uma forma, mas produzidas por um conjunto de
sentidos, impressos pelo uso."

"> DAMASIO, Anténio. O erro de Descartes. Pg. 276. Parénteses nossos.
* AUGE, Marc. Ndo-lugares.
> CARLOS, Ana Fani. O lugar no/do mundo. Pg 22.
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O percurso revelaria as pausas da vida do homem, vivéncia interrompida. Quando na
verdade, ndo precisariam sé-lo. Os espacos intermediarios também poderiam converter-se
em oportunidades de encontro, em referéncia, em ruas de Jane JACOBS'™. Em suma, o
trajeto ndo deveria constituir-se simplesmente do espacgo e tempo que interligam nossa teia
de lugares, mas sim lugar que funde os lugares pelos quais temos maior apre¢co. Como um
quebra cabeca: fragmentado, mas complementar em sua totalidade. Amplo, mas
reconhecivel. E preciso alargar os limites do lugar. Se ndo ha sentido, portanto, ndo ha

lugar. H4 somente negacao: um nao-lugar.

Na expressdo ndo-lugares, elaborada por Marc AUGE em obra homénima, o antropologo
bretdo se refere a tudo que n&o pode ser denominado /ugar antropolégico. Este termo se
reserva a construgcdo concreta e simbdlica de um espaco dotado de pelo menos trés
pretensdes comuns: identitarias, relacionais e histéricas. Diversos fatores constitutivos da
identidade individual determinam as regras que atribuem o lugar a pessoa, situando-a numa
configuragao de conjunto cuja inscricdo no solo ela compartilha com os demais. “O lugar é
necessariamente histérico a partir do momento em que, conjugando identidade e relagao,
ele se define por uma estabilidade minima. (...) O lugar antropolégico, para eles, € histérico
(...) Esse lugar que antepassados construiram, que os mortos recentes povoam de signos
que é preciso saber conjurar ou interpretar.”"” O lugar antropolégico se opde ainda ao lugar
de memoéria cunhado por NORA'®, a imagem do que ndo somos mais. Ao contrario, no lugar
antropolégico se vive na histéria, ndo simplesmente se faz histéria. E o lar, o reconhecivel, o
espaco personalizado do aqui e do agora. Diametralmente oposto dos intersticios que os

conjugam...

Os néo-lugares. Trata-se de espagos publicos de rapida circulagdo, como aeroportos,
rodoviarias, estacbes de metrd. AUGE vai além nesta definicdo, abarcando com ela ainda as
grandes cadeias de hotéis e supermercados, bem como qualquer outro espago para com o

qual o individuo mantém uma relag&o contratual gélida e, por vezes, segura.

Esse “lugar sem lugar” auto-cercado, diferentemente de todos os
lugares ocupados ou cruzados diariamente, é também um espaco
purificado. Nao que tenha sido limpo da variedade e da diferenca,
que constantemente ameacam outros lugares com poluicdo e
confusdo e deixam a limpeza e a transparéncia fora de alcance dos
que os usam; ao contrario, os lugares de compra/consumo devem
muito de sua atracdo magneética a colorida e caleidoscopia variedade
de sensacdes em oferta. Mas as diferengas dentro, ao contrario das
diferengas fora, foram amansadas, higienizadas e garantidas (...)

'® Jane JACOBS, autora de “Morte e Vida de Grandes Cidades”, faz uma apologia da rua, este espago de
aprendi;agem, vivéncia e encontro.

" AUGE, Marc. Nao-lugares. Pg 53

'8 Pierre NORA. In: AUGE, Marc. Nao-lugares.
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Podem ser aproveitadas sem medo: excluido o risco de aventura, o
que sobra é divertimento puro, sem mistura ou contaminagao. Os
lugares de compra/consumo oferecem o que nenhuma “realidade
real” externa pode dar: o equilibrio quase perfeito entre liberdade e
seguranca.®

Insosso e provisorio equilibrio. Para SENNET, uma cidade é “um assentamento humano em

que estranhos tém a chance de se encontrar’®

. Nos nao-lugares ou “cidades-de-lugar-
nenhum”?' ha somente desencontro, permeado de simbolos da supermodernidade: cartdes
de crédito, bilhetes de metrd, tickets de entrada, comprovantes de estacionamento.
Autorizagbes diversas de deslocamento, acordos tacitos de frivolidade e conjunta solidao. E
sO: um numero que determina a nossa seca relagdo com os espacgos destinados, na origem,
a possuirem certos fins e jamais serem um fim em si mesmo. Em nada se anuncia na vida

do homem, esta simplesmente “fora de lugar’, sinénimo que AUGE utiliza para “ndo-lugar”.??

O lugar que aqui esquadrinhamos, ainda que se faga reconhecivel, pode ndo ser sinbnimo
de seguranga: a favela, o beco, o assentamento. Apesar disso, um lugar legitimo para
CARLOS, porque ali a vida se reproduz e contempla a triade de apropriacdo. Pela mesma
razdo, lugar praticado para CERTEAU. Também & lugar para TUAN e para AUGE, ao
provocar a pausa, ainda que incerta, ao se fazer legivel e vivenciado, ainda que com pesar.
Tudo isto nos faz excluir do rol de adjetivos vinculados a esses lugares palavras como:
conforto, harmonia, paz, beleza. Alguma coisa além, transcendente a sua materialidade os
ratifica. Quando até uma caixa de papeléo debaixo do viaduto se faz lugar, algo de estranho
e fascinante habita o espago. Um fantasma do qual ndo tememos por ser nossa a criatura: o

genius loci®.

A expressao Genius Loci refere-se a um conceito romano antigo, onde se acreditava que
cada ser independente possui seu genius — um espirito que vivifica pessoas e lugares,
acompanhando-os ao longo de toda a vida, determinando seu carater e esséncia. Denotaria
0 que algo “é”, ou ainda, nas palavras de Louis KAHN, o que “quer ser”. O Lugar, portanto,
seria um ser vivo, individuado. Apesar de antigo, o termo confirma a sua atualidade nas
diversas formas de turismo, provando que experimentar diferentes lugares cada vez mais se
constituir um interesse humano prioritario. Ao mesmo tempo, nos dias de hoje, a atividade
tende a perder o seu valor quando se da vazao a crenga de que as tecnologias irdo destituir

0 poder do lugar na vida dos homens.

'Y BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Pg 116

20 SENNET, Richard. In: BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Pg 111

% GARREAU In: BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Pg 119

22 AUGE, Marc. Nao-lugares. Pg 103

% Genius Loci — do latim, génio dos lugares. As consideragdes que se seguem foram extraidas do livro
homénimo de Norberg-Schulz, sintetizadas especialmente do item 3 — The Spirit of Place.
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Acreditamos, contudo, que o espirito do lugar nunca morrera. Nas palavras de Lawrence
DURREL, ja nos idos anos 60, “quando vai se conhecendo a Europa lentamente,
experimentando seus vinhos, queijos e personagens de diferentes paises, vocé comeca a
perceber que o determinante crucial de qualquer cultura é, afinal, o espirito do lugar.”?
Assim, o genius loci ndo se configura somente num conceito histérico, mas uma realidade
vivente... ainda que ndo saibamos mais o seu home, ainda que nao consigamos expressa-lo

com tamanha clareza.

1.2 — Baudrillard ou Bin Laden? — O embate tedrico acerca do ciberespaco

O lugar importa (Place Matters) porque ele é a dimenséo fisica de
nossas vidas, e lar para as nossas tradicdes e memorias. Todos nos
nos tornamos ligados a edificagcbes e locais que criam beleza,
marcam eventos de significado histérico e cultural e servem como
um /ocus para encontros da comunidade e identidade do bairro.

O lugar importa (Place Matters) porque lugares sdo diametralmente
opostos ao mundo virtual. Livros, filmes, memorias e websites séo
todos virtuais e, num maior ou menor grau, nos lembram das
propriedades tangiveis do lugar.

Organizacao Place Matters®

A pergunta que encabeca este item surgiu como titulo de uma mensagem em um férum da
USP sobre tecnofobia. Verdadeiramente, Baudrillard talvez seja o maior “terrorista” do
ciberespacgo e da virtualidade, o que deixa seu nome ainda mais susceptivel a trocadilhos de
variados sentidos. Em parte com razao, o pensador aponta como nunca fomos tao
intangiveis, nunca vivemos tantas emogdes virtuais. A Pés-Modernidade atingiu o maximo

de sua abstragao, como aponta Teixeira COELHO:

A pedra de toque do movimento esta na idéia de que a arte deve ser
um processo de énfase no mental, ndo no material. Ja comentei, no
topico anterior, como isso se liga a histéria da arte. E a grande
ruptura no processo da arte, talvez o nec plus ultra, talvez nada
exista além desse ponto. A arte recusa o suporte material (a pedra,
para a arquitetura; a tela, para a pintura) e com isso recusa a
vinculagdo a natureza: para fazer arte, o artista conceitual precisa
apenas de si mesmo e de sua cabega. A objecao natural de que "o
homem & parte da natureza" ¢ irrelevante para o movimento. 2

Assim, tanto nas artes plasticas quanto nas artes aplicadas — como a arquitetura -

encontramos a auséncia de suporte, nesta ultima com a chamada arquitetura digital,

2 |In: NORBERG-SCHULZ. Genius Loci. Pg 18 Tradugio nossa.

% Organizacdo Place Matters, projeto langado visando a conservagdo dos lugares historicos e culturais
significativos da cidade de Nova lorque. Disponivel em: <http://www.placematters.net/pm_mission.html>
Tradugao In: CASTRIOTA, Leonardo. Vicissitudes de um conceito: o lugar e as politicas de patriménio. Pg 15
% COELHO, Teixeira. Moderno Pés Moderno. Pg 117.
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proporcionada pela realidade virtual e hologramas. Contra esta virtualizagao do tectdnico se
coloca Jean BAUDRILLARD em duas importantes obras: Simulacros e Simulagéo e Tela
Total. O autor estabelece diferenciagao entre o virtual (mundo artificial criado pelas midias) e
o real que, para mencionar o vocabulario do autor, “desertifica-se”. A transformacao da
comunicagdo em espetaculo significa que somos incapazes de viver experiéncias reais.
Tudo seria, portanto, vivido antecipadamente na esfera virtual. O que se dira da arquitetura
digital onde o individuo experimentaria os sentidos do espago sem que ele sequer exista, a
nogcdo de distdncia em um plano bidimensional (a tela), a perspectiva em uma esfera
totalmente imaterial. Segundo o autor, além de simulacro, o auto-engano. Ha de se
prosseguir o debate pela semantica. Na contra-corrente, Pierre LEVY opde-se inteiramente
a BAUDRILLARD afirmando que:

A palavra virtual vem do latim medieval virtualis, derivado por sua
vez de virtus, forga, poténcia. Na filosofia escolastica, é virtual o que
existe em poténcia e nao em ato. (...) O possivel é exatamente como
o real: s6 lhe falta a existéncia. A realizacdo de um possivel nao é
uma criagcdo, no sentido pleno do termo, pois a criacdo implica
também a producdo inovadora de uma idéia ou de uma forma. A
diferenca entre possivel e real é, portanto, puramente légica. Ja o
virtual ndo se opde ao real, mas sim ao atual.?’

De sorte que, enquanto BAUDRILLARD entende o virtual como sendo o esvaziamento do
real e o fim das comunicacdes, LEVY o interpreta como um exercicio imaginativo, com
fundamentacao criativa, garantindo através dele os processos comunicacionais. Concorda
DE MASI:

Atingiremos o maximo da comunicacao imaterial? Se considerarmos
que a imagem nao é matéria, concordo. Com a Internet junto com a
telecAmera eu vejo, ougo, posso transmitir e receber emogdes. Nao
posso tocar, nem sentir o cheiro do meu interlocutor, nem o meu
paladar podera provar as coisas que vejo. (...) Esses instrumentos
nos permitirdo circunscrever o uso dos sentidos tatil, gustativo e
olfativo somente naqueles momentos em que nos encontrarmos
fisicamente. Que ndo serdo momentos breves, nem raros, dado que
teremos uma crescente quantidade de tempo livre. Hoje, por falta de
tempo, adiamos por semanas encontros que gostariamos de ter,
inclusive com as pessoas que amamos. No amanhd teremos mais
tempo até para o amor fisico: apoteose, justamente, do tato, gosto e
olfato. (...) Hoje n6s podemos interagir com pessoas que estdo a
quilbmetros e quildmetros de distancia. Eu tenho uma relagdo muito
mais viva com 0s amigos, aos quais telefono e com quem troco
mensagens por e-mail, do que com a pessoa que vive ho mesmo
andar que eu e que vejo duas ou trés vezes por més.?

2T LEVY, Pierre. O que é o Virtual? In: COELHO, Claudio. A comunicagao virtual segundo Lévy e Baudrillard.
Pg. 5. Esta publicagio consiste na bibliografia principal deste item 1.2.
2DE MASI, Domenico. O écio criativo. Pg. 184
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BRUZZI tem algumas ressalvas. Para ela o excesso de virtualidade aniquila o lugar, cuja
esséncia sé pode ser apreendida, segundo ARISTOTELES, na relagdo com o corpo que o
preenche. Lugar-relacional aristotélico, para quem a idéia “delimitada e delimitadora de lugar
traz consigo a suposicao de que o lugar é primariamente localizador e que o que localiza é
uma coisa fisica. O lugar é onde uma coisa esta”®. Conseqiientemente, apenas uma
arquitetura recentrada na apreenséo tatil do mundo podera restaura-la como lugar, fazendo-
a retornar ao seu sentido original. Para BRUZZI, buscamos um lugar poés-utopico: “se a
utopia é o ndo lugar u-topos, ou eu-topos, lugar ideal ou imaginario, o lugar pds-utopico € o

lugar do ndo lugar”.*

Em suma, a imagem virtual nos conduz a um lugar visual, ndo a um lugar singular, que se
caracterizaria por “uma aporia matematica, tem sua resolugao zenoniana: existe e se impde
com um tratamento rigoroso e sereno da forma e seus desdobramentos — texturas e
materiais. E existe de se tocar, em se vendo.”*! Tocar e ver, tato e visd0.*? O contato virtual
jamais podera prescindir do verdadeiro contato — com-tato, ou seja, as relagdes presenciais.
A arquitetura digital ndo conseguira, por mais que se aperfeicoe, aniquilar o tecténico. Se
BAUDRILLARD nos desperta para o perigo das relagdes midiaticas, que nos ilude com suas
virtualidades, Pierre LEVY nos mostra que se aprendermos a dominar estes recursos

tecnoldgicos n&o seremos por eles tragados. Relemos COELHO:

O que os novissimos tempos apresentam de diferente, acima de
tudo, € um processo, o da informatica (com a sua conseqtiente nova
forma de pensar) que, pela complexificagao crescente, nao levou ao
uniforme e a massificagcdo, como se temia (ou se desejava) mas esta
possibilitando a diferenca e a distingdo - que a proépria arquitetura
(pés-moderna) pode significar sem precisar das muletas do luminoso
de neon. A demanda de uma nova criacdo arquitetural esta sendo
atendida pela arquitetura. Talvez ela n&o possa apenas, como nao
pébde o modernismo, deixar de estar inteiramente sujeita aos
imperativos funcionais e econbmicos; afinal, a arquitetura sempre foi
e continua sendo uma arte subordinada a fins que a antecedem.*®

Fins estes que, bem como a prépria materialidade do homem, sempre existirdo. A Realidade

Virtual? Ferramenta espantosa, mas n&o um substituto do lugar. Perdura, porém, outro

2 CASTRIOTA, Leonardo. Vicissitudes de um conceito: o lugar e as politicas de patriménio. Pg 5
% BRUZZI, Hygina. Do Visivel ao Tangivel. Pg 60
¥ |dem Pg263

32 . . T - . . . .
Dois sentidos entrelagados por milénios: presencga fisica e imagem em tempo real. O que vivenciamos hoje,
com as ferramentas do mundo virtual, trata-se de um descolamento destes e dos demais sentidos. Ndo seria a
origem deste descolamento antiga? O que viriam a ser as imagens pictoricas nas paredes das cavernas, pinturas
rupestres que carregavam para fora das mentes antigas a sua imaginacdo e magia? Posteriormente a arte
representativa, os livros que suplantavam a narracéo e a fala, a fotografia que congelava o olhar, bem como
todas as formas de memoria artificial. Nao seriam prenuncios deste descolamento? No ultimo século, os suportes
da memoria bruscamente transformaram-se em suportes da vivéncia: a televisdo, o computador, o telefone. O
descolamento, por sua vez, ndo extinguiu a demandar pela existéncia de um Jugar, porque sempre seremos,
antes de tudo, corpo habitando fisicamente o espaco.
3 COELHO, Teixeira. Moderno Pés Moderno.
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grande temor: o receio de que a cibernetizacdo e sua consequente dessacralizagdo do
espaco nos conduza a uma crise contemporanea do lugar. A ilusdo de participagdo no
mundo produzida pela televisdo liquidaria o lugar publico e o lugar privado. O lugar das
trocas e relagcbes perderia a sua razdo de ser a cada sala de chat que se inaugura.
Seriamos estranhos na natureza, assim como somos estranhos uns aos outros. A
massificagdo destruiria o singular, homogeneizaria a arquitetura, as cidades, os homens. O
ser humano, reduzido a “olhos de cristal liquido, cabelos de cobre em fogo, maos de cliques,
coracao de hard disk e veias de fios transmissores, perfuradas por agulhas e fusiveis:
transfusdes diarias de bytes e pulsacdes incessantes. Meio gente, meio maquina. Vivendo
numa arquitetura irreal e misteriosa, como catedral envolta por névoas ou cratera oculta
pelos vapores de um vulcdo high tech: Internet! ...que um dia explodira levando consigo

seus homens-sem-rosto.”** Parandia ou profecia? LEMOS nos seduz com sua resposta:

Um olhar desatento realmente nos faz cogitar duma tendéncia a
uniformizagcado do pensamento, numa despersonalizagao cultural dos
povos. Cremos que tudo isso seja de todo impossivel devido
justamente as articulacdes entre os elementos do meio ambiente e o
conhecimento que, de um modo ou de outro, acabam interferindo no
processo porque sao irremoviveis em sua totalidade. Sempre havera
um pouco de Brasil em cada coisa, em cada artefato, em cada gesto.
O radio japonés sempre transmitira sua musiquinha sertaneja.
Sempre daremos um jeitinho nosso as coisas de fora. *°

O conceito de lugar ganhou proeminéncia nas ultimas décadas, a despeito de ter sofrido
“uma espécie de longo ‘exilio’ na era moderna: o interesse académico pela completa relagao
que se estabelece com os lugares parece-nos crescer paralelamente as agudas condi¢des
globais hodiernas, de uma crescente abstracdo e de uma homogeneizacdo geral.”*® Possuir,
portanto, uma mente cosmopolita, aberta as novas formas de realidade, ndo elimina
necessariamente nossa identidade e o poder do lugar sobre a vida humana. Nunca se
preservou tanto o patriménio dos lugares, ndo somente artistico e edificado, mas como
também o patriménio imaterial, ou intangivel, que sao as festas, o saber-fazer, a cultura de
um povo. Como bem nos esclarece na passagem acima o arquiteto Carlos LEMOS, a
diferenca sempre existira e pode até mesmo, num processo reativo a massificagcao, ser cada
vez mais valorizada. Assim, desfrutaremos de tecnologias universalmente difundidas,
relendo-as, contudo, do jeito nosso. Cada cultura a sua maneira Unica, cada um

acrescentando-lhes algo de seu.

¥ ROCHA, Ana Cecilia. O tltimo e-mail para Jean. Impresso. Pg 3 Conto adaptado da autora. Mimeo.
% LEMOS, Carlos. O que é Patriménio? Pg. 28
% CASTRIOTA, Leonardo. Vicissitudes de um conceito: o lugar e as politicas de patriménio. Pg 2
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1.3 — O lugar como objeto de estudo: abordagens

1.3.1 — O lugar e seus valores: uma abordagem dialégica

A arquitetura € um campo vasto e complexo do conhecimento que
abrange, simultaneamente, varios aspectos de um mundo exato,
matematico, técnico, légico, objetivo e visivel, mas também e
principalmente aspectos de um mundo n&o métrico, estético,
artistico, fluido, vago e impreciso que pertencem a sua dimensao
simbdlica. (...) (As intervengdes espaciais realizadas pelo arquiteto)
afetam a vida cotidiana dos habitantes e dos lugares, positiva ou
negativamente, pelos ingredientes n&o visiveis que estédo
incorporados visivelmente as suas formas. Isso leva o arquiteto,
especialista em conceber espacos, a perceber e a perguntar a
respeito de quais as idéias ou valores sdo corporificados nos
espacos e como isso acontece espacialmente.®’

Entender melhor os valores que compdem o espaco cultural, bem como analisar a melhor
forma de aborda-lo como objeto de estudo apresenta-se como um desafio imprescindivel
neste trabalho. “O valor é inescapavel. Nao tome isso como defesa da existéncia objetiva ou
forga categodrica de quaisquer valores imperativos em particular, e sim a constatagdo do fato
de que os processos de avaliagao, atribuicdo, modificagcéo, afirmagao e até de negacao de

38

valor (...)””" a todo momento nos interpelam. E neste imbricado jogo de valores, diversos

pesos sao atribuidos a cada face do mesmo prisma. S&o algumas delas...

A face histérica, que pela distancia temporal, pelos feitos preciosos, pelo que evoca, dota
lugares e coisas de sentido particular, de valor histérico. Préximo esta do valor cultural e
simbdlico, que abarca o modus vivendis, a politica, os habitos e todas as manifestagbes
culturais e artisticas advindas destes aspectos. Manifestacdes estas influenciadas
enormemente pelos valores religiosos que, por sua vez, podem ser determinantes no
estabelecimento dos valores sociais que compdem a coletividade e tragcam seus rumos.
Fruto destes, temos tantos outros, como os estéticos e os econémicos (valor de uso x valor

de troca).

Ainda mais complexo, o circulo termina onde comecgou: ao valorarmos (atribuir valor)
estamos, consequentemente, contribuindo para a valorizagdo (agregar valor) e ratificagdo do
sistema pré-estabelecido. Caso nao tomemos as rédeas deste processo, fatalmente findara
onde comegou, hum ciclo vicioso do qual ndo conseguiremos jamais escapar. Dentro de
uma cultura, agora por nds apreendida como o jogo de relagbes que definem a feicdo de

uma sociedade, podemos afirmar que os tracos que a conformam sao os valores. E estes

*" RIBEIRO, Claudia Vial. A Dimensio Simbélica da Arquitetura. Pg 8. Parénteses nossos.
38 CONNOR, Steven. Teoria e Valor Cultural. Pg. 17
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compdem um cerrado novelo de relacbes complexas, cuja ponta inexiste e o interior muitas
vezes faz-se impenetravel, mas cuja superficie consiste na pista Unica e indispensavel para
balizarmos posturas e medidas. Portanto, nenhuma discussdo sobre o lugar escapa ao
debate cultural e de valores. E “nenhuma discussao séria sobre valores” pode se abster do

conflito entre valor absoluto e valor relativo.*®

Os ultimos séculos gradativamente demoliram o valor absoluto, substituido pelo relativismo
em todos os campos. Concordando com CONNOR ao analisar KANT, “agora ndo vemos
quem poderia assumir o lugar da instancia reguladora e profética, aquele cuja voz
estariamos preparados para ouvir, ou cujos conselhos estariamos prontos para seguir.”*® O
valor absoluto morreu, substituido pelo relativismo quem teve como seu maior profeta, talvez
por isso mesmo seu principal agente promotor, NIETZSCHE. A vitéria do valor relativo
radical conduziu ao niilismo, cujos pressupostos residem na nao existéncia de uma verdade,
nem de uma constituicdo absoluta das coisas. Abole igualmente o bem como conceito puro,
reconhecivel. Ndo resta duvida de que, na atualidade, os sintomas da total auséncia de
projeto da Pds-Modernidade estejam latentes, o que se revela claramente perceptivel no
lugar ocupado pela ética em nossa sociedade. O niilismo - raiz de quase todos os males
para alguns pensadores*' - como um camaledo, mascara-se de diversas maneiras, estando
por tras do ceticismo quanto a existéncia da verdade, do bem estar como sucedaneo da
felicidade, da difusdo da violéncia, da renuncia do amor &gape em prol Unica e
exclusivamente de eros, do individualismo extremado e do reducionismo cientificista da

razao.

Restam-nos poucas alternativas: “o retorno dos modos tradicionais e particulares de
legitimar a acédo, que embora supostamente caducos, sdo consideraveis preferiveis ao nada;
ou um trabalho original do espirito visando conferir aos seus ideais e suas agdes uma
unidade e uma nova legitimidade.”*? Através da observacdo da histéria e da experiéncia dos
antigos, obteremos uma “terapia para os tempos atuais”’. O saber dos antigos, revelado
pela tradicdo, reclama respeito e minucioso exame. Nao parece correto acreditar numa total
obsolescéncia do passado e nem num rompimento radical de valores. Ao contrario,
entrevemos uma luz no fim deste tunel chamado Pés-Modernidade que, para alguns, nao
caberia acrescentar-lhe qualquer sufixo, numa avaliacido de que esta niao consistiria numa
etapa distinta. Etapa em separado ou nao, parece-nos urgente um resgate da razéo e do
plano moderno, considerado por muitos ainda vigente, ndo superado. A modernidade

apresenta-se, portanto, como um projeto inacabado e, através deste “trabalho original do

% CONNOR, Steven. Teoria e Valor Cultural.

0 SAINT-SERNIN, Bertrand. A razdo no século XX. Pg. 2
* REALE, Giovanni. O saber dos antigos.

2 SAINT-SERNIN, Bertrand. A razio no século XX. Pg. 2
4 REALE, Giovanni. O saber dos antigos.
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espirito”, em busca de uma nova legitimidade calcada na razdo obteremos, nem valores
absolutos e nem relativismo radical, mas sim resultados dial6gicos. Caminhamos com

HABERMAS e sua “teoria da acdo comunicativa”.

Jiurgen HABERMAS, filésofo alemao contemporaneo, em sua publicagdo “Teoria da Acao
Comunicativa”, tem procurado demonstrar que os universais éticos, pouco a pouco banidos

do discurso no ultimo par de séculos, poderiam ser reavidos a partir de agdes discursivas.

Habermas alega que o intercAmbio discursivo tem como resultado
ideal o atingimento de uma racionalidade baseada no consenso, ou
‘a comunalidade intersubjetiva da compreensdao mdutua, do
conhecimento partilhado, de confianca reciproca e de acordo entre
si’. O acordo depende do grau de validade pretendido e concretizado
de quatro maneiras distintas: a compreensibilidade do que esta
sendo dito, a verdade do que esta sendo dito, a sinceridade do
Iocuto[Me a adequacao entre o que ¢é dito e o contexto social em que
é dito.

Os objetos de discurso podem estar conectados com a esfera da objetividade material (das
coisas e, portanto, do espaco), com a esfera social (das normas) e com o dominio da
subjetividade (das vivéncias e das emogbes — do lugar).”> Caso ndo haja o consenso
imediato do que se deseja validar, o processo argumentativo racional entra em cena na
busca pela intercompreensdo e ajuste reciproco. “Para ser racional e legitimo, esse
consenso tem de ser ndo-forgado, ou seja, livre de todo tipo de constrangimento, distor¢cao
ou restricao, tendo de ser governado por nenhuma outra intengéo estratégica ou proposi¢cao
além de estabelecer a verdade.”® Assim, a verdade pode n3o ser Unica, perene e
transcendental, contudo, torna-se universalizavel e atingivel através da dialdgica racional e

bem intencionada.

Nao que Habermas abstenha-se de refletir em sua obra sobre as
obstrucbes a comunicacdo e sobre a sistematica deformagao que
sofre o processo comunicativo do individuo com o mundo e consigo
mesmo. Ao contrario, sua obra €& rica em desvendar os
procedimentos ideoldgicos que impedem certo tipo de discursividade
que se torna inconveniente ao sistema de poder.*’

Se sob o olhar incauto a teoria de HABERMAS apresenta-se por demais ingénua, ainda que
a perspectiva de eliminarmos totalmente os ruidos da comunicagdo nos pareca longinqua,

nem por isto devemos nos deter. Uma vitéria parcial, ou até mesmo a peleja em si mesma,

* CONNOR, Steven. Teoria e valor cultural. Pg. 113
* GUSTIN, Miracy. Das necessidades humanas aos direitos. Pg 170
5 CONNOR, Steven. Teoria e valor cultural. Pg. 113
T GUSTIN, Miracy. Das necessidades humanas aos direitos. Pg 168
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justifica-se. Se por um lado a situagdo ideal do didlogo por ele proposto parece viavel
somente numa “conversa entre anjos”, esta poderia, por sua vez, ser “recomendada como
orientacdo motivadora e operativa no ambito do discurso sem precisar ser ou se tornar
necessariamente concreta”, assim como “a improvavel perspectiva da paz universal e da
boa vontade na terra ndao nos impede nem nos deve impedir de tentar minimizar os reais

conflitos existentes no aqui e agora™®.

Além disto, o préprio HABERMAS propde uma depuragao do seu trabalho, onde passa da
ideologia critica ao criticismo holistico, formulando sua teoria social critica com intencées
praticas. A “guinada pragmatica” que propde em suas ultimas obras relaciona a questao do
discurso a teoria da democracia, onde a legitimidade seria alcangada ndo mais pelo

consenso, mas pelo uso de principios democraticos e discursivos.

HABERMAS pretende demonstrar que é possivel obter-se uma
reconciliacao satisfatéria da autonomia privada com a publica (e que)
“a autonomia privada e a publica, os direitos humanos e a soberania

popular pressupde-se mutuamente”.*°

Um direito (...) ndo é nem uma arma nem o espetaculo de um
homem s6. E uma relagdo e uma pratica social (...) uma express&o
de associatividade. Direitos subjetivos sdo proposicdes publicas,
envolvendo tanto obrigagdo para com os outros quanto titularidade
contra eles. Pelo menos aparentemente sao, indubitavelmente, uma
forma de cooperacdo social — uma cooperagdo nao espontanea, ao
contrario, altamente especializada, mas, ainda assim, e em ultima
analise, uma cooperago.*

(As argumentacdes mais relevantes de HABERMAS) dizem respeito,
em primeiro lugar, ao fato de somente através da discursividade ser
possivel demonstrar que o direito a iguais liberdades subjetivas é
devido a cada pessoa. A legitimidade desse fato deriva da
compatibilizacdo dos direitos de cada um com a igualdade do direito
de todos.”

Assim, o espacgo publico (e o reconhecimento de seus valores) caracterizaria-se por um
lugar dialégico, racional e democratico, onde a participagdo individual e o direito coletivo
sejam contemplados. Entendemos que o lugar dialégico firma-se em um dos ultimos
recursos € no ultimo dos valores desconsiderados pela Pds-modernidade, do qual néo
podemos prescindir sob o perigo de enfraguecermos significativamente os esforcos de
ordenacao social. Recurso e valor estes que nos reerguem a combatida fé na razéo e na

eficacia humana: Democracia e Esperanca.

8 CONNOR, Steven. Teoria e valor cultural. Pg. 113

9 GUSTIN, Miracy. Das necessidades humanas aos direitos. Pg 190 Grifos da autora.

80 HABERMAS, Jiirgen. Between facts and norms, p. 84 In: GUSTIN, Miracy. Das necessidades humanas aos
direitos. Pg 191

ST GUSTIN, Miracy. Das necessidades humanas aos direitos. Pg 198
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1.3.2 — Interdisciplinaridade: o lugar sob multiplos olhares

HABERMAS nos coloca, portanto, diante de um grande e valido desafio: incluir o discurso
nos processos decisorios de nossa sociedade. Aponta, como ARANTES, para a importancia

da cooperagao interdisciplinar:

Nas sociedades estratificadas em classes, essas esferas da cultura
sao, na verdade, atividades especializadas que tém como obijetivo a
produgdo de um conhecimento e de um gosto que, partindo das
universidades e das academias, sao difundidos entre as diversas
camadas sociais como 0s mais belos, os mais corretos, os mais
adequados, os mais plausiveis, etc.*?

Assim, o técnico seria uma espécie de “sacerdote iluminado”, detentor da verdade suprema
e, portanto, numa visdo corbuseana do exercicio profissional, um harmonizador em um
mundo que carece de harmonia.’® Ora algoz, ora vitima, o académico por vezes vé-se
enredado em grilhdes por ele mesmo estabelecidos. Urge roubar o fogo dos deuses, ou
mais, destruir o proprio Olimpo, através da fusdo de anseios e visdes, através do diadlogo.
Entendemos, contudo, que o tema alonga-se, escapulindo ao foco desta proposta.
Entretanto, uma outra mesa de discurso, igualmente imperativa, precisa ser estabelecida: a
dos préprios profissionais. Mesa esta que, justamente aqui, coloca-se como tema pertinente
e inadiavel. As areas profissionais parecem verdadeiras ilhas®, onde cada categoria elabora
a sua propria historia, seu proprio vocabulario e proprio proceder em relagao ao lugar, que &,

por natureza, interdisciplinar.

Segundo DE MASI, o intercAmbio entre as disciplinas consiste em condi¢cao sine qua non
para o sucesso de empreendimentos em equipe cujo trabalho envolva criatividade e
interdisciplinaridade.®® Mesmo nos casos em que nos deparamos com equipes
multidisciplinares, raramente observamos uma real e fecunda interlocucdo entre os
profissionais das diversas areas, objetivando a elaboracdo de um produto final coeso®. Ao
contrario, o que se tem observado sao trabalhos fragmentados, onde freqlientemente a
incoeréncia vigora de uma parte para a outra, em textos descolados, ndo somente da

realidade, mas como também uns dos outros dentro de um mesmo corpo.

Além de uma equipe interdisciplinar € preciso contar ainda com a multiplicidade de técnicos

de uma mesma categoria profissional. Valores diversos estdo em jogo, valores estes que

%2 ARANTES, Anténio Augusto. O que é cultura popular? Pg. 9-10

°* CORBUSIER. Urbanismo.

** GOULART, Nestor. In: OLIVEIRA, Lucia Lippi. Cidade: Histéria e Desafios. Pg. 18
°> DE MASI, Domenico. A emog&o e a regra.

6 MASON, Randall. Assessing Values in Conservation Planning.
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condicionam o nosso olhar, por maior que seja nossa integridade intelectual e por mais
isentos que nos proponhamos ser. O estudo do homem e suas atividades apresenta ao
cientista uma aguda ironia, da qual ndo podemos nos furtar ou recusar: como pega ativa do
jogo, jamais teremos uma visdo desobrigada do tabuleiro, ao contrario, nosso olhar esta
condenado a perspectiva que — por trabalho, cultura, sorte ou destino — nos aprouver. Por
mais que nos esforcemos para obter uma outra posicao estratégica, sempre se resumira a
uma posigao. Quem olha, ndo olha somente para algum lugar, mas como também de algum
lugar.”” E isto fatal e involuntariamente nos condiciona. Esta diversidade sera sempre

benéfica e bem vinda, desde que preceda o dialogo.

O dialogo contribuira, ainda, para minimizar os prejuizos provocados pelo auto-engano ou
até mesmo pela ma fé. “Em geral o que pode ser dito, o pode ser claramente, mas o que
nao se pode falar deve-se calar.”® Depois de AUGE a cada dia surgem mais “ndo-alguma-
coisa” do que novos computadores. Sem qualquer surpresa encontro num férum virtual
portugués de arquitetura uma mensagem que explicava detalhadamente, citando inclusive a
origem e o pai bretdo, porque aquele referido espaco virtual tratava-se de um “nao-blogue”.

Acrescentava a mensagem:

Tal como os nao-lugares estou convicto que existem aquilo que
gostaria de designar por os "nao-blogues”. O ultimo destes piava. E
ja morreu. Outros eram mascaras, s6 mascaras, sem mais nada,
dando azo a uma venda baseada na imagem, mas no fundo
restringindo-se na mediocridade a um conteudo demasiado etéreo.
Outros reduziram-se a si mesmos, a meros contadores. Sendo tao
vago ser hoje o trezentos mil, como amanhd o quatrocentos mil.
Outros nao voam. Outros falam para si proprios. Outros pedem links
em pragas vazias, comentam a sOs nos corredores de metrd,
vagueiam por aeroportos, cruzam centros comerciais. Encontram-se
pela cache do google as duzias. E a meméria do nada...E a gestéo
do vazio...”®

Ha que se diferenciar um texto intricado por abordar assuntos complexos de um texto
obtuso, nao esclarecedor, de leitura indigesta. Bem como precisamos filtrar emotividade
gratuita da poesia que emana dos assuntos naturalmente comoventes. A solugdo para
tantos “nao-tudos”, axiomas invertidos e frases de efeito encontramos novamente na
interdisciplinaridade e na diversidade de opinides e visdes. Além da multiplicidade de
valores, portanto, de um resultado mais isento e assertivo, uma equipe generosa contribui
para a dessacralizagdo de uma unica voz como detentora da verdade absoluta, bem como

nos confronta com nossos proprios desacertos, especialmente os intencionais.

*" Varios autores. O olhar. Pg. 40

*¥ In: CONDE, Mauro. Wittgenstein: Linguagem e Mundo. Belo Horizonte, Faculdade Newton de Paiva, 1997.

% Amostra de Arquitetura: Recolhida de Sites Portugueses. Acesso em: Jul/2004 Disponivel em:
<http://amostradearquitectura.blogspot.com/2003_10_01_amostradearquitectura_archive.html>
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Refiro-me ao uso dos fatos e da linguagem na elaboracdo do texto. Ora, a verdade e a
maturidade de um trabalho cientifico ndo se legitima por uma linguagem por demais
empolada, ou por uma erudicdo que beira as raias da loucura ou da ma fé. Numa
brincadeira séria — conhecida como o Embuste de SOKAL, publicada posteriormente no
acido livro “Imposturas Intelectuais” - dois cientistas comprovaram que ha, nio raro, muita
falacia na produgao académica e que, frases sem sentido, bem como enormes equivocos
conceituais, podem vir sustentados por titulos de pds-graduacao e poderosas instituicoes,
atingindo assim ampla e cega aceitacdo.”° Esta experiéncia, ainda que eticamente
discutivel, mostrou que muitos cientistas podem ter a sua honestidade intelectual posta em
causa, bem como suscitou um grande debate acerca da perda de objetividade e clareza,
consequentemente de utilidade e valor, de uma parcela dos trabalhos académicos na
contemporaneidade. Citando RAPOPORT, pensador da problematica do lugar, ao criticar
radicalmente a auséncia de definicdo do proprio termo: “o lugar nunca é claramente definido,

permanecendo vago; quando se acham definigdes, elas sdo ilégicas.”’

Acreditamos que a interdisciplinaridade, bem como um renque maior de profissionais em
cada categoria na equipe, contribuird para mitigar as falhas advindas de nossa formacao
insuficientemente ampla e de nossa visdo limitada do tabuleiro, bem como de nossas
préprias misérias. Num esforgo conjugado perceberemos que, da alvorada ao entardecer,
nao somente a luz transforma as cores de um lugar, mas também o fazem nossos olhares
quando diversos. Olhando juntos descobriremos que num mesmo espago contemporaneo
podem coabitar inUmeros genius loci. Diferentes entre si, especiais a sua maneira,

igualmente indispensaveis.

¢ Trata-se do livro “Imposturas Intelectuais” de Alan SOKAL e Jean BRICMONT. “Em 1996 SOKAL escreveu um
artigo para a revista Social Text com o seguinte titulo: ‘Transgredir as fronteiras: em diregdo a uma hermenéutica
transformativa da gravitagdo quéntica’. Este artigo era uma parddia construida a volta de citagbes de alguns
autores franceses conceituados. Nele, SOKAL defende uma série de idéias disparatadas acerca das implicagdes
filosoficas e sociais das ciéncias naturais e da matematica. Entre os autores citados nesse artigo estao: Gilles
DELLEUZE, Jacques DERRIDA, Félix GUATARRI, Luce IRIGARAY, Jacques LACAN, Bruno LATOUR, Jean-
Francois LYOTARD, Michel SERRES e Paul VIRILIO. A revista Social Text ndo s6 aceitou publicar o artigo de
SOKAL, como o incluiu numa edicdo especial sobre as implicagcdes sociais e filoséficas da ciéncia. Este
acontecimento ficou conhecido como o ‘Embuste de SOKAL”. BIZARRO, Sara. Disponivel em
<http://www.terravista.pt/Guincho/2644/sokal.htmI>

61 RAPOPORT, Amos. A critical look at the Concept “Place”, The National Geographic Journal of India, 40. In:
CASTRIOTA, Leonardo. Vicissitudes de um conceito: o lugar e as politicas de patriménio. Pg 2
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2 — PATRIMONIO IMATERIAL E REGISTRO CULTURAL: CONCEITOS E ESTADO DA
ARTE

2.1 — A Evolugdo do Termo Patriménio — de Heranga do Pai a Patriménio Intangivel

O conceito de patrimbénio, bem como o de cultura, ampliou-se consideravelmente com o
tempo, tornando-se muito mais abrangente e, deste modo, suscitando novas questées no
que tange a sua preservacao e entendimento. Originalmente compreendido como “herancga
do pai”, no direito romano antigo patriménio era percebido como “um particular complexo de
bens que tinham algum valor econémico, que podiam ser objeto de apropriacdo privada”.
Finalmente, na modernidade, presenciamos uma “verdadeira explosdo do conceito, que
passa de uma formulagcao restrita e delimitada para uma concepgédo contemporanea tao
» 1

ampla que tende a abranger a gestdo do espago como um todo”." Esta explosdo abarca

diversos aspectos, dentre os quais destacam-se o tipoldgico, o cronolégico e o geografico’.

Assim, ndo somente a arquitetura erudita passa a merecer atengdo, como também a
chamada arquitetura menor — termo italiano para designar arquiteturas ndo monumentais, a
arquitetura vernacular — termo inglés para distinguir arquiteturas notadamente locais, a
arquitetura industrial ou brownsfields® — até entdo reputados como cemitérios obsoletos da
Revolugdo Industrial, vazios urbanos que agora, no cerne da discussdo patrimonial,
reconquistam sua relevancia como arquitetura impar de parcela singular na histéria urbana.
De modo equivalente as consideragbes tipologicas, o século XX “forgou as portas do

dominio patrimonial™

, arrombando os inflexiveis limites que mantinham no século XIX, ou
até este, o0 que seria de fato considerado patrimbnio, com base em paradmetros cronoldgicos.
Para assombro de alguns, este novo século presenciou arquiteturas de vanguarda — como a
Igreja de Sao Francisco na Pampulha, de Niemeyer — nascerem praticamente tombadas,
numa total aniquilagdo da maxima de que somente o distanciamento historico-temporal
determinaria os “novos classicos”. Anteciparam-se, portanto, no presente, tarefas que,
delegadas as geragoes futuras, até entdo, sé no porvir poderiam encontrar sua legitimagao e
subsidios. Os limites prosseguem dilatando-se geograficamente, extrapolando os contornos
da Europa. Nesta incursao benéfica, vai ser no Japao que os tedricos do patriménio
percebem, pela primeira vez explicita, uma outra forma de preservagdao, uma outra
dimensao do mesmo tema, numa tradicdo em que n&o somente o produto, mas também o
processo adquire grande estima, demandando medidas especificas de protecao. Este pais,

por tradicdo, conserva muitos dos seus monumentos mediante construcio ritual. Dentro

" CASTRIOTA, Leonardo. Alternativas contemporaneas para politicas de preservagao. P. 135
2 CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio. Introdugdo. P.11-30

3 CASTELLO, Lineu. A re-arquitetura da cidade.

* CHOAY, Frangoise. A alegoria do patriménio. Introdugdo. P.11-30
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desta visdo, ainda que seja nova a matéria, sdo antigos os saberes que a vivificam a cada
reconstrucdo, a cada geragdo que perpetua sua significancia. Trata-se de uma outra forma
de interpretar o conceito de patriménio, cujo valor ultrapassa, e muito, o seu sentido original
de bem individual, encontrando em sua esséncia uma origem coletiva e um substrato

intocavel. Trata-se do chamado Patriménio Cultural Imaterial ou Intangivel.

Segundo a UNESCO, poderiamos definir patriménio intangivel como um conjunto de formas
da cultura tradicional e popular ou folcldrica, a saber, as obras coletivas que emanam de
uma cultura e que se baseiam na tradigdo. Estas tradicbes sdo transmitidas oralmente ou
mediante gestos e se modificam com o tempo por meio de um processo de recriagao
coletiva. Incluem, assim, as tradigbes orais, os costumes, as linguas, as musicas, as festas,
os rituais, a medicina e farmacologia tradicionais, a gastronomia e todas as habilidades
especiais relacionadas com os aspectos materiais da cultura, como as ferramentas e os

espacos onde estas atividades tomam curso®.

Portanto, na atualidade lidamos com um conceito ampliado de patriménio cultural,
integrando uma enorme gama de abrangentes esferas. Considerando esta amplitude,
fazem-se necessarios recortes setoriais a fim de se elaborar estratégias especificas para
cada uma de suas instancias.® Para o professor francés Hugues de VARINE-BOHAM,

assessor internacional da UNESCO, patriménio abrangeria os seguintes aspectos’:

1°) Arrola os elementos pertencentes a natureza, a0 meio ambiente: compreende os
recursos naturais, estando nesta categoria os rios, as aguas deste rio, seus peixes, suas
cachoeiras e a energia por elas produzida, ou seja, a infra-estrutura natural — o suporte - que

propicia recursos a agao do homem.

2°) Refere-se aos conhecimentos, técnicas, saberes e saber-fazer: consistem nos elementos
intangiveis do patriménio, que propiciam e capacitam o homem a sua sobrevivéncia no meio
ambiente. “Vai desde a pericia no rastejamento de uma caga esquiva na floresta escura até
as mais altas elocubragcbes matematicas apoiadas nos computadores de ultima geracéo,
que dirigem no espago cosmico as naves interplanetarias que estdo a ampliar o espago vital

do homem.”

3°) Reune os chamados bens culturais, englobando toda a sorte de coisas, objetos, artefatos

e construcdes obtidas a partir do ambiente e do saber-fazer. “Alias, a palavra artefato talvez

® Disponivel no Site Oficial da UNESCO em: <www.unesco.com>
® CASTRIOTA, Leonardo. Alternativas Contemporaneas para as Politicas de Preservagao. P. 136
; In: LEMOS, Carlos. O que é Patriménio Histérico? P. 25

Idem
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devesse ser a Unica a ser empregada no caso, tanto designando um machado de pedra
polida como um foguete interplanetario ou uma igreja ou a propria cidade em volta da

igreja.”

Assim, o substrato natural (1°), ao ser processado pelo saber-fazer (2°), culminaria no
artefato ou produto, advindo desta agéo (3°). Segundo VARINE-BOHAM este ultimo grupo
seria 0 mais importante de todos. CHOAY por sua vez destacaria - entre os bens
incomensuraveis e heterogéneos do patriménio histérico - o edificio, sendo este categoria
exemplar que se relaciona mais diretamente com a vida de todos.” Mesmo assim, ainda
que os artefatos ou a arquitetura sejam histéria congelada e falem por si, ao preservarmos
os testemunhos materiais de nossa tradicdo n&o necessariamente protegemos seus valores
agregados. Este modo de pensar cultura, como um bem passivel de cristalizagdo, ignora a

sua mutabilidade ao longo de tempo, o seu aspecto intocavel e dinamico."

Apesar de toda a politica patrimonial do Ocidente até entdo privilegiar o produto em
detrimento do processo que o gerou, o carater simbdlico sempre esteve no comando das
acbdes protecionistas. Sempre foi a tbnica, ainda que implicita, dos programas de
preservacao do patrimdnio tangivel até o presente. Todo testemunho material possui uma
dimensao intangivel, bem como o revés se verifica: todo patriménio imaterial possui uma
dimensao tatil, revelando-se por materialidades, pela mao do homem que desvenda o saber-
fazer, pelo espaco onde a pratica toma curso, pela natureza a qual se apropria e modifica,
pelos objetos que compdem a pratica. Ainda que para efeitos analiticos insistamos em olhar
separadamente cada uma de suas faces, nao podemos jamais esquecer que todas estas
estdo interligadas, fazendo parte de um mesmo prisma que compde nossa pedra de toque:

o patriménio cultural como um todo.

2.2 — Cultura Tradicional e Popular: breve panorama conceitual

Paralelamente a transformacao do termo patriménio, temos uma evolugdo do conceito de
cultura, que integra a expressao patrimbénio cultural, cujo significado sera vastamente
abordado no item subseqliente, por meio da interpretacdo das Cartas Patrimoniais. Cultura
poderia, numa definicdo contemporanea, ser entendida como um sistema de simbolos que
articulam significados no seu contexto original. Assim, “os eventos culturais ndo sao ‘coisas’

(objetos materiais ou ndo materiais), mas produtos significantes da atividade social de

® In: LEMOS, Carlos. O que é Patrimonio Histérico? P. 25
' CHOAY, Frangois. Alegoria do Patriménio. P. 12
" ARANTES, Anténio Augusto. O que é cultura popular? P. 21-22.
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homens determinados, cujas condig¢des historicas de produgédo, reproducédo e transformagao

devem ser desvendadas.” '2

Entretanto, existem aspectos praticos que extrapolam o conceito de cultura, explicitados
pela discrepancia de significagbes do termo aplicado. Se 0 seu uso “antropoldgico nomeia o
conjunto de habitos, crengas e costumes de um grupo social identificavel, o uso critico
implica um emprego mais restrito da palavra, destinado a designar coletivamente as
atividades, tradicdes e monumentos desse grupo.”” Na primeira andlise, ndo se faz
distingdo entre os diversos atores que compdem o espetaculo, visto que tudo integra um
emaranhado interligado de significAncias — as artes, o trabalho, a religido, os habitos... -
aspectos diversos que, neste caso, precisam ser considerados todos culturais. Podemos
assinalar a cultura indigena brasileira como um exemplo tipico, assim como as demais
sociedades ftradicionais de origem africana que aqui ainda sobrevivem. Numa segunda
aproximacgao, entretanto, percebemos um outro viés, recorrente nas culturas ocidentais,
onde a palavra ganha um adjetivo e um novo contexto, descolando-se “da religiao ou da
representagdo, que representam o ‘melhor eu’ dessa cultura ou o sentido do seu melhor
eu”': a chamada alta cultura. Especialmente no campo das artes, produz-se uma divisdo
entre atividade artistica e as demais areas da vida sociossimbdlica. Divisdo esta que se
esvazia de sentido nas sociedades tradicionais. A referida separacdo corrobora para a
consolidacdo da cultura como um produto. Cultura como “alguma coisa que a gente tem,
CoMmo se possui uma casa, um automaével, enfim, um bem, um bem de consumo, um bem de
circulagdo, alguma coisa que se pode obter, que se pode comprar e, finalmente, ser

proprietario dela”®.

Este conceito de cultura, entretanto, ndo é produto do advento da pés-modernidade. Ainda
na sociedade pré-capitalista somos levados a situar cultura como mercadoria herdada, um
bem de luxo, destinado a aristocracia que dele desfrutava como entretenimento. Se a
Revolugédo Industrial deu cabo a cultura como heranga, ndo extinguiu o seu carater de
“coisa”, nem tampouco a sua exclusividade. Numa visao reificada de cultura, possui-la é
dispor de seus signos — livros, discos, arquitetura especifica, vocabulario e postura — numa
transposicdo anacrdnica do mesmo sentido de cultura como objeto “herdavel”, agora nao

mais fruto do sangue, senédo do capital. Igualmente mercadoldgico, igualmente ditatorial.

Em reposta, contudo, a este paradigma, surge a elitizagao da cultura popular, numa pseudo-

democratizagdo do que seria cultura, bem como na romantizacdo da pobreza como forma

2 ARANTES, Anténio Augusto. O que é cultura popular? P. 50-51
> CONNOR, Steven. Teoria e valor cultural. 234

" |dem

15 BOSI, Alfredo. Cultura como tradigao. P. 35
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de inclusdo. Descontextualizam-se aleatoriamente simbolos que, em seu solo conceitual,
possuem substancia e corpo. Pulverizando seu significado, reduzem-no apenas ao
politicamente correto, ao esteticamente desejavel, ao mito edénico da natureza intocada. O
alimento livre de aditivos e os sabonetes caseiros, antes interpretados como auséncia de
recursos, passam a ser finas iguarias nas feiras instaladas dentro dos shopping centers. A
farmacologia indigena, antes rechagada pela comunidade cientifica, torna-se alvo da
biopirataria praticada por laboratérios estrangeiros, que patenteiam o nosso saber-fazer sem
nada nos dar em troca. E a lei, que antes assegurava o direito autoral, ndo consegue
solucionar a demanda por direito coletivo de propriedade intelectual. A cal¢a jeans, pré-
envelhecida e rasgada, bem como as estampas de tecido retalhado, proporcionam um visual
caipira aos urbanéides. Para desespero dos rebeldes dos anos 60, surge entre seus filhos o
hippie-chick, onde a estética casual contrasta com os altos pregos de uma moda que um dia
se prop6s enfrentar valores burgueses. Sai caro ser rustico, sai caro ser sofisticadamente
simpldrio. A mascara africana, que dentro de seu espectro cultural desempenhava diversas
funcdes, resume-se a mera pecga estética, fetiche dos colecionadores de arte. A favela —
rebento da desordem urbana e da desigualdade social — agora é objeto de apreciagéo
estrangeira no chamado “turismo realidade”. O hotel cinco estrelas é substituido pela rede
cabocla num resort amazénico, huma busca incessante pela aurora boreal de cada lugar,
pelo exatico, pelo uno e individuado em meio a estandardizag&o cultural, pelo “primitivo” em
sua acepgao mais viciada. E a pobreza elitiza-se, culturaliza-se, ignorando que “quem gosta
de pobreza sdo os intelectuais.”’® Assim, o arquiteto se rende & falsa poética das casas
improvisadas de papeldo. E a cultura popular embarca ingénua e inadvertidamente na nau
dos biopiratas e dos marchands. Cabe, portanto, ao profissional da arquitetura, nao reforcar
os ditames mercadoldgicos que a objetificam. Caso contrario, esta perdera cada vez mais
suas raizes e sua historia. E ao perdé-las, arrefece aquilo que lhe garantia valor intrinseco:

seu significado.

2.3 - A ftrajetoria de preservagdo do Patrimonio Intangivel a partir das Cartas

Patrimoniais

A ampliacdo dos termos bem cultural e patriménio cultural, este ultimo em seus trés
aspectos principais enumerados por CHOAY, pode ser claramente percebida ao
analisarmos a sequéncia dos documentos patrimoniais - internacionais e nacionais. O
primeiro a incluir as criacbes populares foi a Carta de Veneza, em 1964. Trata-se de um

documento sobre a conservagdo e restauracdo de monumentos e sitios, originario do //

'® Célebre frase do carnavalesco Jodozinho Trinta: “Quem gosta de pobreza s&o os intelectuais, pobre gosta &
de riqueza.”
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Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, ocorrido em
Veneza e promovido pelo ICOMOS - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios.
Procura reexaminar a primeira grande carta internacional — a Carta de Atenas' -
estabelecendo novas diretrizes concernentes ao patriménio. No seu Artigo 1°, a nogao de
monumento histérico compreende nao somente as grandes criagdes, “mas também as obras
modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma significagdo cultural.”’® O monumento
encontra-se ainda inseparavel da sua histéria e do seu entorno. Diferentemente da Carta de
Atenas, este documento coloca-se contra o isolamento das edificagbes historicas,
entendendo a importéncia do contexto urbano e da ambiéncia para uma preservagao
completa do bem. Assim, a valorizagdo dos pequenos aglomerados urbanos, bem como da
significagcdo cultural e do contexto global no qual o monumento se insere, abriu portas para
que a cultura tradicional e popular encontrasse o seu reconhecimento como objeto

patrimonial.’

Também no ano de 1964 ocorreu, em Paris, a 13? Sessdo da Conferéncia Geral da
UNESCO, cujo documento final recomendava medidas destinadas a proibir e impedir a
exportacdo, a importagdo e a transferéncia de propriedades ilicitas de bens culturais. No
Item | encontramos a definicdo prévia de bens culturais a ser aplicada no documento em
questdo, tratando-se dos “bens méveis e imodveis de grande importancia para o patriménio
cultural de cada pais, tais como as obras de arte e de arquitetura, os manuscritos, os livros e
outros bens de interesse artistico, histérico ou arqueoldgico, os documentos etnoldgicos, os
espécimes-tipo da flora e da fauna, as colegdes cientificas e as cole¢des importantes de
livros e arquivos, incluidos os arquivos musicais.”?® Portanto, ainda que a concepcdo de
bens culturais nao incorporasse diretamente a nog¢ao de patrimbnio imaterial - abarcando
somente os bens méveis e imoéveis — avanga rumo a almejada ampliagdo com a inclusao
dos arquivos musicais, aqui denominados outros bens. Mesmo tratando-se da preservagao
prioritaria de seu suporte material, vemos aqui implicita a valorizagdo de um bem cultural
cujo valor maior encontra-se depositado em algo n&o-palpavel: a propria musica. O mesmo
ocorre com os documentos etnoldgicos, contribuicdo primeira da antropologia, reforgcando a
admissao do aspecto popular no conceito de cultura e patrimdnio, preconizado pela Carta de

Veneza.

A OEA - Organizagdo dos Estados Americanos - promoveu em 1967 uma reunido sobre

conservacao e utilizacdo de monumentos e sitios de interesse histérico e artistico, cujo

' Documento “andénimo” redigido por Le Corbusier, em 1941, com prefacio de Jean Giraudoux, publicado apds o
IV CIAM de 1933 (Congresso Internacional da Arquitetura Moderna, realizado em um navio que foi de Marselha a
Atenas), onde ndo se produziu nenhum documento oficial.

'8 Carta de Veneza. In: CURY, Isabelle. Cartas Patrimoniais. P. 92

' IPHAN. O Registro do Patriménio Imaterial. P. 119

0, Defini¢cdo. 1. In: CURY, Isabelle (Org). Cartas Patrimoniais. P. 98
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informe final é conhecido como Normas de Quito. Nesta carta, independentemente do valor
intrinseco de um bem ou das circunstancias que lhe conferem significado, o seu
reconhecimento como monumento encontra-se estritamente vinculado a uma declaracao
expressa do Estado nesse sentido. Faz-se, portanto, prevalecer o exclusivismo dos técnicos
no processo decisorio, bem como o regime de excegdo em vigor até entdo na escolha e no
trato dos bens culturais a serem alvo de medidas protecionistas. Apesar desta visao
reificada, encontramos aqui uma novidade ao nos depararmos - em meio as recomendacoes
destinadas a OEA — com o incentivo a revalorizagédo de “outros bens do patrimdnio cultural,
constituidos do acervo de museus e arquivos, assim como do acervo sociolégico do folclore
nacional”’.?' A grande contribuicdo das Normas de Quito consiste, porém, na abertura
internacional da discussado acerca dos valores concernentes ao patriménio. O documento
inclui itens dedicados a questdo do valor e da valorizagéo, sendo este ultimo equivalente a
“habilita-lo (0 monumento) com as condi¢des objetivas ambientais que, sem desvirtuar sua
natureza, ressaltem suas caracteristicas e permitam seu 6timo aproveitamento.””? Analisa
ainda a dindmica de valorizagdo econbémica frente ao valor de uso, bem como atribui outros

diferentes valores aos bens patrimoniais, como os valores de espirito.

A 15% Sessdao da Conferéncia Geral da UNESCO em Paris, no ano de 1968, cujas
recomendacdes objetivavam a conservagdo dos bens culturais ameagados pela execugao
de obras publicas e privadas, elabora um conceito ja dilatado de bens culturais se
compararmos com a definicdo apresentada na 13% Sessdo. Agora, enumera em separado 0s
bens moéveis e imoveis, incluindo nestes primeiros ndo somente os monumentos e obras de
arte e arquitetura, mas como também os conjuntos tradicionais, os bairros histéricos das
zonas urbanas e rurais, e os vestigios de valor etnoldgico. Consolida-se, deste modo, a
expansao tipolégica do termo e a valorizagdo da cidade ou aglomeragbes urbanas como
detentora de valor per se, constituindo parte integrante do objeto de preservagdo, ndo mais

simplesmente moldura ou entorno do mesmo.

O primeiro documento brasileiro a ser analisado, 0 Compromisso de Brasilia, originou-se
no ano de 1970 por ocasiédo do / Encontro de governadores do Estado, secretarios estaduais
da area cultural, prefeitos de municipios interessados, presidentes e representantes de
instituicbes culturais. Apesar de procurar estabelecer um debate inclusivo — aberto a
participagdo de uma vasta gama de representantes da varias agéncias interessadas — o
documento nao se refere em momento algum aos aspectos intangiveis do nosso patriménio,
restringindo as recomendag¢des de protegcdo cultural & preservacdo dos bens méveis e

imoéveis. O equivoco se conserta no ano subseqliente quando tomou curso o Il Encontro,

2 Recomendagdes (em nivel interamericano) ltem 4. In: CURY, Isabelle (Org). Cartas Patrimoniais. P. 118
22 Normas de Quito — Item VI. A valorizagdo do patriménio cultural. In: CURY, Isabelle (Org). Cartas
Patrimoniais. P. 111
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documentado no Compromisso de Salvador. Na criacdo do DAC — Departamento de
Assuntos Culturais do MEC, determina-se que “sejam previstas maiores possibilidades de
apoio e estimulo s manifestacdes de carater popular e folclérico”. Recomenda-se ainda
que no ambito estadual haja promogdo, via 6rgdos competentes, de calendarios das
diferentes festas tradicionais, festivais, exibicbes ou apresentacbes que visem a difundir e

preservar as tradi¢gdes folcloricas regionais.

A 172 Sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO de Paris, em 1972, discutiu a
salvaguarda do patriménio mundial, cultural e natural. Este importante documento
internacional tomou decisdes-chave, como a instituicdo - junto a Organizacdo das Nacgbes
Unidas para Educacéo, a Ciéncia e a Cultura - de um grupo de trabalho intergovernamental
de protecdo do patrimdnio cultural e natural de valor universal excepcional, denominado
Comité do Patrimbnio Mundial. Dentre as medidas previstas para o Comité constava a
organizagao, publicagdo e divulgacdo das atualmente consagradas Lista do Patriménio
Mundial e Lista do Patriménio Mundial em Perigo, onde figuram os principais bens do
patriménio cultural e natural do mundo, escolhidos dentre aqueles inventariados pelos
Estados. Entretanto, a definicdo de patrimbnio cultural, ainda que ampliada nos seus
aspectos tipoldgicos, restringe mais uma vez o termo aos bens médveis e imoveis, ndo
fazendo mencgdo alguma aos seus aspectos intangiveis e simbdlicos. Ratifica-se, assim, o
conceito pouco alargado do termo, a despeito das discussdes em torno do assunto, que ja

fervilhavam no meio académico e nos érgaos de preservagdo em diversos paises.

Quatro anos mais tarde, a 192 Sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO, em Nairobi,
estabeleceu recomendacgdes relativas a salvaguarda dos conjuntos histéricos, bem como da
sua fungao na vida contemporanea. Se a prépria tematica ja se mostrava inclusiva - com a
atengcdo dispensada ao papel dos bens culturais na sociedade - outros acréscimos
finalmente foram adicionados, como a valorizagdo dos aspectos sdcio-culturais dos
conjuntos histdricos ou tradicionais. Estes, por sua vez, ndo mais se limitavam as cidades
histéricas e bairros antigos, mas incluem aldeias e lugarejos. Outro ponto importante
consiste na notada preocupagdo com a ambiéncia dos espagos, vinculada aos lagos sociais
e culturais com os mesmos estabelecidos. Aos poucos, caminhava-se rumo a identificagcao

clara e objetiva de outras esferas do patriménio cultural a serem preservadas.

Passados quase 45 anos desde que o CIAM elaborou a Carta de Atenas, por ocasiao do
Encontro Internacional de Arquitetos em 1977 a Carta de Machu Picchu propbs uma
revisdo deste documento de base, incorporando fenébmenos novos que emergiram durante o

tempo decorrido, bem como incluindo a participagdo de outros profissionais e agentes na

B Compromisso de Salvador - Itens 22 e 23. In: CURY, Isabelle (Org). Cartas Patrimoniais. P. 146
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producdo de um documento interdisciplinar. No que tange a defesa dos valores culturais e
do patrimbnio, percebemos o reconhecimento definitivo de que a “identidade e o carater de
uma cidade sao dados nao so por sua estrutura fisica, mas também por suas caracteristicas

socioldgicas™.

Esta discussdo ganha corpo e dimensdo oito anos mais tarde, na
Declaragao do México, por ocasiao da Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais,
promovida pelo ICOMOS em 1985. Aqui finalmente encontramos o alargamento completo e
explicito do termo patriménio cultural, definido como “as obras de seus artistas, arquitetos,
musicos, escritores e sabios, assim como as criagdes andnimas surgidas da alma popular e
o conjunto de valores que dao sentido a vida. Ou seja, as obras materiais € ndo materiais
que expressam a criatividade desse povo: a lingua, os ritos, as crengas, os lugares e 0s

monumentos historicos, a cultura, as obras de arte e 0s arquivos e bibliotecas.”®®

Além de apontar claramente a dimenséo imaterial do termo, a carta elabora uma extensa
discussao sobre identidade cultural e sua fungéo social, esclarecendo que todas as culturas
fazem parte do patriménio comum da humanidade, nao devendo o universo ser postulado
por nenhuma delas em particular. Reconhece ainda a importancia da descentralizagdo no
tratamento da cultura, assim como da necessidade de se observar as preferéncias, opgdes
e demandas da sociedade, multiplicando-se as oportunidades de didlogo entre a populacdo
e 0s organismos culturais. Retirando do Estado e dos técnicos o poder absoluto de
determinar o que seria patrimonial, a Declaracdo democratiza a cultura e 0 acesso a esta,
garantindo a participagéo de todos os individuos na vida cultural, independentemente de sua
origem ou posigdo social, educagado, nacionalidade, idade, lingua, sexo, convicgdes

religiosas, condigdes de saude ou pertinéncia a grupos étnicos minoritarios ou marginais.

A Declaragao do México se reveste de maior significado se confrontada com a 772 Sesséo
da Conferéncia Geral da UNESCO, de 1972.?° Como vimos, este ultimo documento restringe
o termo patriménio aos bens moveis e imodveis, conjuntos arquitetdnicos e sitios culturais.
Fundamentando as ag¢des da UNESCO até os dias de hoje, logo apdés a sua aprovagao
sofreu ressalvas por parte de Estados membros que, liderados pela Bolivia, solicitaram um
estudo da protecdo das expressbes tradicionais populares, ndo contempladas
ostensivamente até entdo. Apds 16 anos de estudo e reunides intergovernamentais, temos
como resultado o primeiro grande documento da UNESCO no trato com o patriménio

imaterial, rebento de sua 252 Conferéncia.

4 Carta de Machu Picchu. In: CURY, Isabelle (Org). Cartas Patrimoniais. P. 241
% Declaragao do México. In: CURY, Isabelle (Org). Cartas Patrimoniais. P. 275
% |PHAN. O Registro do Patrimonio Imaterial. P. 119 Referente a esta afirmacao e restante do paragrafo.
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Portanto, a 252 Conferéncia Geral da UNESCO? estabelece finalmente recomendacdes
sobre a salvaguarda da cultura tradicional e popular. Aparece, pela primeira vez aqui, a
expressao cultura viva, incorporando o processo, nao simplesmente o produto, no conceito
de cultura. Como destaca o dossié do IPHAN, o termo patriménio imaterial nao figura neste
texto, numa compreensdao de que a cultura tradicional e popular seja composta,
simultaneamente, por aspectos materiais e imateriais.?® Por este mesmo motivo - a
inadequacao do termo — recentemente tem-se suscitado diversas discussdes académicas
sobre o assunto, sem que nenhuma outra opg¢do consensual de nomenclatura tenha sido
hegeménica. Por este motivo e por praticidade, adotaremos a terminologia patrimdnio

intangivel ou imaterial neste trabalho, a exemplo dos documentos oficiais do IPHAN.

Dando prosseguimento a investigacao da 252 Conferéncia, define-se cultura tradicional e

popular como sendo:

O conjunto de criacbes que emanam de uma comunidade cultural
fundadas na tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e
que reconhecidamente respondem as expectativas da comunidade
enquanto expressao de sua identidade cultural e social; as normas e
os valores se transmitem oralmente, por imitagdo ou de outras
maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a
literatura, a musica, a danga, os jogos, a mitologia, os rituais, os
costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes.?

Esclarecido o objeto, o documento ratifica a importancia de se elaborar sistemas de
identificacdo e registro, estimulando a criagdo de uma tipologia normatizada da cultura
tradicional e popular, mediante esquemas de classificacdo geral e regional, sendo esta

obtida especialmente a partir de projetos pilotos de carater regional.

Objetivando ainda a conservagdo dos bens imateriais, recomenda-se proporcionar a
recompiladores, arquivistas, documentalistas e outros especialistas na conservacdo da
cultura tradicional e popular, uma formagédo abrangente que abarque desde a conservacao
fisica até o trabalho analitico. Esta recomendacdo vai de encontro, portanto, ao objetivo
desta dissertacdo que, através dos mapeamentos detalhados dos espagos, pretende
embasar desde decisbes de intervencdo fisica (quando imprescindiveis) até analises
interdisciplinares subsidiadas pelas informacdes coletadas e traduzidas em mapas. Assim,
através do mapeamento completo, sintetizando e quantificando o qualitativo em dados
aplicados sobre o levantamento espacial, pretende-se facilitar interpretagdes urbanisticas,

arquitetonicas, socioldgicas, antropoldgicas, econémicas, entre tantas outras.

2 ANEXO |
8 |PHAN. O Registro do Patriménio Imaterial. P. 120
29 252 Conferéncia Geral da UNESCO. In: CURY, Isabelle (Org). Cartas Patrimoniais. P. 295



45

Encerrando esta investigacdo das Cartas Patrimoniais, temos dois recentes documentos
latino-americanos que também tratam exclusivamente do tema. O Documento do Mercosul
ou Carta de Mar del Plata sobre o Patriménio Intangivel, de junho de 1997, fazendo suas
as preocupacdes da UNESCO no documento acima citado, resultou da Primeira Jornada do
Mercosul sobre o Patrimdnio Intangivel. A carta ratifica que a integracao e cooperacao entre
patrias devem aceitar a pluralidade cultural como fator positivo e enriquecedor da visao de
mundo e do proprio desenvolvimento da personalidade humana. Deste modo, o conceito de
integracao e intercambio excluem a tentagao de uniformizacdo dos povos em um modelo
cultural unico, observado no fendbmeno denominado globalizacdo. A carta tece ainda uma
série de recomendagdes, dentre as quais a promog¢do, em carater urgente, de registros

documentais e catalogag¢des das expressdes do patrimdnio intangivel.

O dltimo documento que selecionamos nos é caro por ser brasileiro e por proporcionar
avangos singulares na preservacao da cultura tradicional e popular em nosso pais: a Carta
de Fortaleza® - Patriménio Imaterial: estratégias e formas de protecdo. Redigida em 1997,
por ocasido de um seminario homénimo, teve como signatarios representantes da
UNESCO, da sociedade e de instituicdes publicas e privadas. A carta determina que o
IPHAN, através do DID — Departamento de Identificacdo e Documentagcdo, promova,
juntamente com universidades vinculadas ao Ministério da Cultura, a realizagdo de
inventarios desses bens culturais de ambito nacional. Estabelece a criagdo de um grupo de
trabalho no MIinC, sob coordenagao do IPHAN e participacao de entidades vinculadas e
colaboradores externos, objetivando elaborar estudos que proponham a edicdo de um
instrumento legal, denominado Registro, voltado especialmente para a preservagdo dos

bens culturais de natureza imaterial.

Como podemos perceber por esta breve trajetéria aqui tragada, constatamos que o conceito
de patriménio cultural possui ampla abrangéncia e encontra-se em processo constante de
evolugdo, como nos ensina a Histéria e as transformagdes sociais decorrentes de seu
dinamismo®'. Uma vez explicitada nos documentos internacionais e nacionais a existéncia
de sua dimensao imaterial, fez-se necessario incluir — legal e institucionalmente - medidas
especificas de protecdo do patrimbnio intangivel, analogas as existentes para as suas
demais dimensbes. Uma vez reconhecido finalmente o seu aspecto intocavel, era
fundamental responder a inevitavel pergunta subsequente: como preserva-lo? A resposta
encontra-se na criagdo de um importante instrumento de preservagao a ser abordado em

seguida: o Registro Cultural.

% ANEXO I
3 Declaragao de Sofia. In: CURY, Isabelle (Org). Cartas Patrimoniais. P. 355
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2.4 — O Registro Cultural: um Instrumento de Preservagao

O arquiteto, mestre em antropologia e doutor em planejamento urbano Carlos Nelson F. dos
SANTOS, em seu polémico artigo Preservar ndo é tombar, renovar ndo é pér tudo abaixo®,
levanta a importancia de se manter as cidades vivas, ndo as congelando feito museus a céu
aberto, com seus cotidianos falsificados: gigantescos cenarios do turismo. Obras fechadas a
qualquer inser¢ao. O artigo nos faz refletir ainda sobre a precariedade do tombamento como
instrumento de preservagcao quando a significAncia dos espagos ou edificacbes nao se
resume aos tradicionais critérios de valoragdo patrimonial, tantas vezes baseados

exclusivamente em aspectos histéricos e estéticos.

Um exemplo impar de deslocamento do uso do tombamento - para fins de protecdo de bens
de natureza imaterial - encontramos no caso do Parque do Povo, em Sao Paulo.®® Trata-se
de uma area de 150 mil metros quadrados, localizada em uma das regides mais nobres da
capital paulista, dividida em varios campos de terra para futebol de varzea®. O Maritimo
Futebol Clube, fundado em 1928 por barqueiros portugueses, usufrui o local desde 1934.
Segundo os estudos antropoldgicos e socioldgicos, diversas categorias profissionais — de
advogados a gargons — integram seus times de futebol. Além dos jogos, o local serve de
palco para festas e conta com um circo-escola e um teatro. O acesso € livre e o publico,
diversificado. Nem por isso, menos “popular’ e mais adequado ao bairro exclusivista. Na

opinido de alguns, melhor seria que estivesse na periferia e ndo ali, entre os de posse.

Com a valorizagdo do entorno, a especulagao imobiliaria ameagava engolir a area,
transformado-a em algum shopping center e, conseqlentemente, gentrificando o espago e
extinguindo as atividades que ali tomam curso desde o inicio do século passado.
Objetivando acelerar o processo de desocupagdo, os donos do terreno providenciaram
estratégias diversas que iam desde a compra da saida dos times até agressiva intimidagéo,
com a destruicao das sedes e dos campos. Diante da ameaca, formou-se uma associagao
de usuarios que, estabelecendo parceiros na imprensa, na Camara Municipal e na

Universidade, finalmente, apds ardua batalha, garantiu o tombamento do Parque em 1994.

Além dos campos de terra demarcados com cal e algumas benfeitorias simples, o local nao
possui qualquer testemunho material peculiar que justifique o seu tombamento, sendo de

sua area verde. Neste caso, o tombamento, na falta de um outro instrumento de que

2 SANTOS, Carlos Nelson F. dos. Preservar ndo é tombar, renovar n&o € por tudo abaixo. Projeto, Sdo Paulo,
n. 86, p. 59-63, 1986.

s Bibliografia basica: Artigo Futebol de Varzea também é patriménio.

* O Futebol de Vérzea ganhou este nome por ocupar as margens dos rios urbanos retificados. Atualmente,
refere-se a pratica do futebol ndo oficial, amador, jogado predominantemente nas periferias. O Parque do Povo é
um dos poucos remanescentes que abriga a atividade na capital e o Unico em seu sitio original.
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impedisse a agado do mercado sobre o terreno, permitiu a continuidade da atividade e desta
“malha de relagdes, no lugar onde vem sendo tecida, ha anos: é um ponto de referéncia na
cidade, portanto ja era patriménio antes mesmo de receber o aval oficial.”® Aqui ndo se
tinha em mente o congelamento do bem, como € proposta do instrumento utilizado, mas sim
a preservagao do lugar, ndo como testemunho material do passado (sitio histérico), mas sim

como suporte para a cultura, de importancia e uso presente (espacgo cultural).

Ha uma novidade a ressaltar nessa decisdao. Como se sabe, nao faz
sentido tombar praticas ou atividades culturais pois, imersas no fluxo
da vida social, possuem sua propria dindmica: a medida recai
sempre sobre seus suportes materiais. Ao preservar o0 espago ou
equipamentos assegura-se uma das condigbes para que tais
atividades — consideradas relevantes conforme critérios decididos
com anterioridade — possam continuam existindo, principalmente
quando sob alguma ameaca. *

Assim, na falta de um outro dispositivo legal especifico para a protecdo dos espacgos
culturais — como sitios remanescentes de quilombos, vilas operarias, locais de culto de
religides etnicamente diferenciadas — tem-se langado mao do tombamento como recurso
Unico disponivel até entao, visando a preservagao da pratica e nao do seu aporte material. A
252 Conferéncia Geral da UNESCO ja apontava, como vimos, para a criagdo de uma
tipologia normatizada da cultura tradicional e popular, mediante registro e documentacéo. A
Carta de Fortaleza, por sua vez, coloca-se em defesa da criagdo de instrumentos legais
complementares para preservacdo da nossa riqueza intocavel. Os Artigos 215 e 216 da
Constituicdo Federal’, que dispdem da cultura e que prevéem a protecdo de suas
manifestacbes em diversos ambitos, reconhecem, juntamente com os bens materiais, os
bens de natureza imaterial como parte integrante do patriménio cultural brasileiro, nos quais
se incluem: as formas de expressao; os modos de criar, fazer e viver; as criagbes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificagcbes e demais espagos
destinados as manifestagdes artistico-culturais. A protegcao deste patrimbnio se daria por
meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento, entre outras formas de

acautelamento e preservacao.

Apesar de vigorar desde 1988, somente doze anos mais tarde se institui o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial, através do Decreto n° 3.551/2000*%, que trata da
elaboracgao de legislagéo e instrumentagao especifica no trato com o patrimébnio intangivel.

Este Registro acontece nos seguintes livros:

2: MAGNANI, José Guilherme; MORGANO, Naira. Futebol de Varzea também é patriménio. P. 184
Idem

7 ANEXO IIl

% ANEXO IV
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| - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebragdes, onde serao inscritos rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da
vida social;

lll - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestagoes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios, pracas
e demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

O Decreto prevé ainda a abertura de novos livros de inscricdo, que tém como referéncia a
continuidade histérica do bem e a sua relevancia nacional para a meméria, identidade e
formagdo da sociedade brasileira. Qualquer grupo social pode solicitar a abertura de um
processo de registro, cuja mogao deve ser levada a decisdo do Conselho Consultivo do
Patrimbnio Cultural. Uma vez favoravel o parecer, o bem sera inscrito no livro
correspondente e recebera o titulo de Patriménio Cultural do Brasil. Cabe ao IPHAN
acompanhar o processo e salvaguardar o banco de dados dele resultante, composto de
documentagéo por todos os meios técnicos admitidos. O Orgéo fara ainda uma reavaliagéo
dos bens registrados, pelo menos a cada dez anos, para revalidagdo do titulo. Caso seja
negada, o registro sera mantido como referéncia cultural de seu tempo e o bem considerado

patriménio histérico, ndo mais imaterial e, portanto, vivo no presente.

O Registro do Patriménio Imaterial, lembra Luciano Ramos, chefe de
gabinete do IPHAN, n&o tem carater policialesco, como ocorre com o
patrimbnio fisico. O governo n&o obrigara grupo algum a manter
ritual, festa ou manifestacdo. Quer apenas colaborar para que eles
sobrevivam. Se sobrevivera, a responsabilidade é dos praticantes.
“Registrar nao é restritivo, é propositivo. Com o registro, o Estado se
obriga a valorizar o patriménio cultural no sentido amplo. A melhor
forma de proteger é divulgar”, conclui Ramos. A partir de agora, € um
pecado falar de patriménio sem citar a cultura originada nos becos,
ruas, florestas, feiras e sertdes do Brasil.*°

Assim, servir de memoria nao consistiria no unico papel do Registro Cultural. Este pode
ainda subsidiar a¢des concretas de protecao do patriménio imaterial, seja embasando
tecnicamente medidas e intervencdes especificas em todas as areas do conhecimento, seja
através da difusdo e divulgacdo do bem a ser preservado, incentivando a injecdo de
recursos na atividade ou a manutencdo da mesma através da sua permanente valorizagao
pela comunidade na qual se insere. Trata-se, portanto, ndo somente de um documento de

memodria, mas de um poderoso instrumento de preservagao.

% CORREIO WEB. Meméria Viva. Tema do Dia, Correio Brasiliense, 21/12/2000. Disponivel em:
<http://www2.correioweb.com.br/cw/2000-12-21/mat_20981.htm> Acesso em: Junho/2004
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2.5 — O Registro Cultural do Salao do Encontro em Betim: uma experiéncia pioneira

O Servigo Assistencial Saldo do Encontro (SASFRA) constitui uma instituicdo sem fins
lucrativos, inicialmente fundada pelo Frei Estanislau e por D. Noemi Gontijo na década de
70, objetivando uma obra de assisténcia social no Bairro Santa Lucia, em Betim. A obra
cresceu e hoje conta com sede prépria composta por um amplo terreno arborizado e
diversas benfeitorias, onde inUmeros ateliés de artesanato oferecem atividades, a saber,
oficina de cerdmica, bonecas de pano, cestaria, costura, estofamento, marcenaria, tear,
flores secas, entre outros. O Saldo também disponibiliza para seus funcionarios e
aprendizes, casa de hospedagem, creche, tratamento dentario, psicolédgico e fitoterapico,
bem como refeigdes completas no restaurante, abastecido com provimentos oriundos da
horta e criacdo de animais da prépria instituicdo. A sede esta estruturada para se constituir
um museu vivo do conhecimento. As oficinas encontram-se abertas aos visitantes, bem
como visitas guiadas explicativas podem ser agendadas pelas escolas. A producdo do Salao
do Encontro é comercializada no show-room no local e na loja propria no shopping Minas
Casa, em Belo Horizonte. Os recursos destinam-se ao sustento da SASFRA, que conta

ainda com subsidios governamentais e patrocinios privados.

Figura 1 - Saldo do Encontro, Betim. Fonte: SASFRA
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O Registro Cultural do Saldo do Encontro em Betim consistiu num projeto-piloto*® de
metodologia desenvolvida dentro do projeto Registro Cultural: Um Instrumento de
Preservacdo, do qual fomos bolsistas em 2000. A pesquisa teve como coordenador o Prof.
Dr. Arg. Leonardo Barci Castriota, do Departamento de Analise Critica e Histérica da
Arquitetura e do Urbanismo da Escola de Arquitetura da UFMG. Contou ainda com o
incentivo do CNPq e da Prefeitura de Betim, aqui representada pela FUNARBE — Fundacgéo
Artistico-Cultural da Betim. Tendo como interlocutor o entdo Secretario de Cultura do
Municipio — Arquiteto Lessandro Lessa Rodrigues — a Prefeitura e o Conselho do Patrimdnio
desejavam promulgar, a semelhanca do decreto federal, uma minuta de lei municipal que
regulamentasse a utilizacdo do instrumento em Betim. Elaborar esta minuta, criar os livros
de registro, bem como uma metodologia pioneira a ser aplicada em um projeto-piloto no

Salao, consistiam os objetivos desta pesquisa.

O primeiro passo, a elaboragao do corpo da Minuta de Lei, deu origem ao Decreto Municipal

do Patriménio Imaterial de Betim*'. Neste foram criados cinco livros de Registro Cultural:

1. Livro de Registro das referéncias Naturais, Paisagisticas, Urbanisticas, Arquitetdnicas e da
Cultura Material, onde serdo registrados as referéncias naturais e paisagisticas, os

conjuntos urbanos, edifica¢des isoladas ou em conjunto, monumentos e demais objetos.

Il. Livro de Registro das Praticas Comunitarias, Esportivas e Culturais, onde seréo
registrados os espacos e as praticas comunitarias, esportivas e culturais coletivas que nele

se reproduzem.

Ill. Livro de Registro dos Saberes, onde serao registrados saberes e modos de fazer

enraizados no cotidiano das comunidades.

IV. Livro de Registro das Festas, onde serao registrados festas, celebragdes e folguedos
que marcam espiritualmente a vivéncia do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e da

vida cotidiana.

V. Livro de Registro das Linguagens, onde serdo registradas as linguagens musicais,

iconograficas e cenograficas.

Analogamente a legislagcdo federal, ocorre investigacdo das propostas enviadas por

qualquer cidadao, conferindo ou nao ao bem cultural, a partir de deferimento do Conselho

0 Em concordancia com a 252 Conferéncia Geral da Unesco, que estimula a criagdo de uma tipologia
Q1ormatizada da cultura tradicional e popular, obtida especialmente a partir de projetos pilotos de carater regional.
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Municipal, o titulo de Patriménio Cultural do Municipio de Betim, que deve ser revalidado de

cinco em cinco anos, mediante nova avaliagéo.

Uma vez homologado o Decreto, a equipe iniciou uma busca por metodologias existentes
que pudessem auxiliar no processo de criacdo de um sistema de Registro Cultural. Fomos
ao IPHAN no Rio de Janeiro, onde alguns pesquisadores desenvolviam paralelamente um
projeto semelhante. Entretanto, ndo foi possivel acessar os dados da pesquisa que ainda
estava em fase de andamento e, portanto, ndo possuia nenhum resultado conclusivo. O
proximo passo consistiu na analise de livros e outras formas de registro informais, nao
sistematizadas por uma metodologia prévia oficial. Mereceu especial atengcdo o trabalho
elaborado pela Associagao Cultural Recreativa e Musical de Aboim da Nébrega, no norte de
Portugal, que desde 1986 tem registrado e divulgado a produgdo dos Lengos dos
Namorados, atividade cultural originaria naquela cidade e também encontrada na regi&o. Diz
a tradicdo que o costume mandava ensinar as mogas, “mal entradas na adolescéncia”, a
arte de bordar, comegando assim o preparo de seu enxoval. Nos tempos livres os lengos
eram bordados, nos quais as jovens iam colocando toda a sua paixao e sentimento. Quando
pronto, a moca passava a usa-lo. Mais tarde, ofereceria como presente ao seu amado, que
o levaria sempre consigo, no pesco¢o ou no bolso do casaco. O trabalho diferenciado das
bordadeiras levou a Associagido a editar um livro com fotografias de 18 representativas e

belas pecas produzidas na localidade, acrescidas de descricdo quanto a sua origem cultural.

De posse deste material, bem como o confrontando com as ja conhecidas fichas de
Inventario de edificagbes, surgiu a idéia de se elaborar, para o Livro de Registro dos
Saberes, uma ficha de registro do saber-fazer que se concentrasse, ndo somente na
iconografia e descrigdo do produto, mas especialmente no detalhamento do processo que o
originou. Desenvolvemos ainda uma segunda ficha, a ser incluida no Livro de Registro das
referéncias Naturais, Paisagisticas, Urbanisticas, Arquitetbnicas e da Cultura Material,
destinada ao registro do lugar onde a pratica tomava curso. A Ficha de Registro dos
Saberes*?, elaborada especialmente para ser aplicada ao estudo de caso do Saldo do

Encontro, encontra-se assim subdividida:

Informacgées Gerais: Nome da atividade de registro. Cédigo da ficha (Ex: LCS02/00-SE), que
passara a integrar um sistema de busca de um banco de dados informatizado. Este cadigo é
composto pela sigla do livro de registro (LCS - Livro dos Conhecimentos e Saberes), numero
da ficha (02), barra seguida do ano de registro (00 — 2000), trago seguido da sigla do lugar

registrado (SE — Saldo do Encontro). Em seguida, seguem outras informacgdes gerais como
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pais, cidade, estado, local, 6rgédo de registro, livro de registro e fichas correlatas ao assunto,

dentro do banco disponivel no Municipio.

Registro da Atividade: Histérico da atividade no local e, quando procedente for, no pais e no
mundo. Equipamentos utilizados, com informagdes sobre a sua origem histérica, fabricagao,
descrigdo e registro iconografico. Quando possivel, acrescentou-se projeto detalhado ou
desenhos técnicos do mesmo. Matérias primas, que segue o mesmo detalhamento aplicado
as ferramentas. A intengdo inicial consistia na execugao de subitens separados para cada
ferramenta e matéria prima, entretanto, devido ao curto prazo e recursos escassos, tornou-
se necessario simplificar o processo em um subitem Unico. As Técnicas de Producao
registram o método de produgdo (manual, automatizado, misto), bem como descrevem
passo a passo o saber-fazer. Caso o vocabulario utilizado ndo estivesse incluido em um
dicionario de grande porte vigente, seria inserido um glossario em anexo com terminologia
utilizada na ficha. Por fim, o ultimo item descreve o Produto Final da atividade, com registros

iconograficos dos mesmos.

Dado Sécio-Econdémicos da Atividade: Contém informagdes gerais — sociais e econémicas -
do Saldo do Encontro, como nome do executor, publico alvo, destino da producgéo, destino
dos recursos da produgéo, presidente da entidade envolvida, érgdos de apoio e um histérico

descritivo complementar.

Créditos: Nome do responsavel técnico, categoria profissional do mesmo, uma vez que o
Registro Cultural € uma atividade interdisciplinar. Equipe executora das fichas e data de

execucgao.

A segunda ficha, a ser incluida no Livro de Registro das referéncias Naturais, Paisagisticas,
Urbanisticas, Arquiteténicas e da Cultura Material*®, destinada ao registro do préprio Saldo
do Encontro como um todo, possui uma estrutura semelhante, tendo em formato idéntico os
itens Dados Gerais, Histoérico do Local e Dados Soécio-Econémicos. A diferenga reside no
item Infra-estrutura, destinado a descrever e registrar iconograficamente os diversos
ambientes, benfeitorias e lugares das oficinas e demais atividades. A atual sede do Saldo do
Encontro trata-se de uma construgdo recente, portanto, ndo consiste no espaco original
onde a pratica do artesanato se desenvolveu na regido. Apesar do fato ndo se configurar em
nenhum demérito para as atividades que o local abriga, nem de modo algum afetar a sua
autenticidade, ndo se procedeu ao levantamento arquitetdbnico completo dos espacos por
questdes de prazo e objetivo principal, que residia na documentacdo do saber-fazer

artesanal. O registro do local, portanto, resultou numa descricdo panordmica de suas
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principais caracteristicas fisicas, especialmente aquelas que possuem relevancia para a
pratica do artesanato, bem como forneceu a identificacido dos usos dos diversos ambientes
de cada benfeitoria. Registros iconograficos e um documentario, providenciado pela

SASFRA com imagens do Saldo, complementaram o item.

Ap0Os o registro, as fichas foram inscritas nos seus respectivos livros, reconhecendo assim o
Saldo do Encontro como Patriménio Cultural do Municipio de Betim. A semelhanca do
Parque do Povo, em Sao Paulo, o Salao ja se fazia patriménio bem antes do aval oficial.
Contudo, o Registro trouxe iniUmeras contribuicdes para a sua valorizagao e divulgagao. As
fichas produzidas sistematizaram o fazer artesanal, sendo fonte de conhecimento e ensino
para novos aprendizes. Além disto, servem como subsidio para futuras melhorias espaciais,
bem como estudos e analises do proprio saber-fazer registrado. Consistem, finalmente, em
um documento de valor inestimavel para o municipio, que ali encontra salvaguardada parte

importante de seu patriménio cultural e de sua historia.

2.6 — INRC 2000 - Inventario Nacional de Referéncias Culturais do IPHAN: um

instrumento de politica cultural

Paralelamente as discussbes mundiais acerca do patriménio imaterial e sua preservacao, os
orgaos governamentais brasileiros, desde Aloisio Magalhdes, propunham-se a debater a
identificagdo de novos bens culturais, representativos dos diferentes grupos sociais, assim
como a elaboracgao de instrumentos e métodos adequados a sua pesquisa e valorizagcado. O
CNRC - Centro Nacional de Referéncias Culturais e o proMemoéria ja vinham
experimentando a inclusdo de novas formas de protecdo e documentacao dos bens culturais
de natureza imaterial. Em 1995, o DID — Departamento de Identificacdo e Documentacédo do
IPHAN — promoveu um Encontro de Inventarios do Conhecimento, objetivando rastrear no
territério nacional os trabalhos desenvolvidos sobre o tema, reunidos posteriormente na
publicacdo Inventarios de Identificacdo — um panorama da experiéncia brasileira. Neste
mesmo ano, juntamente com a Superintendéncia Regional de Minas Gerais, o DID
desenvolveu uma experiéncia-piloto de Inventario de Referéncias Culturais na cidade do
Serro, dentro do INBI — Inventario Nacional de Bens Moveis, a ser aplicado em nucleos
histéricos tombados. Apesar de se constituir um médulo do INBI destinado a patrimdnio
material, esta primeira experiéncia atualizava as demais outras dos antigos CNRC e
proMemdria, procurando “apreender os sentidos atribuidos pelos moradores ao patriménio
cultural, para orientar o planejamento de intervengées.”* Em 1997 aprofundaram-se estas

reflexdes no Seminario do Patrimbnio Imaterial, que gerou a Carta de Fortaleza.

“ |PHAN. INRC-2000. P. 7
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Como resultado desta trajetéria, no mesmo ano de promulgac¢ao do Decreto 3.551/2000 o
IPHAN lancga o INRC - Inventario Nacional de Referéncias Culturais — Manual de Aplicacéo,
tratando-se de uma metodologia de Registro Cultural desenvolvida em seis meses de
trabalho interdisciplinar, sob coordenacado do antropdélogo Antdnio Augusto Arantes. Teve
como base a experiéncia-piloto realizada no sitio compreendido pelo MADE — Museu Aberto
do Descobrimento, no sul da Bahia. O INRC consiste num instrumento de identificagao e
documentacdo de bens — materiais e imateriais — possibilitando a preservacao e valorizacao
dos mesmos. De acordo com o Manual, configura-se em dois objetivos principais abaixo

transcritos*°:

“1. ldentificar e documentar bens culturais, de qualquer natureza, para atender a demanda
pelo reconhecimento de bens representativos da diversidade e pluralidade culturais dos

grupos formadores da sociedade;

2. Apreender os sentidos e significados atribuidos ao patrimdnio cultural pelos moradores de
sitios tombados, tratando-os como intérpretes legitimos da cultural local e como parceiros

preferenciais de sua preservacao.”

Para tal, o INRC encontra-se delineado pelas categorias de bens culturais, apontadas pelo
GTPI - Grupo de Trabalho do Patriménio Imaterial e constantes na Constituicdo de 1988, a
recordar: saberes e modos de fazer; celebragdes, festas e folguedos; linguagens; espacos
em que se produzem as praticas culturais. Pretende ainda, segundo transcricdo de seu

Manual®:

“1. Propiciar a sistematizacdo das fontes e documentos disponiveis sobre a formacéao

cultural de localidades e grupos humanos bem delimitados.

2. Aprofundar os resultados dessa varredura preliminar por meio do contato direto com as

populagdes envolvidas.

3. Subsidiar tecnicamente a identificacdo dos sentidos de identidade associados a
edificagdes, lugares, celebragdes, formas e expressdo e oficios, visando a producao de
registros textuais e audiovisuais que sejam sensiveis aos aspectos dindmicos e contextuais

das realidades consideradas.

5 IPHAN. INRC-2000. P. 8
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4. Facilitar a comparagdo entre diferentes regides e oferecer subsidios para o

estabelecimento de politicas sociais na area do patriménio.

5. Incentivar a interlocugdo entre os profissionais (técnicos e académicos, de varias
especialidades) que trabalham na area de patrimdnio, fortalecendo um padrao de conduta

intelectual que diferencia o IPHAN desde as suas origens.

6. Sugerir uma agenda de questdes tedricas e praticas que sirva como ponto de partida a
um aprofundamento de métodos e conceitos que aproxime, nos trabalhos de campo, as
disciplinas que se dedicam a tematica do patriménio, especialmente a arquitetura e

antropologia.”*’

Assim, para alcancgar os objetivos acima enumerados, propds-se um processo de trabalho
composto por uma investigacdo que se da em trés etapas: levantamento preliminar,
identificagdo e documentagdo. Concluem-se os trabalhos com a insergao das informagoes
em um banco de dados especialmente projetado para tal fim, sob tutela do IPHAN, servindo
de registro oficial e referéncia nacional para pesquisadores. Resumindo cada um dos trés

ponto, temos:

2.6.1 - Levantamento Preliminar: O Inventario inicia-se com um levantamento prévio a
respeito da delimitagdo do sitio a ser inventariado, subdividindo-o em localidades quanto for
procedente. Relnem-se ainda, nesta etapa, todas as informacoées inicialmente disponiveis,
bem como fontes secundarias, documentacido oficial e dados coletados numa primeira
viagem de reconhecimento ao campo. Inclui entrevistas a pessoas relevantes para obtencao
de novas informacbes e pesquisa em instituicbes que possam fornecer material de
interesse, como mapas e documentos especificos. Também prevé a verificagdo das
condigbes praticas do trabalho a ser desenvolvido no local, permitindo assim a formulagao
do plano logistico, que vai desde a programacao da hospedagem ao uso dos equipamentos
a serem providenciados. A varredura permite identificar itens que, a priori, deverdo ser
objeto de investigacdo mais acurada, dentre todos os listados no levantamento preliminar

dos bens culturais do sitio, nas diversas categorias apresentadas anteriormente.

2.6.2 - Identificagao: Entrevistas com as pessoas residentes nas localidades a serem
investigadas, por meio de questionarios ou gravagdes, e apenas complementarmente o
registro por meio da observagéo direta da atividade. Os dados coletados sdo sintetizados
em fichas. Como independe da observacao direta da atividade, esta etapa pode ocorrer a

qualquer tempo, ndo se vinculando ao calendario cultural do bem registrado. “Em principio,

47 Grifos nossos.
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os bens identificados devem estar em vigéncia na localidade (ndo importa se emergentes ou
em declinio) ou na memodria da comunidade, independentemente de os pesquisadores
terem ou ndo observado a sua execucgdo ou, em se tratando de lugares, a realizagdo das
atividades que os constituem segundo os usos e costumes locais.”® Assim, as Fichas de
Entrevista objetivam a interpretacao, por parte do publico interessado e ator, do bem a ser

1*®. Nestas fichas

inventariado, posteriormente sintetizado em uma Ficha de Identificagdo fina
acreditamos que o arquiteto possa (e deva) contribuir prioritaria e efetivamente em diversos

campos, dos quais destacamos os seguintes:

Marcos Edificados (Ficha de Identificagao — Localidade 4.3): Marcos urbanisticos,
arqueoldgicos, arquitetbnicos e edificados em geral, relevantes como referéncias
espaciais da localidade. Fornecer denominacgéo, localizagao, principais caracteristicas e
informar sobre os sentidos atribuidos pela populacdo. Remeter a Ficha de Identificagcao
de Edificagbes, quando for o caso. Existindo INBI, IBA ou outro levantamento
arquitetdnico ou arqueolodgico da localidade, dar referéncia bibliografica, informar sobre
o numero total de edificagdes incluidas nesses levantamentos e enumerar os principais

marcos considerados. Localizar em mapa ou croqui.

Plantas, Mapas e Croquis (Ficha de Identificacdo — Localidade 6; Ficha de Identificacao
— Celebragdes 11): Mapas indicando a localizagdo na area, ligagdbes com demais
localidades consideradas e distancias entre elas, bem como principais rios e outras
referéncias geograficas. Plano urbano ou croqui identificando os principais marcos,
pracas e ruas. Localizar os bens inventariados. Utilizar tanto mapas quantos forem
necessarios para uma visao clara dos temas focalizados. Prevé ainda, em algumas
fichas, a inclusdo dos trajetos e diregdes das atividades, quando realizadas em
percurso. Utilizar plantas baixas indicando os elementos estruturantes do espaco.

Incluir legenda.

Legislacdo (Ficha de Identificacdo — Localidade 7): Instrumentos de Prote¢ao Ambiental
e Patrimonial e de Planejamento: Enumerar leis, decretos e outros instrumentos legais
vigentes, relevantes do ponto de vista da situagdo atual da localidade em seus
aspectos ambientais e culturais. Atentar especialmente para instrumentos de

planejamento e de prote¢ao do patriménio cultural e natural.

“® IPHAN. INRC-2000. P. 43
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registros.
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Avaliagbes e Perspectivas (Ficha de Identificacdo — Localidade 8): Problemas e
Possibilidades: Avaliagao sintética das condicdes em que atualmente se encontra a
localidade do ponto de vista da problematica ambiental e do patriménio cultural. Atentar
para as relagdes entre a populagéo local e os agentes de preservagado, bem como para
a atuacao de organizagdes nao-governamentais. Recomendag¢bes: Elaborar um
conjunto de recomendagdes relevantes do ponto de vista do aprimoramento das
politicas de defesa e valorizagdo do patriménio cultural na localidade e manifestar-se

quanto a sua urgéncia.

Edificacées (Anexo: Bens Culturais Inventariados 2.2;): Consiste numa ficha resumida
com diversos itens descritivos, relativos a histéria, condi¢des e caracteristicas fisicas da

edificacao listada.

Lugar (Anexo: Bens Culturais Inventariados 2.4;): Como o item anterior, consiste numa
ficha resumida com diversos itens descritivos, relativos a histéria, condicbes e

caracteristicas fisicas da edificacao listada.

Descrigdo do lugar da celebragdo (Ficha de ldentificacdo — Celebragbes 5; Ficha de
Identificacdo — Formas de Expressao 6; Ficha de Identificagdo — Oficios e Modos de
Fazer 6): Caracteristicas Gerais: Descrever as edificagdes e os espagos onde ocorre a
as atividades e dar dimensbes, referir aos mapas, plantas e croquis. Identificar a
denominacao e a fung¢do de cada unidade espacial, se houver mais de uma. Marcos
naturais e/ou edificados: Descrever os elementos que se destacam — na paisagem ou
na edificagdo - para o reconhecimento deste lugar como estando associados a
atividade considerada. ldentificar sua denominagdo e seu significado. Considerar
separadamente, se for o caso, cada um dos locais onde ela se desenvolve. Remeter a
Ficha de Identificacdo ou indicar a necessidade de aprofundamento da pesquisa, se for
0 caso. Agenciamento do espagco para a celebragdo. Enumerar os elementos
acrescentados ao espago previamente existente, de modo a integra-lo a atividade
inventariada, especialmente mastros e outros marcos simbodlicos, ornamentos
especiais, palco, objetos e mobiliario, identificando sua denominagéo e seu significado.
Em se tratando de atividade que implique deslocamento espacial (cortejo, uso
simultineo de mais um espaco), descrever o trajeto e a evolugdo, associando-os

sempre aos marcos identificados.

Aprofundamento de estudos para complementagcdo da identificagdo ou para fins de
registro ou tombamento (Ficha de Identificagdo — Celebragdes 13): Havendo

recomendacdo de aprofundamento, justificar de acordo com os critérios do inventario.
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Produtos Patrimoniais (Ficha de ldentificagdo — Oficios e Modos de Fazer 10.1):
Repertoério ou principais produtos: Principais atividades desenvolvidas pelo executante

ou grupo, inclusive a(s) considerada(s) relevante(s) como referéncia cultural do grupo.

A grande contribuicdo do profissional de Arquitetura e Urbanismo consiste ainda no
desenvolvimento de todos os itens das Fichas de Identificagdo — Edificagcbes e Fichas de
Identificagdo — Lugares. Devido ainda a vigente e estreita proximidade do arquiteto com a
producdo de registros visuais, parte concernente muitas vezes do seu trabalho,
especialmente na area de patrimbnio, acreditamos que o arquiteto possa contribuir
efetivamente na realizagao dos registros fotograficos, assim como na utilizagdo dos mesmos
para elaboragédo de outras formas de registro, como veremos no capitulo seguinte. Gracas,
também, a sua familiaridade com o design grafico e softwares de computacao grafica, o
arquiteto pode colaborar, e muito, para o desenvolvimento da interface de acesso ao
Registro pelo publico em geral, através de CD ROM, programacao de bancos de dados ou

sites na Internet.

2.6.3 - Documentacgao: Se na etapa anterior foi produzido um registro audiovisual minimo,
nesta etapa teremos o detalhamento e complementacdo do Registro Cultural, sendo esta
uma atividade especializada, consistindo na terceira e ultima etapa do inventario proposto
no INRC. Trata-se de estudos técnicos e autorais, de natureza eminentemente etnografica
ou ainda na categoria de obra artistica, entendida pelo INRC como sendo os desenhos,
fotografias, video, entre outras formas de documentagéo. Os trabalhos serao realizados por
especialistas com destaque especialmente nas areas de ciéncias sociais, historia e artes.
Por ser uma etapa que implica criagdo, bem como tratar-se de um trabalho assinado,
demanda necessariamente a observacdo dos bens inventariados in loco. Como requer
formacgao especializada, devera caber prioritariamente aos técnicos do patrimonio elaborar
teses, dissertagdes, relatérios, livros, ensaios, produtos audiovisuais, entre outras formas de
reunido e sintese dos registros. “Por serem obras constantemente produzidas, recomenda-
se a atualizagcado periodica dessas referéncias. Por essas caracteristicas, esta etapa do

inventario ndo sera detalhada no presente manual.”*

Nesta etapa - ou ainda apds a sua conclusido - a participagcdo decisiva do arquiteto, bem
como dos demais profissionais, a nosso ver, ndo findaria na elaboragcdo de trabalhos
analiticos ou documentais dos bens inventariados, mas em alguns casos na determinacéo —
em equipe interdisciplinar e com consulta popular — das acdes diretas sobre o espago ou
sobre o bem inventariado, se imprescindiveis a sua preservagao. No tramite antropoldgico,

exemplificamos com o caso do registro da Viola de Cocho nas regides pantaneiras, quando

%0 |PHAN. INRC-2000. P. 43
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0s antropodlogos, em associacdo com os ambientalistas, sugeriram a substituicdo da corda
de tripa de macaco pela corda artificial cujo som mais se assemelhasse ao original. O saber-
fazer da corda de tripa foi registrado, mas suprimiram a pratica, conciliando-se assim os
valores, num resultado global positivo. No &mbito dos Espacos Culturais, um exemplo
importante consiste no trabalho dos professores e discentes do Departamento de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Vigcosa (DAU — UFV) junto a
comunidade do Buieié, composta por aproximadamente 200 descendentes de escravos
alforriados. Dentre as intervengdes fisicas propostas pelos arquitetos esta a construgdo de
um saldo aberto para dancas e capoeira, praticas que vinham se perdendo devido a
inadequacéao do terreno, muito poeirento nos dias secos e com formagao de lama apods as
chuvas. Assim, através de propostas de intervengao simples no espacgo, tornou-se possivel

manter praticas culturais que perdiam vigor devido a auséncia de infra-estrutura adequada.

Entendemos o Registro Cultural como sendo um instrumento de preservagdo - como bem
esclarece a pesquisa homoénima realizada na EA-UFMG - ou ainda um instrumento de
politica cultural — como ratifica o INRC - afirmando o seu carater social e, assim, interventor
quando for procedente e imprescindivel. Com os dados de Registro se norteardo nao
somente as politicas de defesa e valorizagdo, mas como também todas as acbes de
protecdo e caminhos a serem trilhados rumo a preservacéao efetiva e ampla do bem cultural.
Sugerimos, portanto, o acréscimo de uma quarta etapa que seria inteiramente dedicada a
elaboragdo de diretrizes de protegdo (ainda que estas se resumam ao acompanhamento
distante da atividade), assim como de analises periddicas pds-registro da evolugao dos bens
inventariados, determinando o impacto — positivo ou negativo — que o registro causou no

patriménio em questao.

2.6.4 — Aplicagoes do INRC: O INRC vem sendo aplicado no Registro Cultural em todo o
pais. Dentre alguns dos bens que se encontram na lista (ja integrados ou a serem
integrados) do Patriménio Imaterial do Brasil, figuram: Acarajé, Rede, Farinha de Mandioca,
Literatura de Cordel, Xilogravura de Cordel, Mamulengo, Cachaca, Carne de Sol,
Cavalhadas de Pirendpolis, Bumba meu boi. Entre os lugares destacam-se a Feira de
Caruaru em Pernambuco e o Mercado Ver-o-peso em Belém do Para. Inicialmente o IPHAN
escolheu trés projetos-piloto: as paneleiras do Espirito Santo (saberes), Cirio de Nazaré
(celebracbes) e as rotas sagradas no Rio Negro (lugares). Atualmente, encontram-se
abertos os seguintes inventarios: Jongo (Sudeste), Viola de Cocho (Pantanal), Ceramica de
Candeal (Minas Gerais), Ceradmica Rio Real (Bahia), Acarajé (Salvador), Farinha de

Mandioca (inventario sobre a farinha partindo do Para) e Bumba meu boi (Maranhao).



60

Boi, barro, farinha e feijao, batucada e viola... sdo muitos os temas
de relevancia para o entendimento das referéncias culturais
nacionais, € muitas as obras reflexivas sobre elas. A intencéo é, a
médio prazo, ir abrindo outros inventarios a partir de outras
categorias de analise, e contribuir para outros tantos inventarios de
maneira a ampliar o raio de agdo do CNFCP, produzir conhecimento
atualizado, expandir e disponibilizar ampla base de dados no sentido
de orientar as politicas publicas de preservagao -cultural e
regulamentacao de direitos para as comunidades criadoras dos bens
culturais em questao. Pois entende-se que dada a natureza imaterial
do bem cultural, ele s6 se conservara, efetivamente, se vivido por
pessoas em condi¢cdes, com garantias e interesses de vivencia-lo de
modo dinamico e criativo.®" (grifos nossos)

O inventario da Cerdmica de Candeal, em Minas Gerais, resultou em uma publicacao digital
em CD ROM, onde estdo disponibilizadas informag¢des sobre o patrimbnio imaterial,
legislacdo especifica no Brasil, projetos do CNFCP, sites e contatos, além de fichas
preenchidas do INRC, fotografias e videos sobre o bem cultural em questdo. Nao constam
no CD mapas e levantamentos arquitetbnicos e urbanisticos dos Espacos Culturais que
abrigam a atividade. Entendemos, deste modo, que o Mapeamento Urbanistico e
Arquiteténico dos Espacos Culturais pode contribuir enormemente para a abertura de novas

frentes e categorias de analise e divulgacao do patriménio intangivel.

Ceramica de Candeal

CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE
E CULTURA POPULAR

legislagdo
patrimonio imaterial
projeto

inventatio ceramica
CNFCP

internet

fale conosco

sair

MINISTERIO ' ’

" TR DACULTURA
FUNARTE &l Mmoo
Muscus € Artes Plisticas

Figura 2 — Registro Cultural - CD Ceramica de Candeal
Fonte: CNFCP

51 CNFCP. Ceramica de Candeal: Patriménio Imaterial. ltem Projeto. Anexo Digital I.
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2.7 — UNESCO e a Proclamagao das Obras Primas do Patrimdénio Oral e Intangivel da

Humanidade

Desde a 257 Conferéncia Geral, sobre a salvaguarda dos bens de natureza imaterial, a
UNESCO tem empreendido varias agbes em seu favor. Como fruto destas atividades,
sucedeu no Marrocos uma Consulta Internacional de Experts sobre a Preservagcao dos
Espacgos Culturais, em 1997. Nesta reunido se definiu um novo conceito de antropologia
cultural: o patriménio oral da humanidade. Sucedeu-se, portanto, a criagdo de uma distingao
internacional intitulada Proclamacédo pela UNESCO das Obras Primas do Patriménio Oral e
Intangivel da Humanidade, a exemplo das ja instituidas listas dos patriménios mundiais,

destinadas aos monumentos e sitios.

Determinou-se, deste modo, uma lista para acolher os exemplos mais notaveis de espacos
culturais, definidos como lugares onde se concentram atividades culturais populares e
tradicionais, caracterizadas geralmente por uma certa periodicidade ou acontecimento. Os
espagos culturais se distinguiriam ainda dos sitios histéricos, uma vez que nao
necessariamente possuem testemunhos materiais do seu patriménio, como monumentos e
ruinas. Em seu conceito antropoldgico, o espacgo cultural se refere a um lugar ou conjunto de
lugares onde se produz, de maneira regular, a manifestacdo de uma expressao cultural
tradicional e popular. Assim compreendido o termo, em 1998, na ocasido da 1552 reunido, o
Conselho Executivo da UNESCO convidou o Diretor Geral a empreender um projeto de
preservagao dos bens culturais intangiveis, que contaria ainda com a obtencao de recursos
extras, a criagcdo de premiagbes, assim como agdes de salvaguarda, protecdo e
revitalizacdo dos espacos culturais ou formas de expressodes culturais incluidas na recém

outorgada lista.

Em Margo de 2001 a UNESCO, pela primeira vez, concede o titulo de Obras primas do
Patriménio Oral e Intangivel da Humanidade a dezenove espacos culturais ou formas de
expressao de diferentes regides do mundo. Os principais critérios utilizados foram os
valores, as raizes na cultura tradicional, afirmacao da identidade cultural, fonte de inspiracao
e intercambio cultural, papel social, exceléncia na aplicagdo de habilidades, testemunho

unico da cultura viva tradicional e risco de desaparecimento.

Em Novembro de 2003, com o apoio técnico do Ministério da Cultura, a arte grafica Kusiwa,
dos indios Wajapi do Amap4, foi proclamada pela UNESCO Obra Prima do Patrimdnio

Imaterial da Humanidade, incluindo a lista que agora ja conta com quarenta e sete
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registros®’. A arte em questdo se constitui de padrées graficos utilizados para a pintura
corporal e decoracdo de artefatos. Em dezembro de 2002, a Arte Kusiwa havia sido
registrada como Patrimbnio Cultural Brasileiro pelo Conselho do IPHAN nos termos do
Decreto 3.551/2000.

Figura 3 — Arte Kusiwa - Peixes. Fonte: MinC

Figura 4 — Arte Kusiwa — Geométricos . Fonte: MinC

52 A Lista completa e atualizada encontra-se disponivel no Site da UNESCO em:
http://portal.unesco.org/culture/en/ev.php-URL_ID=21274&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
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Uma outra listagem do Patriménio Intangivel inaugurada pela UNESCO foi a lista dos
Tesouros Vivos da Humanidade, sendo as pessoas que encarnam, em grau maximo, as
destrezas e técnicas necessarias para a manifestagcao de certos aspectos da vida cultural de
um povo e a permanéncia de seu patriménio cultural imaterial. A lista segue o exemplo do
reconhecimento especial dispensado pelo governo japonés aos mestres detentores de
conhecimentos e habilidades essenciais a continuidade de importantes formas de
manifestacdo do patrimdnio cultural nipdnico. Diversos outros paises possuem sistemas de
valorizagdo similares, como o Projeto dos Artistas Nacionais da Tailandia e o programa

equivalente dos Mestres da Arte na Franga.

Assim, a UNESCO vem desenvolvendo, especialmente apdés 1972, na ocasido de sua 252
Conferéncia, diversas medidas especificas de protecdo e registro do Patrimbnio Imaterial da
Humanidade. De relevancia para o tema deste trabalho, destacamos a inclusdo de cinco
Espacos Culturais na primeira lista das Obras Primas do Patriménio Intangivel da
Humanidade, bem como de outros posteriormente incorporados a listagem, como a cidade
“quilombo” Maroon - ultima comunidade ilhéu de ex-escravos da Jamaica. Os espacgos
possuem uma breve ficha on line® no site oficial da UNESCO, contendo descrigdo sumaria
das atividades que abriga, seu histérico, principais ameacas a manutencdo das
manifestagcdes que ali se encontram, bem como um resumido plano de ac¢ao para protegao e

salvaguarda do lugar e das atividades que o tém como palco.

Figura 5 — Distrito de Boysun54
Fonte: Site UNESCO

%% ANEXO VIII - Ficha do Espaco Cultural Distrito de Boysun - Uzbequist&o. Disponivel em: <www.unesco.org>
% Espago Cultural Obra Prima da UNESCO: Distrito de Boysun no Uzbequistdo. Dia de casamento.
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2.8 — Patriménio Imaterial e Registro Cultural: consideragées

Tendo em vista o estudo dos conceitos e do estado da arte do Registro Cultural do
Patriménio Intangivel, estabelecemos as seguintes consideragdes, advindas deste capitulo,
a serem observadas no desenvolvimento da metodologia de Mapeamento Urbanistico

proposta neste trabalho:

a) O INRC - instrumento oficial de Registro Cultural e base da metodologia de
Mapeamento Urbanistico: Por ser o INRC um instrumento oficial de Registro Cultural dos
orgaos de preservacgao brasileiros, por sua caracteristica abrangente e interdisciplinar, assim
como por sua ja atestada contribuigdo para o estudo e preservagéo do patriménio intangivel,
escolhnemos o Inventario Nacional de Referéncias Culturais como base principal deste
trabalho, sendo a metodologia por nds aqui elaborada voltada para a sua complementacao e
execucdo. Serao agregadas a ele sugestbes obtidas a partir de outras metodologias
mencionadas - o Registro Cultural do Saldo do Encontro e experiéncias da UNESCO - bem

como as demais advindas do estudo de caso a ser empreendido.

b) O Publico Alvo do Registro Cultural: Uma vez determinado o relevante papel da
memoria e do patriménio imaterial para suas culturas originais, como bem delineado nas
Cartas Patrimoniais investigadas, a metodologia elaborada deve tem em mente o respeito
pelo objeto estudado e pelo seu valor simbdlico para a comunidade que o gerou. Deve
objetivar, como alvo primeiro, a salvaguarda do bem registrado, bem como a producgao de

material tedrico/documental sobre o mesmo.

¢) O Suporte do Registro Cultural: Tendo em vista que o Registro Cultural utiliza-se de
memorias artificiais para suporte de seu acervo — como o banco de dados de fichas do INRC
— deve-se proceder a um estudo minucioso da escolha deste suporte, que pretende ser
voltado primeiramente para atender as necessidades da comunidade na qual se encontra o
objeto registrado, em segundo lugar, para a comunidade académica e, em ultimo, quando
convier, o publico em geral. A durabilidade do suporte também precisa ser avaliada, tendo

em vista o contemporaneo debate acerca da fragilidade dos acervos digitais.

d) Direito de Propriedade Intelectual no Registro Cultural: Tendo em vista que a
legislagdo em vigor ndo contempla o direito coletivo de propriedade intelectual, e tendo em
vista que esta discusséo ainda ndo avangou o desejado, recomenda-se proceder com toda
cautela ao se registrar espagos e conhecimentos que, de maneira ilicita, podem ser

apropriados por outros. Além disto, a metodologia desenvolvida deve possuir zonas de
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sombra de acesso exclusivo aos pesquisadores, respeitando assim o direito ao anonimato, a

protecao autoral ou ao segredo da cultura na qual aquele valor simbdlico se insere.

e) O Papel do Arquiteto no Registro Cultural: No ultimo item dos objetivos especificos, o
INRC identifica a arquitetura e a antropologia como sendo as disciplinas que especialmente
se dedicam a tematica do patriménio. Acrescenta ainda em outra ocasido, que no Registro
Cultural “entram em cena principalmente a antropologia e a arquitetura e os esfor¢os dessas
disciplinas em pelo menos duas diregdes, a saber: de um lado, no sentido de contemplarem,
ambas, as complexas relagdes existentes entre estruturas fisicas e valores culturais e, de
outro, no de refinarem conceitos que sao relevantes para ambas — como é o caso do
conceito de lugar — e desenvolverem procedimentos adequados para a investigagéo
empirica”.>® Assim, acreditamos ser de grande relevancia o papel do arquiteto na elaboracéo
e condugao dos Registros Culturais onde, juntamente com uma equipe interdisciplinar,

podera aplicar os recursos e conhecimentos que dispde no empreendimento do INRC.

f) A Intervengdo do Arquiteto no Lugar Registrado: Em resposta a romantizacdo da
pobreza e da espetacularizagdo das sociedades tradicionais, todo o aparato técnico que
estd a mao do arquiteto para proporcionar melhoria das condigdes de vida - seja através da
modificagdo do espago onde a atividade toma curso, seja da prépria atividade em si — deve
ser disponibilizado a comunidade envolvida, desde que né&o fira henhum valor simboélico
dentro do objeto registrado. A exemplo, temos a alteragdo promovida por antropdlogos e
ambientalistas na Viola de Cocho, onde as cordas de tripa de macaco foram substituidas por
cordas artificiais que mais se assemelhasse a estas primeiras, objetivando a preservagao

daquela espécie da fauna local.

g) Avaliagoes e Analises Pés-Registro: Como o Registro Cultural consiste em um produto
(o proprio registro em si) advindo do processo (o objeto de registro), torna-se imperativo
todo o cuidado para se evitar a transformagao do proprio patriménio intangivel em produto,
esvaziando o seu valor simbdlico em prol de outros valores, como os estéticos, turisticos e
econdmicos. Recomendam-se avaliagbes poOs-registro, a exemplo das analises de pods-
ocupacao do patriménio tombado, objetivando identificar se este tem, de fato, contribuido
para a sobrevivéncia do objeto de estudo. Tendo em vista que o processo de registro
culmina necessariamente numa valorizacdo do bem registrado, toda a atengcdo deve ser
dispensada para que valores econdmicos ndo destruam os seus reais significados e

desvirtuem os objetivos principais do Registro Cultural.*

°% |IPHAN. INRC-2000. P. 27
% Como exemplo, um importante “tesouro vivo da humanidade” do Japdo, um mestre escultor cuja vida bucdlica
nada combina com os milhares de ddlares pagos por seus vasos nos leildes de arte em Nova York e Téquio.
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h) Quarta Etapa do INRC - Plano de Acao para Protecao e Salvaguarda do Patrimdénio
Intangivel: Tendo em vista que todo patriménio edificado possui uma dimenséo intangivel,
bem como todo patriménio imaterial se revela por materialidades, o espago onde as
manifestagcdes culturais tomam curso deve ser igualmente registrado em todos os seus
aspectos e dimensdes. Registro este que, no tratamento amplo do objeto, servira de aporte
e base cientifica para analises ambientais, urbanas, sociolégicas, antropoldgicas, entre
outras tantas. Especialmente nos espacos culturais urbanos, dentro da visdo de uma
conservagéo integrada, sugere-se a interlocugdo entre os o6rgédos de patriménio e de
planejamento urbano, conciliando e integrando os seus instrumentos e politicas. Este
conjunto de analises, por sua vez, subsidiara medidas de intervencao e preservacao (ainda
que se resumam ao acompanhamento distante do bem ou agdes indiretas®’), pertinentes a
uma quarta etapa do INRC por nés sugerida, intitulada Plano de Acdo para Protecdo e
Salvaguarda dos Bens Culturais Inventariados, a exemplo do observado nas fichas

referentes as Obras Primas do Patriménio Intangivel da Humanidade da UNESCO.

T Um exemplo de agdo indireta com a participagéo do arquiteto seria a elaboragcdo de um Plano de Manejo ou a
delimitagdo da area de uma Reserva Indigena, contribuindo indiretamente, com a manutengdo do meio ambiente
(suporte fisico e espacial), para a preservagdo do patrimdénio imaterial daquela tribo ou aldeia: seus
conhecimentos farmacoldégicos, dangas, espagos culturais, lingua, arte, etc.



67

3 — CAMINHOS TRILHADOS: OUTROS INSTRUMENTOS E SEUS RECURSOS

Neste capitulo procederemos a uma revisdo bibliografica de outros instrumentos
patrimoniais ja consolidados, bem como de mapeamentos elaborados para diversos fins. A
partir desta analise, pretendemos identificar quais os recursos, metodologias e tecnologias
adequadas ao mapeamento urbanistico de espacgos culturais, dentro da proposta desta

dissertacao.

3.1 — Mapas urbanisticos e inventarios

Figura 6 — Edificagdo Modernista na Cidade Jardim.
Fonte: da autora in IPUC Cidade Jardim

O bairro Cidade Jardim representa a unica corporificacdo em Belo Horizonte da idéia de
cidade jardim, que se alastra a partir dos anos 30 no Brasil, sob influéncia do ideério
urbanistico do inglés Ebenezer Howard. Em nosso pais, entretanto, prepondera uma adogéao
estética do modelo, eliminando, na maioria das vezes, 0s seus aspectos sociais
propriamente ditos. Ocupado por uma elite econdmica e vanguardista, o bairro Cidade
Jardim incorpora um dos mais importantes acervos modernistas brasileiros dos anos 50 e
60, além de um consideravel nimero de edificagbes ecléticas desta mesma época de sua
formacdo. Atualmente o bairro constitui uma ADE — Area de Diretrizes Especiais - de Belo

Horizonte.

Figura 7 — Edificagdo Villa Judith, Cidade Jardim.
Fonte: da autora in IPUC Cidade Jardim
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A Lei de Uso e Ocupacéao do Solo de Belo Horizonte, ao elaborar a divisdo do municipio em

zoneamentos, determina a criagao das ADESs, que requerem, por suas caracteristicas:

(...) a implementacédo de politicas especificas, permanentes ou nao,
podendo demandar parametros urbanisticos, fiscais e de
funcionamento de atividades diferenciados, que se sobrepdem aos
do zoneamento e sobre eles preponderam. Sao instituidas por lei
especifica, da qual, além de delimitacdo, devem constar os
instrumentos, as intervengdes, os parametros urbanisticos e fiscais,
0s usos a serem admitidos e os critérios para o funcionamento das
atividades, as normas complementares necessarias €, se for o caso,
o tempo de duragao.’

Sobre a ADE da Cidade Jardim — ADECJ - a legislacdo dispde ainda que esta seja
regulamentada em lei especifica, adotando politicas que visem a sua preservagao
paisagistica, cultural e histérica. Devem ser observados itens como afastamento e gabarito
das edificagbes, intervengoes fisicas necessarias a preservagao do bairro e mecanismos de
participacdo comunitaria em sua gestdo. Até a promulgacdo desta lei, ficam permitidos
apenas usos residenciais unifamiliares, com exce¢ao das edificacdes situadas nas avenidas
do Contorno e Raja Gabaglia. Entretanto, apesar da legislacdo vigente, os usos nao
residenciais proliferam dentro do perimetro da ADECJ, por meio muitas vezes da

»2

deturpacao da “lei fundo de quintal™ e da Lei de Uso e Ocupacdo do Solo, que permitem

usos mistos para os profissionais autbnomos que trabalham em seu local de residéncia.

Na Associagdo dos Moradores da Cidade Jardim vigorava duas correntes de pensamento: a
primeira, formada pelos moradores que desejavam continuar a residir no bairro, pretendia
manter a restricao de usos e gabaritos construtivos. A segunda, constituida especialmente
por herdeiros das mansdes e outros proprietarios que nao pretendiam continuar habitando
no local, colocava-se favoravel a flexibilizagao de uso e de altimetria, entendendo que tais
liberagbes contribuiriam para a valorizagdo de suas propriedades, localizadas no ultimo
reduto horizontal de uma regido pericentral extremamente verticalizada e de alta

especulagao imobiliaria.

Objetivando, portanto, finalizar os conflitos e, segundo as diretrizes e prazos estipulados em
lei, regulamentar a ADECJ, a Prefeitura de Belo Horizonte contratou uma equipe de
consultores, da qual fizemos parte como bolsista académica, que elaborou em 2000 um
amplo diagnéstico do bairro, contendo dados e analises sobre a sua configuragdo urbana,

cultural e sécio-econdmica, bem como um levantamento das perspectivas e expectativas

' CAPITULO VI — Das areas de diretrizes especiais. LEI DE USO E OCUPAGAO DO SOLO DE BELO
HORIZONTE.
2 Fundo de Quintal - Lei 6831/95
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dos moradores. Ancorados nesta pesquisa, tracaram-se dois cenarios possiveis para a
ADECJ: a manutencgao do uso exclusivamente residencial ou a flexibilizagdo de usos. Como
pressuposto, ambas as propostas mantinham os gabaritos restritos, uma vez que somente
deste modo seria possivel preservar as caracteristicas da paisagem urbana como um todo e
as edificacbes de valor patrimonial que pontilham todo o bairro. Assim, a Lei de Uso e
Ocupacgdo do Solo e o IPUC (Inventario do Patriménio Urbano e Cultural) seriam os
instrumentos indiretos de protecdo do patrimdnio, ao invés de se recorrer a medidas mais
drasticas, como o tombamento. Apresentados os cenarios para a comunidade, em segéo
aberta a todos os interessados, seguiu-se um debate publico entre os moradores e o0s
técnicos da prefeitura e consultores contratados. Passados quase quatro anos a batalha
pela regulamentacdo da ADE Cidade Jardim continua, sendo que uma proposta encontra-se
agora sob avaliagdao do Conselho Municipal de Patriménio Cultural de Belo Horizonte.
Contextualizado assim, o objeto, para fins desta dissertacéo, iremos nos ater a explicitagao
dos mapas produzidos pela pesquisa, que nos auxiliardo na elaboragdo da metodologia a

ser aplicada aos espacos culturais.

Duas frentes de trabalho - concomitantes e complementares — desenvolveram a elaboragao
do diagndstico do bairro: o inventario urbanistico e arquiteténico® e o survey qualitativo®. A
primeira frente — o IPUC — iniciou-se com o preenchimento de Fichas de Inventarios (Figura
12) desenvolvidas especialmente para o projeto em questdo. Além do levantamento
fotografico de fachada, as fichas continham dados cadastrais basicos de cada edificacao,
bem como as classificava de acordo com a sua tipologia estilistica, estado de conservagao,
altimetria, alteracao visivel e uso. Estas fichas foram, em seguida, transformadas em
graficos (Gréafico 1) e suas informagoes, traduzidas em mapas (Figura 13 a 21), com base
no levantamento cadastral oficial do Municipio. Este recurso permitiu e territorializacao

destas informacgdes, materializando no espago dados estatisticos.

Ocupacao - Cidade Jardim

0,4%
4,6%

12,4%
37,1%

O1 pavimento
O2 pavimentos

[ 3 pavimentos
W4 / 6 pavimentos

45,6% O Lote vazio

Grafico 1 — Ocupagédo ADECJ Fonte: IPUC Cidade Jardim

® Coordenado pelo arquiteto Prof. Leonardo Barci Castriota — Escola de Arquitetura da UFMG
* Coordenado pela sociologa Prof. Maria de Lourdes Dolabela Pereira — FAFICH/UFMG
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Esta tradugéo visual propiciou a elaboracdo geografica dos dados, permitindo analises
diversas, bem como a identificacdo de manchas e areas com caracteristicas especificas
dentro dos limites da ADE. Temos como exemplo o grafico de tipologias cujo mapa
possibilitou reconhecer as regides de maior concentracao estilistica. Dedugbes como esta
auxiliam no diagnéstico do bairro e na elaboragdo dos pardmetros urbanisticos de protecao
a serem regulamentados na Area de Diretrizes Especiais. Um outro recurso utilizado na
investigacdo urbanistica consistiu na visualizacdo aérea da Cidade Jardim através de
fotografias de satélites, trabalhadas em softwares de design grafico. As fotos, editadas em
Adobe Photoshop, explicitaram a cobertura vegetal e delinearam o contorno da ADECJ. A
prancha fotografica final (Figura 8) atualizou e complementou as analises urbanisticas e os

levantamentos disponibilizados nas bases cartograficas do Municipio.

i

i 3
cher 5

Figura 8 — Vista aérea da Cidade Jardim, montagem das fotografias de satélite.
Fonte: da autora in IPUC Cidade Jardim
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A segunda frente de pesquisa — desenvolvida pela equipe de sociologia — consistiu em um
survey qualitativo, realizado junto aos moradores do bairro. Sortearam-se edificagdes bloco
a bloco de quarteirdo, abrangendo 25% do universo global de analise. Visando dar suporte a
regulamentacdo da ADECJ, a etapa propiciou o aprofundamento do conhecimento sobre a
dindmica/pressoes/transformagdes socio-econdmicas do bairro em suas manifestacoes
intersubjetivas. Submetendo os entrevistados a um questionario de cunho investigativo
sobre a Cidade Jardim, levantaram-se o0s seguintes dados: Pessoais;
Procedéncia/lntencionalidade; Infra-estrutura do bairro; Possiveis cenarios para a ADECJ;
Associativismo e mobilizacdo. As informagdes, que permitiram multiplos cruzamentos,
expressaram — através de rigorosa condugado metodologica - as intengdes, os anseios e as
possibilidades observadas pelos moradores, no que tange ao presente e futuro da Cidade
Jardim. Dos graficos resultantes temos: Tipo de Utilizagdo do Imovel (residéncia, trabalho,
misto, etc.); Tempo no bairro; Tipo de Propriedade (propria, aluguel, etc.); Idade; Sexo;
Procedéncia e Intengdo de Permanéncia; Intengcdo no ato de compra; Fatores de mudanca
no bairro (transito, infra-estrutura, familiares, etc.); Problemas atuais (fluxo, seguranca, etc.);

Comércios existentes no bairro e comércios desejados.
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Grafico 2 — Aspectos do Bairro — privilegiar ou mudar, segundo moradores da ADECJ.
Fonte: IPUC Cidade Jardim

Para efeito de analise interna da equipe, uma vez que foi acordado o sigilo com os
moradores quanto aos questionarios, espacializaram-se alguns dados coletados no mapa
cadastral, como as edificagcdes sorteadas no survey. Se necessario fosse, espacializagbes

como estas permitiiam multiplos outros cruzamentos tais como: identificagdo das areas
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onde os problemas urbanos foram mais citados, zonas de intencdo de permanéncia,
localidades onde se deseja liberar o gabarito, que tipo de edificagdo ocupa o usuério
favoravel a flexibilizagéo, faixa etaria dos moradores de iméveis de valor arquitetbnico. Ou
seja, através dos dados estatisticos e da espacializacdo destes dados, seria possivel aferir
fatores que influenciam nas posturas dos moradores quanto ao bairro, ao patriménio cultural
e a propria cidade. E este recurso que percebemos como valido nos mapeamentos
urbanisticos no Registro Cultural, onde dados qualitativos poderiam ser visualizados
espacialmente, proporcionando descobertas e analises que somente por meio desta

ferramenta tornar-se-iam possiveis.

Figura 9 — Mapa ADECJ — Rua Eduardo Porto
Fonte: IPUC Cidade Jardim

Figura 10 — Vista Geral da Rua Eduardo Porto
Fonte: da autora in IPUC Cidade Jardim
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Legenda Projeto Cidade Jardim
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3. 2 — Mapeamento Virtual

3.2.1 — Viagens Virtuais: os novos ilustradores

Bracara Augusta, antiga cidade romana e atual territério da cidade de Braga em Portugal, foi
fundada pelo Imperador Augusto nos primérdios da era crista, vindo a se tornar a capital da
provincia da Galécia em Il d.C.. No século seguinte, apds a expansao do Cristianismo,
converte-se em sede de Bispado, sendo posteriormente ocupada pelos Sevos e Visigodos,
seguidos dos Arabes. A cidade possui um tracado ortogonal, superposto por desenho
organico devido a evolugdo urbana e sua parcial destruicdo. As primeiras descobertas
arqueoldégicas no local aconteceram ja no século XVI, na esteira da curiosidade européia
pelo passado e pela arqueologia. A partir destes vestigios, os chamados antiquarios —
eruditos de diversas categorias, como abades, pastores, diplomatas e principes —
encomendavam aos artistas restauragées (ilustragbes) de como deveriam ser aquelas
construgdes e cidades, entdo em ruinas.' Esta iconografia nos legou tantas informagdes
quanto incertezas. Se lhes sobrava em criatividade, faltava em critério e fidelidade ao
modelo original. Cumpriam, ainda assim, o seu papel de alimentar o fascinio que o passado

exercia sobre toda a sociedade erudita do velho continente.
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Figura 22 — Mapa de Braunio, Bracara Augusta

Fonte: Fund. Bracara Augusta

' CHOAY, Francoise. A alegoria do patrimdnio. P. 63-65
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Hoje em dia a Arqueologia consiste em uma disciplina e uma profissdo. Substituiu-se a
imaginacdo dos antigos artistas pelo rigor cientifico, bem como o papel pelas telas de
computador. Dentro desta nova proposta, a modelagem em ambiente virtual mostra-se
recurso impar na reconstrugdo iconografica, ndo somente de espacos existentes, mas
também de edificagbes e cidades extintas. Modificou-se o meio, mas nao as intencoes:
tornar compreensivel a todos, através da linguagem grafica, informagdes coletadas nos

sitios arqueolégicos, antes somente inteligiveis por aqueles do métier.

Figura 23 — Ruinas de Bracara Augusta

Fonte: Fund. Bracara Augusta

Em 1976 constitui-se o Campo Arqueolégico de Braga, tutelado pela recém fundada
Universidade de Minho, sendo hoje um projeto interinstitucional. Objetivando dar a conhecer
a todos os interessados a antiga Bracara Augusta, recriou-se a cidade em ambiente virtual,
a partir das plantas de escavacao; alcados, planos e cortes das estruturas escavadas;
valores de cota dos terrenos; iconografias e fotografias; escritos e outros dados oriundos da
interpretacao do espdlio e dos vestigios arquitetdbnicos encontrados in loco. A analise dessas
informacbes teve importancia capital para a compreensdao e dimensionamento da
complexidade de Bracara Augusta, a hierarquizagao dos modelos das estruturas, a definicao
do grau de pormenores na constru¢do de cada modelo tridimensional e o estabelecimento

de niveis de detalhe mais adequados & sua visualizag&o.?

O primeiro passo para a criagdo do modelo virtual consistiu na inser¢gao das curvas de nivel
no software, gerando a base cartografica tridimensional. Para tanto, utilizaram-se as
informagdes de um mapa do século XIX. Em seguida, nos programas MicroStation e Caligari
frueSpace, ergueu-se a estrutura de Bracara Augusta antiga, adaptando o tragado urbano e

construtivo a morfologia do terreno. Sobre a base, recriaram-se os edificios a partir dos

ZA modelagem virtual de Bracara Augusta encontra-se minuciosamente explicada e detalhada na dissertagéo de
BERNARDES (2002), parte disponibilizada no site Viagem Virtual a Bracara Augusta, produzido pela Fundagao
Cultural Bracara Augusta.
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dados, medicdes e estimativas arqueoldgicas. Primeiramente foram estabelecidas as
plantas, em seguida, as paredes, as aberturas, as estruturas do telhado e, por fim, as aguas

e telhas.

Figura 24 — Evolugao da modelagem de Bracara Augusta
Fonte: BERNARDES (2002)

Prontos os blocos, os modelos basicos sofreram tratamento fino, objetivando conferir
realismo ao cenario virtual. A ambientagdo e iluminacdo, a cobertura vegetal, os materiais
de superficie, bem como os objetos encontrados nos sitios arqueolégicos foram inseridos no
ambiente da maquete eletrbnica, permitindo a recriacdo o mais fiel e exatamente possivel do

que viriam a ser as construgdes de Bracara Augusta.
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A modelagem computadorizada, entretanto, ndo oferece somente aos leigos uma viagem
virtual, mas também se apresenta como um poderoso instrumento de analise para os
técnicos que, a partir da maquete eletrbnica da cidade em seus diversos periodos, pode
compreender a evolugao urbana, elaborar comparagdes e extrair conclusdes advindas do
estudo urbanistico, via interface grafica dos dados obtidos em campo, iconografias e
bibliografias.

Figura 25 — Modelo Virtual Bracara Augusta no século I
Fonte: BERNARDES (2002)

Figura 26 — Modelo Virtual Bracara Augusta no século IV
Fonte: BERNARDES (2002)
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3.2.2 - Visualizando intervengdes no Espago Patrimonial

Construidas ndo somente para fins analiticos, as maquetes computadorizadas também
permitem a visualizacdo de propostas e intervencbes aplicadas ao espaco patrimonial que
se deseja preservar. Associando mapas convencionais a modelagem virtual potencializamos
resultados, como podemos perceber através do exemplo do “Programa de Preservagéo e

Revitalizagdo do Ntcleo Histérico Urbano de Santana dos Montes™.

A cidade localiza-se na regido central de Minas Gerais, contando com cerca de quatro mil
habitantes. Sua fundacido data do ciclo do ouro no Estado, no inicio do século XVIIl. O
arranjo espacial urbano se desenvolve principalmente em torno da Igreja Matriz de
Santanna. O centro histérico permaneceu estagnado desde a década de 70, acompanhando
os dissabores da economia. Com a retomada do crescimento econdmico na década de 90, o
potencial turistico da area evidenciou-se, incentivado especialmente pela “Lei Robin Hood”,
em 2001. Desde entdo, tornou-se emergente a necessidade de se revitalizar o patrimbénio
histérico desta cidade que integra o complexo da Estrada Real, sendo um dos 176
municipios pertencentes a zona de influéncia do “grande corredor turistico de imensas
potencialidades econbmicas nas areas do turismo histérico, cultural, de negécios,

gastrondmico, rural, ecoturismo, satde e esportivo™.

Assim, o Programa de Preservagdo e Revitalizagdo do Nucleo Histérico e Urbano de
Santana dos Montes encaixava-se na proposta de politica patrimonial do Municipio e do
Estado. O projeto, vencedor da 9% Premiagdo IAB/MG 2002 - categoria Preservagdo e
Reabilitagdo, além de explorar o mapeamento bidimensional, também lanca mao da
maquete eletrbnica para propor as intervencées no centro histérico da cidade, visando a
apresentagdo das propostas ao publico interessado de moradores. Entretanto, segundo
ASSIS em entrevista, a perspectiva eletrénica ndo foi completamente compreendida por
parte da populagdo, uma vez que se propunha esquematica e ndo uma fotografia futura do
que viria a ser o novo espago. Assim, mobiliarios urbanos utilizados somente para fins
ilustrativos, confundiram olhares leigos, pouco acostumados com a nova linguagem. Apesar
de algumas vezes incompreendida, a Realidade Virtual apresenta-se como uma ferramenta
extremamente relevante na elaboracdo de analises urbanisticas e na avaliacdo de

intervencodes, especialmente em areas protegidas pelos 6rgaos de patriménio.

o projeto, de autoria da arquiteta Adriana de Paiva Assis e de Hondrio Nicholls Pereira, encontra-se detalhado
na dissertacdo de mestrado da autora: ASSIS, Adriana Paiva de. Conservagao do Patrimoénio e Turismo:
arranjos e conflitos entre memodria, histéria e consumo. 2003.141 (f.) Dissertacdo (Mestrado). Escola de
Arquitetura da UFMG, Belo Horizonte.

* FIEMG. Perfil do Potencial Turistico da Area de Influéncia da Estrada Real. 2003. Pg. 9. In: ASSIS (2003)
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Figura 27 - Proposta Praga Centro - Santana dos Montes
Fonte: ASSIS (2003)

Figura 28 - Vista Geral Proposta Centro - Santana dos Montes
Fonte: ASSIS (2003)

Como outro exemplo da virtualizagdo de propostas de intervengdo temos o Projeto de
Revitalizagdo do Museu Aleijadinho da Escola de Arquitetura da UFMG®. A EA-UFMG,
criada em 05 de agosto de 1930, foi a primeira escola da América do Sul a nascer
desvinculada das Escolas Politécnicas, de Belas Artes e Filosofia. Sua fundacio deu-se sob
o entusiasmo da Semana de Arte Moderna de 1922 o que influenciou, ndo somente a
producdo arquitetbnica das geragdes subsequentes de formandos, mas como também a
concepgao do proprio espagco da EA. O edificio data da década de 40, no auge da
eminéncia de Pampulha e Niemeyer. De autoria do arquiteto Shakespeare Gomes, o prédio

modernista é tombado pelo municipio.

5 A Escola de Arquitetura da UFMG desenvolve atualmente um amplo projeto de revitalizagdo do seu espago. O
projeto de Revitalizagdo do MEA-EAUFMG foi elaborado e doado pela autora a EAUFMG. (Anexo Digital II)
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Figura 29 - Fachada Principal da Escola de Arquitetura da UFMG — Déc. 50/60
Fonte: Acervo de Fotodocumentagéo Sylvio de Vasconcellos

Ao final da escadaria do hall principal, um espago nobre: o0 Museu Aleijadinho. O acervo de
reproducbes em gesso das esculturas do grande Mestre da o tom brasileiro ao nosso
Modernismo, aliando vanguarda a valorizagdo do patrimdnio histérico colonial. Visando
melhor utilizagcdo e avivamento do espacgo, procuramos no vermelho o barroco, na
simplicidade das linhas o modernismo, € no uso de materiais como o vidro o toque
contemporaneo. Para a apresentacdo aos ex-alunos na EA-UFMG montou-se um Power
Point e uma animagao eletrénica que permitia um passeio virtual no espaco sob intervencao
(Anexo Digital Il). Além da proposta em vermelho, outras propostas de cores e disposicao
dos painéis foram apresentadas, sendo este mais um recurso permitido pelo instrumento.
Devido ao meio, ndo houve estranhamentos quanto a linguagem virtual na apresentacéao.

Para que a reagao se universalize, trata-se apenas de uma questao de tempo.

Figura 30 - Estado atual do MEA - EA UFMG

Fotografia: Archimedes de Almeida

Além das animagbes, os modelos virtuais podem ainda ser submetidos a outros softwares
de interatividade grafica, como o Quest, onde o usuario determina, em tempo real, sua
prépria trajetoria no espago. O clique em botdes interativos ou mesmo a aproximacao de
determinado ponto dentro do espago virtual desencadeia modificagbes no mesmo (ex:
mostrando intervengdes futuras), libera dados ou inicia narragcdes sobre o item. Todas estas
possibilidades enriguecem e expandem o uso da virtualidade no mapeamento urbanistico e
arquiteténico.
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Figura 31 - Revitalizagdo MEA-EAUFMG
Fonte: da autora

Figura 32 e 33 — MEA-EAUFMG Vista lateral e geral.
Fonte: da autora

Figura 34 - MEA-EAUFMG — Proposta Azul
Fonte: da autora
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3.3 — Levantamentos Espaciais: da trena ao laser

3.3.1 — Levantamento convencional

Figura 35 — Caverna de Lascaux — Franga, Vista Geral do Grande Salédo dos Touros
Fonte: BATTAILE (1955)

Na contemporaneidade, ndo somente o conceito de patriménio cultural se ampliou, mas
como também o seu mercado, os instrumentos de preservagao utilizados e os recursos que
estes demandam. Como vimos, novas tecnologias - como os ambientes virtuais -
revolucionaram o trabalho do arquiteto e urbanista na protecdo da memdria coletiva.
Quando nos referimos a espaco cultural, muitas vezes tendemos a vé-lo somente em locais
urbanizados ou amplamente dominados pelo homem. Remetemo-nos logo a uma
edificacao, praga ou rua. Entretanto, existem outros inUmeros lugares, agora contemplados
na visdo ampliada do patrimbnio, que também se encaixam nesta categoria. Temos nas
cavernas precioso exemplo. Espago cultural do homem primitivo, hoje em dia estes
recoOnditos subterrdneos recebem nao somente cientistas e espeledlogos, mas como
também visitantes diversos com os mais variados propdsitos, do ecoturismo a experiéncia
religiosa. Algumas grutas contam com toda a infra-estrutura para receber viajantes do
mundo inteiro: iluminagado, passarelas e passeios guiados. A Gruta do Santuario em Bom
Jesus da Lapa (Bahia) recebe fiéis de todo o Brasil, que participam de liturgias na igreja

instalada dentro do grande saldo revestido de estalactites.

As cavernas, ainda, reservam-nos alguns legados arqueolégicos de valor imensuravel.

Talvez a mais famosa delas, a Caverna de Lascaux na Franca possui em toda a sua



92

extensdo pinturas rupestres de rara beleza. Semelhantemente podemos observar em
Altamira (Espanha), no Tassili (Africa) e no Vale do Peruagu (Minas Gerais), com suas
formosas e delicadas pinturas. Este ultimo trata-se de um dos mais notaveis complexos
arqueolégicos do mundo, com sinais de vida ha mais de 10 mil anos. Na area estdo cerca
de 75 cavidades, algumas destas repletas de desenhos antigos. Em 1999, o Vale
transformou-se em Parque, objetivando a protecao de seu patrimdnio natural, espeleolégico
e arqueoldgico. Entretanto, o local ja vem sendo amplamente mapeado por arquedlogos e
por espeledlogos, como os membros do Grupo Bambui de Pesquisas Espeleolégicas® que,
ha mais de duas décadas, realizam voluntariamente topografias em cavernas. Estes mapas
estdo agora subsidiando a elaboracédo do Plano de Manejo do Parque Vale do Peruagu, em

andamento.

A pratica do levantamento arquitetbnico e urbanistico € milenar. Os mapas dos tempos
remotos nada mais sdo do que levantamentos topograficos e plantas baixas que indicam as
dimensdes e localizagdes, tanto dos elementos naturais quanto construtivos. As
metodologias de levantamento mais simples demandam equipamentos pouco complexos,
como trenas, clinbmetros e bussolas. Este tipo de levantamento, utilizado desde o final do
século XIX no mapeamento de cavernas, tornou-se o padrao adotado pelos espeledlogos
até a atualidade, dimensionando as galerias através da medicdo de angulos e distancias

entre bases topograficas espalhadas no percurso do conduto.

Figura 36 — Croqui de metodologia de levantamento

“bases fixas” Fonte: Vitor Moura

Modificaram-se os equipamentos, mas manteve-se a estrutura légica do processo. No

método conhecido como bases flutuantes:

% GRUPO BAMBUI DE PESQUISAS ESPELEOLOGICAS. <www.bambui.org.br> O GBPE, fundado em 1983,
com sede em Belo Horizonte, € uma entidade de utilidade publica estadual sem fins lucrativos, dedicada a
exploragao, estudo e preservagao das cavernas. O grupo publica trimestralmente “O CARSTE”, a maior revista
brasileira de espeleologia.
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“(...) as bases sdo posicionadas aproximadamente no centro da
galeria. As estagdes topograficas ndo sao fixas a nenhum objeto ou
feicdo da caverna, mas sao representadas pelo espeledlogo que faz
as medidas. Apos a medigdo, passa-se as bases seguintes,
deixando-se por vezes um pequeno cartdo, pilha de pedras ou
mesmo nada a demarcar a posigcdo da base. (...) As bases
topograficas podem também ser fixadas em alguma feigdo do teto,
paredes ou piso da caverna. Esta forma de demarcagdo das
estacdes é conhecida como ‘método das bases fixas’ e resulta em
uma maior precisdo na medicdo de distancias. As bases séo
marcadas com um pequeno ponto (seja com fuligem da iluminacao
de carbureto ou outra forma) e sdo deixadas na caverna, podendo a
visada ser refeita em caso de erro, ou o ponto reutilizado no caso de
cavernas labirinticas que apresentem conexdes com galerias ja
mapeadas.”’

3.3.2 — Estacao Total, GPS e Maquetes Virtuais

Nos levantamentos arquitetdénicos e urbanisticos o mapeamento acima descrito também é
amplamente adotado. Em alguns casos, trata-se da uUnica ferramenta metodolégica passivel
de ser utilizada, ainda que hoje em dia possamos contar com outros equipamentos mais
avancados para o mesmo fim. O levantamento convencional, quando elaborado em
soffwares de modelagem virtual, produz excelentes resultados. Como exemplo, temos a

elaboracdo do Dossié das Ruinas do Capivart.

T RS ey Y

Figura 37 — Ruinas do Capivari, Caraga/MG
Fonte/Fotografia: da autora

Cerca de 200 anos atras, os naturalistas bavaros Spix e Martius eternizaram em seus

diarios de viagem a beleza da Serra do Caraga e arredores. O Santuario do Caraga,

" AULER, Augusto et al. As grandes Cavernas do Brasil. Pg. 54 Este livro contém um capitulo inteiramente
dedicado a topografias de cavernas, intitulado “Método de Mapeamento e Medicdo de Cavernas no Brasil”. Este
mapeamento também tem sido amplamente utilizado por arquedlogos e arquitetos.

8 O Dossié de Tombamento das Ruinas do Capivari, de elaboragdo por nés coordenada, por solicitagdo da
Prefeitura Municipal de Santa Barbara e realizagdo da empresa Miguilim Assessoria Cultural, subsidiou o
tombamento municipal do bem em questao, no ano de 2004.
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fundado em 1774, instituiu o primeiro seminario e ergueu a primeira igreja neogoética do
Brasil. Em 1994 criou-se a Reserva Particular do Patriménio Natural (RPPN) do Caraga que,
ao objetivar a protecdo de sua fauna e flora, contribuiu indiretamente para a preservagao de
seus outros tantos valorosos bens. Dentre estes tesouros encontram-se as Ruinas do
Capivari, proximas ao rio homdnimo. Segundo a tradi¢ao oral, integravam a sede da antiga
Grande Fazenda do Capivari. As histérias em torno do local se justificam pela grandiosidade
das paredes de pedra que ainda sobrevivem escondidas na mata, envoltas pelas arvores

que delas ja fazem parte.

As ruinas, portanto, compdem-se de varios blocos proximos, totalmente cobertos por
vegetacdo fechada, de acesso complicado e dificil visualizagdo do todo. Por se tratar de
uma area de preservagcdo ambiental, bem como de importadncia paisagistica, historica,
arqueoldgica e arquitetdnica, optou-se por um levantamento conservador, com excegao das
estradas de terra que, pela auséncia de obstaculos, permitiam o uso de Estacéo Total, cujo

trabalho foi desenvolvido por uma empresa especializada.

A Estacdo Total revolucionou a topografia no final do ultimo século. Consiste no
acoplamento de um distancidmetro a um teodolito eletronico. Da Estagao é emitido um feixe
de raios laser infravermelhos que, ao refletirem num prisma colocado na distancia que se
deseja medir, retorna novamente para a Estagdo. Nesta, através do calculo do tempo de
retorno, com base na velocidade da luz, ficam memorizadas as medidas de cada ponto
referéncia onde o refletor for posicionado. Posteriormente estes dados, elaborados em
softwares dedicados, permitirdo o processamento de mapas planimétricos e altimétricos
com precisdao de milimetros. A localizagdo geografica da Estacdo Total se da com a
utilizacao de outro equipamento complementar: o GPS — Global Positioning System. Através
da trilateragdo espacial, localizando instantaneamente trés satélites e aplicando as Leis de
Kepler, os GPS sao capazes de precisar, em centimetros, qualquer ponto sobre a superficie

do planeta.

Assim, no levantamento das estradas e terreno que circundavam o Perimetro de
Tombamento das Ruinas do Capivari, foram utilizados a Estagdo Total Eletrénica e o GPS.
Ja para levantar as ruinas em si, procurava-se deslocar apenas os galhos necessarios para
a passagem da equipe, composta por arquitetos e espeledlogos. O uso de Estacdo Total
demandaria a poda e limpeza do terreno, uma vez que folhas e galhos bloqueariam
parcialmente a trajetéria dos raios, comprometendo a correta medi¢do. Optou-se, portanto,
pelo retorno a trena, mantendo, deste modo, intacta a vegetagao de entorno e de cobertura
do bem. Com o uso do GPS, foram identificadas as coordenadas geograficas dos valores

métricos levantados que, uma vez lancados nos softwares AutoCAD e 3D Studio MAX,
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forneceram modelos virtuais e desenhos técnicos de cada parte das ruinas. (Figura 38 a
40). Através do casamento de metodologias de levantamento, obteve-se uma visdo geral de
cada bloco, proporcionando uma compreensdo do todo, impossivel de ser obtida
unicamente por fotografia ou observagao in loco, devido a presenga de cobertura vegetal
cerrada. Deste modo, a modelagem virtual subsidiou as analises e interpretagbes
arquitetdénicas a partir do levantamento convencional, sem que houvesse danos ambientais

e fisicos ao bem tombado.

3.3.3 — Levantamentos fotograficos e montagens digitais

Um outro poderoso auxiliar dos técnicos consiste no levantamento fotografico. Através da
fotografia torna-se possivel, fora do campo, estabelecer medidas faltantes, conferir valores
levantados, bem como determinar pormenores impossiveis de serem mensuraveis in loco,
seja por sua inacessibilidade, seja pela riqueza de detalhes que apresenta. Por meio do uso
de lentes que causam pouca distorcdo visual®, bem como calculando as alteracdes
provocadas pela perspectiva através do ponto de fuga e ponto do observador, torna-se

possivel avaliar com precisdo consideravel todas as dimensdes de um espaco.

Este método, largamente utilizado no Projeto Tiradentes — Inventario do Patrim6nio
Edificado da UFMG', gerou excelente levantamento, especialmente da fachada do Férum,
que possuia elementos decorativos ecléticos cujo levantamento convencional — por croquis
e trena rigida - ndo produziria resultados satisfatérios, além de requerer tempo e varios
retornos para ajustes. Assim, fotografamos minuciosamente os detalhes da edificagao,
retirando de cada um deles uma ou duas medidas de referéncia que pudessem fornecer a
escala verdadeira. Em seguida, as melhores fotografias, com menos distorgdes, foram
inseridas no AutoCAD, onde se desenhou por cima da imagem os ornamentos que se
desejava detalhar. Finalmente, a partir da escala de referéncia colocou-se o desenho na
escala real, por meio dos comandos scale e align. Como resultado temos um levantamento

apropriadamente pormenorizado e preciso. (Figura 41 a 45).

o Exemplo: 50 mm. Lentes abaixo (28 mm, olho de peixe, etc.) ou acima (100mm em diante, teleobjetivas, zoom,
etc.) causam grandes distorgdes no objeto a ser fotografado. Estas distorgées podem ser calculadas em
softwares dedicados, mas requerem mais tempo e elaboragéo.

° No Projeto Tiradentes, a equipe desenvolveu, juntamente com o CECOR, levantamento detalhado das quatro
edificagbes pertencentes a Fundagédo Rodrigo Melo Franco de Andrade, em Tiradentes: Casa do Padre Toledo,
Forum, Cadeia e Casa de Cultura. Trata-se de uma pesquisa sistematica que, ao reconhecer e documentar a
situagdo especifica de cada uma das edificagbes estudadas possibilita a elaboragdo de propostas de
preservacdo para as mesmas. A metodologia adotada parte do contexto mais geral - o urbano - com seus
multiplos cruzamentos espaciais, funcionais e simbolicos para, num movimento de aproximagdo, chegar a
identificagdo das diferentes edificagdes em todos os seus aspectos. O projeto foi apresentado na XVIII Semana
de Iniciagéo Cientifica da UFMG.



or Dpuoum T aukon
VHOOH 'N VITI030 YNV e huoEsg Dil%0 o
Emsﬁ (66-1%)  SOHNZS30 | (68-0Bv/ure) GINGIVLRWASY

20/<0 z Iy VdNOI4

viva YOREALSOd VAVHOVA “VdIONINd VAVHOV 3HTVI30

2V4Md VO 3035 3 SINOGVRIEA S00 VAVAYD — NNNO4,
OJINQLILINDNY OLNINVLNVATY

ONIN / OGYOLIKE DINOMINLYA OO ORIYLNIANI Z OLINONd NS -
ON4N VO SOANIOV 30 ORYLNIANI QLINONd ‘aL3rodd

og L 3

T 1VdIONIdd VAVHOVA

1] b - N
/[ (1] i
(L] Al ]
= 0 g W el = A= U= U= &
I AN AN ]I 2N 2

) C ) )

ﬁ:ﬂﬁﬁﬁﬂ_N—ﬂ—N—M—N_N—H—N—H_N—N—N—N—N—N—N_N—N_N—ﬂ_ﬁ—ﬂ—ﬂ—ﬂ—ﬂ—N‘—N_N—H_N‘—K—N‘—N—N_N—G_N—ﬂmﬁ—ﬂ—ﬂ—ﬂ—ﬂ_u‘—ﬂ_ﬂ‘—ﬂ_ﬂ‘—ﬂ—ﬁ N—N—N—!_«—N_N—N_N—ﬂ—ﬂ—4—N_N—N_N—ﬂ_ﬂ—N—N_M—N_N—N_N—K_N—N—N_ﬂ—N—N—N_N—N_K—NEN\—M“Y\-N‘
B~
SN yIuyivioioiwluiulviviiolviv(umiviioioiviuiuimivivipiuiviuiuimiviyioioiviuimivivioioiuiuimviviviuivm ooy
Bt L
s iviyiuyiivive v v v =
S
Ilﬁsl-_‘_-_q_-_‘_-_._-_‘_-_,-_-_,-_-_,-_-_‘_-_q_-_q_-_‘_-_h_._k\\




VHOON ‘N VI3 YNV
INS:

p ko pueuT oy
4 N oy oo 503, oY
O¥SINRY (66-1%)  SOHNZS30 | (68-0Bv/ure) GINGIVLRWASY

-8 300 V-V AN0O IHIVII0

2V4Md VO 3035 3 SINOGVRIEA S00 VAVAYD — NNNO4,

OJINQLILINDNY OLNINVLNVATY

§\§§<18§h§!ﬂﬁglﬂugu°~_l

ON4N VO SOANIOV 30 ORYLNIANI QLINONd

7

¢y VdNold

0gi ========= D 10983

VvV 31400

.

T

[T
E |E H

OTT |

[y

09%

¥1T 586

o

1574

Sv

63T

90¢

45

86C
[

IST
ISt

63T

OQILYW3NDS3 OavHIAL

A

i

-

L INZ L

0 0




¢y VdNold

oit ¥61_ossn,

YOIRALSOd VAVHOVL D

V00 N VIO VNV | or e e Lwa 6L ~lowed L6DSLL (0) ws 0oex08 wo 17518 [rac3a ra vsswvouv nas sacauva ¥Y Voo 1 osi (5)
ovsnz (66-195)  SOHNIS3A | (68-05v/ M) OANINVLNVAZY S
80/10 v)__SMEK L s6 i oz S = s = orcvant 609 | vauveoo30 vanive oo s3wva N7 vaive vet o5 (&)
- %!E‘sm-ﬁgﬂkliuﬁ% o o s o5 <woea 05700t (0 Yy 5 oioran (o) | VeniNG VeSVIVGRY o) S3a (7 Va3 30 V1 (D)
<!ai !ﬂ.li!: VIR 4 S.€ 03 VIY w2 06 =1owed  tozxot Qof wo Ze2XG6 wo oIEXILL v 51 oaviNaNG 1a vaEos (8)
(ee—oumraLas| 24 80¥ VIOL VINY W sz Gof wo 908%09 vaiaLs3 30 owios [¥1] VHEOVA 30 vaFs (5)
Viva| VaNIAZE00 30 VIWEOVID ‘0RRGL OYE0d OYSVINVIAN VINVIATHTVIID "G olSpa0 T S X OYXVO OdlL vaEavR 0303 [€1) VIVING 13 Va0 ()
<Vimid va 3G 3 éﬁ% = o4, L4 98 VONVEVA W oL wo 1g7x001 VTINVO VHEOVN 004 [Z1] oaimy30 osid (5)
‘00LNGNG OlbYHIY VOBV IUNINIVALY — 8V OYN 0Zd V1¥0d oy¥od w1z wo 1gzxgLL VSINVI-VIVS VHBOVN 0¥¥03 [1T] 000 oavnavL osid (Z)
ONIN / OGVLIE ONOMILYA 00 ORILNGANI Z OLIOMd BNS ;) 3naaiy “0QLLNBAS ORYNAY VOREY SLNGNIVILY — UV OYN Oid ViN0d Juovs r Lo s co5R00s owvia 003 [or]| vamovn 30 sapronvaa 1 s ()
ON4N VA SOANZOV 30 ORIYANIANI QLINONd
SIQOVANESE0 svady VON39T
s
5 v
A |
gy
I O oo
. ¥
ozt opoes ¢ 03yd3Ll VINVd
VyN1ly3800 3d VAVHOVIA —
IVdIONINd VAVHOVA n
q 1
STV VoS VL I = -
et U} G . [ = om0 vaamo G C b3
} i | - } i ) >
08¢ (3 nE- 00% 0s¢ W
. = s
3 — @y
\azle) A_w_
. VONVAVA >
088} mmmme e O woe3 [
m
= — OY¥0d VLINVd _ g
= V== =
== N EZ T ul
74 061 54 ZZ %1% 08 sori_t t—<eor t et ewor t_zzoi T swa  t vt vwor t 9z o
3 g T T 5 Y >
.
~ N D
T W | | AN A A 4
— = ¥ ED S E3 st 53 ol & DL [l [ bidd st
z P 53 oS g
: 5 o
5
Ymo TN Vao Jzol
] oY0d Vv aaeny Q ANAFAY
.
) y ¥
€9 J
2 ‘v £ ] .
Al P A H/5\@ 2 _ g 2
e g a &
00 ——mmmmmmmmmmem e ojoos3 — .
OYOVLNVIdW g ¢
o 5 * &
* .
VEVNYO Va VY 4 Ve ST _
° -\ ot won 1 | | £o0)
r s A0 E ! = e, | o =&IC
AT I o [T d su [l = lesu Y JIS
) PN | T8 — -~ | T T
| o m 233
— 5
) N% " ) 74210)
NG X
— le — — ey o é A@ul «
06 =]
oydvoldia3
vio8 30
090" VN
-
»
=
g g 2
5 IVININD ° 3
}~3 }~4
= H >
g 2 c
al
g
VSIAIQ O¥NN
o
a
m
3




_ VHOOH 'N VI030 VNV _ oD bR o o LWz | 6L =to¥sd L6151l (608 o 086x09 wo 1ZexL6 [racsa ra vsswvouv nas sacauve RY vomyum ra osi (8)
ovsin (66-195) _ SOHNISHQ | (68-08v/un GINGAVINVASY — ~ — —
B0/50 soml__(Geen) __soias L(se- A oz o5 mvowa 0ol 69 o oirai oY | vhuvoos vanu oo sscava 7 vauve vewaL o5 (8
[p— 1] %%g 3403 2% 09 ONZWIL e 88 =LoUed  002X00L (OF wo £gZXL0L wo 0lexgLL VANINId VSSYWVORY NOO S3A3Vd @ vaa3d 30 31 (1)
VMY QLTTLIVA VIGRIN® 4 S.€ 03 VIY wez 4 06 =1oued  tozxoLt (@0f wo Ze2XG6 wo oIEXILL v 51 oaviNano 1a vaaos (9)
o - = 24 gov WioL vauy use 3 05 —towed 02258 G0 s 90x09 ws z6z7ks warais3 30 owios (1) Va3V 30 VaIE0s (3)
viva SO¥N0J 3 SOSid 30 VAVNOVIQ_GHTvida 245 oispa s a 001 oieg_01x501 (3 o 1L s Z60Hs OYXVO OdlL VBaVR 0xv03 [£1) VIINYD N3 vaos ()
VAR VO 3 3 SSU0VIEH 500 VINAYD — WA s vowan Jwor 5 | o5 wwmia osves @] oo wewea owcor €9 s a0 o caevict vinvo vagov owos [21] Gomo 0514 (2)
'00UNEN3 ORIYY VORIBY AUNINVALY — 338V OYN 0Zd Vi¥0d P oy¥od Wi 8 88 =oied  9eixgolL (M 201 =HOWRd  90ZX04 (€Of uo 1ZexGLL @ wo 1gZx¢eLL uo gOgXogh VSINVO-VIVS VYEBOVA 08304 [11] OQINNOD DAVNBVL OSld @
ONdN / OGVOLIKE3 OINONNLYJ 00 ORIYLNZANI Z OLIrONd 8NnS :013r0¥d ‘OQLLNENG ORYANY VORIGY JLNIWIVALY — 348V OYN Oid V1¥0d Zuodes W v 06 =woyed L6ixil (0! 201 =1oNed  902XZ8 @ wo 90Xyl @ wo £OEX004 wo gogxLL ONV1d 08304 [01]|  vamavi 30 S3QHONVAA N3 OSId
SN VO SOAMZOV 30 ORYLNGAN! QLIroud SIQOVANESE0 svady SYTNVI Svi¥od VON39T
Vaad G vovass
oot oleoe3 L opos3
SO¥Y04 3d VAVHOVId SOSId 3d VAVYOVIA
U U U U L
& TmO
VANVYVA VONVYVA
I
—a — Y e Yoo Mt
VIEREL —a aunaEv] N TTYET ] — v ANV a 3LNIIENY 9 ANIIGNY
L] f fH_ J [ 1
| > <]
CJETE [=[) | JS— 3 ANIIENV H ALNIIBNY 8 LNV 3 LNiany H ALN3IGnY
S0 il 0 R
— aa 11 JJ11013333123333333377
a7 11 L O O _
m—— ao0 17 L o
- o e e == a0 | R YeEe A
2 3INIIENV 4 NNV, 1 ALNIIENY [=F SLNIERY — ma a0 SEERY oo =
RSN J 0303333373033 037 a
— _O 3LNIIENY) 1 o o O 1]
E— L0511 aa 337373331713 333137377 ==
T 3070 1 L i
T apRa=a= oo a 1337373333307 ]
o | I 4 AT T
I |

¥ vdNnoId




g e

4 N VT
O¥SINRY (66-195) e | (6omatv/une) airamet S

mO\wO SOE30 VEron 30 CH. WY CO¥

vsomva i%m—ﬂgﬂkggutﬂ

VO 3 TVAONRI VINOd ‘VRIGVNOS3 SIHIVA [HVI30

2V4Md VO 3035 3 SINOGVRIEA 500 VAVAYD — MNNO4,
COINQLILINONY OLNSNVLNVATY

ONIN / OGVOLIKE DINOMNLYd OO ORIYINIANI Z OLINONd B8NS
ON4N VO SOANIOV 30 ORYLNIANI QLIMONd ‘oL3rodd

SIQVVAMISEO

wwwwwwwwwwwwwwwwww

<<<<<<<

Sy vdNOld

wwwwwwwwwwwwwwwwwwwwwwwwwwwww

|__m_<w_o JHTvVL3A

©

@

O.n__._. VIANVP TVLNOZIMOH 0Yd3S

W_O_w_m_._.xu (0} 701 7\ ERE!

oSt
£\
iz s

F

|

g

]|

J E

7

H
X
n\H\

@._.W_On_ IVINOZIYOH 0Yd3s

00083y _ _

.
1 ..
o -

/i

oo __

w_o_w_m_._.xu oydvAI13

1
J
!
0

== ==

g B




104

A fotografia, entretanto, pode ser considerada ndo apenas elemento intermediario do
levantamento, como também produto final, com larga vantagem em relacdo aos desenhos
bicolores, cuja fungdo primeira reside no fornecimento de dados métricos. Através da
marcacgao de bases de fotografias seqlienciais, posteriormente trabalhadas em softwares de
design grafico como Adobe Photoshop, conseguimos obter visadas panoradmicas com pouca
distorcdo do objeto fotografado. Através desta metodologia de montagem digital a equipe
obteve uma visada ampla do Aqueduto Quebra-Ossos'' (Anexo Digital 11), aos pés da Serra

do Caraga, assim como do conjunto da Fazenda do Candonga’?, em Guanhaes.

Figura 46 — Fazenda do Candonga — Montagem Digital do Conjunto Arquiteténico da Casa Grande

Fonte/Fotografia: da autora in Dossié Fazenda do Candonga

Entretanto, o levantamento fotografico desenvolvido em computador guarda algumas
perigosas armadilhas quando se trata de registros fiéis para a posteridade. Por contar com
inlmeros recursos, 0s softwares especializados permitem uma série de manipulagdes na
imagem. Se usos benéficos podem ser extraidos desta ferramenta, uma edicdo mal
intencionada resulta em postura antiética. Como exemplo de edicdo infiel, temos a
montagem fotografica abaixo (Figura 47), criada com o material obtido no IPUC Colbnia
Santa Izabel — Betim'*. Na montagem das fotografias - tiradas sem medicdo e marcagéo de

base, nem preocupagdo com lentes e angulagdes - aplicamos os seguintes recursos:

"o Aqueduto Quebra-Ossos, do século XVIII, constitui exemplar impar do género construtivo no Brasil. Trata-se
de importante bem tombado pelo IEPHA que se localiza aos pés da Serra do Caraca. O Parecer Técnico do
Aqueduto Quebra-Ossos, cuja equipe de elaboragdo integramos, objetivou elaborar um parecer completo de
suas condigbes, tragar diretrizes de sua preservagao e recuperagdo, propor um plano de manejo amplo para a
area, bem como projetos de insergao cultural e educagao patrimonial envolvendo o Aqueduto e regido.

120 Dossié de Tombamento da Fazenda do Candonga, cuja elaboragao coordenamos, resultou no tombamento
municipal do bem, pela Prefeitura de Guanhdes. A Fazenda possui grande nimero de entradas de mina, sendo
estas importantes registros histéricos e arqueoldgicos de um periodo em que a mineragéo de ouro era comum na
regido. O conjunto arquitetonico é formado pelo casardo, sede da fazenda, estrutura da senzala, casa do feitor e
dos encarregados.

' A Colénia Santa Izabel representa um testemunho privilegiado da evolucdo do tratamento da hanseniase no
Brasil: do confinamento a tentativa de integragdo foram varias as estratégias adotadas, que se refletem na
propria configuragdo do lugar. O trabalho aconteceu com vistas a elaboragdo de um diagnéstico urbano que
pudesse subsidiar politicas de preservagdo, utilizando as particularidades locais como base para o
desenvolvimento. O projeto foi apresentado na XVIIl Semana de Iniciagao Cientifica da UFMG e contratado pela
Prefeitura Municipal de Betim - FUNARBE.
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limpeza e clareamento das fachadas; retirada de emplacamento, fiagdo e outras polui¢cdes
visuais; recriacdo de parte do muro e escadaria com suas sujidades para conferir realismo a
foto; vicejamento da vegetagdo da pracga; correcdo dos pisos irregulares; desenho de um
azulissimo céu'™, dentre outras providéncias. Como visualizacdo de possiveis intervencdes
ou como divertimento, objetivo deste trabalho, a edigao foi feliz. Ja se fosse utilizada como
registro no Dossié, para fins de avaliagdo do estado de conservagdo do espaco, este

material jamais poderia ser aproveitado.

Figura 47 — Colbnia Santa Izabel — Betim / Montagem Digital elaborada em Adobe Photoshop

Fonte/Montagem: da autora

3.3.4 - Escaneamento a laser de edificagbes e Engenharia Reversa: Levantamento

Métrico + Modelagem Virtual + Fotografia + Maquete Perfilada por Usinagem

A descoberta e controle do laser provocaram grandes saltos tecnolégicos em diversas areas
do conhecimento. Na Engenharia e Arquitetura, o escaneamento a laser de fachadas
revolucionou a forma de se registrar informagdes topograficas e construtivas de detalhe.

Enquanto medigdes com Estacdo Total e GPS definem bases de 10 em 10 metros com

4 As préprias nuvens e condigdo do tempo sdo consideradas elementos de registro e veracidade numa
fotografia, permitindo, por comparagdo com os dados da meteorologia e levantamentos fotograficos por satélite,
na mencionada data, conferir autenticidade a foto.
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afericbes ponto a ponto, scanners a laser (Laser Scanner — LS) podem capturar 12.000
pontos por segundo ou mais, sem a necessidade de refletores. Registram ndo somente as
dimensdes, mas como também a localizagdo espacial, cor e textura do objeto alvo. O
sistema requer pouco tempo de processamento dos dados a posteriori € uma equipe de

execug¢ao minima, conforme podemos perceber no quadro descritivo abaixo:

CARACTERISTICAS SCANNERS A LASER

Numero de pontos 12.000 pontos por segundo
Detalhes capturados pelo | Posicdo no espago, cor e
scanner intensidade de reflexdo

Distancia média entre pontos

A 100 m de distancia, 1 ponto a
cada 10 cm

Menor distancia entre pontos

0,5a1,0cm

Precisao

12,5 mm

Alcance

Até 800 metros, com amplitude de
360 graus horizontais e 80 verticais

Informagoes obtida no software I-
Site

Dimensao, area, volume, curva de
nivel, etc.

Resultado do Software de
tratamento dos dados coletados

Produz imagens coloridas,
tridimensionais, com possibilidade
de interacdo, animagdo 3D e
aplicacdo de texturas e fotografias
de satélite.

Tempo de aquisi¢cao dos pontos

De 100.000 a 2.000.000 de pontos
por tomada de 3 a 15 minutos,
dependendo da resolucdo escolhida

Rendimento de Ilevantamento
com equipe de 2 pessoas

2.000 hectares por dia

Equipamento necessario

1 laptop, 1 scanner e 1 tripé

Equipe 2 pessoas
Custo do equipamento US$ 200.000,00
Aluguel diario do Equipamento US$ 7.000,00
Dia de processamento dos dados | US$1.000,00

no software

Risco a salude

N&o apresenta

Condigoes de luminosidade

Requer luz solar apenas para
captura da cor do ponto, para
dimensdes e texturas pode ser
utilizado no escuro

Tabela 1 — Quadro descritivo Scanner a laser |-Site e software Vulcan
Dados: MAPTEK

Assim, o escaneamento a laser resulta, ao mesmo tempo, no levantamento fotografico,
métrico/dimensional e num modelo virtual de altissima precisdo. A maquete eletrénica, uma
vez manipulada nos softwares dedicados, gera inumeros mapas em diversos formatos.
Wireframe e cotas como as pranchas fornecidas pelos CAD's convencionais, mapa
altimétricos cujas cores representam as alturas estipuladas pelo usuario em legenda,
aplicacao de texturas ou fotografias de satélite sobre o modelo tridimensional, entre outras
formas selecionaveis. Principalmente, o sistema permite a exibicdo dos modelos com as

cores originais advindas do escaneamento, sendo estas as tonalidades reais do objeto como

S CAD - Computer Aided Design. No caso do Sistema Vulcan e I-Site, os modelos podem, inclusive, ser
exportados em extensdo DXF para outros programas de desenho de uso corrente, como o AutoCAD.
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Figura 48 - Sistema Vulcan, |-Site de Scanner a Laser
1 - Escaneamento do edificio historico Goodman, na Australia, mostrado em tres formatos: cores fotograficas,
mapa de altimetria e linhas (wire frame). 2 - Figura esquematica dos raios laser de escaneamento. 3 - Wire
frame de mapeamentos urbanos no Colorado. 4 - Wire frame da fachada do Art Gallery of NSW, Australia.
5 - Mapa de altimetria da Opera House de Sidney. 6 - Interface grafica do programa Vulcan, com topografia
em mapa de altimetria. 7 e 8 - Escaneamento de duas edificagoes, vistas retiradas do modelo tridimensional
utilizando a coloragao real obtida em levantamento.
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se apresentava sob a luz e condi¢cbes climaticas na ocasido de levantamento. Trata-se,

portanto, de uma fotografia tridimensional metrificada. (Figura 48)

Além do modelo digital, a tecnologia LS pode originar maquetes reais perfeitas, a partir de
recursos de Engenharia Reversa (ER). Entende-se ER como o “processo de criar dados de
projeto em engenharia assim como coordenadas cartesianas, superficies e desenhos
ortograficos a partir de pecas existentes.”'® Portanto, sem o uso de desenhos técnicos, seria
possivel replicar modelos construidos via LS e prototipagem. Uma vez concluida a varredura
do feixe de laser sobre a fachada, o contorno do edificio se encontra detalhadamente
capturado nas nuvens de pontos digitalizados. Os dados, processados em softwares
conversores, ao final do tratamento sdo capazes de dirigir uma maquina ferramenta de
usinagem. A resina desbastada no equipamento representa, em escala reduzida e perfeita
proporcédo, a geometria do modelo original escaneado. A pecga perfilada final consiste no

molde para novas reprodu¢des da maquete real.

No Brasil os levantamentos arquitetbnicos e urbanisticos exibem baixa precisdo e
detalhamento, gerando na maioria das vezes registros repletos de lacunas. Devido a
reduzida demanda de mercado e alto custo, o uso do LS praticamente se reserva aos
campos da topografia e mineralogia."”” As mesmas limitagdes se observam no que tange a
usinagem e aplicagéo da ER, restrita a poucos setores da engenharia industrial. Entretanto,
no exterior, a adogéo de tecnologias de levantamento a laser — tanto terrestre quanto aéreo -
vem sendo explorada e pesquisada por diversas instituicdes. O rigor crescente das normas
de preservacao e legislagdo especifica internacional vem desencadeando uma busca por
sistemas que aliem precisdo e apuro técnico a velocidade e produtividade de registro
métrico dos bens patrimoniais. O mapeamento via LS do Palacio Ducal em Veneza,
desenvolvido pelo Laboratério de Survey, Mapeamento Digital e SIG'® na Italia, consiste em
uma demonstragdo exemplar de como detalhes arquitetbnicos inacessiveis e complexos

podem ser simplificados e rapidamente dimensionados com o uso do laser e da informatica.

8 KWOK et al. In: FERNEDA, Amauri Bravo. Integragao Metrologia, CAD e CAM: Uma contribuigdo ao estudo
de Engenharia Reversa. 1999. 112 f. Disserta¢do (Mestrado). USP, S&o Paulo.

7 Ver Anexo Digital IV, as animagdes realizadas pelo I-site na area de mineragcéo e levantamentos diversos.
Devido ao uso exclusivamente pratico, para levantamentos métricos e andlises de engenharia, ndo houve a
preocupacdo de trabalhar visualmente as animagdes. Entretanto, o programa permite que o modelo seja
exportado em formato DXF, onde podera ser novamente importado para outros CADs dedicados.

'® Pertencente ao DIIAR - Department of Hydraulic, Environmental, Street Infrastructures and Survey Engineering
Survey Division - Polytechnic of Milan — ITALY. O trabalho em pdf produzido pelo projeto do Palacio Ducal em
Veneza encontra-se em: <http://www.photogrammetry.ethz.ch/tarasp_workshop/papers/monti.pdf>



109

()7 B e Doy n Bt wimin v i
DO BE Ok L0 e i 4T 4 APPRNERTHA HAUE P00
[ e P ke

Figura 49 - Fachada do Palacio Ducal em Veneza escaneada
a laser com 5.110.826 pontos. Fonte: ACHILLE (2004)

3.3.5 — O Mapeamento no Levantamento e Diagnéstico de Patologias

Quanto mais precisos forem os levantamentos arquitetdnicos e urbanisticos, mais eficazes
serdo os mapas das patologias existentes, que permitem diagndsticos inferidos por meio de
pericias técnicas no espaco e nas edificagdes. O reconhecimento e a delimitacdo dessas
patologias constituem em subsidios fundamentais para o estudo das intervengoes

necessarias no bem, visando a seguranga e a qualidade do espaco.

O mapeamento através de cores permite uma leitura otimizada da cartografia de
patologias.” A escolha das tonalidades pode conter ainda significados agregados. Como
exemplo temos o mapeamento da fachada do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes (Figura
50). As cores quentes representam as patologias que implicam a destrui¢ao fisica e erosao
da superficie da pedra. Ja as ocorréncias de colonizagdo biolégica apresentam-se em
gradacbes de verde. As areas de intercessao figuram no mapa por meio de diagonais
tracejadas - indicando a combinacdo de diferentes patologias — ou através de tridngulos

para as ocorréncias menos abundantes.

O reconhecimento de padrdes de distribuicdo espacial das patologias
permite um expedito reconhecimento das relagdes entre a ocorréncia
da deterioracdo e as caracteristicas do monumento e do seu
ambiente circundante. O mapeamento das patologias é uma
metodologia mais morosa, mas permite precisar com maior pormenor
as relagdes entre a distribuicdo das patologias e os varios aspectos

19 ALVES et al. Estudo da distribuicdo espacial de patologias em elementos graniticos do Mosteiro de Sao
Martinho de Tibaes, Braga. Pg. 32
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climaticos, arquitetonicos e litolégicos envolvidos, podendo ainda
servir para uma monitorizagdo da evolugéo dos processos e também
para uma quantificacdo da deteriorizacdo através da utilizagdo de
programas de andlise de imagem.?

PATOLOGIAS ASSOCIACAD DE PATOLOGIAS
Desagregagdo  Fraca Em proporgdes -
granular Mecia [ semelhantes
— m Dliewisomrori
o de tri o
Fracturas [ SR
Erosfio de juntas (] importantes)
de argamassa Limite de zonas com (=]
diferentes patologias

Colorazagho iologica W ou combinagoes
(fingos, algas ¢ liquenes) de patologias
Colonizagio buologica [l
{musgo)

Coloniznglo biclégica [
{plantas superiores)

Pétira cinzenta =
{possivel origem

biolégica)

pormen deieretive

im

Figura 50 - Mapa de Patologias do Mosteiro de Sdo Martinho
de Tibdes Fonte: ALVES et al (2002)

Uma outra forma de simplificar o processo de mapeamento reside na confecgdo de mapas
distintos das diversas patologias, objetivando com isto maior clareza e precis&o no registro
das informagbes. Podemos observar este método na deteccdo das espécies da flora
infestante da Porta Especiosa da Sé Velha de Coimbra. Os pontos de infestacdo foram

caracterizados por legendas e mapas diferenciados.

20 ALVES et al. Estudo da distribuicdo espacial de patologias em elementos graniticos do Mosteiro de Sao
Martinho de Tibaes, Braga. Pg. 32
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Figura 51 - Mapa Vermelho — Espécimes de Parietaria diffusa.
Mapa Azul — Espécimes de Erigeron Karvinskianus.
Fonte: MOUGA et al. (2002)

Entretanto, a principal vantagem da unificagdo informacional consiste na visualizagéo global
e comparativa dos dados patoldgicos levantados. Deste modo, sugerimos a adoc&o do
sistema de representagéo por cores, em mapas unificados, mas distinguindo a associagao
de dados por meio de tonalidades derivadas. A semelhanca do mapeamento da Cidade
Jardim (Figuras 13 a 21), a matiz da mistura de cores pode representar, no desenho, a
legenda resultante da combinagao de patologias num mesmo local. (Exemplo 1) Nos casos

mais complexos, a adesdo de hachuras permitira a exibicdo de um maior numero de
informagcdes em um mesmo mapa. (Exemplo 2)

EXEMPLO 1 EXEMPLO 2

I PATOLOGIAA
.| PATOLOGIAB
B PATOLOGIAA+B

B PATOLOGIAA
=il PATOLOGIAB

[TTE |

Bl PaTOLOGIAA+B

Figura 52 - Exemplos de sugestédo de legenda para Mapas de Patologia Fonte: da autora
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3.4 — Mapeando o imaterial, quantificando o qualitativo

Como vimos no item 3.1 deste capitulo, com o estudo da regulamentacdo da ADE Cidade
Jardim, os dados imateriais e qualitativos, advindos de investigacdes geograficas, historicas,
antropolégicas e sociolégicas, podem ser quantificados através de graficos e estatisticas,
bem como de mapas cartograficos. Em sua tese de doutorado, o arquiteto José Eustaquio
PAIVA (2003) conduziu uma investigagdo ampla na construgdo de um diagndstico da
Qualidade de Vida em Minas Gerais, no periodo de 1991 a 2000.

Procedeu-se as classificagdes utilizando a ACP/Analise das
Componentes Principais®', resultando num conjunto de componentes
explicativas das situagdes nos dois momentos, seguindo-se a
geracao cartografica e as caracterizagcdes e analises procedentes.
Assim, foram identificados os aspectos de ‘infra-estrutura’ e
‘capacidades individuais’, trabalhados com base em cartogramas,
balizando-se os resultados obtidos com o IDH-M/indice Municipal do
Desenvolvimento Humano.?

Assim, a sintese dos dados coletados — que ultrapassaram a casa dos 120.000 — foram
georreferenciados, apoiando-se num conjunto de métodos e técnicas relativas a
classificagdo e ao Geoprocessamento, por meio de geracao de Superficies Geoestatisticas
e dos ja mencionados Sistemas GIS.?® A partir da geracdo de mapas, procederam-se as
analises de Minas como um todo, numa aproximag¢ao do micro ao macro. No primeiro mapa
aqui reproduzido (Figura 53), temos os municipios classificados de acordo com a Qualidade
de Vida (QV), variando os indices de 05 (menor nivel de QV) & 01 (maior nivel de QV).** No
segundo exemplo (Figura 54), a superficie representa ndo a topografia e configuracao fisica
do terreno, mas a expressado dos dados tabulados. Podem-se perceber, pelo mapeamento
da infra-estrutura e renda do Estado, os picos de maior indices, observados na capital Belo

Horizonte, bem como nas cidades de Uberlandia, Uberaba, Juiz de Fora e Montes Claros.

2 A ACP corresponde a um método taxondmico de ordenagéo com largo uso em trabalhos geograficos (ABREU,
1980; CERON, 1977) ...] que permite a andlise de uma matriz de dados, através de transformagdes lineares
dessa matriz’ (ABREU et al., 2002, p. 278), podendo desta forma reduzir [...] um conjunto de dados multivariados
em componentes, denominados principais, [...] de tal modo que as novas variaveis geradas sejam néo
correlacionadas entre si, mas expressam sua variabilidade’ (CASTRO, 2000, p. 31).” PAIVA (2003). Pg. 87-88

2 pAIVA (2003). Pg. 14

® “Por suas caracteristicas, um GIS pode receber aportes de outras areas, interagindo notadamente com a
cartografia computadorizada, o gerenciamento de bases de dados, os CADs (computer-aided design) e o
sensoriamento remoto, que vém complementar e ampliar suas fungdes de aquisigdo e tratamento de dados e
geracéo de informagdes. Pode-se, portanto, compreender um GIS como um sistema composto por um banco de
dados georreferenciado, por um software que executa operagbes sobre os dados (analise espacial) e pelo
hardware, constituindo um sistema de ...] captagdo, armazenamento, manipulagéo, analise e apresentacéo de
dados georreferenciados’ (PIRES; MEDEIROS, 1998, p.2). Por outro lado, constituem um aporte tecnolégico
indispensavel nos sistemas de aferigdo, monitoramento, planejamento e gerenciamento.” PAIVA (2003), Pg. 96.
%0 processo metodologico adotado por PAIVA encontra-se detalhadamente descrito em sua tese, mencionada
na bibliografia. Para fins, entretanto, desta dissertagao, iremos nos ater a uma visao rapida e resumida do seu
abrangente trabalho, visando exclusivamente apresentar um excelente exemplo da geragdo de mapas
cartograficos de dados qualitativos/subjetivos, como a qualidade de vida.
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3.5 — Caminhos trilhados em outros instrumentos: consideragées

Apds avaliarmos as tecnologias e metodologias de mapeamento utilizadas em outros
instrumentos patrimoniais, no que tange a aplicagdo destes recursos ao Registro Cultural,

concluimos que:

a) Mapeando o imaterial, quantificando o qualitativo - Os dados imateriais e qualitativos,
advindos de investigagdes histdricas, antropoldgicas e socioldgicas, podem ser n&do somente
quantificados através de graficos e estatisticas oriundas de questionarios e surveys, como
também materializados no espaco através de mapas e outras formas de representacao
grafica que territorializem as informagdes no urbano. A visualizagcdo geografica destes dados
proporciona descobertas e analises que somente por meio desta ferramenta tornar-se-iam
possiveis. Através de cruzamentos multiplos, o mapeamento pode revelar hierarquias
espaciais, ocupagdes, lugares reconhecidos, marcos, ocorréncias, guetos, percursos,
evolucdes espaciais, dentre uma série de outras afericbes que podem ser deduzidas quando

impressodes ou informacdes intangiveis sdo traduzidas em bases graficas.

b) Espacializando o intangivel em ambiente virtual — A modelagem virtual dos espagos
culturais se apresenta como um poderoso instrumento analitico e propositivo. A partir da
maquete eletrénica, podemos elaborar comparagbes e extrair conclusdes advindas do
estudo via interface grafica dos dados obtidos nos questionarios de registro. Se o ambiente
virtual esta sendo amplamente explorado pela arqueologia, bem como utilizado como
recurso projetual na arquitetura contemporénea, entendemos que sua aplicagao no Registro
Cultural permite gerar valioso substrato para avaliagées diversas, proporcionando ainda a
consolidacdo de um levantamento detalhado para futuras analises. Auxiliam também na
compreensdo da evolugdo espacial e do desenvolvimento das atividades que ali tomam
curso. Ainda que os instrumentos prioritarios a serem trabalhados no INRC sejam dos
campos da antropologia e da sociologia, a espacializagdo destes por meio virtual pode, e
muito, contribuir para garantir a sua preservagdo, bem como subsidiar propostas de
intervencbes que se fagam imprescindiveis para assegurar a sobrevivéncia da atividade

cultural ou a integridade fisica do lugar que dela se faz cenario.

c) Tecnologias avancadas de levantamento e registro: velocidade e precisdo - Se
alguns instrumentos legais de preservagao do patrimbnio cultural datam de séculos, as
ferramentas de tratamento dos bens culturais encontram-se na vanguarda tecnolégica. O
INRC prevé o levantamento completo dos espacgos culturais, para fins de estudo e registro.
Acreditamos que, quanto mais precisos e completos forem estes levantamentos, melhores

serdo as analises advindas dos mesmos, bem como mais eficazes os registros para as
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geracOes futuras. Entendemos, deste modo, que torna-se imperativo lancar mao dos
recursos tecnoldgicos disponiveis no mercado e passiveis de serem aplicados ao INRC.
Entretanto, apesar de dispormos de inumeras metodologias, roteiros e tecnologias de
mapeamento, estas ndo podem e nao devem ser aplicadas a todos os caso. Cada situacao
pede uma conduta determinada. Deste modo, faz-se necessario avaliar quando e quais

recursos se revelam mais adequados a cada situagcdo e a cada espaco cultural a ser

mapeado.

d) Mapeamentos Urbanisticos: registro, diagnoéstico e instrumento de proposicao
Entendemos que o papel do arquiteto no Registro Cultural ndo deva se limitar a elaboragao
de levantamentos arquitetonicos e urbanisticos. Ainda que tais levantamentos sejam de
extrema importancia dentro da légica do instrumento, bem como se justifiquem por si
mesmos como suporte de memoria, a contribuicdo do profissional de Arquitetura e
Urbanismo pode ir bem mais além. O Registro Cultural, como percebemos claramente na
legislacdo que o institui, ndo tem por objetivo somente a elaboragédo de um relato do bem
cultural para as geragoes futuras. Ao contrario, entendemos que o material por meio dele
produzido deva ter como publico alvo, prioritariamente, a prépria comunidade detentora do
bem registrado. Deve servir para embasar agbes concretas, ainda que apds os estudos
chegue-se a conclusdo de que estas agdes devam se resumir a acompanhar o bem a
distancia. Ao contrario de instrumentos restritivos dedicados a preservacao de testemunhos
materiais, como o tombamento, o Registro tem como objeto bens de carater imaterial que,
pela sua propria natureza, possuem dindmica e mutabilidade. Quanto mais elaborados
forem os levantamentos, mais preciso o diagnéstico que subsidiara possiveis intervengdes,
quando imprescindiveis a sobrevivéncia da atividade ou do lugar e desde que néo fira
nenhum de seus valores simbdlicos: objeto e razdo de sua preservagao. Estas propostas
deverao ser amplamente inclusivas, contando com a participagdo em todas as etapas dos
diversos atores envolvidos no processo. Assim, o arquiteto e urbanista podera aplicar todo o
seu arsenal na protecédo dos espacgos culturais, ultrapassando o papel de mero leitor passivo
quando pode, e em alguns casos precisa, ser um agente ativo na salvaguarda dos nossos

espacgos culturais e, consequentemente, do patriménio imaterial que abrigam.
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4 - ESTUDO DE CASO ESPACO CULTURAL ALAMEDA AV. BERNARDO MONTEIRO

4.1 — Escolhendo um Espacgo Cultural

O Espaco Cultural escolhido para estudo de caso consiste no trecho semi-fechado da
Avenida Bernardo Monteiro, onde acontecem diversas feiras populares, por nés denominado
neste trabalho de Espaco Cultural Alameda Av. Bernardo Monteiro. Precisavamos de um
exemplo de espaco urbano que fosse cultural, publico, tradicional e vivo. Reconhecemos
que Belo Horizonte conta com outros espagos culturais e até mesmo outras feiras - como a
Feira de Artesanato da Avenida Afonso Pena (a Feira Hippie) - de maior apelo sentimental
para os mineiros. Entretanto, um outro critério de escolha consistiu na originalidade e na
representatividade do objeto como estudo de caso, bem como a complexidade e dimenséo a
ser coberta por uma equipe de poucos. Mais importante do que o valor da atividade cultural
per se, fazia-se imprescindivel para fins académicos que o lugar escolhido pudesse ser
mapeado e analisado na sua integridade, com o0 uso adequado dos recursos aqui
investigados. A todas estas demandas atendeu o Espacgo Cultural em questdo. A escolha,
contudo, ndo se limitou aos aspectos técnicos. Confessamos nesta hora o nosso aprego
pelo lugar e pelas feiras que ali tomam curso e que, desde muito cedo, fizeram parte de
nossa histoéria pessoal, especialmente a Feira de Flores, localizando-se a poucas quadras

do meu local de moradia. Citando Elvan SILVA:

O arquiteto que realiza pesquisas no campo histérico dificilmente
deixara de ser arquiteto; ndo obstante, ou por isto mesmo, ele
tende a assumir a atitude do historiador, no que diz respeito a
escolha do objeto e ao tratamento a ele dado; evoco, a propésito,
o pensamento de Peter Gay, segundo o qual “a escolha de um
objeto e, ainda mais, o tratamento a ele dado pelo historiador
constituem um problema profundamente emocional. Por mais que,
ao final, ele consiga eliminar o lado pessoal de suas conclusdes, a
selegao inicial e as abordagens estratégicas sao parte integrante
de sua mais intima biografia™’

Substituindo-se a palavra historiador por pesquisador, entendemos que o texto fala por nos.
Assim, mesmo cientes dos motivos afetivos que terminaram por confirmar a escolha,
acreditamos ter investigado outras metodologias e possibilidades que ndo as nossas
proprias, bem como exercitado ao longo desta dissertacdo o distanciamento cientifico
necessario entre o pesquisador e o seu objeto, mantendo apenas aquele lago que da vigor e
emogao ao trabalho, mas que de modo algum compromete o seu julgamento e o seu

resultado.

' SILVA, Elvan. A Resisténcia ao Moderno na Arquitetura Brasileira. (Mimeo)
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4.2 — Introdugao ao Espaco Cultural Alameda Av. Bernardo Monteiro

A histéria do Espaco Cultural Alameda Av. Bernardo Monteiro encontra-se atrelada a historia
de suas feiras, que seguindo o Decreto 6762 de 31 de Janeiro de 1991, foram transferidas
da Praca da Liberdade para os canteiros centrais da Av. Bernardo Monteiro, sob a sombra
de uma alameda de ficus quase centenarios. Enquanto os canteiros eram preparados e
reformados, por um curto periodo de tempo as feiras aconteceram nos canteiros da préxima
avenida Carandai, sendo em seguida transferidas definitivamente para o local onde até hoje
permanecem. Sobre os embates e trajetéria destas feiras, BRASIL desenvolve um artigo
precioso que tomamos por base, associado as entrevistas com antigos feirantes e

funcionarios da prefeitura, no desenvolvimento deste item introdutério.

A Feira de Flores e Plantas Naturais surgiu em 1984, no adro da Catedral da Boa Viagem.
Pouco tempo depois, foi transferida para a Praga da Liberdade, centro tradicional do poder e
do governo e um dos principais espagos de lazer da capital. Na Praga acontecia uma série
de outras feiras, como a famosa feira de artesanato conhecida como Feira Hippie, bem
como a Feira de Antiguidades e Comidas Tipicas, que ocorriam simultaneamente nas tardes

de sdbado. Sobre a origem das feiras, relata BRASIL:

Esse cenario (Praca da Liberdade), cenario primeiro da feira (...)
locus privilegiado no contexto socio-especial e cultural da cidade
desde o seu planejamento, reafirmou-se como tal ao longo da
historia. A Feira de Antiguidades e Comidas Tipicas foi instituida
na década de 80, ja como ampliacdo de um bem sucedido
calendario de feiras na Pracga, institucionalizado pelo poder
publico municipal, atendendo a uma reivindicacdo anterior de um
grupo de antiquarios. Em face ao interesse cultural — visando o
“estimulo as artes” — introduziu-se na feira o “Atelier Aberto”. A
programacgao de atividades especificas na Feira de Antiguidades
implica o poder de consumir estas atividades. Nao se trata
apenas do valor mercantil, relativo ao “valor-troca” dos objetos de
consumo, mas que BAUDRILLARD chama de “valor de troca
simbdlico”, ou de “valor-signo”, correspondente a um cédigo e
desenvolvendo-se em referéncia a ordem cultural. 2

Devido ao seu carater ambiguo — feira de comidas e feira de antiguidades — o publico
atraido apresentava-se igualmente variado. Aos poucos, a Feira de Comidas Tipicas ganha
félego e supera a Feira de Antiguidades em volume de usuarios. O alcool tempera o
acontecimento, que perde o seu carater de feira para ganhar sabores de festa. Os excessos

vao se tornando conhecidos e as excegoes se destacam pelo teor extremado dos fatos: de

2 BRASIL, Flavia de Paula Duque. Reinterpretag6es, embates e segregagao na apropriagao do Espaco
Publico: o caso da feira de antiguidades e comidas tipicas em Belo Horizonte. In: ANPUR: Anais do VI Encontro
Nacional. Brasilia, 1996.
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barracas vendendo lingeries contrabandeadas as atividades sexuais nos canteiros da av.
Pasteur. A tens&o e o antagonismo Feira/Festa — Antiguidades/Alcool — Moradores/Usuarios
externos — Elite/Camadas Populares se acentua. A anti-propaganda é agravada por uma
série de artigos nos jornais, destacando o lado negativo dos acontecimentos. O evento, no
seu auge, chegava a atingir a marca de 5.000 pessoas. Uma série de medidas foi tomada,
dentre elas, o controle de vendas de bebidas alcodlicas fortes, a reducdo do horario de

término do evento e o policiamento ostensivo.

Atualmente, a Feira de Antiguidades e Comidas Tipicas, recentemente denominada Feira
Tom Jobim, encontra-se esvaziada, contanto com poucos feirantes € um numero reduzido
de usuarios, algumas vezes identificados com tribos especificas — como o Grupo GLS - que
antes passavam desapercebidas em meio a um publico grande e heterogéneo. Existem
projetos na Prefeitura de Belo Horizonte, em andamento, visando revitalizar a feira através
da abertura de licitacdo para novos feirantes, da divulgacdo do evento e da conciliacdo de
interesses dos moradores e dos usuarios da feira. Ja a Feira de Flores e Plantas Naturais
continua, a todo vapor, sendo um dos pontos mais vivos e mais freqlientados por aqueles
que consomem ou admiram flores e um sombreado espaco cultural de rara beleza, que aqui

se apresenta como nosso objeto de analise.

4.3 — Objetivos do Estudo de Caso

Neste estudo de caso procuramos aplicar os conhecimentos obtidos nas diversas
metodologias pesquisadas no capitulo anterior. Tivemos como meta trés objetivos principais:
reunir nas diversas areas do conhecimento investigadas metodologias, informacbes e
tecnologias que pudessem ser adaptadas e aplicadas com sucesso no mapeamento
urbanistico de espagos culturais; aprimorar e integrar as diversas metodologias de modo a
elaborar um produto coeso, panoramico, linear e claro; evidenciar, por meio da pratica, a
importancia da contribuigdo do arquiteto no registro, protecéo e investigagdo do Patriménio
Imaterial Urbano, através do mapeamento e das analises de sua dimensdo material

construida.

Vale ressaltar que, pelo carater deste proprio trabalho — uma dissertagcdo de mestrado — néo
se trata da situacao ideal de registro/mapeamento cultural. Como ja apontado no primeiro
capitulo, todo projeto complexo precisa ser elaborado de forma interdisciplinar e com mais
de um profissional em cada area do conhecimento representada. Por se tratar de um
trabalho experimental e académico, as pessoas envolvidas foram reduzidas e o produto, ao

contrario da situacdo ideal, abrangeu prioritariamente uma Unica area do conhecimento -
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Arquitetura e Urbanismo. Em um outro contexto, seriam imprescindiveis os seguintes

profissionais atuando neste processo, para listar os que de modo mais imediato nos

pareceram fundamentais:

Antropélogos: Registro Cultural do Espaco e das atividades, dentro dos moldes do
INRC, elaboracgéao de fronteiras e lugares simbdlicos, etc.

Socidlogos: Realizagdo de pesquisa survey, quantificando dados qualitativos como
demandas do usuario, adequacgao e apropriagdo do espacgo construido, perfil do
publico, ODs, etc.

Historiadores: Levantamento historico do local e das atividades

Especialistas em patologia construtiva: Analise do mobiliario urbano, das vias, da
acao das raizes sobre o piso da praca, etc.

Ambientalistas, paisagistas e botéanicos: Diagnéstico e programa de manejo das
arvores que compdem toda a alameda da Av. Bernardo Monteiro

Psicélogos: Compreensdo e mediagdo dos conflitos, anseios e relagdes
estabelecidas entre os feirantes, usuarios, comerciantes, prestadores de servigo e
moradores

Associativistas: Diagnostico e investigagdo da trajetéria das associagdes
envolvidas, como a Associagido dos Feirantes e associagdes de bairros vizinhos
Técnicos da prefeitura: Avaliacdo das informagdes coletadas sobre as feiras ao
longo dos seus vinte anos de atividade e diretrizes técnicas de viabilidade e
melhorias

Médicos especialistas em administragcdao hospitalar e medicina social:
Avaliacdo da relacdo de demanda-oferta por estabelecimentos assistenciais de
saude na regido, elaboragdo das potencialidades, perspectivas e diretrizes para a
area especifica de estudo®

Profissionais do Transito: Logistica e organiza¢ao do sistema viario do entorno
Educadores: Elaboracdo de um projeto de educagdo urbana e patrimonial, visando

a conscientizagdo dos usuarios e atragao de novos publicos ao local

3 Em alguns paises, a obtengdo do alvara para funcionamento de uma determinada atividade na area da sadde
esta condicionada a uma anadlise de mercado, de oferta e demanda na regido e na cidade, bem como na

avaliacdo da distancia entre o ponto solicitado e os demais estabelecimentos semelhangas ja existentes.
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4.4 — Metodologias aplicadas ao Estudo de Caso

Apds a anadlise de diversos dossiés, inventarios e demais produtos de pesquisas e projetos
patrimoniais e urbanisticos, o principal problema nestes identificado consiste na
fragmentagao das informagdes, descolamento entre as partes e pouca linearidade ao longo
do texto. Mesmo nos casos em que os trabalhos nao foram simplesmente multidisciplinares,
mas verdadeiramente interdisciplinares, o resultado é quase sempre apresentado de forma
segmentada, cada area acrescentando separadamente seus relatorios e levantamentos. Por
exemplo, no caso dos dossiés de tombamento, tem-se primeiro uma analise histérica, em
seguida pareceres técnicos de diversos profissionais, acompanhados dos levantamentos
arquitetbnicos e urbanisticos, fotograficos, geolégicos, dentre outros, finalizando com a

concluséo, via de regra escrita somente por um dos atores.

Caso o leitor ndo conhega bem o objeto de investigacao, precisara repassar varias vezes o
dossié para compreendé-lo em toda a sua extensdo e complexidade, indo e vindo entre os
levantamentos, graficos e diagndsticos descolados dos textos, que por sua vez encontram-
se desconectados das imagens. Entendemos que a melhor forma de se expor um trabalho
desta natureza seja de modo heterogéneo e linear. Texto, fotos, diagndsticos, graficos,
levantamentos... todos interligados, n&o separados por suas categorias de informagéo (ex:
foto, texto, mapa) ou é&reas, mas apresentados assim que deles se fizer demanda,
procurando sempre responder na pagina seguinte as possiveis perguntas suscitadas na
pagina anterior, numa trajetoria progressiva, como quem conta uma histéria inteligivel, l6gica

e facil de ser absorvida.

Para que isto aconteca, a sequéncia de etapas adotada durante a realizacdo do
mapeamento urbanistico nado necessariamente precisa (e pode) ser seguida na
apresentacao dos produtos deste mapeamento, como temos comumente observado. Tendo
em vista que cada caso se faz Unico e que, conforme ja concluimos, a metodologia de
mapeamento urbanistico constitui-se mais de uma listagem de recursos passiveis de serem
utilizados do que de um rigido roteiro, nada melhor para visualizarmos esta proposta do que
acompanharmos um estudo de caso, nesta ocasido executado em trés etapas:
levantamentos preliminares (pesquisas bibliograficas, entrevistas, fichas de reconhecimento,
inventario, etc); tratamento e analise dos dados (transformacido dos dados coletados em
uma narrativa descritiva e analitica composta por textos, imagens e mapas dispostos de
forma interligada, l6gica, linear e o mais completa possivel); diretrizes de preservacgao,
elaboradas com base na analise dos dados tratados, correspondentes a quarta parte

proposta ao INRC nesta dissertagao.
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4.5 — Etapas de desenvolvimento do Mapeamento Urbanistico
1) Levantamentos Preliminares

Levantamento Preliminar: Além de um levantamento fotografico preliminar da area de
estudo, as primeiras investigacbes seguiram os passos estabelecidos no INRC. Foram
preenchidas as fichas: Levantamento Preliminar, ldentificagdo de Sitio, Bens Culturais
Inventariados (Anexo 3) e Bibliografia (Anexo 1). Para prosseguimento e aprofundamento
desta etapa, a presenca de profissionais como antropélogos e historiadores seria
fundamental. Por isto, quando disponiveis, em alguns casos foram aproveitados na integra,
parcialmente ou por meio de resumos adaptados, textos histéricos sobre o lugar®. Quando
nao existentes, elaboramos n6s mesmos sumariamente o trabalho. Assim, deve-se ter em
mente que se trata de um registro simplificado do lugar e que as potencialidades do
instrumento ndo foram aqui esgotadas devido a limitagdo de profissionais a somente uma

das areas do conhecimento, conforme mencionamos anteriormente.

Inventario Urbanistico: Com base em diversos inventarios pesquisados®, adaptamos e
elaboramos uma ficha especifica de inventario para o estudo de caso, com os dados que se
desejava mapear. A ficha foi testada, remodelada e aplicada em todas as edificagbes
lindeiras ao Espacgo Cultural e nas primeiras edificagdes vizinhas as constru¢cdes de esquina.
Ao todo, realizamos 48 inventarios. Para coleta dos dados na Prefeitura e em campo,
contamos com a colaboragcdo de uma estagiaria de pesquisa, a estudante de arquitetura e

urbanismo Cléo Alves Pinto e de um académico de medicina, Alberto Nogueira Veiga.

Tratamento da base cartografica: O levantamento urbanistico e base cartografica da area
foram obtidos na PRODABEL, em arquivo de AutoCAD extensado .dwg, e atualizados por
meio da observacao in loco e andlise das fotografias de satélite disponibilizadas no site Vista

Aérea de Belo Horizonte.

Escaneamento a laser: Conforme descrito no capitulo anterior, 0 escaneamento a laser de
edificagdes consiste na tecnologia de ultima geracdo em levantamentos. O |-Site LMS-z210i,
equipamento da MAPTEK utilizado neste estudo de caso provou a eficiéncia do sistema e
superou as nossas expectativas quanto a precisdo e maleabilidade do arquivo importado
para o AutoCAD. O I-Site tem um custo de 150 mil délares. Ja o seu aluguel € o tratamento
dos dados de campo no software Vulcan custam U$3.000,00 e U$700,00 o dia,

* Quando assim procedemos, a fonte do texto encontra-se em itdlico e nome do autor e da publicagdo
discriminados logo abaixo.

° Especialmente os inventarios da Colbnia Santa Izabel de Betim, da cidade de Vigosa, do bairro Cidade Jardim
em Belo Horizonte e do roteiro proposto pelo IEPHA-MG o ICMS cultural. Ver bibliografia.
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1-Laser Scanner: |-Site LMS-z210i . 2-Montagem dos equipamentos, compostos pelo Laser Scanner, tripé com nivel e um notebook. 3 -Efetuando

o primeiro escaneamento. 4 - Conferindo, in loco, o resultado pelo notebook. 5 - Tratamento do levantamento na sede da MAPTEK. 6 - Tela do
software Vulcan com resultado do escaneamento.

ESCANEAMENTO A LASER DO ESPACO CULTURAL

Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo: Digital/Fine-XGA

Fotografia: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Agosto/2004
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respectivamente. A realizacdo deste escaneamento s6 foi possivel gracas a gentileza da
MAPTEK, que cedeu todo o processo gratuitamente. Deste modo, por ter sido uma parceria
e colaboragdo da empresa, que acreditou no valor do nosso trabalho, ndo foi possivel
abranger toda a potencialidade da tecnologia, mas sim demonstrar a extensao desta
potencialidade e sua eficacia. O equipamento, pertencente a filial do Chile e levado do
aeroporto diretamente ao local de levantamento, foi operado pelos engenheiros da MAPTEK
Anténio Carlos Rocha (Brasil) e Gaston Rodriguez (Chile). Cada escaneamento demorou
cerca de um minuto e o tempo total - abrangendo escolha dos locais mais adequados,
montagem, tomada dos pontos e desmontagem do equipamento - n&o ultrapassou quarenta
minutos. As imagens foram tratadas no escritério da empresa por aproximadamente uma
hora, onde se capturaram cerca de vinte telas, exportaram-se os dados em extensao .dxf e
produziram-se trés pequenos videos .avi. Caso nao se tratasse de uma amostra, seriam
coletados diversos pontos, georreferenciados por uma equipe externa de topografia. Estes
pontos, agrupados em um s6 arquivo pelo proprio software Vulcan, conformariam uma
maquete digital completa do objeto de estudo. Um outro equipamento da MAPTEK, mais
avancado ainda, seria capaz de capturar o comprimento de ondas e, consequientemente, as
cores reais dos alvos escaneados, produzindo uma fotografia colorida tridimensional

metrificada praticamente perfeita do espaco urbano e suas edificacbes de entorno.

2) Tratamento e Analise dos Dados Coletados

Producao dos Mapas e analise progressiva dos dados mapeados: Apds atualizada,
exportou-se a base cartografica municipal do CAD, em extensao .dwg para .dxf. Importou-se
em seguida o arquivo para o software Corel Draw, onde os dados de inventario e demais
informacgdes coletadas em campo foram traduzidas em mapas graficos. Procurou-se
associar ao mapa urbanistico todos os dados dele advindos — graficos, diagnodsticos, fontes,

etc. — dentro da proposta de linearidade anteriormente elucidada.

Levantamentos fotograficos detalhados: Paralelamente a transformacdo dos dados
descritivos em mapas graficos, realizaram-se diversas outras coletas em campo, bem como

o levantamento fotografico completo, executado de acordo com a demanda.

3) Diretrizes de Preservacao

Finalizado o Mapeamento Urbanistico e, com base neste, foram desenvolvidas diretrizes de

preservacao para o Espaco Cultural registrado, conformando a quarta etapa do INRC por

nos proposta nesta dissertagao.
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4.6 — O produto: disposicao final do Mapeamento Urbanistico

e Fichas do INRC: Introduzem o leitor ao objeto de estudo, contextualizado
patrimonial e historicamente.

e Mapeamento Urbanistico: Apresentacdo simultanea dos mapas, fotos e demais
recursos graficos utilizados, tragando um panorama completo da area mapeada.

¢ Inventario Urbano e Arquitetonico: Apés compreender a area como um todo e
apo6s o leitor possui um maior dominio do lugar, a analise das fichas de inventario
permite conhecer edificagdo por edificacdo e rua por rua, detalhando
minuciosamente o que antes se observou de modo global. As informagdes
particulares das edificacbes e das vias, dispostas coletivamente em diferentes
mapas, encontram-se aqui reunidas em uma so ficha.

o Diretrizes: Apés a caracterizagao do objeto, elaboraram-se diretrizes de preservacao

com base no diagnéstico exposto.

Assim, o produto final procurou integrar os dados coletados na etapa de desenvolvimento,
apresentando-os de modo linear e coeso, regidos por uma légica descritiva que, como neste
caso, ndo necessariamente coincide com a ordem cronolégica de obtengdo dos mesmos.

Segue-se, assim, 0 nosso estudo de caso.



estudo de caso — espaco cultural av. bernardo monteiro



MINC - MINISTERIO DA CULTURA INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN

INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS __ CODIGODAFICHA

FICHA DE CAMPO MG | - — |04 |Fc1! o1

LEVANTAMENTO PRELIMINAR

Loc. ANO FICHA NO.

AV. BERNARDO MONTEIRO o | smo

1. LOCALIZAGAO

SITIO INVENTARIADO BELO HORIZONTE

2. REUNIR AS INFORMAGOES DISPONIVEIS

LEGISLAGAO

BIBLIOGRAFIA

MAPAS, PLANTAS E ICONOGRAFIA

XXX X

DOCUMENTOS OFICIAIS, RELATORIOS TECNICOS, LEVANTAMENTOS ESTATISTICOS E CENSOS DEMOGRAFICOS

3. LOCALIZAR PESSOAS E INSTITUIGOES PARA ENTREVISTA

PREENCHER ANEXO 4: CONTATOS |Z

4. PLANO ESTRATEGICO

MAPA-CALENDARIO X

5. PREENCHER FORMULARIOS

FICHA DE IDENTIFICAGAO DO SiTIO INVENTARIADO 2
FICHA DE IDENTIFICAGAO DE LOCALIDADES X
ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS X
ANEXO 3: BENS CULTURAIS INVENTARIADOS X
ANEXO 4: CONTATOS X
6. TECNICOS RESPONSAVEIS

PESQUISADOR(ES) ANA CECiLIA ROCHA

Ana Cecilia Rocha DATA

SUPERVISOR 55106/2004
RESPONSAVEL PELO INVENTARIO Ana Cecilia Rocha
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INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS : CODIGO DA FICHA
FICHA DE IDENTIFICACAO MG | -- - 104 !|F10 | 02
SiTIO
1. LOCALIZAGAO
DENOMINAGAO DO SiTIO BELO HORIZONTE
OUTRAS DENOMINAGOES BH, Beaga
EsTADO Minas Gerais
Municirio Belo Horizonte

2. Fotos

Ver Levantamento Fotografico Av. Bernardo Monteiro — Bairro Funcionarios / Belo Horizonte

3. REFERENCIAS CULTURAIS

SINTESE

Area de maior interesse para este trabalho — Regi&o/ADE Hospitalar de Belo Horizonte: influéncia direta no Espago
Cultural Alameda Av. Bernardo Monteiro, composta por onze quarteirdes. Zona urbanistica interna ao perimetro da
Avenida do Contorno, correspondente ao tragado original de fundagéo da capital mineira, projetado em 1895 pela
Comisséao Construtora. Malha urbana geométrica e regular, estabelecendo um padrdo de ruas retas formando uma
matriz quadriculada com largas avenidas dispostas em sentido diagonal, inspirada em cidades ‘modernas’ do periodo,
como Paris e Washington.

Dez por cento das edificagcbes inventariadas no entorno do Espacgo Cultural da Av. Bernardo Monteiro sdo tombadas
pela PBH - Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Dentre estas, 3 encontram-se em 6timo estado de conservagao,
porém desocupadas e integradas a um edificio contemporaneo inacabado em condigbes precarias. As outras duas
edificacbes tombadas, em estilo Proto-moderno, revelam externamente condi¢cdes insuficientes de conservagao. Além
das construgdes oficialmente protegidas pelos érgdos de Patrimdnio Cultural, outros 10% apresentam interesse
arquitetdénico e historico, consistindo em belos exemplares Proto-Moderno e Moderno pouco alterados e bem
preservados. Por fim, uma edificagcdo contemporanea destaca-se por sua notoriedade arquitetdnica: o Edificio Omni
Center, em estilo Pés-Moderno, de autoria do arquiteto Jodo Diniz. Encerra, ainda, painéis e obras de arte do artista
plastico Jorge dos Anjos. A construcdo encontra-se registrada em livros e revistas de arquitetura.

O Espago Cultural da Av. Bernardo Monteiro integra a area delimitada por dois conjuntos urbanos tombados: o
Conjunto Urbano Av. Carandai, Alfredo Balena e Adjacéncias e o Conjunto Urbano Praga Hugo Werneck e
Adjacéncias. Assim, cada quadra que compde estes conjuntos conta com diretrizes urbanisticas proprias. O Espaco
Cultural em si, composto por trés canteiros centrais da avenida Bernardo Monteiro, conta com uma alameda de ficus
quase centenarios. Sob sua sombra acontecem diversas atividades culturais, com destaque para as feiras: Feira de
Antiguidades e Comidas Tipicas, Feira de Flores e Plantas Naturais e Feira de Artesanato.
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4. DESCRIGAO DO SITIO

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FONTES INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 1: BIBLIOGRAFIA .
4.1. LOCALIZAGAO

Belo Horizonte esta situada no centro-sul do Estado de Minas Gerais, na regido Sudeste do pais. O municipio tem
extensao territorial de 335 km?, sendo delimitado pelas latitudes 19° 46" 35" 20° 03' 34"sul e pelas longitudes 43° 51'
27"e 44° 03' 47" oeste de Greenwich. A sede municipal localiza-se a 852,19 metros de altitude. A maior &rea encontra-
se entre 7561 e 1000 metros, de norte para sudoeste. As menores altitudes ocorrem a nordeste, entre 650 e 750 metros;
as maiores, nos limites a sul e sudeste, entre 1001 e 1150 metros nas encostas. Maiores ainda que estas, podendo
atingir 1500 metros, observamos no topo da Serra do Curral.

Fonte: Resumo adaptado das informages disponibilizadas no site da PBH

4.2. PAISAGEM NATURAL E MEIO AMBIENTE

O municipio de Belo Horizonte insere-se na grande unidade geolégica conhecida como craton do S&o Francisco. O
termo refere-se ao extenso nucleo crustal do centro-leste do pais, tectonicamente estavel no final do
Paleoproterozéico. O territério da capital mineira mostra uma fisiologia diversificada e estreitamente vinculada as
propriedades geolbgicas de seu substrato. O dominio do complexo Belo Horizonte integra a unidade geomorfolégica
denominada Depresséo de Belo Horizonte. Este representa cerca de 70% do territério de Belo Horizonte e tem sua
area de maior expressao a norte da calha do ribeirdo Arrudas. Neste, predominam as rochas gnaissico-migmaticas em
diferentes estagios de alteragcdo. Seu relevo é tipificado por espigbes, colinas de topo plano a arqueado e encostas
policonvexas de declividades variadas, nos flancos dessas feicbes e nas transicbes. Entre elas ocorrem com
freqliéncia anfiteatros de encostas concavas e drenagem convergente e nichos resultantes da estabilizacdo de antigas
VOgOorocas.

Os efeitos locais, gerados pela altitude e grande variedade de solo, tornaram ainda mais diversificadas as fito -
fisionomais regionais, podendo ser citadas as seguintes, como as mais representativas: campo sujo, associagbes
florestais, essas ultimas abrigadas principalmente nos vales e campos de altitudes nos quais predominavam
associagbes rupicolas, representadas principalmente por canela - de ema, crioulaceas e melastomaceas. A maior parte
da vegetagéo primitiva foi destruida em fun¢do do crescimento de Belo Horizonte.

Os mananciais de agua subterrdnea do embasamento estdo localizados a sul / sudeste do municipio. No aqtiifero, do
complexo granitico-gnaissico, as reservas principais constituem-se pela por¢do porosa saturada do manto de
decomposicdo/cobertura de alteragdo e pelo meio fraturado sotoposto, que pode atingir espessuras superiores a 50
metros, variando normalmente entre 20 e 30 metros. A capital possui quatro bacias hidrograficas principais, com
dezenas de ribeirées e corregos cada uma: Arrudas, Velhas, Onca e Isidoro.

O clima de Belo Horizonte é ameno, com temperatura média de 21°, maximas absolutas e minimas absolutas variando
em torno de 33° e 10° C, respectivamente. Conta com invernos secos e verbes chuvosos, permanecendo o indice de
precipitagdo pluviométrica por volta de 1300 mm de altura total.

Fonte: Resumo adaptado das informages disponibilizadas no site da PBH
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4.3. MARCOS EDIFICADOS

PRINCIPAIS PONTOS FOCAIS URBANOS AO REDOR DO LUGAR INVENTARIADO:

Conjunto Arquitetonico e Paisagistico da Praga da Liberdade: A constru¢do do Conjunto Arquiteténico e
Paisagistico da Praca da Liberdade iniciou-se conjuntamente com a fundagéo da nova capital mineira, em 1895-1897.
Destinava-se a abrigar a sede do poder, obedecendo os prédios das Secretarias a tendéncia de época — estilo eclético
com elementos neoclassicos. Ao longo do ultimo século o perimetro da praga ganhou construgbes lindeiras de
diferentes estilos: o Palacio Cristo Rei (década de 40, Estilo Art Déco), Biblioteca e o Ed. Niemeyer (década de 50 e 60,
estilo Modernista, ambos de autoria de Oscar Niemeyer) e o famoso edificio apelidado de “Rainha da Sucata” (década
de 80, Estilo Pés-Moderno).

Savassi: A Praca Diogo de Vasconcelos, mais conhecida como Praga da Savassi, localiza-se no bairro Funcionarios
numa area que terminou por ser conhecida, genericamente, por Savassi. O nome tem a sua origem a uma padaria
famosa no local, pertencente a familia homénima. A Savassi se tornou ponto de encontro de politicos e da alta
sociedade. Com o passar do tempo, a area consolidou-se como um centro de comércio sofisticado, agregando
posteriormente bares e restaurantes. Atualmente ainda possui tradicional aspecto boémio, sendo palco para festas e
eventos populares (como exibi¢cdo publica de jogos de futebol em telao).

Centro: A Praga Sete de Setembro € o principal ponto de referéncia do centro da cidade. Constitui-se da area em torno
do cruzamento das avenidas Afonso Pena e Amazonas, bem como diversas outras ruas menores que compde o
tragado original geométrico da cidade planejada. No centro do cruzamento situa-se um obelisco de concreto, conhecido
como “Pirulito da Praca Sete”. A area abriga toda a sorte de atividades comerciais e culturais, como: jogos de dama,
apresentagdes artisticas, ponto de encontro de idosos, pregagdes religiosas e manifestacées populares em geral. A Av.
Afonso Pena, que liga a Praga Sete a Pragca do Papa, aos pés da Serra do Curral, consiste em uma vitrine que abriga
todos os estilos arquitetonicos de todos os periodos de Belo Horizonte — da sua fundacdo aos dias atuais. Na Av.
Afonso Pena encontram-se dois importantes espacgos culturais: o Parque Municipal Américo Reneé Giannetti (inspirado
nos parques franceses da Belle Epoque, inaugurado em 1897) e o Palécio das Artes (projeto de Oscar Niemeyer,
possui 3 teatros, 3 galerias de arte e 1 espacgo fotografico, cinema, livraria, café e centro de artesanato mineiro).

Area Hospitalar: Nos bairros Funcionarios e Santa Efigénia, na area conhecida como Regido Hospitalar, concentram-
se inumeros servicos de saude e atividades correlatas. Ali podem ser encontrados: Pronto Socorro Jodao XXl
(atendimento de urgéncia mais importante da capital), Hospital Santa Casa de Misericérdia (3° maior complexo
hospitalar da Ameérica Latina), Escola de Medicina da UFMG, Faculdade de Medicina da Ciéncias Médicas de Minas
Gerais, além de diversas clinicas, farmacias e lojas correlatas.

5. FORMAGAO HISTORICA

5.1. REsumo

Foi a procura de ouro que, no distante 1701, o bandeirante Jodo Leite da Silva Ortiz chegou a Serra de Congonhas.
Em lugar do metal, encontrou uma bela paisagem, de clima ameno e préprio para a agricultura. Resolveu construir ali a
Fazenda do Cercado. O progresso da fazenda logo atraiu outros moradores e um arraial comegou a se formar em seu
redor. Viajantes que por ali passavam, conduzindo o gado da Bahia em diregdo as minas, fizeram da regido um ponto
de parada. O povoado foi batizado de Curral del Rei. Da Serra de Congonhas mudou-se o antigo nome: hoje a
conhecida Serra do Curral. Aos poucos, o Curral del Rei foi crescendo, apoiado na pequena lavoura, na criagdo e
comercializagdo de gado e na fabricagdo de farinha. Algumas poucas fabricas, ainda primitivas, instalaram-se pela
regido, onde produzia-se algodao, fundia-se o ferro e o bronze. Das pedreiras, extraiam granito e calcario. Forneciam
frutas e madeiras para outras localidades. Com a decadéncia da mineragéo, o arraial se expandiu, atingindo a marca
de 18 mil habitantes. Elevado & condigcéo de Freguesia, contudo subordinado a Sabara, o Curral del Rei englobava as
regibes de Sete Lagoas, Contagem, Santa Quitéria (Esmeraldas), Buritis, Capela Nova do Betim, Piedade do
Paraopeba, Brumado ltatiaiugu, Morro de Mateus Leme, Neves, Aranha e Rio Manso.

O seu ciclo de prosperidade, contudo, durou pouco. As diversas regibes que constituiram o arraial foram se tornando
autébnomas, separando-se dele. A populagdo rapidamente diminuiu e a economia local entrou em decadéncia. No final
do século retrasado, restavam pouco mais de 4 mil habitantes. A Proclamacdo da Republica, em 1889, vem trazer aos
curralenses a esperanga de transformagbes. Para entrar na era que entdo se anunciava, deixando para tras o passado
monarquico, aos sécios do Clube Republicano do arraial propuseram a mudanga de seu nome para Belo Horizonte. Foi
nesse clima de euforia que 0s horizontinos receberam a noticia da nova construgdo da nova capital. Durante trés dias o
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arraial se pés em festa, com missa solene, discursos, bandas de musica e bailes. Seus habitantes ja sonhavam com
modernizagdo e o progresso que a capital traria para a regido. Nem imaginavam que, nos planos dos construtores, nao
havia espacgo reservado para eles.

A discussdo sobre a mudanga da capital mineira ndo surgiu no século retrasado. Ao contrario, tratava-se de uma idéia
antiga. A primeira tentativa de transferir a sede do Governo para uma cidade diferente de Ouro Preto data de 1879,
quando os inconfidentes planejaram instalar a capital de sua republica em S&o Jodo Del Rei. Depois disso, mais quatro
tentativas fracassadas foram feitas. A questao sé veio a ser considerada apés a Proclamagédo da Republica. Tratava-
se, entretanto, ndo de uma simples transferéncia, mas da constru¢do de uma nova cidade. Uma série de fatores
favorecia a idéia de mudanga. Em primeiro lugar, para se destacar no novo cenario republicano, Minas Gerais
precisava mostrar-se politicamente unida e forte. A constru¢do de uma nova capital, localizada no centro geografico do
Estado, poderia facilitar o equilibrio das diversas facgbes politicas que entdo disputavam o poder. Os republicanos
também desejavam promover o progresso de Minas Gerias, tornando-o um Estado industrializado e moderno. A cidade
de Ouro Preto néo oferecia condigcbes adequadas para o crescimento econémico esperado. Os transportes e as
comunicagbes eram dificultados pelo relevo acidentado da cidade e as estruturas de saneamento e higiene néo
comportavam mais um aumento da populagdo. A construg¢do de uma nova capital, planejada de acordo com essas
exigéncias, parecia a solugdo para o problema do crescimento. Um outro fator contribuiu para fortalecer a idéia de
mudancga: Ouro Preto, cidade histérica, guardava em sua arquitetura uma série de simbolos e marcas do passado
colonial que os republicanos queriam enterrar. A velha capital lembrava os anos da dominagdo portuguesa, das
conspiragbes e da escraviddo. Uma nova cidade, planejada segundo os valores modernos, seria o simbolo de uma
nova era.

Em 1891, o presidente do Estado, Augusto de Lima, formulou um decreto determinando a transferéncia da capital para
um lugar que oferecesse condigcbes precisas de higiene. Adicionada a Constituicdo Estadual, a lei provocou muitos
protestos da populacdo ouropretana. Os mineiros dividiram-se entre os "mudancistas”, favoraveis a nova capital, e os
"ndo-mudancistas”. Cada um desses grupos fundou seu jornal, promovendo reunibes e debates. O Governo Estadual,
enfrentando essas disputas, criou uma Comissdo de Estudos para indicar, dentre cinco localidades, a mais adequada
para a constru¢do da nova cidade. O Congresso mineiro, a quem cabia a deciséo final, votou a favor de Belo Horizonte.
Assim, a 17 de dezembro de 1893, a lei n.° 3 foi adicionada a Constituicdo Estadual, determinando que a nova sede do
Governo fosse erguida em Belo Horizonte, chamando-se Cidade de Minas. No prazo maximo de quatro anos, a capital
deveria ser inaugurada. A lei criava ainda a Comissdo Construtora, composta de técnicos responsaveis pelo
planejamento e execugédo das obras. Em sua formagédo, estavam alguns dos melhores engenheiros e arquitetos do
pais, chefiados por Aaréo Reis.

Uma cidade ordenada, funcionando como um organismo saudavel - esse era o objetivo dos engenheiros e técnicos que
idealizaram Belo Horizonte. Para alcanca-lo, fazia-se necessario projetar uma cidade fisica e socialmente higiénica;
uma cidade saneada, livre de doengas, mas também livre de desordens e revolugbes. O projeto elaborado pela
Comissao Construtora, finalizado em maio de 1895, inspirava-se no modelo das mais modernas cidades do mundo,
como Paris e Washington. Os planos revelavam algumas preocupagbes basicas, como as condi¢cdes de higiene e
circulagdo humana. Dividiram a cidade em trés principais zonas: a area central urbana, a area suburbana e a area
rural.

No centro, o tragado geométrico e regular estabelecia um padrdo de ruas retas, formando uma matriz quadriculada,
com largas avenidas dispostas em sentido diagonal. Esta area receberia toda a estrutura urbana de transportes,
educacgdo, saneamento e assisténcia médica. Abrigaria, ainda, os edificios publicos dos funcionarios estaduais, bem
como os estabelecimentos comerciais. Seu limite era a Avenida do Contorno, que naquela época se chamava de 17 de
Dezembro. A regido suburbana, formada por ruas irregulares, deveria ser ocupada mais tarde e ndo recebeu de
imediato a infra-estrutura urbana. A area rural seria composta por cinco colbénias agricolas com inumeras chacaras e
funcionaria como um cinturdo verde, abastecendo a cidade com produtos hortigranjeiros. A implantacdo de téo
grandioso projeto tinha, porém, uma exigéncia: a completa destruicdo do arraial que ali se localizava e a transferéncia
de seus antigos habitantes para outro local. Rapidamente, os horizontinos tiveram suas casas desapropriadas e
demolidas, sendo-lhes oferecidos novos iméveis a um prego muito alto. Sem condi¢gbes de adquirir os valorizados
terrenos da area central, foram empurrados para fora da cidade, refugiando-se em Venda Nova ou em cafuas na
periferia.

A capital tragada pela Comissdo Construtora era um lugar elitista. Seus espagos estavam reservados somente aos
funcionarios do Governo e aos que tinham posses para adquirir lotes. Acreditava-se que os problemas sociais, como a
pobreza, seriam evitados com a retirada dos operarios, assim que a construgdo da cidade estivesse concluida. Mas, na
pratica, isso que ocorreu. Belo Horizonte foi inaugurada as pressas, estando ainda inacabada. Os operarios,
aglomerados em meio as obras, ndo foram retirados e, sem lugar para ficar, assim como os horizontinos, formaram
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favelas na periferia da cidade. A primeira, a do Leitdo — localizava-se nas proximidades do atual Instituto de Educacéo,
em plena Avenida Afonso Pena. Essa massa de trabalhadores que ndo eram considerados cidaddos legitimos de Belo
Horizonte revelava o grau de injusti¢ca social existente nos seus primeiros anos de vida.

Belo Horizonte foi, assim, inaugurada a 12 de dezembro de 1897, por uma exigéncia da Constituicdo do Estado. A crise
econbmica que tomava conta do pais e do Estado tinha feito com que muitas obras ficassem paralisadas, a espera de
recursos. A cidade néo se industrializou no ritmo que se esperava e permaneceu sem atividades econdémicas
expressiva durante anos. Todos estes fatores contribuiam para tornar a Capital uma cidade entediante e sem graca.
Sua aparéncia inacabada e empoeirada remetia a impressdo de abandono. As ruas e avenidas - largas demais para
uma populagdo ndo muito numerosa - pareciam estar sempre vazias. Para agravar a situagéo, as diversbes eram
poucas e ndo conseguiam espantar a decepgao e a tristeza dos primeiros habitantes. Na area central, a Rua da Bahia
configurava o territorio de elite. Nessa rua também ficava o teatro e os principais bares e cafés, lugar onde os homens
se encontravam para conversar, falar de politica e da vida. O Parque Municipal (na época quatro vezes maior) era
bastante freqlientado nos fins-de-semana. A populagdo pobre e 0s operarios, contudo, ndo possuiam acesso a essas
formas de lazer. Vivendo em locais distantes do centro, sua condigao financeira os impedia de participar das diversées
pagas. Além disso, na area central consistiam em alvo facil da policia, que, por causa de um simples passeio, poderia
prendé-los sob a alegag¢ao de "vadiagem".

Nas duas primeiras décadas deste século, Belo Horizonte viveu, alternadamente, periodos de grande crise e surtos de
desenvolvimento. As fases de maior crescimento corresponderam aos anos de 1905, 1912-13 e 1917-19. Aos poucos,
pequenas fabricas comegaram a funcionar na cidade, ampliou-se o fornecimento de energia elétrica, retomaram-se as
obras inacabadas, expandiram-se as linhas de bonde, criaram-se pragas e jardins e a cidade ganhou arborizagdo. O
numero de empregos cresceu e a Capital passou a atrair mais habitantes. A vida social comecou a se agitar, com a
substituicdo do teatrinho Soucasseaux pelo elegante Teatro Municipal (1909) e com a inauguragdo de diversos
cinemas. Foi também com o crescimento da cidade que a massa de trabalhadores iniciou sua luta contra as injusticas
sociais. A primeira grande greve ocorreu em 1912 e paralisou a cidade por 15 dias. Liderado por trabalhadores da
construgéo civil, que defendiam uma jornada de trabalho de oito horas, o movimento teve apoio de grande parte da
populagdo. Mobilizando-se através de greves, os operarios conseguiram ser reconhecidos como cidadaos, com direito
a melhores condigbes de trabalho, educagao, transporte, satde e moradia.

Os anos vinte marcam uma época romantica da histéria da capital. Belo Horizonte era considerada a "Cidade-Jardim"
ou "Cidade Vergel”. Nesse periodo, a capital viu nascer a geragdo de escritores modernistas que iria se destacar no
cenario nacional. Carlos Drumond de Andrade, Cyro dos Anjos, Luis Vaz, Alberto Campos, Pedro Nava, Emilio Moura,
Milton Campos, Jodo Alphonsus, Abgar Renault e Belmiro Braga. No campo das artes e da cultura, a cidade
experimentou um grande desenvolvimento. Como um reflexo do fim da | Guerra Mundial, em 1918, a industria de Belo
Horizonte ganhou impulso na década de vinte. Os servigos urbanos foram ampliados para atender a uma populacdo
sempre crescente. Inauguraram-se grandes obra, como o viaduto de Santa Tereza, a nova Matriz da Boa Viagem e o
Mercado Municipal. Belo Horizonte recebeu a visita dos reis da Bélgica, em 1920. Na ocasido, toda a Praca da
Liberdade foi reformulada, adquirindo o seu aspecto atual. Em 1922, para comemorar os cem anos da Independéncia
Brasileira, a Praga 12 de Outubro passou a se chamar Praga Sete de Setembro e ganhou o famoso "Pirulito”.

A onda de progresso continuou ao longo da década de 30. Na periferia, surgiram novos bairros. Cresceram nessa
época Lourdes, Barreiro, Nova Suigca, Gameleira, Renascenca, Sagrada Familia e Parque Riachuelo. Muitas favelas
também comegaram a se formar. A expanséo da cidade aconteceu sem um maior controle ou planejamento, trazendo
sérios problemas urbanos. Muitos dos novos bairros ndo possuiam o0s servigos basicos de agua, luz e esgotos,
enquanto o centro permanecia relativamente vazio. Na arquitetura, surgiram novidades: o primeiro edificio de dez
andares e um novo estilo de fachadas, como a do Cine Brasil. A Revolugéo de 3 de outubro de 1930, que levou Getulio
Vargas ao poder, também marcou a historia da cidade. Tomada de surpresa, a populagdo assistiu a troca de tiros entre
revolucionarios e as forgas federais, no cerco ao Quartel do 12° RI. Nos anos seguintes, a ditadura do Estado Novo
traria o fechamento do Poder Legislativo, o controle da imprensa e o clima tenso da repressdo. Como conseqliéncia da
politica de modernizagdo da economia implantada por Vargas, as bases para o desenvolvimento industrial da cidade
foram langadas, criando-se a zona industrial de Belo Horizonte. Dois acontecimentos importantes na década foram o 2°
Congresso Eucaristico Nacional, em 1936, que reuniu milhares de catdlicos na Praga Raul Soares, e a Exposi¢do de
Arte Moderna, no mesmo ano.

Os anos quarenta trazem a modernidade e ddo um ar de metrépole a Belo Horizonte. Nessa época, a capital ganhou
varias industrias, abandonando seu perfil de cidade administrativa. O impulso surgiu da criacdo de um Parque
Industrial, em 1941. O setor de servigos despontou com o fortalecimento do comércio. O centro da cidade tornou-se,
entdo, uma area valorizada, principalmente para a construgcdo de edificios, passando a sofrer a especulacdo
imobiliaria.
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O grande responsavel pela transformacdo de Belo Horizonte foi o prefeito Juscelino Kubitschek. Com o objetivo de
renovar a capital, promovendo um surto de desenvolvimento e modernizagdo, JK realizou diversas obras que
projetaram internacionalmente o nome da cidade. A mais importante delas consistiu no Complexo Arquitetbnico da
Pampulha inaugurado em 1943. Desenhado pelo jovem arquiteto Oscar Niemeyer, o complexo possuia quatro obras
principais - a Igreja de S&o Francisco de Assis, a Casa do Baile, o Cassino e o late Golf Clube - instaladas as margens
da lagoa artificial. Com suas linhas originais e modernas, Oscar Niemeyer fez da Pampulha um dos maiores exemplos
da arquitetura modernista brasileira.

Se a marca dos anos 40 esteve na modernizagao da arquitetura da cidade, os anos 50 ficariam conhecidos como a
década da industria, em razao do surto de desenvolvimento alcancado pela capital. A criacdo da Cemig, em 1952, e o
desenvolvimento da Cidade Industrial, nas proximidades de Belo Horizonte (Contagem) sdo dois fatores que explicam
esse crescimento. Nessa década, caracterizada pelo grande éxodo rural, a populagéo da cidade dobra de tamanho,
passando de 350 mil para 700 mil habitantes. Os problemas urbanos e a falta de moradia tornam-se mais graves.
Preocupado com o crescimento desordenado da cidade, o prefeito Américo René Gianetti da inicio a elaboragdo de um
Plano Diretor para Belo Horizonte. A cidade torna-se vertical com uma série de prédios - cada vez mais altos - sendo
construidos.

O crescimento econbmico transformou o perfil de Belo Horizonte na década de 60. Sem respeito pela memoria da
cidade, o progresso avangou sobre suas ruas, demolindo casas, erguendo arranha-céus, derrubando arvores, cobrindo
tudo de asfalto. Ja nao era possivel reconhecer a "Cidade-Jardim" que tanto encantara os poetas; a cidade verde tinha
ficado no passado. Era preciso desafogar o trdnsito e as avenidas rasgavam cada vez mais o tecido urbano. Os anos
60 foram marcados pelo crescimento das industrias e das instituicbes financeiras. Esse progresso, contudo, ndo se fez
sem o agravamento das desigualdades e problemas sociais. O surgimento de inumeras favelas comprova o
desequilibrio causado pela concentragdo de renda.

A instauragéo da ditadura militar, apoés o Golpe de 64, levou a populagdo as ruas. A Praga Sete assistiu a multiddo ser
dispersada com bombas e a prisdo de manifestantes. Em 1978, seria a vez da campanha pela anistia dos presos
politicos mobilizar os belo-horizontinos. Na década de 70, a cidade era o proprio retrato do caos. Com um milhdo de
habitantes, belo Horizonte continuava crescendo desordenadamente. Nas regibes norte e oeste e nos municipios
vizinhos, com a criagéo de distritos industriais e a instalagdo de empresas multinacionais, a populagao tornou-se cada
vez mais densa. A politica de crescimento econémico acelerado nédo resolvia os problemas sociais.

A chegada dos anos 80 marcou o inicio de uma mudang¢a nas relagbes do belo-horizontino com sua cidade. O
crescimento desordenado, a perda de importantes marcos da histéria de Belo Horizonte, a degradagdo ambiental e as
desigualdades sociais, foram pouco a pouco tornando-se algumas das maiores preocupacées dos cidaddos. O belo-
horizontino redescobriu o0 espago das ruas, fazendo dele o palco de suas manifestagbes, de seus protestos e de suas
artes. Em 83, diversas entidades e cidaddos sairam as ruas para protestar contra a demoligdo do prédio do Cine
Metrépole, defendendo seu tombamento pelo Patrimbnio Histérico. Em 84, a multidao lotou a Praga da Rodoviaria para
ratificar a campanha "Diretas J&", participando do comicio que reuniu nomes como Tancredo Neves, Ulisses
Guimarées, Brizola e Lula. Uma mentalidade diferente daquela que orientou o crescimento nas décadas anteriores
comegava a surgir. As obras realizadas na cidade ganharam nova diregdo. A memdria da cidade comegou a ser mais
valorizada, com o tombamento de varios edificios de importéncia histérica. A populagdo ganhou, ainda, diversos
espacos de lazer, como o Parque das Mangabeiras, inaugurado em 82, e o Mineirinho. Ainda assim os problemas
continuavam a agravar-se. A Pampulha, um dos principais cartbes-postais da cidade, consistia em uma lagoa
praticamente morta, totalmente poluida.

Em 1990, a Lei Orgénica do Municipio foi aprovada, trazendo avangos em diversos setores sociais. Em 92, criou-se o
Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio para tratar do tombamento de constru¢cbes de valor
historico. Espagos como a Praga da Liberdade, a Praga da Assembléia e o Parque Municipal, que se encontravam
abandonados e desvalorizados, foram recuperados e a populagdo voltou a freqlienta-los. Em 96, o Plano Diretor da
cidade e a Lei de uso e Ocupagéao do Solo passaram a regular e ordenar o crescimento da capital. A cultura comegou a
ser entendida como um instrumento de conquista da cidadania. Assim, surgiram inimeros projetos com o objetivo de
popularizar a arte. Em 2001 regulamenta-se o Estatuto da Cidade, lei federal que busca otimizar e ordenar o urbanismo
brasileiro. Assim, ainda que permanegam graves problemas a serem resolvidos, no novo século a valorizagdo do
espacgo urbano tem sua continuidade.

Fonte: Resumo adaptado das informagées disponibilizadas no site da PBH
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5.2. CRONOLOGIA

DATA EVENTO

1701 O bandeirante Joao Leite da Silva Ortiz chegou a Serra de Congonhas, em busca de ouro. Ali
permaneceu, fundando um arraial.

1891 O presidente do Estado - Augusto de Lima - formulou um decreto determinando a transferéncia
da capital, até entdo em Ouro Preto, para um lugar que oferecesse condi¢cdes precisas de
higiene.

17/12/1893 A lei n.° 3 foi adicionada a Constituicdo Estadual, determinando que a nova sede do Governo

fosse erguida na regido da atual Belo Horizonte, chamando-se Cidade de Minas. No prazo
maximo de quatro anos, a cidade deveria ser inaugurada. A lei criava ainda a Comissao
Construtora, composta de técnicos responsaveis pelo planejamento e execugédo das obras. Em
sua formagédo, estavam alguns dos melhores engenheiros e arquitetos do pais, chefiados por

Aarao Reis.
12/12/1897 Inauguragao prematura da capital Belo Horizonte, ainda com muitas das obras inacabadas.
1900-1920 Nas duas primeiras décadas deste século, Belo Horizonte viveu, alternadamente, periodos de

grande crise e surtos de desenvolvimento. As fases de maior crescimento corresponderam aos
anos de 1905, 1912-13 e 1917-19.

1918 Como um reflexo do fim da | Guerra Mundial, a industria de Belo Horizonte ganhou impulso na
década de vinte. Os servigos urbanos foram ampliados para atender a uma populagdo sempre
crescente. Inauguraram-se grandes obra, como o viaduto de Santa Tereza, a nova Matriz da Boa
Viagem e o Mercado Municipal.

1922 Em comemoragéo aos cem anos da Independéncia Brasileira, a Praga 12 de Outubro passou a
se chamar Praga Sete de Setembro e ganhou o famoso "Pirulito".

1941 Criagdo do Parque Industrial de Belo Horizonte. O setor de servigos despontou com o
fortalecimento do comércio. O centro da cidade tornou-se, entdo, uma area valorizada,
principalmente para a construgao de edificios, passando a sofrer a especulagdo imobiliaria.

1943 Inauguragao do Complexo Arquiteténico da Pampulha, composto pelas edificagdes em torno da
lagoa artificial: late Ténis Clube, Cassino, Casa do Baile, Igreja de Sao Francisco de Assis.
Todas de autoria do arquiteto Oscar Niemeyer.

1960 Crescimento econémico acelerado transforma o perfil urbano da capital mineira, substituicdo de
grande parte do seu patrimdnio cultural e obras do periodo da inauguragao.

1990 Aprovagéao da Lei Organica do Municipio.

1992 Criacao do Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio para tratar do tombamento
de construcdes de valor histoérico.

1996 O Plano Diretor da cidade e a Lei de uso e Ocupagéo do Solo passaram a regular e ordenar o

crescimento da capital.

6. PERFIL SOCIOECONOMICO
OBS.: PARA LISTA COMPLETA DOS DOCUMENTOS ESCRITOS INVENTARIADOS, CONSULTAR O ANEXO 1: BIBLIOGRAFIA.

6.1. POPULAGAO

Belo Horizonte conta com cerca de 2,3 milhdes de habitantes residentes na capital. De acordo com o IBGE, temos a
seguinte configuragao etaria e de género:
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Faixa Etaria Total
Masc. Fem.

0z 4 83.671 33,457
539 91.383 89,302
10a 14 Q9,903 Q9,757
15 a3 19 107.659 114.424
20 a 24 Qg.818 105.480
25329 89,185 97.054
30 a 34 85,946 a7 .484
35339 76.298 87.943
40 3 44 a4.040 74,970
45 3 49 50.149 al.oo09
S0 a 54 29,9285 47,355
55 359 230,708 37.870
60 3 64 24,648 32,372
65 3 69 13.154 20,498
T0av4 11.697 18,429
759a79 7.093 12773
80 ou mais 6.755 14.662
Idade ighorada 15612 1.218

Tatal 985,102 1,099,839

Fonte: IBGE, Contagem Populacional, 1996,
Crge DITPL, 2000,

6.2. QUALIDADE DE VIDA

Belo Horizonte foi considerada a metropole com melhor qualidade de vida da América Latina pelo Population Crisis
Commitee da ONU e a 45?2 entre as cem melhores do mundo. Possui ainda o diploma de Cidade Modelo da Area
Ambiental .*

Fonte: Segundo publicagdo da PBH em Junho de 2004

6.3. TRABALHO E RENDA FAMILIAR

A analise da composicdo estrutural do PIB de Belo Horizonte, no periodo de 1993 a 1999, indica o setor terciario
(servicos e comércio) como o mais importante, contribuindo com aproximadamente 80% da riqueza produzida no
municipio. Em contraste, o sefor agropecuario praticamente inexiste. Ja o setor Industrial participa com
aproximadamente 20% do produto, englobando importantes ramos de atividade, como a Industria, a Construgéo Civil e
os Servigos Industriais de Utilidade Publica.

Nesta dltima década, o PIB municipal evoluiu favoravelmente: de R$14.702.735,00 para R$18.705.986,00 (valores em
R$1.000,00 reais de dezembro de 1999). A variagdo total observada no periodo foi de 27,2 %, com destaque para os
subsetores de Obras do Governo Municipal e Federal, Construgdo Civil (Setor privado), Transporte, Comunicag¢ées e
Administragdo Puablica Municipal que apresentaram um crescimento significativo no periodo em questao.
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Fonte: PBH. SMPL. 2000

6.4. EDUCAGAO

7. PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

Mapeamento Urbanistico Av. Bernardo Monteiro — Bairro Funcionarios / Belo Horizonte — nesta dissertacéao

8. LEGISLAGAO

INSTRUMENTOS DE PROTEGAO E PLANEJAMENTO AMBIENTAL E PATRIMONIAL

Plano Diretor do Municipio de Belo Horizonte — Lei Municipal 7165 / 1996

Lei de Uso e Ocupagdo do Solo do Municipio de Belo Horizonte — Lei Municipal 7166 / 1996
Alteracao nas Leis 7165 e 7166 — Lei Municipal 8137 / 2000

Lei Organica do Municipio de Belo Horizonte — Lei Municipal de 21 de Marco de 1990
Cédigo de Posturas do Municipio de Belo Horizonte — Lei Municipal 8616 / 2003

Estatuto da Cidade — Lei Federal 10257 / 2001

9. AVALIAGAO E PERSPECTIVAS

9.1. PROBLEMAS E POSSIBILIDADES

Ver Etapa 4 — INRC Av. Bernardo Monteiro — Diagnésticos e Diretrizes nesta dissertagao
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FICHA DE IDENTIFICAGAO: SiTIO MG | 02 01| 02 | F10 | 02

9.2. RECOMENDAGOES

Ver Etapa 4 — INRC Av. Bernardo Monteiro — Diagnésticos e Diretrizes nesta dissertagao

10. DOCUMENTOS ANEXADOS

OBs.: PARA LISTA DOS DOCUMENTOS LOCALIZADOS, CONSULTAR O ANEXO 1: BIBLIOGRAFIA.

FORMULARIOS
ANEXO 1: BIBLIOGRAFIA MG — 04 A1 03
ANEXO 3: BENS CULTURAIS INVENTARIADOS MG — 04_F1 04
11. TECNICOS RESPONSAVEIS
PESQUISADOR(ES) Ana Cecilia Rocha
SUPERVISOR Ana Cecilia Rocha
REDATOR Ana Cecilia Rocha DATA
— 28/06/2004
RESPONSAVEL PELO Ana Cecilia Rocha
INVENTARIO
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MINC - MINISTERIO DA CULTURA

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN

ANEXO

BIBLIOGRAFIA

INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS

CODIGO DA FICHA

MG

04 | A1

UF siTIo

Loc. ANO FICHA

NO.

1. LIVROS E OUTRAS PUBLICAGOES NAO SERIADAS

REFERENCIA

ASSUNTO

ONDE ENCONTRAR

ALMEIDA JUNIOR, Antidio. Belo Horizonte
completou 50 anos. Belo Horizonte: Revista Social
Trabalhista, 1947.

Historia de Belo Horizonte.

Biblioteca da Escola
de Arquitetura da
UFMG

ARAUJO, LAIS CORREA DE.
Horizonte. Belo Horizonte: FJP, 1996.

Sedugido do

Histéria de Belo Horizonte.

Biblioteca da Escola
de Arquitetura da
UFMG

BARRETO, Museu Abilio. Belo Horizonte: memoria
histérica e descritiva. Belo Horizonte: FJP, 1996.

Histéria completa e descritiva em
pormenores da fundacao de Belo
Horizonte (histéria antiga) ao
século XX (histéria média).

Biblioteca da Escola
de Arquitetura da
UFMG

CANCADO, José Maria. Colégio Arnaldo: uma escola
nos tropicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1999.

Historia do Colégio Arnaldo,
localizado na Av. Bernardo
Monteiro, em Belo Horizonte.

Da autora

CASTRIOTA, Leonardo Barci (Org.). Arquitetura da
Modernidade. Belo Horizonte: UFMG, 1998.

Histéria da arquitetura moderna
em Belo Horizonte.

Da autora

FUNDAQAO JOAO PINHEIRO; FEDERACAO DO
COMERCIO DE MG. Belo Horizonte e o comércio:
100 anos de historia. Belo Horizonte: FJP, 1997.

Historia do comércio formal de
Belo Horizonte nos  seus
primeiros 100 anos.

Biblioteca da Escola
de Arquitetura da
UFMG

GUERRA, Luciana Cristina Oliveira. Imagens de um
territério urbano: a feira de arte e artesanato de Belo
Horizonte. 2002. 115 (f.) Dissertacdo (mestrado).
Departamento de Geografia da UFMG.

Historia e analise do territorio
urbano de Belo Horizonte a partir
da Feira de Arte e Artesanato da
Av. Afonso Pena

Biblioteca do IGC -
Instituto de
Geociéncias da
UFMG

MENEZES, Ivo Porto de. Belo Horizonte
residéncias. Belo Horizonte: Grupo Geraldo Lemos
Filho, 1997.

Histéria ilustrada da arquitetura
residencial de Belo Horizonte.

Biblioteca da Escola
de Arquitetura da
UFMG

PREFEITURA DE BELO HORIZONTE. Cenas de um
Belo Horizonte. Belo Horizonte: PBH, 1994

Histéria de Belo Horizonte, com
fotografias da edificagéo Feira de
Amostras.

Biblioteca da Escola
de Arquitetura da
UFMG

PREFEITURA DE BELO HORIZONTE. PBH Site
Oficial. Disponivel em <www.pbh.gov.br> Acesso em:
Junho/2004

Dados  geograficos, fisicos,
historicos, econbémicos, dentre
outros do municipio de Belo
Horizonte. Legislagdo municipal.

On line na Internet

10

RODRIGUES, Carlos et al. Histéria de Belo
Horizonte: duas épocas. Belo Horizonte: CR, 1981.

Historia, cronicas e fotografias de
Belo Horizonte.

Da autora

11

SILVA, Newton et al. Belo Horizonte: a cidade
revelada. Belo Horizonte: 1989

Fotografias de Belo Horizonte e
seus diversos aspectos culturais.

Biblioteca da Escola
de Arquitetura da
UFMG

12
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ANEXO : BIBLIOGRAFIA MG | -- - | 04 | A1 3

2. PUBLICAGOES SERIADAS

REFERENCIA ASSUNTO ONDE ENCONTRAR N°
ESTADO DE MINAS. BH 100 anos: nossa histéria. | Histéria completa em fasciculos | Biblioteca da Escola 13
Belo Horizonte: Estado de Minas, 1996. da cidade de Belo Horizonte. de Arquitetura da
UFMG

3. PEQUENOS IMPRESSOS (FOLDERS, CARTAZES, ETC.)

REFERENCIA ASSUNTO ONDE ENCONTRAR N°

BELOTUR. BH Guia Turistico - Belo|Dentre os espacgos -culturais|Da autora 14
Horizonte/Brasil. Belo Horizonte: PBH, Junho 2004. citados no guia, consta a Feira
de Flores e Plantas Naturais e a
Feira Tom Jobim, ambas na Av.
Bernardo Monteiro.

4. TEXTOS INEDITOS, RELATORIOS TECNICOS E MANUSCRITOS

REFERENCIA ASSUNTO ONDE ENCONTRAR N°

BRASIL, Flavia. A apropriagdo de pragas como | Feiras da Av. Bernardo Monteiro | Xerox da autora 15
espaco de lazer, cultura e cidadania.

5. TECNICOS RESPONSAVEIS

PESQUISADOR(ES) Ana Cecilia Rocha

SUPERVISOR Ana Cecilia Rocha

PREENCHIDO POR Ana Cecilia Rocha DATA
28/06/2004

RESPONSAVEL PELO Ana Cecilia Rocha

INVENTARIO
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MINC - MINISTERIO DA CULTURA INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL — IPHAN

INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS __ CODIGODAFICHA

ANEXO MG| - - | 04| A3 | 04
BENS CULTURAIS ASSOCIADOS A

Loc. 2002 FICHA NO.

Av. BERNARDO MONTEIRO UF | sme

1. LOCALIZAGAO

SITIO INVENTARIADO BELO HORIZONTE
LOCALIDADE AV. BERNARDO MONTEIRO

Municirio / UF BELO HORIZONTE / MINAS GERAIS

2. RELAGAO DOS BENS

2.1. CELEBRAGOES

5 ] FEIRA DE FLORES E PLANTAS IDENTIFICADO

ENOMINAGAO i 1
NATURAIS sm | NAO

TiPO X| CELEBRAGAO [ |EpIFiIcAcCAO [ | FORMA DE EXPRESSAO [ ]LUGAR ] OFicio

ConpIGAO ATUAL | X VIGENTE / INTEGRO [ ] MEMORIA ] RUiNA

Av. Bernardo Monteiro — Bairro Funcionarios/Belo

OCORRENCIA Epoca Todas as sexta-feiras LUGAR .
Horizonte

Consiste numa feira de rua popular e tradicional na cidade, aberta ao publico em geral, onde
podem ser encontradas flores de variadas espécies e plantas naturais, bem como outros artigos
correlatos: vasos, enfeites e material para jardinagem. O Espaco conta também com raizeiros e
vendedores ambulantes, especialmente os que oferecem doces no tabuleiro. Atualmente possui
aproximadamente 50 feirantes fixos, que dispdem seus produtos no chao ou em estantes e mesas
improvisadas. Nao ha padronizagao das barracas. Os espagos de venda se desenvolvem ao longo
do primeiro quarteirdo fechado da Av. Bernardo Monteiro apds o Colégio Arnaldo, no cruzamento
com as avenidas Brasil e Carandai. Sob alameda de enormes ficus os feirantes exibem e montam
os seus trabalhos florais, conhecidos na cidade pela beleza e pelos precos comparativamente
acessiveis. Inicialmente a feira acontecia na Praga da Liberdade. Na ocasidao da restauragao da
praga, foi deslocada primeiramente para a Av. Carandai (ao lado do Colégio Arnaldo) e, em
seguida, para a Av. Bernardo Monteiro, objeto deste registro.

DESCRIGAO

REGISTROS N=

CONTATOS Informacao sigilosa, restrita a pesquisa N=
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ANEXO : BENS CULTURAIS INVENTARIADOS MG | - - | 04 | A3 | 04
) IDENTIFICADO
DENOMINAGAO FEIRA TOM JOBIM - 2
sim | NAo
TiPO X] CELEBRAGAO L] EpIFIcAGAO [ | FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR ] OFicio
ConDIGAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO [ ] MEMORIA ] RUiNA
OCORRENCIA EPOCA Todos os sabados LUGAR ﬁ\é.rifoirtr;ardo Monteiro — Bairro Funcionarios/Belo

Consiste numa feira de rua popular e tradicional na cidade, aberta ao publico em geral, onde se
desenvolvem trés principais atividades paralelas: feira de comidas e bebidas, feira de antiguidades
e apresentacées de musica ao vivo. A Feira de Comidas Tipicas, atualmente cerca de 30
expositores, oferece em barracas metélicas, montadas na noite de véspera, pratos brasileiros de
diversas regides e alguns internacionais. As barraquinhas alinham-se nas ruas laterais ao canteiro
central do primeiro quarteirdo fechado da Av. Bernardo Monteiro apés o Colégio Arnaldo, no
cruzamento com as avenidas Brasil e Carandai. No canteiro, sob a alameda de ficus, situam-se as
DESCRIGAO mesinhas para os frequentadores. O show de musica ao vivo se desenvolve na esquina do
cruzamento, sem palco improvisado e equipamento de som montado especialmente para a
ocasido. O repertorio varia de acordo com o artista. A feira de antiguidade acontece no quarteirdo
logo abaixo, também em barracas padronizadas, contando com também aproximadamente 30
expositores que comercializam maoveis, objetos antigos e adornos. Inicialmente acontecia na Pracga
da Liberdade. Na ocasido da restauragcdo da praga, foi deslocada primeiramente para a Av.
Carandai (ao lado do Colégio Arnaldo) e, em seguida, para a Av. Bernardo Monteiro, objeto deste
registro.

REGISTROS N=

CONTATOS Informacao sigilosa, restrita a pesquisa N2
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ANEXO : BENS CULTURAIS INVENTARIADOS

MG | - | — | 04 | A3 | 04

2.2. EDIFICAGOES

DENOMINAGAO

IDENTIFICADO

COLEGIO ARNALDO 3

SIM NAO

TiPO

] CELEBRAGAO X EpiFicAGAO [ | FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR ] OFicio

CONDIGAO ATUAL

X VIGENTE / INTEGRO [ ] MEMORIA ] RUiNA

OCORRENCIA

Epoca LUGAR

DESCRIGAO

O edificio, tombado em lei pelo Municipio, encontra-se restaurado e em excelente estado de
manutencgdo. Foi construido sobre as ruinas do Palacio de Exposicdo Permanente, no quarteirdo
47 da segdo 6 dos mapas da Comissdo Construtora da Capital, onde inicialmente se havia
previsto secretarias de Estado. O Palacio, projetado em 1900 durante a gestdo do Prefeito
Bernardo Monteiro, nunca saiu dos alicerces. Dez anos depois os padres verbitas escolheram o
local para construgdo de um colégio masculino, que contou com projeto do Padre Vienken. O
edificio em estilo eclético, predominantemente neoclassico, teve sua construgdo em 1915. Ainda
hoje abriga o tradicional Colégio Arnaldo, que também se faz palco de conhecidas festas juninas e
outros eventos culturais. Corre uma lenda, desmistificada pelos padres, que haveria um tunel
secreto ligando o Arnaldo ao Colégio Sagrado Coragéo de Jesus, construido no mesmo periodo
para abrigar o colégio verbita feminino da capital mineira. Quando situava-se na Av. Carandai, a
atualmente denominada Feira Tom Jobim levava o nome de Feirinha do Arnaldo.

REGISTROS

NQ

CONTATOS

Informacao sigilosa, restrita a pesquisa N2

2.3.LUGAR

DENOMINAGAO

IDENTIFICADO

AV. BERNARDO MONTEIRO 4

SIM NAO

TiPO

] CELEBRAGAO [ |EpIFicAcA0  [_| FORMA DE EXPRESSAO X LUGAR ] OFicio

CONDICAO ATUAL

X] VIGENTE / INTEGRO [ ] MEMORIA ] RUiNA

OCORRENCIA

Epoca LUGAR

DESCRIGAO

A avenida Bernardo Monteiro integra a malha urbana geométrica do projeto original da capital
mineira, limitado pela Av. do Contorno. Atravessa a regido hospitalar localizada nos bairros
Funcionarios e Santa Efigénia. No seu trecho fechado se encontra o Espago Cultural Alameda Av.
Bernardo Monteiro, objeto deste estudo de caso. Inicialmente denominada Paraybuna, ganhou
novo nome em homenagem ao ex-prefeito de Belo Horizonte e ex-senador, Bernardo Pinto
Monteiro. Sobre a avenida, em 1962 avalia COELHO ANDRADA: “Sua utilidade é enormemente
diminuida por ndo prosseguir além da Av. Afonso Pena para o Sul, onde a ela segue a rua Prof.
Morais, com apenas vinte metros de largura, e com um canal aberto pelo meio, o que reduz a
largura de suas pistas ao absolutamente indispensavel a passagem de um veiculo de cada vez,
em cada via. Tratando-se de uma avenida com perfil excelente, fazendo a ligacdo Norte-Sul, é
imperioso o alargamento da rua, para além da avenida, bem como o capeamento do canal.” Hoje
a rua Prof. Morais, que da continuidade fisica a av. Bernardo Monteiro, encontra-se com o canal
capeado. Em termos de fluxo, entretanto, a av. Bernardo Monteiro ainda termina na Av. Afonso
Pena, ndo havendo continuidade com a Prof. Morais, que toma sentido contrario de trafego.

REGISTROS

CONTATOS

Informacao sigilosa, restrita a pesquisa N2
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ANEXO : BENS CULTURAIS INVENTARIADOS MG | -- -1 04 | A3 | 04

2.4. OFicl0s E MODOS DE FAZER

TECNICAS DE JARDINAGEM E IDENTIFICADO

DENOMINAGAO 5
FLORICULTURA s | NAo

TiPO ] CELEBRAGAO L] EpIFicAGAO [ | FORMA DE EXPRESSAO []LUGAR X OFicio

ConDIGAO ATUAL | [X] VIGENTE / INTEGRO [ ] MEMORIA ] RUiNA

OCORRENCIA Epoca A todo tempo LUGAR | Os arranjos de flores sdo montados na propria feira.

Os expositores da Feira de Flores e Plantas Naturais dominam uma série de técnicas e
habilidades de jardinagem, confec¢do de bouquets, arranjos e cestas florais, plantacdo de

DESCRIGAO A = ~ ; e : .
orquidarios e manutengado/conformagdo de bonsais — uma técnica de origem japonesa para
miniaturizacdo de arvores de grande porte.

REGISTROS N°

CONTATOS Informacao sigilosa, restrita a pesquisa N2

3. TECNICOS RESPONSAVEIS

PESQUISADOR(ES) ANA CECILIA ROCHA

SUPERVISOR Ana Cecilia Rocha

PREENCHIDO POR Ana Cecilia Rocha DATA
28/06/2004

RESPONSAVEL PELO Ana Cecilia Rocha

INVENTARIO
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Minas Gerais € 0 maior estado do sudeste e o segundo estado
mais industrializado do pais, com quase 18 milhdes de
habitantes e 853 municipios. Possui uma paisagem marcada
por montanhas, vales e grutas. Seu maior patrimdnio séo as vilas
do ouro, a arquitetura colonial e as tradi¢des culturais, como a
culinariae amusica.

MAPA DO BRASIL E LOCALIZAGAO DO ESTADO DE MINAS GERAIS
Fonte mapas: www.asminasgerais.com.br

Fonte dados: Almanaque Abril 2002

Montagem Photoshop/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Jul/2004




norte

VENDA NOVA

PAMPULHA

l CENTRO-SUL

BARREIRO

ARegional Centro-Sul encerra, dentro do seu territorio, o projeto original
da capital mineira, inaugurada em 12 de dezembro de 1897. Trata-se,
portanto, de uma regido histérica de Belo Horizonte, que abriga
importante Patriménio Cultural da cidade, como: Conjunto Arquitetdnico
da Praga da Liberdade (primeiro centro do poder da capital), Palacio das
Artes (mais importante teatro da cidade), Savassi (tradicional area de
comeércio e lazer), Bairro Funcionarios (primeiro bairro da capital), Serra
do Curral (simbolo tombado de BH), Praga 7 e entorno (hipercentro),
Parque Municipal (do periodo de fundag&o), além da maior e mais
famosa feira de Belo Horizonte: a Feira de Arte e Artesanato e Produtores
de Variedades da Avenida Afonso Pena, mais conhecida como Feira
Hippie.

REGIONAIS E LIMITES DO MUNICIPIO DE BELO HORIZONTE

Legenda: Vermelho em destaque - Regido onde se localiza a Area de Estudo
Fonte: PRODABEL/Prefeitura de Belo Horizonte - 2002

Montagem Photoshop/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Jul/2004




BARREIRO
CENTRO SUL
LESTE
NORDESTE
NOROESTE
NORTE
OESTE
PAMPULHA
VENDA NOVA

[ JLIMITES BAIRROS

[ 1LAGOA PAMPULHA

765 - Bairro Santa Efigénia
681 - Bairro Funcionarios

BAIRROS DE BELO HORIZONTE ONDE SE LOCALIZA O ESTUDO DE QASO E ADJACENCIAS:
SANTA EFIGENIA E FUNCIONARIOS
Fonte: PRODABEL/Prefeitura de Belo Horizonte

3

Montagem Photoshop/Corel: Ana Cecilia Rocha
Belo Horizonte, Jul/2004




Belo Horizonte esta situada no centro-sul do
Estado de Minas Gerais, na regidao Sudeste do
pais. O municipio possui 2,3 milhdes de
habitantes e tem extensao territorial de 335
km’, sendo delimitado pelas latitudes 19° 46'
35" 20° 03' 34" sul e pelas longitudes 43° 51'
27"e 44° 03' 47" ceste de Greenwich.
Encontra-se cercado de importantes
municipios que compdem a regiao
metropolitana da Grande Belo Horizonte.

Belo Horizonte consiste numa cidade
planejada para ser a capital mineira, cujo
projeto ocupava o vale no sope da Serra do
Curral. O seu crescimento ocorreu em torno
deste nucleo central original, conformando o
modelo urbano radiocéntrico predominante ate
a atualidade. A Praga Sete de Setembro & o
principal ponto de referéncia do centro.
Constitui-se da area em torno do cruzamento
das avenidas Afonso Pena e Amazonas, bem
como diversas outras ruas menores. A Av.
Afonso Pena, que liga a Praga Sete a Praga do
Papa, aos pés da Serra do Curral, consiste em
uma vitrine que abriga todos os estilos
arquitetonicos de todos os periodos de Belo
Horizonte - da sua fundagéo aos dias atuais.

Nos bairros Funcionarios e Santa Efigénia, na
area conhecida como ADE/Regiao Hospitalar,
concentram-se inimeros servigos de salde e
atividades correlatas. Ali podem ser
encontrades: Pronto Socorro Jodo XX
(atendimento de urgéncia mais importante da
capital), Hospital Santa Casa de Misericordia
(3° maior complexo hospitalar da América
Latina), Escola de Medicina da UFMG,
Faculdade de Ciéncias Médicas de Minas
Gerais, além de diversas clinicas, farmacias,
comercio e servigos correlatos. A Av, Bernardo
Monteiro - objeto de nosso estudo de caso -
atravessa ambos 0s bairros.
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INFORMACOES GEOGRAFICAS DO MUNICIPIO DE BELO HORIZONTE

Os retangulos indicam a area ampliada na foto seguinte
Fontes: Infostrata - Vista Aerea BH 2000 /PBH

Mapa Corel Draw: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Jul/2004




Area em destaque: influéncia direta no
Espaco Cultural Alameda Av. Bernardo
Monteiro, composta por onze quarteirdes.
Zona urbanistica interna ao perimetro da
Avenida do Contorno, correspondente ao
tracado original de fundagao da capital
mineira, projetado em 1895 pela Comissao
Construtora. Malha urbana geométrica e
regular, estabelecendo um padréo de ruas
retas formando uma matriz quadriculada com
largas avenidas dispostas em sentido
diagonal, inspirada em cidades ‘modernas’ do
periodo, como Paris e Washington.

ZONEAMENTO LEI DE USO E OCUPAGAO
DO SOLO DE BELO HORIZONTE

LEI 7166/96

ZCBH (vermelho) - Zona Central de Belo
Horizonte: Regido onde é permitido
adensamento e a verticalizagao.

ZP-2 (verde) - Zona de Proteg&o: Regido
predominantemente ocupada, de protecéo
ambiental, historica, cultural, arqueoldgica ou
paisagistica.

ZP-3 (rosa) - Zona de Protecdo: Regido em
processo de ocupagao a ser controlado
visando a prote¢do ambiental e preservacéo
paisagistica.

A sede municipal localiza-se a 852,19 metros
de altitude. A maior rea encontra-se entre 751
e 1000 metros, de norte para sudoeste. Integra

a unidade geomorfoldgica denominada
Depresséo de Belo Horizonte. Seu relevo é
tipificado por espigdes, colinas de topo plano a
arqueado e encostas policonvexas de
declividades variadas, nos flancos dessas
feicOes e nas transi¢des. A Avenida Bernardo
Monteiro, especialmente no trecho referente
ao Espaco Cultural em questéo, possui leve
declividade descendente no sentido Sul-Norte.

INFORMAGOES URBANISTICAS E GEOGRAFICAS DO MUNICIPIO DE BELO HORIZONTE
Imagens digitais georreferenciadas de Satélite Landsat-7

Fonte fotografias: Infostrata - Vista Aérea BH 2000

Montagem Corel/Photoshop: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Jul/2004




Altura do solo: 4.000 m Altura do solo: 800 m

Altura do solo: 160 m

ZOOM DA AREA DE ESTUDO ALAMEDA AV. BERNARDO MONTEIRO
O Av. Bernardo Monteiro, inicio da alameda do Espago Cultural

Fonte: Imagens georreferenciadas de Satélite Landsat-7 / Infostrata

Mapa Corel Draw/Montagem: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Jul/2004




IDENTIFICAGAO DA AREA DE ESTUDO ESPACO CULTURAL ALAMEDA AV. BERNARDO MONTEIRO
Base: Levantamento PRODABEL
Atualizagdo com base em: Vista aérea - Infostrata

Mapa Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha 7

Belo Horizonte, Ago/2004




FOTOGRAFIA AEREA DO ESPAGO CULTURAL ALAMEDA AV. BERNARDO MONTEIRO
Montagem Digital de imagens georreferenciadas de Satélite Landsat-7/Infostrata

Mapa Corel Draw/Montagem digital Photoshop: Ana Cecilia Rocha

O Localizagao ponto georreferenciado nos Mapas 06 e 07

Belo Horizonte, Jul/2004




O Colégio Amaldo, fundado em 1912 na cidade
de Belo Horizonte, ganhou a atual e nova
edificacdo na segunda década do século
passado, construida sobre os alicerces do que
seria um Palacio de Exposigdo Permanente,
projetado por encomenda do entdo prefeito
Bernardo Pinto Monteiro. Tombado na Lei
Organica do Municipio, o edificio de autoria do
padre-arquiteto alemao Frederico Vienken
pertence ao ecletismo classicizante do periodo.
Possui trés andares e torres imponentes, numa
implantagdo de esquina no cruzamento das
avenidas Brasil, Carandai e Bernardo Monteiro.

A avenida Bernardo Monteiro integra a malha
urbana geométrica do projeto original da capital
mineira, limitado pela Av. do Contorno.
Atravessa a regido hospitalar localizada nos
bairros Funcionarios e Santa Efigénia. No seu
trecho semi-fechado se encontra o Espago
Cultural Alameda Av. Bernardo Monteiro, objeto
deste estudo de caso. Inicialmente denominada
Paraybuna, ganhou novo nome em homenagem
ao ex-prefeito de Belo Horizonte e ex-senador,
Bernardo Pinto Monteiro.

Sobre a avenida, em 1962 avalia COELHO
ANDRADA: “Sua utilidade € enormemente
diminuida por n&o prosseguir além daAv. Afonso
Pena para o Sul, onde a ela segue a rua Prof.
Morais, com apenas vinte metros de largura, e
com um canal aberto pelo meio, o que reduz a
largura de suas pistas ao absolutamente
indispensavel a passagem de um veiculo de
cada vez, em cada via. Tratando-se de uma
avenida com perfil excelente, fazendo a ligagao
Norte-Sul, & imperioso o alargamento da rua,
para alem da avenida, bem como o capeamento
do canal." Hoje a rua Prof. Morais, que da
continuidade fisica & av. Bemardo Monteiro,
encontra-se com o canal capeado. Em termos
de fluxo, entretanto, a av. Bernardo Monteiro
ainda termina na Av. Afonso Pena, ndo havendo
continuidade com a Prof. Morais, que toma
sentido contrario de trafego.

FOTOGRAFIAS GEOREFERENCIADAS DA AV. BERNARDO MONTEIRO E COLEGIO ARNALDO
As cameras em laranja indicam localizag@o e diregdo das respectivas fotografias

Fotos coloridas: Vista Aérea BH Foto P&B e texto; CANCADO (1999), ANDRADA (1962):
Texto/Corel Draw: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Agof2004




Av. Pasteur

Av. Carandai Colégio Arnaldo

FOTOGRAFIAS GEOREFERENCIADAS DO ENTORNO DA AV. BERNARDO MONTEIRO
As cameras em laranja indicam localizagao e diregdo das respectivas fotografias

Fonte: Infostrata - Vista Aérea BH 2000

Corel Draw: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte,Ago/2004




ZONEAMENTO DO ESPACO CULTURAL - LOCALIZAGAO DAS FEIRAS
Base: Levantamento PRODABEL
Atualizagao; Vista aérea - Infostrata
Mapa em Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha 11
Belo Horizonte, Agosto/2004




O Mercado Popular da Av. Bernardo Monteiro com Av. Prof. Alfredo Balena integra o programa da Prefeitura de Belo Horizonte denominado “Comboio
do Trabalhador”. Tem por objetivo promover a comercializagéo de produtos alimenticios a pregos baixos e em locais de facil acesso, atendendo a
populagdo em geral com produtos de qualidade. Funciona por meio de pontos fixos ou méveis, sendo o ponto Santa Efigénia em questéo fixo,
instalado em um galp&o &ncora, onde produtos hortifrutigranjeiros (de 20 a 25 produtos) sdo comercializados ao custo de R$ 0,49 /kg. Agregam ainda
equipamentos que vendem biscoitos e folhosos. O programa € desenvolvido com a parceria de pequenos varejistas e, nos finais de semana, desloca-
se para bairros carentes. Segundo os dados da Prefeitura, sdo ao todo 12 pontos de atendimento, 47.679 familias beneficiadas e 11.443 toneladas
comercializadas por ano. Os equipamentos encontram-se em bom estado de conservagéo, entretanto, o partido fechado do galp&o &ncora isola o
espago de permanéncia do entorno e confina a atividade, prejudicando a integragao visual e urbana, bem como a qualidade ambiental do edificio. O
fornecimento de energia elétrica acontece através de fiagao precaria, em meio aos galhos das arvores. As vias laterais, de largura inapropriada para a
demanda, congestionam-se nos momentos de carga e descarga para abastecimento do mercado com os produtos, trazidos ao local em caminhdes.

MERCADO POPULAR LOCALIZADO NA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo: Digital/Fine-XGA

Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha 12

Belo Horizonte, Out/2004




PRODUTOS DO MERCADO POPULAR LOCALIZADO NA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo: Digital/Fine-XGA

Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Out/2004




AFeirade Flores e Plantas Naturais surgiu em 1984, no adro da Igreja da Boa Viagem, sendo posteriormente levada para a Praga da Liberdade. Por
meio do Decreto Municipal 6762/91, em 1991 a feira foi oficialmente transferida, ocupando provisoriamente o canteiro daAv. Carandai na ocasiao da
reforma dos canteiros daAv. Bernardo Monteiro, seu destino final. Conta atualmente com 37 expositores, selecionados por meio de licitagdo plblica.
Nao poderia haver melhor cendrio para a realizagao da feira do que & sombra da alameda de ficus quase centenarios. Além dos expositores licitados,
o evento contacom a presenca de comerciantes informais, como doceiras e outros ambulantes de tabuleiro. O publico & diversificado, abrangendo
desde os moradores da regiao, os profissionais da érea da salde e comerciantes do entorno, além de pessoas que vém exclusivamente para a feira,
que é considerada por muitos o melhor lugar para se comprar flores na capital mineira. La podem ser encontrados diversos tipos de flores colhidas,
bouquet, cestas, plantas de vaso, cactus, ervas naturais, acessorios de jardinagem e mudas. A Feira acontece todas as sextas feiras, no canteiro C1
daAv. Bernardo Monteiro, das 10 as 21 hs.

FEIRA DE FLORES DA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo: Digital/Normal-Full

Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Ago/2004




1 - Vendedora ambulante de doces. 2 - Feirante montando o bouquet de rosas amarelas. 3 - As irmas, arquiteta e médica, trabalham nas
redondezas. 4 - Casal de aposentados moradores proximos a feira compram flores toda sexta feira. 5-Assistente social. 6 - Enfermeira.

PESSOAS NA FEIRA DE FLORES DA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo: Digital/Normal-Full

Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Out/2004




PRODUTOS DA FEIRA DE FLORES NA ALAMEDA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento: Nikon Coolpix 885 Imagem/Processo: Digital/Normal-Full

Equipamento: Canon ELAN Il E Processo: Revelagao colorida papel

Fotografias/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Qut/2004
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A Feira de Artesanato, recentemente implementada no canteiro C2 da Av. Bernardo Monteiro, funciona paralelamente a feira de Flores e Plantas
Naturais, uma sexta feira por més até Dezembrode 2004. Trata-se de um evento promovido pela Secretaria de Direito e Cidadania de Belo Horizonte.
Todos os feirantes integram algum grupo, organizagao ndo-governamental, entidade ou drgéo de carater social, como Coordenadoria dos Direitos
Humanos e Espago da Cidadania. Diversos produtos artesanais e/ou semi-artesanais sdo comercializados em barracas individuais, separadas por
tipo de mercadoria e entidade representada. Ali podem ser encontrados panos de prato pintados & méo, brinquedos, esculturas de barro, enfeites,
bonecas de pano, brincos e colares de sementes, roupas, tecidos trabalhados, pequenas telas e quadros, embalagens, etc. O programa atende ainda
idosos e portadores de necessidades especiais, que se queixam do piso irregular e mau conservado do canteiro, bem como da falta de independéncia
nalocomogao em cadeiras de rodas, devido ainadequabilidade de inclinagao das rampas de acesso ao local.

FEIRA DE ARTESANATO DA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento:Nikon Coolpix 885
Imagem/Processo: Digital/Fine-XGA
Fotografia: Ana Cecilia Rocha 17
Belo Horizonte, Agosto/2004



AFeiraTom Jobim de Antiguidades e Comidas Tipicas consiste numa feira de rua popular e tradicional, aberta ao pablico em geral todos os sabados
de 10 as 18hs, onde se desenvolvem trés principais atividades paralelas: feira de comidas e bebidas, feira de antiguidades e apresentagdes de
musica ao vivo, A Feira de Comidas Tipicas, atualmente com 27 expositores, oferece em barracas metalicas, montadas na noite de véspera, pratos
brasileiros de diversas regiées e alguns internacionais. As barraquinhas alinham-se nas ruas laterais ao canteiro central do primeiro quarteirao
fechado (C1) da Av. Bernardo Monteiro. No canteiro, sob a alameda de ficus, situam-se as mesinhas para os fregiientadores. O show de misica ao
vivo se desenvolve na esquina do cruzamento das avenidas Brasil, Carandai e Bernardo Monteiro, sem palco improvisado e equipamento de som
montado especialmente para a ocasido. Algumas vezes, a feira conta com a presenca de um DJ e musica ambiente. O repertorio varia de acordo com
o artista. A feira de antiguidade acontece no quarteirdo logo abaixo (C2), também em barracas padronizadas, contando com 28 expositores que
comercializam moveis, objetos antigos e adomnos. Inicialmente a feira tomava curso na Praga da Liberdade. Na ocasido da restauragao da praga, foi
deslocada provisoriamente para a Av. Carandai (ao lado do Colégio Arnaldo) e, em seguida, para seu destino final e lugar onde atualmente se
encontra. Trata-se da feira mais desvitalizagao do Espago Cultural, contando com poucos expositores e um piblico comparativamente reduzido.

FEIRA TOM JOBIM DE ANTIGUIDADES E COMIDAS TiPICAS
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo: Digital/Normal-Full

Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, 2005




ANTIGUIDADES DA FEIRA TOM JOBIM DE ANTIGUIDADES E COMIDAS TIPICAS
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo; Digital/Normal-Full

Fotografia: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, 2005




1-Feirante - doces de tabuleiro.. 2- Feirante - doces na barraca. 3 - Equipe de Fiscais da Prefeitura de Belo Horizonte. 4 - Grupo de amigas que
visitam afeira pela primeiravez. 5-Familiaalmogando, meninapedinte aoderredor. 6-Casal de amigos.

PESSOAS NA FEIRA TOM JOBIM DE COMIDAS TIPICAS
Equipamento:Nikon Coolpix 885
Imagem/Processo: Digital/Fine-XGA
Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha 20
Belo Horizonte, Out/2004




O Espaco Cultural daAlameda Av. Bernardo Monteiro conta
com 47 arvores da espécie ficus microcarpa, Familia
Moraceae. E conhecida pelo nome popular de figueira-
benjamim, apesar da literatura espegifica identificar este
nome como de outra espécie distinta. Trata-se de uma
arvore exotica, ou seja, nao natural da flora brasileira,
original da Malasia e Asia Tropical. Possul grande porte,
atingindo 16 metros de altura e até 40 metros de diametro
de copa. Nestes casos, surgem raizes escoras no caule que
crescem em diregdo ao solo, reforgando o sistema de
sustentagdo da planta. As raizes, quando engrossadas,
fazem parecer que a arvore possui varios froncos. O seu
tronco verdadeiro, revestido por casca lisa, € bastante
ramificado. A figueira frutifica e floresce durante todo o ano,
contando ainda com uma folhagem permanente de
coloragao verde brilhante. Seu figo roxo-escuro € bastante
apreciado por passaros frugivoros. A espécie, introduzida
no Brasil ha bastante tempo, & amplamente utilizada na
arborizagao de parques e jardins em nosso pais, sendo
uma das arvores frondosas e de sombra mais utilizadas
paraestefim.

A Alameda da Av. Bernardo Monteiro configura importante
microclima urbano. As arvores foram .plantadas
provavelmente no mesmo periodo dos ficus da Av. Afonso
Pena, nas décadas de 20/30 do século passado. Néo
possuem protecdo legal direta e encontram-se sob
responsabilidade da Regional.Centro-Sul da Prefeitura de
Belo Horizonte. A alameda nao dispde de um programa
permanente de manutencao e nao ha monitoramento ou
vistorias especificas agendadas. Os reparos ou podas

ARVORES DO ESPAGO CULTURAL ALAMEDA AV. BERNARDO MONTEIRO

Base: Levantamento PRODABEL
Atualizagdo: Vista aérea - Infostrata

Mapa em Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha 21
Belo Horizonte, Ago/2004
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1 - O Espago Cultura Alameda Av. Bernardo Monteiro conta com uma sequéncia de ficus de grande porte, plantados no século passado. 2- O
Canteiro 3C do Espago cultural abriga o Mercado Popular - Comboio do Trabalhador, da PBH. 3 - Diversas arvores possuem preenchimento dos
troncos com massa de cimento, objetivando a estruturagao e, consequentemente, maior longevidade. Os preenchimentos encontram-se em estado
precario de manutengao, necessitando reparos urgentes. 4 - Os troncos das arvores servem muitas vezes de lixeira. Na foto, percebemos uma
grande quantidade de garrafas de vidro enfiadas na arvore. 5 - Além do lixo de diversas naturezas, as arvores sofrem ainda com o vandalismo,
pichagdes e desenhos feitos nas suas cascas. Sao escritos com materiais cortantes que descascam a arvore, dificultam suas atividades vitais e
contribuem para o enfraquecimento damesma. 6- As arvores, dispostas em duas sequéncias alinhadas ao longo do canteiro central daAv. Bernardo
Monteiro, apresentam grandes copas que entrelagam seus galhos formando um teto verde sobre o espago cultural. Ao todo, s80 46 arvores antigas e
uma arvore nova, recentemente plantada. No geral, encontram-se mal cuidadas/conservadas e bastante agredidas, vandalizadas e prejudicadas
pelacolocagao delixo em suas reentrancias.

ALAMEDA DE FICUS DA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo: Digital/Fine-XGA

Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Nov/2004
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1- Areaescaneada, com aproximadamente 200 metros de didmetro. 2-Espago Cultural Alameda Av. Bernardo Monteiro.

ESCANEAMENTO A LASER ESPAGO CULTURAL AV. BERNARDO MONTEIRO
Laser Scanner: |-Site LMS-z210i  Software: Vulcan Empresa: Maptek

Eng. Maptek: Antdnio Carlos Rocha, Gaston Rodriguez

Mapa Corel Draw/Photoshop: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Out/2004




ESCANEAMENTO A LASER ESPAGO CULTURAL AV. BERNARDO MONTEIRO
Laser Scanner. |-Site LMS-z210i  Software: Vulcan Empresa: Maptek

Eng. Maptek: Antdnio Carlos Rocha, Gaston Rodriguez

Mapa Corel Draw/Photoshop: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Out/2004




EQUIPAMENTOS URBANOS NO ESPAGO CULTURAL AV. BERNARDO MONTEIRO
Base: Levantamento PRODABEL Atualizagao: Vista aérea - Infostrata

Dados inventario: Ana Cecilia Rocha/Cléo Alves Pinto

Anélise/Mapa em Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Ago/2004




1 - lluminagéo da Alameda Av. Bernardo Monteiro, suspensa por fios atirantados entre as arvores. 2 - Antigo piso da entrada da Padaria e
Confeitaria Globo. 3 - Rampas de acesso ao canteiro para portadores de necessidades especiais. A inclinagdo darampa nao atende a demandado
usuario por independéncia de deslocamento. 4 - Blocos de pedra espalhados ao longo da alameda, utilizados como banco. 5 - Piso de pedra
granito, com irregularidades nao apropriadas ao deslocamento em cadeiras deroda. 6-Arenano cruzamento dasAvs. Bernardo Monteiro e Brasil.

INFRA-ESTRUTURA , EQUIPAMENTOS E MOBILIARIO URBANO
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo: Digital/Normal-Full

Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Out/2004




1 - Estado de conservagao precario da iluminagao para pedestre. 2 - Subsolo do canteiro utilizado como banheiro e deposito de lixo. 3 - Fiagao
inadequada do Mercado, com fios soltos entre os galhos. 4 - Canteiro sem vegetagao. 5 - Lixonos bancos. & - Pipimével Feira Tom Jobim.

INFRA-ESTRUTURA , EQUIPAMENTOS E MOBILIARIO URBANO
Equipamento:Nikon Coolpix 885
Imagem/Processo: Digital/Normal-Full
Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha 28
Belo Horizonte, Out/2004




CLASSIFICAGAO DAS VIAS NO ENTORNO DA AV. BERNARDO MONTEIRO
Base: Levantamento PRODABEL Atualizagao: Vista aérea - Infostrata

Fonte classificagao: Lei de Uso e Ocupagéo do Solo de BH/1996

Anélises/Mapa em Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Out/2004




DIREGAO DE TRANSITO E PRINCIPAIS ACESSOS AO ESPAGO CULTURAL
Base: Levantamento PRODABEL Atualizagao: Vista aérea - Infostrata

Dados inventario: Ana Cecilia Rocha/Cléo Alves Pinto

Mapa em Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha 30
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Dados inventario: Ana Cecilia Rocha/Cléo Alves Pinto
Mapa em Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha

PLACAS DE SINALIZAGAO DO TRANSITO NA AV. BERNARDO MONTEIRO
Base: Levantamento PRODABEL Atualizagao: Vista aérea - Infostrata
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A demanda por estacionamento na regiao & grande,
evidenciada pela presenga de cinco grandes
estacionamentos particulares marginais ao Espago
Cultural, respondendo por 10% das edificagoes
inventariadas. Toda a regido possui estacionamento
plblico com faixa azul e, ainda assim, o niimero de vagas
disponiveis apresenta-se insuficiente. Trata-se de um
problema de ambito regional que ndo pode ser
solucionado localmente. Ao contrario, o tratamento
precisa ser macro e envolver melhoria do transporte
publico, ampliagdo das linhas de metrd e educagao
urbana. Na alameda Av. Bernardo Monteiro a situagdo se
agrava pela presenca de diversos trechos dedicados ao
estacionamento de veiculos credenciados,
ambulancias, carga e descarga e ponto de taxi. Deste
modo, forma-se um cinturdo de carros ao redor do
Espago Cultural, isolando os canteiros centrais do
entorno, dificultando a integragdo dos ambientes e a
passagem de pedestres. Provocam, ainda,
congestionamento e afogamento do trafego, uma vez
que as vias possuem dimensdo reduzida para a
demanda, especialmente os trechos contiguos a
alameda. Além do isolamento, observa-se diversos
outros impactos negativos, como poluigéo visual, sonora
e do ar. Nao ha vagas reservadas para portadores de
necessidades especiais.

ESTACIONAMENTO NO PERIMETRO DE ENTORNO DA ALAMEDA AV. BERNARDO MONTEIRO
Base: Levantamento PRODABEL, Vista aérea - Infostrata

Dados inventario: Ana Cecilia Rocha/Cléo Alves Pinto

Analise/Mapa em Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha
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7720 - Hospital Me aAméliaLins - FHEMIG

7750 - Estacion: yi_;. Lucas
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NUMERAGAO DE RUA DAS EDIFICAGOES INVENTARIADAS E EDIFICAGOES DE DESTAQUE NO ENTORNO
Legenda: Numero da edificagdo seguido das iniciais da respectiva rua

Dados inventario: Ana Cecilia RochalCléo Alves Pinto

Mapa em Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha
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1 -0 Conjunto Urbano da Praga Hugo Werneck e adjacéncias € tombado pelo Municipio de Belo Horizonte. No entorno da praga, revitalizada pela
Santa Casa, encontram-se edificagBes historicas também protegidas pelo patriménio histérico. 2 - O canteiro da Av. Carandai foi recuperadono final
de 2004 pelo Colégio Arnaldo e pela PBH. 3 e4 - Dentre as edificagdes tombadas do entorno do espago cultural, a prépria Santa Casa de Misericérdia
de Belo Horizonte. O prédio principal do complexo hospitalar da Santa Casa, terceiro de maior porte da América Latina, data de 1941, projeto de
Raffaelo Berti em estilo Proto-Moderno. Berti é autor de mais de 500 projetos na capital e em todo o estado mineiro. 5- Em frente & Santa Casae
pertencente ao seu complexo, o Hospital Sao Lucas, em estilo art déco. 6 - O Restaurante Popular, recentemente inaugurado, em estilo
contemporaneo, conta com 40 funcionérios e 400 lugares para usuarios simultaneos. O Programa Restaurante Popular, incluindo suas duas

unidades, serve 120.448 refeigdes anualmente.

EDIFICAGOES E PRAGAS NO ENTORNO DA AREA DA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Pracesso: Digital/Fine-XGA
Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha
Belo Horizonte, Nov/2004




1-0 Pronto Socorro de Belo Horizonte, também chamado Jodo XXIII, é o principal local de atendimento das emergéncias e urgéncias do municipioe
regido. Responsavel pela cobertura das principais urgéncias clinicas e cirlirgicas de média e alta complexidade, o hospital atende 24 horas por dia a
populagao em geral. Integra o sistema FHEMIG - Fundagao Hospitalar do Estado de Minas Gerais. 2 - O Campus Salde da UFMG, onde sao
ministradas aulas para os alunos da area da salde da Universidade Federal de Minas Gerais. Teve sua pedra fundamental langada em 1911, na
antiga Av. Mantiqueira, hoje Prof. Alfredo Balena. A construgao se deu entre 1911 e 1914 e recebeu varios acréscimos posteriores. Em 1956 foi
autorizada a demoligo do prédio central para construgdo do novo edificio, com tragos Modernistas. O Campus Satde conta atualmente com 63.800
m2, sendo mais de 100.000 m2 de area construida. 3 e 4 - Integrando a rede de estabelecimentos assistenciais de salde que compde o Campus
Saude , o Hospital das Clinicas consiste no hospital-escola/hospital-universitario da UFMG, inaugurado em 1955. 5e 6 - O Colégio Pedro I,
construido em 1926 pelo arquiteto Carlos Santos, representa, ao lado da PUC Minas, o neocolonial mais expressivo de Belo Horizonte. O seu partido
triangular acompanha o desenho do terreno e as fachadas exibem estilemas coloniais diversos. Na fotografia 6, o contraste entre o frontao do Colégio
e o coroamento do Edificio Omni Center, naAv. Pasteur, de autoria do arquiteto Joao Diniz.

EDIFICACOES DE ENTORNO DA AREA DA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento:Nikon Coolpix 885

Imagem/Processo: Digital/Fine-XGA

Fotografia/Corel: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Nov/2004




1 - Nuvens de pontos escaneados. 2 - Pontos triangulados exibidos em wire frame. 3 - Superficie renderizada com exemplo de mediggo do
osculo. 4 - Superficie renderizada com gradag&o de cores por altura. 5-Vista geral dalocalizagao do segmento da cipula detalhado.

EDIFICACOES DO ENTORNO - ESCANEAMENTO A LASER DO COLEGIO ARNALDO
Laser Scanner: |-Site LMS-z210i Software: Vulcan Empresa: Maptek
Eng. Maptek: Anténio Carlos Rocha, Gaston Rodriguez
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———— *As tipologias arquitetnicas predominantes no entorno do
Espago Cultural dividem-se igualmente em prédios (38%) e
‘casas (38%), de diferentes estilos arquitetonicos e épocas
de construg&o. Quando cruzamos estes dados com os de
C F usos detalhados, onde encontramos 54% dos exemplares

voltados para a area da satide, percebemos que a grande
5 maioria das edificagdes foram adaptadas as novas e
crescentes exigéncias de uso. Apesar de abrigarem
atividades que, por sua natureza complexa, reclamam uma._-
/ arquitetura especial e dedicada, a grande maioria das
construcdes (especialmente as casas) sofreram mudangas,
radicais quanto ao destino original para o qual foram
~projetadas. A adequabilidade deste rearranjo, observada
néo somente no Espago Cultural em questéo, mas nos
eestabelecimentos assistenciais de satide como um todo em
/Znosso_pais, consiste em um ponto importante a ser
 investigado e analisado pelos profissionais da Arquiteturae

do Urbanismo.
[//_/ N2
&

TIPOLOGIA DAS EDIFICAGOES DO ENTORNO DA ALAMEDA AV. BERNARDO MONTEIRO
Base: Levantamento PRODABEL, Vista aérea - Infostrata

Dados inventario: Ana Cecilia Rocha/Cléo Alves Pinto

Analise/Mapa em Corel Dreaw: Ana Cecilia Rocha

Belo Horizonte, Qut/2004




e

/&

:

(72N I [

—_——— ) C — [

Por acesso publico entende-se a liberdade de ingresso do

individuo a edificagdo sem a necessidade de maiores

‘esclarecimentos. No acesso restrito é solicitado ao

passante identificar-se como cliente potencial ou efetivo.

) : Os locais classificados como privados: referem-se as
residéncias ou edificagées de entrada exclusiva aos
moradores, funcionarios e convidados. Ao cruzarmos 0s .
dados de acesso com os de usos gerais, concluimos que

'69% das edificagdes possuem ingresso parcial ou
totalmente livre devido a predominancia de’

estabelecimentos prestadores de servico (78%) e comércio
~ (10%). Estes dados reforgam o carater publico do espago
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Com 38% de predios, as edificagbes de entorno possuem
altimetria variada, predominando a horizontalidade (73%
até 3 pavimentos) em relagéo a verticalidade (27% de 3em
diante). Nota-se ainda a concentragdo de edificios mais
Qaltbs nas proximidades das grandes avenidas de borda do

S espaco cultural: Prof. Alfredo Balena e, especialmente, o
; cruzamento das avenidas Pasteur, Bemardo Monteiro,
Brasil e Carandai. Apesar de percentualmente menos
significativos, os arranha-céus exercem considerave
impacto no meio urbano devido ao seu grande porte,
contando alguns edificios com mais de 20 pavimentos. A,
largura moderada das vias e os afastamentos infimos
‘acentuam o congestionamento visual, maximizando os
mencionados impactos, especialmente no que tange &
circulagao de ar e iluminagdo. No Espago Cultural da Av.
‘< Bemardo Monteiro, entretanto, esta sensagao de
~congestionamento visual praticamente inexiste, uma vez
que as arvores entrelagadas constroem um teto verde ao
<Iongo de toda a alameda, proporcionando uma saudavel e>
‘sui generis ambientag&o.

S (36%)
PAVIMENTOS (10
PAVIMENTOS (4°
IMENTOS (4%
S (2%

10 AVIMEN
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‘Adreado Espaco Cultural integraa ZCBH - Zona Central d
Belo Horizonte. As Zonas Centrais - ZC - segundo aLeide
Uso e Ocupagdo do Solo do Municipio, consistem em
regides onde sdo permitidos o adensamento e a
verticalizagdo. De acordo com os dados cruzados de
altimetria, tipologia e data de construgéo, notamos a forte:
tendéncia das edificagdes mais antigas (casas horizontai
da primeira metade do século passado) serem substituid
por construgdes de maior porte (novos edificios comerciais
verticalizados). Merece destaque, ainda, o quarteirdo
delimitado pelas avenidas Pasteur, Bernardo Monteiro ¢
—Rua Padre Rolim, onde os edificios ndo somente

- apresentam consideravel altimetria como ocupam terrenos” -
de area significativa, combinagdo que resulta em
construgdes de grande volume e, consequentemente,
maiorimpacto urbano. N
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Os bairros Funcionarios e Santa Efigénia, que conformama
regido onde se encontra o Espago Cultural, tém por
caracteristica a convivéncia de usos diversos e a presenca
mesclada de residéncias e usos nao residenciais. No caso
da Alameda Av. Bernardo Monteiro, 0 uso nao residencial
responde por 96% das edificagbes inventariadas. Deste.
percentual, cerca de 81% dos estabelecimentos exercem
3 atividades do Setor Terciario. A predominancia da
. prestacao de servicos em relagao aos demais tipos de uses, ’4’
__bem como anotada e regulamentada vocagao hospitalar da
area, conferem um perfil particular ao Espago. Assim,,
precedendo qualquer andlise mais acurada, faz-se
necessaria uma identificacdo detalhada dos usos e
atividades que ali se desenvolvem, elaborada no mapa
N,

2

A
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constatagao de que 96% das edificagdes inventariadas
no entorno imediato do Espaco Cultural contam com usos
nao residenciais favorece a apropriagéo da Alameda Av.
Bernardo Monteiro como palco para atividades culturais
diversas. Assim, poucos moradores encontram-se
diretamente impactados, o publico atraido pelo comércio e
. : ;aservit;os- pode ser redirecionados e, por fim, o lugar ganha
‘movimento nos horarios nao-comerciais, quando o0s
estabelecimentos encontram-se fechados. Em
contrapartida, apés o detalhamento de usos, percebemos
gue tais vantagens estao limitadas pelo carater hospitalar}
daregido, sendo 54% das edificagdes vinculadas a areada
——saude. Em decorréncia, especialmente da presenga do
Hospital Maria Amélia Lins, restrigdes quanto a realizagdo” -
de show e festas precisam ser observadas. Contudo, as
feiras e atividades de menor impacto sonoro podem, €
’ \<\devem, ser incentivadas como importantes e tradicionais N\
geradoras de vitalidade urbananaregido.

- U/ >
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A ocupacdo permanente das edificagdes foi quantificada
levando-se em consideragéo apenas 0s usuarios fixos das
unidades (funcionarios, moradores), uma vez que o
levantamento da populagdo flutuante apresentava-se
‘inviavel no contexto da dissertagao. Percebemos, assim,
que grande parte dos estabelecimentos inventariados
apresentam baixa populagao permanente, sendo 59%
destes com até 10 usuarios regulares. Entretanto, os usos
. vinculados a area da salde - 54% do total - t&m como 4
. caracteristica propria uma alta relagéo funcionario-pablico
atraido. Um s6 consultério médico, com apenas dois]
funcionarios (um médico € uma secretéaria), pode responder
por até 30 atendimentos diarios. Além disto, apesar de y
percentualmente serem pouco significativas, os edificios de” ~
grande porte, ocupados prioritariamente por cﬁnicaS\
A< <rné.;iic«a\s, conformam grandes ancoras responsaveis pela
N ~presenca de milhares de usuarios no local. Portanto, devido .
. acombinagao destes fatores, as atividades promovidas no
‘%Esp‘aco Cultural recebem, além dos inimeros vis‘itantes>
.dedicados, um publico passante incidental de wulto
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e . Poucas edificagdes comerciais e de prestagao de servigos,

basicamente as do ramo de alimentagZo e estacionamento,

atendem diretamente o publico atraido pelas feiras. A

grande maioria das construgées lindeiras ao Espago

Cultural - 75% destas - néo possuem com 0 mesmo, & com

: ls-as atividades que nele tomam curso, qualquer interagao de

uso ou horarios de funcionamento. Isto se explica, ao

cruzarmos 0s dados de interagdo com o0s de usos

Antes de serem contrastantes, a vocagdo hospitalar e

cultural da Alameda Av. Bernardo Monteiro convergem para

~ a configuracdo de um espago urbano multifuncional, vivo e

peculiar. As feiras de flores, alimentos fipicos, frutas,

artesanato e antiguidades, inseridas numa paisagem
¢ <surpreenc;lenten'lenla bucdlica em meio ao caos urbano,
* providenciam respiro e leveza a um fruidor casual muitas
vezes ali conduzido pela doenga, pela necessidade ou por

e

detalhados, pela predominancia de estabelecimentos.
assistenciais e comerciais de saude no entorno (54%).
motivos diversos ao encontro e ao lazer cultural. >

&
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( )Cerca de pouco mais de um fergo das edificagdes com data
de construgéo identificadas remontam & metade do seculo
passado, sendo os dois tergos restantes construidos da

Qdécada de 60 em diante. Novas construgdes, precedidas

por demoligées, surgem a cada ano no Espago Cultural.
. Apesar de se localizar dentro do perimetro da Avenida do
Contorno, integrando assim o projeto original de Aarao
\Reis. numa area limitrofe com o primeiro bairro instituido da
‘cidade - o Funcionarios, nenhuma edificagao no Espaco
remonta ao periodo de construgéo da capital. Segue-se ali,
portanto, o comportamento observado em toda Belo
Horizonte, onde o crescimento populacional vertiginoso
associado 2 alta valorizaggo imobiliaria da regigo central” -
‘conduziu & uma renovagao do patriménio edificado de até
<p.;at_m vezes em somente um século de exig.téncia.

i/

N

e
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As edificagdes perimetrais ao Espaco Cultural, bem ao
gosto belo horizontino pela novidade e pela renovagao,
‘conformam um colar edificado de diversos periodos,
tipologias e estilos arquitetdnicos. Destaca-se, contudo,
entre todos, o estilo Moderno nas mais variadas facetas de
sua evolugao conceitual e estética - do Proto-Moderno ao
Moderno Tardio - respondendo por 48% das construgoes. A
‘metade restante divide-se no estilo contemporaneo (Pos-
Modemo/Contemporaneo) e na classificagéo ‘outros’, que
congrega principalmente unidades que sofreram varias’
reformas e acréscimos, apresentando simultaneamente
lementos de mais de um periodo e estilo. Por fim, somente
dois exemplares persistem, ainda que alterados, aos
moldes da arquitetura Eclética do inicio da Modemnidade,
\(oﬁcia! dos tempos de fundagdo da capital mineira. .
‘Igualmente raras sdo as construgdes denominadas
Modernas (Estilo Modernista), contando também com>
@mente duas edificagdes registradas neste inventério‘i
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1 - Edificio Contemporaneo PR 109. 2 - Edificio Contemporaneo Hw537. 3 - Edificio Tardo Moderno escalonado Pr815. 4 - Casa Moderna com
alteragdes contemporaneas Bm809. 5-Casa Ecléticacom alteragdes contemporaneas 0181, 6 - Estilos alterados por acréscimos diversos Bm904,

ESTILOS ARQUITETONICOS DAS EDIFICAGOES DA ALAMEDA AV. BERNARDO MONTEIRO
Equipamento:Nikon Coolpix 885
Imagem/Processo: Digital/Fine-XGA
Fotografia: Ana Cecilia Rocha 48
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Acompanhando o perfil dos bairros Funcionarios e Santa
Efigéncia, onde a area se encontra, cerca de metade das

5

ald

N 7

edificagbes apresentam conservagdo satisfatoria.
Entretanto, o percentual de 42% de unidades em estado
regular ou precario, concentradas em apenas fr
quarteirdes contiguos, localizados numa regido sécio-,
economicamente privilegiada, denotam uma ilha de
contraste nada casual. O descaso para com a érea dc
Espaco Cultural coincide com a presenca no local de <
. equipamentos sociais de carater assistencial efou
governamental (hospitais e atendimentos de saude,
publicos, Mercado Popular da PBH, feiras publicas). Os
maiores problemas encontram-se nas construgdes de
esquina, que costumam considerar a face lindeira a
alameda como os fundos da edificagdo. O caso mais
<"explic’_|__to de rejeigdo urbana ao Espago encontramos no
Hospital Maria Amélia Lins, onde todas as fachadas foram
pintadas e recuperadas, exceto aquela voltada para a Av.
ardoMonteiro.
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1-Hospital MariaAmélia Lins, exemplo mais evidente de descaso com aAlameda Av. Bernardo Monteiro, quando todas as fachadas do edificio foram
pintadas, exceto a face voltada para o Espago Cultural. Ficha O772. 2 - Detalhe do contraste de cores e estado de conservagao das fachadas pintada
endo pintada.. 3 - Edificagbes em estado regular de conservagao. Fichas Bm1009 e BM 1011. 4 - Edificio em bom estado de conservagao, apesar de
conter sujidades e pixagdes. As pixagdes sao comuns ao longo de toda a Av. Bernardo Monteiro. Ficha B924. 5 - Drogaria Santa Marta, em bom
estado de conservagao. Ficha Pa35. 6 - Em otimo estado de conservagao, entrada do edificio comercial ficha Bm809.
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Dez por cento das edificagdes inventariadas sao tombadas

pela PBH - Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Dentre
estas, 3 encontram-se em otimo estado de conservagao,
porém desocupadas e integradas a um edificio inacabado

em condigoes precarias. As oufras duas edificagoes
tombadas, em estilo Proto-moderno, revelam
externamente condigdes insuficientes de conservagao.
Alem das construgdes oficialmente protegidas pelos orgaos

de Patriménio Cultural, outros 10% apresentam interesse
.arquitetdnico e histdrico, consistindo em belos exemplares
Proto-Modemo e Moderno pouco alterados e bem . -
preservados. Por fim, uma edificagdo contemporanea '
destaca-se por sua notoriedade arquitetonica: o Edificio
Omni Center, em estilo Pos-Moderno, de autoria do
arquiteto Jodo Diniz. Encerra, ainda, painéis e obras de arte -

do artista plastico Jorge dos Anjos. A construgao encontra--
seregistradaem livros e revistas de arquitetura.

'O Espago Cultural da Av. Bernardo Monteiro integra a éma?

.0 Conjunto Urbano Av. Carandai, Alfredo Balena e
/" Adjacéncias e o Conjunto Urbano Praga Hugo Wemeck e>§_.

Adjacéncias. Assim, cada quadra que compde estes

conjuntos conta com diretrizes urbanisticas proprias.

< DT >
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1 a4 - Conjunto de trés casas Proto-Modernas tombadas e detalhe do edificio construido em cima das edificagdes histaricas, Fichas Pr703, Pr715,
Bm971. 5-Edificago Proto-ModernafichaBm756. 6 - Edificagao Proto-ModernafichaBm948.
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1 - Residéncia Proto-Moderna, construida em 1945, pouco alterada e em bom estado de conservagdo. Ficha Pr698. O estilo Proto-Moderno €
bastante representativo ao longo do Espago Cultural. 2 - Detalhe dos frisos da platibanda e do beiral em balango sobre as janelas e a varanda lateral.
3 - Hospital Maria Amélia Lins de 1943, em estilo Proio-Modemno e estado regular de conservagao. Interesse especialmente historico, tendo abrigado
o antigo Pronto Socorro de Belo Horizonte. Ficha O772. 4 - Restaurante Don Felicio, edificagao Proto-Moderna de 1953, em estado regular de
conservacao e tipologia arquitetdnica loja. Ficha Bm735. 5 - .Clinica Pulmonar, casa em estilo Modenista, construida em 1957, pouco alterada
externamente e em 6timo estado de conservago. Ficha Bm918. 6 - .Clinica Polimed, casa em estilo Modernista, construida provavelmente em
1944, comtelhado butterfly e varandalateral. Ficha Bm918.
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1-Vista geral da fachada principal do Edificio Omni Center, do arquiteto Jodo Diniz. 2-Edificio e pragada av. Pasteur. 3 - Coroamento da edificagao.
4-Entrada voltada paraa av. Pasteur. 5-Portariadoedificio, com luminaria de Jorge dos Anjos. 6 - Painel no hall de entrada do artista Jorge dos Anjos

ED. OMNI CENTER NO ENTORNO DA AV. BERNARDO MONTEIRO
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

AV. BERNARDO MONTEIRO

Tipo: Avenida, Rua, Alameda, Praca,
Pedestres, Caminho, Estrada, Beco, Trilha

Inclinagao: Baixa (até 3%), Média, Alta (a
partir de 30%)

Diregédo: Unica, Mao Dupla

Principais vias de acesso: Descrever as
principais vias de acesso a via ou trecho de
via analisada

Poluigdao Sonora: Ruidos de fundo, ruidos
intermitentes

Poluigado Visual: Placas, letreiros, cartazes,
pichac¢des, acabamentos mal conservados
Atmosférica: Gases (veiculos), residuos,
particulas

Lixo: Exposto, Acondicionado, Doméstico,
Industrial, Hospitalar

Caixa da Via Legislagao: Tipo A,B,C

Caixa de Via Uso: Pequena, Adequada,
Grande para a demanda

Circulagao Veiculos: Pesados (6nibus,
caminhdes) e Leves (automdveis e outros)
Pavimentagdo: Asfalto, Pé de Moleque,
Paralelepipedo, Sem pavimentacao, etc.

Carga e Descarga: Lixo, Engradados,
Alimentos, Materiais de Construgao, gas, outros
Estacionamento: Rotativo. livre. paao. etc.

Equipamentos: Bancos, Cestos de Lixo, etc
Servigos: Telefones Publicos, Caixa de
Correio, Posto policial, etc.

Passeios: Menos de 2 m, entre 2 e 3
metros, mais de 3 metros / Estado de
Conservacgao

Meio fio: Altura / Acessibilidade, rampas
Arborizagao: grande porte, médio porte,
peaueno pborte

LOCALIZACAO

INFORMACOES GERAIS

Estado de conservacgao das vias, passeios, arvores, equipamentos, etc.




MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

AV. BERNARDO MONTEIRO

Tipo: Avenida, trecho semi-fechado
Inclinagao: Média

Direg¢ao: Mao Dupla com canteiro central
Principais vias de acesso: Av. Prof.
Alfredo Balena (acesso direto); Av. Brasil,

Av. Francisco Sales (acesso indireto)

Poluicado Sonora: Ruido de fundo
permanente

Poluigdao  Visual: Placas, Letreiros,
pichac¢des, acabamentos mal conservados
Atmosférica: Gases (veiculos)

Lixo: Exposto, Acondicionado

Caixa da Via Legislagao: Tipo C
Caixa de Via Uso: Pequena
Circulagao Veiculos: Pesados e Leves
Pavimentagao: Asfalto

Carga e Descarga: Alimentos,
Engradados, Material Hospitalar

Estacionamento: Rotativo, Ambulancia

Equipamentos: Bancos, Lixeiras

Servigos: Telefones Publicos, Caixa de
Correio

Passeios: Entre 2 e 3 metros / Irregular, mal
conservado em diversos trechos

Meio fio: 12 a 15 cm / Sem acessibilidade

Arborizagao: Grande Porte

LOCALIZACAO

INFORMACOES GERAIS

Devido a presenca de estacionamento rotativo ao longo de toda a avenida e, devido a dimensao
reduzida da via perante a demanda, ha congestionamento/dificuldade de trafego de veiculos nos
momentos de carga e descarga dos caminhdes que abastecem o Mercado, as lojas e clinicas,
bem como trazem os equipamentos moveis para realizagédo das feiras.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

AV. PASTEUR

Tipo: Avenida

Inclinagao: Média

Direg¢ao: Mao dupla com canteiro central
Principais vias de acesso: Rua Padre
Rolim e Rua Rio Grande do Norte (acesso
direto); Av. Prof. Alfredo Balena (indireto)

Poluicado Sonora: Ruido de fundo
permanente

Poluig¢ao Visual: Placas, pichagbes
Atmosférica: Gases (veiculos)

Lixo: Nao observada a exposi¢cao

permanente de lixo/sacos nas ruas

Caixa da Via Legislagao: Tipo C
Caixa de Via Uso: Pequena
Circulagao Veiculos: Pesados e Leves
Pavimentagao: Asfalto
Carga e Descarga:
Estacionamento: Rotativo, Taxi,

Ambulancia

Equipamentos: Lixeiras

Servigos: Telefones Publicos

Passeios: Mais de 5 m / Inadequado e
irregular

Meio fio: 15 a 30 cm / Sem acessibilidade

Arborizagado: Médio e grande porte

LOCALIZACAO

INFORMACOES GERAIS

A rua teve a sua ligagdo com a Av. Bernardo Monteiro fechada, na ocasido da reforma dos
canteiros centrais. O canteiro central abriga uma praga bem conservada e agradavel, com
escultura do artista plastico Jorge dos Anjos, palmeiras e arvores. Auséncia de bancos e poucas

lixeiras.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

RUA PADRE ROLIM

Tipo: Rua

Inclinagao: Baixa

Direg¢ao: Mao dupla sem canteiro
Principais vias de acesso: Av. Prof.

Alfredo Balena e Av. Brasil

Poluicado Sonora: Ruido de fundo
permanente

Poluig¢ao Visual: Placas, pichagbes
Atmosférica: Gases (veiculos)

Lixo: Nao observada a exposi¢cao

permanente de lixo/sacos nas ruas

Caixa da Via Legislagao: Tipo C

Caixa de Via Uso: Pequena

Circulagao Veiculos: Pesados e Leves
Pavimentagao: Asfalto / Bom

Carga e Descarga: Engradados, Alimentos
Veiculos

Estacionamento: Rotativo,

Credenciados

Equipamentos: Lixeiras

Servigos: Telefones publicos

Passeios: Menosde 2 m/Entre2e 3 m
Meio fio: 12 a 20 cm / Sem acessibilidade
na maioria dos trechos

Arborizagao: Médio porte

LOCALIZACAO

INFORMACOES GERAIS

Passeio estreitos, equipamentos urbanos insuficientes e mal conservados. A via serve como
estacionamento, contando com placas de rotativo em todo o seu percurso indicado no mapa.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

RUA DOS OTONI

Tipo: Rua

Inclinagao: Baixa

Direg¢ao: Mao dupla sem canteiros
Principais vias de acesso: Av. Brasil, Av.
Bernardo Monteiro e Av. Prof. Alfredo

Balena

Poluicado Sonora: Ruido de fundo
permanente

Poluigao Visual: Placas, Letreiros
Atmosférica: Gases (Veiculos)

Lixo: Nao observada a exposi¢cao

permanente de lixo/sacos nas ruas

Caixa da Via Legislagao: Tipo C
Caixa de Via Uso: Adequada
Circulagao Veiculos: Pesados e Leves
Pavimentagao: Asfalto / Bom

Carga e Descarga: Engradados,
Alimentos, Material Hospitalar

Estacionamento: Rotativo, Ambulancia

Equipamentos: Lixeiras

Servigos: Telefones Publicos

Passeios: Entre 2 e 3 m / Bom estado de
conservacgao, porém superficie irregular
Meio fio: 12 a 15 cm / Sem acessibilidade

Arborizagado: Médio Porte

LOCALIZACAO

INFORMACOES GERAIS

Poucos equipamentos urbanos disponiveis, nimero reduzido de lixeiras.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderego: Rua, nimero da edificacéo
Data da construgcido: Segundo obtido
nos alvaras de Habite-se da PBH

Area construida: Planta construida x n°

pavimentos da edificagao

Responsavel: Proprietario, locatario ou
empreendimento

Situagao Atual: Protegao pelos 6rgaos de

Patrimonio Cultural: Tombada, Inventariada,

Sem protegao legal

DESCRIGAO

Uso: Servigos, Comercial, Residencial, Serv +
Com, Com + Res, Com + Ser + Res
Desocupado

Ocupacao: Moradores, Funcionarios, usuarios
fixos

Interagao Espacgo Cultural: Abertos no horario
das feiras, interagindo com as atividades
Acesso: Publico (livre acesso), Privado
(acesso particular), Restrito (acesso controlado)
Acessibilidade: Sim ou Nao (Pessoas com
necessidades especiais)

Tipologia Arquiteténica: Prédio, Casa, Loja,
Galpao, Estacionamento, Hospital

Estilo: Eclético alterado, Proto-Moderno,
Moderno, Moderno alterado, Moderno tardio,
Contemporaneo, Outros (miscelanea de estilos
em uma mesma edificacao)

Altimetria: n° pavimentos

Estado de Conservagéo: Otimo, Bom, Regular,
Precario

LOCALIZAGAO

Mapa da area de estudo com destaque para a edificagao inventariada.

INFORMAGOES GERAIS

Condicoes do passeio, existéncia de subsolo, arvores, etc. Peculiaridades arquiteténicas e/ou de
uso. Outras informacgdes relevantes para a completa caracterizagédo da edificacdo inventariada.




MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderecgo: Av Brasil, 916 Responsavel: Edificio Apollo Center
Data da construgao: 1993 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 1000-6000 m?2

DESCRIGAO
Uso: Comercial + Servigos Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacgao: 50-100 pessoas Estilo: Contemporéneo
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 8 pavimentos
Acesso: Publico e Restrito Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

No térreo funciona o Restaurante Paracono. Passeio bem conservado, sem arvores. Ha
afastamento frontal e um pavimento no subsolo.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Endereco: Av Brasil, 924 Responsavel: Banco Itau
Data da construgao: 1978 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 300-500 m?

DESCRIGAO
Uso: Servigos Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacao: 1-10 pessoas Estilo: Moderno Tardio
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2
Acesso: Publico Estado de Conservagao: Bom
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Foram executadas modificagdes e remembramento das partes em 1987
Nao possui afastamentos. Passeio bem conservado. Ha arvores no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Endereco: Av Bernardo Monteiro,
1009

Data da construgao: Nao determinado
Area construida: 500-1000 m?2

Responsavel: Hospital Semper

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 30-40 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Restrito

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Estilo: Moderno Tardio
Altimetria: 4 pavimentos

Estado de Conservagao: Regular

LOCALIZAGAO

[

INFORMAGOES GERAIS

Escritério do Hospital. Passeio mal conservado. Nao ha arvores. Nao ha afastamentos.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Endereco: Av Bernardo Monteiro,
999A
Data da construgao: Nao determinado

Area construida: Até 100 m?

Responsavel: Tran-Chan Renovadora
de calgados

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 1-10 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetdnica: Loja
Estilo: Outros
Altimetria: 2 pavimentos

Estado de Conservagao: Regular

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Nao ha afastamentos. Passeio mal conservado.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 999
Data da construgao: Nao determinado
Area construida: 200-300 m?

Responsavel: Hospital Semper

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 1-10 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Privado

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetonica: Casa
Estilo: Outros
Altimetria: 2 pavimentos

Estado de Conservagao: Bom

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Almoxerifado do Hospital Semper. Passeio mal conservado. Ha uma arvore no passeio.
Ha afastamento frontal mas ha grade no limite do passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 971 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: Nao determinado Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 1000-6000 m?2

DESCRIGAO
Uso: Construcao interrompida Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacao: Nao se aplica Estilo: Contemporéneo
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 10 pavimentos
Acesso: Restrito Estado de Conservagao: Precario
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Trata-se de um edificio que esta sendo construido — em parte — sobre trés casas
antigas localizadas na Rua dos Otoni. Acima das casas ha dois pavimentos revestidos
com vidros fumé. O restante consiste em alvenaria aparente. Passeio mal conservado.
Ha uma arvore no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 948 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1938 Situacao Atual: Tombado pela PBH
Area construida: 400-500 m?

DESCRIGAO
Uso: Comercial Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: 1-10 Estilo: Proto Moderno
Interagédo Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2 pavimentos
Acesso: Publico Estado de Conservagao: Regular
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha arvores no passeio. Passeio mal conservado. Nao ha afastamento frontal. Na Rua
Padre Rolim funciona uma o6tica. Na fachada ha uma placa que diz: Escritério de Obras
da PBH — Revitalizagédo dos passeios da Av Alfredo Balena e Alameda Ezequiel Dias.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Endere¢o: Av Bernardo Monteiro, 928 Ultimo Responsavel: Polimed

e 930 Situacao Atual: Sem protecao legal
Data da construgao: 1944 (?)
Area construida: 300-400 m?

DESCRIGAO
Uso: Desocupado Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: Nao se aplica Estilo: Moderno (Modernista)
Interagédo Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2 pavimentos
Acesso: Privado Estado de Conservagao: Regular
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Passeio mal conservado. Ha uma banca de jornal em frente. Nao ha afastamento
frontal, ha afastamentos laterais. Ha arvores no passeio. Edificagdo e interesse
arquitetonico e histdrico. Telhado butterfly.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 921
Data da construgao: 1976
Area construida: 1000-6000 m?

Responsavel: Edificio Dr. José Leal
Domingues — Matermed

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacgao: 50-100 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Estilo: Moderno Tardio
Altimetria: 6 pavimentos

Estado de Conservagao: Bom

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha um pavimento no subsolo. Nao ha afastamento frontal. Ha arvores no passeio,
estando este mal conservado. Ha uma segunda entrada para o hospital na Rua Padre

Rolim, 700.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 918 Responsavel: Pulmonar
Data da construgao: 1957 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 300-500 m?

DESCRIGAO
Uso: Servicos Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: 10-20 pessoas Estilo: Moderno (Modernista)
Interagédo Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2 pavimentos
Acesso: Publico Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha afastamento frontal. No afastamento frontal ha canteiros e bancos. Ha afastamentos
laterais. Parte do passeio estad danificada. Ha uma arvore no passeio. Edificagao
moderna pouco alterada de interesse arquitetdnico.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 905 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1970 (?) Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 200-300 m?

DESCRIGAO
Uso: Residencial + Comercial Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: 1-10 pessoas Estilo: Outros
Interagédo Espaco Cultural: Sim Altimetria: 2 pavimentos
Acesso: Publico e privado Estado de Conservagao: Bom
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Na garagem do imovel funciona a lanchonete “Lanches Bem Amigos do Mitidao”. Ha
arvores no passeio. Passeio bem conservado.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderecgo: Av Bernardo Monteiro, 904 Responsavel: Ficus Restaurante e Café
Data da construgao: 1945 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 200-300 m?

DESCRIGAO
Uso: Servicos Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: 1-10 pessoas Estilo: Outros
Interagao Espaco Cultural: Sim Altimetria: 1 pavimento
Acesso: Publico Estado de Conservagao: Regular
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Nao ha afastamento frontal. Ha afastamento lateral esquerdo. Passeio mal conservado.
Ha arvores no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 893 Responsavel: Matermed
Data da construgao: 1989 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 1000-6000 m?2

DESCRIGAO
Uso: Servigos + Comercial Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacao: 30-40 pessoas Estilo: Contemporéneo
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 10 pavimentos
Acesso: Publico e restrito Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

[

INFORMAGOES GERAIS

Ha afastamentos frontal e laterais. No afastamento frontal ha canteiros. No térreo
funciona uma farmacia. Passeio bem conservado. Nao ha arvores no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 890 Responsavel: Edificio Renoir
Data da construgao: 1993 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 1000-6000 m?2

DESCRIGAO
Uso: Servigos Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacgao: 50-100 pessoas Estilo: Contemporéneo
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 11 pavimentos
Acesso: Restrito Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha afastamento frontal com canteiros. Nao ha arvores no passeio. Passeio mal
conservado. Ha um pavimento de garagem no subsolo.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 879 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1984 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 200-300 m?

DESCRIGAO
Uso: Residencial Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: 1-10 pessoas Estilo: Moderno Tardio
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 1 pavimento
Acesso: Privado Estado de Conservagao: Regular
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Passeio mal conservado. Ha uma arvore no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 876
Data da construgao: 1999
Area construida: 300-500 m?

Responsavel: Red Park
Estacionamento

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 1-10 pessoas
Interagao Espaco Cultural: Sim
Acesso: Publico

Acessibilidade: Sim

Tipologia Arquitetonica:
Estacionamento

Estilo: Outros
Altimetria: 1 pavimento

Estado de Conservagao: Bom

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Passeio mal conservado. Ha arvores no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 861 Responsavel: Fundacdo AMAE para

Data da construgao: 1935 (?) educacgao e cultura

Area construida: 200-300 m? Situacao Atual: Sem protecao legal
DESCRIGAO

Uso: Servicos Tipologia Arquitetonica: Casa

Ocupacao: 1-10 pessoas Estilo: Eclético alterado

Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 1 pavimento

Acesso: Restrito Estado de Conservagao: Bom

Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha um alvara datado de 1935 e outro para fundagdo da AMAE de 1996.

AMAE — Associacado Mineira de Agao Educacional (empresa)

Ha afastamento lateral. Ndo ha afastamento frontal. Ha uma arvore no passeio. Passeio
mal conservado.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 858 Responsavel: Diversos
Data da construgao: Déc. de 40 (?) Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 500-1000 m?2

DESCRIGAO
Uso: Comercial + Servigos Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: 10-20 pessoas Estilo: Proto-Moderno alterado
Interagédo Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2 pavimentos
Acesso: Publico Estado de Conservagao: Bom
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha afastamento lateral. Passeio mal cuidado. Ha arvores no passeio. No mesmo
terreno funcionam um saldo de beleza, uma loja de roupas, uma casa lotérica e uma
farmacia.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 855
Data da construcao: 1994 (?)
Area construida: 200-300 m?

Responsavel: Estacionamento Joao
José

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 1-10 pessoas
Interagao Espaco Cultural: Sim
Acesso: Publico

Acessibilidade: Sim

Tipologia Arquitetdnica: Galpao
Estilo: Contemporaneo
Altimetria: 2 pavimentos

Estado de Conservagio: Otimo

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Segundo pavimento: mezanino. Nao ha afastamentos. Ha uma arvore no passeio. O

passeio esta bem conservado.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 842 Responsavel: Edificio Felipe |
Data da construgao: 1987 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 500-1000 m?2

DESCRIGAO
Uso: Servigos Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacgao: 50-100 pessoas Estilo: Contemporéneo
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 4 pavimentos
Acesso: Publico e restrito Estado de Conservagao: Bom
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

No térreo funciona o Laboratério Hermes Pardini, nos outros pavimentos funciona a
Clinica Dr. Rui Marinho. Ha arvores no passeio. Passeio mal conservado.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 831
Data da construgao: 1979
Area construida: 500-1000 m?

Responsavel: ABEB — Grupo Acelor

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 30-40 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Restrito

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Estilo: Outros
Altimetria: 3 pavimentos

Estado de Conservagao: Bom

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

ABEB - Associagao Beneficente dos Empregados da Cia. Siderurgica Belgo Mineira.

Nao ha afastamento frontal. Ha afastamentos laterais e um pavimento de garagem no
subsolo. O passeio nao esta bem conservado. Ha arvores no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 819
Data da construgao: 1977
Area construida: 500-1000 m?

Responsavel: Edificio José Eduardo

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Comercial + Servigos
Ocupacao: 30-40 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Estilo: Moderno Tardio
Altimetria: 3 pavimentos

Estado de Conservagao: Regular

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

No térreo funcionam duas lojas (Flac e Di Branco). Nao ha arvores no passeio. O
passeio esta mal conservado. Ndo ha afastamentos.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 809
Data da construcao: 1948 (?)
Area construida: 300-500 m?

Responsavel: Oxion Medicina
Oncoldgica

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 1-10 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico

Acessibilidade: Sim

Tipologia Arquitetonica: Casa
Estilo: Moderno com alteragdes
contemporaneas

Altimetria: 2 pavimentos

Estado de Conservagao: Otimo

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

O passeio esta bem conservado. Ha canteiros bem cuidados em frente a Av. Bernardo

Monteiro. Ha afastamento frontal.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 802
Data da construgao: Nao determinado
Area construida: 500-1000 m?

Responsavel: Nao determinado

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 20-30 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico e restrito

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Estilo: Moderno tardio
Altimetria: 3 pavimentos

Estado de Conservagao: Regular

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha arvores no passeio. No térreo, saldo de beleza, lojas de produtos cirurgicos. No
prédio, oficinas de conserto de aparelhos médicos.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 786 Responsavel: Alemao Alinhamento
Data da construgao: 1960 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 100-200 m?

DESCRIGAO
Uso: Servicos Tipologia Arquitetdnica: Loja
Ocupacao: 1-10 pessoas Estilo: Moderno alterado
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 1 pavimento
Acesso: Publico Estado de Conservagao: Regular
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha arvores no passeio. O passeio esta mal conservado. Nao ha afastamentos.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 776 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1976 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 300-500 m?

DESCRIGAO
Uso: Comercial + Servigos Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacao: 10-20 pessoas Estilo: Moderno Tardio
Interagédo Espaco Cultural: Sim Altimetria: 3 pavimentos
Acesso: Publico Estado de Conservagao: Regular
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

No térreo funcionam uma farmacia (Lantana) e um restaurante (Good Food), e no
edificio a escola de idiomas (Inglés e Cia). Ha arvores no passeio. O passeio esta mal
conservado. Nao ha afastamentos no térreo.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 766
Data da construgao: Nao determinado
Area construida: 100-200 m?

Responsavel: Fernando Araujo

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 1-10 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetonica: Casa
Estilo: Outros
Altimetria: 1 pavimento

Estado de Conservagao: Bom

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Consultérios médicos. Ha apenas a raiz de uma arvore no passeio, bem conservado.

N&o ha afastamentos.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderecgo: Av Bernardo Monteiro, 756 Responsavel: Anténio C. Silva e

Data da construgao: 1936 Francisco A. Freitas

Area construida: 200-300 m? Situacao Atual: Tombado pela PBH
DESCRIGAO

Uso: Res + Com + Serv Tipologia Arquitetdnica: Prédio

Ocupacao: 1-10 pessoas Estilo: Proto Moderno

Interagédo Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2 pavimentos

Acesso: Publico e privado Estado de Conservagao: Bom

Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Segundo alvara, foram realizados acréscimos em 1941.

Possui no térreo um pequeno comércio (n° 750) e o Centro de apoio de triagem
neonatal do teste do pezinho (n° 746).

Passeio bem conservado. Ha arvores no passeio e afastamento lateral direito
(garagem).
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 755 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1994 (?) Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 200-300 m?

DESCRIGAO
Uso: Servigos Tipologia Arquitetonica:
Ocupacao: 1-10 pessoas Estacionamento
Interagao Espaco Cultural: Sim Estilo: Outros
Acesso: Publico Altimetria: 1 pavimento
Acessibilidade: Sim Estado de Conservagao: Regular
LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Continuagao do estacionamento da Rua dos Otoni, 762 (O-762). Ha arvores no passeio,
que encontra-se mal conservado. Nao ha afastamento frontal.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 735 Responsavel: Restaurante Don Felicio
Data da construgao: 1953 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 200-300 m?

DESCRIGAO
Uso: Servicos Tipologia Arquitetdnica: Loja
Ocupacgao: 01-10 Estilo: Proto-Moderno
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 1 pavimento
Acesso: Publico Estado de Conservagao: Regular
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha arvores no passeio. O passeio esta mal conservado. Nao ha afastamento frontal. Ha
afastamento lateral direito.




REGISTRO ICONOGRAFICO

EQUIPE TECNICA

Ana Cecilia Rocha — Mestranda em Arquitetura e Urbanismo UFMG
Cléo Alves Pinto — Estagiaria de Pesquisa

JUL/2004




MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Av Bernardo Monteiro, 705
Data da construgao: Nao determinado
Area construida: 500-1000 m?

Responsavel: Engenho de Minas e
Lendas do Engenho

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacgao: 50-100 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetonica: Casa
Estilo: Contemporaneo colonial
Altimetria: 3

Estado de Conservagio: Otimo

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha alvaras datados de 1949, 1951 e 1966. Entretanto, a edificagcao original, caso ainda
exista, foi alterada estilisticamente e ampliada. O restaurante funciona somente a noite.
O passeio esta bem conservado. Ha arvores no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Endereco: Av Bernardo Monteiro, Ultimo Responsavel: Lanchonete e
1011 Restaurante Vila Mariana
Data da construgao: 1986 Situacao Atual: Sem protecao legal

Area construida: Até 100 m?

DESCRIGAO
Uso: Desocupado Tipologia Arquitetdnica: Loja
Ocupacao: Nao se aplica Estilo: Moderno Tardio
Interagédo Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2 pavimentos
Acesso: Privado Estado de Conservagao: Regular
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

No local anteriormente funcionava um restaurante. Passeio mal cuidado. Ha uma arvore
cercada por uma mureta de alvenaria mal conservada. Nao ha afastamentos.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Praca Hugo Werneck, 537
Data da construgao: 1992

Area construida: Mais de 10000 m?

Responsavel: Square Apart Hotel

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Comercial + Servigos
Ocupacgao: 50-100 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico e restrito

Acessibilidade: Sim

Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Estilo: Contemporaneo
Altimetria: 21 pavimentos

Estado de Conservagio: Otimo

LOCALIZAGAO

[

INFORMAGOES GERAIS

No térreo funciona uma agéncia do Banco Bradesco e a Cirurgica Incobel. O
afastamento frontal é utilizado para estacionamento. O passeio estad bem conservado.

Nao ha arvores no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Rua Padre Marinho, 778
Data da construgéao: 1971
Area construida: 200-300 m?

Responsavel: Grafica e Editora Casa
de Minas

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 1-10 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Restrito

Acessibilidade: Sim

Tipologia Arquitetonica: Casa
Estilo: Outros
Altimetria: 2 pavimentos

Estado de Conservagao: Regular

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Nao ha afastamentos. Passeio mal conservado.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Rua Padre Rolim, 715 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1938 Situacao Atual: Tombado pela PBH

Area construida: 100-200 m?

DESCRIGAO
Uso: Desocupado Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: Nao se aplica Estilo: Proto Moderno
Interagédo Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2 pavimentos
Acesso: Privado Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Nao ha afastamento frontal. Ha afastamento lateral na Rua Padre Rolim. Ha uma arvore no
passeio. Passeio mal conservado. Placa: Obra por administragdo de Alberto Eduardo Pace
Sterling — CREA 149391/D/MG. O prédio pertence a Matermed, projetado pelo arquiteto Carlos
Henrique Grossi para abrigar clinicas do convénio. Segundo a Matermed, a obra foi interrompida
por falta de recursos em 1992, ndo possui nenhuma pendéncia legal e constitui uma das
primeiras construcdes acopladas ao patriménio cultural a obter a anrovacdo do Municipio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Rua Padre Rolim, 703 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1938 Situacao Atual: Tombado pela PBH

Area construida: 100-200 m?

DESCRIGAO
Uso: Desocupado Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: Nao se aplica Estilo: Proto Moderno
Interagédo Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2 pavimentos
Acesso: Privado Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Nao ha afastamento frontal. Ha afastamento lateral na Rua Padre Rolim. Ha uma arvore no
passeio. Passeio mal conservado. Placa: Obra por administragdo de Alberto Eduardo Pace
Sterling — CREA 149391/D/MG. O prédio pertence a Matermed, projetado pelo arquiteto Carlos
Henrique Grossi para abrigar clinicas do convénio. Segundo a Matermed, a obra foi interrompida
por falta de recursos em 1992, ndo possui nenhuma pendéncia legal e constitui uma das
primeiras construcdes acopladas ao patriménio cultural a obter a anrovacdo do Municipio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Rua Padre Rolim, 698 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1945 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 100-200 m?

DESCRIGAO
Uso: Residencial Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: 1-10 pessoas Estilo: Proto Moderno
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 1 pavimento
Acesso: Privado Estado de Conservagao: Bom
Acessibilidade: Nao

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

No recuo frontal ha canteiros. Passeio mal conservado. Edificagao de interesse histérico
e arquitetonico, em estilo Proto Moderno.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderec¢o: Rua Padre Rolim, 109 Responsavel: Edificio Aesculapios
Data da construgao: 1989 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 6000-10000 m?

DESCRIGAO
Uso: Servigos + Comercial Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacao: Mais de 100 pessoas Estilo: Contemporéneo
Interagao Espaco Cultural: Sim Altimetria: 11 pavimentos
Acesso: Publico e restrito Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha dois pavimentos de garagem no subsolo. Ha afastamento frontal. Ha arvores na rua.
Ha um restaurante e um café no térreo (Téo Much).
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Endereco: Av Prof. Alfredo Balena,
111

Data da construgao: Nao determinado
Area construida: 300-500 m?

Responsavel: Suk Lanches

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Servicos

Ocupacao: 1-10 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico

Acessibilidade: Sim

Tipologia Arquitetdnica: Loja
Estilo: Outros
Altimetria: 2 pavimentos

Estado de Conservagao: Regular

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha arvores no passeio. O passeio esta bem conservado. Nao ha afastamentos.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Endereco: Av Prof. Alfredo Balena, 95
e 103

Data da construgao: Nao determinado
Area construida: 100-200 m?

Responsavel: Drogaria Santa Marta

Situacao Atual: Sem protecao legal

DESCRIGAO

Uso: Comercial

Ocupacao: 1-10 pessoas
Interagédo Espaco Cultural: Nao
Acesso: Publico

Acessibilidade: Nao

Tipologia Arquitetdnica: Loja
Estilo: Moderno alterado
Altimetria: 1 pavimento

Estado de Conservagao: Bom

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha arvores no passeio da Av. Prof. Alfredo Balena. O passeio esta bem conservado.

N&o ha afastamentos.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderecgo: Av Pasteur, 135 Responsavel: Edificio Louis Pasteur
Data da construgao: 2000 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 20000 m?

DESCRIGAO
Uso: Residencial + Comercial Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacao: Mais de 100 pessoas Estilo: Contemporéneo
Interagao Espaco Cultural: Sim Altimetria: 17 pavimentos
Acesso: Publico e privado Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha afastamento frontal. Ha arvores no passeio. Passeio bem conservado. No térreo
funcionam as lojas: Tavares Café e Livraria, Complemento do Corpo, Oncolens Virtual,
Sketch, Silhueta Design Gréafico, Vida Natural.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Endereco: Av Pasteur, 89 Responsavel: Edificio Omni
Data da construgao: 1997 Situacao Atual: Sem protecao legal

Area construida: Mais de 10000 m?

DESCRIGAO
Uso: Servigos + Comercial Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacao: Mais de 100 pessoas Estilo: Contemporéneo
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 16 pavimentos
Acesso: Publico e restrito Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha afastamento frontal. Ha arvores no passeio. Passeio bem conservado. No térreo
funcionam as lojas. Os consultorios funcionam no edificio. Projeto do arquiteto Jodo
Diniz.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderecgo: Rua dos Otoni, 867 Responsavel: Laboratério Analys
Data da construgao: 1973 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 300-500 m?

DESCRIGAO
Uso: Servigos Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: 40-50 pessoas Estilo: Moderno Tardio
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 1 pavimento
Acesso: Publico e restrito Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Passeio bem conservado. Ha arvores no passeio.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderego: Rua dos Otoni, 818 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1947 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 300-500 m?

DESCRIGAO
Uso: Em reforma Tipologia Arquitetonica: Casa
Ocupacao: Nao se aplica Estilo: Eclética alterada
Interagédo Espaco Cultural: Nao Altimetria: 2 pavimentos
Acesso: Privado Estado de Conservagio: Otimo
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Futuramente funcionara no imével a Clinica Lume. Ha afastamentos frontal e laterais.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderecgo: Rua dos Otoni, 775 Responsavel: Estacionamento Séao

Data da construgao: 2003 Lucas

Area construida: 200-300 m? Situacao Atual: Sem protecao legal
DESCRIGAO

Uso: Servigos Tipologia Arquitetonica:

Ocupacao: 1-10 pessoas Estacionamento

Interagédo Espaco Cultural: Sim Estilo: Outros

Acesso: Publico Altimetria: 1 pavimento

Acessibilidade: Sim Estado de Conservagio: Otimo
LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

O passeio esta bem cuidado, porém possui inclinagéo inadequada para pedestres.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderego: Rua dos Otoni, 772 Responsavel: Hospital Maria Amélia

Data da construgao: 1943 Lins - FHEMIG

Area construida: 1000-6000 m? Situacao Atual: Sem protecao legal
DESCRIGAO

Uso: Servigos Tipologia Arquitetdnica: Hospital

Ocupacao: Mais de 100 pessoas Estilo: Proto Moderno

Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 6 pavimentos

Acesso: Restrito Estado de Conservagao: Regular

Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

O passeio ¢é irregular, estreito e mal cuidado. Nao ha arvores na calgada na Rua dos
Otoni. Ha arvores na Av. Bernardo Monteiro e nesta o passeio € mal cuidado. Nao ha
afastamentos. A face edificada voltada para a Av. Bernardo Monteiro encontra-se mal
cuidada, suja e sem pintura. Edificacdo de interesse arquitetbnico e, especialmente,
histérico, tendo abrigado o primeiro Pronto Socorro de Belo Horizonte.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Enderego: Rua dos Otoni, 762 Responsavel: Nao determinado
Data da construgao: 1982 (?) Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 500-1000 m?2

DESCRIGAO
Uso: Servigos Tipologia Arquitetonica:
Ocupacao: 1-10 pessoas Estacionamento
Interagao Espaco Cultural: Sim Estilo: Outros
Acesso: Publico Altimetria: 1 pavimento
Acessibilidade: Sim Estado de Conservagao: Regular
LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Estacionamento continuagdo da Av. Bernardo Monteiro, 775. Ha arvores na rua. O
passeio estd mal conservado. Um parte do muro parece ser aproveitado de uma antiga
fachada pois ha trés painéis com motivos florais em auto relevo. Nao ha afastamento
frontal.
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MAPEAMENTO URBANISTICO — AV. BERNARDO MONTEIRO

DADOS DO IMOVEL

Endereco: Rua Padre Rolim, 815 Responsavel: Edificio Pasteur
Data da construgao: 1977 Situacao Atual: Sem protecao legal
Area construida: 1000-6000 m?2

DESCRIGAO
Uso: Servigos Tipologia Arquitetdnica: Prédio
Ocupacgao: 50-100 pessoas Estilo: Moderno Tardio
Interagao Espaco Cultural: Nao Altimetria: 9 pavimentos
Acesso: Publico e Restrito Estado de Conservagao: Regular
Acessibilidade: Sim

LOCALIZAGAO

INFORMAGOES GERAIS

Ha um pavimento de garagem no subsolo. Ha arvores na rua. Em parte do térreo
funciona a Cirurgica Gervasio. Nao possui afastamentos. O passeio € bem conservado.
Edificio escalonado.
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4.8 — Diretrizes de preservagao do Espago Cultural Alameda Av. Bernardo Monteiro:

Quarta Etapa proposta ao INRC

Tendo em vista que todo patriménio edificado possui uma dimensao intangivel, bem como
todo patrimbénio imaterial se revela por materialidades, o espaco onde as manifestacbes
culturais tomam curso, conforme ja abordamos anteriormente, deve ser igualmente
registrado em todos os seus aspectos e dimensdes. Registro este que, no tratamento amplo
do objeto, servira de aporte e base cientifica para analises ambientais, urbanas,
socioldgicas, antropoldgicas, entre outras tantas. Especialmente nos espagos culturais
urbanos, dentro da visdo de uma conservagéo integrada, sugeriu-se a interlocugéo entre os
orgaéos de patrimbnio e de planejamento urbano, conciliando e integrando os seus
instrumentos e politicas. Este conjunto de analises, por sua vez, subsidiard medidas de
intervencao e preservacao (ainda que se resumam ao acompanhamento distante do bem ou
acdes indiretas), pertinentes a uma quarta etapa do INRC por nés proposta no Capitulo I,

intitulada Plano de Acao para Protecdo e Salvaguarda dos Bens Culturais Inventariados.

Faz-se necessario ressaltar que o objetivo principal desta dissertacdo ndo consiste na
andlise e estudo de propostas urbanisticas ou na avaliacdo e conducdo das politicas
urbanas, mas sim no desenvolvimento de uma metodologia de mapeamento urbanistico que
viria a subsidiar estas agdes. Para que um Plano de Acdo da Alameda Av. Bernardo
Monteiro fosse desenvolvido em toda a sua amplitude e integridade, seria necessaria uma
equipe maior do que dispomos, composta ainda por profissionais de diversas outras
disciplinas. Portanto, as propostas aqui apresentadas, elaboradas de modo simplificado com
base no mapeamento desenvolvido e nos estudos técnicos ja existentes na regido,
precisariam ser complementadas com uma série de outras analises e pesquisas que, para
fins desta dissertacido, dentro dos seus limites académicos e de cronograma, nao caberia
desenvolver. Deste modo, antes de ser um plano fechado e completo, os itens abaixo
apresentados pretendem somente exemplificar algumas analises e agdes que, apods
discussao ampla com os diversos atores envolvidos, poderiam vir a integrar o Plano de Ag¢do
do Espaco Cultural Alameda Av. Bernardo Monteiro, por meio da contribuicido da Arquitetura

e do Urbanismo na salvaguarda e preservagao dos espacos culturais urbanos.

Localizagdo feiras e programa de expansdo: A feiras encontram-se adequadamente
localizadas nos primeiros canteiros, mais proximos ao cruzamento das avenidas Bernardo
Monteiro, Brasil e Carandai, com possibilidade de expansao para o0s canteiros
subsequentes. Sugere-se abrir licitagdo para aumento de numero de feirantes,
especialmente na Feira Tom Jobim de Comidas Tipicas, que se encontra esvaziada e

desvitalizada.
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Integracao urbana do Mercado com o Espago Cultural: Atualmente o galpdo principal do
Mercado do Comboio do Trabalhador consiste em um espago completamente fechado para
o exterior, 0 que compromete inclusive o conforto ambiental e a preservagédo dos alimentos.
Sugerimos modificar a tipologia da construgao, integrando visualmente o interior e o exterior,
se possivel até mesmo utilizando a formatacao de feira, contribuindo para ampliar a relagcao

do Mercado com o Espaco Cultural e urbano no qual se insere.

Infra-Estrutura e Mobiliario Urbano: A alameda carece de uma nova revitalizagdo e
melhoria da infra-estrutura urbana disponibilizada ao wusuario. Um novo projeto,
complementar ao executado dez anos atras, precisa contemplar os seguintes aspectos:

e Piso: Apesar da pedra portuguesa ser considerada muitas vezes um material
adequado a acessibilidade, o seu assentamento irregular provoca acidentes aos
mais idosos e dificuldade de locomogao aos portadores de necessidades especiais.
Os detalhes do piso em granito também contam com uma superficie por demais
irregular. Sugere-se propor novas idéias para a area com a participagdo da
comunidade, dedicando especial atencdo a regularidade do assentamento e
adequacdo dos materiais. Tomamos como exemplo a revitalizacdo do canteiro da
Av. Carandai, cujo piso em cimento liso na maior parte dos caminhos de passagem
nos parece melhor adaptado as demandas de uso local.

e Rampas: As rampas devem atender as novas normas de acessibilidade no que
tange a inclinacdo. Caso nao seja possivel alterar todas as rampas, pelo menos uma
em cada canteiro deve possuir inclinagdo adequada' e piso totalmente liso de
concreto. Sugere-se preferencialmente adaptar as rampas perpendiculares ao eixo
da Av. Bernardo Monteiro, uma vez que a propria declividade do terreno poderia
contribuir positivamente em um sentido, mas negativamente no sentido oposto de
deslocamento, dificultando a independéncia do individuo portador de necessidades
especiais.

e lluminagao: A iluminacdo no local encontra-se mal conservada e apresenta-se
insuficiente para garantir a seguranga dos usuarios no periodo noturno. Deve-ser
prever, ainda, instalacdes corretas para iluminacdo temporaria, necessarias as feiras
no final da tarde e a noite, uma vez que a presenca das arvores reduz bastante o
indice de iluminancia do local. Atualmente, esta iluminagao tem sido feita de modo
provisério, precario e irregular, o que compromete a seguranca dos usuarios e
feirantes.

e Bancos: As pedras que funcionam como bancos, distribuidas aleatoriamente ao
longo dos canteiros, apesar de bastante utilizadas apresentam-se impréprias para os

portadores de necessidades especiais e idosos. Sugerimos a inclusdo de bancos

' ABNT — NBR 9050/04 - Acessibilidade
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ergondmicos ao longo da alameda, ainda que algumas pedras sejam mantidas
dentro da proposta estética do projeto de arquitetura anterior, se assim aprovado
pela comunidade e usuarios.

Lixeiras: As lixeiras sdo poucas, mal conservadas e insuficientes para coleta do lixo
ali produzido, resultando no acumulo de sujeira no chao durante as feiras,
comprometendo a salubridade do espacgo e o sistema de esgoto da area. Sugere-se
a inclusao de lixeiras ao longo de todo o percurso €, nos dias de feira, o acréscimo
de lixeiras extras, que devem posteriormente ser esvaziadas e recolhidas juntamente
com os demais elementos moveis ali instalados, como pipi-mével e barracas.
Canteiros com bancos voltados para a Praga Hugo Werneck: Devem ser
revitalizados, recebendo tratamento paisagistico, vegetacao e limpeza.

Arena: Sugere-se a substituicdo deste mobilidario por bancos e canteiros, onde a
vegetacdo florescera, embelezando o local de entrada do Espago Cultural,
proporcionando melhor qualidade ambiental e a possibilidade de permanéncia dos
usuarios. Por ser pouco utilizada para o seu fim primeiro, sugerimos um novo estudo
de demanda e, dependendo do resultado, um novo teatro podera ser construido na
extremidade inferior do canteiro central (C2), aproveitando-se deste modo a
declividade do terreno em uma arena maior e em semi-circulo, sob a sombra das

arvores.

Transito: Especialmente no primeiro canteiro (C1), onde acontece a Feira de Flores e a

Feira de Comidas Tipicas, o fluxo de carros e o estacionamento rotativo ao longo de todo o

logradouro isolam a passagem de pedestres e bloqueiam a belissima visdo da atividade

cultural. O ideal seria a proibicao de trafego e estacionamento nos horarios das feiras e

finais de semana ao longo de todos os canteiros. Entretanto, devido ao carater hospitalar

das edificacoes de entorno e da prépria area, sugerimos:

Carga e Descarga: Deslocamento, quando possivel, para as vias perpendiculares
que cortam a Av. Bernardo Monteiro.

Ambulancia: Para os estabelecimentos assistenciais de saude localizados nas
esquinas da Av. Bernardo Monteiro, transferéncia da area de estacionamento de
ambuléncia para as vias perpendiculares ao eixo do canteiro.

Proibicdo de circulagao e estacionamento: Especialmente no primeiro canteiro
(C1), préximo ao cruzamento das avenidas Bernardo Monteiro, Brasil e Carandai,
nos horarios onde as atividades culturais tomam curso. A medida desafogara
visualmente a entrada principal do Espacgo Cultural, facilitando ainda a chegada dos
pedestres e acesso as atividades.

Outra medidas: Podem ser elaboradas a partir de um estudo amplo da area em

questao, por profissionais da BH Trans, antropélogos, engenheiros, etc.
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Revitalizagdo Arquitetonica das Edificagdes de Entorno: A predominancia do uso nao-
residencial (essencialmente do terceiro setor e da area da saude) e a preferéncia por
edificacbes verticalizadas apresentam-se como vocacoes consolidadas na ADE Hospitalar,
a ser regulamentada pela legislagdo municipal conforme a Lei de Uso e Ocupacéao do Solo.
Mediante ainda a presente vitalidade do lugar, a indu¢do de usos especificos culturais ou
relacionados com as feiras ndo nos parece recomendavel. Mantendo-se o uso diversificado
e, conseqlentemente, o vigor atual, bem como valorizando-se o0 espago publico,
naturalmente os proprietarios investirdo mais na manutengao dos seus iméveis e 0 passante
sera convidado a permanecer no local por mais tempo, usufruindo do lugar e de suas
atividades. Acreditamos que o ponto de partida encontra-se na agao direta do poder publico
— o gestor oficial das feiras — que, em parceria com a iniciativa privada, ao efetuar melhorias
no ambiente urbano, dara inicio a uma reagdo em cadeia que terminara por agregar os
usuarios e edificacdes de entorno. Deste modo, estariamos melhorando, simultinea e
consequentemente, a interacdo dos estabelecimentos com as atividades culturais, o estado

de conservagao das construgdes e a qualidade ambiental urbana do espago como um todo.

Projeto de Educacao Patrimonial e Participagdo Popular: Paralelamente as melhorias
fisicas no espaco cultural, faz-se necessario desenvolver um projeto de conscientizagdo dos
moradores e proprietarios, bem como a inclusdo dos mesmos no debate acerca das
mudangas a serem efetivadas na area. Algumas reivindicagdes destes precisam, ainda, ser
contempladas, como a redugao da emissdo de som e musica no local, o que vai de encontro
a presenca de hospitais e clinicas no entorno. Esta limitagdo de uso, contudo, ndo atinge as
feiras silenciosas como a de flores, antiguidades e artesanato, bem como n&o impede um
som ambiente na Feira de Comidas Tipicas. Ja os shows, outrora semanais, seriam de

realizacao esporadica e controlada.

Alameda de Arvores da Av. Bernardo Monteiro: Conforme levantamento arquitetonico,
entrevistas com os usuarios e feirantes, bem como apds andlise do material (reportagem,
publicidade, etc) veiculado sobre as feiras na Av. Bernardo Monteiro, parece-nos mais do
que claro que o elemento fisico principal de composi¢cao, ambientagao e atratividade do local
seja a alameda de ficus quase centenarios que acompanham os trés quarteirdes do canteiro
central. Preservar, portanto, as arvores, significa preservar a alma, a esséncia do lugar, o
seu diferencial, o seu respiro paisagistico. O tombamento das arvores, entretanto, ndo nos
parece o instrumento mais adequado, uma vez que nao sido simplesmente as arvores em si
que possuem importancia cultural. Neste caso o seu papel vai além, contando o bem natural
com um valor agregado que ultrapassa as questdes ecoldgicas e histéricas, tocando o

amago do intangivel. Trata-se de um bem cultural, que ambienta e possibilita a realizagao
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de atividades tradicionais sob suas sombras. Sem as arvores, o impacto visual das
edificagdes de entorno, principalmente a sensagdo de confinamento e esmagamento
provocada pelos arranha-céus, certamente culminariam no aniquilamento do fascinio e do
principal fator atrativo da area em questao. Assim, mais do que um bem em si mesma, a
alameda exerce um enorme papel no espacgo cultural, conformando um ambiente sui generis

no contexto urbano da capital mineira.

Objetivando, deste modo, a preservagao desta composigcdo como um todo e ndo somente
das arvores individualmente, propomos um estudo detalhado desenvolvido por engenheiros,
arquitetos, paisagistas e botanicos especialistas. A partir deste diagnéstico completo sera
possivel elaborar um Plano de Manejo da Alameda Av. Bernardo Monteiro onde - além de
tratamentos convencionais com podas, adubos, cirurgias, enchimentos, etc. — um projeto de
reposicao gradativa e alternada dos ficus garantird que os mais velhos e danificados sejam
progressivamente substituidos por mudas de médio porte. Esta espécie possui duas
caracteristicas importantes que facilitam a operagao: figuram entre as arvores mais
resistentes e com maior indice de sobrevivéncia aos transplantios e contam com um
crescimento extremamente veloz. A arvore é um ser vivo e, como ser vivo, possui um limite
temporal de existéncia. No meio natural, os ficus podem viver por centenas de anos, sendo
alguns inclusive milenares. No meio urbano, entretanto, diversos fatores reduzem a sua
longevidade, como: trepidagédo provocada pelo trafego dos automoveis, impermeabilizagdo
do terreno, solo pobre ou reduzido, poluicao atmosférica, ilhas de calor, vandalismo, etc. O
cuidado permanente pode torna-la mais longeva, apesar das adversidades. Com plantio
provavelmente simultdneo e submetidas a condigcbes ambientais equivalentes, as arvores da
Avenida Bernardo Monteiro poderao ter um fim coletivo ou muito préximo uma das outras, o
que comprometeria a ambiéncia do lugar, o teto folhoso, a sombra que lhe confere
singularidade. Programar a substituicdo, portanto, torna-se imprescindivel.> Sem esta, corre-
se o risco de comprometimento do seu verde Genius Loci: a morte do lugar como Espaco

Cultural, assim como o conhecemos, do modo como o valorizamos.

? A Lei Organica do Municipio de Belo Horizonte, de 1990, estabelece no Capitulo IV, relativo ao Meio Ambiente:
“promover ampla arborizagao dos logradouros publicos, a substituigdo de espécimes inadequados e a reposigcao
daqueles em processo de deterioragao ou morte.”
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5 - CONCLUSAO

5.1 — Analise de resultados

Acreditamos ter alcangado os trés principais objetivos por nds propostos no inicio desta

empreitada, que sao respectivamente:

Reunir, nas diversas areas do conhecimento investigadas, as metodologias,
informagées e tecnologias que pudessem ser adaptadas e aplicadas com sucesso no
mapeamento urbanistico de espacgos culturais: No estudo de caso por nos
empreendido, diversas metodologias e tecnologias foram aprimoradas e testadas,
comprovando a eficiéncia destes conhecimentos e métodos quando aplicados no
auxilio e como parte do Registro Cultural e do seu instrumento oficial, o INRC.
Aprimorar e integrar as diversas metodologias de modo a elaborar um produto
coeso, panoramico e claro: Procuramos aqui, dentro da nossa proposta inicial,
organizar o produto final de modo linear, coeso e progressivo. Apesar de mais
trabalhosa do que a disposicdo convencional - onde as fotos, os levantamentos e os
pareceres encontram-se dispostos em blocos isolados por categoria ou disciplina,
nao interligados de acordo com a demanda — acreditamos que o trabalho compensou
€ nosso propodsito obteve o éxito almejado.

Evidenciar, por meio da pratica, a importéncia da contribuicdo do arquiteto no
registro, protecdo e investigacdo do Patrimdnio Imaterial Urbano, através do
mapeamento e das analises de sua dimensdo material construida: As analises
embasadas pelo mapeamento urbanistico podem ser extremamente relevantes para
a sobrevivéncia dos usos tradicionais que conformam os espacgos culturais. Além de
garantir a continuidade das atividades, a integracéo entre os instrumentos e politicas
patrimoniais e urbanas, bem como as intervencdes urbanisticas, paisagisticas e
arquitetdnicas, contribuem para melhoria da qualidade ambiental do espaco cultural
e seu entorno, sem afetar os aspectos simbélicos envolvidos. Por meio do estudo de
caso aqui elaborado, acreditamos termos sido felizes na comprovagao da
importancia capital da presencga efetiva do arquiteto no Registro Cultural e nos
programas de preservacdo do Patriménio Imaterial, especialmente aqueles

dedicados ao tratamento do lugar.

Além do Mapeamento Urbanistico, Arquiteténico e Paisagistico dos Espagos Culturais, o

arquiteto pode (e deve) contribuir na transformag¢ao de dados qualitativos de outras areas do

conhecimento em dados iconograficos e/ou quantitativos. Assim, caso se tratasse de um

trabalho ndo académico e individual, mas efetivamente de equipe interdisciplinar, diversos
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outros mapas poderiam ser processados, no auxilio aos demais profissionais envolvidos no

Registro Cultural. Para citar alguns:

Mapas Periciais
Mapeamento técnico das condicdes e ameagas do espago e das condicoes
sanitarias/ambientais/estruturais do mesmo. Mapas de conforto térmico, acustico,

ventilagdo, estado de conservagao urbana das vias, pisos, calgadas, canteiros e sinalizacao.

Mapa de Evolucgao Espacial e outras evolugoes
Superposicao de registros, projetos e levantamentos, apresentando a evolugao do espacgo —
nos seus aspectos fisicos, histéricos, simbdlicos e de uso - até o dia de hoje, através de

programas de CAD, modelagem tridimensional e softwares graficos.

Mapa de Apropriagao

Levantamento e setorizacdo dos usos do Espago Cultural, a partir de observacoes
sociologicas e antropoldgicas. O zoneamento poderia conter, ainda, a caracterizagdo do
publico que dele se apropria em diversas categorias: volume/numero, escolaridade, faixa

etaria, tribos urbanas, etc.

Mapa de Classificagdo do Uso
Determinacdo grafica das areas de preservagdo simbdlica ou sagrada, areas de
preservagao util (o lugar mais funcional para a atividade acontecer), area sem diretriz ou

multifuncional, zonas de sombra ou acesso simbdlico restrito.

Mapa de Trajetos de Uso
Trajetos executados pelas atividades no espaco/cidade, como caminhos, veredas,

procissdes, percursos, etc.

Mapa de Permanéncia
Determinacdo das manchas de permanéncia, bem como do percentual de pessoas e o
tempo exato de demora no lugar, objetivando estabelecer analises de comportamento,

programa de visitagao, diretrizes de uso e plano de manejo.

Mapa Mental x Mapa Real
Comparagdo entre o mapa de levantamento fisico real e os mapas mentais
descritos/desenhados pelas pessoas da comunidade onde o objeto encontra-se inserido.

Superposicao entre realidade e interpretagao mental.
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Mapa de Hierarquia Simbdlica
Mapeamento das fronteiras simbdlicas do espago. Traducao fisica, através de mapas, do

trabalho interdisciplinar de Registro Cultural.

Estes s&o alguns dos inumeros mapas que - com o levantamento fisico completo do Espago
Cultural, por meio das metodologias, tecnologias e softwares graficos disponiveis e de uso
cotidiano do arquiteto — poderiam traduzir iconograficamente dados imateriais, qualitativos
e/ou simbdlicos, auxiliando profissionais diversos na sistematizacdo das informacgobes
recolhidas em campo por meio dos instrumentos de outras areas, como a antropologia e a

sociologia, numa acéo verdadeiramente interdisciplinar e integrada.

5.2 — Software de Mapeamento Urbanistico: uma proposta de continuidade desta

dissertagao

Diversos softwares tém sido desenvolvidos para auxiliar o trabalho do arquiteto e urbanista.
Os principais — chamados CADs (Computer Aided Design) — sao voltados para o desenho
técnico ou o design grafico. Programas como o Vector possuem alguns adendos que
permitem ndo somente o desenho, mas a indexacido de informagdes a cada parte deste

desenho, transformando-o em um banco de dados.

Conectados, ainda, aos CADs existentes, algumas empresas tém elaborado plus auxiliares
que, tendo por base um software convencional, desenvolvem tarefas de areas especificas
do conhecimento. Como exemplo citamos o AutoLandscape, aplicado ao paisagismo. Este
plug-in, desenvolvido pela AuE Solugbes, roda sobre o AutoCAD e permite, dentre outras
inimeras fungdes, a ordenacdo do plantio de mudas, a impressdo de relatorios
quantificados para orgcamento e a inser¢cao automatica de dados e legendas referentes a

vegetacao especificada.

Sugerimos, assim, como uma possivel ampliacdo e continuacao deste trabalho, a
elaboracao de um software de Mapeamento Urbanistico em forma de plug-in de um CAD de
uso corriqueiro. Este programa georreferenciaria as edificagbes de um desenho técnico
importado, acoplando a esta seus dados de inventario e gerando respectivos mapas. Ao
invés de se colorir cada edificagdo, uma a uma, em cada mapa especifico, como
procedemos aqui, entrariamos simplesmente com os dados de inventario no banco de
dados, bem como com as legendas desejadas para cada campo e, ao solicitarmos a
producdo de um mapa tematico especifico, a edificacdo seria colorida automaticamente. Por

exemplo:
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1) Georreferenciamos uma edificagdo (um quadradinho no mapa) informando ao software

que aquele quadradinho se refere a ficha nimero X do banco de dados.

2) Na Ficha numero X, entramos com diversos dados referentes aquela edificacdo, como
uso, altimetria, ocupacao, etc. Cada ficha correspondendo a um desenho especifico

referenciado no mapa.

3) Definimos as legendas de cada aspecto (campo) da ficha do banco de dados, como
procedemos nos mapas desta dissertacdo. Por exemplo, definimos que laranja corresponde

a 1 pavimento, vermelho a 2 e azul a mais de 2 pavimentos.

4) Solicitamos ao software que gere um mapa especifico com as informagdes nas fichas do
banco de dados. Selecionamos a op¢ao Mapa de Altimetria. O software, entao, consulta os
dados de cada ficha do banco, a legenda correspondente por nés previamente determinada
e colore automaticamente com a cor correspondente ao dado cada quadradinho

georreferenciado no desenho.

A criagdo de um software capaz de georreferenciar os dados de desenho com as
informacgdes coletadas em campo, gerando mapas especificos automaticamente, n&o
somente contribuiria para acelerar o processo de trabalho, mas como também para facilitar
a analise do mapeamento e o cruzamento de dados. Fica, portanto, como um desafio, a
proposta de continuidade dos trabalhos desenvolvidos nesta dissertagdo sobre Mapeamento

Urbanistico com o desenvolvimento de um software dedicado.

5.3 - Consideragoes finais

Acreditamos ter atingido, nesta dissertacdo, os trés desafios propostos no inicio de nosso
trabalho: reunir, nas diversas areas do conhecimento investigadas, as metodologias,
informacdes e tecnologias que pudessem ser adaptadas e aplicadas com sucesso no
mapeamento urbanistico de espacos culturais; aprimorar e integrar as diversas
metodologias de modo a elaborar um produto coeso, panoramico, linear e claro; evidenciar,
por meio da pratica, a importancia da contribuicdo do arquiteto no registro, protecao e
investigagdo do Patriménio Imaterial Urbano, através do mapeamento e das analises de sua

dimenséao material construida.
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Reconhecemos, contudo, que apesar da eficiéncia das metodologias investigadas e
desenvolvidas, bem como do resultado positivo alcancado, a cidade € um sistema por
demais complexo para ser capturado em todos os seus aspectos, especialmente os que
permeiam o campo simbdlico. Ao sentir o forte desejo de torna-lo cada vez mais perfeito na
pratica e para sempre imortal no Registro, percebemos a nossa prépria limitagdo, bem como
o verdadeiro sentido do lugar... ser para aqueles que o vivem e lhe conferem significado. O
lugar se faz agora, pertence aos passantes de hoje. Imperfeito, inacabado, espontaneo,
recusa deixar-se perceber por completo através de conceitos rigidos, roteiros engessados
ou métodos simplesmente objetivos. A leitura pede mais do que cinco sentidos. Reticéncias
e interrogacao, nao ponto final. Estrada e processo, jamais trajeto concluso. Dindmico como
a propria cultura. A nés, cientistas e planejadores do espago material, resta-nos aceitar que
aquilo que tocamos ou construimos ou registramos € somente palida sombra, amostra
diminuta da alma de um lugar. E nisto reside o seu maior valor e a sua real beleza: na
imensiddao de preciosidades intangiveis que transcendem sua singela manifestagcao

tectdnica, sua superficie, seu substrato tatil.

Porém, ainda que modestamente, diante da importancia e amplitude do objeto — a prépria
cidade - o Registro Cultural precisa cumprir bem o seu papel de subsidiar diagnésticos e
acdes concretas de preservacdo, bem como o de perpetuar para a posteridade os dados
objetivos referentes as atividades e espagos culturais urbanos, para que possam um dia ser
analisados e olhados por outros olhos, num outro momento e noutro contexto. Para que
sirva de fotografia tridimensional e de memodria artificial de um lugar, registrando uma
pequena parte de um grande todo, legando a posteridade uma parcela e uma faceta de um
tipo peculiar de bem cultural que ndao se resume em materialidades, mas manifesta-se por
meio delas, que nao encontra o seu valor no passado ou no futuro, mas sé no presente se
vivifica e, por fim... que nao se restringe a somente trés dimensbes, mas penetra no
universo intangivel expresso através do habitat destes fascinantes animais simbdlicos que

SOmMos nos.
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ANEXO |

CONFERENCIA GERAL DA UNESCO - 25° REUNIAO
PARIS 15 DE NOVEMBRO DE 1989

A Conferéncia Geral da Organizagdo das Nagbdes Unidas para a Educacédo, a Ciéncia e a
Cultura, reunida em Paris entre os dias 17 de outubro e 16 de novembro de 1989, por
ocasido de sua 252 reunio,

Considerando que a cultura tradicional e popular forma parte do patriménio universal da
humanidade e que é um poderoso meio de aproximagao entre os povos e grupos sociais
existentes e de afirmacao de sua identidade cultural,

Observando a importancia social, econémica, cultural e politica , de seu papel na histéria
dos povos, assim como do lugar que ocupa na cultura contemporanea,

Destacando a natureza especifica e a importancia da cultura tradicional e popular como
parte integrante do patrimdnio cultural e da cultura viva,

Reconhecendo a extrema fragilidade de certas formas da cultura tradicional e popular e,
particularmente, a de seus aspectos correspondentes a tradi¢gdo oral, bem como o perigo de
que estes aspectos se percam,

Destacando a necessidade de reconhecer a fung¢ao da cultura tradicional e popular em todos
0s paises, e 0 perigo que corre em face de outros multiplos fatores,

Considerando que os governos deveriam desempenhar papel decisivo na salvaguarda da
cultura tradicional e popular e atuar o quanto antes,

Tendo decidido, na 24?2 reunido, que a "salvaguarda do folclore" deveria ser objeto de
recomendacdo aos Estados-membros, atendendo ao disposto no paragrafo 4 do artigo IV de
sua Constituicao,

Aprova a seguinte Recomendagdo, no dia 15 de novembro de 1989:

A Conferéncia Geral recomenda aos Estados-membros que apliquem as disposi¢cdes que se
seguem, relativas a salvaguarda da cultura tradicional e popular, adotando as medidas
legislativas ou de outra indole que sejam necessarias, de acordo com as praticas
constitucionais de cada Estado, para que entrem em vigor em seus respectivos territorios os
principios e medidas que se definem nesta recomendacao.

A Conferéncia Geral recomenda aos Estados-membros que comuniquem a presente
recomendacgao as autoridades, servicos ou 6rgaos que tenham competéncia para tratar dos
problemas referentes a salvaguarda da cultura tradicional e popular, que também a tornem
conhecida nas organizagdes ou instituigdes que se ocupam da cultura tradicional e popular e
que fomentem o contato com as organizagdes internacionais apropriadas que se ocupam da
salvaguarda desta.

A Conferéncia Geral recomenda que, nas datas e nas formas que a prépria Conferéncia
Geral determine, os Estados-membros submetam a Organizacdo (UNESCO) informes sobre
0 curso que tenham dado a esta Recomendagao.
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A. Definigao da cultura tradicional e popular
Atendendo a presente Recomendacao:

A cultura tradicional e popular é o conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade
cultural fundadas na tradicdo, expressas por um grupo ou por individuos e que
reconhecidamente respondem a expectativas da comunidade enquanto expressao de sua
identidade cultural e social; as normas e os valores se transmitem oralmente, por imitagao
ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a
musica, a danga, os jogos, a mitologia, os rituais, os costumes, o artesanato, a arquitetura e
outras artes.

B. Identificagao da cultura tradicional e popular

A cultura tradicional e popular, enquanto Expressao cultural, deve ser salvaguardada pelo e
para o grupo (familiar, profissional, nacional, regional, religioso, étnico etc.), cuja identidade
exprime.

Para isso, os Estados-membros deveriam incrementar pesquisas adequadas em nivel
nacional, regional e internacional com a finalidade de:

elaborar um inventario nacional de instituicdes interessadas na cultura tradicional e popular,
com vistas a inclui-las nos registros regionais e mundiais de instituicbes desta indole;
criar sistemas de identificagdo e registro (copia, indexacao, transcricdo) ou melhorar os ja
existentes por meio de manuais, guias para recompilacao, catadlogos-modelo etc., em vista
da necessidade de coordenar os sistemas de classificagdo utilizados pelas diversas
instituicdes;

estimular a criacdo de uma tipologia normatizada da cultura tradicional e popular mediante a
elaboracao de: i) um esquema geral de classificacdo da cultura tradicional e popular, para
orientagdo em ambito mundial; ii) um registro geral da cultura tradicional e popular; iii)
classificagbes regionais da cultura tradicional e popular, especialmente mediante projetos
piloto de carater regional.

C. Conservacao da cultura tradicional e popular

A conservacdo se refere a documentagdo relativa as tradigcbes vinculadas a cultura
tradicional e popular, e seu objetivo, no caso da nao utilizacdo ou de evolugdo destas
tradicbes, consiste em que os pesquisadores e os detentores da tradicdo possam dispor de
dados que lhes permitam compreender o processo de modificagdo da tradigao. Ainda que a
cultura tradicional e popular viva, dado seu carater evolutivo, nem sempre permita uma
protecado direta, a cultura que foi objeto de fixagdo deveria ser protegida com eficacia. Para
isso conviria que os Estados-membros:

estabelecessem servigos nacionais de arquivos onde a cultura tradicional e popular,
recompilada, pudesse ser armazenada adequadamente e ficar disponivel;

estabelecessem um arquivo nacional central que pudesse prestar determinados servigos
(indexagao central, difusdo de informag¢ao sobre materiais da cultura tradicional e popular e
normas para o trabalho relativa a esta, incluida sua salvaguarda);

criassem museus ou seg¢des de cultura tradicional e popular nos museus existentes onde
esta possa ser exposta;

privilegiassem as formas de apresentar as culturas tradicionais e populares que realgam os
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testemunhos vivos ou passados destas culturas (localizagdes histéricas, modos de vida,
saberes materiais ou imateriais);

harmonizassem os métodos de cépia e arquivo;

proporcionassem a recompiladores, arquivistas, documentalistas e outros especialistas na
conservagdo da cultura tradicional e popular, uma formacdo que abranja desde a
conservacao fisica até o trabalho analitico;

fornecessem meios para preparar cépias de seguranga e de trabalho de todos os materiais
da cultura tradicional e popular, e copias para as instituicdes regionais, garantindo assim a
comunidade cultural o acesso aos materiais recompilados.

D. Salvaguarda da cultura tradicional e popular

A conservacgao se refere a prote¢ao das tradicdes vinculadas a cultura tradicional e popular
e de seus portadores, segundo o entendimento de que cada povo tem direitos sobre sua
cultura e de que sua adesao a essa cultura pode perder o vigor sob a influéncia da cultura
industrializada difundida pelos meios de comunicagdo de massa. Por isso é necessario
adotar medidas para garantir o estado e o estado e o apoio econémico das tradi¢cdes

vinculadas a cultura tradicional e popular, tanto no interior das comunidades que as
produzem quanto fora delas.

Neste sentido, conviria que os Estados-membros:

a) elaborassem e introduzissem nos programas de ensino, tanto curriculares como extra-
curriculares, o estudo da cultura tradicional e popular de maneira apropriada, destacando
especialmente o respeito a esta do modo mais amplo possivel, e considerando nao apenas
as culturas rurais ou das aldeias, mas também aquelas criadas nas zonas urbanas pelos
diversos grupos sociais, profissionais, institucionais etc., para fomentar assim melhor
entendimento da diversidade cultural e das diferentes visbes de mundo, especialmente as
que nao participem da cultura dominante;

b) garantissem o direito de acesso das diversas comunidades culturais a sua propria cultura
tradicional e popular, apoiando também seu trabalho nas esferas da documentacao,
arquivos, pesquisa etc., assim como na pratica das tradi¢cdes;

c) estabelecessem um conselho nacional da cultura tradicional e popular, formado sobre
uma base interdisciplinar ou outro organismo coordenador semelhante, no qual os diversos
grupos interessados estivessem representados;

d) prestassem apoio moral e financeiro aos individuos e instituicdes que estudem, tornem
publico, fomentem ou possuam elementos da cultura tradicional e popular;

e) fomentassem a investigagado cientifica relativa a salvaguarda da cultura tradicional e
popular.

E. Difusao da cultura tradicional e popular

Deve-se sensibilizar a populacédo para a importancia da cultura tradicional e popular como
elemento da identidade cultural. Para que se tome consciéncia do valor da cultura tradicional
e popular e da necessidade de conserva-la, é essencial proceder a uma ampla difusdo dos
elementos que constituem esse patriménio cultural. Numa difusao deste tipo, contudo, deve-
se, evitar toda deformacao, a fim de salvaguardar a integridade das tradigdes.
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Para favorecer uma difusdo adequada, conviria que os Estados-membros:

a) fomentassem a organizacdo de eventos nacionais, regionais e internacionais, como
feiras, festivais, filmes, exposicbes, seminarios, coldéquios, oficinas, cursos de formacao,
congressos etc., e apoiassem a difusdo e publicagdo de seus materiais, documentos e
outros resultados;

b) estimulassem maior difusdo de matérias sobre a cultura tradicional e popular na
imprensa, no mercado editorial, na televisdo, no radio e em outros meios de comunicagao
de massa nacionais e regionais, por exemplo, através de subvengbes, da criacdo de
empregos para especialistas da cultura tradicional e popular nestes setores, do
arquivamento correto das informagdes sobre a cultura tradicional e popular reproduzidas nos
meios de comunicagdo de massa e da criacdo de departamentos de cultura tradicional e
popular nestes organismos;

c) estimulassem as regides, municipios, associagdes e demais grupos que se ocupam da
cultura tradicional e popular e criarem empregos de horario integral para especialistas em
cultura tradicional e popular que se encarreguem de fomentar e coordenar as atividades
voltadas para este tema na regiéo;

d) apoiassem os servigos existentes e criassem outros para a producdo de materiais
educativos (como filmes de video baseados em trabalhos praticos recentes), e
estimulassem seu uso nas escolas, nos museus de cultura tradicional e popular e nos
festivais e exposi¢cdes de cultura tradicional e popular, nacionais e internacionais;

e) facilitassem o acesso a informagdes adequadas sobre a cultura tradicional e popular por
meio dos centros de documentacéao, bibliotecas, museus e arquivos, assim como de boletins
e publicagdes periodicas especializadas na matéria;

f) facilitassem a realizagdo de reunides e intercambios entre particulares, grupos e
instituicbes interessados na cultura tradicional e popular, tanto em nivel nacional quanto
internacional, levando em considerac¢ao os acordos culturais bilaterais;

g) estimulassem a comunidade cientifica internacional a adotar um cdodigo de ética
apropriado a relagdo com as culturas tradicionais e o respeito que |Ihes é devido.

F. Protecao da cultura tradicional e popular

A cultura tradicional e popular, na medida em que se traduz em manifestagcbes da
criatividade intelectual ou coletiva, merece prote¢cdo analoga a que se outorga as outras
producgdes intelectuais. Uma protecao deste tipo é indispensavel para desenvolver, manter e
difundir em larga escala este patrimonio, tanto no pais como no exterior, sem atentar contra
interesses legitimos.

Além dos aspectos de "propriedade intelectual” e da "protecdo das expressodes do folclore",
existem varias categorias de direitos que ja estdo protegidas, e que deveriam continuar
protegidas no futuro nos centros de documentacdo e nos servigos de arquivo dedicados a
cultura tradicional e popular. Para isso conviria que os Estados-membros:

a) no que diz respeito aos aspectos de propriedade intelectual, chamassem a atencéo das
autoridades competentes para os importantes trabalhos da UNESCO e da OMPI sobre a
propriedade intelectual, reconhecendo, ao mesmo tempo, que estes trabalhos se referem
unicamente a um dos aspectos da protecao da cultura tradicional e popular e que é urgente
adotar medidas especificas para sua salvaguarda;

b) no que se refere aos demais direitos envolvidos:
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i) protegessem os informantes na sua qualidade de portadores da tradigdo (protecao da vida
privada e do carater confidencial da informacgao);

i) protegessem os interesses dos compiladores, cuidando para que as informacoes
levantadas sejam conservadas em arquivos, em bom estado e de modo racional;

iii) adotassem as medidas necessarias para proteger as informagdes coletadas contra seu
uso abusivo, intencional ou qualquer outro;

iv) atribuissem aos servicos de arquivo a responsabilidade de cuidar da utilizacdo das
informacgdes recolhidas.

G. Cooperacao internacional

Levando em conta a necessidade de intensificar a cooperagao e os intercambios culturais,
entre outras modalidades, mediante a utilizagdo conjunta dos recursos humanos e materiais,
para realizar programas de desenvolvimento da cultura tradicional e popular dirigidos a sua
revitalizacdo, e para os trabalhos de pesquisa realizados por especialistas, conviria que os
Estados-membros:

a) cooperassem com as associagdes, instituicdes e organizacdes internacionais e regionais
que se ocupam da cultura tradicional e popular;

b)cooperassem nas esferas do conhecimento, da difusdo e da protecdo da cultura
tradicional e popular especialmente mediante:

i) intercambio de informacgbes de todo tipo e de publicagdes cientificas e técnicas,
ii) formacao de especialistas, concessao de bolsas de viagem e envio de pessoal cientifico e
técnico e de informacdes,

iii) promocgao de projetos bilaterais ou multilaterais na esfera da documentacéao relativa a
cultura tradicional e popular contemporanea, e

iv) organizacao de reunides de especialistas, pequenos cursos e grupos de trabalho sobre
determinados temas e, em especial, a classificacdo e catalogacao de dados e expressdes
da cultura tradicional e popular e a atualizagao dos métodos e técnicas de pesquisa
moderna;

c) cooperassem estreitamente com vistas a assegurar, no plano internacional, a todos os
que tém esse direito (comunidades ou pessoas fisicas ou morais), 0 gozo dos direitos
pecuniarios morais e os denominados conexos derivados da investigacdo, da criagdo, da
composigao, da interpretagao, da gravagao e/ou da difusdo da cultura tradicional e popular;

d) garantissem o direito de cada Estado-membro de obter que os outros Estados-membros
Ihe facilitem copias dos trabalhos de pesquisa, documentos, videos, filmes ou outros,
realizados dentro do seu territorio;

€) se abstivessem de todo ato destinado a deteriorar os materiais da cultura tradicional e
popular, diminuir seu valor ou impedir sua difusdo e utilizagdo, estejam estes materiais em
seu pais de origem ou no territério de outros Estados;

f) adotassem as medidas necessarias para salvaguardar a cultura tradicional e popular
contra todos os riscos humanos ou naturais aos quais esta exposta, compreendidos os
decorrentes de conflitos armados, ocupacao de territoérios ou qualquer desordem publica de
outra natureza.
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ANEXOIII

CARTA DE FORTALEZA
14 de Novembro de 1997

Em comemoracdo aos seus 60 anos de criacdo, o Instituto do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional - IPHAN promoveu em Fortaleza, de 10 a 14 de novembro de 1997, o
Seminario "Patriménio Imaterial: Estratégias e Formas de Proteg¢ao", para o qual foram
convidados, e estiveram presentes, representantes de diversas instituigdes publicas e
privadas, da UNESCO e da sociedade, todos signatarios deste documento.

O objetivo do Seminario foi recolher subsidios que permitissem a elaboragao de diretrizes e
a criagao de instrumentos legais e administrativos visando a identificar, proteger, promover e
fomentar os processos e bens "portadores de referéncia a identidade, a agdo e a memodria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira" (Artigo 216 da Constituicao),
considerados em toda a sua complexidade, diversidade e dindmica, particularmente, "as
formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas, artistica e
tecnoldgicas", com especial atencio aquelas referentes a cultura popular.

O plenario, considerando:

1 - A crescente demanda pelo reconhecimento e preservacdo do amplo e diversificado
patriménio cultural brasileiro, encaminhada pelos poderes publicos e pelos sociais
organizados;

2 - Que, em nivel nacional, cabe ao IPHAN identificar, documentar, proteger, fiscalizar,
preservar e promover o patrimonio cultural brasileiro;

3 - Que o patriménio cultural brasileiro é constituido por bens de natureza material e
imaterial, conforme determina a Constituicao Federal;

4 - Que os bens de natureza imaterial devem ser objeto de protegéo especifica; e

5 - Que os institutos de protecédo legal em vigor no dmbito federal ndo se tém mostrado
adequados a protecéo do patriménio cultural de natureza imaterial;

Propde e recomenda

1 - Que o IPHAN promova o aprofundamento da reflexdo sobre o conceito de bem cultural
de natureza imaterial, com a colaboracéo de consultores do meio universitario e instituicoes
de pesquisa;

2 - Que o IPHAN, através de seu Departamento de Identificacdo e Documentacao, promova,
juntamente com outras unidades vinculadas ao Ministério da Cultura, a realizacdo do
inventario desses bens culturais em ambito nacional, em parceria com instituicdes estaduais
€ municipais de cultura, 6rgaos de pesquisa, meios de comunicagdo e outros;
3 - Que o Ministério da Cultura viabilize a integragdo do referido inventario ao Sistema
Nacional de Informagdes Culturais;

4 - Que seja criado um grupo de trabalho no Ministério da Cultura, sob a coordenac¢do do
IPHAN, com a participagdo de suas entidades vinculadas e de eventuais colaboradores
externos, com o objetivo de desenvolver os estudos necessarios para propor a edicdo de
instrumento legal, dispondo sobre a criagao do instituto juridico denominado registro, voltado
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especificamente para a preservagdo dos bens culturais de natureza imaterial; e
5 - Que o grupo de trabalho estabeleca as necessarias interfaces para que sejam estudadas
medidas voltadas para a promocao e o fomento dessas manifestagdes culturais, entendidas
como iniciativas complementares indispensaveis a protegao legal propiciada pelo instituto do
registro. Essas medidas serado formuladas tendo em vista as especificidades das diferentes
manifestacdes culturais, e com a participagdo de outros agentes do poder publico e da
sociedade.

O plenario ainda recomenda:

6 - Que a preservagao do patriménio cultural seja abordada de maneira global, buscando
valorizar as formas de produgéo simbdlica e cognitiva;

7 - Que seja constituido um banco de dados acerca das manifestagdes culturais passiveis
de protecao, tornando a difusédo e o intercAmbio das informacdes agil e acessivel,

8 - Que sejam buscadas parcerias com entidades publicas e privadas com o objetivo de
conhecer as manifestagdes culturais de natureza imaterial sobre as quais ja existam
informacgdes disponiveis;

9 - Que, relativamente aos Estudos de Impacto Ambiental (EIA) e Relatérios de Impacto
Ambiental (RIMA), o IPHAN encaminhe ao Conselho Nacional do Meio Ambiente
(CONAMA) proposta de regulamentacéo do item relativo ao patrimdnio cultural, de modo a
contempla-lo em toda a sua amplitude;

10 - Que seja desenvolvido um Programa Nacional de Educacgédo Patrimonial, a partir da
experiéncia do IPHAN, considerando sua importancia no processo de preservagiao do
patrimdnio cultural brasileiro;

11 - Que seja estabelecida uma Politica Nacional de Preservagado do Patriménio Cultural
com objetivos e metas claramente definidos; e

12 - Que o Ministério da Cultura procure influir no processo de elaboragdo das politicas

publicas, no sentido de que sejam levados em consideragdo os valores culturais na sua
formulagao e implementacao.

O plenario encaminhou as seguintes mogoes:

1 - Mocéao de defesa da legislagao de preservacao

Em defesa do reconhecimento, eficacia, atualidade e exceléncia juridica do Decreto-lei n.
25/37, em vigor, que organiza a protecao do patriménio histérico e artistico nacional, cujas
disposicoes foram recepcionadas pela Constituicdo Federal de 1988.

Em defesa da criagcdo de instrumentos legais complementares com o objetivo de
regulamentar as outras formas de acautelamento e preservagdo mencionadas no paragrafo
primeiro do Artigo 216 da Constituicao Federal.

2. Mocao de apoio ao IPHAN

Pelo repudio a qualquer tipo de medida que venha a reduzir a capacidade operacional do
IPHAN, ja bastante defasada em relacdo as suas atribuicdes legais e administrativas,
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inclusive no que concerne a extingdo de cargos efetivos, comissionados e funcbes, e o
consequente desligamento de servidores nao estaveis.

Pela garantia de sobrevivéncia do IPHAN e de todas as suas conquistas nas areas de
identificacdo, documentagao, protecido, preservagdo e promocgado do patrimbnio cultural
brasileiro.

Pelo reconhecimento das atividades exercidas pelo IPHAN como fungao tipica de Estado,
através da criacdo de uma carreira especial.

3. Mocéao de apoio ao Ministério da Cultura

Pelo repudio a qualquer tipo de medida que venha a reduzir a capacidade operacional do
Ministério da Cultura e demais entidades vinculadas, de modo a ndao comprometer suas
atribuicdes institucionais, inclusive no que concerne a extingdo de cargos efetivos e o
consequente desligamento de servidores ndo estaveis.

4. Mocao de defesa a Lei de Incentivo a Cultura

Pela manutencao dos beneficios previstos na Lei de Incentivo a Cultura, que estimulam a
parceria entre Estado e sociedade na tarefa de preservar e promover o patrimdnio cultural
brasileiro.

5. Mocao de apoio as expressdes culturais dos povos amerindios

Pelo reconhecimento da cultura indigena como integrante do patriménio nacional brasileiro,
devendo, a exemplo de outras etnias, ser objeto de atencdo dos 6rgaos do Ministério da
Cultura.

6. Mocéao de congratulacdes a 42 Coordenacéo Regional do IPHAN

Pelo reconhecimento da importancia de realizagdo do Seminario "Patrimdnio Imaterial:
estratégias e formas de protecao" e da exceléncia de sua organizagao.
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ANEXO Il

CONSTITUIGAO DE 1988

Artigo 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestacdes culturais.

§ 1°. O Estado protegerda as manifestacbes das culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras e das de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional.
§ 2°. A lei dispora sobre a fixagcdo de datas comemorativas alta significagdo para os
diferentes segmentos étnicos nacionais.

Artigo 216° - Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acado, a memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| — as formas de expressao;
Il — os modos de criar, fazer e viver;
Il — as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecolégico e cientifico.

§ 1°. O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e protegera o
patrimdnio cultural brasileiro por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriagdo, e de outras formas de acautelamento e preservacao.
§ 2°. Cabem a administragcdo publica, na forma da lei, a gestdo da documentacdo
governamental e as providéncias para franquear sua consulta a quantos dela necessitem.
§ 3°. A lei estabelecera incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e valores
culturais.

§ 4°. Os danos e ameacgas ao patrimbénio cultural serdo punidos, na forma da lei.
§ 5°. Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias
histéricas dos antigos quilombos.
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ANEXO IV

DECRETO N° 3.551/2000

INSTITUI O REGISTRO DE BENS CULTURAIS DE NATUREZA IMATERIAL QUE
CONSTITUEM PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO, CRIA

O PROGRAMA NACIONAL DO PATRIMONIO

IMATERIAL E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

O Presidente da Republica, no uso da atribuigdo que Ihe confere o Artigo 84, inciso IV, e
tendo em vista o disposto no Artigo 14 da Lei n° 9.649, de 27 de maio de 1998,
Decreta:

Artigo 1° - Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimdnio cultural brasileiro.
§ 1° Esse registro se fara em um dos seguintes livros:

| - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebragdes, onde seréo inscritos rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da
vida social;

Il - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestacoes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios, pracas

e demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

§ 2° A inscricdo num dos livros de registro tera sempre como referéncia a continuidade
histérica do bem e sua relevancia nacional para a memoria, a identidade e a formagao da
sociedade brasileira.

§ 3° Outros livros de registro poderdo ser abertos para a inscrigdo de bens culturais de
natureza imaterial que constituam patrimdnio cultural brasileiro e ndo se enquadrem nos
livros definidos no paragrafo primeiro deste artigo.

Artigo 2° - Sao partes legitimas para provocar a instauragao do processo de registro:
| - o Ministro de Estado da Cultura;

II - instituicdes vinculadas ao Ministério da Cultura;

Il - Secretarias de Estado, de Municipio e do Distrito Federal;

IV - sociedades ou associacoes civis.
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Artigo 3° - As propostas para registro, acompanhadas de sua documentacio técnica, serao
dirigidas ao Presidente do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN, que
as submetera aoConselho Consultivo do Patriménio Cultural.

§ 1° A instrucao dos processos de registro sera supervisionada pelo IPHAN.

§ 2° A instrucdo constara de descricdo pormenorizada do bem a ser registrado,
acompanhada da documentagao correspondente, e devera mencionar todos os elementos
que lhe sejam culturalmente relevantes.

§ 3° A instrucao dos processos podera ser feita por outros 6rgaos do Ministério da Cultura,
pelas unidades do IPHAN ou por entidade, publica ou privada, que detenha conhecimentos
especificos sobre a matéria, nos termos do regulamento a ser expedido pelo Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural.

§ 4° Ultimada a instrugao, o IPHAN emitira parecer acerca da proposta de registro e enviara
0 processo ao Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural, para deliberacao.

§ 5° O parecer de que trata o paragrafo anterior sera publicado no Diario Oficial da Uniao,
para eventuais manifestacbes sobre o registro, que deverdo ser apresentadas ao Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural no prazo de até frinta dias, contados
da data de publicagéo do parecer.

Artigo 4° - O processo de registro, ja instruido com as eventuais manifestagbes
apresentadas, sera levado a decisdo do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

Artigo 5° - Em caso de decisao favoravel do Conselho Consultivo do Patrimbnio Cultural, o
bem sera inscrito no livro correspondente e recebera o titulo de "Patrimbnio Cultural do
Brasil".

Paragrafo unico - Cabera ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural determinar a
abertura, quando for o caso, de novo Livro de Registro, em atendimento ao disposto nos
termos do § 3° do Artigo 1° deste Decreto.

Artigo 6° - Ao Ministério da Cultura cabe assegurar ao bem registrado:

| - documentacao por todos os meios técnicos admitidos, cabendo ao IPHAN manter banco
de dados com o material produzido durante a instru¢do do processo.

Il - ampla divulgacao e promocgao.

Artigo 7° - O IPHAN fara a reavaliagao dos bens culturais registrados, pelo menos a cada
dez anos, e a encaminhara ao Conselho Consultivo do Patrimbénio Cultural para decidir
sobre a revalidacao do titulo de "Patriménio Cultural do Brasil". Paragrafo unico. Negada a
revalidacao, sera mantido apenas o registro, como referéncia cultural de seu tempo.

Artigo 8° - Fica instituido, no ambito do Ministério da Cultura, o "Programa Nacional do
Patrimbénio Imaterial", visando a implementagcdo de politica especifica de inventario,
referenciamento e valorizagdo desse patrimonio.

Paragrafo unico. O Ministério da Cultura estabelecera, no prazo de noventa dias, as bases
para o desenvolvimento do Programa de que trata este artigo.
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Artigo 9° - Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacéo.

Brasilia, 4 de agosto de 2000; 179° da Independéncia e 112° da Republica.

FERNANDO HENRIQUE CARDOSO

Francisco Weffort
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ANEXO V

MINUTA DE LEI
REGISTRO CULTURAL DE BETIM

Institui o Registro de Bens Culturais, que constituem patrimdnio cultural de Betim

O PREFEITO MUNICIPAL no uso da atribuicdo que lhe confere o artigo xxxxxx da Lei
Orgéanica do Municipio.

Considerando a necessidade de promover e proteger os bens culturais de natureza material
e imaterial, que constituem patriménio cultural de Betim, segundo o disposto em sua Lei
Organica, art. zzzzzz,

Decreta

Art. 1° - Fica instituido o registro de bens culturais do Municipio de Betim, que constituem
patrimdnio cultural do municipio.

§1° - Esses registros se fardo nos seguintes livros:

l. Livro de Registro das Referéncias Naturais, Paisagisticas, Urbanisticas,
Arquiteténicas e da Cultura Material, onde serdo registrados as referéncias naturais e
paisagisticas, os conjuntos urbanos, edificacbes isoladas ou em conjunto,
monumentos e demais objetos.

Il Livro de Registro das Praticas Comunitarias, Esportivas e Culturais, onde serao
registrados os espacos e as praticas comunitarias, esportivas e culturais coletivas
que neles se reproduzem.

Il. Livro de Registro dos Saberes, onde serdo registrados saberes e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades.

V. Livro de Registro das Festas, onde serao registradas festas, celebracdes e folguedos
que marcam espiritualmente a vivéncia do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e da vida cotidiana.

V. Livro de Registro das Linguagens, onde serao registradas as linguagens musicais,
iconograficas e cenograficas .

§2° - O Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de Betim podera também determinar
sejam esses registros efetuados em livros especificos, destinados a determinados bens
culturais de natureza imaterial.

Art. 3° - As propostas para registro, acompanhadas de sua documentacdo técnica serdo
dirigidas ao Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de Betim.

Art 4° - E parte legitma para provocar a instauragéo do processo de registro :

| - O Prefeito Municipal

II - O Presidente da FUNARBE.

[l - Qualquer dos membros do Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de Betim.

V - Entidades culturais da sociedade civil
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VI - Os vereadores da Camara Municipal de Betim.

VII - Qualquer cidadao

Art 5° - Recebida a proposta, o Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de Betim a
remetera a Fundagado Artistico-Cultural de Betim (FUNARBE), que abrira o competente
processo e coordenara a instrugao do pedido.

§1° - A instrucdo do pedido constara de descricdo pormenorizada do bem a ser registrado,
acompanhado da documentacido correspondente e devera mencionar todos os elementos
que lhe sejam culturalmente relevantes.

§2° - A instrucdo do pedido, segundo determinacdo do Conselho Deliberativo do Patriménio
Cultural de Betim, podera ser feita por outra entidade, publica ou privada, relacionada a
matéria.

§3° - O registro tera sempre, como referéncia, a relevancia do bem para a meméria e a
identidade das comunidades culturais, em carater municipal ou local, e sua continuidade
historica.

§4° - O Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de Betim podera dispensar a instrugao

do pedido em casos de ameaca eminente ou quando a documentacdo técnica apresentada
for por ele considerada suficiente.

Art. 6° - Ultimada a instrucdo do pedido, a Fundacgao Artistico-Cultural de Betim (FUNARBE)
- quando for o caso - emitira pronunciamento acerca da proposta de registro e o enviara ao
Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de Betim, para deliberacao.

§ Unico - Esse pronunciamento sera publicado no Diéario Oficial, indicando o prazo de até 30
(trinta) dias, contados da data da publicagdo, para eventuais impugnacdes a serem
apresentadas ao Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de Betim.

Art. 7° - O processo de registro, ja instruido com as eventuais impugnacdes apresentadas,
sera distribuido pelo Presidente do Conselho Deliberativo do Patrimdnio Cultural de Betim a
um de seus membros, que devera pronunciar-se no prazo de 60 dias, a contar de
distribuigao.

Art. 8° - A decisdo do Conselho Deliberativo do Patrimbénio Cultural de Betim, favoravel ao
registro, sera comunicada ao Presidente da Fundacgédo Artistico-Cultural de Betim
(FUNARBE), cabendo a este providenciar:

| - Remessa para registro, no volume correspondente.

Il - Publicacdo do registro na Imprensa Oficial, declarando o bem registrado como
Patrimdnio Cultural do Municipio de Betim.

lll — A disponibilizagdo ampla de informacdes sobre o bem através do Banco de Dados do
Museu da Cidade.

Art. 9° - O bem registrado devera merecer dos 6rgaos governamentais:
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| - Documentagao a mais ampla possivel por todos os meios técnicos admitidos, cabendo a
Fundagao Artistico-Cultural de Betim (FUNARBE), através do Museu da Cidade, manter
Banco de Dados, de amplo acesso publico, com o material produzido na instrugdo do
processo.

Il - Prioridade para apoio a seu desenvolvimento e a sua preservagao.

IIl - Ampla divulgagéo e promogéo.

Art. 10 - O registro referente a "conhecimento tradicional" ou qualquer outro bem que possa
merecer protecdo do Instituto Nacional da Propriedade Industrial sera tratado, pela
Fundagado Artistico-Cultural de Betim (FUNARBE) segundo seu grau de especificidade.
Assim:

| - Quando bem estiver circunscrito a uma determinada comunidade cultural, nao
reproduzido em nenhum outro contexto, devera a Fundagdo Artistico-Cultural de Betim
(FUNARBE) providenciar seu registro no INPI, em nome dessa coletividade.

Il - Quando o bem estiver disseminado, devera a Fundacado Artistico-Cultural de Betim
(FUNARBE) providenciar o registro do INPI em seu préprio nome, para garantir que continue
sendo, para todo o sempre, do dominio publico.

Art. 11 - O Conselho Deliberativo do Patrimbénio Cultural de Betim fara a reavaliacdo dos
bens culturais, no maximo a cada 05 anos, para verificacdo de sua continuidade historica,
necessaria para a revalidacao de titulo de "Patrimdnio Cultural do Municipio de Betim".

§ Unico - Quando j& n3o possa ser constatada essa continuidade histérica sera mantido
apenas o registro, como referéncia cultural de seu tempo, adverbando-se a margem do
registro as alteragdes sofridas.

Art. 12 - O Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural de Betim regulamentara, no prazo
de 90 dias, os procedimentos correspondentes a esse registro, inclusive atribuindo prazo
para cumprimento de atos administrativos e definindo sistema pelo qual possam ser esses
atos administrativos examinados por instancias superiores as que os pratiquem.

Art. 13 - O Poder Publico Municipal publicara o Guia das Referéncias Culturais do Municipio
ha cada dois anos, garantindo ao mesmo a mais ampla difusao e divulgacao.

Art.14 - Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacdo , revogando-se as
disposi¢cao em contrario.

Lessandro Lessa Rodrigues
Presidente da FUNARBE

Jésus Lima
Prefeito Municipal
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FICHA DE REGISTRO CULTURAL

INFORMACOES GERAIS

Atividade de Registro: Oficina de Tear Mineiro | Codigo: 1.CS02/00-SE

Pais: Brasil ‘ Cidade: Betim | Estado: Minas Gerais ‘ Local: Salao do Encontro

Orgio de Registro: FUNARBE — Fundacio Artistica de Betim / Municipio de Betim

Livro de Registro: Livro dos Conhecimentos e Saberes | Pagina: 4-8 | Ano: 2000

Fichas Correlatas: 1.CS02/00-SE; L.LCS03/00-SE; .CS04/00-SE; L.CS05/00-SE; .LCS06/00-SE;
1.CS07/00-SE; 1.LCS08/00-SE; 1.CS20/00-SE

REGISTRO DA ATIVIDADE

Historico da Atividade no Local: Desde 1970, existe o tear mineiro. A 1? teceld foi D. Inezilia.
Ela fazia, sozinha, todo o processo e as etapas para se produzir uma pega. Com o aumento de
produtividade, o tear mineiro mudou — se para uma sala maior. Hoje o tear mineiro conta com 57
funcionarios e trés aprendizes que, também, foram alunas da Escola Complementar. Estes
funcionarios e aprendizes estao divididos entre enroladeiras, caneleiras, tecelas e as senhoras cuja
fun¢io é demonstrar como ¢ feito o fio do algodao, mantendo assim a nossa tradi¢ao de fiar . Para
fazer uma peca no “quilin/”’ segue-se o mesmo procedimento que o observado no tear mineiro.

EQUIPAMENTOS E FERRAMENTAS

Equipamento: Descarocador, arco para bater o algodao, carda, roca, tear manual com pedais,
dobradeira, caneleiro, tesoura, fita métrica.

Origem: Projeto do tear de origem mineira, os demais, conhecimento universal.

Fabricagao: Tear: Oficina de Marcenaria do Salio do Encontro, demais: industrial, nacional.

Descrigao: O tear mineiro consiste em um equipamento horizontal, onde o artesao trabalha em pé,
alternando os pedais enquanto manuseia o equipamento. Os demais equipamentos sio utilizados na
preparacao da matéria prima.

Registro Iconografico:
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MATERIAS PRIMAS

Matéria prima: Barbante 8/3, barbante colorido 8/2, seda, retalho ( sobras de diferentes tecidos).

Fabricagdo: Industrial, nacional. Tingimento no préprio Salao do Encontro.

Descrigao: O barbante industrial ¢ adquirido na cor crua e, posteriormente, desenrolado para
tingimento e novamente colocado em novelos de propor¢des adequadas para o uso nos
equipamentos do tear. Algumas poucas cores sio adquiridas prontas, a titulo de experiéncia. Para
garantir a manuten¢ao da tradi¢ao, o fio também pode ser produzido no local, ainda que em
pequena quantidade:

Preparacao do fio de algodio:

a) Descarogar o algodao (tirar as sementes).
b) Bater para tirar as impurezas.

¢) Cardar (fazer mechas com o algodio).

d) Fiar o algodio.

e) Fazer meadas para o tingimento.

f) Fazer os novelos de diferentes cores.

Registro Iconografico:

TECNICAS DE PRODUCAO
Método de Produgio: : B Manual O Automatizado O Misto
Descrigao:

Preparacdo para a urdidura do tecido:

a) Pegar 12 novelos para ter o numero de cabristios (fios) que o tear comporta.
b) Olhar no pente do tear para saber a quantidade de cabristios necessarios.

c) Preparar na urdideira o nimero de cabristios desejados.

Colocacao da urdidura no tear:
a) Colocar a urdidura no tear, utilizando o resteiro (peca que separa os cabristios) e duas réguas
(que separam os cruzamentos). Para isso é necessaria a ajuda de trés pessoas.
v Uma faz o manuseio do resteiro.
v" Outra puxa a urdidura para que fique firme.
v" A terceira gira o rolo de tecido para iniciar a urdidura.
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b) Repassar os fios no liso (duas pecas), um fio na pega da frente, o outro na pega de traz. Repetir
essa tarefa, sucessivamente até terminar todos os fios. ( Para que o tecido saia perfeito, nao se
esquecer de que sempre ¢ preciso colocar um fio na pega da frente o outro na pega de tras).

¢) Amarrar as mechas dos fios de urdidura numa régua que ¢é presa ao tear.

Confeccao do tecido - primeiro passo:

a) Iniciar sempre com um fio, para fazer qualquer tipo de tecido.

b) Tecer sempre utilizando dois fios para cada cor escolhida para a urdidura. (Exemplo: tecido
branco — utilizar dois fios brancos; tecido xadrez — utilizar dois fios com cada cor desejada — 2
bege, 2 ferrugem, 2 marrom).

Registro Iconografico:

Desencarogando o algodao.

Na ordem, da direita para a
esquerda, desencarogando, batendo
o algodio, desfiando na carda,
tecendo na roca.

Enrolando o fio em novelos.
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Tecendo no tear mineiro.

PRODUTO FINAL

Produto final: Cortinas, redes, xales, forros de mesa, colcha, etc.

Descrigao: Os produtos do tear mineiro pode ser utilizado em diversos finalidades, sendo estas
utilitarias ou decorativas. O tecido também pode ser costurado. Existe uma enorme gama de
desenhos, cores e estampas que o teceldo pode criar, transformando a pe¢a em um objeto tnico, de
aparéncia nobre e artesanal.

Registro Iconografico:
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DADOS SOCIO-ECONOMICOS DA ATIVIDADE

Executor da atividade: SASFRA — Servico Assistencial Salao do Encontro

Publico Alvo: Familia com renda mensal entre 01 e 03 salarios minimos

Destino da produgio: venda externa e consumo no Saldo

Destino dos recursos da produgio: Manutenc¢io do préprio Salio do Encontro

Presidente da Entidade: Noemi Gontijo

Orgios de apoio: Petrobras, PUC, Pitagoras, Coca-Cola, Instituto C&A

Outras informacgdes:

O Servico Assistencial Salio do Encontro - SASFRA constitui-se em pessoa juridica de direito
privado, sem fins lucrativos, declarada como utilidade publica municipal, estadual e federal, tendo
como sede e foro a Comarca de Betim — Minas Gerais.

Dos recursos para a manutencao da entidade, 40% sdo provenientes de receita propria, obtida
através de comercializagio dos produtos, 35% da iniciativa privada, 15% de convénios com 6rgaos
publicos e 10% de doagdes particulares.

A estrutura organizacional do Salio do Encontro, se desenvolveu com certa informalidade, a partir
das necessidades emergenciais de ampliagao das atividades, e nao se encaixa dentro dos padrdes
formais de uma organizagao empresarial. Numa area de 12 000 metros quadrados, 890 pessoas
participam das atividades coordenadas por 05 setores, que se articulam através dos seguintes
Programas de Atendimento: Formagao Profissional(Geracao de Trabalho e Renda); Educacao Formal e
Informal; Atencao a Saude.

Sao os critérios para admissao nos Programas: crianga cuja familia possui renda entre 01 e 03 salarios
minimos, ser portador de algum tipo de necessidade especial, ou idoso, mulheres chefes de familia.
A area de abrangéncia corresponde aos seguintes bairros do Municipio de Betim: Angola, Santa
Licia, Romero Gil, Novo Horizonte, PTB, Bom Retiro, Taquaril, Salomé, Santa Inés, Inga.

A atuagao da entidade alcangou reconhecimento nacional e internacional, tendo conquistado varios
prémios, entre cles: Medalha de Honra da Inconfidéncia de MG — 1983, Meérito Social e
Educativo - FUNABEM - 1984, Mérito Educacional do Estado de Minas Gerais — 1986, Prémio
Crianga e Paz - UNICEF — 1988, Carved Cristalware by Abilites - W.K.Kellog Foundation —1992,
Honra ao Mérito - Rotary Club — 1993, Ordem Nacional do Mérito Educativo/ Presidéncia da
Republica-1994, Comenda Lucia Casassanta - Fundacdo AMAE — 1998, Qualidade e Parceria na
Educacio - UBQ/FIEMG/SESI/SENAI- 1998, Prémio Bem Eficiente - Kanitz & Associados —
1999, 1* Medalha ASSEMP de Solidariedade-Associacio Funcionarios PBH/2000, Mérito
Lojista/Destaque das Regides/99- Federagao CDL-MG/2000.

o
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E "Educar pelo trabalho,
s A L . A o L‘;_)l promovendo a cidadania e a vida."”
Responsavel Técnico: Leonardo Barci Castriota | Categoria: Arquiteto e Urbanista

Equipe executora: Ana Cecilia Rocha, Maria Eugénia Matta Data: Dezembro/2000
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FICHA DE REGISTRO CULTURAL

INFORMAQOES GERAIS
Local de Registro: Salio do Encontro | Codigo: S1.01/00-SE
Pais: Brasil ‘ Cidade: Betim | Estado: Minas Gerais ‘ Local: Salao do Encontro

Orgio de Registro: FUNARBE — Fundacio Artistica de Betim / Municipio de Betim

Livro de Registro: Livro de Registro das Referéncias Naturais, | Pagina: 1-17 | Ano: 2000
Paisagisticas, Urbanisticas, Arquitetonicas e da Cultura Material

Fichas Correlatas: .CS01/00-SE até 1.CS23/00-SE

HISTORICO DO LOCAL

O Salao do Encontro/SASFRA, foi fundado em 1970 pela D. Noemi Gontijo e Frei Stanislau
Bartold, com a intenc¢ao de desenvolver o aspecto humano através da educagao, trabalho e da cultura
de Betim. E uma instituicio de direito privado, sem fins lucrativos e possui autonomia politica e
administrativa

A entidade orienta sua aten¢do para os conceitos universais da cidadania, ndo adotando
posicionamentos politico ou religioso. O objetivo é educar para a vida, através das oficinas
artesanais. Oficio que é transmitido de geragao em geragao, promovendo a formagao do individuo
na familia e comunidade.

A entidade realiza seu objetivo de educar para a vida, através de um modelo préprio de atendimento,
cujo embrido sdo as oficinas artesanais que visam resgatar e preservar a tradi¢do, o folclore e a
memoéria do nosso povo. No oficio artesanal, a dimensao produtiva esta relacionada a dimensao
formativa e o Saber é transmitido de geracdo para geragio, favorecendo a integragdo € a promogao
individual, familiar e comunitaria.

Nas oficinas de produgao artesanal, a institui¢ao profissionaliza jovens e adultos, de acordo com a
aptidao individual, passando por um processo de formagio, que inclui o desenvolvimento das
habilidades instrumentais, onde tém prioridade de os idosos e portadores de necessidades especiais.

As Oficinas de Producio Artesanal sio: Marcenaria, Tear Mineiro, Tinturaria, Tear Chileno,
Tapecaria, Estofamento, Ceramica, Cestaria, Bonecas de Pano, Confeccio de Flores e Arranjos,
Brinquedos Pedagdgicos.

O Programa Educacional do Salao do Encontro, implantado na Creche, Pré-escola e Escola de Agao
Complementar, visa oferecer além da Educagao Formal, o resgate do verdadeiro sentido da infancia
e adolescéncia, dos valores humanos e culturais, assim como alimentagdo rica e balanceada, apoio
psicolégico e atendimento odontolégico. Num espago aberto, dentro de uma abordagem
abrangente, a prioridade ¢ “Educar para a Vida”, assegurando as criangas e adolescentes atendidos,
oportunidades e privilégios para desenvolverem as habilidades instrumentais, indispensaveis a
formacao de cidadaos.

Atividades desenvolvidas: Oficinas de inicia¢ao artesanal(cestaria, ceramica, brinquedos pedagdgicos,
tapecaria), Técnicas Circenses, Biblioteca, Educa¢io Ambiental, Pintura e Reciclagem.
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REGISTRO DO LOCAL

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Creche/Bercario (até 02 anos de idade)

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacao aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Varanda: entrada da edificagao, piso cimentado resinado, cobertura em madeira e telha ceramica,
guarda-corpo em madeira e pilares (apoio da cobertura) em madeira;

» 01 Sala: exercendo a funcio de atendimento e estar das maes, onde os bebés sao recebidos e
entregues: piso em ceramica, estrutura do telhado de madeira e telha ceramica aparente,
esquadrias em madeira, alvenaria pintada, mobiliario em madeira (fabricagdo Salao do Encontro);

» 01 Instalagio Sanitaria: para as funcionarias: forro em laje pré-fabricada sem acabamento,
alvenaria pintada, piso em ceramica;

» Varanda para as Mies: ¢ o local onde os bebés sio amamentados: piso em ceramica, alvenaria
pintada, cobertura em madeira e telha ceramica, guarda-corpo em madeira e pilares (apoio da
cobertura) em madeira, mobilidrio em madeira (fabricag¢ao Salao do Encontro);

» 01 Sala com bergos: forro em laje pré-fabricada sem acabamento, alvenaria pintada, piso em
ceramica, esquadrias em madeira. Mobiliario: 08 bercos em madeira, armario em alvenaria para
fraldas/lencéis/brinquedos, 01 mesa em alvenaria para trocar as fraldas dos bebés e 01 banheira
em alvenaria;

» 01 Sala para Brinquedos: forro em laje pré-fabricada sem acabamento, alvenaria pintada, piso em
ceramica, esquadrias em madeira. Mobiliario: lavatério com espelho, moéveis em madeira, 02
balangas, armario em alvenaria com prateleiras para as roupas dos bebés, outro armario (ex-
instalagdo sanitaria) funcionando como depésito de materiais diversos.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Pré-Escola (04 a 06 anos)

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacao aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Varanda:/Pitio Coberto contiguo ao bloco: piso em ceramica, guarda-corpo em alvenaria,
cobertura em estrutura de madeira e telha ceramica, alvenaria pintada. Mobiliario: brinquedos em
madeira, mesas com bancos na escala das criancas, bebedouro em alvenaria também na escala
dos usuatrios;

» Instalacdo Sanitaria: piso em ceramica, alvenaria pintada, forro em laje pré-fabricada, esquadrias
em madeira, 02 banheiras em alvenaria, 02 chuveiros, 02 vasos sanitirios na escala dos usuarios,
01 bancada em alvenaria para troca de roupa dos bebés;
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Dormitério: piso em ceramica, alvenaria pintada, forro em laje pré-fabricada, esquadrias em
madeira. Mobilidrio: 16 camas em madeira na escala do usudrio;

2° Bergario: piso em ceramica, alvenaria pintada, forro em laje pré-fabricada, esquadrias em
madeira. Mobiliario:12 bercos em madeira, banheira com bancada em alvenaria para apoio,
estante para fraldas e toalhas;

Rouparia: piso em cimento resinado, forro em laje pré-fabricada, esquadrias em madeira.
Mobiliario: escaninho de madeira, sendo cada box para uma crianga.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Refeitério Creche/Bercario (ao lado Oficina de Cerdmica)

Local de Execucao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

»

01 sala: piso cimentado resinado, alvenaria pintada, esquadrias em madeira, telhado aparente
(estrutura de madeira e telha ceramica). Mobiliario: mesas e cadeiras na escala do usuario,
bancada em alvenaria na altura do usuario;

Cozinha: piso cimentado resinado, alvenaria pintada, telhado aparente (estrutura de madeira e
telha ceramica, esquadrias em madeira. Mobiliario: 01 fogao industrial, bancada em alvenaria
com 02 bojos;

Despensa: piso cimentado resinado, alvenaria pintada e em tijolinho pintado, telhado aparente
(estrutura de madeira e telha ceramica, sem janela, porta em madeira. Mobiliario: prateleiras de
madeira, geladeira e freezer;

Lavanderia: piso cimentado resinado, telhado aparente (estrutura de madeira e telha ceramica),
50% da alvenaria em cobogé e 50% em alvenaria pintada, esquadrias de madeira. Mobiliario:
bancada em alvenaria, estante em madeira, 01 maquina de lavar roupa modelo doméstica, 05
tanques em alvenaria, varal e 01 instalagao sanitaria para os funcionarios (01 vaso e 01 pia).

Registro Iconografico:
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INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Sala de Aula — Escola (04 a 06 anos)

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» 01 Sala: piso em cimento resinado, esquadrias em madeira, telhado aparente (estrutura de
madeira e telha ceramica), alvenaria em tijolinho aparente pintado. Mobiliario: mesa grande na
forma de “U” em madeira com cadeiras em madeira ambos na escala do usuario, estantes para
material em bambu, quadro negro;

» 01 Sala: piso em cimento resinado, esquadrias em madeira, telhado aparente (estrutura de
madeira e telha ceramica), alvenaria em tijolinho aparente pintado. Mobiliario: mesa grande na
forma de “U” em madeira com cadeiras em madeira ambos na escala do usuario, estantes para
material em bambu, quadro negro.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Casa das Maes (secretaria, coordenacao pedagogica, atendimento
20s pais)

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacao aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» 01 Varanda: piso cimentado resinado, guarda-corpo em madeira, telhado aparente (estrutura de
madeira e telha ceramica), alvenaria em tijolinho aparente pintado, 01 instalagiao sanitaria (pia,
vaso e chuveiro). Mobiliario: bancos em madeira;

» 01 Sala: piso cimentado resinado, telhado aparente (estrutura de madeira e telha ceramica),
alvenaria em tijolinho aparente pintado, esquadria em madeira. Mobiliario: 01 mesa de reuniao
com cadeiras em madeira, 02 sofas (fabricados no Salao), quadro geral de horarios;

» 01 depdsito: piso cimentado resinado, telhado aparente (estrutura de madeira e telha ceramica),
alvenaria em tijolinho aparente pintado, sem janela, porta em madeira. Mobiliario: estantes em
madeira;

» 01 Sala: piso cimentado resinado, telhado aparente (estrutura de madeira e telha ceramica),
alvenaria em tijolinho aparente pintado, esquadrias em madeira. Mobilidrio: computador,
arquivos;

» 01 Sala: piso cimentado resinado, telhado aparente (estrutura de madeira e telha ceramica),
alvenaria em tijolinho aparente pintado, esquadria em madeira. Mobiliario: estantes em madeira
para guardar equipamento de som, televisao e video.

Registro Iconografico:
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INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Fazendinha

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Toda a edificacio como o mobiliario (em madeira) estio na escala dos usuarios (criangas entre
04 e 06 anos); e todos os ambientes apresentando: piso cimentado resinado, telhado aparente
(estrutura de madeira e telha ceramica), alvenaria em tijolinho aparente pintado e esquadrias em
madeira;

» Varanda: guarda-corpo em madeira;

» Sala de Estar: sofa em alvenaria, mesa de centro e bancos de madeira;

»  Quarto: armario, cama, cabideiro vertical, mesa de passar roupa, penteadeira;

» Sala de Refeicio: mesa e bancos, armario;

»  Area de Servigo: 03 tanques em alvenaria, 02 fornos de barro, 01 fogao de lenha, 01 mesa com
bancos em madeira e 01 mesa em ardésia com bancos em madeira.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Instalages Sanitarias (para atender a Escola)

Local de Execucao: B Edificacdo coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

» Este bloco compreende as instalagdes sanitirias feminino e masculino; sendo a alvenaria em
pedra, cobertura aparente (estrutura em madeira e telha ceramica), piso cimentado resinado,
esquadrias em madeira, sem janelas para o fechamento do vao ( este ¢ aberto/livre) e sem porta
de acesso principal, guarda-corpo em alvenaria e acabamento em pedra. Todo equipamento
(vaso e pia, mictorio sdao na escala dos usuarios).

Registro Iconografico:
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INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Ceramica (Escola)

Local de Execugao: O Edificacio coberta B Edificacao aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Todo este bloco é em alvenaria em tijolinho aparente, piso cimentado resinado, sem esquadrias
(vaos abertos);

» 01 Sala aberta: mesas e bancos em madeira na escala dos usuarios, 01 tanque em alvenaria com
02 torneiras, 02 tanques para armazenar argila, estante em madeira para colocar as pegas para
secagem,

» 01 Sala para o preparo da argila com tanques em madeira.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Tear (Escola)

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacao aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Todo este bloco é em alvenaria pintada, cobertura aparente (estrutura em madeira e telha
ceramica), piso em cimento resinado, esquadrias de madeira;

» 01 varanda sem guarda-corpo;

» 01 Sala: 02 mini teares chileno, 02 mini teares mineiro, 01 tear de cisal, bancos em madeira, um
movel central fixado na estrutura do telhado (tipo mobile) com cestos para comportar as linhas.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Sala de Videos/Jogos

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Todo este bloco apresenta alvenaria em tijolinho aparente pintado, cobertura aparente (estrutura
em madeira e telha ceramica), piso em cimento resinado, esquadrias de madeira;

» 01 Sala: mesas e bancos madeira na escala dos usudrios, estantes para livros/brinquedos e
equipamento de televisao e video;

» 01 Varanda sem guarda-corpo e pilares de apoio da cobertura em pedra.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Posto Telefonico (para as criangas)

Local de Execugao: 8 Edificacio coberta M Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigio:
» Cobertura em madeira e telha ceramica, piso cimentado grosso, sem guarda-corpo;
» Telefone de brinquedo em madeira do tipo “orelhdo”.

Registro Iconografico:
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INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Pintura (Escola)

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Todo este bloco apresenta as seguintes caracteristicas: piso em cimento resinado, alvenaria em
reboco grosso pintado, cobertura aparente (estrutura de madeira e telha ceramica), esquadrias em
madeira;

» Todo o mobiliario esta na escala dos usuarios;

» Varanda: mesas e bancos em madeira, tanque em alvenaria com 07 torneiras, sem guarda-corpo;
» 01 Sala: estante em madeira para o material de pintura e outra estante de madeira para secagem
do produto final, 04 mesas com bancos em madeira, armario em madeira, cestos com retalhos;

» 01 Sala: depdsito de matéria prima bruta para o preparo da tinta (terra), estantes de bambu,
tanques de madeira;

» 01 Varanda com tanque de alvenaria, banco de madeira e pildo para o preparo da tinta.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Marcenaria (Escola)

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacao aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigio:

» Todo este bloco apresenta as seguintes caracteristicas: piso em cimento resinado, alvenaria em
reboco grosso pintado, cobertura aparente (estrutura de madeira e telha ceramica), esquadrias em
madeira;

» 01 Sala com 02 mesas de trabalho especificas para marcenaria, 01 estante para guardar as
ferramentas e o produto final, 01 mesa com bancos em madeira na escala do usuario;

» 01 varanda sem guarda-corpo em desnivel com 01 mesa de trabalho especifica para marcenaria.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Marcenaria/Cestaria/Tecelagem Aprendizagem

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacao aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigio:

» 01 sala com 03 ambientes, para cada atividade especificamente, apresentando as seguintes
caracterfsticas: piso em cimento resinado, alvenaria em reboco grosso pintado, cobertura
aparente (estrutura de madeira e telha ceramica), esquadrias em madeira;

» Varanda sem guarda-corpo, mesas e bancos em madeira;

» 01 ambiente com equipamento de marcenaria, 01 depdsito para ferramentas,

» 01 ambiente com 04 teares e 01 depdsito com estantes para as linhas;

» 01 ambiente com mesas e estantes para a atividade de fabricar cestaria;
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INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Instalages Sanitarias da Escola Complementar

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Este bloco compreende as instalagdes sanitarias feminino e masculino; sendo a alvenaria em
pedra, cobertura aparente (estrutura em madeira e telha ceramica), piso cimentado resinado,
esquadrias em madeira, sem janelas para o fechamento do vido ( este é aberto/livre) e sem porta
de acesso principal, guarda-corpo em alvenaria e acabamento em pedra.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Departamento Pedagdgico da Escola Complementar

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigio:

» Todo este bloco ¢ em alvenaria pintada, cobertura aparente (estrutura em madeira e telha
ceramica), piso em cimento resinado, esquadrias de madeira;

» Varanda sem guarda-corpo;

» 01 Sala: 01 mesa redonda com cadeiras em madeira, 01 mesa retangular com cadeiras em
madeira, 01 estante em madeira, 02 armarios para livros em madeira, 01 estante em madeira para
o material dos alunos,

» 01 Varanda com guarda-corpo em madeira e mesas e cadeiras em madeira.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Circo

Local de Execugdo: FEdificacao coberta B Edificacio aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:
» Cobertura em lona, picadeiro em cimento resinado, arquibancadas (estrutura metalica e piso em
madeira), palco em madeira elevado 80 cm do picadeiro e com guarda-corpo em madeira.

Registro Iconografico:
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INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Casa de Héspedes (para 05 pessoas)

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Todo este bloco apresenta o piso em taco de madeira (com exce¢ao cozinha e instalagdo
sanitaria), forro em esteira, esquadrias em madeira, alvenaria pintada. Todo o mobilidrio
produzido no Salao do Encontro;

» Varanda sem guarda-corpo,

» Sala de estar com 02 sofas e 02 mesas de apoio, banco, rede,

» 02 quartos com 02 camas e 01 comoda cada,

» 01 quarto com 01 cama e 01 comoda;

» Cozinha com piso cimentado resinado, pia, fogao e forno industrial, bancada em ardosia,
geladeira e freezer;

» Rouparia com estantes de madeira,

» Varanda para refei¢bes com o piso cimentado resinado, guarda-corpo em madeira, telhado
aparente (estrutura de madeira e telha ceramica), 03 mesas redondas com bancos em madeira;

» 01 lavabo e 02 banheiros (cada um com 01 chuveiro e 01 vaso): alvenaria revestida em pedra e
piso cimentado.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Consultério de Fitoterapia

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Sala Recepgao: piso cimentado resinado, alvenaria pintada, forro em friso pintado
acompanhando a inclinagdo do telhado e com a tesoura aparente, esquadrias em madeira.
Mobiliario: 02 bancos e armario em madeira.

» 01 Instalagdo Sanitaria: piso cimentado resinado, forro em friso horizontal, alvenaria com azulejo
até a altura de 1,80m, 01 pia, 01 vaso, 01 chuveiro.

» Laboratério: piso cimentado resinado e pintado, alvenaria com azulejo até a altura de 1,80m,
forro em friso acompanhando a inclinagao do telhado, estantes de madeira, bancada e pia em
inox, armario sob a bancada de alvenaria, equipamento especifico de laboratoério;

» Sala de Atendimento: piso cimentado resinado, alvenaria pintada, forro em friso pintado
horizontal, 03 cadeiras de madeira, 01 poltrona, 01 mesa, 02 méveis tipo gaveteiro.
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Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Manutenc¢iao/Depésito Geral

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Bloco em alvenaria de tijolinho pintado, piso em cimento resinado, esquadrias de madeira e
cobertura aparente (estrutura de madeira e telha ceramica);

» 02 Salas;

» 01 Instalagdao Sanitaria com pia e vaso,

» 01 Varanda com guarda-corpo em madeira e 03 tanques.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Horta e Criacao de Animais

Local de Execugao: Edificacdo coberta B Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

»  MINHOCARIO: jardineira com terra, cobertura em estrutura de madeira e telha de amianto;

» COELHARIO: galpio em cobertura de madeira e telha cerimica, alvenaria até a altura de 1,50
em alvenaria pintada e o restante em tela, 01 sala para o abate sendo a alvenaria pintada, piso
cimentado resinado, telhado em estrutura de madeira e telha de amianto, bancada e tanque de
alvenaria,

» CURRAL;

» CAPRIARIO: cobertura em telha de amianto e estrutura de madeira, fechamento lateral em
madeira do tipo friso;

»  HORTA: area livre, estufa, galpao para maquinario.

Registro Iconografico:
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INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Casa do Administrador da Horta

Local de Execugdo: Edificacio coberta M Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

» Externamente: telha ceramica, alvenaria em tijolinho aparente pintado, esquadrias em madeira;
» 02 quartos, 01 instalagao sanitaria, cozinha e varanda.

»  OBS.: Nio foi possivel entrar.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina Flores/Bonecos/Cestaria

Local de Execucao: B Edificacdo coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

» Todo o bloco apresenta as seguintes caracteristicas construtivas: piso cimentado resinado,
alvenaria em reboco grosso, cobertura aparente (estrutura de madeira e telha ceramica),
esquadrias de madeira;

» Varanda: guarda-corpo em madeira, tanque em alvenaria com 03 torneiras, 02 mesas com bancos
em madeira;

» 01 Sala Flores: 03 mesas redondas (tampo em ardodsia) base e cadeiras em madeira, estantes em
madeira;

» 01 Sala Bonecos/Bolsas: 02 mesas redondas com o tampo em ardésia e 01 retangular com
cadeiras de madeira, 03 maquinas de costura industrial, cabides fixados na alvenaria, armario para
material, caixotes de madeira para retalhos, estante para colocar o produto final, 02 mesas de
apoio;

» 01 Sala Cestaria/Vela: 02 mesas redondas com tampo de arddsia, cadeiras de diversos tipos,
bancada de alvenaria com 01 pia em INOX, 01 fogao de 02 bocas industrial, armario, mesa para
colocar produto final, prateleiras de apoio fixadas na alvenaria.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Ceramica (ao lado do Refeitério da Creche)

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

» Galpao em piso cimentado resinado, alvenaria em tijolinho aparente, cobertura aparente,
esquadrias em madeira;

» 01 Sala: estantes de alvenaria, prateleiras de madeira, 06 mesas de madeira para a secagem e
fabrica¢ao das pecas,

» Varanda com metade da alvenaria em tijolinho aparente e metade em tela: com 01 tanque em
alvenaria com 04 torneiras, 04 tanques em alvenaria para estocar a argila, 02 mesas retangulares
em madeira, 02 estante de alvenaria para a secagem das pegas; instalagdo sanitiria com lavabo e
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02 cabines para 01 vaso cada.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: L.aboratério de Cores e Tinturaria

Local de Execucao: B Edificacdo coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

» LABORATORIO: sala em piso cimentado resinado, janelas em ferro e vidro, porta em madeira,
alvenaria pintada, forro em friso acompanhando a inclinagio do telhado, bancada em arddsia
com 01 pia em aco INOX. Mobiliario: 04 armarios, 03 mesas, 01 prancheta, 01 micro
computador, 02 arquivos metalico tipo gaveteiro, 02 vitrines fixadas na alvenaria, prateleira de
apoio em madeira fixadas na alvenaria.

»  TINTURARIA: piso em cimento resinado, cobertura aparente, edificacio aberta sem alvenaria e
esquadrias, 03 fogoes de lenha, 03 tanques de alvenaria (02 torneiras cada), 01 box para estocar
lenha, caixa d’agua em alvenaria aparente, area de secagem com cobertura de telha de amianto e
com 02 banheiras, varal de bambu, 02 instalagoes sanitarias (vaso e pia).

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Tear Mineiro

Local de Execucao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigio:

» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, cobertura aparente (estrutura madeira e
telhas ceramicas), alvenaria pintada, esquadrias em madeira;

» 01 Sala com 05 teares, 01 estante de madeira, 01 mesa de madeira;

» 01 Sala com 14 teares, 02 rocas, 01 mesa de madeira, instalacdo sanitaria (lavabo com 04
cabines);

» 01 Sala para as enroladeiras e fiandeiras: 11 rocas, 09 tanques de madeira para armazenar
novelos.

Registro Iconografico:
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INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Estofamento

Local de Execucao: B Edificacdo coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, cobertura aparente (estrutura madeira e
telhas ceramicas), alvenaria em tijolinho pintada, esquadrias em madeira;

» 01 sala com maquina de costura industrial, mesa de madeira, 04 cavaletes de madeira, 01
grampeador a ar comprimido, prateleira fixada na alvenaria, armario em madeira e 01 instalacdo
sanitaria (vaso e pia).

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Costura

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacao aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, cobertura aparente (estrutura madeira e
telhas ceramicas), alvenaria em tijolinho pintada, esquadrias em madeira;

» 01 Sala com 04 maquinas de costura industrial, 02 mesas de madeira, estante com 02 prateleiras,
varal fixado na alvenaria com pregos para dar acabamento de franjas;

» 01 Sala para o enchimento das almofadas com 02 tanques para estocar flocos.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina de Tear Chileno

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:
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» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, cobertura aparente (estrutura madeira e
telhas ceramicas), alvenaria em tijolinho pintada, esquadrias em madeira e ferro;

» 01 Sala com 09 teares e bancos de madeira, caixas de madeira para estocar as linhas, estante com
prateleiras.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Oficina Marcenaria

Local de Execugdo: FEdificacao coberta B Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

»  Galpao em piso cimentado grosso, cobertura aparente em estrutura de madeira e telhas ceramica
sendo trés partes de 02 aguas cada;

»  Equipamento: 03 serras circular, 02 serras fita, 01 lixadeira de mesa, 03 serras planas, 01 tupia, 02
furadores vertical, 01 furador de bancada, 25 bancadas de marceneiro, armario individual para
cada marceneiro, instalaciao sanitaria com 03 vasos, 02 chuveiros.

» Setor de Acabamento: 01 maquina de afiar serra, 01 bancada de apoio.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Arquivo

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado
Descrigao:

» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, cobertura aparente (estrutura madeira e
telhas ceramicas), alvenaria em tijolinho pintada, esquadrias em madeira;

» 03 arquivos metalicos tipo gaveteiro, 01 armario de madeira, 01 estante para caixas de arquivo,
01 mesa com 03 cadeiras em madeira, 03 moveis de apoio tipo arquivo, prateleira fixa na
alvenaria.
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INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Sala de Capitacao de Recursos

Local de Execucao: B Edificacdo coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:

» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, forro em esteira, alvenaria em tijolinho
pintada, esquadrias em madeira e ferro/vidro;

» 01 Sala com 04 micro computadores, 04 mesas de madeira, 01 bancada de madeira com 03
micro computadores, 01 armario em madeira, 04 mesas de apoio em madeira.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Show-Room

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacao aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Galpao com alvenaria em tijolo aparente, esquadrias de madeira, cobertura aparente em estrutura
de madeira e telha ceramica, piso cimentado resinado,

» Recepgio/Atendimento: com balcio de alvenaria, mesas e cadeiras em madeiras, 03 micro
computadores,

» Lanchonete;

» 02 Instalagbes Sanitarias com pia e vaso cada;

»  Show-Room propriamente dito.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Loja

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, cobertura aparente (estrutura madeira e
telhas cerdmicas), alvenatia em tijolinho pintada, esquadrias em madeira e em ferro/vidro

» 02 salas.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Refeitorio

Local de Execucao: B Edificacdo coberta O Edificacdo aberta O Ambiente nao edificado

Descrigao:
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» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, cobertura aparente (estrutura madeira e
telhas ceramicas), alvenaria em tijolinho pintada, esquadrias em madeira;
» 14 mesas com tampo em ardosia, 02 instalagdes sanitarias com vaso e pia cada.

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Cozinha

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigio:

» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, cobertura aparente (estrutura madeira e
telhas cerdmicas), alvenaria azulejada, esquadrias em madeira e ferro/vidro;

» 04 fogoes industriais, 01 forno, 06 tanques de ago INOX, 03 bancadas em ardésia, 01 mesa em
tampo de ardosia.

Registro Iconografico:

INFRA-ESTRUTURA:

Atividade desenvolvida no local: Despensa

Local de Execugao: B Edificacio coberta O Edificacdo aberta O Ambiente ndo edificado

Descrigao:

» Caracteristicas construtivas: piso em cimento resinado, cobertura aparente (estrutura madeira e
telhas ceramicas), alvenaria em tijolinho pintada, esquadrias em madeira;

»  Prateleiras de ardosia.

DADOS SOCIO-ECONOMICOS DA ATIVIDADE

Executor da atividade: SASFRA — Servico Assistencial Salao do Encontro

Puablico Alvo: Familia com renda mensal entre 01 e 03 salarios minimos

Destino da produgio: venda externa e consumo no Saldo

Destino dos recursos da produgio: Manutenc¢io do préprio Salio do Encontro

Presidente da Entidade: Noemi Gontijo

Orgios de apoio: Petrobras, PUC, Pitagoras, Coca-Cola, Instituto C&A

Outras informacgdes:

O Servico Assistencial Salio do Encontro - SASFRA constitui-se em pessoa juridica de direito
privado, sem fins lucrativos, declarada como utilidade publica municipal, estadual e federal, tendo
como sede e foro a Comarca de Betim — Minas Gerais.

Dos recursos para a manutencao da entidade, 40% sdo provenientes de receita propria, obtida
através de comercializagio dos produtos, 35% da iniciativa privada, 15% de convénios com 6rgaos
publicos e 10% de doagdes particulares.

A estrutura organizacional do Salio do Encontro, se desenvolveu com certa informalidade, a partir
das necessidades emergenciais de ampliacao das atividades, e nao se encaixa dentro dos padrdes
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formais de uma organizagao empresarial. Numa area de 12 000 metros quadrados, 890 pessoas
participam das atividades coordenadas por 05 setores, que se articulam através dos seguintes
Programas de Atendimento: Formagao Profissional(Geragao de Trabalho e Renda); Educagao Formal e
Informal; Atencao a Saude.

Sio os critérios para admissao nos Programas: crian¢a cuja familia possui renda entre 01 e 03 salarios
minimos, ser portador de algum tipo de necessidade especial, ou idoso, mulheres chefes de familia.
A area de abrangéncia corresponde aos seguintes bairros do Municipio de Betim: Angola, Santa
Licia, Romero Gil, Novo Horizonte, PTB, Bom Retiro, Taquaril, Salomé, Santa Inés, Inga.

A atuagao da entidade alcancou reconhecimento nacional e internacional, tendo conquistado varios
prémios, entre eles: Medalha de Honra da Inconfidéncia de MG — 1983, Meérito Social e
Educativo - FUNABEM - 1984, Mérito Educacional do Estado de Minas Gerais — 1986, Prémio
Crianga e Paz - UNICEF — 1988, Carved Cristalware by Abilites - W.K.Kellog Foundation —1992,
Honra ao Mérito - Rotary Club — 1993, Ordem Nacional do Mérito Educativo/ Presidéncia da
Republica-1994, Comenda Lucia Casassanta - Fundacilo AMAE — 1998, Qualidade e Parceria na
Educacio - UBQ/FIEMG/SESI/SENAI- 1998, Prémio Bem Eficiente - Kanitz & Associados —
1999, 1* Medalha ASSEMP de Solidariedade-Associacio Funcionarios PBH/2000, Mérito
Lojista/Destaque das Regioes/99- Federacio CDL-MG/2000.

i
e

"Educar pelo trabalho,
s A L A o L‘;_)l promovendo a cidadania e a vida.”

Responsavel Técnico: Leonardo Barci Castriota | Categoria: Arquiteto e Urbanista

Equipe executora: Ana Cecilia Rocha, Maria Eugénia Matta Data: Dezembro/2000






