FUNDACAO GETULIO VARGAS DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE PESQUISA E DOCUMENTACAO HISTORICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA, POLITICA E BENS
CULTURAIS

Tantinho, memdria em verde e rosa

Estudo do Processo de Construcdo de uma Memoria da Favela da Mangueira

Flavia M artins Constant

Rio de Janeiro

Mar ¢o de 2007



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



Tantinho, memdria em verde e rosa

Estudo do Processo de Construcéo de uma Memdéria da Favela da Mangueira

Flavia M artins Constant

Dissertacédo de mestrado apresentada ao Mestrado
Profissonalizante em Historia, Bens Culturais e
Projetos Sociais do Centro de Pesguisa e
Documentacdo Historica da Fundacdo Getulio
Vargas do Rio de Janeiro.

Orientadora Professora Dra. Verena Alberti

Rio de Janeiro

Mar ¢o de 2007



Ficha Catalogréfica

Constant, Flavia Martins

Tantinho, memoria em verde e rosa. Estudo do Processo de Construgdo de uma
Memodria da Favela da Mangueira. Rio de Janeiro: FGV — CPDOC — Programa de
P6s-Graduacdo em Historia. Politica e Bers Culturais, 2007, 236 folhas.

Dissertagdo (Mestrado Profissionaizante em Histéria Politica, Bens Culturais e
Projetos Sociais) — Fundacéo Getulio Vargas — Rio de Janeiro. Pos Graduacdo em
Histéria Politica, Bens Culturais e Projetos Sociais — CPDOC, 2007.

1. Memdria 2. Samba 3. Mangueira 4. Favela 5. Produto Cultural 6. Histéria Oral




Tantinho, meméria em verde e rosa

Estudo do Processo de Construcdo de uma Meméria da Favela da Mangueira

Flavia Martins Constant

Dissertagdo submetida ao corpo docente do Programa de Pés-Graduacdo em Historia,
Politica e Bens Culturais do Centro de Pesguisa e Documentagdo Histérica da
Fundacdo Getulio Vargas - Rio de Janeiro, como parte dos requisitos necessarios a
obtencéo do grau de mestre.

Aprovada por:

Professora Dra. Verena Alberti (Orientadora)

Professora Dra. Santuza Cambraia Naves

Professora Dra. Bianca Freire Medeiros

Rio de Janeiro

2007



AGRADECIMENTOS
Impossivel ndo agradecer a algumas pessoas fundamentais no processo de elaboracéo
dessa dissertacdo. Desgjo inicialmente expressar a enorme admiracdo que tenho por
minha orientadora, Verena Alberti. A ela agradeco pelos conhecimentos
compartilhados, respeito e paciéncia ao longo de todo esse processo e, principal mente,
por ter, em sua disciplina de Histéria Oral, despertado meu interesse por esse
fascinante tema que é a memoria. Estendo esse agradecimento a todos 0s meus
professores da FGV-CPDOC, em especial 0 Américo Freire, Helena Bomeny e Mario
Grynszpan. O aprendizado e a convivéncia com esses grandes professores foram
fundamentais para a realizacdo dessa dissertacdo. A Angela Gomes fago um
agradecimento super-especial, pois Seu apoio e imensa generosidade ao longo da

disciplina de Seminério fizeram meu projeto ganhar relevancia para mim mesma.

A banca agradeco sinceramente pela atencdo e cuidado despendidos no exame de
qualificagdo. Muito obrigada, professoras Santuza Cambraia Naves, Bianca Freire
Medeiros e Verena Alberti, pelas sugestdes feitas, as quais procurel incorporar nessa

versdo fina.

N&o poderia esquecer de agradecer a todos os meus colegas do mestrado da FGV-

CPDOC e, particularmente, a minha amiga Silvana Rodrigues.

Agradeco finalmente a minha familia. Meu pai, por ter gjudado a criar essa meméria
em verde e rosa e por ter, incansavelmente, percorrido comigo cada etapa de minha
pesquisa. Minha mée, por acreditar e apoiar incondicionamente a realizacdo de meus
sonhos. Meus irmdos, Eduardo, Elisa e Beatriz, por serem meus grandes
companheiros de vida. Ao Lula, meu marido, deixo mais do que 0 meu muito
obrigada. Além do enorme carinho, suporte e compreensao em todo esse processo, ele

me permitiu registrar em lindas imagens muitos dos depoimentos dados para minha

pesquisa.

Por Ultimo, agradego muitissimo a todos 0s meus entrevistados, pois sem eles esse
trabalho ndo existiria. Dedico dissertacdo a Tantinho, Nelson Sargento, Amaury,
Preto Rico, Xangb e Jurandir, por terem, com enorme generosidade, compartilhado

comigo suas histérias de vida.



RESUMO

O trabalho propde uma reflexdo sobre 0 processo de construcéo de memodrias, a partir
do estudo de caso do CD Tantinho, meméria em verde e rosa. A principal
metodologia utilizada foi a da histéria oral, de forma a explorar a narrativa de
experiéncia pessoad como fonte para investigagdo do processo de construgdo de
memoérias. O universo pesguisado é congtituido pelos principais agentes sociais
envolvidos na construcdo dessa memdria, 0 que inclui o préprio Tantinho e outros
sambistas da favela da Mangueira, assm como outras pessoas envolvidas na
viabilizacdo e nma producdo do CD. Ao todo foram entrevistadas oito pessoas,
somando mais de 12 horas de entrevista. Considerando 0 movimento contemporaneo
de fixacdo de memorias das favelas cariocas a que assistimos e a relevancia da favela
da Mangueira neste contexto, foi esclarecedor utilizar esse CD para entender os

processos e, principa mente, as relacfes necessarias para essas construgoes.



ABSTRACT

The present work proposes a reflection on memories construction, based on the case
study Tantinho, memoria em verde e rosa CD. The main methodology was oral
history, looking for use persona narratives as a source for inquiry memories
construction. The research universe is composed of the most important social agents
involved in the construction of this memory, what included Tantinho and other
“samba’ composers from Mangueira slum, as well as other people involved in the
production of these CD. Eight people have been interviewed, totalizing more than 12
hours of interview. Considering the contemporary movement of memories
construction of Rio de Janeiro’s slums and the relevance of Mangueira slum in this
context, we find these CD study case important to understand more about this process

and, mainly, about the relationships that are necessary for a memory construction.
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“Encontrei hoje em ruas, separadamente, dois amigos
meus que se haviam zangado um com o outro. Cada um
me contou a narrativa de por que se haviam zangado.
Cada um me disse a verdade. Cada um me contou suas
razdes. Ambos tinham razdo. Ndo era que um via uma
coisa e outro outra, ou que um via um lado das coisas e
outro um outro lado diferente. N&o: cada um via as
Ccoisas exatamente como se haviam passado, cada um as
via com um critério idéntico ao do outro, mas cada um
via uma coisa diferente, e cada um, portanto, tinha
razdo. Fiquel confuso desta dupla existéncia da
verdade.”

Fernando Pessoa



I ntroducéo

O samba possui um lugar de destaque ra identidade nacional brasileira. Saido
dos redutos populares, ao longo dos anos, foi se constituindo como género musical
enquanto era alcado a simbolo nacional. Esse aspecto por si SO ja justifica a extensa
bibliografia existente sobre o tema - andlises académicas, livros de pesguisadores e

admiradores do samba e biografias de personalidades desse mundo t&o curioso e

fascinante.!

Paralelamente, um outro movimento vem se constituindo e tomando forca no
Rio de Janeiro: o de resgate e registro de memérias de suas favelas.? Esse movimento
certamente faz parte de um processo de construcdo de novas versdes da histéria das
favelas cariocas, que combatam ou atenuem a imagem atual sobre esses locais, cada

vez mais relacionada a precariedade, extrema pobreza, tréfico de drogas e violéncia.

Foi dentro desse contexto que surgiu o projeto de gravacdo do CD de samba
Tantinho, memoria em verde e rosa, objeto de estudo dessa dissertagdo. Por razfes
puramente pessoais, sou testemunha privilegiada da elaboracéo e da producéo desse
produto cultural. Devani Ferreira, o Tantinho, além de ilustre compositor e intérprete
da favela da Mangueira, é grande amigo do meu pai, José Constant Amorim Neto.
Meu pai, que trabalhou até sua aposentadoria como executivo de uma multinacional,
tem na mUsica seu lazer preferido. Como conseqiéncia da sua admiracéo por musica,
cultivou fortes amizades com alguns dos grandes representantes da musica popular

carioca, especialmente do samba e do choro.

! Entre os académicos, podemos citar: FENERICK, 2005; MOURA, 2004; REIS, 2003 e VIANNA,
2004. Entre os ndo académicos: BLANC, SUKMAN & VIANNA, 2004; CABRAL, 1996; DINIZ,
2006 e FLORIDO, 2005. Entre as biografias:. CABRAL, 1996 e 1998; COTRIM & COTRIM, 2005;
PAULINO F., 2005; PAULINO R., 2003; SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003 e VIERA, PIMENTEL
& VALENCA, 1995. Para uma relagcdo mais completa das publicagfes sobre samba ver bibliografia

dessa dissertacéo.
2

Exemplos desse movimento sdo: a pagina Favela tem memoéria
(http://www.favelatemmemoria.com.br/); o Projeto Condutores de Memdria, do iBase; o Centro
Histérico da Rocinha,; o Centro Cultural Cartola, na Mangueira; o Favela-Bairro da Providéncia, que
tem como objetivo a transformagdo do local num museu a céu aberto sobre a memdria das favelas
cariocas, e o0s seguintes livros relacionados na bibliografia desse projeto: PANDOLFI & GRYNSZPAN
(organizadores), 2003; VALLADARES, 2005 e ZALUAR & ALVITO (org.), 2004.
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A amizade do meu pai com Tantinho somouse a do pvem estudioso e
pesquisador do samba carioca Alipio Pereirado Carmo.® E, das conversas e vivéncias
desses trés amigos, surgiu 0 sonho de gravar um CD com cancles de diversos
compositores que atuaram em blocos e escolas de samba da Mangueira. Movidos por
guestdes pessoais diversas, porém compartilhando o0 mesmo desgjo de preservar e
tornar publicos grandes composi¢des e compositores da Mangueira, esses trés amigos
utilizaram suas formacgOes e experiéncias profissionais distintas para elaborar o

projeto de gravacéo do CD.

O projeto Tantinho, memdria em verde e rosa foi construido de forma
organizada e profissional, porém, com forte consciéncia da enorme dificuldade de
viabilizar um CD desse tipo no mercado fonogréfico brasileiro. Inicia-se assim o
processo de enquadramento do projeto em leis de incentivo e a dificil e muitas vezes
frustrante rotina de captacdo de recursos financeiros. Tive o privilégio de acompanhar,
através de conversas com meu pai e com o proprio Tantinho, esse longo e apaixonado
processo. Pude também compartilhar da enorme alegria que foi a noticia da aprovagéo
do patrocinio para a producdo do CD. A noticia surpreendeu a todos, especiamente a
mim, que ocupo o cargo de responsabilidade social em uma grande empresa e que,
portanto, conhego em detalhes as dificuldades e a enorme concorréncia que existem

nesse tipo de selecéo.

Tantinho conseguiu, aos 59 anos de idade, viabilizar a gravacéo de seu
primeiro CD. E, apesar de ser compositor de sambas de sucesso, suficientes para a
gravacdo de um CD autoral, fez de seu primeiro trabalho solo um lugar de memdria
da Mangueira.* S0 necessérias poucas horas de convivéncia com Tantinho para se
perceber diante de uma pessoa pouco comum, tanto por sua personalidade, quanto por
sua histéria de vida. Tantinho nasceu em 1946, na localidade do Santo Antonio, no

lugar mais ato do morro da Mangueira. Devido a morte de seu pai, assumiu muito

3 Alipio é um dos entrevistados dessa dissertacao. Um resumo de sua formagao académica, experiéncia
profissional e participagédo no projeto Tantinho, meméria em verde erosa constano Anexoll.

* O conceito “lugar de memdria’ foi desenvolvido pela primeira vez pelo historiador francés Pierre
Nora em 1984. Ele publicou uma extensa coletdnea, em vérios volumes, chamada Les lieux de
mémoaire, que continha artigos sobre diferentes lugares de meméria da Franga. Segundo ele, lugar de
memdria é “toda unidade significativa, de ordem material ou ideal, da qual a vontade dos homens ou o
trabalho do tempo fez um elemento simbélico do patriménio da memdria de uma comunidade
qualquer” (NORA apud ENDERS, 1993: 2).
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cedo a responsabilidade por sua familia. Desde bastante novo trabalhava de dia,
estudava a noite e atuava na escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira
Cresceu, portanto, cercado pelas dificuldades financeiras e restricbes de infra
estrutura caracteristicas da vida em qualquer favela, porém, imerso no rico e peculiar
ambiente cultural da Mangueira. Foi nesse ambiente que desenvolveu sua habilidade
para ouvir e praticar 0s varios tipos de samba que ali se faziam. Precoce, entrou aos
seis anos de idade para a bateria da Estacdo Primeira. Aos 13 anos, apos ser avaliado
por Cartola, ingressou na ada dos compositores da Escola e, com 16 anos, passou a
exercer afuncéo de crooner dos ensaios.” No entanto, sempre conciliou a musica com
o trabalho - trabalhou até a sua aposentaria, em 1996, como técnico laboratorista na
Funarte.® A histéria de vida de Tantinho est& profundamente ligada & Mangueira e a0
chamado “samba de morro”. E, através de suas falas e atitudes, é possivel perceber a

consciéncia que tem da importancia de sua vivéncia para a favela da Mangueira.

Por tudo isso, eu, como aluna desse mestrado e, portanto, consciente e atenta
a0 movimento de resgate e registro de memorias das favelas cariocas, passei de uma
mera “torcedora’ da redlizagdo de um sonho do meu pai e do Tantinho, a uma
espectadora curiosa do processo de construcdo dessa memoéria. E essa foi a minha
motivacdo para fazer do CD meu objeto de estudo.

® Angenor de Oliveira, Cartola, nasceu em 1908 no Rio de Janeiro e foi morar na Mangueira aos 11
anos de idade. Foi o principal fundador da Estacdo Primeira. Cartolafoi o primeiro presidente da ala de
compositores da Escola e seu primeiro diretor de harmonia. E tido como o compositor que mais
difundiu 0 nome da Mangueira. E um consagrado compositor de samba e esta entre 0s nomes mais
importantes da musica popular brasileira. Apos ter se afastado da Mangueira e parado de compor por
mais de uma década, foi encontrado por Sérgio Porto lavando carros em um bairro da Zona Sul do Rio
de Janeiro. Esse encontro com Sérgio Porto e sua aproximagdo com Zica (que se tornaria sua segunda
mulher), na década de 1950, fizeram Cartola voltar a produzir, 0 que culminou com a gravagéo de seus
LPs. Esteve ainda, junto com Zica, a frente do renomado bar-restaurante Zicartola, inaugurado em
1963, na Ruada Carioca, 53 (Encarte do CD Mangueira, sambas deterreiro e outros sambas 1999: 25
e DINIZ, 2006: 101). O Zicartola, que durou somente até 1965, foi “local de encontro de geracbese
estilos musicais e, sobretudo, de valorizagdo do samba urbano (...)” (DINIZ: 2006: 131). Para uma
visdo mais detalhada sobre atrajetéria de vida de Cartola, ver SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003.

® A Fundagso Nacional de Arte (Funarte) é vinculada ao Ministério da Cultura e tem como objetivo
primordial incentivar e amparar, em todo o territdrio nacional e no exterior, a prética, o
desenvolvimento e a difusdo das atividades artisticas e culturais nas é&reas das artes cénicas - teatro,
danca e circo, artes visuais e musica. Informacdo extraida em 7/11/2006 na pégina da Funarte
(http://www.funarte.gov.br/).
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Capitulo 1 - Objeto de estudo

As favelas fazem parte da histéria da cidade do Rio de Janeiro. Desde 0 seu
surgimento, ordenam um universo social muito particular e muitas vezes conflituoso
com o restante da cidade. Como consequiéncia, temos em cada favela um conjunto de
experiéncias e préticas alternativas para a conquista de espagos sociais e politicos. E
dentro desse contexto que o “samba de morro” transcende sua importancia como
género musical e ganha relevancia também na andlise de outras esferas sociais.
Santuza Naves, referindo-se especificamente a muasica brasileira, ressalta ainda o fato
de amusica popular dar mais atencéo a prosddia, do que a erudita:

Refiro-me aqui ao significado ndo musical de prosodia, que indica,
segundo o Aurdlio, “pronuncia regular das palavras, com a devida
acentuacdo”. 1sso decore do compromisso do compositor popular com
0s temas em voga no momento, as personalidades em destaque, e com
a prépria forma concreta da lingua falada de seu tempo; pois €
justamente na medida em que capta essas redlidades e as expressa na
forma da cancdo que ele se valida enquanto cancionista (NAVES,
1998: 136).

E possivel afirmar que a tradicdo do samba, principalmente nos morros
cariocas, € uma importante expressdo da cultura de suas favelas. Além disso, a
fundagdo das escolas de samba representou, entre outras coisas, a formagdo de um
importante veiculo de interacdo cultural, socia e politica entre moradores de diversas
favelas e deles com o restante da cidade, promovendo o didlogo e, por que ndo dizer,

0 respeito entre os moradores dos morros e os da cidade.”

Essa dissertacdo trata do processo de construcdo de memdrias, através do
estudo de caso do CD Tantinho, memdria em verde e rosa. O objeto de estudo
escolhido, portanto, nos obrigou a estudar e conhecer mais sobre a favela da
Mangueira em determinado periodo histérico. E importante ressdltar que ndo
pretendemos discutir aqui as questBes sociais, habitacionais, politicas e de violéncia

relacionadas a favela no Rio de Janeiro. Essas questbes, quando aparecem, ndo S80

" Vale esclarecer que a representacéo da cultura das favelas cariocas através de suas escolas de samba
jd mudou significativamente. Roberto Moura, utilizando as formulagGes tedricas de Roberto Damatta
gue discute o papel da“casa’ e da“rua’ na sociedade brasileira, explora essa questdo em seu livro No
principio, era a roda: “depoimentos de sambistas tradicionais, inventores dessa forma de lazer e
carnaval, testemunham seu desencanto com o rumo tomado pelas institui¢cdes, que viraram ‘rua. E
reafirmam seu caminho de volta as origens— de voltaaroda. E acasa.” (MOURA, 2004: 31).
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aprofundadas, sendo tratadas como pano de fundo para a discussdo principal.
Considerando que “no Rio existe uma associacdo entre os termos ‘favela e ‘morro’
desde o inicio do século XX” (VALLADARES, 2005: 33), e que essas terminologias
foram as mais comumente empregadas pel os entrevistados nativos durante a pesquisa,

utilizamos “favela’ e “morro” para nos referirmos a Mangueira nessa dissertacéo.

O CD Tantinho, memdria em verde e rosa, de acordo com 0 seu projeto,
reflete a experiéncia vivida pelo intérprete e compositor Tantinho na favela da
Mangueira, pois “em sua memoria estéo guardadas preciosidades musicais do morro”
(CARMO, 2005). O objetivo do CD é contribuir para a preservacdo da memoria e
para a protegdo do patrimoénio cultural e historico brasileiro, através do registro de
parte da obra dos compositores que atuaram em diversas agremiagdes carnavalescas

dafavelada Mangueira.

O projeto foi enquadrado na Lei Rouanet (8313/91), mecanismo federal de
incentivo & cultura® Devido & relevancia atribuida pela Comissdo Naciona de
Incentivo a Cultura (CNIC) parao registro da meméria da cultura popular brasileira, o
projeto Tantinho, memdria em verde e rosa foi classificado, de acordo com a Medida
Provisoria 1589/97, como construcdo de acervo, permitindo ao patrocinador o
abatimento integral do valor investido.® Tantinho, meméria em verde e rosa &
portanto, oficialmente reconhecido como a construcéo de uma meméria da favela da
Mangueira. E essa dissertacdo busca registrar e analisar o processo de selegdo das
composicoes, as memorias dos artistas envolvidos e as visdes dos produtores e do

patrocinador, de forma a verificar como se deu a fixacdo daguela meméria.

8 A Lei n° 8.313/91 permite que os projetos aprovados pela Comissdo Nacional de Incentivo & Cultura
(CNIC) recebam patrocinios e doagbes de empresas e pessoas fisicas, que poderdo abater, ainda que
parcialmente, os beneficios concedidos do Imposto de Renda devido. Informag&o extraida da pagina do
Ministério da Cultura em 10/5/2006 (http://www.minc.gov.br/projs/projsh.htm).

® A Medida Provisoria 1.589/97 altera a Lei Rouanet facultando pessoas fisicas e juridicas a deduzir
diretamente do Imposto de Renda o correspondente a 100% dos valores aplicados em projetos
culturais. Este incentivo é exclusivo para a alavancagem de alguns segmentos culturais identificados
pelo Ministério da Cultura como menos prestigiados pelos mecenas brasileiros, como, por exemplo,
musica erudita e instrumental e doagdes de acervos para museus ou bibliotecas publicas. Informagéo
extraida da pagina da Secretaria de Estado de Cultura do Distrito Federal em 10/5/2006
(http://www.sc.df .gov.br/paginas/editais e licitacoes/editais 02.htm).
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Tantinho, memdria em verde e rosa € um CD duplo, contendo 33 musicas de
37 diferentes compositores, lancado em julho de 2006.° Todas as misicas sdo de pelo
menos um compositor da Mangueira e algumas, como de costume, foram feitas em
parceria com outros compositores de dentro ou de fora dessa favela. Existe apenas
uma musica de autor desconhecido, que foi incluida no CD por ser considerada de
dominio publico da Mangueira. O CD tem direcdo musical de Paul&o Sete Cordas e

seu encarte conta com ilustragdes do desenhista e caricaturista Lan. **

O patrocinio do CD foi aprovado pela empresa Natura em agosto de 2005,
dentro do programa Natura Musical. O Natura Musical estabelece como sua missao
“gudar a identificar, apoiar e destacar acOes que representem a qualidade e a
diversidade da musica brasileira. A musica que se projeta para 0 mundo valorizando
nossas raizes, nossos vaores.” Shows, CDs, DVDs, oficinas, workshops, cursos,
pesquisa, documentacado, seminarios sdo aceitos pelo edital do programa. A aprovacgao
do CD Tantinho, memdria em verde e rosa se deu no primeiro edital naciona do
programa. De 300 projetos inscritos, sete foram selecionados para receber patrocinio
para sua redlizacdo.’? A escolha foi feita por uma comissdo técnica formada pelo
produtor musical Beto Villares, pelo jorndista e critico de musica Tarik de Souza,
pelo escritor e jornaista cultural Carlos Calado, e validada pela Natura. Tantinho,
memoria em verde e rosa foi assim resumido pela empresa Natura: “gravacdo de um
CD duplo que resgata a histéria da musica no Morro da Mangueira, por Devani

Ferreira, o Tantinho. Nascido e criado no Morro, Tantinho reuniu, para esse projeto,

10 A relago das musicas gravadas no CD Tantinho, memdria em verde e rosa esta no Anexo |l.

1 paulo Roberto Pereira Aratjo, conhecido no meio artistico como Paul& Sete Cordas, tem 20 anos de
carreira e atualmente comanda a banda do cantor Zeca Pagodinho. Iniciou sua carreira aos 20 anos de
idade acompanhando Nelson Cavaquinho. Fez a diregdo musical de importantes producdes como 0s
discos das velhas guardas da Portela (Doce recordacéo, 1986) e Mangueira (Mangueira chegou, 1989)
produzidos por Katshonuri Tanaka para o mercado japonés. No ano de 1994, fez a produgdo musical do
CD Resgate, de Cristina Buarque, lancado pela gravadora Saci. Em 1996, fez a direcdo musical e os
arranjos para o disco Eu canto samba, da cantora Dorina, lancado pela Leblon Records e, em 1999,
participou do CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, produzido pelo Arquivo Geral da
Cidade do Rio de Janeiro. Ainda nesse mesmo ano, fez a direcdo musical e os arranjos para o disco
Tudo azul, da velha guarda da Portela, produzido pela cantora Marisa Monte para 0 selo Phonomotor e
distribuido pela gravadora EMI. (CARMO, 2005).

Lanfranco Aldo Ricardo Vaselli Cortellini Rossi Rossini, dito Lan, italiano, nascido em 1925 em
Monte Varchi, proximo a Florenca, € um famoso retratista dos costumes cariocas - futebol, samba e
mulatas. Em 1952 veio para o Brasil, onde conheceu Samuel Wainer, que o contratou como chargista
do jornal Ultima Hora. Trabalhou ainda nos jornais O Globo, Estado de S. Paulo e Jornal do Brasil.
Informagdes extraidas em 8/4/2006 da pégina www.comunitaitaliana.com.br - entrevistas - edi¢do do
més de setembro de 1996 (http://www.comunitaitaliana.com.br/Entrevistas/L an.htm).

12 A descricéo dos outros seis projetos selecionados no primeiro edital nacional do programa Natura
Musical estdno Anexo lll.
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30 musicas que so fruto de uma extensa pesquisa historica sobre a producdo musical
de compositores consagrados como Cartola, Geraldo Pereira, Nelson do Cavaquinho e
Carlos Cachaca, e outros de uma nova geracdo como Gradim, Zé Crianca e Alfredo

Portugués.” 3

A Mangueira ja ha muito tempo é tida como uma referéncia no cenario cultural
carioca. Ser de Mangueira, no dizer de muitos de seus moradores, parece significar
muito mais do que um endereco em uma favela e/ou afiliacdo a uma escola de samba
gue desfila durante o carnaval. Significa, entre outras coisas, pertencer a um grupo
socia especifico com valores e cultura proprios. Cartola foi o responsavel pela
escolha do nome Estacdo Primeira de Mangueira e pelas cores verde e rosa que
representam escola de samba - as cores seriam uma homenagem a um rancho de
Laranjeiras, no qual ele saia no carnaval quando crianga, € 0 nome, segundo o proprio
Cartola, foi dado porque a Mangueira era a primeira estacéo de trem, a partir da
Central do Brasil, onde havia samba (SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 56). O
nome Estacdo Primeira, no entanto, revela ainda um sentido de lideranga, ou mesmo
de superioridade, que pode ser atribuido a qualidade do samba, mas também
transportado para 0 morro, umavez que, como diz Sérgio Cabral, “ndo da para separar
o morro da escola de samba. As cores verde e rosa estdo em todos os lugares’
(CABRAL, 1998: 56).*¢

Tantinho, memoria em verde e rosa €, portanto, uma relevante oportunidade
para observar e analisar parte do movimento contemporéneo de construcéo de
memorias das favelas cariocas, que vem ganhando importancia na histéria da cidade
do Rio de Janeiro. I1sso porque o CD nos traz uma visdo privilegiada de muitas das
guestdes aqui levantadas. Seu préprio titulo ja reflete a forca da identidade
“mangueirense”’, pois sequer contém os nomes Mangueira ou Estacdo Primeira

13 Informagbes extraidas da pagina da Natura em 8/4/2006

§http://www2.natura.net/Web/Br/ Inst/SupSponsor/src/default.asp).

4 Sérgio Cabral Santos nasceu em 27/5/1937 no Rio de Janeiro. E jornalista e pesquisador musical.
Trabalhou em diversos jornais do Rio de Janeiro e em emissoras de televisdo. Foi um dos fundadores,
em 1966, do atual Teatro Casa Grande, onde atuou como diretor artistico, e um dos fundadores do
Pasquim, em 1969. No ano seguinte, foi preso pela ditadura militar vigente no pais, juntamente com
outros colegas dessa publicagdo, ficando detido durante dois meses. Foi eleito vereador em 1982 e
reeleito em 1988 e 1992. Publicou livros e biografias sobre misica popular brasileira. Informacdo
extraida em 30/11/2006 na pagina do Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira
(http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?tabela=T_FORM_B& nome=S%E9rgio+Cabral).
Sérgio Cabral Santos é pai de Sérgio Cabral Filho, governador do estado do Rio de Janeiro eleito em
novembro de 2006, que assumiu em janeiro de 2007.
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Considerando que Tantinho é ainda um nome pouco conhecido entre o0 grande
publico, esse titulo legitima as cores verde e rosa para indicar de que memoria esta se
tratando. Nota-se que as cores ndo foram usadas como uma referéncia exclusiva a
Estacdo Primeira. Elas foram escolhidas para representar uma vasta producéo de
sambas criada por todo 0 morro da Mangueira, ja que, conforme foi colocado, € muito

dificil separar afavela da sua escola de samba.

O fato de o recorte escolhido para essa dissertacdo ser um CD nos trouxe a
riqueza da andlise sobre o processo de selecdo de um repertério. A escolha de um
repertorio nada mais € do que a construgdo consciente de um patrimonio e, no caso
desse CD, de um patriménio ndo s de sambas, mas também de sambistas da
Mangueira. Roberto Moura traz um exemplo ilustrativo disso ao analisar a misica
Bebadachama, de Paulinho da Viola, que contém em sua letra o nome de aguns
compositores. Para Moura:

Paulinho, ao chamar por Cartola, Candeia, Paulo da Portela, Ventura e
outros irmdos de samba, procura evidenciar seu compromisso, sua
afinidade, e mesmo seu sentimento de pertencimento a um grupo. A
cancdo langada em 1996 tem ainda uma funcdo simbdlica importante:
caracterizar o universo no qual Paulinho procura inserir suaobrae as
mesmo (MOURA, 2004: 53).

Os compositores e intérpretes escolhidos para serem registrados em Tantinho,
memodria em verde e rosa sdo, dessa forma, referéncias para o periodo e os eventos da
Mangueira que se desgiou preservar nessa memoria. Outro aspecto relevante desse
recorte € que Tantinho, ao incluir seu nome no titulo do CD, oficializa seu papel de
guardido dessa memoria:

O guardido ou mediador, como também é chamado, tem como fungéo
primordial ser um “narrador privilegiado” da histéria do grupo a que
pertence e sobre 0 qual est4 autorizado a faar. Ele guarda / possui as
“marcas’ do passado sobre 0 qual se remete, tanto porque se torna um
ponto de convergéncia de histérias vividas por muitos ouros grupos
(vivos e mortos), quanto porque € o “colecionador” dos objetos
materiais que encerram aquela memoria (GOMES, 1996: 7).

Essa dissertacdo busca ainda analisar o0 momento e as motivagdes que levaram

Tantinho ainiciar formalmente sua “carreira’ de guardido da memaria da Mangueira.
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Capitulo 2 - Metodologia e fontes

Diversos autores tém destacado a importéncia da memoria e seu papel
essencial para diferentes grupos sociais. 1sso porque a memdria cria sentimentos de
unidade, continuidade e coeréncia, necessarios a formagdo de uma identidade coletiva.
Além disso, a memoria é também fundamental, pois “é de acordo com o que se pensa
gue ocorreu no passado que se tomardo determinadas decisdes no presente”
(ALBERTI, 2005a: 167).

No entanto, é também consenso que a memaria € uma construcdo. Trata-se de
uma selecdo e organizagao de lembrancgas, pessoas, objetos e documentos, de acordo
com determinado sentido que se desgja dar. Michael Pollak, em seu texto “Memoaria,
esquecimento, siléncio”, parte da tradicdo metodol6gica de Durkheim - de tratar fatos
sociais como coisas - €, utilizando o conceito de Halbwachs de que memdria coletiva
€ um fato social, enfatiza a necessidade de se estudar como ocorre 0 processo de
construcdo de memodrias. “Numa perspectiva construtivista, ndo se trata mais de lidar
com os fatos sociais como coisas, mas de analisar como os fatos sociais se tornam
coisas, como e por quem eles sdo solidificados e dotados de duracéo e estabilidade”
(POLLAK, 1989: 3-15).

Pollak, dessa forma, introduz a no¢cdo de memorias em disputa. Para ele, o
trabalho de construcdo de memarias € uma tentativa mais ou menos consciente de
reforcar sentimentos de pertencimento (coesdo) e de definir fronteiras sociais. Trata-se
de um processo de engquadramento. Entretanto, esse enquadramento ndo pode ser
arbitrério, ele deve fornecer referéncias e satisfazer certas exigéncias de justificacdo
histérica. 1sso porque, segundo Pollak, o que esta em jogo na memdria é também o
sentido da identidade individual e dos grupos. E isso s6 pode ser construido com
credibilidade, o que depende da coeréncia das lembrancas selecionadas para
elaboracdo da versdo que se desgja preservar. Dai a relevancia de se estudar o
processo de construcdo de memoarias, tomando-o como um ato, como a producéo de

uma realidade ou versao que se deseja preservar.

Por tratar da questéo de construcdo de memdrias, a principa metodologia

utilizada nessa dissertacdo foi a da histéria oral. A idéa foi explorar a narrativa de
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experiéncia pessoal como fonte para a investigacdo do processo de construcéo de
meméria envolvido ro CD Tantinho, memoria em verde e rosa. Buscou-se, através
das entrevistas de historia ora com os envolvidos no projeto, identificar e analisar
referéncias coletivas e justificativas histéricas que, de acordo com os diferentes
entrevistados, legitimem esse CD como um registro da meméria da favela da

Mangueira.

Sobre essa metodologia, vale registrar um pouco de sua histéria, destacando as
principais criticas que precisaram ser superadas para sua insergdédo no meio
académico.®® A histéria oral surgiu nos meados do século XX, tendo como marco a
invencdo do gravador a fita, em 1948. Opondo-se a historia positivista do seculo XI1X,
onde o escrito predominava sobre o oral, foi inicialmente posicionada como a “contra-
histéria” ou a “higtéria vinda de baixo”. Nos anos 1960 surgiu a histéria ora
“militante”, como solucdo para dar voz as minorias e possibilitar a histéria do local ou
do comunitério, em oposicdo a uma suposta histéria oficial.*® Foi Visio a
principal responsavel pelas criticas académicas recebidas pela historia oral, pois
muitas vezes a historia oral “militante’ considerou a entrevista em si como a propria
histéria, como a verdade do povo finamente conhecida através do registro do
testemunho oral. Outra critica importante feita a historia oral era sobre a “conviccéo
de que a memodria seria distorcida pela deterioracdo fisica, na velhice, pela nostalgia,
pelos preconceitos pessoais — tanto do entrevistador quanto do entrevistado — e pela
influéncia das versdes retrospectivas e coletivas do passado” (THOMSON, 2000: 52).

Entretanto, a partir da década de 1970 e, principamente, de 1980, houve a
tomada de consciéncia de gque as fontes escritas também podem ser subjetivas e de
gue a propria subjetividade pode se constituir em objeto do pensamento cientifico. A
concepcao de documento ao mesmo tempo se amplia: textos, ilustragces, narrativas,
producdes artisticas, imagens, monumentos e quaisgquer outras formas de expressdo
humana passaram a ser vistas como documentos do passado. E o papel do pesquisador

passou a ser 0 de andisar e desmigtificar essas construgdes, entendendo os

15 para uma visao mais completa sobre a histéria da metodol ogia de histériaoral, ver ALBERTI, 2005a.
16 A histéria oral militante surgiu nos anos 1960 e teve forte expressdo principalmente na Europa.
“Aliando & contra-histéria dos grupos oprimidos a alternativa revolucionéria, em uma confusdo e
dispersdo acentuadas pelas experiéncias das radios e televisdes livres, apresenta-se o ‘mundo dos
vencidos' como reconquista de identidade” (TREBITSCH, 1994: 30).
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documentos ndo como verdades historicas, mas como fontes de construcdo de

memoarias, considerando as condicoes e intengdes de suas produgdes.

O historiador francés Jacques L e Goff aborda essa questéo através de suaidéia
de documento- monumento:

O documento ndo € qualquer coisa gque fica por conta do passado, € um
produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que
ai detinham o poder. SO a analise do documento enquanto documento
permite a meméria coletiva recuperalo e ao historiador usilo
cientificamente, isto €, com pleno conhecimento de causa. (..) O
documento é monumento. Resulta do esforco das sociedades historicas
para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada
imagem de s proprias. No limite, ndo existe um documento verdade
(LE GOFF, 1984: 102 e 103).

Nesse novo contexto, a narrativa de historia oral deixou de ser vista como
exclusiva de seu autor e passou a ser utilizada também como uma fonte interessante
para o estudo das representagdes sobre o passado, pois, “ao contar suas experiéncias,
0 entrevistado transforma o que foi vivenciado em linguagem, selecionando e
organizando os acontecimentos de acordo com determinado sentido” (ALBERTI,
2005a: 171).

Entretanto, mesmo superadas essas principais criticas, a metodologia da
historia oral ainda deve ser escolhida com muito critério. A escolha deve ocorrer,
essencialmente, em funcdo da pertinéncia de se conhecer a visdo dos entrevistados
sobre 0 assunto pesquisado. Isso porque a narrativa de histéria ora é uma fonte
provocada e, conseguentemente, estruturada para ser um “monumento”. Vale
esclarecer que o0 aspecto monumental de uma narrativa de histéria oral € dado pelo
entrevistador, mas, via de regra, recebe a aprovagdo do entrevistado. Além disso, a
narrativa de historia oral representa uma opcéo totalizadora do passado. Em outras
palavras, a escolha da metodologia da histéria oral deve ser feita considerando que o
resultado das entrevistas serd, namaior parte das vezes, uma construcao consciente do

entrevistado e do entrevistador.

Esses aspectos ndo inviabilizam e nem devem diminuir a relevancia da
pesquisa. Na pratica, se bem utilizados, eles podem inclusive enriquecer a andlise e

nos levar mais proximos do que de fato aconteceu. Na realizagdo dessa dissertacéo,
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atencdo especia foi dada a esses aspectos para que a propria pesquisa ndo fizesse
parte do processo de enquadramento de memdrias. As entrevistas de histéria ord,
portanto, foram registradas e entendidas como documentos. E o objetivo da pesquisa
foi, justamente, interpretar esses documentos, buscando descobrir o que eles

documentam.

A escolha dos entrevistados se deu em funcdo de seus papéls estratégicos no
CD Tantinho, memdéria em verde e rosa. Considerando que os entrevistados séo
unidades qudlitativas (e ndo estatisticas), foram selecionados, além do proprio
Tantinho, os sambistas Nelson Sargento, Preto Rico, Xangb e Jurandir. Esses
sambistas foram convidados por Tantinho para participarem do CD como intérpretes
de uma de suas composi¢cdes gravadas. Vale ressaltar que a propria escolha dos
convidados por Tantinho ja faz parte do processo de enquadramento dessa memria.
Por conta disso, as conclusdes desse trabalho devem ser entendidas considerando esse
aspecto, uma vez que outros compositores e intérpretes também importantes na
histéria dessa favela, como Jameldo, por exemplo, ndo foram contemplados nessa
dissertacdo.’” Foram entrevistados ainda Amaury Sebastidio Raposo, amigo de
infancia de Tantinho e morador da favela da Mangueira, Alipio Pereira do Carmo,
idealizador do projeto junto com Tantinho e um de seus produtores, e Renata Barbosa,
executiva da empresa Natura, responsdvel pelo programa Natura Musical.'® Foram
realizadas entrevistas de histéria de vida com os compositores e intérpretes da
Mangueira e com Amaury Sebastido Raposo, com o objetivo de levantar suas
memodrias individuais em relacdo a favela e suas visdes sobre o CD Tantinho,
memoria em verde e rosa como forma de fixacdo dessa meméria. Com Alipio Pereira
do Carmo e Renata Barbosa foram realizadas entrevistas tematicas, com o objetivo de

conseguir opinides mais especificas sobre o CD Tantinho, memdria em verde e rosa.

7 José Bispo Clementino dos Santos, 0 Jamel&o, nasceu em S&o Cristévéo, no Rio de Janeiro. Desde
cedo teve que trabalhar para ganhar a vida. Foi pequeno jornaleiro e trabalhou na fébrica de tecidos
Confianca, em Vila Isabel. Foi outro colega jornaleiro, 0 compositor Gradim, que o levou para a
Mangueira. Jameldo integrou-se a Escola, colaborando na ala de compositores e, mais tarde, cantando
os sambas na avenida, o que rediza até hoje, com mais de 90 anos. Jameldo é conhecido como o
melhor intérprete de samba enredo de todos os tempos e &, hoje, presidente ce honra da Estacdo
Primeira (FLORIDO, 2005: 94 e PAULINO R., 2003: 72 e 74). Jamel&o foi convidado para gravar no
CD Tantinho, memdria em verde e rosa, mas ndo aceitou o convite, alegando que sb realiza agora a
9rava<;éo de seus préprios CDs.

8 A relacgo completa dos entrevistados, contendo data e duragdo das entrevistas, além de uma breve
biografia de cadaum constano Anexo |.
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Essas entrevistas tematicas, no entanto, foram iniciadas com uma breve passagem pela

trgjetoria e as experiéncias pessoai s desses profissionals.

Além das entrevistas de historia oral, fontes primérias dessa dissertagdo, outros
textos foram utilizados, como as biografias de compositores gravados no CD
Tantinho, memdria em verde e rosa: Cartola (SILVA & OLIVEIRA FILHO: 2003),
Padeirinho (PAULINO: 2005), Xangd (COTRIM & COTRIM: 2005) e Geraldo
Pereira (VIERA, PPMENTEL & VALENCA: 1995). Essas biografias, aém de outros
livros, trabal hos académicos, paginas nainternet e encartes de CD sobre a Mangueira,
0 samba e o carnaval, referidos na bibliografia desse projeto, foram de extrema
importancia para a preparacdo da parte conceitual da dissertacdo e para a elaboracéo

dosroteiros de entrevistas e de sua anélise posterior.
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Capitulo 3 - Samba, favela e a construcao da identidade nacional brasileira

O objetivo desse capitulo € descrever o processo de ascensdo do samba a
simbolo da identidade nacional brasileira, ressaltando a importancia desse processo
para o estabelecimento de relagdes fundamentais para a ampliacdo da participacdo
social dos moradores das favelas cariocas. Tomando como base 0 conceito de nagéo,
énfase especia sera dada ao samba no Rio de Janeiro, nas décadas de 1920 a 1940.

E. J. Hobsbawm aborda a temética da nagdo como uma construgdo moderna
consolidada durante a Era das RevolucBes. Segundo ele, “qualquer gque segja o
significado ‘préprio e original’ (ou qualquer outro) do termo ‘nacdo’, ele ainda é
claramente diferente de seu significado moderno” (HOBSBAWM, 1990: 30). A nacdo
moderna seria essenciamente uma comunidade que pensa ter uma origem comum e
compartilha de mesmos valores. Diferentemente dos antigos Estados absolutistas,
onde os vinculos se davam verticalmente a partir do soberano, no Estado moderno
esses vinculos acontecem de forma horizontal, a partir da identificacdo entre nacéo,
Estado e povo. Néo existem razfes naturais para essa identificacéo, crenca ou vinculo
horizontal necessarios a uma nagdo. Esse sentimento de pertencimento de grupo
precisa ser construido. Considerando esses aspectos, Benedict Anderson, numa visao
antropol égica, propde a seguinte defini¢cdo da nacéo:

E uma comunidade politica imaginada — e que é imaginada a0 mesmo
tempo como intrinsecamente limitada e soberana. E imaginada porque
até mesmo os membros da mais pequena nacdo nunca conhecerdo,
nunca encontrard0 e nunca ouvirdo falar da maioria dos outros
membros dessa mesma hagdo, mas, ainda assim, na mente de cada um
existe aimagem de sua comunhd (ANDERSON, 1991: 25).

No caso especifico do samba, além de expressar a identidade e a cultura de
grupos sociais especificos, como a Mangueira, ele representa ainda o sentimento de
pertencimento ao Brasil, uma vez que foi escolhido como um simbolo da identidade
nacional brasileira. Para Santuza Naves, a partir de determinado momento “néo s o
samba, como também o Brasil, passam a ostentar uma natureza carnavalesca. E o que
torna o fenbmeno mais curioso € o fato de se tornar simbolo nacional justamente uma
estética que se pauta pelasimplicidade (...)" (NAVES, 1998: 104).
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Outro aspecto interessante do processo de ascensdo do samba a simbolo da
identidade nacional € o senso comum que o considera uma vitéria da resisténcia
popular contra uma cultura imposta pelas elites, esquecendo que “nunca existiu um
samba pronto, ‘auténtico’, depois transformado em musica nacional. O samba, como
estilo musical, vai sendo criado concomitantemente a sua nacionalizacdo” (VIANNA,
2004: 151). Ainda segundo Hermano Vianna:

O auténtico € sempre artificial, mas, para ter “eficacia simbdlica’,
precisa ser encarado como natural, aquilo que “sempre foi assm”. O
samba de morro, recéminventado, passa a ser considerado o ritmo
mais puro, ndo-contaminado por influéncias alienigenas, e que precisa
ser preservado (afastando qualquer possibilidade de mudanca mais
evidente) com o intuito de se preservar também a “ama’ brasileira
Para tanto, é necessario o mito de sua “descoberta’, como se o samba
de morro ja estivesse ali, pronto, esperando que os outros brasileiros
fossem escutélo para, como que numa stbita iluminacdo, ter revelada
suas mais profundas raizes (VIANNA, 2004: 152 - 153).

Por tudo isso, antes de se falar em samba, é importante uma descricdo e uma
analise de seu processo de ascensdo a simbolo da identidade nacional brasileira, que

acontece apartir da década de 1930, com o inicio da Era Vargas.

Logo apbs a proclamacédo da Republica, buscando a legitimacdo nacional do
Nnovo regime e a conquista do apoio popular, os republicanos iniciaram um processo
de criacdo de elementos e datas simbdlicos. Um exemplo foi a criacéo, através do
Decreto n° 155-B, de 14 de janeiro de 1890, da comemoragdo oficial do 15 de
Novembro, dia da Proclamaco da Repiblica FREIRE & CASTRO, 2002: 48). E
importante registrar que muitos dos simbolos republicanos, criados para representar o
Nnovo regime, se apoiaram no passado e na tradicdo imperial. A propria bandeira
nacional, apesar de ter sido modificada, manteve seus principails elementos — o
losango no centro do retangulo e as cores verde e amarelo. Apenas dentro da esfera
azul, os emblemas imperiais foram substituidos pela divisa positivista “ordem e
progresso”, inscrita em uma faixa que representava o zodiaco (FREIRE & CASTRO,
2002: 47). A criacdo de um novo hino nacional republicano foi impedida por reacdo
popular; apenas a letra foi mudada, até porque “a antiga ja estava em desuso mesmo
durante a monarquia® FREIRE & CASTRO, 2002: 50). A busca de tradicdo no
passado também se refletiu na selecdo dos herdis republicanos: Tiradentes, morto
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mais de um século antes da Republica, acabou sendo o Unico que se firmou como
“her6i daidéa republicana no Brasil” (FREIRE & CASTRO, 2002: 50).

Um projeto desse periodo que trouxe mudargas significativas foi a
modernizacdo do Estado brasileiro através de sua capital federal, o Rio de Janeiro.
Esse processo de modernizagdo, que tem como principal representante o prefeito
Pereira Passos (1902-1906), acentuou 0 sentimento de rompimento com o passado e
de antilusitanismo que j& existia na capital - mesmo antes da proclamacdo da
Republica, muitos consideravam o atraso e a precariedade urbana do Rio de Janeiro
uma heranca dos portugueses. Exemplo disso é o romance O cortico, de Aluisio de
Azevedo, publicado em 1890, que “retrata as imagens preconcebidas do portugués
gue comecaram a fazer parte do imaginario da sociedade brasileira’ (OLIVEIRA,
2002: 345).1°

E ampla a literatura sobre o processo de modernizagio sofrido pela cidade do
Rio de Janeiro navirada do século X1X parao XX. A entdo capital do pais deveria ser
transformada em um espagco urbano que expressasse modernidade e grandeza, a
exemplo do que existia na Europa e, principamente, em Paris. Programas de
saneamento, obras, demolicdes, calcamentos, construcbes de avenidas e de
monumentos marcam os primeiros anos da historia republicana da cidade do Rio de
Janeiro. Uma consequiéncia desse processo foi a remocao dos pobres das éreas nobres
da cidade. O contingente dessa populagdo era expressivo e com forte presenca

negra.?°

Essa remocéao, sem divida, contribuiu para o aumento da ocupacg&o dos morros
cariocas, que ficariam conhecidos como favelas. Sobre o surgimento das favelas, dois

episodios anteriores também merecem destaque. O primeiro € a demolicéo, em 1893,

19«0 antilusitanismo possuia uma veneravel tradicd no Rio de Janeiro, remontando & época da
independéncia e da Regéncia. A queixa mais antiga visava o controle do comércio, tanto no que se
referia a propriedade das casas quanto no favorecimento de portugueses na of erta de empregos. O que o
surto de antilusitanismo do inicio da Republica acrescentou foi a queixa contra o controle de prédiosde
aluguel, especialmente de habitagdes coletivas, incluidos ai os corticos” (CARVALHO, 1987: 79 e 80).

20 Com a abolicdo da escravatura, a capital do Império tem sua populacdo consideravelmente
aumentada. “Aos migrantes do Vale do Paraiba, que para o Rio de Janeiro continuavam vindo desde a
faléncia da lavoura cafeeira na regido, aos veteranos da Guerra do Paraguai, aos flagelados da Grande
Seca vém juntar-se, agora, mais e mais negros, oriundos das mais diversas regides do pais, mas
principalmente das provincias vizinhas” (LOPES, 2005: 39).
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de um dos mais conhecidos corticos do Rio de Janeiro, o Cabega de Porco?! O
segundo € o retorno, em 1897, dos soldados egressos da campanha de Canudos —
batalha travada entre tropas republicanas e seguidores de Anténio Conselheiro no
sertdo baiano. Os ex-moradores do cortico Cabega de Porco e os soldados egressos
teriam construido as primeiras casas nos morros de Santo Anténio e Providéncia, no
centro do Rio de Janeiro. A presenca dos soldados no morro da Providéncia teria,
inclusive, provocado a alteracdo de seu nome para morro da Favela, nome que daria
origem ao substantivo hoje amplamente difundido em todo Brasil e emblematico da
cidade do Rio de Janeiro. O nome Favela seria uma referéncia a um morro que ficava
nas proximidades de Canudos e que serviu de base e acampamento para os soldados

republicanos.?

No inicio da Primeira Republica, o projeto de construcéo de uma identidade
nacional visava ao erudito. Por influéncia de idéias européias sobre a inferioridade do
mestico em relacdo as lagas puras, e dos negros em relacdo aos brancos, parte da
intelectualidade brasileira passou a ver o Brasil como uma sociedade atrasada e
doente em funcdo de sua imensa populagdo miscigenada. Dai as origens da repressdo
as tradicOes culturais e religiosas populares, principalmente as de origem africana, e
da “teoria do branqueamento”, como a solucédo para o problema do povo e da nacdo
brasileiros. Por essa teoria, em trés ou quatro geragdes, a entrada de grandes
contingentes de imigrantes brancos aumentaria a miscigenacdo e produziria uma
populacdo cada vez mais branca. Nesse periodo, “a imagem pretendida para o Brasil
era a de um pais higiénico, burgués, moderno e, acima de tudo, branco’
(FENERICK, 2005: 30).

Conflitos entre valores nacionals e internacionais, localismo e cosmopolitismo
sd80 comuns em processos de construcdo de identidades nacionais. No Brasl

republicano esses conflitos comegaram a surgir principalmente a partir da publicacdo

21 O Cabeca de Porco ficava locaizado na atual rua Bardo de S& Felix, proximo ao morro da
Providéncia. Sua destruicdo aconteceu em janeiro de 1893, a mando do prefeito Bento Ribeiro
gLOPES, 2005: 41).

2 N2o existe consenso sobre a causa exata da referéncia a palavra “favela’ em Canudos. Alguns
autores atribuem-na a vegetacdo que cobria o morro da Favela na Bahia, que seria semelhante a que
cobria o morro da Providéncia no Rio de Janeiro, e outros, ao préprio morro baiano, que traria forte
lembranca aos soldados, por ter retardado o avanco final do Exército da Republica sobre o arraia de
Canudos.
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de Os sertdes, de Euclides da Cunha, em 1902. O romance denunciava o enorme
contraste entre o litora civilizado e 0 sertdo atrasado e levantava a necessidade de
“incorporacdo do ‘sertdo’ e da populacdo pobre e mestica do interior rural a vida
nacional” (OLIVEIRA, 2002: 346). A denlncia da existéncia desse contraste também
se refletiu nas cidades, principalmente no Rio de Janeiro, apos as reformas de Pereira
Passos. Licia Valladares ressalta a influéncia de Os sertdes para o pensamento social
brasileiro e aimportancia das imagens transmitidas por Euclides da Cunha para que os
intelectuais da época pudessem entender e interpretar o aglomerado de habitacGes
precarias emergentes nos morros cariocas. Segundo ela, além das lembrancas dos
soldados egressos, foi 0 arraiad de Canudos descrito em Os sertdes que desempenhou
0 papel fundamental de mito de origem da favela carioca:

A fonte inspiradora parece-nos evidente, ndo apenas ha comparacaéo
entre a favela do Rio de Janeiro e o arraial de Canudos, como também
na forma de representar as suas respectivas populagdes. Parece, aias,
bastante claro que Canudos e seus jaguncos, retratados por Euclides da
Cunha, serviram como um modelo para pensar a populacéo da favela,
suas caracteristicas e seu comportamento (VALLADARES, 2000: 7).

A localizagdo inicialmente concentrada nos morros, a precariedade das
construcdes e da infra-estrutura sanitéria, a irregularidade dos terrenos ocupados e a
populacdo magoritariamente negra e pobre, teriam causado o mesmo tipo de
perplexidade relatado por Euclides da Cunha em Os sertfes, e sido responsaveis pela
transformagdo do nome Favela em substantivo comum:

Ato continuo, também se incorpora ao vocabulario corrente o verbo
‘favelizar’, e com isso 0 substantivo favela se vai emancipando de sua
conotacdo original, presa a descricdo do espaco, assumindo um
significado transcendente, que remete a dimensdo cultural e
psicolégica, a um tipo de subjetividade particular, a do ‘favelado’,
homem construido pela socializagdo em um espago marcado pela
auséncia dos referenciais da cidade (BURGOS, 2005: 190).

Licia Valladares afirma ainda que, a semelhanca de Canudos, as favelas eram
vistas como uma comunidade de miserdveis com extraordinéria capacidade de
sobrevivéncia na precariedade. Vistas como uma comunidade organizada com uma
identidade comum, as favelas, desde seu surgimento, representaram um perigo, uma
ameaca as ordens moral e social da cidade:

A favela pertence a0 mundo antigo, barbaro, do qual é preciso
distanciar-se para alcancar a civilizagdo. Observadores de uma viagem
bem mais proxima do que aos sertbes baianos, os jornalistas visitantes
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dos morros do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX
também se portam como testemunhas, da mesma forma que Euclides
da Cunha o fizera. (...) A dualidade sertdes versus litora — presente no
discurso do autor de Os sertBes — pode ser reencontrada, nas primeiras
imagens, transposta para a oposicdo favela versus cidade
(VALLADARES, 2005: 36).

Para a autora, portanto, data do inicio do século XX, ndo apenas o surgimento
dafavela, mas também sua transformagdo em um problema social. Evidentemente que
0 preconceito ndo era exclusivo contra os moradores da favela. Era contratodo aquele
universo cultural exdtico constituido em meio a pobreza, que originamente se
concentrava no centro da cidade, em corticos e outras modalidades de habitactes
coletivas, mas que agora havia se deslocado, em parte, para os morros. O objetivo era
afastar as tradicdes culturais populares da formacéo da identidade nacional:

Perseguia-se 0 seresteiro e instrumentos populares como o violéo e o
pandeiro, os ‘pés descalgos e 0s ‘sem camisa, 0s macumbeiros, 0s
curandeiros populares, além das tradicionais festas da Gldria e da
Penha. Os dois mundos, o da €lite civilizada e o da plebe atrasada,
parecian bem separados, mas issO era mais um desgo do que
propriamente um fato (FENERICK, 2005: 31).

A busca pela erudicdo cultural, a negacdo de tradicbes populares,
principalmente as de origem africana, e a “teoria do branqueamento” sdo aspectos
relevantes da histéria da construcéo da identidade nacional brasileira. Entretanto,
alguns autores ja chamaram atencéo para o dilema vivido na pratica pelas nossas
elitesintelectuais e politicas - “naquele momento, os critérios darwinistas sociais eram
um empecilho a plena incorporacdo do negro a esfera publica. Porém, em
contrapartida, as tradigdes culturais negras, preteridas como sinal de ‘decadéncia,
eram j& parte constituinte da expressd do naciona” (REIS, 2003: 237).%2 Segue
exemplo representativo desse dilema:

O homem de ciéncia Jodo Batista de Lacerda, diretor do Museu
Nacional, convicto das idéias do evolucionismo socia, foi o
representante oficial no Primeiro Congresso Universal das Ragas,
realizado em Londres, em 1911, onde apresentou seu ensaio ‘Sur les
métis au Brésil’. Ele participou do Congresso com a intencdo de
defender a tese do branqueamento da ragca — a ser atingido por
intermédio da mesticagem — como forma de resolucdo do ‘problema
racial brasileiro’.

% Para uma visdo mais completa sobre esse dilema das elites e sobre “mediadores culturais’ ver
VIANNA, 2004.
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Contudo é interessante notar que Lacerda atuava como porta-voz do
presidente Hermes da Fonseca (1910-14), o mesmo que, no ambiente
mais intimista e privado do paécio presidencial, recebera o rancho
carnavalesco Ameno Reseda e cuja mulher tocou ao viol&o o corta-jaca
de Chiquinha Gonzaga numa recepcdo a estrangeiros. Era também o
mesmo gue comparecera a casa da tia Ciata— um dos redutos do samba
carioca na Primeira Republica — para divertir-se nas festas que
ocorriam nesse recinto reservado. Mas também era 0 mesmo que,
publicamente, proibira a execucéo do maxixe pelas bandas militares.
Ao que tudo indica, parece que a boa imagem publica ndo combinava
com “africanismo”, reservando-se 0s aprecos por essas manifestacoes
negras para as ocasides em que era possivel ficar-se entre quatro
paredes (REIS, 2003; 247 e 248).%

A Primeira Guerra Mundial (1914-1918) complicou ainda mais esses conflitos
entre valores nacionais e internacionais no processo de construcdo da identidade
brasileira. 1sso porque a guerra causou a desmistificagdo da imagem da Europa como
um continente moderno e desenvolvido em relagdo a America atrasada:

Até entdo, as condicles climéticas e raciais do Brasil eram geralmente
entendidas como desfavoraveis ao progresso do pais porque as elites se
viam e viam o pais com mentalidade européia. (...) Com o impacto da
guerra, iSsO comecou mudar, pois considerava-se que os brasileiros néo
podiam e ndo deviam mais ser tributarios dos decadentes valores
europeus. Era preciso combater a cOpia, 0 vicio da imitacdo, para
produzir um Brasil mais moderno e brasileiro (OLIVEIRA, 2002: 348).

Importante também € destacar o que acontecia na Europa durante esse periodo:

Os anos da Belle Epoque haviam instalado na Europa Ocidental um
interesse pelas culturas dos povos recémincorporados pelo processo
imperialista. O “exotico”, o “primitivo” estavam na ordem do dia e os
mentores da arte moderna, por assim dizer, como Picasso, Gauguin,
Debussy, entre outros, utilizam esses elementos ndo europeus na
confeccdo de seus trabalhos. No periodo que se seguiu a0 pds-guerra,
esse interesse se manteve, tornando-se talvez aperes mais intenso em
relacdo a cultura de origem negra (FENERICK, 2005: 37).

24 Tia Ciata, Hilé4ria Batista de Almeida, foi amais famosadas “tias’ baianas. A histériado “samba’ no
Rio de Janeiro é influenciada pelo fluxo migratério de negros baianos, iniciado na segunda metade do
século X1X. O grupo baiano se situou na Salde, perto do Caisdo Porto, onde a moradia era mais barata
e 0s homens buscavam vagas na estiva (MOURA apud FENERICK, 2005: 95). O trabalho portuério
era considerado uma ocupagdo lucrativa e de prestigio - ao escravo de ganho, em épocas e locais
propicios, rendia seis ou sete vezes mais que a diaria exigida pelo proprietéario, 0 que permitia aforria
em curto espago de tempo. Apos o fim da Guerra do Paraguai e com o 13 de Maio, a perspectiva de
trabalho remunerado nessa atividade atraiu um significativo nimero de trabalhadores negros, entre a
massa enorme de libertos que a cada momento chegava a cidade (COTRIM & COTRIM, 2005: 9).
Assim, o grupo baiano acabou se tornando uma nova lideranga. As casas das mées de santo baianas (as
chamadas Tias), organizadas principalmente em tormo do candomblé, eram referéncias para os grupos
negros. Osrituais religiosos dessas casas viravam festas interminaveis, também chamadas de “ sambas”,
sempre com muita bebida, comida e tipos diferentes de misica.
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Nesse contexto, a cultura popular brasileira passa a ser gradativamente
valorizada como fonte de autenticidade: “nesse sentido, ensgja-se um modo de
sociabilidade especifico que supde uma cumplicidade entre os circulos eruditos e
populares, implicando uma circularidade movida pela continua domesticacédo da
heranca negra e africanizacdo da heranca branca’ (REIS, 2003: 243). De inicio houve
uma valorizacdo do Brasil regional e folclérico e a escolha da figura do sertangjo

como simbolo nacional.

Passagem ilustrativa desse periodo foi a formacdo do conjunto musical Oito
Batutas, em 1919, para tocar no cinema Palais, no Rio de Janeiro. Sua formagéo
contava, entre outros musicos, com Pixinguinha e Donga, que se tornariam célebres
representantes da musica popular brasileira. “Evidencia-se agui a oscilagdo entre a
aceitacdo e a rgjeicdo da musica popular. Um grupo que contava com quatro negros,
cantava sambas, emboladas e outros ritmos populares e vestia-se a moda sertanegja,
apresentando-se hum elegante cinema da capital federal, podia provocar um certo
incbmodo” (REIS, 2003: 266). Polémicas a parte, a temporada no cinema Palais
terminaria por ser bem-sucedida e renderia ao conjunto um convite para excursionar
por outros estados do pais e, mais tarde, para Paris. As criticas a excursdo pelo Brasil
foram em maioria positivas, algumas, inclusive, apontando os Oito Batutas como
legitimos representantes da nacionalidade brasileira. No entanto, em relacéo a viagem
do conjunto a Paris, que ocorreu em 1922, “a critica se dividiu quanto a
representatividade dos musicos enquanto porta-vozes da ‘musica nacional’ e também
no que se refere a imagem que 0s musicos, muitos dos quais negros, passariam dos
brasileiros’ (REIS, 2003: 268). No Diario de Pernambuco, por exemplo, um cronista
afirmou ndo saber

Seacoisaé pararir ou parachorar. (...) Sejacomo for, o boulevard vai
se ocupar de nés. N&o do Brasil de Artur Napoledo, de Osvaldo Cruz,
de Rui Barbosa, de Oliveira Lima, ndo do Brasil expoente, do Brasil
elite, mas do Brasil pernostico, negréide e ridiculo e de que la chason
oportunamente tomara conta (apud CABRAL, 1997: 73).

Vale destacar que outros jornalistas combateram essas criticas, demonstrando
orgulho em ver o Brasil representado no exterior pelo conjunto. O retorno dos Oito

Batutas também criou polémica e dividiu aimprensa. Dessa vez a acusagao era de que
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0 conjunto havia se “americanizado”. A troca feita por Pixinguinha da flauta pelo
saxofone e a substituicdo dos trajes nordestinos da banda por ternos e gravatas
geraram 0s principais rumores de que o conjunto teria sido influenciado pelo
modismo do jazz norte-americano. O enorme sucesso alcangado pelo jazz fez com que
a década de 1920 ficasse mundialmente conhecida como “a era do jazz’, e “a critica
musical brasileira ndo deixaria passar a oportunidade para uma acusacdo do tipo
‘americanizacdo’ da musica naciona” (FENERICK, 2005: 49). Essa critica a
utilizacdo de qualquer elemento musical estrangeiro vai acompanhar longamente a
muUsica popular brasileira fazendo outras vitimas, como Carmem Miranda e Ari

Barroso.

Foi o surgimento do movimento modernista que aterou a tendéncia de
priorizacdo do regional em relagdo ao urbano — “para os modernistas que tiveram a
Semana [Semana de Arte Moderna, redlizada em S&o Paulo, em fevereiro de 1922]
como seu evento fundador, o sertédo e o sertangjo ndo podiam representar a cultura
nacional” (OLIVEIRA, 2002: 348). Para eles, e especidmente para Mario de
Andrade, o regional serviria como “mediacéo para se alcangar 0 nacional, o caminho
para se construir a unidade cultural da nagdo” (OLIVEIRA, 2002: 351). Seu livro
Macunaima, publicado em 1928, representa muito bem esse periodo da construcdo da
identidade nacional. Seu her6i “sem caréter” ainda definido reflete a indefinicéo que
também existia na identidade brasileira. Mério de Andrade nunca escondeu que se
inspirou na obra Do Roraima ao Orinoco, do etndgrafo naturalista alemdo Theodor
Koch-Grunberg, publicada em dnco volumes entre 1916 e 1924, e escreveu em
prefacio que nunca chegou a publicar com o livro:

O que me interessou por Macunaima foi incontestavelmente a
preocupacao em gue vivo de trabalhar e descobrir 0 mais que possa a
entidade nacional dos brasileiros Ora depois de pelgar muito
verifiquel uma coisa que me parece certa: 0 brasileiro ndo tem caréter.
Pode ser que alguém ja tenha falado isso antes de mim porém a minha
conclusdo é novidade para mim porque tirada da minha experiéncia
pessoal. E com a palavra carater ndo determino apenas uma realidade
moral ndo, em vez entendo a entidade psiquica permanente, se
manifestando por tudo, nos costumes na agdo exterior no sentimento na
lingua na Hist6ria na andadura tanto no bem como no mal. O brasileiro
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ndo tem cardter porque ndo possui nem civilizacdo propria nem
consciénciatradicional. (...) (ANDRADE, 2004: 169).%°

O modernismo representou uma ruptura no panorama da cultura brasileira e,
conseguentemente, na construgdo de uma identidade nacional. Muitos e diferentes
foram os movimentos modernistas que surgiram por todo pais, mas

para aém dessas grandes diferencas e das disputas internas existentes
no movimento, as varias correntes estéticas que se formaram nesse
contexto estavam propondo um Brasil mais préximo do mundo de seu
tempo e também mais préximo das raizes culturais do povo brasileiro.
A questdo da brasilidade era por isso um dos eixos de suas
preocupactes e conflitos (OLIVEIRA, 2002: 352).

E, paralelo a tudo isso, existia a tradi¢céo do carnaval, que acontecia no Rio de
Janeiro desde os tempos da Colénia. No inicio do século XX, o carnaval oficia e
incentivado era o que seguia os padrdes da Belle Epoque e que, na capital, tinha lugar
nos grandes bailes e na nova avenida Central, atual Rio Branco. Mas o carnaval ndo-
oficial nunca deixou de existir.

O carnaval nado-oficial acontecia na praga Onze, onde havia os blocos e
0s pontos de encontro dos malandros e valentes, que ndo tinham nada
em comum com o carnaval oficial. Ainda que ndo fosse permitido a
negros, mulatos e pobres percorrer as ruas centrais das cidades durante
0 carnaval, os corddes, agrupamentos populares mascarados, e 0s
blocos, grupos esponténeos e temporérios, estavam em todos os lugares
(SANTOS, 2004: 124-125).

Com o tempo, esse carnaval ndo oficial comegou a chamar atencéo “nao
apenas porgue inverteu valores, mas também porque trouxe para as ruas exuberancia,
valentia e sensuaidade” (SANTOS, 2004: 125). Sua musica ndo era feita de forma
individualizada. O formato era 0 do improviso e a composicdo feita de maneira
espontanea e comunitéria — “focaliza-se 0 povo como massa ndo individualizada. A
énfase € no encontro e no cerne da sociedade em sua vertente criativa fundamental
gue sempre se representa pelo que se chama de popular” (DAMATTA, 1997 a: 60).
Para José Murilo de Carvalho, com o tempo, 0 carnaval passou a representar a
existéncia “de uma comunidade de sentimentos, por cima e além das grandes
diferencas sociais que sobreviveram e ainda sobrevivem. Negros livres, ex-escravos,

imigrantes, proletarios e classe média encontraram aos poucos um terreno comum de

% Texto publicado no final desta edicdo em um capitulo educativo denominado “Para entender
Macunaima’.
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auto-reconhecimento gque ndo lhes era propiciado pela politica” (CARVALHO, 1987:
163 e 164). Segundo Roberto Damatta o estabelecimento desse terreno comum so foi
possivel porque o carnaval € uma festa de todos e sem lel ou cédigos de conduta. 1sso
em um pais onde

Todas as situagdes sociais tém algum ‘dono’. Se este ndo € uma pessoa
concreta € um santo. Se ndo é um herdi, é algum dominio. Sempre — e
este € 0 ponto-chave — existe uma necessidade de impor um cédigo
qualquer, de modo que a Situacdo possa ser hierarquizada. (...) Do
mesmo modo, uma festa sem dono é primordialmente uma festa dos
destituidos e dos dominados. Porque no mundo cotidiano eles nada
possuem (exceto seus corpos e forcade trabalho, seus poderes misticos
e sua fome de viver), somente eles podem ser o centro de uma
festividade invertida e paradoxal, que n&o programa leis e donos, mas
que pode ser possuida pelos que nada tém. N&o é por outra coisa que 0
carnaval pode ser alvo de todas as projecOes sociais. Ele surge,
portanto, como uma imensa tela social, onde essas multiplas visdes da
realidade social sdo simultaneamente projetadas (DAMATTA, 1997 a
121 e 122).

Diversos autores ja escreveram sobre a indefinicdo dos limites da ordem e da
desordem no Brasil. A manutencdo de uma sociedade altamente hierarquizada e
paternalista, mesmo depois da abolicdo da escravatura e da proclamacéo da
Republica, fez surgir a cultura, principalmente carioca, de “carnavalizacdo do poder”.
Anténio Candido, por exemplo, “ressaltou a imprecisdo das fronteiras entre o publico
e o privado no pais, apontando para um dos ‘principios congtitutivos da sociedade
brasileira que chamou de ‘dialéica da malandragem’, responsavel pela interacéo
reciproca do universo da ordem com o da desordem no pais’ (REIS, 2003: 249). O
malandro representa o personagem deslocado - que ndo pertence nem a ordem nem a
desordem social: “o malandro brasileiro introduz no mundo fechado de nossa
moralidade a possibilidade de relativizacdo. No nosso mundo burgués individualista,
somos sempre ordenados por eixos unicos (da economia e da politica), mas o
malandro nos diz que existem outras dimensoes e outros eixos’ (DAMATTA, 1997 a
172). Leticia Vidor de Sousa Reis sugere, inclusive, que 0 enorme Sucesso
conquistado pelo “samba’ Pelo telefone se deve a “dendncia cinica e brincalhona do
conluio entre a ordem e a desordem, 0 que corrobora a proposicdo de Antonio

Candido sobre a presenca da ética da ‘diaética da malandragem’ na sociedade
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brasileira” (REIS, 2003: 249).%° O samba falava satiricamente da cumplicidade que
havia entre um delegado da policia e o jogo ilicito. “E significativo que a temética do
primeiro samba a estourar nas paradas de sucesso tenha sido a revelacéo dessa alianca
esplria que aponta para o conluio entre ordem e desordem” (REIS, 2003: 253).

Também significativo é o fato de a versdo registrada pelos autores ndo ter sido a
original, apesar de ter sido essa a que ficou amplamente conhecida entre o publico. A
satira que desmoralizava uma autoridade publica, na versdo oficial, foi substituida por

uma homenagem a alegria do carnaval. Seguem trechos das duas versoes:
Original
O chefe da policia/ Pelo telefone/ Mandou avisar/ Que na Carioca/ Tem uma
roleta/ Para sejogar./ Ai, ai, ai/ O chefe gostadaroleta(...)

Oficia (registrada)
O chefe dafolia/ Pelo telefone/ Manda avisar/ e com alegrial Néo se questione/
Para se brincar/ Ai, a, ai/ E deixar magoas pratras(...)

Talvez 0 mais importante nesse episodio sgja destacar que as duas versdes de
Pelo telefone servem para ilustrar como o “samba’, principalmente antes dos anos
1930, significava antes de tudo uma forma de expresséo do popular - opinides, fé e
vivéncias das camadas populares eram expressas pela linguagem do “samba’. E o
mesmo ocorria com o carnaval: “ podemos compreender o clima de alegria que retorna
periodicamente como inversdo de valores e suspensdo de hébitos e costumes da
sociedade brasileira’ (SANTOS, 2004: 115). Dessa forma, apesar da represséo
policial, as manifestagcGes culturais populares nunca desapareceram por completo e
continuaram a existir em Sseus espagos proprios, servindo, muitas vezes, para unir

mundos sociais distintos.

E dentro desse cendrio cultural, que misturava modernismo, nacionaismo e
cultura popular na busca por uma identidade nacional, que se da a Revolugdo de 30.
Conforme colocado, durante a Primeira Republica, os universos culturais da elite e do
popular nd eram de todo excludentes, embora as interaghes acontecessem
basicamente no carnaval e na esfera privada, pois na esfera publica o negro ainda

estava longe de ser reconhecido como um agente politico. Mas o Brasil chegava a Era

% primeiro “samba’ gravado e que obteve grande repercussdo na época, apesar de sua autoria
controvertida. A gravacdo e o registro na Biblioteca Nacional foram feitos em 1916. Pelo telefone foi
registrado como samba carnavalesco (apesar de ser considerado atualmente um maxixe), com musica
de autoriade Donga e letrado jornalista Mauro de Almeida. (REIS, 2003: 253).
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Vargas com sua “teoria do branqueamento” desacreditada: “ ganhou forca, sobretudo a
partir dos anos 1930, um imaginario sobre o Brasil que afirmava a capacidade dos
brasileiros de conviverem e se adaptarem a0 meio e a variedade de racas’
(OLIVEIRA, 2002: 348). Inicia-se um processo de valorizagdo da miscigenagdo, que
tem como seu principal simbolo Gilberto Freyre e a publicacdo de Casa grande &
senzala, em 1933. E a “substituicio do paradigma evolucionista social — vigente até
finais da década de 20 — pelo culturalismo, quando entdo a miscigenacdo deixara de
ser um espectro e se tornard um fator crucial para asinalizacdo da singularidade
naciona” (REIS, 2003: 272), que abre terreno para a ascensdo do samba a um dos
principais simbolos da identidade nacional brasileira:

De degenerativa e causa dos grandes males nacionais, a mesticagem
passa a ser interpretada como um processo cultural positivo, em torno
do qual (e de seus produtos, como o samba, a culinéria afro-brasileira,
as técnicas de higiene luso-tropicalistas etc) os brasileiros poderiam
inventar uma nova identidade (VIANNA, 2004: 76 e 77).

Nesse periodo, 0 Rio de Janeiro, por ser capital e impulsionado pela gestéo do
prefeito Pedro Ernesto (1931-1936), se consolidou como o principal centro cultural
brasileiro, influenciando as demais regides do pais. Foi também um periodo de
crescimento dos meios de comunicacdo de massa, principalmente o radio. O
surgimento do radio, da gravacdo de discos, do gramofone e do telefone datam das
primeiras décadas do século XX, quando o Brasil entra na era da modernidade. No
entanto, “tais beneficios estavam desigualmente distribuidos pelo conjunto da
sociedade, ainda que fossem uma aspiracdo de todos’ (REIS, 2003: 243). A difusdo
do radio foi um fendmeno de enorme relevancia para a cultura brasileira: “a Radio
Nacional foi o primeiro fendbmeno de comunicacdo de massa no Brasil e atingiu boa
parte da populacdo, em sua maioria analfabeta, que se espalhava por um pais de
dimensdes continentais’ (OLIVEIRA, 2002: 354). As gravadoras também se

beneficiaram muito do réadio para a difusdo de seus discos e artistas.

A essa altura € importante esclarecer que, nas primeiras décadas do século XX,
existia no Brasil uma profusdo de ritmos e que o termo “samba’ ainda néo

representava um género musical especifico.?” Foi no decorrer dos anos de 1920 que

27 Havia maxixe, tango, tango argentino, tango carnavalesco, toada sertaneja, batuque, embolada, valsa,
mazurca, xote, samba, samba carnavalesco, lundu, corta-jaca, marcha carnavalesca, charleston, one
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jovens compositores do bairro Estacio de Sa desenvolveram uma nova modalidade
ritmica que foi paulatinamente se consolidando como o ritmo do carnava no Rio de
Janeiro. “Esses compositores formaram o bloco carnavalesco Deixa Falar, em 1928,
localizado no bairro carioca do Estécio de Sa, que reuniu sambistas que inovaram na
percussdo, introduzindo o surdo e a cuica’ (REIS, 2003: 265). O novo estilo, que
havia sido criado primordialmente para o carnaval, consolidou 0 género musica
samba, depois denominado “samba carioca’ ou “samba de morro”, e o diferenciou
definitivamente do maxixe. O Deixa Falar é considerado a primeira escola de samba
do Rio de Janeiro e 0 novo estilo inventado, junto com o proprio carnaval carioca, se
tornou um icone da identidade nacional brasileira?® O termo “escola de samba’,
segundo Sérgio Cabral, foi uma autodenominacéo, dada pelos sambistas do Estécio,
uma vez gue eles pretendiam ensinar o ritmo recéminventado a outros sambistas da
cidade. De fato, os sambistas do Estacio desfrutavam de ato prestigio, sendo muitas
vezes referidos como “professores” (CABRAL, 1998: 31).

Conforme ja foi colocado, esse episddio sobre a criacéo do “samba carioca’
tem grande relevancia para ndo incorrermos no erro de atribuir ao samba “um sentido
de icone representativo da brasilidade em momento no qual varios ritmos eram
apreciados’ (REIS, 2003: 251). O samba, portanto, foi se definindo como estilo
musical a0 mesmo tempo em que se deu a sua nacionalizagdo. Outro equivoco comum
€ 0 de atribuir a criacdo do “samba carioca’ as favelas. Apesar de ®r também
conhecido como “samba de morro”, é importante esclarecer que o “samba carioca’ se
consolidou nas favelas, principalmente, pela necessidade de fugir da repressdo que era
mais forte na cidade. Como explica o sambista Jodo da Baiana: “(...) 0 samba saiu da
cidade. NOs fugiamos da policia e iamos para os morros fazer samba.” (MIS — Museu
da Imagem e do Som, 1970:63 in LOPES, 2005 49).%°

step, foxtrot, rag-time, catereté, samba-cancéo, choro, choro-modinha, choro-cangdo, modinha, toada,
marcha, marcha-rancho, entre outros. (FENERICK, 2005: 98)

28 \/ale destacar que, segundo Sérgio Cabral, 0 “Deixa Falar, a primeira escola de samba, nunca foi
escola de samba. Foi, na verdade, um bloco carnavalesco (e, mais tarde, um rancho), criado no dia 12
de agosto de 1928 (CABRAL, 1996: 41).

29 Joo Machado Guedes, 0 Jo&o da Baiana, nasceu em 17/5/1887, no Rio de Janeiro. Nainfancia, teve
como companheiros os futuros compositores Donga e Heitor dos Prazeres. E conhecido por ter sido
responsavel pela introducdo do pandeiro no samba. Em 1924, comp6s com Donga e Pixinguinha o
samba Mulher cruel. Em 1928, ingressou no radio como ritmista, tocando pandeiro e prato e faca. Em
1930, teve o samba Pelo amor da mulata, sua primeira composicao, feita sete anos antes, gravado na
Odeon por Patricio Teixeira, que gravou também no mesmo ano o samba O futuro é uma caveira. Em
1931, passou a integrar o Grupo da Guarda Velha, conjunto organizado por Pixinguinha que reuniu
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A crise econdmica mundia de 1929, que causou a quebra da bolsa de Nova
York, impulsionou 0 processo de ascensdo do samba carioca a simbolo nacional. A
crise acabou beneficiando a difusdo da musica popular brasileira, pois, para recuperar
0 prejuizo nos EUA e na Europa, as “gravadoras norte-americanas que se instalaram
no Brasil haviam percebido, ja ha algum tempo, o eorme fildo representado pela
musica local e estavam atrés de novidades’ (FENERICK, 2005: 55). O ambiente,
portanto, era muito propicio para a utilizacdo da musica como um icone da identidade
nacional brasileira. Pode-se, inclusive, arriscar afirmar que havia uma demanda
objetiva por um ritmo amplamente reconhecido como nacional e preferencialmente
dancante. 1sso porque, “no periodo do entre-guerras, as musicas de sucesso em quase
todo mundo, incluindo o Brasil, eram basicamente géneros dancantes, com uma forte
base ritmica, como o tango, a rumba, o foxtrote, 0 jazz (em suas mais variadas formas
e denominagdes), o blues etc” (FENERICK, 2005: 57). Ocorre, entdo, que as
principais gravadoras, instaladas no Rio de Janeiro, perceberam isso e optaram por
investir no “fildo supostamente mais rentavel no momento e cuja matéria-prima
estava mais préxima, no caso, o samba carioca’ (FENERICK, 2005: 59; grifo do
autor). Entre a diversidade de géneros e gostos que existiam no Brasil, 0 samba
carioca se mostrava muito atrativo por sua popularidade entre todas as classes sociais,
conquistada, principalmente, por ter se tornado o principal repertério do carnaval —“o
samba, naquela época, ndo era visto como propriedade de um grupo étnico ou uma
classe socia, mas comegcava a atuar como uma espécie de denominador comum
musical entre varios grupos (...)” (VIANNA, 2004: 120).

Outro movimento cultural de grande importancia para esse processo foi a
aproximacdo do cinema com a musica popular: “o cinema se aliava com a musica
popular nesse periodo e ambos procuravam aumentar sua penetracdo na sociedade
brasileira. Desse modo, o cinema ganhava publico e a muUsica, por sua vez, ganhava,
ou afirmava, idolos’ (FENERICK, 2005: 61; grifo do autor). Carmem Miranda é o

exemplo mais representativo do processo de surgimento e difusdo de idolos no Brasil

alguns dos maiores instrumentistas brasileiros da época. Realizaram quatro gravacGes na Victor,
acompanhando também grandes cantores como Carmem Miranda, Silvio Caldas, Mério Reis, Jonjoca e
Castro Barbosa, entre outros. Compds, gravou e teve gravados indmeros outros sambas seus e
participou de grupos importantes na misica popular. Jo&o da Baiana morreu em 12/1/1974no Rio de
Janeiro. Informagdo extraida do Dicioné&rio Cravo Albin da Musica Popular Brasileira em 2/8/2006
(http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?tabela=T_FORM_A& nome=Jo%E30+da+Bahiana).
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(e no exterior) através da utilizac&o de diversos meios de comunicacdo como revistas,
radio, shows, discos e cinema. “ O cinema brasileiro, por suavez, descobriu as escolas
de samba em 1934, quando foram feitas as filmagens de Favela dos meus amores,
uma producéo de Carmem Santos e direcdo de Humberto Mauro” (CABRAL, 1996:
95). Esse processo culminaria com o surgimento das chanchadas da Atlantida, grande

sucesso de publico nos anos 1940 e 1950.

Getulio Vargas soube perceber o momento cultural brasileiro e utilizar os
meios de comunicacdo de massa, recentemente disponiveis, para criar e difundir uma
identidade nacional condizente com seus ideais politicos. Vargas se legitima no poder
através de uma politica populista, “apropriando-se de alguns elementos da cultura
popular — dentre eles 0 samba carioca -, que ja estavam culturalmente disponiveis na
sociedade brasileira da Primeira Republica e tinham grande ressonancia junto a
populacdo, alcando-os com éxito a categoria de simbolos nacionais’ (REIS, 2003:
274). Vargas vé no carnava uma forma de fortalecer o sentimento horizontal de
pertencimento a nacdo e, na sua oficiaizacdo, uma maneira de controlar as
consequiéncias de seu poder de inverter hierarquias sociais. 1sso porque inverter ou
misturar ndo significa acabar com hierarquias ou desigualdades, “mas apenas
submeté-las, como numa experiéncia controlada — caso das festividades — a uma
recombinagdo passageira’ (DAMATTA, 1997 a 177). Marcos do processo de
oficializacéo do carnaval sdo:

- 1929: ocorre o primeiro desfile das escolas de samba. E, ja no inicio da década de
1930, o desfile recebe ajuda financeira da Prefeitura do Rio de Janeiro.

- 1934: fica claro o interesse, tanto dos sambistas quanto do governo, pela
legalizacéo das escolas de samba - em janeiro as escolas homenagearam Pedro
Ernesto em uma festa redlizada no campo de Santana e em setembro, foi fundada
aUnido das Escolas de Samba— UES (SANTOS, 2004: 131).%°

- 1935: o desfile passa a constar do programa oficial do carnaval carioca elaborado

pelaprefeitura.

30 pedro Ernesto foi homeado por Vargas interventor no Distrito Federal em 1931, onde permaneceu
até 1936 (foi eleito prefeito em 1933). Marcou seu governo por uma atengdo especia as éreas de salde
e educagdo, essa Ultima dirigida pelo educador Anisio Teixeira. Em 1936 foi preso e afastado da
prefeitura carioca, sd sendo solto em 1937. Faleceu no Rio de Janeiro em 1942. Informag&o extraida da
pagina do CPDOC (http://www.cpdoc.fgv.br/nav_historia/lhtm/biografias/ev_bio_pedroernesto.htm).
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Além disso, em 1939, com o Estado Novo, “uma das primeiras medidas do
DIP [Departamento de Imprensa e Propaganda] foi estabelecer regras e medidas de
condutas para 0 samba e para 0 sambista, como, por exemplo, a exaltacdo ao trabalho
e a grandiosidade da nacdo como temas preferenciais a serem adotados pelos
sambistas’ (FENERICK, 2005: 66). As regras estabelecidas pelo DIP tiveram como
uma de suas consequiéncias o surgimento da polémica em torno da figura do malandro
no samba carioca. A associacdo do malandro com a musica popular e, mais
especificamente, com 0 samba, aconteceu no final dos anos de 1920, também por
intermédio da nova geracéo de sambistas do Estacio:

Esses sambistas do Estécio, juntamente com os de outros morros —
todos descendentes de escravos -, teriam sido 0s primeiros a assumir

~

com orgulho, a denominagdo “malandros’. (..) Um estilo de vida
marcado pelo imponderavel em diversos planos, quer se trate da vida
amorosa, do café da manhd regado a cachaga, ou aé mesmo da
sobrevivéncia a custa dos mais diversos expedientes — do pequeno
biscate didrio & composi¢cdo musical produzida em mesa de bar e ali
mesmo negociada, por uns poucos trocados (NAVES, 1998: 99 e 102).

A imagem do nalandro se torna polémica, pois se inicia na Era Vargas um
processo intenso de valorizagdo do trabalho e do trabalhador e, conseqlientemente, de
“combate a malandragem”. Com isso, a figura do malandro, principalmente dos
morros, passa a prejudicar a aceitacdo social do samba. Mé&io Lago, autor de
inimeros sambas de sucesso desse periodo, apesar de ser filho de um maestro,

escreveu em seu livro de memorias;

Mesmo os de minha familia, tudo gente que viveu com o umbigo preso
amusica, quando souberam de minhas primeiras ligacbes com as rodas
de batuque, aconselharam com a gravidade de prescricdo médica
“cuidado com quem vai se meter (...)". E, vendo bem, o medo tinha sua
razéo de ser. Os primeiros que fizeram sambas vinham dos morros.
Nem todos seriam malandros, mas pobres eram sempre, € 0 morro
acaba confundindo tudo (LAGO, M. apud FENERICK, 2005: 70).

Outro exemplo é Noel Rosa, considerado um sambista da cidade apesar de ser
amplamente conhecido o fato de ele freglientar os morros cariocas. Segundo Fenerick,
Noel Rosa achava que o maandro deveria mudar sua “conduta marginal (e
marginalizada) perante a sociedade, pois essa conduta ‘ O serve paratirar todo o valor
do sambista’. Noel propde mudanca de comportamento porque 0 sambista agora
fada (ou deveria falar) a0 ‘povo civilizado' — o0s nossos queridos ouvintes’

(FENERICK, 2005: 67; grifo do autor). O que se via era uma negociacéo entre o
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oficial e o popular, cada um fazendo suas concessdes. “do mesmo modo gue o
governo, por intermédio do DIP, ingtituia no calendério nacional o Dia da Musica
Popular (4 de janeiro), ou promovia eleicbes para averiguar quem seria eleito o
Cidaddo-Samba, os sambistas também tratavam de mudar sua imagem perante a
sociedade” (FENERICK, 2005: 125). Um exemplo do esforco de adequacéo dos
sambistas a “ordem social” vigente foi a adoc&o, por parte das liderangas das escolas
de samba, de simbolos de “bom comportamento” como 0 uso de terno e gravata,
construindo, a partir dai, uma nova identidade para os sambistas (SANTOS, 2004:
127).

E na Era Vargas, portanto, que o samba se torna um sucesso comercial e passa
a simbolizar a auténtica musica nacional. E também, nesse periodo, que o desfile do
carnaval passa a ser oficia. Com isso, através das recém criadas escolas de samba, as
camadas populares e os moradores dos morros ja podiam descer para a cidade sem
serem perseguidos. Em suma, a ascensao do samba a simbolo da identidade nacional
SO pode ser entendida a partir da “ costura entre 0 mundo do samba, majoritariamente
negro e pobre em sua origem, e 0 outro, 0 mundo dos ‘brancos” (SANTOS, 2004:
127). Embora impulsionada por tudo o que acontecia no campo intelectual e cultural,
a utilizacdo da heranca negra na fixacéo da identidade nacional brasileira tem uma
forte determinagdo politica, aorrida durante o governo Vargas, quando j& haviam
sido criadas ferramentas de controle suficientes para garantir que “o velho fantasma
da ‘ressurreicdo da barbaria’ j& ndo rondava mais a elegante Avenida Centra” (REIS,
2003: 274).

As escolas de samba merecem destague nesse processo, pois s&0 um dos
principais resultados dessa negociagcdo entre o oficial e o popular. Elas podem ser
entendidas como uma “ associagao entre a expressao musical extremamente criativa de
parte da populacéo carioca, as politicas governamentais, 0 mercado de bens culturais e
0s interesses da prépria midia’ (SANTOS, 2004: 116). Por tudo isso, elas
desempenharam, desde seu surgimento, papel de agente integrador de setores
populares a sociedade:

Os membros das escolas sabem que so pretos e pobres (a maioria é
parte do enorme mercado de trabalho marginal do Rio de Janeiro), mas
estdo altamente conscientes do fato de que nos seus ensaios e durante 0
canava sd eles os “doutores’, os “professores’. Com essa
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possibilidade, podem inverter sua posicdo na estrutura socia e
econdmica, com uma visivel e indiscutivel superioridade carnaval esca.
Essa superioridade se manifesta no modo “ingtintivo” de dangar o
samba que 0 senso comum brasileiro considera um privilégio inato da
“raganegra’ como categoriasocial (DAMATTA, 1997 a: 167).

A essa dtura, é importante uma breve retomada para a questdo da favela.
Segundo Marcelo B. Burgos,

Um aglomerado habitacional transforma-se em “favela” a medida que
desenvolve um microssistema sociocultural proprio, organizado a partir
de uma identidade territorial, fonte de um complexo de instituicdes
locais que estabelecem interacOes particularizadas com as instituicoes
da cidade. (...) O territorio € de um lado, fonte de toda sorte de
violéncia, que prospera na exata medida em que faltam os direitos, e de
outro, uma dimensdo que o envolve e protege das forcas desumanas do
mercado; ab mesmo tempo que o priva da cidade, o territorio oferece-
Ihe alguma forma de acesso a comunidade. Dai se explica o sempre
renovado sentimento de |lealdade que boa parte de seus moradores nutre
pelas ingtituicdes locais (BURGOS, 2005: 190 e 192).

As escolas de sambas se enquadram nessa defini¢éo de instituicdo local. Para
Roberto Damatta, aém disso, tal como ocorre com as irmandades religiosas, as
escolas de samba possuem

Aquilo que o critico pequeno-burgués freqlentemente esguece, mas
que € o cerne de qualquer organizagcdo: o interesse nascido de dentro
para fora, que obedece aos impulsos mais genuinos do préprio grupo
ou pessoa. Desse modo, temos nos grupos de carnaval formas de
associacdo das mais auténticas e espontaneas (DAMATTA, 1997 a
123 e 124).

E é isso que permite as escolas de samba encantarem e unirem tanta
diversidade - ricos e pobres, pretos e brancos, pessoas do morro e da cidade etc. Suas
liderancas funcionam como um nucleo central, que faa com diversos outros
segmentos da sociedade, mas que precisam manter forte vinculo com a cultura local.
As escolas de samba sd0, dessa forma, um excelente exemplo do sistema de interaces
da sociedade brasileira, na qual as classes sociais se comunicam por meio de relactes
informais, que, pela troca de favores e concessao de privilégios, terminam por inibir
conflitos e a desigualdade social e politica, determinada, essenciamente, pela
dimensdo econdmica. “Somos muito mais substantivamente dominados pelos papéis
gue estamos desempenhando do gque por uma identidade geral que nos envia as leis

gerais a que temos de obedecer, caracteristica dominante da identidade de cidadao”
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(DAMATTA, 1997 a 198). Dessa forma, Roberto Damatta chama atencdo para o
papel critico desempenhado pela relacdo na concepcdo e na dindmica da ordem social
brasileira. Para ele, o individuo que ndo tem ligacdo com pessoa ou ingtituicéo de
prestigio na sociedade brasileira é tratado como um inferior — “dele, conforme diz o
velho ditado brasileiro, quem toma conta séo asleis” (DAMATTA, 1997 b: 78).

A ascensdo do samba a simbolo nacional e a oficializacdo das escolas de
samba tiveram, portanto, como uma de suas consequéncias o estabelecimento de
relacbes fundamentais para a ampliacdo da participacdo social e mesmo politica de
parte dos moradores das favelas cariocas. No entanto, como néo poderia deixar de ser,
esse processo trouxe mudangas profundas na realidade do carnaval e dos sambistas
cariocas — “ 0s blocos de fundo de quintal, ao tornarem se escolas de samba, ndo sb se
apresentaram a0 publico sem a protecdo de mascaras, encantando a todos, como
abriram um espaco a participacéo de diversos setores sociais, que imediatamente
passaram a disputar sua lideranca” (SANTOS, 2004: 125). Foi, portanto, justamente a
capacidade de interacdo e o poder de fascinar as classes dominantes que criou nas
escolas de samba um paradoxo:

Pois, na medida em que realmente poderiam ser instrumentos politicos,
dado seu alto poder de penetracéo, tém de se abrir para todos 0s grupos
da sociedade. Dessa forma, seu sucesso e popularidade fazem com que
deixem de ser realmente populares. (...) A conciliacdo se torna o ponto
central da dindmica social desses grupos e da sociedade inclusiva. Por
causa disso a escola de samba (e tantas outras instituigoes populares)
serve de mediagdo entre segmentos sociais com interesses socia e
politicamente contrarios (DAMATTA, 1997 a: 135).

Inicia-se um processo em que “fazer um bom desfile e ser campea do carnaval,
para uma escola de samba, assm como para o sambista, € receber uma recompensa
pelo bom comportamento e obediéncia as normas do concurso, e as normas exigidas
pela sociedade vigente” (FENERICK, 2005: 126). E isso atera profundamente a
relacdo das escolas com 0s seus sambistas e com o proprio samba, enquanto expressao
de uma culturalocal:

As novas liderancas do samba, que destronaram os antigos “donos’,
eram pessoas com prestigio ndo sd em suas comunidades, mas também
fora delas. Os antigos donos - liderancas como seu Alfredo Costa, do
Prazer da Serrinha — n&o tinham mobilidade, conhecimento nem poder
para serem influentes na década de 30; n&o faziam escolas campeds. As
novas liderangas tinham contato com a midia e com os politicos e eram
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capazes de transmitir informagdes, moldar opinibes e interpretar
noticias (SANTOS, 2004: 131).

Todavia, esse processo de transformacdo do universo das escolas de samba
cariocas “néo deve ser entendido como um processo linear de represséo e dominagéo,
e sm como uma ‘construcdo mutua de nova modalidade de expressdo popular’”
(AUGRAS, M. apud FENERICK, 2005: 124). Essa nova modalidade, até certo ponto,
foi benéfica para as camadas populares, pois.

Seus interesses hd muito passavam ao largo do mundo oficiad da
politica. Era através da cultura, da religiosidade, de festas como a da
Penha e, principamente, do Carnaval que se dava a participacéo
popular e sua integragdo na vida da cidade (SOIHET, R. apud

FENERICK, 2005: 126).

Na verdade, esse processo denuncia uma das dicotomias da sociedade

brasileira:

Em que o publico fica divorciado do privado e a exploracéo do corpo
do empregado nada tem a ver com a sua ama, que, para 0S
exploradores, tem um lugar garantido no Paraiso. Assim, o0 corpo &
amassado nas lides do trabaho sub-remunerado, mas a ama é
cultivada e aimentada de consideragbes e respeito. Eis ai, numa
cdpsula, os ingredientes fundamentais do patrimoniadismo e da

patronagem, na sua sofisticada dialética de explorar e respeitar,
desonrar e considerar (DAMATTA, 1997 a: 176).

Essa nova realidade iniciou o processo de distanciamento dos moradores das
favelas cariocas com as suas escolas de samba. Esse distanciamento se agravou ainda
mais a partir dos anos 1970, com a chamada invasdo da “classe média’ e com o

surgimento de fortes investimentos por parte de chefes da contravencdo nos desfiles

carnaval escos.
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Capitulo 4 - Mangueira, afavela e a sua Estacdo Primeira

Para a elaboracdo dos roteiros de entrevista utilizados para essa dissertacéo,
fezse necessario um estudo prévio da favela e da Estacdo Primeira de Mangueira,
pois, como ensina Pierre Bourdieu: “é somente quando se apdia num conhecimento
prévio das realidades que a pesquisa pode fazer surgir as realidades que ela desgja
registrar” (BOURDIEU: 1997: 706).

Segue, portanto, um apanhado dos principais fatos levantados nesse estudo,
gue gudou no entendimento dos relatos de alguns entrevistados — sobretudo os dos
compositores e intérpretes da Mangueira -, pois “0 que fascina em uma entrevista é a
possibilidade de tornar a vivenciar as experiéncias do outro, a que se tem acesso

sabendo compreender as expressdes de sua vivéncia” (ALBERTI, 2004: 19).%!

De acordo com a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, o complexo da Mangueira € a terceira favela
mais antiga do Rio de Janeiro. As primeiras favelas teriam sido as dos morros de
Santo Antbnio e da Providéncia, ambas na érea centra da cidade. A favela da
Mangueira também surge com posi¢ao privilegiada - ao lado das linhas férreas da
cidade e com vista para a Quinta da Boa Vista. A configuragdo do morro onde et
instalado o complexo da Mangueira, que acanca até 120 metros de altura, teria
determinado sua ocupacdo fragmentada. Dentro
dessa fragmentacdo ficaram definidas quatro
localidades principais. Telégrafos, Mangueira, |
Chalé e Candel&ria. Dentro delas se criaram ainda

outros espacos com identidades proprias, como o <
i, e

- s,
Santo Antdnio, Pendura Saia, Faria, Curva da Cobra, além do Buraco Quente, um
subida apertada com entrada pela rua Visconde de Niter6i e famosa na Mangueira por

a

sua tradicgo na culturalocal do samba.?

31 Verena Alberti destaca aimportancia de uma preparago criteriosa para se realizar uma entrevista de
histéria oral. Para a autora, essa preparagdo deve transformar os entrevistadores em interlocutores a
altura de seus entrevistados, “capazes de entender suas expressdes de vida e de acompanhar seus
relatos’” (ALBERTI, 2004: 19).

32 Dados e mapa extraidos da pagina do Programa da Prefeitura do Rio de Janeiro Favela-Bairro em
8/4/2006 - parte de histérico (ttp://www.fau.ufrj.br/prourb/cidades/favela/historicot.html#) e parte de
projetos detalhados — Mangueira (http://www.fau.ufrj.br/prourb/cidades/favelalanamang.html.). O
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A ocupacdo da Mangueira comecou em 1900, pelo Morro dos Telégrafos, que
recebeu esse nome devido a instalagdo, no século XIX, de uma torre para as
comuni cagoes telegréficas.

Em 1908, (...) no rastro das obras de Pereira Passos, comeca-se a
reformar a Quinta Imperial. Dentro de seus terrenos tinha sede o @
Regimento de Cavaaria e, ao redor dele, eminlmeras casas, moravam
os soldados. Demolido o quartel e os alojamentos dos soldados, estes,
conseguindo (...) que o Exército Ihes doasse o material das demolicoes,
construiram suas novas moradias no antigo Morro dos Telégrafos,
cujas terras eram propriedade da familia de Francisco de Paula
Negreiros Saido Lobato, Visconde de Niter6i. Em 1916, com o grande
incéndio que destruiu grande parte do Morro de Santo Antbnio,
chegam mais habitantes para a Mangueira. E, depois, com a derrubada,
na Favela, das casas mais proximas a via férrea, novos contingentes de
moradores chegam ao morro (...). A partir de 1930, o morro (...) recebe
grande grandes levas de migrantes oriundos de Minas Gerais e do
interior fluminense (....) (LOPES, 2005: 51).33

O aumento da populacdo residente anos 1930 teria ocorrido devido a
localizagdo de muitas fabricas em torno do morro - como a Cerémica, 0 Chapéu
Mangueira, a fabrica de escovas, o Café Capital e a fabrica de cordas (FLORIDO,
2005: 20).3* A oportunidade de emprego nessas indlstrias atraiu muitos migrantes
mineiros e nordestinos - a maioria negros, filhos e netos de escravos, a procura de

trabalho.*® Havia ainda no morro a forte presenca de portugueses, que, aproveitando a

programa Favela-Bairro est4 inserido no escopo da politica habitacional do municipio do Rio de
Janeiro ingtituida em 1993. Seu objetivo principal € a implementacdo de melhorias urbanisticas,
compreendidas as obras de infra-estrutura urbana, a acessibilidade e a criacdo de equi pamentos urbanos
que visam, através dessas agles, obter ganhos sociais, promovendo a integracdo e atransformagdo da
favelaem bairro. (http://www.fau.ufrj.br/prourb/cidades/favel a/progfavbt.ntml ).

33 Nei Lopes usa nesse texto informagdes tiradas de CRUZ, H. Dias da. Os morros cariocas no novo
regime. Rio de Janeiro, 1941, e GOLDWASSER, Maria Julia. O palacio do samba. Rio de Janeiro,
Zahar Editores, 1975. Vale ressaltar que a familia proprieté&ria do Morro dos Telégrafos deu nome a
duas ruas importantes na Mangueira: a rua Visconde de Niterdi, que se localiza ao pé do morro, onde
foi construida a atual quadra da Estacdo Primeira de Mangueira, e a Saido Lobato, a subida para o
morro, que ficou conhecida como Buraco Quente.

34 A fabrica Chapéu Mangueira acabou dando nome a outra favela carioca, localizada no Leme, Zona
Sul do Rio de Janeiro. De acordo com a pagina Favela tem Memdria, 0 nome Chapéu Mangueira teria
surgido nos anos 1940, quando o terreno onde fica atualmente essa favela ainda era todo coberto de
mato. Nesse periodo teria sido colocada na subida do morro uma placa que dizia: "Breve neste local,
Fébrica de Chapéus Mangueira'. A fabrica nunca foi construida, mas a placa teria ficado no local
durante muitos anos, dando origem ao nome da favela. A sede da Fabrica de Chapéus Mangueira,
referida na placa era a que ficava na subida do complexo da Mangueira. Informacdo extraida da pagina
Favela tem Memodria em 22/5/2006
(http://www.favel atemmemoria.com.br/publique/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoi d=36& sid=3).

% Informagdo extraida em 29/8/2005 da péagina do Programa Favela-Bairro em 8/4/2006 - parte de
projetos detalhados - Mangueira (http://www.fau.ufrj.br/prourb/cidades/favela/anamang.html) - e da
pagina da Mangueira (www.mangueira.com.br).
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proximidade com a Quinta da Boa Vista, construiam casas, botequins e armazéns na
regido (FLORIDO, 2005: 8).

Para a FAU, a favela da Mangueira, com o tempo, ficou com um
posicionamento ainda mais privilegiado na cidade do Rio de Janeiro devido a
proximidade de estruturas funcionais instaladas préximas ao morro: linha do trem e
do metrd, o estadio de futebol Maracané e a Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(Uerj).3® Em 1987, em terrenos cedidos pela Rede Ferrovidria Federal, criou-se ainda
aVilaOlimpica— projeto social da Mangueira -, com instalagdes esportivas utilizadas

por criancas e adolescentes da favela.®’

A Mangueira, desde seu surgimento, foi palco de manifestacbes de cultura
popular como jongo, lundus e maxixes, aprendidos e difundidos, em sua maioria, na
Festa da Penha. No carnaval, os moradores se divertiam nos corddes e nos ranchos e
posteriormente nos blocos. O candomblé e a umbanda tinham muitos adeptos e alguns
casebres da Mangueira serviam de templos, sendo o principal deles o da Tia Fé, em

cuja casa se redizavam grandes festas.*®

36 O terreno da Uerj era antes ocupado pela favela do Esqueleto, demolida para a construcéo da

universidade (PAULINO F., 2005: 70-71). O contrato entre, na época, 0 governo do estado da

Guanabara, a Universidade do Estado da Guanabara (UEG) e a Construtora Norberto Odebrecht paraa

construcdo do campus universitério foi assinado em 11 de novembro de 1969. Dados extraidos da

pagina da Faculdade de Direito da Uer] em 25/5/2006

ghttp://WWW.di reitouerj.org.br/2005/fdir70/hist.htm).

" Dados extraidos da pagina do Programa Favela-Bairro em 8/4/2006 - parte de projetos detal hados -

Mangueira (http://www.fau.ufrj.br/prourb/cidades/favel a/lanamang.html).

® Informacdes extraidas da pagina da Mangueira em 29/8/2005 (www.mangueira.com.br). Vale
esclarecer que:

o A Festada Penha eraa principal festa popular carioca fora do carnaval. Originada no século XVIII
para comemorar o dia da natividade de Nossa Senhora, a festa acontecia nos finais de semana de
outubro, na Penha. Com o tempo foi deixando de ser uma festa branca e catélica para ir assumindo
uma feicdo mais afro-brasileira, transformando-se no principal palco de encontro das classes
sociais do Rio de Janeiro. (DINIZ, 2006: 27).

o Oscorddes sdo considerados uma solugdo encontrada pel os pobres para brincar carnaval em grupo.
Seus integrantes saiam fantasiados em dois tipos de corddes: o de “velhos’, onde todos dangavam
envergados, imitando velhos, e os cucumbis, em gque predominava a batucada. Informag&o extraida
em 29/8/2005 da pégina da Mangueira (www.mangueira.com.br).

o Os ranchos, de origem popular, teriam surgido no final do século XIX, como uma espécie de
corddo mais organizado. Sob influéncia da cultura nordestina, os ranchos incorporaram
caracteristicas das procissdes religiosas de origem negra e de manifestages folcldricas tipicas do
Dia de Reis. Contavam com a presencga feminina e reuniam instrumental sofisticado, com violdes,
cavaquinhos, flautas e clarinetes. Os ranchos sobreviveram até a década de 1970, quando foram
deixando de ser um fendmeno de massa. (DINIZ, 2006: 87 e 89).

o Os primeiros blocos carnavalescos da Mangueira surgiram dentro de grupos familiares do morro.
Os mais famosos eram os da Dona Tomésia, o de seu Jdlio e o de mestre Candinho. (FLORIDO,
2005: 8).
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O compositor Carlos Cachaga, morador do Buraco Quente desde cerca de
1910, em entrevista concedida a Sérgio Cabral, afirmou ter sido EI6i Antenor Dias
quem levou o “samba’ paraa Mangueira:*

ElGi era de Dona Clara, |A em Madureira. Ele aparecia aqui no Rancho
Pérolas do Egito e cantava um samba que eu hunca mais esqueci:

O padrediz

Miseré

Misereré nobis

[O resto eram improvisos]:

Amanhé vou na casa detia Fé

Vou tomar café
Eram coisas assim. Me lembro que o Mano El6i cantou pela primeira
vez na casa da tia Fé, avé do Snhozinho, atual presidente da nossa
Estacéo Primeira. O samba comegou na casa datia Fé, depois é que foi
para o Buraco Quente... (CABRAL, 1996: 262).°

Carlos Cachaca ndo lembra a época exata em que Mano ElGi teria cantando
esse “samba’ na Mangueira. Mas tudo indica ter sido antes de 1926, pois, segundo
Sérgio Cabral, no carnaval desse ano a Mangueira ja era conhecida como reduto de
“sambistas’ (CABRAL, 1996: 61).

o Tia Fé Bendita de Oliveira, foi fundadora do rancho Pérolas do Egito e uma das pioneiras do
carnaval no morro da Mangueira. Era sogra de um dos baluartes da Estacdo Primeira, Julio Dias
Moreira, pai de Sinhozinho, Darque Dias Moreira, presidente da escola de samba de 1975 a 1976.
Tia Fé morreu em 1937. (CABRAL, 1996: 117). Segundo Carlos Cachaga, o0 primeiro grupo
carnavalesco da Mangueira foi o rancho Pérolas do Egito, sendo seguido pela criagdo de outros
ranchos, como Principe das Matas, chamado depois de Principe da Floresta. (CABRAL, 1996: 61 e
62). Na pagina da Mangueira (www.mangueira.com.br) consta que o Pérolas do Egito teria sido
criado antes de 1910. Informag&o extraida em 29/8/2005.

39 Carlos Moreira de Castro, Carlos Cachaca, hasceu préximo ao morro de Mangueira em 1902 e foi

morar na favela, aos oito anos de idade, com o seu padrinho, o portugués Tomas Martins. Ferroviario

de profissdo, assumiu desde cedo a posi¢do de poeta do morro. Foi um dos fundadores do bloco dos

Arengueiros, que deu origem a Estacdo Primeira. Foi uma das figuras mais ativas da Escola, compondo

sambas - em grande parte com Cartola -, gjudando na elaboragédo de enredos, fundando a ala de

compositores, entre outras coisas. Morreu em 1999, aposentado como escriturario na Rede Ferrovidria

Federal (CABRAL, 1996: 61 e 261 e encarte do CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas,

1999: 28.).

El6i Antenor Dias, 0 Mano El6i, eramorador de Madureira. Foi fundador de pelo menos trés escolas de

samba: Prazer da Serrinha, Deixa Malhar e Império Serrano. Foi ainda um respeitado pai-de-santo e,

durante muitos anos, destacou-se como lider sindical dos estivadores do cais do porto. Informag&o

extraida em 13/4/2006 da pagina da Mangueira (www.mangueira.com.br).

0 Darque Dias Moreira, Sinhozinho, era filho de Jilio Moreira, primeiro esaiador da Mangueira

(cargo que se confunde hoje com o de diretor de harmonia) e neto datia Fé. Foi o criador, em 1960, do

ensaio técnico — hoje utilizado por quase todas as escolas de samba. Foi ainda presidente da Estacdo

Primeira de 1974 a 1976. Com nais de 40 anos de idade, conseguiu um emprego no Detran, como

guardador de carro nos recém-criados estacionamentos oficiais. (PAULINO R., 2003: 56 e 57).
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E importante reforcar que, conforme ja foi colocado, até o inicio dos anos
1930, o termo “samba’ ainda ndo representava um género musical especifico. Como
observa José Adriano Fenerick: “nesse periodo, anterior aos anos de 1930, o samba
ndo estava definido como um género musical. Entre seus v&ios significados, a
integracéo do profano com o sagado, do ludico com o solene, fazia-se da festa de
candomblé também uma festa de samba’ (FENERICK, 2005: 98). Foi no decorrer dos
anos 1920 que o Rio de Janeiro comegou a organizar seu carnaval através de desfiles
de agremiagOes carnavalescas — blocos, corddes e ranchos - que aconteciam na Praca
Onze. E, nesse processo, a nova modalidade de samba, criada pelos jovens

compositores do bairro Estacio de S4, foi se consolidando como ritmo definido.

Retornaremos a 1919 para retomar a histéria da Mangueira. Esse ano € um
marco na histéria dessa favela, pois foi quando Cartola, com 11 anos de idade,
mudouse para 0 morro com sua familia. Tornando-se amigo de Carlos Cachaca, seu
futuro parceiro em inimeras composicfes, Cartola logo comegou a participar das
rodas de samba e de batucadas por todo o morro. No entanto, no carnaval, Cartola e
outros importantes sambistas da Mangueira, segundo consta, ndo eram bem vindos
aos blocos do morro por causa de seu mau comportamento - bebiam, falavam
palavrdes, brigavam e namoravam demais. A solucéo encontrada foi a formagéo de
um bloco carnavalesco s6 para eles. Segundo Sérgio Cabral, “eles estavam téo
conscientes de que as criticas eram pertinentes que, no batismo do novo grupo,
utilizaram uma das paavras que definiam o seu procedimento: Arengueiro”
(CABRAL, 1996: 62). Também ndo se sabe a data exata em que o bloco dos
Arengueiros foi formado. Mas seu primeiro desfile teria sido em 1927, presidido por
Zé Espinguela e comandado por Cartola, Saturnino Gongalves, Carlos Cachaca,

Macu, Zé Bolero, Antonico e Arturzinho.**

41 José Gomes da Costa, Zé Espinguela, eratambém conhecido como Zé Espinelli. Era pai-de-santo do
Engenho de Dentro e freqlientava sempre a Mangueira por causa de seu envolvimento amoroso com
uma moradora do morro. (FLORIDO, 2005: 12).

Saturnino Gongalves, pai de Dona Neuma, da tia Cecéia e da Dalila, nasceu em 1897. Além de um dos
fundadores do bloco dos Arengueiros, foi fundador e primeiro presidente da Estagdo Primeira de
Mangueira. Foi marceneiro e depois comerciante. Faleceu em 1935, como funcionério publico da
prefeitura do Rio de Janeiro (Encarte do CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, 1999: 28
e paginadaMangueira- 29/8/2005 www.mangueira.com.br).

Marcelino José Claudino, o Magu, chegou & Mangueira aos 19 anos, vindo de Santa Cruz, Zona Oeste
do Rio de Janeiro, quando ela ainda estava em formag&o. Magu era respeitado no morro por sua
autoridade e forga, que costumava demonstrar em brigas e em “pernadas’ — rodas de samba onde o
desafio era derrubar seu oponente com uma rasteira. Trabalhava como carroceiro, entregando bebidas
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Os Arengueiros brincaram os carnavais de 1927, 28 e 29 percorrendo os
principais pontos da Mangueira e da Praca Onze (CABRAL, 1996: 63). Durante esse
periodo, Cartola, atento ao que acontecia no bairro do Estécio de Sa, percebeu que os
sambistas do bloco dos Arengueiros também tinham prestigio suficiente para fundar
uma escola de samba na Mangueira. A criagdo da Estacdo Primeira de Mangueira foi
o resultado da mudanca de comportamento dos “arengueiros’ e de um processo de
unido, liderado por Cartola, dos principais blocos carnavalescos existentes no morro.
A nova escola de samba teria sido fundada no dia 28 de abril de 1928, na casa de
Euclides Roberto dos Santos, na rua Saido Lobato, nimero 21, no Buraco Quente.*?
Constam na ata de fundagdo os nomes de sete Arengueiros. aém de Euclides- o dono
dacasa-, Saturnino, Magu, Cartola, Zé Espinguela, Pedro Caim e Abelardo da Bolina.
A primeira sede da Escola foi instalada na rua Saido Lobato, nimero 7, também no
Buraco Quente (SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 55). Conforme ja foi colocado,
Cartola foi 0 responsével pela escolha do nome e das cores da Estagdo Primeira. Nos
anos seguintes, a Escola ganhou prestigio no cenario do samba carioca e se tornou

uma das mais importantes referéncias de lazer no morro.

Apesar de a Estacéo Primeira ter sido sempre a principal escola de samba do
morro, em 1937, devido a grande rivalidade que existia entre as localidades da

Mangueira - Buraco Quente, Santo Antdnio, Chalé, entre outras -, surgiu a Unidos de

nas biroscas do morro. Foi o primeiro mestre-sala da Estagéo Primeira, formando dupla com sua irma,
a porta-bandeira Raimunda. Magu, além de mestre-sala, foi presidente da Estacdo Primeira de 1942 a
1950 e de 1952 a 1958, conquistando trés campeonatos. (FLORIDO, 2005: 8, 10, 17 e 59). Magu, no
fim da vida, acabou tomando conta de um dos banheiros da quadra da Mangueira. Roberto Paulino
comenta a esse respeito: “aintengdo era gjudé-lo, pois ai defendia um dinheirinho. Mas, francamente,
poderiam ter encontrado outra solugdo. A Magu, porém, isso ndo incomodava. Na sua cabega
envelhecida e ja um pouco fraca, ele continuava a servir a sua Mangueira querida, que gjudara a fundar
e atornar uma gldria. Outra e Ultima licdo de humildade que Magu nos legou a todos’ (PAULINO R,
2003: 64 e 65).

N&o foram encontradas informagdes sobre Zé Bolero, Antonico e Arturzinho.

42 £ importante destacar uma polémica levantada por Sérgio Cabral sobre a data de fundacéo da
Estacdo Primeira: “por falar em fundacdo, € bom que se diga que a Estacdo Primeira de Mangueira,
considerada a segunda eswmla de samba a ser criada, foi fundada em 28 de abril de 1929, e ndo no dia
28 de abril de 1928, como reza a sua historia oficial. Se a versdo adotada ha varios anos pela diretoria
da Mangueira fosse verdadeira, teria sido a Estacdo Primeira a primeira esoola de samba, ja que o
Deixa Falar seria criado quatro meses depois’ (CABRAL, 1996: 64). Sérgio Cabral publica na pagina
91 de seu livro a imagem de uma correspondéncia enviada em papel timbrado ao radiaista e
pesquisador Almirante (Henrique Foreis Domingues), em abril de 1939, que contém, embaixo do nome
da Escola, a informagéo impressa “fundado em 28 de abril de 1929”. No entanto, ha relatos de Dona
Neuma confirmando a fundagdo em 1928 — ver SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 56 e 57. Sobre
Dona Neumaver item 5.5 desta dissertacao.
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Mangueira, uma escola de cores azul e rosa, formada pelos sambistas do Santo
Anténio. Mesmo contando com compositores de prestigio no morro, a Unidos de
Mangueira teve uma curta historia. Em 1940, as duas escolas da Mangueira teriam
combinado que guem ficasse atrés no resultado do desfile do carnaval se juntaria a
outra escola. Nesse ano a Estagdo Primeira foi camped do carnaval e a Unidos de
Mangueira ficou em 11° lugar. Aos poucaos, 0s compositores da Unidos de Mangueira
foram migrando para a Estacio Primeira (FLORIDO, 2005: 20).

A Estacdo Primeira de Mangueira foi uma escola pioneira em diversos
momentos da histéria do samba carioca. Um exemplo foi a criacdo, em 1938, da ala
de compositores.*® Entrar para essa ala ndo era f&cil, tendo em vista que o exigente
Cartola era quem aprovava cada novo compositor pessoamente. Cartola €, até hoje,
um icone da Mangueira, porém € também uma figura controvertida. De 1929 a 1948,
além de fundar a ala dos compositores, venceu 11 disputas de samba enredo e atuou
como diretor de harmonia da Escola* A ala dos compositores era considerada uma
das mais importantes da Estacéo Primeira, de onde se entende o grande prestigio que
possuiam os compositores no morro naguele tempo. A partir de 1949 Cartola comega
a perder autoridade no morro, ficando cada vez mais isolado e, com o tempo, perde o

papd de lider.

A Mangueira nunca teve facilidade para organizar seu carnaval,
principalmente por falta de dinheiro. Foi um longo periodo até que a Escola saisse de
sua precéria sede no Buraco Quente, passasse para 0 clube da fabrica Ceramica, até
conseguir construir sua quadra atual, conhecida como o Pal&cio do Samba, em 1972.
A fabrica Ceramica Brasileira, fundada em 1904 entre as localidades de Candelaria e
Buraco Quente, foi durante muitos e importantes anos uma extensdo da Mangueira —
existiu durante 60 anos e quase todos 0s seus empregados eram do morro. Pertencia a
familia de Roberto Paulino, que era um dos diretores do departamento pessoal da

fébrica®® Para se aproximar de seus funcionarios, Roberto Paulino tomou uma série

3 Informagao extraida na pagina da Mangueira em 4/12/2006 (http://www.mangueira.com.br).

** |nformagao extraida na pagina da Mangueira em 4/12/2006 (http://www.mangueira.com.br).

“5 Roberto Paulino era branco, de classe média alta (sécio do Country Club) e morador da Zona Sul do
Rio de Janeiro. Mesmo ndo pertencendo a favela da Mangueira, foi presidente da Estacdo Primeira de
1960 a 1962. Ao assumir a Escola, se deu como missdo organiza-la e prepara-la para enfrentar o
Salgueiro, dos talentosos Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues. Dona Neuma organizou a ala das
baianas e Tinguinha a da bateria. Roberto conseguiu trazer de volta figuras tradicionais da Escola que
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de medidas para melhorar as condi¢bes de trabalho — refeitédrio, creche e médico
clinico -, melhorou o gramado do campo de futebol, construiu banheiros e
arquibancadas, adaptou um espaco da garagem para os ensaios da Estacdo Primeira e
Separou outro espaco para a confeccao de alegorias da Escola (PAULINO F., 2005: 84
e 85 e PAULINO R,, 2003: 34 e 35). Roberto Paulino se envolveu profundamente
com a favela da Mangueira, chegando a se tornar presidente da Estacdo Primeira de
1960 a 1962. Durante seu mandato, a Estacdo Primeira venceu dois carnavais — de
1960 e 1961. Sua chegada a Mangueira é muitas vezes referida como o inicio da
“invasdo” da classe média as escolas de samba. Mas o0 proprio Roberto Paulino se
defende, alegando:

~_ 3

Eu ndo promovi “invasdo” nenhuma. Eu cheguei sozinho a Mangueira
e fiz questdo de ndo levar nenhum intelectual ou gré fino para a escola.
Eu tinha a consciéncia de que aquele era o lugar da gente pobre do
morro e que nos, da classe média, ndo tinhamos nada a ensinar para
eles. Quem promoveu a chegada da classe média ao samba foi o
Salgueiro, gragas a intelectuais como Fernando Pamplona, Eneida de
Moraes e Haroldo Costa. Ai sim, a classe média passou a desfilar em
das e aditar o modelo de organizacdo de carnaval que vemos até hoje.
E eu sempre fui critico dessa intromissio (FLORIDO, 2005: 79).4°

Sobre essa polémica, vale destacar que, em 1958, o Jornal do Brasil ja tratava
dessa “invasdo” da Zona Sul as escolas de samba. Uma das matérias sobre esse tema
tinha o titulo “Copacabana-boys provocam onda na escola de samba’ e trazia em seu
texto uma explicacdo paraa“invasdo” a Mangueira que nada tinha a ver com afigura
de Roberto Paulino, a essa atura j& bastante popular no morro: “a Escola de Samba
Estacdo Primeira, de Mangueira, € a mais visada pelos curiosos. Pela fama de seus
componentes e pelo proprio prestigio do Morro de Mangueira, 0 mais conhecido e o
mais cantado do Rio, a Estacdo Primeira recebe visitantes ‘até demais’, como se
queixaram as cabrochas.” (apud CABRAL, 1998: 87).%’

andavam afastadas e implantou um novo modelo de administraggo. (FLORIDO, 2005: 78 e 93). Para
uma visao mais detalhada sobre a histéria de vida de Roberto Paulino ver PAULINO R., 2003.

46 A Académicos do Salgueiro, na década de 1960, inaugurou uma nova estética nos desfiles
carnavalescos, através de suas fantasias e alegorias idealizadas pel os cendgraf os e figurinistas Fernando
Pamplona e Arlindo Rodrigues. Como conseqiiéncia, durante um periodo, a Estacéo Primeirafoi vitima
de preconceito por parte de criticos, artistas e até integrantes das comissdes julgadoras, por representar
0 que “haviade mais antigo, mais cafona. Um professor da escola Nacional de Belas Artes, membro do
jari do desfile de 1962, chegou a confessar que atribuira nota ruim a escola porque considerava a

combinagdo das cores verde e rosa muito feila. E ndo estava sozinho. Muita gente tinha opinido

idéntica.” (CABRAL, 1998: 94 e 95).

47 A Mangueira foi muitas vezes tema dos compositores classificados como sendo “da cidade”. “Nos
anos 1930, foram langados quatro sambas com o nome de Mangueira. Nos anos 1940, era um atras do
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Na prética, ocorreu que, com a criagdo dos desfiles carnavalescos e,
principalmente a partir dos anos 1930, com a intervencdo do Estado nas festividades
do carnaval, “0 samba passa a contar com um publico cada vez mais heterogéneo, que
0 consome Nao sO através dos espetacul os dos desfiles, mas também através dos novos
meios de comunicagdo de massa, como o radio, a industria fonogréfica tecnicamente
aperfeicoada e o cinema’ (NAVES, 1998: 104). E a Estacdo Primeira, a partir de sua
expressado no samba carioca, consolida uma identidade muito particular e forte para a
favela da Mangueira. Com 0 tempo, as proprias cores verde e rosa se tornam
suficientes para remeter 0s cariocas a essa favela. Evidéncia da identidade propria e,
principalmente, do sentimento de orgulho de pertencer a favela da Mangueira € o
lancamento, em marco de 1935, do jornal A voz do morro, que se auto-intitulava
“0Orgdo oficia da Escola de Samba ‘Estacdo Primeira, de Mangueira’ (CABRAL
1998: 64). A principal matéria de capa da primeira edicdo desse jornal tinha como
manchete apenas a palavra“samba’. Segue o texto dessa emblematica matéria:

Samba...

Expressdo musical da “Cidade Maravilhosa’!

Samba...

Lamento de umador que “moran’ aima’!

Samba...

Exaltagdo da mulher que se traz no coragéo!

Nascido do samba, para 0 samba e pelo samba, aqui estéd 0 nosso jornal.
Simples, sem requintes de literatura, despido de adornos gréaficos ele
surge na hora H do Carnavdl. (...) E a0 Carnaval dos morros, onde a
gente pobre e afeita as agruras da vida recreia o0 espirito que traz
atormentado, que vimos servir. A cidade na sua feérie de luz, com a
elegancia dos que nela imperam, vai quedar extasiada quando 0 nNosso
jornalzinho lhe surgir aos olhos acostumados aos magpzines de luxo e
jornais gritantes e dominadores. Ha de |he causar davida de que essas
paginas hajam descido os caminhos ingremes do morro de Mangueira
a0 lado dos sambas que ela canta entusiasta e folgazd na Avenida
repleta, glorificando o deus da gahofa. Mas a sua identidade se
estabelecera de pronto, pois que elas ndo lhe faardo dos sambas
dedilhados em pianos caros, mas sd, s6 e unicamente, do samba pobre
e esponténeo que ecoa do barracdo como um hino facil. E agui esta
trazida pela “ Estacdo Primeira’, a escola camped, aimprensa do morro.
N&o entrard nos saldes do mundanismo. N&o serd acolhida nos clubes

outro: 1940, Despedida de Mangueira (Bendito Lacerda e Aldo Cabral); 1941, Mangueira querida
(Constantino Silva); 1942, Mangueira, ndo (Herivelto Martins e Grande Otelo); 1943, L4 em
Mangueira (Heitor dos Prazeres e Herivelto Martins); 1944, N&o ha (Heitor dos Prazeres), sem
Mangueira no nome, mas com a letra inteiramente dedicada a ela; 1946, Onde estdo os tamborins
(Pedro Caetano); 1948, Mangueira (Nond); 1949, Mangueira em férias (Alcir Pires Vermelho e Pedro
Caetano)” (CABRAL, 1998: 78).
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onde a champagne espoca... Nao veio de casaca, nd0 envesgou um
“smoking”. Velo de camisa listrada, e trouxe de baixo do bragco um
pandeiro... (apud CABRAL, 1998: 64).48

Essa matéria revela como existia, ja em 1935, ab menos para os editores desse
jornal, a consciéncia da favela da Mangueira como um grupo socia definido.
Aproveitando uma frase de Roberto Damatta, € possivel dizer que matéria
“indica como é poderoso ater-se avoz (...) dos informantes, seja na sua fala cotidiana,

seja naguilo que decidem inventar”.*° E é isso que pretende essa dissertaco.

8 O texto foi retirado da imagem do jornal A Voz do Morro publicada no livro de Sérgio Cabral (1998:
64). Foi transcrito aqui com algumas correcdes gramaticais. O jornal, que se propunha sair
mensalmente ao preco de 200 réis por exemplar, tinha direcdo do cronista carnavalesco Marron (Luiz
Correia de Barros) e trazia na capa os enderecos da sede da Estagéo Primeira e também da redacéo e
administragcdo do préprio jornal. A data, publicada na primeira pagina, aparece como: “Mangueira,

marco de 1935". Sérgio Cabral chama atencéo para o fato de que o jornal trazia “ainda na primeira
pagina, uma nota lamentando o estado de salde de Saturnino Gongalves, ‘o titd da nossa escola’ e o
‘homem cérebro do conjunto de Mangueira’, acometido de tuberculose. Duas outras notas
homenageavam Cartola e Jdlio Dias Moreira. Na segunda pagina, uma descri¢do do enredo intitulado
‘O regresso de uma colheita na primavera, e as letras dos sambas oficiais da escola para o carnaval

daguele ano, Meu ideal (Cartola e Carlos Cachaca) e Tragédia (Cartola). No rodapé, em destaque, a
manifestacdo de orgulho da escola: ‘A ‘Estacdo Primeira’ é a Unica escola de samba que tem sede
proprial’. Naterceira pagina, um artigo de K. Peta (Arlindo Cardoso) intitulado ‘A origem do samba’,
uma poesia de Jota Efegé (Jodo Ferreira Gomes — chamado erradamente de Jodo Francisco Gomes pelo
jornal), uma nota homenageando Carlos Cachaca e as letras dos sambas Olhar traicoeiro (Gradim) e
Coracdo de serpente (Alfaiate). Na quarta e Ultima pagina, uma reportagem sobre o desfile de 1935, a
letra do samba N&o te facas de inocente (Gradim), uma nota homenageando Flavio Costa, presidente da
UES, e uma nova manifestacdo de orgulho no rodapé: ‘A ‘Estacdo Primeira’ é o maior conjunto de
escola de samba do Distrito Federal’. O jornal contou com pequenos anuncios do livro A cabrocha, de
Jota Efegé e de duas casas comerciais estabelecidas na rua Visconde de Niterdi, ao pé do morro de
Mangueira — o Armazém Triunfo e a Leiteria Petropolitana’ (CABRAL, 1998: 65). A Voz do Morro
existe até hoje, atualmente no formato de revista com cerca de 20 paginas. Nao é mais comercializadae
conta com o0 apoio de empresas, da Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro e do Ministério
da Cultura.

%9 Roberto Damatta usa essa frase em seu prefacio do livro de Roberto M. Moura (MOURA, 2004: 14).
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Capitulo5- Memoériaem verdeerosa

5.1 - Os projetos Tantinho, memadria em verde e rosa

Fierre Bourdieu, no livro A miséria do mundo, discute os aspectos envolvidos
em um processo de pesguisa e especificamente na relagcdo entre entrevistado e
entrevistador.

Como, de fato, ndo experimentar um sentimento de inquietacdo no
momento de tornar publicas conversas privadas, confidéncias
recolhidas numa relagdo de confianca que s6 se pode estabelecer na
relacdo entre duas pessoas? Sem duvida, todos os interlocutores
aceitaram confiar-nos o uso que seria feito de seus depoimentos. Mas
jamais houve um contrato t&o carregado de exigéncias tacitas como um
contrato de confianca. Deviamos, pois, cuidar primeiramente de
proteger aqueles que em nds confiaram (...) (BOURDIEU, 1997: 9).

Por esse sentimento de inquietacéo e pelo respeito que tenho pelo meu objeto
de estudo e, principalmente, por meus entrevistados, inicio a segunda parte dessa
dissertagdo com uma descricdo e andlise das circunstancias em que o CD foi
produzido e em que essa pesquisa se deu. Com isso, 0 objetivo maior € contextualizar
as narrativas dos entrevistados, diminuindo os riscos de interpretacfes equivocadas ou
de desvios de sentido do que eles realmente buscavam expressar. Ainda através das
palavras de Bourdieu:

Tentar situar-se em pensamento no lugar que o pesquisado ocupa no
espaco social para 0 necessitar a partir desse ponto e paradecidir-se de
alguma maneira por ele (...) ndo é executar a “projecdo de s em
outrem” do qual falam os fenomendlogos. E dar-se uma compreensio
genérica e genética do que ele é, fundada no dominio (tedrico ou
prético) das condi¢Bes sociais das quais ele é o produto: dominio das
condi¢cbes de existéncia e dos mecanismos sociais cujos efeitos sao
exercidos sobre 0 conjunto da categoria da qual eles fazem parte (...) e
dominio dos condicionamentos inseparavelmente psiquicos e sociais
associados a sua posiGao e a sua trajetoria particulares no espaco social.
Contra a velha distincdo diltheyana, € preciso ser dito que compreender
e explicar s30 a mesma coisa (BOURDIEU, 1997: 699 e 700).°

0 No final do século XIX, Wilhelm Dilthey (1833-1911) foi um dos principais responsaveis pelo
surgimento das ciéncias humanas como universo distinto das ciéncias naturais. Defendia que as
ciéncias naturais tinham como fundamento a explicagéo, enquanto as ciéncias humanas se baseavam na
compreensdo. Privilegiando o método hermenéutico, Dilthey acreditava que era necessario colocar-se
no lugar do outro para compreendé-lo. Paraele, “ as producdes humanas exprimem a vivéncia e cabe ao
hermeneuta compreender essas expressdes, de tal forma que a compreensdo seja 0 mesmo que tornar a
vivenciar. ‘ Compreender’, diz Dilthey, é ‘reencontrar o eu notu.”” (ALBERTI, 2004:; 17-18).
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Desgo, ainda, contextualizar as minhas proprias andlises e conclusdes nessa
pesquisa. Esse cuidado, importante em qualquer trabalho académico, se faz
imprescindivel nessa dissertacdo em particular, pois, conforme mencionado desde a
Introdugdo, meu envolvimento com o objeto de estudo foi motivado por minha
participacdo, ainda que indireta, e pela atuacéo direta de meu pai na confeccdo e na
viabilizacdo do CD Tantinho, memdria em verde e rosa. Se, por um lado, toda
carga emocional representa uma ameaca para o distanciamento critico exigido em
gualquer trabalho de pesquisa, por outro, deveria facilitar o que, para Gilberto Velho,
€ uma das tarefas mais dificeis de um antropdlogo: “transmitir o clima, o tom, do que
esta descrevendo” (VELHO, 2003: 13). Vamos a essa dificil tarefa.

Conforme ja foi mencionado, o CD Tantinho, memdria em verde e rosa €0
resultado dos sonhos edo trabalho de trés amigos: Tantinho, meu pai e Alipio.
Tantinho, como ndo poderia deixar de ser, foi 0 escolhido entre os trés para
desempenhar o papel de guardido dessa memdria da favela da Mangueira. A idéia do
CD é antiga e, como sera descrito, surgiu em formatos e momentos distintos na vida
de Alipio e do Tantinho. Para meu pai, me parece, a motivagdo origina era apoiar ou,
de alguma maneira, participar do processo de reconhecimento publico do talento de

Tantinho.

E importante esclarecer que tanto Alipio, quanto, claro, Tantinho, sdo
entrevistados importantes dessa dissertacdo. Ja meu pai, considerei por demais
arriscado inclui-lo como um de meus entrevistados, pois, no minimo, a intimidade e a
constancia de nossas conversas sobre 0 CD e sobre minha pesguisa me impediriam de
realizar uma andise isenta de suas declaracbes durante uma situacdo formal de
entrevista. Optel, assim, por convid&lo para ser meu par na realizacdo das
entrevistas.®® Sua participacdo foi fundamental ndo so para viabilizar uma série de
encontros, mas, principalmente, para o estabelecimento, ao longo das entrevistas, de
uma comunicagdo descontraida e de confianga entre mim e os entrevistados. Vale
registrar que, com excecdo do proprio Tantinho e do Alipio, com quem eu acabel
estabelecendo uma relacéo pessoal de certa maneira independente do meu pai, meu

contato com os demais entrevistados era nenhum ou apenas de conversas breves em

! Meu pai participou de quase todas as entrevistas para essa dissertacéo, a excegdo das de Alipio
Pereira do Carmo e de Renata Barbosa.
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eventos sociais. Além da falta de familiaridade, havia, com a maioria de meus
entrevistados, diferencas significativas de idade, género e de realidade scio-cultural.
Meu pai, portanto, serviu como um facilitador para nossa comunicacdo. Suas
participacOes diretas - formulagdo de perguntas ou comentérios pessoais — foram
poucas e estdo todas transcritas na forma com que se deram. Embora eu ndo tenha
falado diretamente com ele sobre isso, acredito que suas poucas intervencgdes tenham
sido propositais, com o0 objetivo de preservar e estimular, a0 maximo, a
espontaneidade das narrativas e 0 cumprimento de meus roteiros de entrevista. A
participacdo de meu pai nesse processo me trouxe ainda uma visdo mais abrangente
de sua prépria experiéncia e envolvimento com a confeccdo do CD Tantinho,
memodria emverde erosa. Por tudo isso, e considerando que sou parte de sua histéria
de vida e testemunha de sua amizade com Tantinho, me permito, em aguns
momentos, apresentar seus pontos de vista, mesmo sem o recurso de uma entrevista

formal.

Para contar um pouco da histéria e transmitir o clima no qual surgiu o projeto
do CD, tomo emprestadas as palavras de Alipio Pereira do Carmo.>? Alipio é bacharel
em comunicagdo social pela Universidade Federal Fluminense (1999) e bacharelando
em historia pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj). Em sua entrevista
ele conta um pouco de sua experiéncia profissonal, que intercala atividades
académicas com funcbes no governo e em ONGs — organizacbes nao
governamentais.>® Como estudante de histéria da Uerj, em 1997 obteve uma bolsa de

estagio no departamento cultural da universidade. Nesse estagio teve a oportunidade

2 Um resumo da biografiade Alipio Pereirado Carmo constano Anexo . A entrevista foi realizadaem
31/3/2006, no Instituto Trabalho e Cidadania, na favela da Formiga, na Tijuca. A entrevista néo foi

filmada.

%3 Alipio atualmente é coordenador de uma organizagéo ndo governamental chamada Instituto Trabalho
e Cidadania. Anteriormente trabalhou em outras duas ONGs: Saber e CEDAC (Centro de Acdo

Comunitaria). Trabalhou ainda na Fundacéo Euclides da Cunha, da Universidade Federal Fluminense.

Em 2002, participou do governo do estado do Rio de Janeiro de Benedita Souza da Silva Sampaio
(2002-2003), coordenando um programa chamado Jovens pela Paz.

Benedita Souza da Silva Sampaio nasceu em 26/4/1942, no Rio de Janeiro e cresceu na favela Morro
do Chapéu Mangueira. Em 1982 foi eleita vereadora do Rio de Janeiro pelo Partido dos Trabalhadores.

Em 1986 foi eleita para o Congresso Nacional. Em 1994 foi eleita para 0 Senado, tornando-se a
primeira senadora negra no Brasil. Em 1998 elegeu-se vice-governadora do estado, na chapa de
Anthony Garotinho. Em 2002, com a rendncia do governador Anthony Garotinho para disputar as
eleicbes presidenciais, assumiu 0 governo do estado, tornando-se a primeira mulher a ocupar o posto.

Em 2003 deixou o0 governo do Rio de Janeiro e assumiu o cargo de ministra da A¢do Social, no qual

permaneceu até janeiro de 2004. Informagdes extraidas da Wikipédia, a enciclopédia livre
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Benedita_da Silva) em 16/6/2006.
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de participar da publicacéo de dois livros, um sobre Pixinguinha e outro sobre Cartola.
Sua contribuicdo para esses livros parece ter sido 0 marco do inicial de sua atuagéo
como pesquisador da musica popular brasileira e, mais especificamente, do samba.
Além disso, foi sua vivéncia na producdo desses livros que o levou a ter a idéia da
gravacdo de um CD com sambas da Mangueira:

Em 1997, quando eu estava estudando histéria ra Uerj, eu me integrei a um
departamento cultural da universidade. Eu tive uma bolsa de estagio la e fui
escalado para desenvolver uma pesguisa sobre 0 centenério do Pixinguinha. A
Fundacdo Museu da Imagem e do Som e o departamento cultural da Uerj
estavam fazendo um livro que era a publicacdo do depoimento do Pixinguinha
a0 Museu da Imagem e do Som.>* E o livro n&o seria s isso. Teria uma série
de artigos do Sérgio Cabral, Herminio Bello de Carvalho, e uma pesquisa
iconogréfica que era. o Rio de Janeiro de Pixinguinha®® (..) Eu ja me
interessava por musica popular brasileira. Enfim, comecel a fazer essa
pesquisa, levantamos tudo, fizemos uma baita pesguisa iconogréfica..
Infelizmente, a universidade e a Fundagéo Museu da Imagem e do Som n&o
tiveram dinheiro para publicar as fotos, porque o custo era muito ato, ndo €?
Eu consegui foto do Pixinguinha morto na Sacristia da Igreja Nossa Senhora da
Paz, em Ipanema...®® (...) Acabou que nds publicamos apenas as fotos que tinha
no Museu da Imagem e do Som sobre o Pixinguinha. Entdo, eu comecei feliz,

4 O Museu da Imagem e do Som (MIS) foi inaugurado em 3/9/1965 pelo entdo governador do estado
da Guanabara Carlos Lacerda, como parte das comemoragdes do 1V Centenario da Cidade do Rio de
Janeiro. Informagdes extraidas da pagina do préprio museu (http://www.mis.rj.gov.br/) em 16/6/2006.
%> Herminio Bello de Carvalho nasceu no Rio de Janeiro, em 28/3/1935. Aos 14 anos, cantava em coro
deigreja e, em 1958, comegou sua carreira ha Radio MEC, do Rio de Janeiro. Com a inauguracdo do
bar-restaurante Zicartola, tornou-se um de seus freqlientadores. Na primeira metade da década de 1960
dedicou-se a poesia, langando livros. A partir de 1964, iniciou um movimento de integragdo da misica
popular e erudita, produzindo concertos mistos, num dos quais apresentou pela primeiravez em pablico
Clementina de Jesus, acompanhada pelo violonista classico Turibio Santos. No ano seguinte, dirigiu o
musical Rosa de Ouro (referido com mais detalhes em nota adiante). Ainda em 1965 promoveu, com
Edu Lobo, no Teatro Jovem, a Feira de Musica Popular, reunindo nomes como Nara Ledo, Caetano
Veloso, Paulinho da Viola e Torquato Neto; realizou palestras sobre Villa-Lobos, em Lisboa, Madrid e
Paris e compds com Zé Kéti o samba Cicatriz. Iniciou, também em 1965, sua carreira como produtor
de discos, trabalhando no L P Elizeth sobe 0 morro. Desde entdo, produziu a maioria dos L Ps de Elizeth
Cardoso, além de discos de inimeros outros artistas. Compds musicas de sucesso, dirigiu shows e
produziu diversos espetaculos musicais. Trabalhou na Funarte, onde, em 1976, implementou o Projeto
Pixinguinha e criou os projetos Lacio Rangel (monografias), Almirante (discos), Ayrton Barbosa
(partituras) e Radamés (discos). Saiu da Funarte em 1989. Na comemoracgédo dos seus 60 anos, em
1995, foi homenageado com shows e a exposi¢do 1sso é que é viver — Homenagem aos 60 anos de
Herminio Bello de Carvalho, do Museu da Imagem e do Som no Rio, em que autografou seu livro
Umas e outros Informactes extraidas em 28/2/2007 na pagina
http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?nome=Aldacir+Louro&tabela=T _FORM_A.

Sérgio Cabral jafoi referido em nota anterior.

%6 «“No dia 17 de fevereiro de 1973, Alfredo da Rocha Viana Filho, o Pixinguinha, sofreu um segundo
enfarte em plena igreja de Nossa Senhora da Paz, em Ipanema, para onde fora a fim de assistir ao
batizado do filho de um amigo. (...)". Publicado na Folha da Manha, em 17/2/1983. Informag&o
extraida da pagina http://almanague.folha.uol .com.br/pixinguinha6.htm em 16/6/2006.

“Dentre as indmeras histérias que a Banda de Ipanema acumula em 40 carnavais, esta uma triste: a
morte de Pixinguinha. O bloco estava na Rua Joana Angélica quando ele faleceu, em um batizado na
Igreja Nossa Senhora da Paz, antes de poder conferir o desfile. Depois de receber a noticia, a banda fez
todo o percurso de volta ao som de Carinhoso". Publicado em O Globo em 29/4/2004. Informag&o
extraida da pagina http://oglobo.gl obo.com/especiai /i panema/141892494.asp?38
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porque estava trabalhando com uma coisa de que eu gostava (...), mas tive
decepcdo. No ano seguinte o Cartola estava completando 90 anos, ai 0 Museu
da Imagem e do Som falou: “Vamos fazer entdo o Cartola, dessa vez. Parceria
com o Departamento Cultural da Uerj”. E a gente foi fazer a pesquisa sobre o
Cartola. Ai eu ndo fiz sb a pesquisa iconogréfica, eu participel da producéo do
livro como um todo. (...) Eu consegui até publicar um texto no livro, ndo é? (...)
O coordenador do projeto, lendo o depoimento do Cartola de que eu fiz a
transcricdo, falou o seguinte: “Pd, que saco. Se eu fosse entrevistar o Cartolaeu
nédo faria essas perguntas para ele. Eu gostaria de saber outras coisas, ndo €7’

Porque esse coordenador era formado em historia e estudava historia da
literatura. Entdo o interesse dele era pela a poesia do Cartola. Ai eu falel assim,
brincando: “P6, vamos entrevistar o Cartola” Ele: “Como que a gente vai
entrevistar o Cartola?’ Eu falei: “A gente faz perguntas e coloca trechos das
musicas dele respondendo.” O cara falou: “Entdo vocé vai fazer isso.” (...) Ai
eu descobri que o jornal Pasquim havia feito isso com o Carlos Drummond de
Andrade. Eles procuravam o Drummond para dar entrevista e um dia o

Drummond falou o seguinte: “Eu ndo dou entrevista. Eu ndo quero dar
entrevista. Tudo o que vocés querem perguntar para mim leiam nas minhas
poesias.” E o Pasquim pegou e fez isso. A gente ficou na época conversando e
eu fui lendo como é que o Pasquim fez. Encontramos o caminho e fizemos essa
parte do trabalho, entendeu? (..) Quando a gente terminou o trabalho do
Cartola, eu estava como estagiario. (...) Estagidrio era faztudo, mas eu
consegui ir me destacando ali... Ai 0 pessoa perguntou: “Qual o proximo

projeto?”’ Eu falei assm: “Pdxa, a gente podia ver se lancava um CD com

sambas de compositores da Mangueira” O pessoa faou: “A gente ndo tem

dinheiro para isso.” Fae: “Entdo, 0 que a gente pode fazer? Vamos fazer

alguma coisa sobre a Mangueira.” Porgue a gente jatinha entrevistado a Zica, a
Neuma para o livro do Cartola.®” (...) O pessoal falou: “Vamos fazer. Porque a
Uerj é aqui do lado...”(...) A gente comecou a fazer uma pesquisa na
Mangueira. (...) Foi muito rdpida, porque eu era bolsista, ndo €? (...) Entdo, é
um ano, depois renova e depois ndo pode renovar mais. Quando concluiu o
meu estagio, a pesguisa parou. Porgque era eu que tocava isso.

O projeto do CD com sambas da Mangueira ficou, nesse momento, apenas no
plano das idéas. Ele so foi retomado mais tarde, em 2002, com o desenvolvimento da

relacdo profissional e de amizade entre Alipio e Tantinho. Essa relacdo se deu em

°" Eusébia da Silva de Oliveira, a Dona Zica, nasceu em 1913 no Rio de Janeiro, no bairro de Piedade.
Aos 7 anos foi morar na Mangueira, no Buraco Quente. Foi passista e diretora da ala das pastoras e
integrou a velha guarda da Mangueira. Foi casada com Cartola e anfitrid do bar-restaurante Zicartola.
Morreu em 22/1/2003. (Encarte do CD Mangueira, sambas deterreiro e outros sambas, 1999: 45).
Neuma Gongalves da Silva, Dona Neuma, nasceu em Madureira em 1922, filha de Saturnino
Gongalves, um dos fundadores do bloco dos Arengueiros e da Estacdo Primeira, além de grande lider
da favela da Mangueira. Moradora da Mangueira desde 1933, Neuma perdeu seu pai em 1935, quando
tinha apenas 13 anos de idade. A partir desse momento vai assumindo o papel de lideranga no morro.
Sua casa, na rua Visconde de Niter6i, entre o Buraco Quente e a atual quadra da Mangueira, € uma
referéncia no morro até os dias de hoje. Dona Neuma morreu em 2000, como integrante da velha
guarda da Mangueira e Primeira Dama da Estacdo Primeira. Além de seus filhos naturais, criou e
educou inimeras outras criangas da favela (Encarte do CD Mangueira, sambas de terreiro e outros
sambas, 1999: 45 e SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 4). O CD Tantinho, meméria em verde erosa
é dedicado a Neuma. Por isso, ela é assunto de um item especifico desta dissertagdo: 5.5 - Neuma,
“referénciaindiscutivel dessahistoria’.
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funcdo de um outro projeto que também era relacionado com a memoria musical de
favelas:

Eu estava no governo do estado, fazendo o trabalho com o programa Jovem
pelaPaz...>8 (...) Eu cheguel em uma comunidade e vi uma menina dancando de
odalisca. (...) Eu lembro que nagquele ano, ou no ano anterior, estava tendo uma
novela que tinha uma personagem cue era uma odalisca.® (...) Vi o pessod

cantando hip hop. Entdo, € essa cultura que esta ai hoje em dia, ndo €? Cultura
de massa, da televisdo. (...) Porque a novela influencia pra caramba, ndo é? E a
forca do funk hoje é a forca que tinha 0 samba na época do Cartola. (...) Com
isso tudo eu percebi que tinha um lance interessante... O projeto atendia 475
comunidades. (...) Entdo tinha comunidade de tudo que é tipo e de tudo que é
tipo de faccdo, ndo €? Comando Vermelho, ADA, Terceiro Comando, tinha
tudo.®° E eu fui ver o pessoal da Serrinha. E quando eu cheguei |4, era o pessoal

do jongo. Os garotos que cantavam e dancavam jongo, ndo é? O Grupo
Cultural Jongo da Serrinha j& tinha se formado ha alguns anos.®* (...) Af eu
faleli: “Opa, interessante isso. PO, aqui nessa comunidade tem uma coisa que
ndo € a cultura datelevisdo.” (...) Eu percebi o quanto que a escola de samba se
tornou cultura de televisdo. (...) Eu fael assm: “Tem alguma coisa de
interessante nisso.” (...) “Serd que esses garotos conhecem..?” Aquela
pretensdo minha. Deve ser um grande pensamento imbecil que eu tive, ndo €?
“Serd que esses garotos conhecem a histéria da comunidade deles? Eu vou

® O Jovens pela Paz, segundo seus idealizadores, era um programa para recrutar jovens de
comunidades pobres entre 16 e 25 anos para atuarem em diversos projetos do governo do estado,

promovendo atividades ligadas ao esporte e a cultura nos locais onde moravam. As atividades

ofereceriam a outras pessoas, principalmente a outros jovens, a oportunidade de aprender musica,

danca, canto, capoeira e futebol. Informactes extraidas da pagina
http://www.governo.rj.gov.br/noticias.asp?N=34095) em 18/9/2006.

%9 Telenovela chamada O Clone, exibida na Rede Globo em 2001. Informagdo extraida da pégina
Wikipédiaem 27/6/2006 (http://pt.wikipedia.org/wiki/Telenovela brasileira).

60 Atualmente, as trés principais faccdes criminosas do Rio de Janeiro sdo CV (Comando Vermelho),

TC (Terceiro Comando) e ADA (Amigos dos Amigos). O Comando Vermelho foi criado em 1979 no
presidio Candido Mendes, na llha Grande (RJ). Surgiu a partir da Falange Vermelha, com o lema "Paz,
Justica e Liberdade" e institucionalizou o mito das organizagdes criminosas no tréfico do Rio de
Janeiro. O Terceiro Comando surgiu nos anos 1980 como dissidéncia do Comando Vermelho, do qual

se tornou o grande rival. A faccdo ADA foi formada por volta de 1998. Informagtes extraidas da
Eégi na Folha Online em 15/4/2004.

1 A associagdo Grupo Cultural Jongo da Serrinha (GCJS) foi criada em 2000 com o objetivo de
preservar e divulgar o patriménio cultural afro-brasileiro e desenvolver um trabalho de educacédo e de
capacitacdo profissional junto a criangas e jovens que sofrem com a violéncia e o subemprego. Em
2001, o GCJS inaugurou no alto do Morro da Serrinha, o Centro Cultural Jongo da Serrinha (CCJS),
onde acontece o0 projeto Escola de Jongo. Seu projeto politico-pedagdgico é baseado na preservagéo da
memodria e na valorizacdo da cultura e de patrimonios locais. Sdo oferecidas aulas gratuitas de canto,
percussdo, jongo, danca afro primitiva, capoeira Angola, cultura popular, teatro, artes plasticas e circo.
Informagao extraidaem 3/ 7/2006 http://www.jongodaserrinha.org.br/secao.asp?cod_secao=home.
Segundo a pagina Favela tem Memodria, 0 nome Serrinha teria surgido logo apds a abolicdo da
escravatura, em 1888, quando os negros libertos que trabalhavam nas fazendas de Madureira subiram a
Serra da Misericordia, até entdo desabitada e repleta de arvores, em busca de um local para morar. O
barro usado na construgéo das casas acabou desgastando o0 morro, que passou a ser chamado por seus
novos moradores de Serrinha. A escola de samba |mpério Serrano, de Silas de Oliveira, foi criada pelos
moradores do morro em 1947, com o extinto nome de Prazer da Serrinha. Além do samba, a
comunidade também é famosa pelo jongo. Mestre Darci, que morreu em 2001, foi seu maior expoente.
Informacbes extraidas em 18/9/2006
(http://www.favelatemmemoria.com.br/publique/cgi/cgil ua.exe/sys/start. htm?inf oi d=39& sid=3).
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fazer shows...” Eu criei um projeto chamado Memoéria Musical. “Vou fazer
shows nessas comunidades, pegando os velhos compositores, os velhos
cantores, as velhas baianas e essas pessoas vao fazer um talk show, vao dar uma
entrevista, uma palestra para esses garotos € no fim ou durante essa palestra,
val acontecer um show.” (...) Ai nés fomos para o Império Serrrano, fomos para
a Vila Vintém - a Mocidade -, fomos para Jacarepagua - a Unido de
Jacarepagua -, fomos para a Mangueira, ndo é? Quando fomos fazer o show da
Mangueira, eu conheci o Tantinho.

Alipio fala claramente de sua intencdo de aproveitar o projeto Memoria
Musical também para avancar em sua pesguisa pessoal sobre samba. Nesse processo,
a idéia de um CD com composi¢cdes da Mangueira ressurge, dessa vez centrado na
figura de Tantinho:

Eu ja conhecia o Tantinho do CD da velha guarda da Mangueira. E o Tantinho
tinha gravado também o Arquivo Geral da Cidade — que foi um projeto com
sambas de terreiro da Mangueira e alguns sambas de partido-alto...°? (...) Pensal
assim: “Faco o show e também meio que vou montando o meu acervo.” O que
€ que eu fazia. antes do show, para preparar o depoimento, a gente fazia uma
entrevista com o compositor ou com quem fosse. Marcamos a entrevista do
Tantinho no bar do Hélio Turco.®® Inclusive foi o Tantinho que indicou o bar.
(...) Eu fald: “Beleza!” Porgue eu sou fa do Hélio Turco. Ja entrevistei ele.
Fomos para 1a e comegamos a conhecer o Tantinho pessoamente, ndo €? E
daguele dia ali, naquela conversa, meio que surgiu a idéia, bateu... (...) Porque
guando a gente fez o projeto |4 no Departamento Cultural [da Uerj], que eu
tinha dito: “Vamos ver se a gente grava uns sambas da Mangueira...” (...) Foi
em 98. Ai em 2000 saiu o Arquivo Gera.® (..) Eu faei: “Ah, bdeza O
trabalho esta feito, ndo é? E ndo tem mais espaco para nada.” Mas quando eu
cheguei no bar do Héio Turco e sentei para conversar com o Tantinho... (...)
Comegamos a conversar, e o Hélio Turco que nem um doido, andando em volta
da mesa... O Tantinho: “Hélio, senta ai.” O Hélio sentou, comecou a faar e

62 Referéncia aos CDs Velha guarda da Mangueira e convidados da gravadora

Nikita Music, langado em 1999, e Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, produzido por
Herminio Bello de Carvalho em 1999, para o Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. (PAULINO
F., 2005: 90 e Encarte do préprio CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas 1999: créditos).
83 Hélio Rodrigues Neves, o Hélio Turco, nasceu em 15/11/1935 no Rio de Janeiro. Mudou-se paraa
Mangueira aos seis meses de idade. Sua carreira de compositor se iniciou quando entrou na ala dos
compositores da Estacdo Primeira de Mangueira. Sua primeira composicao apareceu em 1958, 0 samba
Decaida (faixa 13 do CD 2 — Tantinho, meméria em verde e rosa). Em 1959, ganhou pela primeira vez
o concurso de sambas enredo. Ao todo venceu 16 vezes o concurso de sambas enredo na Mangueira,
fora duas outras vitérias na Mangueira do Amanhd, o que o coloca como o recordista de vitérias em
concursos de sambas enredo, pelo menos entre as grandes escolas. Compds também batucadas,
marchas-rancho e sambas de quadra. Entre seus principais parceiros estdo Fernando Lima, Alvinho e
Jurandir. Em 1992, recebeu do Museu do Carnaval o diploma de destaque de compositor de sambas
enredo. Nos anos 1990, comegou a af astar-se das disputas de samba enredo por discordar de uma série
de imposicOes colocadas aos compositores. Ainda mora na Mangueira, onde tem o seu bar. Informagéo
extraida do Dicionario Cravo Albin da Mdasica Popular Brasileira em 2/8/2006
ghttp://www.di cionariompb.com.br/verbete.asp?abela=T_FORM_A& nome=H%E9Ilio+Turco).

4 Nova referéncia ao CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, produzido por Herminio
Bello de Carvalho em 1999, para o Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.
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ndo parou mais. E os dois conversando, tal... (...) Virou uma demonstracéo de
sambas, ndo é? Porque a gente estava meio que fechando o repertério. (...)
Rapaz, um monte de samba, nome de samba e de compositores que nunca
tinham aparecido na historia. Eu falei: “Mas vem cd. Esse cara ndo era da ala
dos compositores?’ “Nao, esse cara ndo é da ala. Esse aqui era um cara que
fazia samba |4 no morro, na birosca e tal. Vou cartar uns sambas de bloco...”
Comecou a se apresentar, naguele momento, que existia um outro universo
musical dentro da Mangueira que ndo era o wiverso musical da escola de
samba Estacéo Primeira. (...) Ai eu falei: “Opa, tem uma brecha para a gente se
concentrar...” (...) O Tantinho comegou a cantar uns partidos, samba de bloco,
samba da Unidos de Mangueira. (...) O Hélio Turco comegou a cantar uns
sambas de terreiro. E la pelas tantas o Hélio falou: “Pd, aguele projeto que o
Herminio fez fica muito centrando na geracdo do Cartola. Tem até alguns
outros compositores, mas ele ndo mostra Mangueira que a gente vive, que
a gente viveu.” Ai eu percebi que todo e qualquer discurso histérico - na
faculdade a gente estuda um pouco disso - ele é geracional. Eu percebi que o
gue estava se dando naguele momento era a geracéo do Hélio, do Tantinho, tal.
E a eu pensei a parada. (...) Ndo falei porque estava trabalhando... (...) Entdo a
gente fez o show, foi super-bacana. Naquele dia, eu ndo sei, rolou acho que
uma energia legal com o Tantinho... (...) Ai eu chame o Tantinho e fae:
“Tantinho, tenho uma proposta de trabalho para vocé. Vocé quer fazer uma
oficina de partido-alto?’ (...) Comegamos a fazer a oficina. E fizemos depois
mais um show. Foi o 20 de Novembro, fizemos a semana da consciéncia
negra.® (...) A gente comegou a trabalhar junto. Quando eu sai do governo do
estado, eu vim trabalhar na ONG.% (...) Falei com o Tantinho assim: “P9,
Tantinho, quero te fazer uma proposta” (..) “Queria que vocé continuasse
fazendo a oficina de partido-alto. Estou escrevendo um projeto paraa ONG que
€U Vou apresentar e queria que vocé estivesse nesse projeto. Voceé topa?’ Ele
falou: “Beleza. Claro. Vamos continuar.” E eu consegui aprovar o projeto. A
gente executou o projeto 1a em Santa Cruz. (...) Outra coisa que eu virei para
ele e falel nesse diafoi: “PO, Tantinho, vamos fazer um CD?’ Ele faou: “Né&o,
€eu ja tive muita proposta. Estou interessado em fazer. Mas eu ndo quero fazer
qualquer CD.” Eu faei: “Po, Tantinho, vocé lembra daquela conversa que a
gente teve no bar do Héio Turco? Aquele material que a gente levantou? Eu
tenho uma outra pesguisa com alguns outros sambas da Mangueira, que eu ja
vinha levantando... P, vocé conhece um monte de coisa. Vamos levantar um
material, fazer uma pesquisa e transformar isso em um projeto de CD?’ Ele
falou: “Vamos embora” A gente foi conversando. Ele ja queria fazer um CD
com o Paul0.%” E eu também, na minha cabega, falava assim: “Po, o Pauldo é o
cara que tem para fazer. Que entende essa linguagem de samba de morro.” O
Paul&o, como produtor, ele tem isso. E uma marca. (...) Porque ee fez muito...
E ele conviveu.. Agora gue a gente trabalhou junto, que a gente péde conversar
e conhecer um pouco da histéria dele, o Pauldo colheu muito da convivéncia

% 0 20 de Novembro vinha sendo comemorado como dia da consciéncia negra por setores da
sociedade vinculados ao movimento negro desde a década de 1970, em contraposicao ao 13 de Maio. A
datafoi escolhidaem homenagem a Zumbi dos Palmares, que foi morto em 20 de novembro de 1695.

% Alipio saiu do governo ao final da gestdio de Benedita Souza da Silva Sampaio e foi trabalhar na
ONG Instituto Trabalho e Cidadania. A nova governadora Rosinha Garotinho assumiu em 1/1/2003.

57 Referéncia a Paulo Roberto Pereira Aralijo, o Paul&o Sete Cordas, diretor musical do CD Tantinho,
memoria emverde erosa, jareferido em nota anterior.
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com os velhos sambistas, de morro, entendeu? E é diferente vocé gravar um
CD com essas caracteristicas de vocé gravar um CD, sei 18, do Dudu Nobre -
que é uma levada de partido-alto -, do pessoal do Fundo de Quintal...®® A
instrumentagdo € outra: é tantan, € repique de médo, ndo tem levada de
tamborim. Sabe? E o Paul&o entende. O Pauldo domina todas essas linguagens,
ndo &? E eu pensando e o Tantinho também. O Tantinho: “O, e quero fazer
com o Pauldo.” Eu falei: “P6, mas é o Pauldo mesmo.” A gente comegou a
formatar aidda dli. (...) O Tantinho faou: “O, tem uma pessoa que eu quero
gue faca parte, que gude a gente a desenvolver.” Ai conheci o Constant. (...)
Naguele dia a gente meio que apontou. Depois fizemos a reunido com o
Constant. Comecamos a formatar, eu tinha um texto, comecou a andar o
negdcio. E ai saiu o projeto. Virou um projeto. Materializou, ndo €?

Alipio, em sua narrativa, faz questdo de destacar as afinidades pessoais que
tem com Tantinho e que foram fundamentais para o estabelecimento de uma relacéo
de amizade e de confianca entre eles:

Tem umarelagdo de amizade muito forte, que eu acho que se da pela conduta.
Eu e o Tantinho, a gente tem algumas coisas semelhantes de personalidade,
entendeu? A gente, quando implica com uma coisa, sai de baixo. Constant
administraisso... E... Essas implicancias. (...) E uma coisa que eu falo: por que
é que eu grudel muito com o Tantinho? E uma situagdo até delicada falar,
assm, gravando... Mas foi pela postura que o Tantinho teve. Porque eu ia para
um lugar, encontrava com uma galera das rodas de samba, que eram musicos,
sambistas, e 0 pessoal ficava: “Paga uma cervea, tal...” (...) Ele [o Tantinho]
tem uma postura de... Séria. Sabe? (...) Nao tem essa de querer ser malandro.
N&o tem essa. Digo, ndo € ser malandro de dar golpe em ninguém, ndo € nesse
sentido. (...) Mas as outras pessoas representavam o papel do malandro: “Eu
sou malandro, eu sou sambista.” (...) E ndo existe esse personagem em torno
do Tantinho. Isso para mim, do ponto de vista mais tedrico, |a da faculdade de
histéria, do projeto do Cartola, era o seguinte: quando a gente fez o projeto do
Cartola, a gente tinha... Queriamos desconstruir a imagem do cara que ndo
trabalhava, que, apesar de ser pobre, era um génio, sabe? As pessoas falam
assim: “Como pode o Cartola, um cara criado na favela tal, tal, tal, escrever o
que ele escreveu? Fazer a musica que ele fez?’ Tinha uma discusséo tedrica
dentro do Departamento Cultural da Uerj. Porque os coordenadores eram todos
professores, doutores da Uerj, da UFRJ e tinha essa coisa. vamos desconstruir
a imagem do malandro, sambista, sabe? (...) Favelado. De como é que pode,
sabe? E essa figura, essa imagem desconstruida, eu encontrei no Tantinho.

% Dudu Nobre é carioca, tem 32 anos de idade e ja gravou cinco CDs de samba produzidos e
distribuidas pela industria fonogréfica para comercializagdo em grande escala. E visto por alguns
autores como um “excelente partideiro [improvisador de partido-alto], sem rigidez ideol égica quando
0 assunto € samba” (BLANC, SUKMAN & VIANNA, 2004: 84).

O Grupo Fundo de Quintal surgiu no Cacique de Ramos, bloco carnavalesco do bairro de Ramos, na
cidade do Rio de Janeiro, onde se realizam encontros de sambistas, chamados de pagodes de fundo de
quintal. Beth Carvalho freqlientava esses pagodes, tendo se tornado “madrinha do fundo de quintal”.
Em 1977, Beth Carvalho convidou os componentes do Cacique de Ramos para atuarem como musicos
em seu disco, chamado Pé no Chdo. Assim foi oficializado o Grupo Fundo de Quintal, que em 1980
iniciou sua carreira solo. O Grupo foi o primeiro no género a atingir vendagem superior a 500.000
copias. Informacdes extraidas em 3/3/2007 na pagina do Grupo
(http://www.fundodequintal .com.br/historia.php?page=full & id=308).
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Entende? (...) Aposentado, funcionério publico da Funarte e tal. (...) Trabalhou
a vida inteira. Ele ouviu Jorge Ben, ouviu Roberto Carlos. (...) Usou cabelo
black power, calca boca de sino. Entdo, ndo era a imagem do sambista que
bota um chapeuzinho Panama, entendeu? (...) Acho gque o Tantinho me deu
uma oportunidade muito grande, sabe? Acreditou em mim. Talvez a visdo dele
sgja 0 contr&rio. Mas a verdade é que ele acreditou em mim, porque, po,
guando ele me conheceu, em 2002... Eu tenho 28, entédo em 2002 eu tinha 24
anos. Ele podiafalar: “Ah, esse € um moleque, tal. Um garoto da universidade,
com fogo de palha e ndo sei 0 qué.” E ele acreditou. Foi uma coisa também
gue levou tempo. A gente comecou a discutir [0 CD] em 2003, foi aprovado
em 2005, comecou a gravar em 2005 e esta saindo agora em 2006.

F.C. (Flavia Constant): E conseguir esse patrocinio! Quando saiu VOcés nao
acreditaram, ndo €?

A.C. (Alipio Pereirado Carmo): Ah, ndo acreditamos... P9, foi muito bom, ndo
€? (...) Porque a gente bateu na trave em um monte de coisa, sabe? (...) Porque
eu fiz vérios projetos. (...) Um belo dia o Tantinho aparece |4 na Graga Aranha,
gue era 0 antigo escritorio da ONG... (...) Senta |4 e fala assm: “Alipio, eu
gueria gue vocé mandasse projetos meus.” Meio que para mim ja seria uma
coisa natural. Mas o Tantinho todo formal... (...) “Que nem vocé manda para
as ONGs, ta.” Ai eu comecei a mandar projetos de shows, todos de
espetaculo... Mandel para o CCBB, mandei para a Caixa Econémica® O
Unico que ndo passou foi o do CCBB. (...) Os outros passaram na primeira
selecdo e foram para a segunda. Foi assim com o ano do Brasil na Franca:
Tantinho foi aprovado em primeira instancia, foi para segunda.’® Um baita
show na Caixa Econdmica Federal: passou e foi para a segunda. No BNDES a
mesma coisa. (...) E todos, na segunda insténcia, ndo passaram. E, pd, ai veio
um revés... (...) Nada acontecia... Pumba, aconteceu para a gente! Falei: “Po,
agora... Agoravai.” Entendeu?

A narrativa de Alipio, dém de destacar fortes identificacOes pessoais e
vinculos emocionais, que certamente ja seriam suficientes para justificar a relacdo de
amizade e de suporte matuo entre essas pessoas (vinculo esse que eu ndo tenho a
pretensdo de tentar explicar), nos conduz pela dindmica socia que caracteriza as
chamadas sociedades complexas. Conforme foi narrado, a consolidacdo da idéia de
producdo de um CD surge do encontro de um jovem de classe média, estudioso e
militante politico-social, com um respeitado sambista da favela da Mangueira, cerca
de 30 anos mais velho, e ainda desconhecido do grande publico. E a execucdo do CD
acontece com a influéncia e a mediagdo de meu pai, um experiente profissiona do

mercado corporativo, amigo de Tantinho, recém-aposentado e grande admirador da

%9 CCBB - Centro Cultural Banco do Brasil.

0 A cada ano, como forma de homenagem, a Franca convida um pais diferente para apresentar em todo
o territério francés as diferentes facetas de sua cultura. Sd0 as Saisons Culturelles (Temporadas
Culturais), para as quais o Brasil foi o pais convidado em 2005. Informac&o extraida da pagina do
Ministério da Cultura
(http://www.cultura.gov.br/projetos_especiais/ano_do_brasil_na_franca/index.html).
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musica popular brasileira. Tantinho, meu pai e Alipio, apesar de suas trgjetorias de
vida muito particulares, se encontraram, identificaram um interesse comum e
resolveram, sem nenhuma garantia de sucesso ou recompensa, elaborar um projeto
conjunto que, certamente, os obrigou a suspender ou adiar outras atividades e

interesses particulares.

O CD Tantinho, memoria em verde e rosa é assim, resultado de uma
combinacdo de interesses, experiéncias, realidades e conhecimentos diversificados e,
de certa forma, conflituosos e contraditérios. Isso significa dizer que, ab menos
durante a execucéo do projeto, Tantinho, Alipio e meu pai conseguiram estabelecer
uma definicdo comum de realidade, o que se traduz em “simbolos compartilhados,
linguagem bésica comum, gramaticalidade no processo de interacdo e negociacdo da
realidade, expectativas e desempenhos de papéis congruentes (...)” (VELHO, 2003:
17). E agui vae lembrar o ja discutido papel de aglutinadora de realidades
socioldgicas heterogéneas que a musica popular brasileira e, especialmente, 0 samba
carioca, desempenhou, a0 longo de nossa histéria ' Essa retomada conceitua é
importante, porque o “transito entre os diferentes mundos, planos e provincias é
possivel, justamente, gracas a natureza simbdlica da construcdo social da realidade”
(VELHO, 2003: 29).

As nocdes de projeto e campo de possibilidades desenvolvidas por Gilberto
Velho, nos gudam a aprofundar essa andlise — “relaciono projeto, como uma
dimensdo mais racional e consciente, com as circunstancias expressas no campo das
possibilidades inarredavel dimensdo sociocultural, constitutiva de modelos,
paradigmas e mapas’ (VELHO, 2003: 8). Para o autor, € nessa diaética que “os
individuos se fazem, sdo @nstituidos, feitos e refeitos, através de suas trajetorias
existenciais’ (VELHO, 2003: 8).

Com base nessas nogoes, assumo a premissa de que o que fez o CD Tantinho,
memdria em verde e rosa viavel foi o encontro e a sinergia de projetos individuais

distintos, mas que compartilhavam de uma rede de significados, sendo o samba o

" Ver capitulo 3 - Samba, Favela e |dentidade Nacional Brasileira.
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elemento comum no campo de possibilidades desses trés amigos. Segundo Gilberto
Velho:

Os projetos individuais sempre interagem com outros dentro de um
campo de possibilidades N&o operam num vacuo, mas sim a partir de
premissas e paradigmas culturais compartilhados por universos
especificos. Por isso mesmo sdo complexos e os individuos, em
principio, podem ser portadores de projetos diferentes, até
contraditorios (VELHO, 2003: 46).

A noc¢do de metamorfose, também trabal hada pel o autor, ajuda a entender essa
dindmicainerente aos projetos individuais:
A metamorfose de que falo possibilita, através do acionamento de
codigos, associados a contextos e dominios especificos — portanto, a
universos simbdlicos diferenciados — que os individuos estejam sendo
permanentemente reconstruidos. Assim, eles ndo se esgotam em uma
dimensdo biolégico-psicologizante, mas se transformam ndo por
volicdo, mas porque fazem parte, eles préprios, do processo de
construcdo social darealidade (VELHO, 2003: 29 e 30).
Alipio expressa com relativa clareza e consciéncia o processo de metamorfose
de seu projeto individual. Sua propria histéria profissional, que combina variadas e
diferentes experiéncias, facilita isso, pois, como também ensina Gilberto Velho, “no
plano individual, a participacdo em mundos diferenciados e o desempenho de
multiplos papéis levam ao desenvolvimento de um potencial de metaformose
particularmente rico” (VELHO, 2003: 68). Através de sua fala é possivel observar
como projetos se transformam, se adaptam. Certamente 0 mesmo processo seu deu
com Tantinho e com meu pai, no plano individual, para a execu¢do conjunta do CD
Tantinho, memdria em verde e rosa. Em outras paavras, redlizar um projeto €
também saber negociar, lidar com escolhas e contingéncias que o viabilizem. O trecho
a seguir sintetiza, de certa forma, a negociacdo dos projetos individuais desses trés
amigos para a definicdo de um projeto coletivo: “Naquele dia a gente melo que
apontou. Depois fizemos a reunido com o Constant. Comegamos a formatar, eu tinha
um texto, comecou a andar o negécio. E ai saiu o projeto. Virou um projeto.

Materializou, ndo €?”
E como se ndo houvesse trés projetos individuais originais, mas sim um Gnico

projeto coletivo, concebido pelo grupo com base nas experiéncias prévias de cada um.

E que, como explica Gilberto Velho, o que ocorre € que “0s projetos, como as

65



pessoas, mudam. Ou as pessoas mudam através de seus projetos. A transformacéo

individual se da ao longo do tempo e contextualmente” (VELHO, 2003: 48).

Na narrativa do Alipio é possivel ainda perceber como mesmo um projeto
coletivo ndo é vivido de forma homogénea pelos individuos que o compartilham. As
diferentes trgjetdrias individuais geram interpretacdes e visdes distintas que, de certa
forma, determinam os diferentes papéis a serem desempenhados para a sua
viabilizacdo. No caso desse projeto especifico, indiscutivelmente, temos uma figura
central, que € o proprio Tantinho. Sem ele, o CD Tantinho, memdria em verde e rosa
se esvazia de sentido. Evidentemente que poderiam (e ainda podem) existir outras
tantas memérias em verde e rosa, considerando os compositores e intérpretes vivos da
Mangueira. Mas o CD Tantinho, memoria em verde e rosa, da maneira como existe
hoje, é centrado na figura principa de Tantinho. Ao menos nesse projeto, é ee que
legitima meu pai, Alipio e outros tantos profissionais que participaram de sua
confeccdo, a falar e fazer escolhas em nome da Mangueira. Tantinho é eleito pelo
grupo o guardido dessa meméria da Mangueira, e esse serd o tema de uma discussdo
mais aprofundada adiante. Nesse momento, entretanto, gostaria de chamar atengdo

para a dependéncia inversa, que também acontece.

A fala do Alipio aponta como Tantinho, através de sua relagdo profissional e
de amizade com ele, percebe e aprende caminhos possiveis para tornar seu projeto
individual viédvel. Isso € relevante, pois uma das caracteristicas mais marcantes da
nossa sociedade moderna € o processo de massificacdo. Essa massificagdo, entre
outras coisas, inseriu a cultura popular na realidade da industria cultural. Segundo
Néstor Garcia Canclini:

A modernizagdo diminui o papel do culto e do popular tradicionais no
conjunto do mercado simbdlico, mas ndo os suprime. Redimensiona a
arte e o folclore, o saber académico e a cultura industrializada, sob
condicdes relativamente semelhantes. O trabalho do artista e do artesdo
se aproximam quando cada um vivencia que a ordem simbdlica
especifica em que se nutria € redefinida pela |6gica do mercado. Cada
vez podem prescindir menos da informagdo e daiconografia modernas,
do desencantamento de seus mundos autocentrados e do
reencantamento que a espetacularizacdo da midia propicia. O que se
desvanece ndo sdo tanto os bens antes conhecidos como cultos ou
populares, quanto a pretensdo de uns e outros de configurar universos
auto-suficientes, e de que as obras produzidas em cada campo sgjam
unicamente “expressao” de seus criadores (CANCLINI, 2006: 22).
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Nesse cen&io de massificagdo, viabilizar um CD de samba da Mangueira,
poderia significar realizar concessdes que 0 Tantinho ndo parecia estar téo interessado
a fazer. Néo pretendo aqui discutir se Tantinho teria mesmo negado convites
concretos para gravar CDs comerciais de samba, até porque, “sem davida, um sujeito
pode ter mais de um projeto, mas, em principio, existe um principal ao qual estdo
subordinados os outros que o tém como referéncia’ (VELHO: 2003: 104). Quero
apenas indicar que o formato comercial padréo, praticado pela industria fonografica,
ndo parecia ser, para ele, o caminho ideal para a realizagdo de seu projeto principal.
|sso aparece na narrativa de Alipio’® e também no seguinte trecho da entrevista de
Tantinho:

A minha preocupacdo foi fazer um trabalho bem feito. Um trabalho que néo
fosse mais um disco da Mangueira como eu vejo, Como eu ougo la no morro as
pessoas falando... (...) Falei para o Constant: “P0, as mulheres estédo falando
gue esses discos que fizeram estédo um horror.” (...)

F.C. (HaviaConstant): Mas, Tantinho, qual a diferenca do seu disco?

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Tecnicamente...

A experiéncia anterior de Alipio na confeccdo de projetos socio-culturais para
captacdo de patrocinio de empresas e instituigdes parece surgir para Tantinho como
uma alternativa para viabilizar 0 seu projeto, driblando esgquemas e formatos padréo
dos CDs de samba produzidos para comercializagdo. A sinergia entre oS projetos
individuais de Alipio e Tantinho € muito forte, podendo inclusive ser dito que o
projeto de um tornava viadvel o do outro. O interessante é que a potencializagdo dessa
sinergia acontece de forma gradativa e a medida que se consolida também uma sdlida
relacdo de amizade e confianca. I nteressante também é a determinagéo de Tantinho de
envolver nesse processo o meu pai.”® E possivel que, com o envolvimento de meu pai,
Tantinho buscasse trazer para 0 projeto mais maturidade e experiéncia profissional,

além de serenidade emocional. "

2 Conforme jé transcrito: “P6, Tantinho, vamos fazer um CD? Ele falou: ‘N&o, eu j4 tive muita
Eroposta_ Estou interessado em fazer. Mas eu ndo quero fazer qualquer CD.’” )

3 Conforme ja transcrito: “A gente comegou a formatar aidéiaali. (...) O Tantinho falou: “O, tem uma
pessoa que eu quero que faca parte, que ajude a gente adesenvolver.” Ai conheci o Constant.”

4 Conforme ja foi transcrito: “Eu e o Tantinho, a gente tem algumas coisas semelhantes, assim, de
personalidade, entendeu? A gente quando implica com uma coisa, sai de baixo, entendeu? Constant
administraisso...”
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E possivel que Tantinho tenha se dado conta do potencia de instabilidade de
suarelagcdo com Alipio e tenha trazido 0 meu pai como um contraponto para que suas
idéias pudessem ser organizadas e transformadas em realidade. E, mesmo correndo o
risco de parecer elogiosa, destaco que esse foi 0 grande diferencial de meu pai em
todo o processo de confeccdo do CD: a serenidade de sua personalidade, aliada a sua
experiéncia profissional, fizerem com que a execugdo do projeto transcorresse com
relativa organizacdo e tranquilidade. Curiosamente, a aprovacdo do patrocinio do CD
coincidiu com sua aposentadoria na empresa onde trabalhou por mais de 30 anos.
Assim, meu pai teve tempo e pode se dedicar fisica e intelectuamente quase que

exclusivamente a esse projeto.

Sabemos que mesmo a desigualdade econémica brasileira, que estabelece
terrivels fossos sociais, ndo exclui a possibilidade de interaces sociais e simbdlicas
entre os diferentes mundos e classes (VELHO, 2003: 69). No entanto, o que chama
atencdo no processo de elaboracdo e confeccdo do CD Tantinho, memdria em verde e
rosa, € que essas interagdes tenham sido, em grande parte do tempo, orquestradas pelo
préprio Tantinho, de quem historicamente se esperaria estar na posicdo de
“dominado”. Tantinho, de forma muito consciente e inteligente, aprendeu com sua
trgjetéria ao lado de Alipio, e montou uma equipe que ele considerava estavel e
qualificada para desenvolver o que ele mesmo chama, por ironia, de seu “sonho de
consumo”:

Fomos buscar o melhor, Constant. N6s fomos buscar o melhor. (...) Esta feito.
[risos] Esta feito. Pronto, esta feito. Eles deviam ter feito. Mas nos fizemos.
Esta feito. E a histéria da Mangueira, do morro de Mangueira. E essa. Eu estou
muito tranquilo com relagdo a esse disco. Era o que eu... Era o meu sonho. Era
0 meu sonho de consumo.

Quero aqui, também, destacar o forte carisma de Tantinho. Mesmo porque foi,
em grande parte, esse cariSma que agucou meu interesse pela construcdo dessa
meméria em verde e rosa. Nao me recordo com exatidéo o dia em que fui apresentada
ao Tantinho. Recordo, entretanto, com clareza, do dia em que ive o privilégio de
conhecer a Mangueira em sua companhia. Eu ja exercia a funcéo de gerente de
responsabilidade socia na Claro, empresa multinacional do setor de telefonia moével.
Por minha agenda profissional eu visitava, com certa frequéncia, diversas favelas

cariocas, mas eu nunca havia estado na Mangueira. Minha ida a Mangueira acabou se
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dando por razfes pessoais, quando resolvi acompanhar meu pai no evento de eleicéo
do novo presidente da Estacdo Primeira. Meu pa foi a esse evento por convite do
Tantinho. 1sso aconteceu em 2004; antes, portanto, da aprovacéo do patrocinio do CD
Tantinho, memdria em verde e rosa e de meu ingresso no mestrado. O projeto de CD
ja existia, mas sua confeccdo era incerta, pois ainda estava na fase de captacéo de
recursos financeiros. La na Mangueira, para minha surpresa, passamos rapidamente
pela quadra da Estacéo Primeira, onde acontecia a votagao, e nos fixamos embaixo do
viaduto que passa em frente a favela, ainda no “asfalto”, na rua Visconde de Niter6i. "
La se concentra uma série de bares, em estrutura de madeira, que vendem bebidas e
comidas para os moradores da favela e também para os freqlientadores dos ensaios da
Escola. O evento era voltado essencialmente para os membros da Estagéo Primeira.
Tantinho e indmeras outras personalidades da Escola e da favela estavam |a para dar o
seu voto. O resultado das urnas, no entanto, ja parecia conhecido por todos e o clima
era mais de confraternizacso e expectativas sobre a nova gest&o do presidente.’® Foi
uma oportunidade interessante para conhecer algumas histérias da Mangueira. Como
ndo poderia deixar de ser, logo surgiram histérias e citagbes a0 famoso “Buraco
Quente”. Assim que tive uma oportunidade, pedi ao Tantinho para conhecer esse téo
falado lugar. Ele, que em um primeiro momento riu, em seguida concordou em me
levar. Subimos ent&o, eu, meu pai e Tantinho, a famosa ruela do Buraco Quente,
parando nos bares para Tantinho cumprimentar as pessoas do morro. Vale esclarecer
gue Tantinho ja nd0 mora na Mangueira ha muitos anos. Embora ele va com
freqUéncia 1a, sua presenca no Morro é sempre uma ocasido para rever e conversar

com as pessoas conhecidas.

Essa foi para mim uma tarde marcante, pois, pela primeira vez, eu entrava
anbnima e espontaneamente em uma favela. E essa favela era a Mangueira, € 0 meu
anfitrido, o Tantinho da Mangueira. Portanto, além de ouvir inimeras histérias do

morro, tive um contato privilegiado com o universo do samba dessa famosa favela

S« psfalto’ é um termo que se opde a‘morro’ no discurso de moradores de favela, expressando o que
eles vivem como uma divisdo entre as favelas e a cidade de maneira mais ampla. O morro é a favela,
com 0s seus moradores, e o0 asfalto, a cidade, com seus habitantes’ (PANDOLFI & GRYNSZPAN,

2005 129).
® Reeleicdo de Alvaro Luiz Caetano, presidente da Estacdo Primeira de Mangueira de 2001 a 2006.
Informagéo extraida em 26/9/2006 da pagina da Mangueira

http://www.mangueira.com.br/2006/Historia.asp? d=30
" Em sua entrevista, Tantinho diz ter saido daMangueira apés se casar, em 1977.
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Naguele dia, estabeleci com Tantinho uma relacdo de admiracdo e respeito.
Conseguientemente, meu interesse e torcida pela aprovacéo do projeto de seu CD
aumentou. Passel também a querer saber mais sobre o projeto. Foi como tomei
conhecimento de detalhes interessantes, como quais eram os intérpretes que fariam
parte do CD como convidados, a pesquisa prévia para selecéo do repertorio etc. Logo
me vi diante de um projeto muito mais rico do que simplesmente a gravagdo de um
CD com sambas da Mangueira. A aprovacao do patrocinio coincidiu com o meio de
meu curso de mestrado, justamente quando eu estava repensando meu objeto de
estudo para dissertacdo. Conversei entdo com meu pai sobre meu interesse em
participar e mesmo aprofundar o trabalho de pesquisa que eles estavam realizando.
Meu pai levou essa minha vontade para o Alipio e o Tantinho, que concordaram em
me gudar no que fosse preciso. Em um primeiro momento, minha intencdo era
simplesmente registrar, através de entrevistas de historia oral, as histérias de vida dos
artistas da Mangueira envolvidos no CD, principamente a dos compositores e
intérpretes convidados, alguns com mais de 80 anos de idade. Eu ndo tinha ainda
propriamente uma questdo, apenas um desgjo de compartilhar aquele universo téo
interessante com gue eu estava tendo contato. Marcamos uma reunido, eu, meu pai € o
Alipio, para discutir e formatar melhor essa idéia. Foi nessa reunido, enquanto
conversavamos sobre o CD, que eu, finamente, identifiguei minha questdo: resolvi
ndo mais participar diretamente da construgdo daquela memoria, mas sim observar e
analisar como se daria 0 processo de sua construcédo e fixagdo. “E porque a memoéria é
mutante, € possivel falar de uma histéria das memorias de pessoas ou grupos, passivel
de ser estudada através de entrevistas de historia oral. Observa-se que estudar a
constituicdo de memarias ndo é 0 mesmo que construir memorias’ (ALBERTI, 2004:
27).

Com isso ndo pretendo negar minha influéncia na construcdo dessa memoria.
Fiz parte dela, ainda que indiretamente, pelo meu envolvimento pessoal, e também
pela elaboracéo de minha pesquisa. Tampouco quero sugerir uma isencao completa na
realizacao de minhas entrevistas, pois:

Ainda que a relagdo de pesguisa se distinga da maioria das trocas da
existéncia comum, ja que tem por fim o mero conhecimento, ela
continua, apesar de tudo, uma relacdo social que exerce efeitos (...)
sobre os resultados obtidos. Sem duvida, a interrogagdo cientifica
exclui por definicdo a intencéo de exercer qualquer forma de violéncia
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simbdlica capaz de afetar as respostas; acontece, entretanto, que nesses
assuntos ndo se pode confiar somente na boa vontade, porque todo tipo
de distorcdes esté inscrita na propria estrutura da relacéo de pesquisa.
Estas distorcdes devem ser reconhecidas e dominadas; (...) O sonho
positivista de uma perfeita inocéncia epistemolégica oculta na
verdade, que a diferenca ndo € entre a ciéncia que reaiza uma
construcdo e aguela que néo o faz, mas entre aguela que o faz sem o
saber e aquela que, sabendo, se esforca para conhecer e dominar 0 mais
completamente possivel seus atos, inevitaveis, de construcdo, e 0s
efeitos que eles produzem também inevitavelmente (BOURDIEU:
1997, 694 e 695).

Essa é aintencdo maior desse item: compartilhar as circunstancias com que os
projetos se deram e, dessa forma, contextualizar os caminhos percorridos para se
chegar as interpretacbes registradas nessa dissertacdo. Lembro, claro, que “a
hermenéutica nunca produz a certeza demonstravel” (ALBERTI, 2004: 19). Dai a
importancia de se ab menos tentar explicar os caminhos percorridos para se chegar a

determinada compreensao.

5.2 - O projeto da empresa Natura

A Natura é uma empresa brasileira do setor de cosméticos e produtos de
higiene e de perfumaria, fundada em 1969, em S&0 Paulo. Além de vender seus
produtos, a Natura surgiu com o objetivo claro de fazer do seu nome uma marca de

valor.

Segundo Philip Kotler e Gary Armstrong, “marca € um nome, termo, signo,
simbolo ou design, ou uma combinacéo desses elementos, paraidentificar os produtos
ou servicos de um vendedor ou grupo de vendedores e diferencia-los dos seus
concorrentes’ (KOTLER & ARMSTRONG, 1998: 195). Segundo esses autores,
embora existam fabricantes de produtos que prefiram somente produzir o artigo e
deixar para outros a tarefa de dar-lhe uma marca, muitos outros consideram que 0

poder vem justamente do controle das marcas.’® Para esses, 0 desafio é desenvolver

8 Kotler e Armstrong exemplificam esse ponto citando os fabricantes de Taiwan que produzem uma
grande quantidade de roupas, aparelhos eletronicos e computadores para o mundo inteiro, mas esses
produtos sdo vendidos sob marcas estrangeiras. Para os autores, a fragilidade desse modelo vem da
possibilidade de os detentores das marcas mudarem de fabricantes, mantendo a mesma marca: “as
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significados para suas marcas, de forma que elas gerem a lealdade dos consumidores
e, consequentemente, |hes déem mais poder de negociacdo com fornecedores e
distribuidores e maior protecdo ntra as estratégias promocionais dos concorrentes.
Além disso, “uma marca de alto valor chega a ser um ativo valioso, podendo ser
comprada ou vendida por um bom preco” (KOTLER & ARMSTRONG, 1998: 195).

No mercado de cosméticos e produtos de higiene e de perfumaria, muitas
vezes é dificil estabelecer um critério objetivo de qualidade. Por exemplo, um
perfume de uma marca conhecida, se for vendido em uma embalagem sem marca,
provavelmente serd considerado de qualidade inferior, mesmo que o aroma sgja o
mesmo.”® Esse é um mercado, portanto, onde a criacdo de marcas de valor é um fator
importante, pois “gquando concorrentes oferecem produtos e servicos relativamente
semelhantes, os compradores podem perceber uma diferenca através da imagem da
empresa ou de suas marcas’ (KOTLER & ARMSTRONG, 1998: 175).

Tudo isso explica o objetivo da Natura, desde seu surgimento, de criar uma
marca forte, necess&ria para atuagdo em um mercado caracterizado pela presenca de
marcas de alto valor internacional. A estratégia adotada foi, entre outras coisas,
diferenciar a empresa por suas atitudes social e ambientalmente responsavels. Para
Philip Kotler e Gary Armstrong, a que assume esse posicionamento “toma decisdes
tendo em vista suas exigéncias, 0s desgos e interesses do cliente e os interesses a
longo prazo da sociedade. A empresa esta ciente de que negligenciar esses interesses a
longo prazo é desservico para os clientes e a sociedade, e as que sdo alertas véem os
problemas sociais como oportunidades” KOTLER & ARMSTRONG, 1998: 483).

Parece ter sido esse 0 caso da Natura

Em sua pagina na internet, a Natura € posicionada perante o mercado como
uma “empresa comprometida com a qualidade das relacdes que estabelece com seus
diferentes publicos - que congrega na chamada Comunidade Naura - e com a

inovacao e o aperfeicoamento constante dos seus produtos e servigos, dentro de um

empresas com nomes de marcas de roupas, aparelhos eletronicos e computadores podem substituir os
fabricantes de Taiwan por outros de mais baixo custo como Malésia ou outros locais’ (KOTLER &
ARMSTRONG, 1998: 195).
% Kotler e Armstrong d&o esse mesmo exemplo citando o perfume White Line (KOTLER &
ARMSTRONG, 1998: 195).
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modelo de desenvolvimento sustentavel de negécios’.®® Além do compromisso com o
desenvolvimento sustentével®!, chama atencdo no posicionamento da Natura a
preocwpacdo com a “qualidade das relacbes’ e a propria expressdo “Comunidade
Natura’. Para melhor entendimento desses aspectos é importante esclarecer que, em
1974, a Natura adotou um modelo de comercializacdo chamado de “venda direta’.
Com isso, 0 principal carel de vendas passou a ser as “Consultoras da Natura’:
vendedores, na grande maioria mulheres, que recebem comissdo para vender 0s
produtos da empresa para pessoas de suas relagdes (a Natura ndo tem lojas préprias).
As “Consultoras da Natura’ ndo possuem vinculo empregaticio com a empresa e
realizam suas vendas usando um catalogo de produtos. Os clientes encomendam os
itens que desgjam, que sdo entregues posteriormente, uma vez gque as Consultoras néo
trabalham com estoque de produtos para entrega imediata. Esse é um sistema onde a
confianca é fator determinante de sucesso. 1sso so reforgca aimportancia da construcéo
de uma marca forte para a empresa, e esclarece a preocupacdo com o estabel ecimento

de “relagdes de qualidade” dessa marca com seus diferentes publicos.

No inicio da década de 1990, a Natura se preparou para a exportacdo de seus
produtos.®? Fez parte desse processo a formalizacdo de uma “Visdo”, de uma “Razdo
de Ser” e de “Crencas’ para a empresa, todas baseadas no compromisso de atuar de
forma socia e ambientalmente responsavel e na valorizacdo das relacdes, inclusive
das pessoas com elas mesmas.

- Visdo de Mundo: A Natura, por seu comportamento empresarial, pela
qualidade das relagbes que estabelece e por seus produtos e servicos,

sera uma marca de expressao mundial, identificada com a comunidade
das pessoas que se comprometem com a construcdo de um mundo

melhor através da melhor relagdo consigo mesmas, com o outro, com a
natureza da qual fazem parte e com o todo.

- Razdo de Ser: Nossa razéo de ser € criar e comercializar produtos e
servicos que promovam o Bem Estar/Estar Bem. Bem: Estar é arelacéo

80 Essa e todas as demais citacdes referentes a Natura que aparecem nesse item entre aspas, assim como
0 texto com a“Visdo”, “Razéo de Ser” e “Crencas’ da empresa, registrado a seguir, foram extraidos da
paginadaNaturaem 10/2/2007 (http://www.natura.net).

81 No relatério da Comissdo Mundial sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, chamado Nosso futuro
comum, “desenvolvimento sustentavel” esta definido como um tipo de desenvolvimento que “atenda as
necessidades do presente sem comprometer a capacidade de as geragGes futuras atenderem também as
suas’ (Comissdo Mundial sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, 1991: 9).

82 “Na América do Sul, comecou pelo Chile, na década de 80, e expandiu sua atuagdo para Argentina,
Peru e Bolivia (...) Em 2002, entrou para os free shops de aeroportos brasileiros e em 2005 estreou na
Europa com uma loja em Paris, a capital mundial dos cosméticos, dando origem a expansdo da marca
em outras partes do mundo.” Informagdes extraidas da pégina da Natura em 10/2/2007
(http://www.natura.net).
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harmoniosa, agradavel, do individuo consigo mesmo, com Seu corpo.
Estar Bem é arelagdo empética, bem-sucedida, prazerosa, do individuo
com o outro, com a natureza da qual faz parte e com o todo.

- Crengas. A vida € um encadeamento de relagdes. Nada no universo
existe por s sO. Tudo é interdependente. Acreditamos que a percepcédo
da importéncia das relagcbes é o fundamento da grande revolugéo
humana na valorizacdo da paz, da solidariedade e da vida em todas as
suas manifestagdes. A busca permanente do aperfeicoamento € o que
promove o desenvolvimento dos individuos, das organizacfes e da
sociedade. O compromisso com a verdade € o caminho para a
qualidade das relacdes. Quanto maior a diversidade das partes, maior a
riqueza e a vitalidade do todo. A busca da beleza, legitimo anseio de
todo ser humano, deve estar liberta de preconceitos e manipulagdes. A
empresa, organismo Vivo, € um dindmico conjunto de relactes. Seu
valor e longevidade estdo ligados a sua capacidade de contribuir para a
evolucao da sociedade e seu desenvolvimento sustentével.

Percebe-se uma intencéo de “naturalizar” as empresas, como se elas fossem
uma parte integrante da natureza, como é o proprio homem. Dessa forma, é
naturalizada também a preocupacdo da Natura com as questdes socio-ambientais,
assim como com a qualidade das relacbes que estabelece em qualquer lugar do
mundo. Além disso, com o inicio do processo de exportacdo, a Natura passou a usar o
fato de ser uma empresa brasileira como um aspecto positivo de diferenciacéo,
transformando o que poderia ser um ponto fraco, na visdo de muitos, em um
beneficio. Conforme aparece na pagina da empresa na internet: “Os planos de
expansdo da Natura séo focados e visam exportar muito mais que seus produtos. Onde
for, quer levar seus valores e crengas e, principamente, evidenciar a cultura e a
riqueza brasileiras” Uma das estratégias adotadas na empresa para isso foi a

concessao de patrocinios para a producdo de projetos culturais brasileiros.

Mario de Andrade considerava a musica “a mais completa, mais totalmente
nacional, mais forte criagdo da nossa raca até agora” (ANDRADE apud NAVES,
1998: 21). Os executivos da Natura parecem compartilhar dessa visdo, pois optaram
por concentrar seus patrocinios culturais nessa &rea. Foi estabelecido, entdo, um
conceito estético proprio para a empresa, chamado de “raiz e antena’: “Raiz como
locdl, ligagdo intima e profunda com um lugar, sua gente, sua histéria, seu momento,
seus valores, seu jeito de ser. Antena como global, interacdo com o outro, com o

diverso, com o distante.”
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Com base nesse conceito foi criado, em margco de 2005, o programa Natura
Musical. Conforme ja foi colocado, “o Natura Musical tem como misséo identificar,
apoiar e destacar agbes que representem a qualidade e a diversidade da musica
brasileira. A musica que se projeta para 0 mundo valorizando nossas raizes, nosso
jeito de ser”. O programa funciona por meio de editais de selegdo publica de projetos,
um de abrangéncia naciona e outro regional, en Minas Gerais.®® Cerca de mil
trabalhos ja foram inscritos, dos quais 59 foram patrocinados. Tantinho, memdria em
verde e rosa foi selecionado no primeiro edital do programa para receber o patrocinio

necessario para sua producao.

Renata Barbosa, executiva responsavel pelo Natura Musical, em sua entrevista
para essa dissertacdo, falou sobre esse programa e sobre como se deu a selecdo do
projeto Tantinho, memdria em verde e rosa. Vae registrar que sua entrevista
aconteceu no dia d lancamento do CD, horas antes do show no teatro Rival, no
centro do Rio. A expectativa com o CD era, portanto, especialmente alta naquele dia.
Renata € formada em relagOes publicas, tem 26 anos de idade e comegou a trabal har
diretamente para a Natura em S0 Paulo em fevereiro de 2006. Antes, porém, ja
trabalhava com o Natura Musical, através da empresa Arte Cultura, contratada para
organizar a curadoria dos projetos inscritos no programa.®* Renata explica que existe
“dentro da &rea de comunicacdo” uma diretoria responsavel, entre outras coisas, pelos
apoios e patrocinios culturais:

Na diretoria de assuntos corporativos tem desde uma &area de relacOes
governamentais, até uma area de relagbes com a imprensa, comunicacéo
ingtitucional, comunicagdo corporativa, e tem a aea de marketing
institucional, que cuida de toda a parte de apoios e patrocinios, com foco em
construcéo de marca mesmo. Entdo a nossa principa meta € a construcdo de
marca. Os patrocinios séo ferramentas para iSso.

83 Em Minas Gerais a Natura se utiliza da lei estadual 12.733/97, que dispde sobre a concesséo de
incentivos fiscais, com base no ICMS, com o objetivo de estimular arealizagdo de projetos culturais no
estado. A lei oferece descontos de até 80% do valor destinado a projetos culturais, limitando-se a
deducdo a 3% do valor mensal do imposto a ser pago. O incentivador participa, a titulo de
contrapartida, com 20% do valor total do projeto, que podera ser concedido em espécie ou mercadorias,
servigos e cessdo de uso de imével ao projeto. Informagdo extraida da pagina do Ministério da Cultura
(http://www.cultura.gov.br/apoio_a projetos/lei_rouanet/index.php?p=16803& more=1& c=1& pb=1)

em 26/2/2007.

84 A empresa Arte e Cultura Ltda. trabalha h4 mais de 20 anos com viabilizacéo e execucéo de projetos
culturais através de leis de incentivos fiscais. Mais informagdes na pégina
http://www.arteecul tura.com.br/empresa.asp.
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Renata fala abertamente sobre o objetivo de sua diretoria de usar os
patrocinios cedidos como ferramentas para a construcdo da marca Natura. E fala
também, apoiadano conceito de “raiz e antend’, da escolha da musica como principal
forma de fazer isso:

Ent&o, questdo do raiz e antena € por [a Natura] ser uma empresa
essencialmente brasileira e que esta projetada no mundo de uma forma muito
positiva. E o orgulho de ser brasileiro, sabe? A gente fez uma analogia com a
musica. A musica tem muito disso, ndo €? Elaleva um Brasil bonito para fora
E a gente acredita que a Natura também faca isso.

Além do conceito “raiz e antend’, Renata cita como a musica representa a
“Razdo de Ser” estabelecida para a Natura - promover o ja comentado “Bem:
Estar/Estar Bem”. Aqui surge a preocupacéo da empresa com a “qualidade das
relaghes’:

A musica para a Natura € uma expressao do bem-estar bem, que € o Sogan da

Natura A marca Natura: BemEstar/Estar Bem. (...) A gente acha que a

musica propicia a pessoa estar bem mnsigo mesma - a pessoa pode curtir a

musica sozinha— e, a0 mesmo tempo, proporciona relacionamento - ela facilita

as relacdes -, ndo €7 (...) Das areas artisticas € a mais sociavel, é a mais perto
da gente e € a que mais representa esse bem-estar bem em que a gente acredita.

E interessante notar a preocupaco da empresa em utilizar o programa Natura
Musical para ampliar o conhecimento musical de seus funcionérios e principalmente
de suas consultoras de venda. Para Renata Barbosa, sdo as Consultoras Natura que
“carregam os conceitos’ da empresa:

Vou te dar um exemplo claro. O Hamilton de Holanda era muito conhecido
fora do Brasil.®®> Muito mesmo. S6 na turné [patrocinada pela Natura] que ele
fez no Brasil inteiro... SO o feedback que a gente tem de consultoras nossas que
foram... Todo mundo adora ele hoje. (...) Todo mundo na Natura: gerentes,
diretores... Ele ja foi se apresentar na Natura Todo mundo virou fa (...)
Querendo ou ndo, a gente esta falando de 500 mil pessoas [consultoras de
venda]. Se a gente conseguir mobilizar essas pessoas e fazer com que elas
conhecam esses artistas... Elas ndo sdo formadoras de opinido, assim,
teoricamente. Mas praticamente elas sdo. (...) Se a gente conseguir fazer isso, a
gente j& acha que esta fazendo um bem. (...) E importante, porque elas sfo as
pessoas que carregam os conceitos da Natura (...) E carregar esses nossos

8 Hamilton de Holanda nasceu no Rio de Janeiro, mas mudou-se para Brasilia ainda com alguns meses
devida. Filho de um violonista de choro, aprendeu atocar bandolim. Antes de iniciar seu trabalho solo,
Hamilton acompanhou diversos artistas de renome como Altamiro Carrilho, Djavan, Hermeto Pascoal,
Raphael Rabello, Zélia Duncan, Beth Carvalho, Seu Jorge, Cesaria Evora, Buena Vista Social Club e
John Paul Jones do Led Zeppellin. A parceria com a Natura se deu no lancamento de seu CD
Brasilianos parceria da gravadora Biscoito Fino com o selo Brasilianos. A turné do artista, queteve
inicio em marco de 2006, foi patrocinada pelo Natura Musical. Informacfes extraidas da pagina da
gravadora Biscoito Fino (http://www.biscoitofino.com.br/bf/art_cada.php?id=120) em 26/2/2007.
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atistas e importante. Ela saber falar: “Olha, eu conheco Hamilton de
Holanda.” (...) E uma pessoa que ndo esta no universo Hamilton de Holanda,
ndo conheceria de outra forma. Para a gente, eu acho, isso € um ponto positivo.

A utilizagdo exclusiva de recursos oriundos de leis de incentivo fiscal para
viabilizar o programa Natura Musical foi uma questdo abordada espontaneamente por
Renata e de forma muito direta e consciente:

A gente criou o conceito do Natura Musical pensando na utilizacdo das leis de
incentivo fiscal. (...) O Natural Musical, essencialmente, € um programa de
patrocinio cultural baseado em editais publicos. E uma forma que a gente
acredita que sgja correta para a utilizacdo de um recurso que é publico. O site
publica dois editais anuais: um nacional, baseado em lei Rouanet, e outro
regional, baseado no ICMS de Minas. Existe a possibilidade de também
utilizar o ICMS de S&o Paulo, agora que a gente teve a lei regulamentada. %

Renata conta como acontece o0 processo de selecdo dos projetos inscritos no
Natura Musical. Conforme ja foi colocado, a empresa Arte Cultura é responsavel por
organizar essa curadoria, que é feita por uma comisséo composta por trés membros de
areas especificas:

A Arte Cultura mesmo propde para a gente alguns nomes relevantes da musica

brasileira. Geralmente essa comissdo € composta por um jornalista, que vai ter

um olhar mais de visibilidade mesmo; um produtor, que vai conseguir avaliar a

viabilidade daguilo, e um critico musical, um especialista, que consiga avaliar

o0 custo-beneficio cultural, pensando na cultura brasileira, na muasica brasileira.

(...) Essa comisso técnica fica, entdo, reunida trés dias em geral. A Natura néo

tem intervencdo alguma. Tanto € que quem coordena todo o processo € a Arte

Cultura, mais para direcionar sobre o conceito do programa e os critérios de

avaliagdo. Nisso eles fazem uma primeira triagem. (...) O produtor vai olhar

aquilo que a gente consiga valorar de forma mais concreta. Entdo, por
exemplo, CD, DVD, shows. Ele sabe quanto custa uma turné e assim a gente
consegue direcionar, ja que ele tem um olhar mais apurado para isso. As coisas
mais filosoficas, ou entdo fora do padrdo, a gente passa para 0 critico
especialista. E o jornalista fica com o que é mais midiético. Entdo eles fazem
uma primeira triagem, selecionam cerca de 50 projetos e, desses 50, cada um
apresenta ao outro. Ficam 150 projetos sendo discutidos durante dois dias. (...)

E ro final eles entregam para a Natura cerca de 30 projetos, numa ordem, que

eles garantem que a Natura estara fazendo um bom negdcio para a cultura -

porque de qualquer forma ela esta utilizando dinheiro pablico. S&o projetos

gue tém a ver com o programa e que eles acreditam que sdo viaves, de
pessoas supercompetentes e que, no custo-beneficio cultural, estédo la com a

8 A lei estadual da cultura do estado de SZo Paulo foi aprovada na Assembléia Legislativa em
dezembro de 2005. A lei, por meio de decreto regulamentado em 6/6/2006 pelo governador Claudio
Lembo, criou o Programa de Ac¢&o Cultural (PAC). A lei oferece incentivo fiscal as empresas que
apoiarem a producgdo cultural, através da deducdo dos valores investidos em até 3% do seu ICMS
devido. Informagdo extraida da pégina do Ministério da Cultura em 26/2/2007
(http://www.cultura.gov.br/apoio_a projetos/lei_rouanet/index.php?p=16803& more=1& c=1& ph=1).
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nota mais alta. E ai, desses 30, a gente seleciona com base em critérios... Sao
critérios préprios mesmo, do que a gente conheceu... A gente \ai conversar
com as pessoas para se aprofundar se 0 projeto € aguilo mesmo. Quem faz isso
sou eu mesma. Dai a gente vé se 0 projeto € reamente aguilo que esta no
papel, ou se tem... (...) E V&, por exemplo, se 0 projeto esta certinho na lei, ou
se tem algum problema.

Antes de faar sobre a selecdo do projeto do Tantinho, Renata fala sobre a
pouca profissionalizagdo do mercado cultural e de sua dificuldade, muitas vezes, de
entender os projetos apresentados.

Existe um formulé&rio padréo, mas cada um escreve de um jeito. A gente sabe
gue o mercado de producdo cultural é bem deficiente ainda. Eles ndo sdo
profissonalizados, entdo ndo conseguem... Tem projetos que vocé ndo
consegue entender. Ai a gente liga, a gente ainda vai atrés, porque em geral
s80 projetos que tém uma qualidade, ndo é? S8o de pessoas muito bacanas,
mas gue ndo tém um produtor que consiga formatar e explicar o que é aguilo.

Aqui fica clara aimportancia da participagdo de meu pai e, principalmente, de
Alipio na formatacdo do projeto de Tantinho. Renata Barbosa conta ainda como foi
determinante a figura de Tantinho para a escolha do projeto. Mesmo sem ser
conhecido do grande publico, Tantinho ja contava com prestigio, como artista e
conhecedor do género musical samba, principamente de Mangueira, junto aos
membros da comissdo técnica:

Do Tantinho foi 0 seguinte... E muito interessante essa coisa da comissio,
porque a gente fica como ouvinte. Eu ja era da Arte Cultura, ndo €? (...) Eu
desconhecia 0 Tantinho. Mas todo mundo falava superbem. O pessoal da
comissdo conhecia, ndo €7 (...) Nesse caso foi 0 Carlos Calado, Térik de Souza
e 0 Beto Villares.®” (...) Os trés conheciam. Para eles, o principa critério eraa
guestdo do custo-beneficio cultural mesmo, de como esse projeto faria bem
para a misica brasileira: registrar um musico gque até entdo ndo era conhecido.
E eles acham que € o empurrdo que falta ou entdo o registro que falta para a
pessoa. Entéo esse critério foi o que determinou. (...) Todos os projetos que
chegam naquela lista de 30 sfo consenso. (...) Os trés tém que falar: “Eu quero.
Vae a pena.” Entdo, os trés concordaram que sim nesse caso. E a Natura, por
gostar de samba - foi mais por um gosto pessoal mesmo da comissdo da
Natura - e por achar também que o projeto era valido... Foi um dos projetos
mais pontuados. (...) E aquilo que eu te falei: eu acho que pelo custo-beneficio
cultural mesmo.

Nota-se que um dos critérios de selecdo, segundo a entrevistada, € baseado na

pessoa, no artista, que eles julgam merecer uma oportunidade ou um “empurrdo” em

87 A comisséo técnica responsével pela selecso dos projetos do edital em que foi escolhido Tantinho,
memdria em verde e rosa era forma pelo produtor musical Beto Villares, pelo jornalista e critico de
musica Tarik de Souza e pelo escritor e jornalista cultural Carlos Calado.
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sua carreira. Faz parte do processo de selecdo do Natura Musical uma etapa em gue 0s
executivos da empresa vao conhecer pessoalmente a equipe e o artista envolvidos no
projeto:

N&o tem ninguém que a gente patrocinou que a gente ndo conversou pelo
menos umas trés horas com a pessoa. A pessoa mesmo, o artista. Por exemplo,
o Tantinho a gente fez quest&o de conhecer. (...) E super-interessante fase
em que a gente conhece a pessoa, porque ela conta a histdria de onde surgiu o
projeto. No caso, a gente veio para ca [Rio de Janeiro] para conhecer o projeto
Quixabeira. A gente conheceu o Bernard, que € uma pessoa fantastica, de um
projeto que ndo tem nada a ver com nada gque a gente tinha feito na vida. Dava
vontade de chorar da pessoa contar daguele projeto. Depois a gente conheceu o
Itiberé Zwarg do Calendario do Som, Itiberé Orquestra Familia, que também
estava contando do projeto dele.® A gente se emociona... (...) E o Tantinho foi
o ultimo. Ai veio o Tantinho, o Alipio e o Constant. Eles contaram, deram
todo o contexto de como foi: o0 Tantinho com o Alipio, a pesquisa e tudo mais.
A gente se encantou mais ainda, ndo €? (...) A gente achou fantastico. Eles
chamaram a gente, varias vezes, para vir para cd, para 0 morro da Mangueira.

Além da equipe envolvida, da boa apresentacéo do projeto e da legitimidade e
do carisma de Tantinho para falar em nome da producdo musical da favela da
Mangueira, um aspecto muito importante para a selecéo de Tantinho, memoria em
verde e rosa foi o fato de ser um projeto de registro da musica brasileira. Pesou,
portanto, o fato de ser um “projeto de memaéria’ do samba carioca:

Porque se vocé for imaginar que, dos projetos que a gente teve... A gente teve
um projeto do Anténio Nébrega que era exceléncia mil. Que a gnte sabe,
conhece o0 artista e a acha que ele tem identidade com a propria Natura pelo
trabalho que ee faz. Ele € uma pessoa fenomenal, todo mundo conhecia.

Entdo, é um caso em que ndo pega tanto esse custo-beneficio cultural. Porque
qualquer coisa que ele faca é boa, € um bom investimento. (...) A Na Ozzetti e
o André Mehmari porgque era um CD fantastico, maravilhoso, premiadissimo e
tudo mais. E ees iam fazer uma turné, possibilitando que pessoas do Norte e
Nordeste, que réo sabem nem o que € Na Ozzetti, conhecessem um trabalho
gue é lindissmo. Entdo, para gente, pesou, no caso da N& Ozzetti, a
abrangéncia. (...) Para a gente, esse foi o critério.®® No caso do Tantinho, foi

mais para o registro mesmo. E uma pessoa que fez um super de um trabalho,
uma pesquisa sobre toda a histéria do morro da Mangueira e vai registrar isso
num CD gue, com certeza, vai ser uma pérola, sabe? Para a gente, 0 que pesou
foi isso mesmo. (...) Porque em geral... Eu acho que a gente nunca tinha

8 Os projetos Quixabeira e Calendério do Som foram selecionados, junto com o de Tantinho, no
primeiro edital do Natura Musical. Itiberé Zwarg € parceiro de Hermeto Pascoal no projeto Calendario
do Som, e Bernard von der Weid é o masico instrumentista, compositor e pesquisador responsavel pelo
projeto Quixabeira. A descri¢do de todos projetos aprovados nesse edital consta no Anexo Il dessa
dissertacéo.

89 0 projeto do Anténio Nébrega, assim como o de N& Ozzetti e André Mehmari, também foram
selecionados no primeiro edital do Natura Musical. Conforme j& foi colocado, adescri¢do de todos os
proj etos aprovados nesse edital constano Anexo |11 dessa dissertacéo.
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patrocinado um CD. S6 um CD, sabe? Rorque € uma coisa meio limitadora.
(...) Como a gente vai distribuir isso? Para quem? Quem val ouvir? Entdo tem
que realmente merecer: a gente precisa fazer porque a musica brasileira precisa
disso. (...) Foi até um aprendizado para a gente: que a principal coisa que 0
Brasil precisa na musica € de registro mesmo. Antes gque as Ccoisas se percam,
sabe? 1sso hoje pesa muito para a gente. (...) Entdo, no caso do Tantinho, eu
acho que esse foi o principal critério.

Renata conta também como, na sua visdo, 0 género musical samba vai de
encontro com a estratégia da Natura de “evidenciar a cultura e a riqueza brasileiras’.
Aqui o aspecto do samba como simbolo da identidade nacional brasileira surge com
grande relevancia:

O samba, a Mangueira... Essa coisa de ser super-acessivel. Porque a gente
trabalha com consultoras: 500 mil consultoras no Brasil inteiro. (...) Para elas,
ser acessivel € um ponto positivo. Por exemplo, o Antonio Nobrega €
acessivel? E, mas 14 no Recife, porque faa de frevo. Em S&o Paulo é
acessivel? E acessivel, mas nem tanto. A N& Ozzetti com o André Mehmari
ndo é tao acessivel. A gente esta falando de MPB de superqualidade. N&o &
todo mundo que gosta, ndo € todo mundo que quer ouvir. A gente, falando em
Rio de Janeiro, falando em samba, todo mundo gosta, todo mundo quer ouvir,
aqui [no Rio de Janeiro] e em qualquer lugar. |sso para a gente também € um
ponto super positivo desse projeto. (...) A gente ndo esta falando de qualquer
samba, sabe? Para a gente tinha 0 aval... O Tantinho ser da Mangueira, para a
gente que ndo conhecia o Tantinho, foi um ponto mega positivo.

Hermano Vianna cita uma declaracdo do musico e compositor baiano Caetano
Veloso ao Jornal do Brasil para discutir o papel do Rio de Janeiro e do samba carioca
como representantes da wnidade brasileira. Caetano teria dito: “a Mangueira, e por
extensdo o Rio de Janeiro, representam a unidade nacional. Agora que se fala tanto
em separatismo é bom fortalecer 0 Rio como simbolo da nacionalidade” (Jornal do
Brasil, Caderno B, p.1, 1/6/1990 apud VIANNA, 2004: 146).% ParaVianna,

Caetano Veloso ndo esta dizendo que a musica carioca € melhor que a
baiana, ou que o Rio de Janeiro € melhor que Salvador. Fala apenas
gue o Rio de Janeiro (incluindo o samba carioca) tem mais condic¢oes
de atuar como representante da unidade brasileira do que qualquer
outra cidade (ou qualquer outra musica) do pais, mesmo depois de 30
anos da mudanca da capital para Brasilia. A escolha do Rio € politica:
ndo significa que essa cidade se aproxime, mais que as outras, da
verdadeira brasilidade, ou das raizes da nacionalidade. A unidade, o
Naciona e o Brasil sdo inventados todos os dias (...) (VIANNA, 2004:
146).

% Hermano Vianna acrescenta uma nota a essa declaracéo de Caetano Veloso, explicando que, na
época, “0 separatismo virara um tema constante na imprensa brasileira, principalmente depois que
grupos politicos galchos propuseram a independéncia dos estados da regido Sul do Brasil” (VIANNA,
2004: 146).
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Até hoje o Rio de Janeiro e, principalmente, 0 samba carioca, servem de icone
da brasilidade. Percebe-se na fala da Renata também o lugar de destague que a
Mangueira possui no cen&rio do samba carioca. Apesar de todos os membros da
comissao técnica conhecerem o talento de Tantinho como sambista, 0 que mais pesou
para os executivos da Natura, que ndo o conheciam ainda, foi 0 nome da Mangueira.
Para eles, era o Tantinho “da Mangueira’:

A gente ndo conhecia [0 Tantinho]. Foi mais pelo sobrenome, como vocé disse
mesmo. Sabe? E da Mangueira: ok, o samba € bacana, a gente pode investir.
Sabe? Foi mais nesse sentido. Porque a gente ndo tinha nenhum material. N&o
conhecia nada mesmo. (...) Os trés integrantes da comissao técnica passam um
parecer de conteldo desses projetos para a gente. Eles falaram: “Olha, o
Tantinho é essa pessoa. Ele tem este contelido.” Eles explicam para a gente
quem é o Tantinho da Mangueira. Ai eles colocam: “E um dos melhores
compositores da Mangueira.” Eles criam um contexto para a gente. E com
base nesse contexto, nesse argumento, que a gente seleciona.

Renata explica que ndo houve preocupacdo com a associacdo da marca Natura
auma favela, apesar da visdo predominante atual mente dessas |localidades como fonte
de violéncia e trafico de drogas:

A Natura eta na favela.. Tem um mercado grande na favela, aé. Tem
consultora, tem promotora, tem tudo. Eu acho que nd& tem nenhum
impedimento nesse sentido. (...) Acho até que muito pelo contrério, sabe? Para
deixar de ser um pouco ditista. Porque a gente selecioma coisas que néo
deveriam ser, mas sdo, elitistas, ndo é€? Acabam sendo. (...) Por exemplo, 0
Caendario do Som, que foi selecionado na mesma época... Estou tentando
mapear para vocé a cesta montada com o primeiro edital. Por exemplo,
Calend&rio do Som é uma coisa que quase ninguém consegue ouvir, embora
sgja maravilhoso. Eu adoro. Eu, pessoamente. Mas se vocé vir quem foi ver,
ndo era quase ninguém que a gente gostaria que realmente visse. E uma coisa
gue eu ndo consigo colocar para as pessoas. Sabe? A gente tem hoje também
um outro projeto: Jongos do Brasil. Quase ninguém consegue gostar de jongo,
sabe? Dessas pessoas que a gente gostaria que gostassem. O Tantinho € muito
mais facil. (...) O Tantinho para elas é agradavel. E eu acho que o Tantinho
expressa muito essa coisa de raiz e antena também. Expressa essa questéo e a
relacdo da Natura com a nisica. Ela aproxima pessoas, porgque eu acho que o
samba faz muito isso. Cumpre muito bem esse papel. Entdo, para a gente, € um
projeto fantastico nesse sentido. Posso até estar enganada, estar falando assim
rapidamente, mas acho que € o0 projeto mais acessivel que a gente ja
patrocinou.

E como se a idealizago das favelas como local de “descoberta’ do samba,
musica “autenticamente”’ brasileira, fosse mais forte do que a imagem negativa que

hoje essas |ocalidades possuem. O samba aparece como um género nacional, acessivel
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“a todos os brasileiros’, como se fosse impossivel ser brasileiro e ndo gostar de
samba. Hermano Vianna critica essa “ortodoxia’ do samba, citando um conhecido
samba que diz “Quem ndo gosta de samba bom sujeito ndo &, € ruim da cabeca ou
doente do pé’. Para o autor

Ai encontramos o0 efeito paradoxal/perverso do projeto brasileiro-

mestico de Gilberto Freyre. Aquilo que era elogiado por ser aberto ao

diferente, por abarcar o diverso, passou a excluir a diversidade em

nome de sua ortodoxia. Na cartilha dessa ortodoxia, 0 samba nacional,

produto do relacionamento de diferentes grupos sociais, acabou se

transformando em agente “colonizador” interno, em regra de boa

conduta, em possibilidade Unica de ser brasileiro. O indefinido tornou
searegradadefinicdo (VIANNA, 2004: 158).

Paradoxais ou ndo, os mitos que envolvem a ascensdo do samba carioca a

simbolo da identidade nacional brasileira foram determinantes na selecdo de Tantinho,

memoria em verde e rosa pela Natura.

Os CD teve uma repercussdo muito boa na imprensa, o que foi muito
importante para Tantinho, mas também para a Natura. Segundo Nestor Garcia
Canclini,

O que é a arte ndo é apenas uma questdo estética: é necessario levar em
conta como guestdo vai sendo respondida na interseccdo do que
fazem os jornalistas e os criticos, os historiadores e os musedgrafos, 0s
marchands, os colecionadores e os especuladores. Da mesma forma, o
popular ndo se define por uma esséncia a priori, mas pelas estratégias
instavels, diversas, com que 0s proprios setores subalternos constroem
suas posic¢oes, e também pelo modo como o folclorista e 0 antrop6logo
levam a cena a cultura popular para 0 museu ou para a academia, 0S
sociologos e os politicos para os partidos, os comunicélogos para a
midia (CANCLINI, 2006: 23).

O lancamento do CD de Tantinho foi divulgado com grande destague nos
principais jornais do Rio de Janeiro. A primeira noticia saiu no Jornal do Brasil, em
16/7/2006, o domingo que antecedeu os shows de langamento do CD no teatro Rival.
Foram dois dias de show — dia 18/7/2006, quando o teatro foi aberto somente para
convidados, e o dia seguinte, quando o show foi aberto ao publico. As noticias
publicadas préximo a essas dias, portanto, foram muito importantes para garantir o
publico no segundo dia de show. A matéria do Jornal do Brasil ocupou uma pagina
inteira do caderno de cultura, Caderno B, publicando inclusive uma foto de Tantinho.

Foi uma matéria extensa, que dava destaque ao show gue aconteceria no Riva e
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chamava atencéo para o ineditismo das musicas registradas no CD. A manchete era:
“Versdes inéditas da voz do morro”.®! A matéria foi assinada por Térik de Souza,
jornalista que fez parte da comissdo técnica do Natura Musical responsavel pela
selecdo de Tantinho, memoria em verde e rosa. O conhecimento detalhado do projeto
e mesmo o envolvimento do jornalista com a viabilizagdo do CD certamente
contribuiram para a riqueza de informacfes que possui essa matéria. Nesse mesmo
domingo, 16/7/2007, o colunista Ancelmo Goes publicou uma nota em sua coluna no
jornal O Globo sobre o CD. Em 19/7/2007, dia em que o Rival estava aberto ao
publico, O Globo dedicou a capa inteira de seu caderno de cultura, Segundo Caderno,
a0 CD Tantinho, memdria em verde erosa. A matéria, que também trazia uma foto de
Tantinho, dava destaque para o fato de o CD ser um trabalho de construgdo de
memoria. A manchete nomeava Tantinho “o historiador informal da Mangueira’. A
matéria foi assinada pelo jornalista Bernardo Araljo, que, menos informado que Térik
de Souza, inevitavelmente cometeu alguns equivocos, como o de dizer que os sambas
gravados no CD eram todos da Estacdo Primeira. Mas a matéria abordou corretamente
os principais aspectos do CD e o classificou como sendo “fundamental”. Trouxe
também uma declaracdo de Tantinho que foi reproduzida novamente no jornal de
23/7/2007, um domingo, na coluna “frases da semand’. A frase de Tantinho
selecionada pelo jornal foi: “H& anos queria gravar. Mas se fosse para lancar porcaria,
eu ficaria feliz cantando na noite”.

Essas foram, indiscutivelmente, as noticias e notas mais importantes que
sairam sobre o CD. Vale destacar que as matérias de Térik de Souza, no Jornal do
Brasil, e de Bemardo Araljo, no O Globo, faziam referéncia a Natura
Representaram, portanto, além de um reconhecimento fundamental para Tantinho se
legitimar como um guardido da meméria da Mangueira, uma excelente conquista para
a Natura, no sentido de fortalecer sua marca através da associagcdo com a musica
brasileira.

No Rio de Janeiro, Tantinho, memoria em verde e rosa foi divulgado ainda na
revista Vgla Rio de 19/7/2006. O jorna O Globo voltou a falar do CD em duas outras

ocasides. em 16/9/2006, na coluna Gente Boa, de Joaquim Ferreira dos Santos, que

1 Voz do morro é o nome de um samba de Geraldo Pereira e Moreira da Silva, gravado como faixa 2
do primeiro CD de Tantinho, memdria emverde e rosa.
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mencionou a passagem do diretor de cinema Wim Wenders no Brasil e suaida a uma
loja para comprar trés CDs de musica popular brasileira, entre os quais o de Tantinho,
e em 11/12/2006, quando o jornal publicou uma extensa matéria sobre a quinta edicdo
do prémio Rival BR de mUsica, a cuja categoria de melhor cantor Tantinho concorreu,
sem, contudo, vencer. Tantinho, memdria e verde e rosa foi noticia ainda nos jornais
Estado de S. Paulo, Folha de S&o Paulo, Jornal da Paraiba, Diario do Para, Correio

Braziliense, entre outros.

5.3 - Tantinho, o guardido dessa memoria em verde erosa

Esse item busca apresentar Devani Ferreira, o Tantinho. Segundo Angela de
Castro Gomes, o guardido “é um profissona da memaria’ (GOMES, 1996: 7). A
autora, utilizando o conceito de projeto de Gilberto Velho ja explorado anteriormente,
afirma que “ser guardido torna-se um ‘projeto’” (GOMES, 1996: 8). Com isso, quero
sugerir que o CD Tantinho, memdria em verde e rosa também deve ser entendido
como um meio para Tantinho atingir uma aspiracdo maior, a de se legitimar como um
guardi&o da memdria da Mangueira, pois:

O projeto existe no mundo da intersubjetividade. (...) Mas, sobretudo, o
projeto é o instrumento bésico de negociacdo da realidade com outros
autores, individuos ou coletivos. Assim ele existe, fundamentalmente,
como meio de comunicagdo, como maneira de expressar, articular
interesses, objetivos, sentimentos, aspiragcdes para o mundo (VELHO
2003: 103).

A concretizagdo do CD oficializa Tantinho como um guardido dessa memoria.
E a aceitacdo do CD pelo publico e, principalmente, pela midia, o legitima nessa
funcéo. Nesse contexto, a histdria de vida de Tantinho ganha relevancia, uma vez que

Apbés um periodo de desquaificacdo como género, a biografia
recuperou lugar de destague no interior dos estudos historicos
justamente por sua capacidade de transcender a histéria pessoa e de
revelar as relacfes entre individuos e sociedades. Ela é o campo ideal

para verificar os espacos de liberdade de que dispdem os homens e para
observar como 0s sistemas normativos condicionam suas acdes ou S80
por elas rompidos. Esse também € o papel da histéria de vida
construida através da metodologia da historia oral (FERREIRA, 2002:

12).
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Essa relacdo entre individua e coletivo foi a maior motivacdo para tentarmos
registrar, através da sua narrativa de historia oral, a trajetoria de vida de Tantinho.
Sobre a metodologia, € importante também acrescentar que “a entrevista de histéria
oral tem ainda um trunfo raramente encontrado em outras fontes histéricas. Quando
bem-sucedida, ela documenta o trabalho do entrevistado de reconstruir o passado
conferindo-lhe significado aos olhos do presente” (ALBERTI, SARMENTO &
ROCHA, 2002: 15). Considerando esse aspecto, pode-se dizer que 0 momento para o
registro da narrativa de histéria de vida de Tantinho foi muito interessante para os fins
dessa dissertacdo, pois, segundo Angela Gomes, “h4 momentos e motivagdes
especiais que marcam o inicio da carreira de um guardido da memoéria. Eles sdo
emblematicos e passam a dominar a trgjetdria de vida daqueles que se imbuem de tal
tarefa’ (GOMES, 1996: 7-8). A gravacéo do CD Tantinho, memdria em verde e rosa,
sem dulvida, representa esse momento na vida de Tantinho.

Os conceitos de residuos de acéo e de relatos de agdo, sugeridos por Peter
Huttenberger, gjudam a entender a importancia desse momento para essa dissertacéo:

O tipico residuo de acdo seria 0 classico documento de arquivo —
pedaco de uma agdo passada -, enquanto o relato de agdo, posterior a
ela, poderia ser exemplificado por uma carta que informa sobre uma
acdo passada, ou ainda por memoérias e autobiografias. (...) Mas
Huttenberger acrescenta a sua classificagdo uma observacdo
importante: um relato de acdo € também residuo de uma agdo. (...) A
entrevista de histéria oral é residuo de uma agdo especifica, qual sgja, a
de interpretar o passado. (...) Tomar a entrevista como residuo de agéo,
e ndo apenas como relato de acles passadas, € chamar a atencdo para a
possibilidade de ela documentar as agbes de constituicdo de memorias
— as agles que tanto o entrevistado quando o entrevistador pretendem
estar desencadeando ao construir 0 passado de uma forma e ndo de
outra (ALBERTI, 2004: 33-35).

Esses conceitos também chamam atencéo para o que Bourdieu classifica como
ilusdo biografica: “é conhecido o derta de Pierre Bourdieu para o fato de a
individualidade ser, na verdade, uma ‘formidavel abstracdo’, que construimos para
nos afastar da fragmentacéo do eu” (ALBERTI, 2004: 20). Nas palavras do proprio
autor: “produzir uma historia de vida, tratar a vida como uma historia, isto €, como o
relato coerente de uma sequiéncia de acontecimentos com significado e diregéo, talvez
sgja conformar-se com uma ilusdo retdrica, uma representacdo comum da existéncia
(...)”(BOURDIEU, 2005: 185). Verena Alberti acrescenta ainda que a histéria oral é
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acentuadamente totalizadora, pois, conforme ja foi colocado, “entrevistado e
entrevistadores trabalham conscientemente na elaboracéo de projetos de significacéo
do passado” (ALBERTI, 2004: 22).9> Mas, para a autora, reconhecer esse paradigma
ndo implicarenunciar & capacidade da histéria oral de ampliar o conhecimento sobre o
passado, pois “so é possivel recuperar o vivido pelo viés do concebido” (ALBERTI,
2004: 17).%3

Portanto, sem desconsiderar o paradigma totalizador, inerente a elaboracéo de
qualquer trabalho biografico ou autobiografico, principamente através da histéria
oral, buscouse nessa dissertacéo entender a narrativa de histéria de vida de Tantinho
como um residuo de agdo para a construgcdo dessa meméria em verde e rosa. Buscou
se utilizar a histéria oral “no sentido de se investigar a meméria |4 onde ela néo é
apenas significado mas também acontecimento, acdo” (ALBERTI, 2004: 36). Segue,

dessa forma, a narrativa de histéria de vida de Tantinho. %

Tantinho nasceu em 1946, em Mangueira, na localidade de Santo Anténio, no
ponto mais ato do morro, chamado Vacaria.®® Nessa ocasizo, a Estagdo Primeira ja
existia ha 17 anos e era uma importante referéncia cultural do morro. A mae de
Tantinho, conhecida como Dona Mendes, foi morar em Mangueira ainda crianca e era
baiana da Escola quando ele nasceu. Ela, como mais tarde faria o proprio Tantinho,
vivia em Mangueira entre as casas de sua familia e a dos pais de Neuma, de quem foi
amiga. Antes de chegar a Mangueira, Dona Mendes vivia com a sua familia no Borel,

outra favela carioca.®® Ja o pai de Tantinho, José Ferreira, era mineiro e ndo tinha

92 A autora aqui também faz referéncia & nocéo de projeto de Gilberto Velho - “elaboragdo consciente e
umatentativa de dar sentido a experiénciafragmentada’ (ALBERTI, 2004: 22).

9 Bourdieu também afirma isso quando diz: “sem divida podemos encontrar no habitus o principio
ativo, irredutivel as percepgdes passivas, da unificacdo das préticas e das representagdes (...). Mas essa
identidade prética somente se entrega a intui¢@o na inesgotavel série de suas manifestaces sucessivas,

de modo que a Unica maneira de aprendé-la como tal consiste talvez em tentar recupera-la na unidade
de um relato totalizante (...)” (BOURDIEU, 2005: 187).

9 Um resumo da biografia de Tantinho constano Anexo |. A entrevista foi realizada em 11/3/2006, na
casa de meus pais, na Barra da Tijuca. Meu pai, José Constant Amorim Neto, participou da entrevista.

A entrevistafoi filmada. Os trechos aqui reproduzidos respeitam a ordem da narrativa de Tantinho.

9 «Vacaria’ é o lugar mais alto do morro da Mangueira, na localidade de Santo Antdnio. O nome foi

dado porque la se criava gado e vendia leite. Informagdo extraida em 19/10/2006 na péagina da
Mangueira (http://www.mangueira.com.br/periquitosdamangueira/historia.htm).

% Morro do Borel: favela localizada no bairro da Tijuca, na Zona Norte do Rio de Janeiro. A ocupagio
desta favela teve inicio em 1921, quando ocorreu a remogdo dos Morros do Castelo e de Santo

Anténio. O nome do morro deriva de uma marca de cigarro da Souza Cruz, que mantinha uma fébrica
em frente a0 morro, na qual muitos moradores trabalhavam. Informacfes extraidas da Wikipédia -
http://pt.wikipedia.org/wiki/Morro_do_Borel - em 9/4/2006.
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maiores afinidades com as escolas de samba do morro. Tantinho parece saber ou
querer falar menos sobre a histéria de vida de seu pai, que, segundo €ele, era “um
arruaceiro”. De uma mareira geral, as lembrancas de infancia de Tantinho remetem a
um periodo muito pobre, porém feliz de sua vida S0 lembrangas fortemente
relacionadas com a escola de samba Estacéo Primeira de Mangueira:

Minha infancia na Mangueira foi uma infancia legal, tranqlila, muito aegre.

Até porque, a gente no morro, na favela, nessas comunidades mais carentes, a
gente logo passa para a escola de samba. Nossa infancia comeca na escola de
samba. E eu entrel para a bateria da Mangueira com seis anos. (...) Foi até
porgue minha mée desfilava de baiana, aquela coisa... (...) A minha mée foi

para Mangueira ainda criangca. Antes ela vivia ro Borel, ai na Tijuca, ndo €?
Ai eles foram morar na Mangueira. Acho que a Mangueira ainda estava bem
despovoada, bem tranqila... Ela foi criada na casa da Neuma também, a
minha mae.%’ (...) Acredito que isso deve ter sido na década de 30. (...) Agora,
por parte do meu pai, também, acho que por essa época, mas eles ja vieram de
Minas. Meus avés eram mineiros. (...) Minha mée ndo, minha mée era carioca.
(...) E ndo sel, acho que ela e meu pai se encontraram |& pelo morro, aquelas
coisas... (...) Os doais... [risos] Tinhaaqueles bailes [& no Unidos de Mangueira,
uma escola de samba em Mangueira, azul e rosa, chamada Unidos de
Mangueira. Minha mée dangava muito |a. Meu pai era meio brigdo. Ficava por
|& acabando com o baile, brigando... (...) Meu pai ndo admitia que uma dama
recusasse ele. Se ela recusasse, €le acabava com o baile. (...) Ele erabrigdo, era
arruaceiro. Ele com Geraldo Pereira faziam dupla de briga, para bater nos
soldados, aquelas coisas.®® Minha infancia foi assm, ndo é? Vendo esse
tumulto todo, essa confusdo... Mas meu negoécio era sair na Mangueira. (...)

Porque eu sou o primeiro filho, ndo é? (...) Eramos quatro, mas duas irmas
morreram. (...) As duas mais novas morreram. Ficamos eu e a mais velha, a
Tiquinha. A Tiguinha esta & na Mangueira. (...) Nem estudar, estudavamos.
Eu fui entrar para o colégio com dez anos. Aquelas dificuldades da época, ndo
€? Se as pessoas hdo tivessem, assim, uma informacdo, ndo tivessem acesso a
informagdo, essas coisas... Nas comunidades, as crian¢as nem estudavam.

Antes de falar sobre a dificuldade que foi para ele estudar, Tantinho conta que

teve uma doenca séria quando crianca. Sua mée, buscando cura-lo, procurou, além de

97 Neuma chega em Mangueira com sua familia em 1933, quando ela tinha 11 anos de idade
(FLORIDO, 2005: 97). Neuma é considerada por Tantinho como sua segunda mae. Como ja foi
colocado, o CD Tantinho, meméria em verde e rosa é dedicado aela.

%8 Geraldo Theodoro Pereira, 0 Geraldo Pereira, nasceu em Juiz de Fora, Minas Gerais. Foi morar na
Mangueira, na localidade do Santo Antonio, aos 11 anos de idade, na casa de seu irmdo mais velho,
Mané Araljo (avd de Amaury Sebastido Raposo, outro entrevistado dessa dissertacéo). Inicialmente
integrante da Unidos de Mangueira, passou para a Estagdo Primeira em 1938. Fez rapidamente sucesso
no radio e mudou-se da Mangueira para a Lapa, no centro do Rio de Janeiro. Em 1955, Geraldo Pereira
se envolveu em uma discussao na Lapa com Madame Satd, famoso malandro da area. Geraldo Pereira
levou um soco no rosto, tropecou e bateu a cabega no meio-fio. Apesar de socorrido por amigos,
morreu no Hospital dos Servidores da Prefeitura (DINIZ, 2006: 66 e Encarte do CD Mangueira,
sambas de terreiro e outros sambas, 1999: 31). Para uma visd mais completa sobre a histéria de vida
de Geraldo Pereira, ver VIERA, PIMENTEL & VALENGCA, 1995 e CAMPOS, GOMES, SILVA &
MATTOS, 1983.
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meédicos, um centro espirita. Sua melhora é atribuida a um “tratamento” feito no
centro, onde sua mée teria sido alertada que ele ficaria bom, mas daria muito trabal ho:

Mas antes eu fui muito doente. Quando eu era crianga, fui muito doente. (...)
Até hoje eu ndo tenho uma explicacdo razoavel para a coisa, mas eu tinha
dificuldade para andar. (...) Eu ndo ficava em pé, ndo conseguia ficar em pé.
(...) Ai aguela coisa... Caréncia de médico tremenda, de assisténcia, aquela
coisa toda. Minha mé&e me levava no Hospital Jesus, que era hospital de
criangas. Ali € o maior hospital que existe, porque ali se trata das criancas
mesmo.% (...) Entdo eu fui tratado ai. Mas parece que eles ndo deram muita
esperanca a minha méae de que eu me curasse. (...) Eu ndo sei se eraum tipo de
paralisia, porgue tinha muita paralisia naguela época. De repente uma fata de
vacina, alguma coisa. (...) Minha mae fez |4 umas... Andou em uns centros
espiritas, aguelas coisas. E 0os médicos me desenganavam no hospital. Ja nos
centros eles afirmavam que eu ia ficar bom. Aquela briga... Minha méae
colocava o centro contra 0 médico: “Mas 14 no centro eles falaram que ele vai
ficar bom.” O médico falava: “O centro ndo sabe nada. O centro nada...” Ai
levava no centro e falava: “Mas o sabido disse que ele ndo vai sobreviver...”
Ai no centro eles falavam: “Sabido ndo sabe nada...” [risos] (...) Sabido € o
meédico... Uma confusdo. Mas eu fiquei bom, gracas a Deus.

F.C. (Flavia Constant): Mas ficou bom de repente, ou vocé foi melhorando?
D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Ah, eu fui... Sei & Minha mée diz que foi
no centro que eu fiquel bom. (...) Foi no centro, tratamento no centro. E ai
também foi o terror, ndo €? LA no centro falaram assm: “Olha, ele vai ficar
bom, mas sai da frente... [risos] Quer que ele fiqgue bom? Ele vai ficar bom,
mas sai dai, depois ndo vem reclamar ndo.” Depois realmente minha mae
falava assim: “Eu ndo sei se seria melhor ter deixado morrer...” Aquela coisa
de mée, mas po... (...) Eu fui o terror. Ea uma loucura. E na Mangueira: tudo
de ruim era eu que tinha feito. Era o terror. Tudo de ruim era o Tantinho.
Porque eu tinha fama de arruaceiro, de levado. Quebravam vidro da janela dos
outros, matavam os pombos, 0s gatos, ndo sei 0 qué... E eu tinha mania de
matar gato para levar para a bateria, para fazer tamborim no carnava. (...)
Porque a gente, para sair na bateria, tinha que levar o gato. Levava o gato ou
levava o couro. Ai levava o gato porque eles ficavam mais satisfeitos, porque
eles faziam churasco do gato. Tiravam 0O couro e o gato eles comiam. (...)
Levava para 0 Delegado.® Delegado, o Pao Duro... Turma que tinha |4 no
morro, que era responsavel pelos garotos da bateria. (...) Entdo, eu fiquel com

9 O Hospital Municipal Jesus, inaugurado em 30/7/1935, é exclusivamente pediétrico. Est associado
a0 SUS (Sistema Unico de Salide) e, por isso, atende majoritariamente criancas das camadas sociais
mais baixas. O hospital fica na rua 8 de Dezembro, 717, Vila Isabel, no Rio de Janeiro
(http://www.repartir.org.br/hosp_jesus.htm).

100 pelegado é considerado um dos mais elegantes e talentosos mestres-salas da Estacdo Primeira.

Oriundo da escola Unidos de Mangueira, da comunidade de Santo Antdnio, aos 15 anos de idade

tornou-se diretor de bateria da Estagdo Primeira. Ele, no livro Mangueira. Estacéo primeira do samba
(FLORIDO, 2005), conta como os tamborins eram fabricados: “ Eu tinha uma turma que, por volta da
meia-noite, ia para 0 Campo de Santana. A gente levava sardinha e jogava. Quando o gato vinha, ja
estava um escondido atrés da arvore para, quando o gato passar, ele pa. O gato ficava tonto, a gente
matava, enfiava dentro do saco, onde cabiam uns cinco, dez e trazia para 0 morro para poder encourar o
tamborim, surdo, tarol. Couro de boi era muito grosso, ndo dava aguele som. O cabrito ja melhorava
um bocadinho. No desfile, ficavam 15 tamborins batendo e 15 esguentando. Quando aqueles 15

estavam prontos, iam bater e os outros 15 iam esquentar. Isso durante o desfile para ndo deixar a bateria
cair’ (FLORIDO, 2005: 20 e 55).
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fama de gateiro do morro. (...) Brinquei muito 1a na Mangueira. Eu era muito
levado, fazia muita porcaria mesmo. Mas eu era querido. Eu era querido
porgue as porcarias que eu fazia eram coisas de crianga mesmo. Mas eu era
bom, era obediente. Eu obedecia aos mais velhos.

Tantinho demonstra em toda sua narrativa como ele era querido e bem
acolhido em Mangueira, inclusive em momentos verdadeiramente dificeis como

guando, por exemplo, faltava comida em sua casa:

Eu ficava entre minha casa, a casa da Neuma, a casa do Nelson Sargento... Eu
ia nas casas onde tinha comida. Onde tinha comida eu estava. (...) Porque o
rango era na casa do Alfredo Portugués - que era o pai de criagcdo do Nelson
Sargento -, na casa do Charuto, que era..’®’ Eu sempre estava na casa do
pessoal que trabalhava na estiva. (...) Porque na casa do pessoal da estiva
sempre tinha comida, muita comida.’® E |4 em casa, como o rango era ruim &
beca, ndo tinha... Era carente 1a 0 negécio. Ai eu: “Ah, eu vou para a casa do
Nelson Sargento.” Eu passava la, comia la... la na casa da Neuma, comia...
Comia na casa da Irene, mée do falecido Licinho e do Lilico, mestre-sda %
Nas casas onde tinha comida, eu estava sempre parado por ali. Hora do amocgo
ou dajanta eu ficava rodando por la para...

A familia de Tantinho parece ter sido muito pobre, mesmo para o padrdo da
favela. Por isso, desde novo, ele teve que tentar conciliar o estudo com o trabalho e
também, claro, com a Estagcdo Primeira. Nesse processo, apesar de gostar de estudar e
ser um excelente auno, Tantinho acabou abandonando os estudos ao conpletar o
ginasio. Trabalhou a vida inteira, até sua aposentadoria. Tantinho conta que, mesmo

antes de comecar a trabalhar com carteira assinada, gjudava sua mée, que era

101 N0 se sabe 0 ano em que Alfredo Lourenco, Alfredo Portugués, nasceu em Portugal. Ele veio para
o Brasil, trabalhando na marinha mercante, na década de 1930 e radicou-se no Rio de Janeiro, indo
morar na Mangueira. Tornou-se pai adotivo de Nelson Sargento quando esse ainda era crianga. Como
foi 0 caso de vérios outros portugueses, integrou-se ao morro. Foi excelente letrista e improvisador e
grande amigo de Nelson Cavaquinho, de quem foi parceiro, bem como do préprio Cartola, de Carlos
Cachaga e de Zé com Fome (ou Zé da Zilda). Sua casa era ponto de encontro para 0s compositores
mais velhos e jovens. Ganhou a vida como pintor de parede. Alfredo Portugués morreu em 1957.
(Encarte do CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas 1999: 26). N&o foi encontrada
nenhuma informag&o sobre Charuto.

192 Conforme jafoi colocado, o trabalho portudrio, antes realizado por escravos (muitos de ganho), com
a Abolicdo, se tornou uma ocupacdo lucrativa e de prestigio, atraindo um significativo nimero de
trabal hadores, principal mente negros (COTRIM & COTRIM, 2005: 9).

103 icinho foi amigo de infancia de Tantinho e seu grande parceiro nas rodas de partido-alto, como
serd abordado mais adiante. Licinho era irméo de Lilico, que foi mestre-sala da Estagdo Primeira de
Mangueira. Roberto Paulino fala de Lilico em seu livro: “cria da escola e de Delegado, veio Lilico,
nascido e criado na Mangueira, filho de Irene, uma querida e saudosa pastora, moradora do Largo do
Sossego. (...) Lilico quase ndo poderia ter sido mestre-sala. Quando tinha oito/nove anos, brincando no
morro, caiu com o joelho sobre um fundo de garrafa quebrado. Fez um corte muito feio no joelho e, no
Souza Aguiar, queriam amputar-lhe a perna. Usei algumas amizades que tinha no hospital e os médicos
resolveram tentar uma cirurgia reparadora. Téo bem feita que Lilico chegou a mestra-sala, arrancando
vérias notas dez. Hoje, Lilico abandonou o samba, quando ainda estava no auge, para se dedicar a
Jesus: é pastor de uma igreja evangélica, bem no pé do morro da Mangueira’ (PAULINO R., 2003:
119).
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lavadeira, nas tarefas domeésticas. As lavadeiras da Mangueira tinham o costume de
lavar as roupas em um tanque comunit&rio que ficava proximo ao Buraco Quente.
Enquanto trabalhavam, elas cantavam os sambas tocados no morro. Tantinho conta
gue aprendeu muitos dos sambas antigos de Mangueira vendo sua mée e as outras
lavadeiras do morro trabal harem:

Eu entrel para escola com dez anos, ndo €? (...) Mas na escola eu era bom. Eu
eramuito inteligente. Eu era 0 melhor aluno do colégio. Mas era 0 mais levado
também. Eu ndo fui expulso porgue eu era bom auno. (...) Eu trabahava,
sempre trabalhel, desde os dez anos de idade. (...) E mesmo antes de eu ir para
a rua trabalhar mesmo, eu gudava minha mée. Minha mée lavava roupa, néo
€? Para fora. E eu ia fazer comida para os irmaos, arrumava a casa, jogava a
minha bola, fazia minhas encrencas, aquelas coisas, fazia minhas porcarias la
pelo morro. Mas eu fazia comida, levava para ela |4 na cabine, onde elas
lavavam roupas. Era um grupo de lavadeiras, ndo €? Dez, 15 mulheres lavando
roupa ao mesmo tempo. (...) Era onde eu aprendia os sambas. Porque eu ficava
|4 ouvindo as lavadeiras cantarem e aprendia todo samba de Mangueira ali.
(...) Com 14 anos eu fui trabalhar de carteira assinada, na Ceramica, que eraa
fébrica do presidente da Mangueira, o Roberto Paulino. (...) Fiquel cinco anos
na fabrica. Ai cortinuei... Ele pagava o meu estudo... Acabou o primario, ndo
€? Ai gindsio ja era caro, so tinha particular. O Roberto Paulino pagou para eu
fazer o ginasio, aguela coisa toda. (...) Eu completei o ginasio.'* Depois ndo
estudei mais, porgue... (...) Quando eu tinha 12 anos, ja fui gravar umas coisas
com o Jamel&o. (...) O Jamel&o escolhia os melhores ritmistas, garotos... E eu
sempre gravava com ele, 1a na Continental, na... As vezes ele ia se apresentar
na Mayrink Veiga com o pessoal da Mangueira, eu ia.'® E, as vezes faziaum
showzinho.

Tantinho, conforme ja foi colocado, entra para a bateria da Estacéo Primeira
aos s=is anos de idade - segundo ele, porque sua mée ndo tinha com quem deixa-lo
para ela propria poder desfilar como baiana da Escola:

Eu fui para a Mangueira desfilar porque minha mée ndo tinha com quem me
deixar. Ai ela pediu ao Tinguinha, que era o diretor da ala da bateria, o
fundador da bateria.'®® Pediu a0 seu Tinguinha para arrumar um jeito de eu...

104 Roberto Paulino se refere a Tantinho com muita admiragéo e carinho em seu livro Do Country Club
a Mangueira: “[Tantinho] foi (...) o mais mogo pai de familia que conheci. Seu pai morreu quando ele
tinha apenas 14 anos e Tantinho ficou responsavel pelo sustento da mée e de uma irma menor. Ele
estudava - estava no ginasial — e ndo queria de jeito algum deixar a escola. Consegui para ele um
emprego em que pudesse continuar a freqlientar o colégio e estudar durante as horas de trabalho. Ele
ficava na portaria da Cer@mica, como recepcionista e, assim, podia fazer deveres de casa e preparar
licBes. O que mais me impressionava nele, além de seu senso de responsabilidade com a familia, eraa
vontade que tinhade ir em frente navida. Eraum homem feito aos 14 anos’ (PAULINO R., 2003: 167-
168).

195 Uma das principais radios do pais. Na década de 1940, ao lado da Rédio Nacional, a Tupi e a
Tamoio, a Mayrink Veiga, era a que detinha maior indice de audiéncia no Rio de Janeiro (DINIZ,
2006: 57).

106 Homero José dos Santos, o Tinguinha, nasceu em Nova Friburgo. No inicio dos anos 1920, ainda
garoto, mudou-se com afamilia para o Rio de Janeiro, fixando-se no morro da Mangueira. Aos 11 anos
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Porque €la queria sair na Mangueira, a Mangueira gqueria que ela saisse, mas
ela n&o tinha com quem me deixar... Aquela confusdo...1%’

Foi da bateria até os 13 anos de idade, quando foi aprovado por Cartola para
ingressar na concorrida ada de compositores da Estacdo Primeira. Isso gragcas a
intermediacdo e ao incentivo de Neuma, como conta Tantinho:

Emilinha era uma garotinha que morava la perto de casa e que eu gostava dela.
[risog] (...) Com 11 para 12 anos, eu fiz um samba para a Emilinha. Eu ficava
cantando aquele samba, ndo sei 0 qué. Um dia falei para a Neuma: “ P9, fiz um
samba para a Emilinha” Ela faou assm: “Esguece a Emilinha, volta a
estudar. [risos] Pensa sO na Emilinha...” Ela falou: “Mas canta 0 samba al.
Cantaal.” Eu cantel para €la e elafalou: “Va cantar esse samba na quadra.”
Eu faei: “Pd, Neuma, pd, espera ai...” [risos] (...) Eu ja estava com 13 anos.
Eu fae: “Ah, nd vou cantar na quadra ndo.” “Va cantar na quadra. Vocé
gosta de cantar, réo sei 0 qué.” Ai ela falou com o Cartola: “Cartola, ele esta
com um samba ai, quero que de cante |&” Cartola falou: “Ah, tudo bem vai
& Sefor direito, se for legal, fica. [risos] Se ndo for, mais um, ndo sei 0 qué.”
Ai eu cantei 0 samba e o Cartola gostou. A Mangueira ia desfilar em Brasilia.
(...) Ele faou: “Vamos cantar esse samba em Brasilia.” (...) O Zagaia ja tinha
feito um outro samba.'® (...) Erarecente a construcdo de Brasilia, ainda estava
meio inacabada, aquela coisa: chdo de terra batida, ndo tinha asfalto, nada. E 1a
eu cantei 0 samba, uma farra. A Mangueira desfilou com o samba, eu conheci
o Juscelino, aguela onda. ' Eu, garoto. Eu, com 13 anos, parecia que eu tinha

oito, ndo €? Eu era pequenininho pra caramba. Ai: “Ah, mas esse garoto jafez

de idade, Tinguinha ja tocava tarol na bateria da Estagdo Primeira. Segundo Eduardo G. Florido, dli,
durante anos, Tinguinha aprendeu e acumulou a experiéncia necessaria para implantar a reformulagéo
que faria na bateria da Estagdo Primeira. “Até a mudanca implementada por Tinguinha, a bateria da
Mangueira causava ma impressdo ao desfilar. Tudo era improvisado. O ritmista fazia a sua fantasia e
cada um tinha que fazer um chapéu” (FLORIDO, 2005: 48). EImo José dos Santos, filho de Tinguinha,

foi presidente da Estacdo Primeira de 1995 a 2001 - ele foi reeleito em 1998. No inicio dos anos 1970,
Elmo entrou para a bateria adulta (ele comegara na bateria mirim da escola) e formou um grupo que
marcou época no samba carioca - 0 Juventude Samba Show. (FLORIDO, 2005: 48 e pégina da
Mangueira em 29/8/2005 - www.mangueira.com.br).

197 Alipio Pereira do Carmo, em sua entrevista, conta que Tantinho busca ndo romantizar sua vida em
Mangueira. Ele usa essa historia da entrada de Tantinho na ala da bateria como exemplo disso: “Uma
vez ele [Tantinho] pediu para eu escrever um release e ai eu fui escrever assim: ‘ Tantinho comegou a
desfilar com sas anos de idade na bateria da Mangueira. Proibido pelo Juizado de Menores...” Eu ndo
lembro do texto. Mas eu sei que contava a histéria que o Tantinho me contou: que €ele ia tocando

tamborim. Quem fez o tamborim dele foi o Tinguinha. (...) A méae dele, que era baiana, pediu para o
Tinguinha deixar o filho dela desfilar. (...) Ai ele saia e 0 Juizado de Menores ndo autorizava crianga a
desfilar. Quando o Juizado de Menores vinha, a mée dele pegava a baiana... (...) E cobria ele, com a
saia da baiana. Af eu escrevi: ‘ Tantinho se escondia debaixo da saia da mée'. Tantinho olhou o release
edisse: ‘1sso estd muito romantico.””

108 jorge Isidoro Silva, 0 Zagaia, nasceu em 1922 e foi um dos fundadores da ala de compositores da
Estacdo Primeira. Era considerado um excelente repentista e um partideiro muito conceituado, que

versava com Aniceto, Xang0 e outros bambas. Foi vérias vezes campedo do carnaval com suas

composicOes e foi também, junto com Pelado, puxador de samba na Estacdo Primeira. Trabalhou como
funcioné&rio publico na prefeitura do Rio de Janeiro. Zagaia morreu em 1995. (Encarte do CD

Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, 1999: 34).

199 Tantinho se refere aqui ao presidente Juscelino K ubitschek (1956-1961). A ida da Estacio Primeira
de Mangueira a Brasilia aconteceu em 1960. O samba composto por Tantinho e apresentando nessa
ocasi 30 chama-se Com Emilia em Brasilia (FLORIDO, 2005: 30).

91



samba?’ “E, o0 samba é dele, ndo sei 0 qué, vai desfilar.” Ai me abragou, me
botou 14 no palanque com €ele. [risog] (...) Af, fui embora, ndo €? A minha vida
ai comegou na Escola. (...) Com uns 14 anos ja fui trabalhar com o Zé Kéti.
Cheguei atocar com a Elizeth Cardoso. Mais velho, fundaram Os Originais do
Samba e me chamaram. *1°

Apesar do reconhecimento alcangcado no meio do samba quando ainda era bem
novo, Tantinho conta que nunca largou um emprego fixo para se dedicar
exclusvamente a musica. Para ele, 0 samba foi uma atividade paralela até sua
aposentadoria como técnico de laboratério da Funarte. Sua atuacdo como sambista da
Estacdo Primeira, de certa forma, impulsionou sua carreira profissional:

Fiquel assim por essas coisas... Mas eu notei que, naquela época, a musica ndo
prometia muito futuro, sabe? Era muito dificil. As pessoas falavam que eu
cantava bem, aquela coisa. Eu fui para o Teatro Opinido, trabahar no Rosa de
Ouro...**! Mas eu ficava um pouco inseguro com essa coisa de hoje tem

10 j0sé Flores de Jesus, 0 Zé Kéti, nasceu em 16/9/1921, no Rio de Janeiro, e ficou famoso por ter
cantando 0 samba, as favelas, a malandragem e seus amores. Fixou-se em Bento Ribeiro em 1937 €,
logo depois, passou a freqlientar a Portela por intermédio do compositor Armando Santos, diretor da
Escola. Em 1940, ingressou na Policia Militar, onde serviu por trés anos. Em 1945, entrou para o grupo
de compositores da Portela - que ainda ndo era estruturado como "aa" -, escola que mais tarde assumiu
como a sua de coragdo. Em 1950, afastou-se da escola por problemas em relacdo a autoria de algumas
composicoes e foi para a Unido de Vaz Lobo (1954), so retornando a Portela no inicio da década de
1960. Em 1960, abriu uma barraca de peixes na praga Quinze, em sociedade com Luiz Paulo Nogueira,
filho do senador udenista Hamilton Nogueira. No inicio dos anos 1970, tinha uma firma de reforma de
prédios, a Ortensur. Além disso, acumulava os cargos de funcionario publico e representante de um
laboratério farmacéutico. Em 1974, criou o servigo de transportes maritimos S&80 Gongalo - Paquetd,
através da Marketti Transportes Maritimos Ltda. Continuou compondo, cantando e langou um disco.
Em janeiro de 1999, recebeu a placa pelos 60 anos de carreira na roda de samba da Cobal do Humaita.
Morreu aos 78 anos, de faléncia multipla dos 6rgaos. Informacao extraida em 19/10/2006 no Dicionario
Cravo Albin da Musica Popular Brasileira
(http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?nome=Z2%E9+K %ESti & tabela=T _FORM_A)

Elizeth Cardoso Valdez nasceu em 16/7/1920, no Rio de Janeiro. Ainda menina, costumava freqiientar
a famosa casa de Tia Ciata. No aniversério de seus 16 anos, a familia deu uma festa e convidaram
varios amigos musicos. Nessa ocasido Jacob do Bandolim teria ouvido Elizeth cantar e a convidou para
um teste na Radio Guanabara, que foi o trampolim para sua carreira. A cantorafaleceu em 7/5/1990 no
Rio de Janeiro. Informag8o extraida em 7/11/2006 no Dicionario Cravo Albin da Musica Popular
Brasileira

(http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?tabela=T_FORM_A& nome=Elizeth+Cardoso)

Os Originais do Samba foi formado na década de 1960 no Rio de Janeiro. O u integrante mais
famoso foi Antonio Carlos Bernardes, carioca nascido em 1941, conhecido como Mussum, que, ao lado
de Renato Aragdo, Zacarias e Dedé Santana, formou o grupo cdmico Os Trapalhdes. No inicio da
década de 1960, ainda com o nome Os Sete Morenos, 0 grupo se apresentou no Clube dos Baianos, na
praca Tiradentes. Em 1961, o nome do conjunto mudou para Os Originais do Samba. No ano de 1968,
0 grupo se apresentou ao lado de Elis Reginanal Bienal do Samba, interpretando a musica Lapinha, de
Baden Powell e Paulo César Pinheiro. A musica foi vencedora e o grupo foi contratado pela gravadora
RCA Victor. No ano seguinte, gravou o primeiro LP: Os originais do samba, no qual foram gravados
0s primeiros sucessos do grupo. Informagdo extraida em 7/11/2006 ro Dicionario Cravo Albin da
Msica

11 Rosa de Ouro, junto com Opinido, foi um espetdculo gerado no Zicartola. Em 1965, no Teatro
Jovem — no bairro de Botafogo, Zona Sul do Rio de Janeiro —, diversos artistas, dirigidos por Herminio
Bello de Carvalho, “fizeram o publico e a imprensa se curvarem diante do elenco que apresentava
misicas de Geraldo Pereira, Paulo da Portela, Ismael Silva, Henrique Vogeler, Lamartine Babo,
Sinhd”. Foi no Rosa de Ouro que Clementina de Jesus e Paulinho da Viola ficaram mais conhecidos
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trabalho, amanha ndo tem. (...) Naguela época, o cara ficava dois meses sem
trabalhar. Eu falei: “Eu vou sair dessa.” Ai eu fui trabalhar. Eu nunca larguei o
emprego fixo, eu nunca larguel. Eu fazia muasica como bico. (...) Eu fui
trabalhar no Jornal do Brasil, em 1969. Eu era continuo. E ai, como eu eraum
cara que, gragas a Deus, todo mundo sempre foi muito por mim, todo mundo
sempre gostou... L& no jornal ndo foi diferente. Os reporteres, fotografos, todo
mundo parava na minha pra caramba: “Ah, cadé o Mangueira? N&o sei 0
gué...” Aquela coisa: aMangueira... Comecaram a fregqlentar a Mangueira
comigo, eu levava eles para a Mangueira. Os fotografos do jornal, os
repérteres iam comigo para a Mangueira. N&o sei, iam com mas seguranca,
ndo €? Aproveitavam que eu era de |4, compositor, aguela coisa, iam comigo.
O tempo passou e 0 Oldemédrio Touguinhd falou para mim:'*? “Olha, vai
querer ficar de continuo toda vida? Procura um negdcio ai, vé o que vocé quer
fazer dentro do jornal que eu dou uma forca para vocé.” Ai eu passel por
vérios setores do jornal, alinotipo...!*3 (...) Mas eu ndo gostei. (...) Mas quando
ele me mostrou o setor de fotografia, 0 que era, como era: “Olha isso aqui €
assim...” A sala escura, me mostrou os ampliadores, aquelas coisas... Eu nunca
gue sabia... Eu ia 13, levava as coisas e voltava. Ai eu faei: “P6, é isso aqui
que eu quero.” O negdcio despertou logo meu interesse do caramba. (...) Me
apaixonei pela fotografia. Sei 14, fiquei na fotografia 30 anos. (...) Quando eu
figuel mais ou menos conhecedor da fotografia, 0 Sérgio me propds ir para um
estidio pequenininho, de um amigo dele. (...) Os caras do jornal falaram: “Ah,
mas é bobagem, vocé sair do Jornal do Brasil para ir para..” Eu faei: “Ah,
cara, vou parala. Aqui eu ja acho que cheguel. Vou parald” Ai eu fui parala
e reamente... Eu aprendi realmente. E eu fui bom naquilo, eu fui lbom. O
pessoal falava que eu erabom. (...) Comegaram a aparecer as propostas. Eu fui
parar na Camera Trés, que era uma agéncia de fotografia famosa. Era do
Claudio Méer, que era um ademdo famoso ai. De la eu fui para a DPZ
Propaganda. (...) Na DPZ eu fiquei por uns seis, sete anos. Ai um cara la
arrumou um cambalacho comigo, me mandaram embora. Da DPZ eu fui

pelo publico. (DINIZ: 2006: 150 e 151). A peca Opinido, que tinha direcdo de Augusto Boal, texto de
Armando Costa, Paulo Pontes e Oduvaldo Viana Filho, estreou no dia 11 de dezembro de 1964 no
teatro do shopping center da rua Siqueira Campos, em uma realizagdo do grupo Opini&o com o Teatro
de Arena de S&o Paulo. Foi, possivelmente, “a primeira resposta musical ao golpe militar de 1964, que
depds o presidente Jodo Goulart. (...) A montagem era resultado do trabalho dos Centros Populares de
Cultura ligados a UNE [Uni&o Naciona dos Estudantes]. Nela atuavam um compositor do morro, Zé
Kéti, um do campo, Jodo do Vale, e uma jovem oriunda da bossa nova, Nara Ledo (depois substituida
pela baiana Maria Bethénia), com dire¢cdo musical de Dori Caymmi” (DINIZ: 2006: 152 e 153). O
Teatro Opinido representou um reencontro entre Cartola e Tantinho. Segundo Tantinho, em
depoimentos reproduzidos por Flérido: “Eu era tipo o mascote do show. Cartola cantava ‘E no fim
desse labor/ Surge outro compositor/ Com novo sangue naveia, e eu aparecia — finaliza, emocionado,
Tantinho” (FLORIDO, 2005: 36).

112 Oldemério Touguinhé é considerado um dos mais importantes jornalistas esportivos do Brasil.
Comecou a trabalhar no final da década de 1950 e cobriu dez copas do mundo (de 1962 a 1998).
Trabalhou por 41 anos no Jornal do Brasil. Morreu por problemas cardiacos em 20/3/2003, aos 68
anos. InformagBes extraidas em 28/2/2007 da pégina Observatério da imprensa
(http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigos/asp220120034.htm).

113 A linotipo é um dos fcones daimprensa e do mundo editorial. Inventada em 1890 por Mergenthaler,
fazia a composicdo mecanica dos textos através da fundicdo de caracteres, formando linhas
tipogréficas. Os tipos eram fundidos numa caldeira com chumbo derretido, formando a linha de matriz
em uma sé barra. Jaresfriadas, as linhas eram reunidas numa bandeja, seguindo apds para a méquinade
impressdo.  Informagdo  extraida em  3/5/2006 do Diario Popular via Internet
(http://www.diariopopular.com.br/25_01_05/tc240102.html).
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trabalhar em um outro jornal dos caras que fundaram o Pasquim, Tarso de
Castro... Aqueles malucos todos, Jaguar, ndo sei o qué. (...) Eu ja tinha me
inscrito na Funarte h& uns cinco anos. Estava aguardando ser chamado. Fiquel
|& por dez, 12 anos... Na Funarte me aposentei, me aposentei na Funarte. (...)
Ai amusica era paraela. Eu ia, fazia um trabalho a noite, aquelas coisss. (...)
Naguela época eu puxava samba na Mangueira. Eu tinha que estar no ensaio,
porque eu que era o crooner oficial, depois do Jamel&o. Jameldo vigjava muito
e deixava tudo para mim. (...) Ja aconteceu de, no carnaval, no desfile, ele ndo
estar e eu ter que puxar o samba. (...) Ehtdo, & no morro era essa encrenca,
mas eu trabalhei muito. Eu fiz samba a begca. Eu cantava muito samba dos
outros, mas cantava os meus também. Ganhel samba enredo... (...) Em 77 eu
ganhei 0 samba enredo com o Jgja.** Fiz sambas & beca na Mangueira. (...)
Mas eu ndo era um cara muito dedicado ao samba, de lutar para me colocar.
Eu deixava correr. Eu deixava mais por conta dos acontecimentos. Se tiver que
acontecer, vai acontecer. Eu me preocupel sempre muito em trabalhar. Até
porque a minha familia dependia muito de mim, ndo €?

Conforme ja foi colocado, o pai de Tantinho, José Ferreira, era, “um

arruaceiro”. Ele se envolvia em brigas pelo morro, algumas, inclusive, com a policia,
e, segundo Tantinho, ndo gostava de trabalhar. Por uma dessas brigas, José Ferreira
ficou preso muitos anos, deixando sua familia em uma situacéo econdmica ainda mais
dificil. Por essa instabilidade de seu pai, Tantinho, como filho mais velho, puxou para
s aresponsabilidade pelo sustento de sua familia:

Minha méae, pai, minhas irmas, dependiam muito de mim. A minha mae,
porque quando eu fiz 12 anos, falel que ela ndo trabahava mais. Ela ndo ia
lavar mais roupas. (...) Eu faei: “Deixa comigo. Eu vou dar um jeito. A
senhora ja esta muito cansada, ndo da mais para lavar roupa, ndo sei o qué.” Ai
eu ndo deixel mais elalavar roupa.

F.C.: O seu pai era da Escolatambém, Tantinho?

D.F.: Ela era. Meu pai? N&. Meu pai, nd. Meu pai nunca se meteu em
negécio de samba ndo. Ele era la da Unidos de Mangueira, mas ele gostava de
dancar, tocar calango, ele gostava de cantar. é) O negdcio dele era o calango
de Minas, ele improvisava era no calango.*'® Eu faava: “Ah, pai, eu ndo vou
nessa ndo. [risos] Tem a Mangueira ai, eu vou para o calango nada.” (...) Meu
pai gostava de brigar com a policia a bega, batia na policia. (...) Porque o meu
pa era um... Meu pa era meio semvergonha, ndo gostava muito de trabalho.

114 samba enredo Panapand, o segredo do amor (www.mangueira.com.br). Essa foi a tnica vitdria de
Tantinho na disputa de samba enredo da Estacéo Primeira de Mangueira. Tantinho parece querer falar
pouco sobre essa vitéria, provavelmente porque no carnaval de 1977 o juri do desfile deu a Estagéo
Primeira o sétimo lugar, apior colocagéo da Escola desde a sua fundacéo. (CABRAL, 1998: 106).

115 Género tipico de Minas Gerais, 0 calango também é encontrado em S&o Paulo, Rio de Janeiro e
Espirito Santo. O instrumento tradicional de acompanhamento é a sanfona. No calango também existe
o improviso de versos. “O desafio calangueado (...) se distingue pela obediéncia a uma linha ou rima,
que é repetida exaustivamente. ‘No titulo de cada composi¢cdo — escreve Francisco Pereira da Silva
(1976:10) — h& invariavelmente uma palavra que pode sugerir um tema e fornece a rima constante, que
aos contendores cumpre observar.” Assim, temos desafios nalinhado 4 do é do i, do 6, do u, do ao, e
por ai afora.” (LOPES, 2005: 93). Referéncia a SILVA, Francisco Pereira da. O desafio calangueado.
S&o Paulo, Conselho Estadual das Ciéncia e Artes Humanas, 1976.
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(...) Ele gostava de jogo, vivia de jogo. Jogarrontas, ndo sei 0 qué... Ai eu via
minha mée no sufoco, correndo pra la e pra ca. Ela gostava de tomar a batida
dela... Como é? Capilé. [risos] E ele ainda brigava com ela. Ai eu: “Qual é€? O
senhor quer brigar ainda com a minha méae? Ela trabalha. Tem o direto de
tomar o capilé dela” E ele ai queria bater em mim. Eu defendia a minha méae e
ele queria me bater. Era uma confusdo. N&o dava certo. (...) Meu pai era
encrenqueiro pra caramba. Ele arrumou umas confusdes 14, ficou preso uma
porcao de anos. Mas era porgue ele brigava, era briga. Ele meteu afaca.. (...)
Ai minha mé&e tinha que trabalhar & beca e ainda tinha que levar coisa para ele
& na cadeia. Eu ia passar todo final de semana dentro de cadeia. (...) Todo
fina de semana eu estava na Frei Canecal!® (...) Eu aé gostava, davam
presentes, aquelas coisas. Mas eu ndo achava aquilo muito lkegal ndo. [risos]
N&o eralega ndo... (...) Eu faei: “Ah, eu vou trabalhar, vou trabalhar.” Falei:
“Mé&e, a senhorando vai trabalhar mais ndo.” (...) Eu fiquel para sustentar todo
mundo. Assumi a familia. Trabalhava pra caramba. Saia do colégio e ialimpar
caixa de gordura, limpar ndo sei 0 qué, capinar jardim a noite. Ai tinha um
coronel que a filha dele estudava comigo, mas ele ndo se conformava de eu
tirar nota melhor que ela.

Tantinho interrompe a narrativa sobre seu pai para contar a histéria da filha
desse coronel, que se chamava Ana Maria. Da mesma sala de Tantinho na escola, ela
ndo conseguia tirar notas melhores que as dele. O coronel, inconformado, passa a
convidar Tantinho parair a sua casarealizar alguns servicos e ensinar a Ana Maria as
lighes da escola. Essa € uma historia, conforme sera demonstrado, impregnada de
preconceitos raciais e classistas. Mas Tantinho a conta com muita leveza e senso de
humor. Talvez fortalecido pela superioridade de seu desempenho escolar, conduz bem
asituacdo, sabendo aproveitar as recompensas oferecidas pelo coronel para beneficiar
sua familia. Tantinho encerra histéria contando que era Neuma quem controlava
suas notas na escola. Segundo ele, seu excelente boletim era motivo de orgulho para
Neuma, e, de certa forma, uma espécie de compensacdo pelo desempenho escolar
nada bom de suas filhas naturais:

Ele me chamava para capinar o jardim dele, mas era para eu ensinar a Ana
Maria... Eu ia. Mas falei: “Pd, coronel, o senhor tem que me dar alguma coisa.
N&o d& para eu ficar capinando aqui. Quando eu venho capinar, eu tenho que
levar dinheiro para casa” “Ah, tA Eu vou te dar uma guda.” Ai dava uns
rangos la para casa. Comida que sobrava da casa dele. (...) Ele roubava do
quartel. Levava latas de dleo, banha... Ele me dava |a umas coisas. Mas sabe
por que eu acho que ele capava no quartel agquilo? Porque ele sO me dava

118 5 presidio onde o pai do Tantinho ficou preso foi criado em 2/71856, na Rua Frei Caneca, 457, no
bairro do Estéacio, como anexo na Casa de Detencdo (atual Milton Dias Moreira). Em 1960, com a
criacdo do estado da Guanabara passou a ser chamado de Presidio do Rio de Janeiro. Em 1966 foi
transferido para o n° 505 da Rua Frei Caneca e, em 1970, recebeu a denominagdo de Instituto Presidio
Hélio Gomes - em homenagem ao professor e Catedratico em Medicina Legal Hélio Gomes (Secretaria
de Estado de Administracdo Penitenciéria - http://www.seap.rj.gov.br/unidades/hg/hg.htm).
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embalagem grande. Aquelas embalagens coletivas e banha... Tinha lata de
dez quilos de manteiga. PO, dez quilos de manteiga? Vai comer dez quilos de
manteiga em um més? Ele tirava um quilo e eu levava para casa. Ai passamos
acomer pao com manteiga. Pdo com manteiga, inhame com manteiga... Ih, era
amaior festa. (...) Ah, mas foi bom pra caramba. Saia bolo de aipim, ndo sei 0
qué. O rango melhorou, ndo é? E eu ficava |4 trabalhando. Eu tinha que ajudar
aAna Maria, porque ele ndo se conformava... (...) Mas, primeiro, ele foi la no
colégio, falou com a Dona Elza, a diretora: “N&o admito que um neguinho do
morro possa tirar nota melhor.” Perguntou para mim o que é que eu comia

[risos] “O que € que vocé come?’ [risos] (...) “Ah, como o que tem. Quando
tem.” “Seu pa faz o qué?’ Eu fadei: “O meu pa é pedreiro.” “Tua mae?’

“Minha mée é lavadeira.” “N&o pode. Como pode? Tem alguma coisa errada
nesse colégio. Como é que pode um... Esse garoto ndo tem histéria na familia
dele, ndo s& 0 qué” Ele me levava para a casa dele e comecava a me
entrevistar. [risos| (...) Eu ndo estudava nunca. N& pegava nos livros, ndo
pegava nada... Mas eu era bom, Fldvia. Eu era bom pra caramba. Eu ndo sei o
gue é que era. (...) A diretora falou assim para mim: (...) “Vocé ja tem nota
para passar. N&o precisafazer prova.” Eu falel paraea “Mas eu quero fazer a
prova.” (...) “Mas vocé j& tem nota, Devani. N&@o precisa. Os outros, loucos
para ndo fazerem a prova...” Eu faei: “Mas eu quero fazer a prova.” (...) A

diretora, certamente de gozacdo, falou para mim sério... (...) “Olha, entdo vai

prevalecer a nota que vocé tirar na prova” Eu fae: “E dez!” Eu fae assim
paraea “E dez, diretora. Dez! Dezl” [risos] Elafalou assim: “Mas como ele é
abusado...” (...) E tirel dez. Foi dez. (...) Ah, a diretora ficava louca comigo.
[risos] Ai elafoi |4 pegou a minha ficha e mostrou para o coronel: “Olha ai.
Olha afichadele agui.” Naquela época tinha verde, amarelo, vermelho, néo sei
0 qué. O meu boletim era verde, todo verde. Uma vez eu tirei oito. A menor
nota que eu tire foi 8.7. Eu fad: “Nunca mais eu tiro uma nota dessa.” (...)
Porque a Neuma quase me bateu! (...) Eu morava préximo a casa dela. Para
entrar na minha casa eu passava por dentro da casa da Neuma. (...) Ela foi

criada com a minha mée. (...) Entdo ela falou: “Vocé ndo pode tirar...” As
meninas, a Cissi, a Chininha...''” As filhas dela, eu gozava & bega, s tiravam
amarelo e vermelho. [risos] O meu boletim ela queria que fosse todo verde. Ai
eu: “N&o tiro mais nota. Pode deixar. Nunca mais.”

Tantinho sai da Mangueira em 1977, aos 32 anos, apds se casar com Dete, de
guem era noivo ha 17 anos. Toma decisdo somente depois de seus pais terem
morrido e suas irmas casado. Ele parece ter esperado ficar livre das responsabilidades

com sua familia original para poder montar uma nova. Dete é neta do senhor Euclides

Roberto dos Santos, dono da casa onde foi fundada a Estacdo Primeira de

17 Cissi ¢ a filha do meio de Dona Neuma. Neuma teve trés filhas e um filho — o Montinho -, que
morreu muito cedo. Cissi é considerada fisicamente muito parecida com a Neuma. Hoje €ela é
presidente da Mangueira do Amanha (escola de samba mirim da Mangueira, parte do projeto socia do
morro) (PAULINO R., 2003: 68). Chininha é a filha mais velha de Dona Neuma. Chininha é hoje
também considerada um simbolo da Mangueira e da Estacdo Primeira. Trabalhou na fébrica Ceramica
como auxiliar de escritério. La foi sendo promovida, até que chegou a secretaria de Plangjamento e
Controle, um cargo de responsabilidade. Hoje é vice-presidente da Estacdo Primeira, com o Alvinho
como presidente (PAULINO R., 2003: 67-68).
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Mangueira.® Segundo Tantinho, a decisdo de morar fora da Mangueira foi a Unica

soluc&o encontrada para €l e conseguir “sossegar” apos 0 casamento:

Minha mée morrey, minhas irmas casaram. Eu gudel minhas irmas a casarem,
aguela coisa. Eu fale: “Agoraacho que vou sossegar.” (...) Eu estava a fim de
uma familia. Porque minha m&e morreu e eu ndo gosto de passar, lavar...
Ent&o, eu falei: “Ah, vou arrumar uma mulher. Dete, € agora.” (...) Fundaram a
Mangueira na casa da Dete. Cartola, 0 avb dela, Saturnino, Macu, seu Carlos
Cachaca... Hes fundaram a Mangueira na casa dela. (...) 1928. Foi na casa do
av0 dela, o senhor Saturnino, que era a casa em que depois ela foi morar. (...)
Eu casal e sai fora. Ndo quis ficar na Mangueira mais. (...) Para casar, eu faei:
“Casar e mudar em Mangueira ndo”. Esta louco. Néo ia dar certo. (...) Eu ia
ficar no meio do inferno ali. Como é que eu ia sossegar? Cheio de namorada
minha, ex-namoradas |a... Elas ja perturbavam a Dete Quando ela ia ao
samba, furavam ela com dfinete. (...) Ela fazia as unhas dos pés, botava
sanddlia, easpisavam na unha dela P9, réo dava, ndo dava. (...) Era uma
loucura aquilo ali. Mas eu resolvi sossegar. E quem acreditava que eu tinha
sossegado? Até hoje eles ndo acreditam. Dizem que eu estou dando um tempo.
[risos] N&o estou dando um tempo. Ja parei mesmo. Acabou, ja era (...)
Tiverﬂgs trés filhos. NOs temos quatro. Mas tivemos trés. Uma é a minha
neta.

Tantinho conta que ndo lembra como ganhou seu apelido, mas diz que,
provavelmerte, foi em funcéo de sua baixa estatura:

Eu me conheci ja com o apelido de Tantinho. (...) Ndo sei sefoi em casaou se

foi gozacdo de neguinho na Mangueira. [risos] Mas é Tantinho. Néo se,

honestamente. 1sso ai eu ndo sei. Ndo sei se era pelo meu tamanho, ndo €? Eu

era muito pequenininho. Era ndo, sou pequeno até hoje. Imagina eu com dois

anos, trés anos.. Devia ser bem... Quando eu tinha 28, 30 anos, nego achava

gue eu era menor. Policia achava que eu era menor de idade. Pediam
documento para eu entrar nos lugares. (...) Deve ser por isso.

Como sera mostrado ao longo da dissertacéo, além de “ Tantinho”, ele também

~_ 3

€ conhecido em Mangueira por outros apelidos como “Dé Cabegdo” e “Cotico”.

Tantinho foi 0 mais jovem integrante da aa dos compositores da Estagéo
Primeira, na qua ingressou em 1959, época em que Cartola ainda aprovava

pessoal mente 0s novos compositores. Tantinho fala abertamente que sua relacdo com

118 A Estacéo Primeira de Mangueira foi fundada na casa de Euclides Roberto dos Santos, na travessa
Saido Lobato, nimero 21, no Buraco Quente (SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 55). Euclides era
casado com uma mulher conhecida como Joana Velha e pai de Jodo Cocada e Aurora
(www.mangueira.com.br). Jodo Cocada era ao pai de Dete. Segundo Roberto Paulino, Jo&o Cocada era
“um cara muito respeitado, dono de uma tendinha [na favela do Esqueleto] e com fama de valente”
(PAULINO R., 2003: 169).

19 Tantinho teve um filho com uma de suas namoradas na Mangueira. Esse filho mais tarde teve uma
filha e acabou morto por pessoas envolvidas com o tréfico de drogas. Tantinho, junto com sua mulher
Dete, resolveu criar sua netacomo filha.
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Cartola ndo era nada fécil e que, durante sua infancia, ele o achava “muito chato”.
Fala ainda do importante papel desempenhado por Neuma como apaziguadora dos
conflitos que surgiam:

Acho que, até hoje, eu fui 0 compositor mais novo que entrou na aa. (...) Eu
fui 0 mais novo da ala de compositores da Mangueira. E eu entrei no meio do
Cartola, Carlos Cachaca, Nelson Cavaguinho, Padeirinho, Xang6, Zagaia, ndo
sei 0 qué...*?° (...) Eu ja andava meio abusando no meio deles. No partido-ato,
agquela coisa.*?* Porque eu sempre fui bom de partido-alto, entéo eu era meio
abusado. Com relacdo a isso eu era meio entrdo. Eu ndo me assustava com
ninguém. (...) Senhor Aniceto se aborreceu comigo j&, aquelas coisas.'?? Mas
ndo foi por falta de respeito a ele ndo. E porque ele achava que ndo podia um
garoto cantar com ele, nunca tinha acontecido. E eu cantei e ele ficou
assustado. Assustou, me deu mole - se assustou, me deu mole! [risos] Ai 0
Padeirinho falou para ele: “Eu te avisei que tinha um molegue |4 que era
danado.” E ele: “Ah, mas eu ndo canto mais com ele, ndo sai 0 qué.” Néo

120 Nelson Antonio da Silva, o Nelson Cavaguinho, nasceu em 1910, nas imediagbes da praca da
Bandeira. Identificava-se com os sambistas da Mangueira, escola na qual desfilava no carnaval. Fez
para a Mangueira, com o seu parceiro Guilherme de Brito, o renomado samba Folhas secas “Quando
eu piso em folhas secas/ Caidas de uma Mangueira/ Penso na minha escola/ E nos poetas da minha
Estac8o Primeira.” Foi redescoberto para o grande publico nos anos 1960, no bar-restaurante Zicartola.
Quando Nara Ledo gravou seu samba Luz negra, em 1964, a qualidade de Nelson como grande musico
e poeta tornou-se evidente. A partir disso outros sambas de Nelson Cavaguinho foram lembrados em
gravacOes por uma nova geragao de grandes nomes da musica popular brasileira, como Chico Buarque,
Elis Regina, Beth Carvaho, entre outros. Nelson Cavaquinho morreu em 1986 (Encarte do CD

Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, 1999: 37).

Osvaldo Vitalino de Oliveira, o Padeirinho, nasceu em 1927. Seu apelido vem da profissdo do pai, que
era padeiro. Membro da ala de compositores da Estacdo Primeira, Padeirinho é considerado um mestre
do samba sincopado e um grande partideiro. Fez mais de 300 sambas gravados por intérpretes como
Jamel&o, Aracy de Almeida, Nara Ledo, Chico Buarque e Paulinho da Viola. Trabalhou como gari,
estivador e depois como funcionario da prefeitura do Rio de Janeiro. Padeirinho morreu em 1987, num
leito do Hospital Pedro Ernesto, em Vila Isabel, sem ter nenhuma doenca diagnosticada. Dizem que
morreu de paixdo, pois dois meses antes sua esposa, Cremilda, havia morrido de enfarto e ele,

declarado que ndo queria mais viver. Cremilda e Padeirinho tiveram 12 filhos. Quatro morreram

pequenos. Oito foram criados — por ordem decrescente de idade: Licimar (apelidos Tita ou LUcia),
Dagmar (Dag), Ubiricy (Birinha), Fatima (Caco), Deizimar (Pitu), Ubiratan (Bira Show), Ubirgjara
(Jard) e Deucimar (Bisteca) (Encarte do CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, 1999: 40
e PAULINO F., 2005: 43, 44, 154 e contra-capa). Birinha e Bira Show sdo musicos profissionais
(ritmistas), tendo Bira Show participado da gravag@o do CD Tantinho, memdria em verde e rosa. Para
uma visdo mais detal hada sobre a vida de Padeirinho ver PAULINO F., 2005.

121 Assim diz o livro Herangas do samba: “Tantinho apaixonou-se por aguilo que os mestres do Santo
Antdnio dominavam como poucos: o partido-alto. Embora ja ndo sgja mais um jovem herdeiro,

Tantinho é um exemplar herdeiro. Em primeiro lugar, por causa da qualidade do que faz. Pouquissimos
sabem improvisar tdo bem como ele. E 0 que caracteriza o partido-alto € a improvisagédo: dada uma
estrofe-tema, os partideiros criam outras estrofes, seguindo a métrica e a rima da original. E algo que
ndo tem a ver com inteligéncia ou musicalidade, no sentido académico das palavras. Elas existem

natural e atavicamente, fundido-se numa inventividade que é das coisas mais ricas do que se pode
arriscar chamar de cultura brasileira’” BLANC, SUKMAN & VIANNA, 2004: 72). O destague
alcancado por Tantinho no partido-alto sera mais comentado adiante.

122 Aniceto Menezes e Silva Jinior, Aniceto do Império, nasceu em 1912 no bairro do Estacio. E

considerado o maior improvisador (partideiro) da historia do samba carioca. E considerado também o
orador do Império Serrano, escola a que pertenceu desde a fundagdo. Sua discografia é reduzida,

embora significativa, se considerado o carater imprevisivel do género, que diminui o interesse das
gravadoras comerciais (CABRAL, 1996: 317 e BLANC, SUKMAN & VIANNA, 2004: 77 e 80).
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gueria mais cantar comigo. (...) Antigamente, para o cara entrar na ala de
compositores da Mangueira eraruim. Era o terror.

J.C. (José Constant): O Cartola aprovava pessoa mente.

D.F.: O Cartola... O Cartola € muito exigente, ndo €7 (...) Ele era chato. [risos]|
Era muito chato. Eu, pelo menos, para mim... Hoje eu ndo diria que ele € um
chato. Porgque eu ja compreendo. Mas quando eu era garoto, ele, com aquela
idade, eu achava ele um chato. (...) Achava que ele era implicante. Ele ficava
|4, ndo €? Aquela histéria que eu conto que ele chamava a policia. Mas hoje,
até isso eu entendo. Antigamente eu ndo entendia e nem podia entender. N&o
podia... (...) A gente queria limpar a rua e ele chamava a policia, aguelas
coisas... Queria trabalhar, tirar areia da rua para arrumar um dinheiro. A
intencdo... NOs viviamos atrés da grana, ndo €? [risos] Correndo atrés da grana.
Onde havia chance de arrumar um dinheiro nds estavamos la. E o Cartola ndo
gostava. Ficava enchendo o saco, chamava a policia. Mas também tinha umas
coisas que a gente fazia que... Ele tinha a razdo dele. As vezes o caminhdo da
feira passava la e, pd, nés subiamos e jogavamos tudo para baixo. Ficavam
dois, trés em cima do caminhdo jogando para baixo e dez |4 embaixo
recolhendo e entrando pelo Buraco Quente. Mas aquilo tudo era caréncia, falta
de... Como € gue nos iamos comer uma linglica Sadia? [risos] Como é que
nos iamos comer um presunto? Um queijo? [risos] Roubando, pb. Ninguém
tinha grana para comer queijo. Ai, o linguicinha passava... Linguicinha era
uma Romi Isetta que tinha...* [risos] (...) Era uma roda so na frente. Quando
passava, a gente jogava um tronco em frente a... (...) Aquilo batia na roda da
frente, virava. Ai javiu. Aquilo virava de linguica presunto e queijo em frente
ao Buraco Quente. [risos] P6, era uma festa. O Cartola esta |a olhando... (...)
Falava: “Ladréo! Cambadas de ladr&o.” “Vai dormir, senhor Cartola. O senhor
também fica ai...” Ai ele chamava a policia, ligava para a policia... la la na
Neuma chamar a policia. A Neuma: “Nao, aqui ndo. Aqui vocé ndo vai ligar
para a policia(...) Deixa os garotos, deixa os garotos. Meus meninos. Deixa
eles.” Ele ficava pau davida. Por isso que ele e a Neuma nunca se deram bem.
(...) Depois, mais velho, eu comecel a compreendé-lo. Ele ai até pediu para eu
cantar musica dele na Mangueira. Eu cantei. (...) Tempos idos, ndo é? Porque
Tempos idos é um samba enredo. (...) O enredo foi 0 samba. (...) Depois virou
sucesso, mas esse samba é um samba enredo.}?* (..) JA tinhamos
pendenga, eu e ele, ai de falou para a Neuma: “Pergunta ao Tantinho se ele
guer cantar 0 Tempos idos, samba enredo que eu fiz, ndo sei 0 qué...” A
Neuma: “Ah, vocé fica brigando com ele, chamando a policia... Agora, ndo sei

123 Romi Isetta é amarcado primeiro carro produzido no Brasil.

124 No inicio de 1961, Roberto Paulino, diretor da Ceramica Brasileira, era também o presidente da
Estacdo Primeira de Mangueira. Nessa época Cartola estava afastado da Escola e foi feito um
movimento para ele voltar. Ele concordou em fazer um samba enredo para aguele ano, junto com
Carlos Cachaga. Fizeram Tempos idos um samba que contava a histéria das escolas de samba. O
samba, que perdeu na quadra, ficando em terceiro lugar, dizia: “Os tempos idos, nunca esquecidos/
Trazem saudades ao recordar/ E com tristeza que relembro/ Coisas remotas que ndo vém mais’ uma
escola na praga Onze/ Testemunha ocular/ E perto dela uma balanca/ Onde os malandros iam sambar/
Depois aos poucos/ O nosso samba/ Sem sentirmos se aprimorou/ Pelos salfes da sociedade/ Sem
cerimdnia ele entrou/ JA ndo pertence mais a praga/ Ja ndo é samba de terreiro/ Vitorioso, ele partiu
para o estrangeiro/ E muito bem representado por inspiragdo/ De geniais artistas/ O nosso samba,
humilde samba/ Foi de conquistas em conquistas’ Conseguiu penetrar no Municipal/ Depois de
percorrer todo o universo/ Com a mesma roupagem que saiu daqui/ Exibiu-se para a dugquesa de Kent/
No Itamarati”. (SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 176 e 177).
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ndo. Vou faar com ee” (...) Fale paraa Neuma “Ah, ndo se ndo... Ndo sei
se vou cantar.” Depois eu fui 14 e falel com ee. (...) Ele estava no Buraco
Quente tomando o conhaque dele e eu faei com ee. Eu é que fui falar com
ele. Faei: “O, seu Cartola, a Neuma disse que o senhor quer falar comigo.” “E,
estava pensando em vocé para puxar 0 meu samba porgue eu gosto muito de
vocé cantando. E vocé ndo esté concorrendo, ndo é€? O que € que vocé acha? O
samba € meu e do Carlos Cachaca.” Ele sabia que eu gostava do seu Carlos a
beca (...) “O Carlos achou legal vocé...” Falei: “E, seu Cartola, por que ndo?
Vamos la Eu canto. O senhor me da a fita que eu canto.” Ai: “Vamos |4 em
casa, hdo sal 0 qué...” Falel paraele assm: “Olha, sO assm eu vou na casa do
senhor, porgue o0 senhor nunca me convidou para entrar na sua casa. Pelo
menos hoje eu vou entrar.” (..) Ai ele faou: “Vamos 14, ndo sai 0 qué.
Realmente vai ser uma chance de vocé ir 1a em casa.” Ai, tudo bem. Fomos.
Ai acaboy, dali para frente ndo teve mais... (...)

J.C.: Mas vocés chamavam o homem de nariz de peneira, ndo é Tantinho?(...)
D.F.: E. A gente chamava €ele de nariz de peneira. Porque eu ficava irritado
com e eeletinha.. Antes de operar, ele tinha aqueles furos no nariz.*?® Af eu
chamava ele de nariz de peneira. Ele falava com a Neuma: “Mas ele me chama
de nariz de peneira” A Neuma “Para de encarnar nele. Vocé também néo
deixa 0 garoto em paz.” “Mas ele passa |4, eu estou bebendo, ee fala: ‘O
Cartola, esta bebendo cachaca? E o que é que tem que eu estou bebendo a
minha cachaca?’ “Ué, vocé perturba ele de um jeito e ele te perturba de
outro...” Depois isso acabou. (...) Fui crescendo, ndo €? Isso € muito chato e eu
tenho que respeita-1o porgque ele € mais velho, essas coisas. E ele € um... P9,
um icone na Mangueira, néo €?

Esses foram os trechos mais pregnantes da narrativa de historia de vida de
Tantinho. Percebe-se que sua trajetdria é pontuada por acontecimentos e vivéncias
gue lhe “autorizam” falar em nome da Mangueira e, de certa forma, em nome de uma
realidade social das favelas cariocas distinta da que hoje predomina pela questdo da

violéncia. Atualmente, principalmente por intermédio da midia, as favelas, via de
regra, sao noticiadas como um cenario de miséria e extrema violéncia.

Tantinho fala abertamente sobre os aspectos da pobreza de sua vida em
Mangueira, como quando conta sobre sua doenga, sobre a dificuldade que foi paraele
estudar, da necessidade de trabalhar ainda muito jovem e mesmo na perversa questéo
da fome. Percebe-se em sua fala uma elaboragdo prévia dessas duras questfes, que lhe

permite abordar esses assuntos de maneira natural, direta e, muitas vezes, com humor.

125 Cartola apresentava uma deformagdo no nariz, conseqiiéncia final de uma doenca benigna
denominada rosacea e que a ciéncia chama de rinofima. Cartola realizou uma cirurgia plastica de
correg¢do no nariz em 1964. Na cirurgia foi retirado o tecido hipertrofiado (semelhante a uma couve-
flor), substituido por um tecido sdo. (SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 192).
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Essa caracteristica do discurso de Tantinho foi inclusive destacada por Alipio Pereira
do Carmo em sua entrevista para essa dissertagdo, no trecho que aqui reproduzo:

Eu falo isso com amaior tranquilidade: o Tantinho n&o tem o menor problema
de falar sobre a experiéncia da fome, sabe? (...) No depoimento que ele deu
para 0 Puxando conversa, que foi um projeto que tem no Museu da Republica,
no video ele fala disso. O proprio Constant falou para mim: “Po, legd.

Discurso seco, duro, realista, com o pé no chdo.” O Tantinho tem muito isso.

Mas, além do aspecto da elaboracdo, nota-se no discurso de Tantinho a
preocupacao de trazer para essas vivéncias exemplos da solidariedade gque existia no
morro. A Mangueira narrada por Tantinho é pobre, porém solidaria. Dulce Pandolfi e
Mario Grynszpan tocam nesse ponto no artigo “A violéncia vista da favela’. Com
base em entrevistas de historia oral com atuais moradores de favelas, eles afirmam
gue essas pessoas “procuravam requalificar esses espagos, invertendo a relagdo de
casualidade correntemente aceita, ou seja, identificando o asfalto como o lugar por
exceléncia da violéncia. No morro, ao contrario, regido por principios comunitarios,
de amizade, vizinhanga e parentesco, era bem menor a possibilidade de ocorréncia de
atos violentos” (PANDOLFI & GRYNSZPAN, 2005: 132). Essa percepcdo das
favelas como locais tranquilos e seguros, principamente, se comparados com o
restante da cidade, ainda se faz presente. O que mudou é que a “tranquiilidade” atual
da grande maioria das favelas € dependente da estabilidade e do estilo de atuacdo do
comando do tréfico de drogas no local:

As favelas tornaram-se, assim, quando ndo estavam em guerra, lugares
relativamente seguros, com um reduzido nimero de agressdes, roubos
Ou estupros, atos que podem, muitas vezes, ser punidos com a morte
pelos chefes locais. Destarte, € bastante comum, como ja se destacou,
ouvir-se de moradores a afirmagdo de que as favelas sdo bem mais
seguras do que outras &reas da cidade, podendo-se ai dormir a noite de
portas e janelas abertas. Essa tranquilidade, contudo, € oposta a uma
outra anterior, que prevalecia quando o trafico ndo tinha ainda a forca
que hoje ostenta. Esse passado é lembrado com um tom de nostalgia
(...) (PANDOLFI & GRYNSZPAN, 2005: 137).

E justamente essa favela nostdgica que Tantinho parece recordar para a

126

construcdo de sua memoria em verde e rosa.™> Vale destacar que, ainda assim, a

126 Tantinho sai da Mangueira em 1977. As musicas registradas no CD Tantinho, meméria em verde e
rosa sdo todas, salvo uma, da década de 1930 a 1960. Vale registrar que “foi principal mente nos anos
1980 que, no Rio de Janeiro, se assistiu a um processo de evidenciagdo do trafico de drogas, que passou
a ganhar visibilidade publica crescente. (...) Organizado em facgBes conhecidas por nomes como
Comando Vermelho, Terceiro Comando e Amigos dos Amigos, apenas para citar alguns, ele passou a
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violéncia faz parte da fala de Tantinho e surge principalmente relacionada a figura de
seu pai. Mas avioléncia a que ele se refere € a doméstica, ou a provocada por brigas e
desentendimentos entre moradores do préprio morro, ou deles com a policia, ndo
tendo qualquer relacdo com o crime organizado. A questéo do roubo também aparece,
porém, mais relacionada a farras infantis do que propriamente a um ato Criminoso.
N&o por outra razdo ela vem sempre acompanhada da repreensdo dos “mais velhos’,

nesse caso, ninguém menos que Cartola.

Outro aspecto muito presente na narrativa de Tantinho é a mistura de
preconceito e admiragio por ele ser da favela Mangueira. E que, como dizem Alba
Zauar e Marcos Alvito: “(...) a favela sempre inspirou e continua a inspirar tanto o
imaginario preconceituoso dos que dela querem se distinguir quanto os tantos poetas e
escritores que cantaram suas vérias formas de marcar a vida urbana no Rio de
Janeiro” (ZALUAR & ALVITO, 2004: 8). A historia envolvendo a filha do coronel
um retrato desse preconceito. Por outro lado, a narrativa de seu primeiro contato com
a fotografia mostra como a Mangueira, provavelmente pelo destague da Estacéo
Primeira no carnaval, foi um fator determinante para a diferenciacdo de Tantinho
entre os demais funcionérios do Jornal do Brasil. Tantinho cita que era, inclusive, as
vezes referido como “o Mangueira’ dentro do jornal. Conforme ja foi colocado, as
escolas de samba desempenharam um importante papel na integracéo e promogao do
didlogo entre os moradores das favelas cariocas e 0s habitantes da cidade. A propria
designacado “escola de samba’ é representativa dessa funcéo integradora:

Pois trata-se de um nome fixado pelo tempo para grupos sabidamente
ignorantes, sistematicamente perseguidos pela policia e residentes nas
favelas dos morros do Rio de Janeiro. Eles que, no mundo diério,
vivem aprendendo nossas regras e ocupam nossas cozinhas e oficinas,
surgem agora como professores, ensinando o prazer de viver atualizado
no canto, na danga e no samba. Revelam, por tras de um surpreendente
poder de arregimentacéo e ordem, uma fantastica vitalidade e amor a
vida. Tudo isso que se traduz por generosidade e que é tipico daguelas
camadas sistematicamente exploradas. Afirmo, portanto, que 0 nome
escola de samba tem, entre outros, um significado altamente
compensatorio (DAMATTA, 1997 a: 127 e 128).

Percebe-se que ser da Mangueira e, talvez ainda mais importante, ser

compositor da Estacdo Primeira, possibilita a Tantinho vivenciar experiéncias e ter

disputar o controle de favelas, e também de seus pontos de venda de droga, promovendo as guerras’
(PANDOLFI & GRYNSZPAN, 2005: 130 e 131).
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acesso a redlidades que ele dificilmente teria se ndo existisse essa forte associacdo
entre favela e escola de samba. O encontro de Tantinho com o presidente Juscelino
Kubitschek nos traz a real dimensdo desse poder de integracdo de realidades tdo
distintas.

E importante chamar atencdo para a ampla vivéncia que Tantinho teve na
Mangueira e na Estacdo Primeira. Nascido e criado em Mangueira, Tantinho € filho
de Dona Mendes, lavadeira do morro e baiana da Estagdo Primeira. Tem como sua
“segunda mae”, Neuma, considerada até hoje como um icone da Mangueira. Entra
para a bateria da Estacéo Primeira ainda crianca. Adolescente, é aprovado por Cartola
para ingressar na ala de compositores da Escola, onde convive com diferentes
geracOes de compositores do morro. Aprendeu os sambas compostos e cantados no
morro desde crianga, primeiro com sua mae, e depois através de sua prépria vivéncia
no morro e pelos papéis que desempenhou na Estacdo Primeira. Casouse, aos 32
anos, com Dete, sua noiva ha 17 anos, também nascida em Mangueira e neta do
Senhor Euclides, dono da casa onde foi fundada a Estacéo Primeira. Sua historia de
vida, portanto, nos permite entender sua aspiracéo de se tornar um guardido da
memoria da Mangueira.

Por dltimo, vale destacar os trechos da narrativa de Tantinho onde ele
claramente est4 elaborando uma construcéo de si, ou sgja, conferindo a sua trajetoria
de vida significados importantes para seu momento presente - o inicio de sua
“carreira’ de guardido de uma memoria da Mangueira. Nesse processo de construcéo
de s, Tantinho destaca determinados elementos de sua personalidade, como sua
inteligéncia e precocidade, exemplificados na passagem em que fala sobre a suaida a
Brasilia, aos 13 anos de idade, para cantar um samba que compds inspirado na

Emilinha.*?’

127 Conforme transcrito: “A Mangueira desfilou com o samba, eu conheci o Juscelino, aquela onda. Eu,
garoto. Eu, com 13 anos, parecia que eu tinha oito, ndo é? Eu era pequenininho pra caramba. Af: “Ah,
mas esse garoto ja fez samba?’ “E, o samba € dele, ndo sei 0 qué, vai desfilar.” Ai me abragou, me
botou Ia no palanque com ele.”
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Outro elemento destacado em sua narrativa € o fato de ele ter sido uma crianca
muito levada.'?® Nota-se, porém, que Tantinho sempre busca um contraponto para
amenizar suas “travessuras’. Na escola, ele era levado, porém inteligente e no morro,

ele aprontava, mas obedecia e respeitava os mais velhos.

Tantinho também se apresenta como uma pessoa corgjosa. Consciente de sua
inteligéncia, em muitas situactes, ele destaca sua postura destemida ou, como ele
mesmo coloca, “abusada’. Seguem exemplos disso na escola, no samba e no trabal ho:

Na escola:

Eu era bom pra caramba. (...) A diretora falou assim para mim: (...) “Vocé ja
tem nota para passar. N&o precisafazer prova.” Eu falel paraea “Mas eu quero
fazer a prova.” (...) A diretora, certamente de gozagdo, falou para mim sério...
(...) “Olha, entéo vai prevaecer a nota que voce tirar na prova.” (...) Eu faei
assm paraela “E dez, diretora. Dez! Dez!” [risos] Elafalou assm: “Mas como
ele é abusado...” (...) E tirel dez. Foi dez.

No samba:

Eu fui 0 mais novo da aa de compositores da Mangueira. (...) Eu ja andava
meio abusando no meio deles. (...) Porque eu sempre fui bom de partido-alto,
entdo eu era meio abusado. Com relacdo a isso eu era meio entréo. Eu ndo me
assustava com ninguém.

No trabalho:

Me apaixonel pela fotografia. (...) Quando eu fiquei mais ou menos conhecedor
da fotografia, 0 Sérgio me propds ir para um estidio pequenininho, de um
amigo dele. (...) Os caras do jornal falaram: “Ah, mas é bobagem, vocé sair do
Jornal do Brasil parair para...” Eu faei: “Ah, cara, vou parala. Aqui eu jaacho
gue cheguei. Vou parala” Ai eu fui parala e realmente... Eu aprendi realmente.
E eu fui bom naquilo, eu fui bom. O pessoal falava que eu era bom.

Outra caracteristica em que Tantinho se ancora para a construcéo de s é a
responsabilidade. Consciente do mau exemplo que era seu pai, Tantinho trabalhou
desde cedo e, precocemente, assumiu a responsabilidade por sua familia'?. Ele,

porém, ndo se mostra frustrado por ndo ter se dedicado exclusivamente a0 samba.

128 Conforme transcrito, “Minha mae diz que foi no centro que eu fiquei bom. (...) L& no centro falaram
assim: ‘Olha, ele vai ficar bom, mas sai da frente... [risos] Quer que ele fique bom? Ele vai ficar bom,
mas sai dai, depois ndo vem reclamar ndo.’ (...) Eu fui o terror. Era uma loucura. E na Mangueira: tudo
de ruim era eu que tinha feito. (...) Porque eu tinha fama de arruaceiro, de levado. Quebravam vidro da
janelados outros, matavam os pombos, 0s gatos, ndo sei o qué... “

29 Conforme transcrito: “Minha mée, pai, minhas irmas, dependiam muito de mim. A minha méae,
porgue quando eu fiz 12 anos, falei que ela ndo trabalhava mais. Ela ndo ia lavar mais roupas. (...) Eu
falei: ‘Deixa comigo. Eu vou dar um jeito. A senhora ja estd muito cansada, ndo da mais para lavar
roupa, ndo sei 0 qué.’ Ai eu ndo deixel mais elalavar roupa.”
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Pelo contrério, demonstra orgulho por ter sustentado sua familia e trabalhado até sua
aposentadoria

Mas eu notel que, naquela época, a musica ndo prometia muito futuro, sabe?
(...) Eu falei: “Eu vou sair dessa.” Ai eu fui trabalhar. Eu nunca larguei o
emprego fixo, eu nunca larguei. Eu fazia misica como bico. (...) Na Funarte me
aposentel, me aposentel na Funarte. (...) Ai a musica era paraéa. (...) Eu me
preocupel sempre muito em trabalhar. Até porque a minha familia dependia
muito de mim, néo €?

Esses trechos séo apenas alguns exemplos do processo de construcao de s feito
por Tantinho ao longo de sua entrevista. Eles sdo interessantes, pois nos permitem
perceber 0s momentos em que o relato de Tantinho é também um residuo de sua acéo

de construcéo dessa meméria. %

5.4 - Mangueira, um celeiro de sambistas'3!

Nessa dissertacdo, aém de Tantinho, pedimos para os demais entrevistados
gue viveram em Mangueira - intérpretes convidados para participar do CD e Amaury
Sebastido Raposo - que narrassem suas histérias de vida Com isso, buscamos
aprofundar nossa visdo sobre o contexto em que se deu a trgjetéria de vida de
Tantinho e contar um pouco da histéria de um tempo em Mangueira, escolhido para
ser rememorado e fixado no CD. O tempo escolhido é o das décadas de 1930 a 1960.

A memodria (...) € uma reconstrucdo psiquica e intelectual que acarreta
de fato uma representacdo seletiva do passado que nunca € aquele do
individuo somente, mas de um individuo inserido num contexto
familiar, social, nacional. Portanto toda memdria € por definicéo,
“coletiva’, como sugeriu Maurice Halbwachs. Seu atributo mais
imediato € garantir a continuidade do tempo e permitir resistir a
alteridade, ao “tempo que muda’, as rupturas que sdo o destino de toda
vida humana; em suma, ela constitui — eis uma banaidade — um
elemento essencial da identidade, da percepcéo de si e dos outros
(ROUSSO, 2005: 94-95).

130 v/er os conceitos de residuos de acdo e de relatos de acéo, de Peter Huttenberger, tratados no inicio
desse item. Neuma é uma figura muito importante para Tantinho, nesse processo de construcéo de si.
Como Tantinho, meméria em verde e rosa é dedicado a ela, esse aspecto sera abordado no item 5.5 —
Neuma, “referénciaindiscutivel dessahistoria’.

131 Menc&o ao samba Boa noite, de Enéas Brites e Aluisio da Costa, gravado como faixa 1 do primeiro
CD de Tantinho, memdria em verde e rosa. A letra diz: “Boa noite chegou/ A Estagdo Primeira meu
senhor/ Com a cadéncia da sua bateria/ Suas pastoras cantando com harmonia/ Para saudar este bom
povo/ Eu escrevi esta linda melodia/ Laia lalaid/ Lalaia, lalaid/ Lalaia, laia/ Esta é a velha Mangueira/
Um celeiro de sambistas/ Com a ala de seus compositores/ Mais umavez/ Boa noite, Senhores.”
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Conforme ja foi observado, todos os intérpretes convidados por Tantinho para
participar do CD foram entrevistados. A escolha dessas pessoas, assim como 0
envolvimento de Amaury Sebastido Raposo no projeto, ja fazem parte do processo de
enquadramento dessa memoria. Portanto, suas narrativas de histéria de vida
representam uma parte importante da Mangueira que Tantinho desgja preservar. Em
um primeiro momento, serdo reproduzidos e brevemente comentados, separadamente,
trechos da entrevista de cada um deles. Em seguida sera feita uma analise dos
principais aspectos da Mangueira que Tantinho procurou preservar nesse trabalho de

memoria.

Antes, porém, vale registrar agquilo para que Verena Alberti, com base em
consideracOes de Lutz Niethammer, chama atencdo, quando se refere aos “textos’ de
uma entrevista: toda entrevista de histéria oral contém “histérias’ e

“Essas historias’, diz Niethammer, “sdo o tesouro da historia oral,

porgue nelas se fundem, esteticamente, declaragdes objetivas (podemos
dizer: os acontecimentos) e de sentido.” “Boas histérias’, continua, néo
se deixam traduzir por uma “mora”, porque o significado do que é
narrado se cristaliza no conjunto da narrativa. E porque, nessas
histérias, o sentido é apreendido do conjunto, elas sdo especialmente
“citavels’, tem forca estética. Apresentadas ao publico juntamente com
propostas de interpretacéo historica, permitem que haja uma ampliacéo
do conhecimento (ALBERTI, 2004: 84).

As narrativas que se seguem sd0 cheias dessas “historias’. Os entrevistados
serdo apresentados na ordem em que se deram suas entrevistas. Foram reproduzidos
aqui apenas trechos das entrevistas, de forma a enriquecer e ilustrar as trajetorias de

vida narradas.

5.4.1 - Nelson Sargento®?
Nelson Sargento, em sua entrevista, conta que chegou em Mangueira aos 13

anos de idade, em funcdo do casamento de sua md com o Alfredo Portugués,®3

132 Um resumo da biografia de Nelson Sargento consta no Anexo |. A entrevista foi realizada em

21/4/2006, em sua casa em Copacabana. Meu pa, José Constant Amorim Neto, participou da
entrevista. A entrevistafoi filmada.

133 Nelson Sargento nasceu em 1924. Sua chegada na Mangueira deve ter ocorrido, portanto, por volta
de 1937. Antes ele morava com seu pai no Leme e passava os sabados com sua mée na favela
Salgueiro. Nelson Sargento saiu da Mangueira nos anos 1970, devido a morte de sua primeira esposa.

Ele teve sete filhos naturais e criou outros quatro.
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Alfredo era um dos muitos portugueses que moravam em Mangueirae suacasa ficava
na localidade do Santo Anténio, préxima a da familia de Tantinho. Alfredo Portugués
era pintor de paredes e um compositor de muito prestigio na Mangueira, amigo de
Cartola e de outros sambistas importantes do morro. Ele fazia parte da escola de
samba Unidos de Mangueira, que depois se juntou com a Estacdo Primeira, onde foi

presidente da ala dos compositores.

Nelson Sargento se refere a Alfredo Portugués com muito carinho e
admiracdo. Para ele, Alfredo foi seu segundo pai e ndo seu padrasto. Por sua relacéo
com o Alfredo Portugués, Nelson teve uma trajetéria em Mangueira privilegiada, ndo
tendo maiores dificuldades para se firmar como compositor da Estagdo Primeira,
como ele mesmo conta:

Eu cheguei na Mangueira com 13 anos de idade e fui morar na casa do Alfredo
Portugués. Ele era radicado com todos os compositores da época: Cartola,
Carlos Cachaca, Aluisio Dias, Geraldo Pereira...’** E, eu cresci naguele meio,
ndo €? Todo sdbado e domingo, final de semana, tinha samba la em casa. (...)
O Alfredo era um bom letrista. Ele tem letra musicada pelo Nelson
Cavaguinho, Cartola... (...) Agora, era também uma época em que o samba
enredo ndo era quesito obrigatdrio. O samba nem se chamava samba enredo,
chamava-se samba de concurso. (...) Havia pouca disputa. Havia poucos
compositores fazendo samba de enredo 1a na Mangueira. Era eu e o Alfredo,
Cartola e 0 Carlos. Mas o0 Carlos e o Cartola... O Cartola ja tinha se afastado
da Escola e o Carlos resolveu ndo fazer também, sozinho. (...)

F.C. (Flavia Constant): Ent&o... [risos]

N.S. (Nelson Sargento): S se eu perdesse para mim mesmo, 0 que ndo era
possivel. (...) O Alfredo foi presidente da ala dos compositores em 50 e a gente
ampliou a da. Ent&o a gente colocou os compositores que ainda estdo ai hoje,
Vivos, que é o Hélio Turco, Darcy... Todos esses compositores entraram na aa
por intermédio do Alfredo Portugués. *®

134 Aluisio Dias nasceu em 1911, no Rio de Janeiro. Foi compositor, violonista autodidata, intérprete e
servente de obras na prefeitura do Rio de Janeiro. Em 1924, aos 12 anos, foi morar na Mangueira.
Casado com Tia Zélia, também compositora e uma das pastoras da Escola, foi chamado de "Professor"
por ter ensinado violdo a varios compositores, entre eles Nelson Sargento e Geraldo Pereira. Aluisio
Dias faleceu em 12/6/1991 também no Rio de Janeiro. Informacgdo extraida em 16/10/2006 no
Dicionario Cravo Albin da MUsica Popular Brasileira
(http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?nome=Alu%EDsio+Dias& tabela=T_FORM_A)

® Darcy Fernandes Monteiro, o Darcy da Mangueira, nasceu em 15/8/1932, no morro da Formiga, na
Tijuca, Rio de Janeiro. Filho de Benedito Monteiro, um dos fundadores do Grémio Recreativo e Escola
de Samba Unidos da Tijuca, desde cedo frequentou com o pai a Escola e outros ambientes de sambistas
no morro. Compds sambas enredo para a Unidos da Tijuca e logo depois foi levado por Zagaia, Pelado
e Hélio Turco para a ala dos compositores da Estacdo Primeira de Mangueira. Informagdo extraida em
16/10/2006 no Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira
(http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?tabela=T_FORM _A& nome=Darcy+da+Mangueira)
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A Mangueira venceu o0s carnavais de 1949 e 50 desfilando com sambas de
Nelson Sargento e Alfredo Portugués.'®® Nos quatro anos seguintes, eles perderam as
disputas de samba enredo para os compositores Cicero e Pelado, mas em 1955
vencem novamente, dessa vez em parceria com Jameldo, com um samba que marcou
a histéria da Estacdo Primeira:

Em 55, eu fiz um samba enredo, com o Alfredo Portugués e o Jameldo, que é
considerado ainda hoje o melhor samba da Escola. Que € o Primavera ou
Cantico da natureza ou As quatro estacdes do ano. grisos] Ele ganhou isso
tudo de titulo, entendeu? Ganhou isso tudo de titulo.**’ (...) E um samba que
até hoje é conhecido. Até quem nasceu depois diz: “Ah, eu ouvi muito o meu
pai cantar esse samba. Ah, eu ouvi a minha mée cantando esse samba. Ei era
crianca eu ouvia cantar o samba...” Esse samba tem 23 regravacfes diferentes.
E eu continuo pobre.

A figura de Alfredo Portugués parece ter influenciado positivamente a relacéo
de Nelson Sargento com Cartola. Como mostraremos adiante, Nelson é o Unico
entrevistado que se refere a Cartola sem um “porém” ou ressentimentos. Ele,
inclusive, conta como, ainda gque indiretamente, se tornou parceiro de composicao de
Cartola:

A pessoa de quem eumais me aproximei foi o Cartola, porque ele era a pessoa
que mais ia la em casa, entendeu? (...) O Alfredo gostava muito do Cartola
também. Ent&o eu fui muito chegado. O Alfredo e ele amocavam juntos. (...)
Um dia 1° de Maio, ndo sei de que ano, o Cartola estava la em casa e o Alfredo
comegou a ler. Estavam discutindo: trabalhador para ca, trabalhador ali, 1° de
Maio, ndo sei 0 qué. (..) O Alfredo, quando morava em Portugal, era
anarquista. (...) Entdo, ele fez uma letra: “Se 0 operério soubesse reconhecer 0
valor que tem seu dia/ por certo que valeria duas vezes mais 0 seu salério/ Mas
como ndo quer reconhecer/ é ele escravo sem ser de qualquer usuario.” Ele fez
parte e o Cartola: “E, vou pdr a misica” E botou a misica na primeira
parte. (...) O cabeca boa era ele. Mas ndo puseram a segunda parte. Passado
um tempo, o Alfredo ja estava velho, ja ndo estava mais trabalhando, eu disse:
“Olha, tenho um samba ai para terminar.”**® Ai eu cantei 0 samba para ele.

Quando cantei aletra ele falou assim: “Olha, a segunda parte esta pronta.” E a
segunda: “Que hoje em dia ndo se pode trabalhar/ trabalho com a minha méao/
sofro exploragdo em todo lugar...” Bom, automaticamente eu deveria pegar

138 Sambas enredo da Estac&o Primeira Apologia ao mestre, de 1949, e Plano salte-salide, lavoura,
transporte e educacdo, de 1950. Informagdo extraida em 16/10/2006 da pagina da Mangueira
(http://www.mangueira.com.br/2007/Historia.asp? d=28)
137 samba enredo da Estac&o Primeira de 1955, chamado oficialmente de As quatro estacdes do ano, de
autoria do Nelson Sargento, Alfredo Portugués e Jamel&o. Apesar do sucesso do samba enredo, a
Escola ndo venceu o carnaval desse ano. Informac&o extraida em 19/10/2006 da pagina da Mangueira
ghttp://www.manguei ra.com.br/2007/Historia.asp?id=28)

38 Nelson Sargento se refere a0 mesmo samba composto por Alfredo Portugués e Cartola no dia 1° de
Maio, que tinhaficado apenas com a primeira parte pronta.
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essa segunda parte e levar para o Cartola musicar. Mas eu musiquei. [risosl Eu
musiquei e esse samba esté gravado naquele disco Cartola entre amigos. 13

Além de samba, Alfredo Portugués ensinou a Nelson Sargento sua profissao
de pintor de paredes. Nelson conta que ndo estudou muito, preferindo comecar a
trabalhar e investir em sua carreira de sambista:

Quando eu sai do Exército, fui ser pintor de parede, porgue era a Unica coisa
que eu sabia fazer. SO sabia pintar parede. Apesar de eu ter... (...) Eu ter feito o
ginasial incompleto, naquele Artigo 99.14° (...) Cada um vaia dois. Quer dizer
em dois anos vocé fazia quatro anos de ginadsio. Mesno assim eu achei que era
ruim. Eu fiz um ano e meio sb. Mas eu continuei sempre fazendo samba,
continuei no samba. Cantando na noite sem compromisso ou com
COMPromisso.

Nelson se refere a0 espetaculo Rosa de Ouro como um marco muito
importante na sua carreia, principalmente por ter |he permitido conhecer e reconhecer
pessoas de talento. O episddio do convite para ele participar do espetéculo é
significativo de como deve ter sido surpreendente esse acontecimento em sua vida.
Nelson, em um primeiro momento, entende que o convite era para pintar o teatro:

O Rosa de Ouro foi para mim um negocio espetacular. (...) Eu fui me dando
com o Herminio, com o Kleber Santos.*! Eu aprendi muita coisa. Muita coisa
que eu até sabia, mas ndo sabia discernir. Conversando com eles eu consegui
assimilar coisas. a importancia do samba, a importancia das pessoas... (...)
Quem me levou para 0 Rosa de Ouro, na verdade, foi o Elton Medeiros.#? O
Elton foi quem me indicou a0 Herminio para participar e cantar. (...) Eles
foram la em casa falando para eu ir no teatro. Eu n&o tinha idéia do que seria,
ndo €? Digo: “Eu ndo sei pintar teatro, ndo vou...” Nao fui. Ai, voltaram duas
vezes. Na terceira e disse; “O, ou vocé vai amanha ou ndo vai mais.” [risos]

139 Nelson Sargento aqui se refere a0 Samba do operario, dele, do Alfredo Portugués e do Cartola,

gravado no disco Cartola entre amigos, da gravadora Funarte/Instituto Itad Cultural, lancado em 1984
no formato de LP e depois em 1997 como CD. Informagdo extraida em 19/9/2006 da pagina Discos do
Brasil (http://www.discosdobrasil.com.br/discosdobrasil/consulta/detal he.php?d_Disco=DI00738).

140 Referéncia ao exame de madureza que maiores de 16 e de 19 anos eram autorizados a fazer para a
obtencéo de certificados de concluséo do curso ginasial e colegial, respectivamente, mesmo sem terem
frequentado regularmente a escola A medida foi fixada pelo Decreto-Lei n° 709, de 28 de julho de
1969, que modificou a redacdo do Artigo 99 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Naciona ent&o
em vigor, aLDB de 20/12/1961 (ver www.senado.org.br, “Legislacdo”, acesso em 12/2/2007).

141 Kleber Santos, junto com Herminio Bello de Carvalho, dirigiu 0 musical Rosa de Ouro, apresentado
no Teatro Jovem do Rio de Janeiro. Informag&o extraida em 7/11/2006 no Dicionario Cravo Albin da

Mdusica Popular Brasileira.
(http://www.dicionariompb.com.br/detal he.asp?nome=Clementina+de+Jesus& tabela=T _FORM_A&qd
etalhe=art)

142 Elton Antonio Medeiros nasceu em 22/7/1930 no Rio de Janeiro. Aos 0ito anos comegou a compor
0s primeiros sambas. No colégio interno onde estudou na adolescéncia, aprendeu a tocar saxofone e
trombone, participando da banda do colégio. Também tocava bateria em um conjunto que animava
bailes. Aos 18 anos largou os estudos e, aos 20, comegou a trabalhar como funcionario publico. Nessa
época, conheceu Zé Keéti, futuro parceiro. Informagdo extraida em 19/10/2006 no Dicionario Cravo
Albin da Musica Popular Brasileira
(http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?nome=Elton+Medeiros& tabela=T_FORM_A)

109



E ey, pensando que era um servico de pintura, disse: “N&o vou perder esse
servigo.” Mas cheguel 1a ndo era servico de méo-de-obra. Era justamente para
participar do espetaculo.

Foi no Rosa de Ouro que o, até entdo, Nelson Mattos ganhou o apelido pelo o
qua é conhecido até hoje:

Quando sai do Exército... (...) Eu servi de 45 a 49 e meio. E era o Nelson,
simplesmente. Mas quando eu fui para 0 Rosa de Ouro... Naguele tempo,
antigamente, o teatro fazia uns livretozinhos com a pega, com o elenco, com a
histéria, fotografia. Entdo, botaram |& Nelson Sargento.

F.C.: Foi assm?

N.S.: Foi. [risos]

Nelson aproveita para faar sobre sua experiéncia no Exército. Segundo ele
conta, serviu por sua propria vontade, para fugir do controle rigido de sua mae.
Nelson, lembra, inclusive, o episddio de uma punicdo que recebeu, em 1948, por
carregar um viol&o no quartel:

Eu fui volunt&rio para o Exército. (...) Fui por vontade propria, eu ndo fui

convocado. (...) Porque eu sai de uma prisdo para uma liberdade. Eu sou do
tempo em gque a mamée ndo dorme enquanto eu ndo chegar. [risog] (...) Méae
ndo adianta... (...) Inclusive eu tive uma punic¢ado por entrar no quartel com um
viol&o debaixo do braco. (...) Estava em umafarra qualquer e fui para o quartel
com o viol&do debaixo do brago. (...) O oficia do dia deu parte. Ai veio a quarta
parte do boletim de justica, que dizia: 0 sargento nimero 66, Nelson Mattos,
da segunda companhia, por transpor os portdes da armas sobracando um
viol&o fica repreendido. [risog] (...) Sobracando um viol&o fica repreendido. E
uma repreensdo por boletim te estragava a vida, viu? (...) Vocé precisa de dois
anos para limpar aquela repreensdo. Pelo menos na época precisava, eu hdo sei
como € que esta isso dai hoje.

Nelson Sargento teve sucesso em outras atividades artisticas, aém do samba,
CoOmMo O cinema, as artes plasticas e a literatura. Ele é hoje um dos compositores da
Mangueira mais requisitado pela midia, tendo algum espaco para divulgacdo de seus
trabalhos nesses diversos campos. Nelson atribui esse prestigio a seu éxito como

compositor:

Eu acho que o samba me gudou muito, tanto no cinema, como nas artes
plésticas. Sei que foi 0 samba. Se eu ndo soubesse fazer samba isso talvez néo
tivesse acontecido, sabe? Eu trabalhei com bons cineastas, ndo é? O Estevéo
Pantoja, Walter Salles, Caca Diegues.*3 (...) E nas artes plésticas eu fiz esses...
O Sérgio Cabra fez a minha primeira exposicdo em 73 na casa dele. O

143 Nelson Sargento participou como ator dos filmes Perdi minha cabeca na linha do trem Nelson
Sargento no morro da Mangueira, ambos de Estevao Pantoja; Contagem regressiva, de Walter Salles
Junior, e Orfeu do carnaval, de Caca Diegues (DINIZ, 2006: 108).
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primeiro cliente foi o Paulinho da Viola. Pagou cem cruzeiros, cem cruzeiros
em um guadro chiando, ndo &€? [risog)

Nelson diz ndo ter a intencdo de escrever uma autobiografia, mas conta um
pouco sobre alguns de seus outros projetos:

Por que eu editei um livro de poesia? N&o fui eu que editei, foi a Evonete'** Eu
comecel a escrever poesia e ia botando em um canto. (...) Quando eu fui parao
Japdo a primeira vez, em 1990, eu ja estava namorando a Evonete. Ai deixei
esse catatau para ela ler. Quando voltei ela estava empolgada: “Meu Deus, 0
gue nos vamos fazer com isso?’ “Ah, joga essa porcaria fora.” Ela disse:
“N&o, vamos editar, vamos editar.” Até que a gente conseguiu um patrocinio e
editamos. Editamos 3.000 livros. (...) Depois eu fiz esses de pensamentos e
estou tentando..’”® Eu estou tentando acabar um mondlogo para ser
interpretado no teatro. (...) O assunto é o trabalhador auténomo. O famoso
biscateiro. (...) O free lancer é um biscateiro. Ou ndo €? (...) O free lancer é
um biscateiro. O limoneiro de panela € um biscateiro. Se ele vender panela vai
ganhar, se ndo vender nd ganha. Eu acho que todo mundo devia ser
biscateiro. [risos] Trabahou, ganha. N&o trabalhou, ndo ganha. [risog] (...) Eu
tenho 81 anos de idade e tenho um defeito comigo: eu ndo tenho pressa para
nada. Eu ndo tenho pressa para nada. Eu ndo plango a minha vida. Mas
aproveito 0 momento que acontece. Entendeu? Eu ndo digo: “Eu quero ser
isso, eu quero ser aquilo, eu quero ser artista plastico, eu quero ser
compositor...” Compositor ndo. Compositor eu queria ser. [risos] Mas eu
comecel compositor por qué? Porque eu via aquele pessoal compositor tratado
com um respeito no morro: seu Cartola... (...) Seu Cartola, seu Agenor, seu
Geraldo Pereira, seu Carlos Cachaca, seu Baball, todo mundo tratado...}*® “P9,
€U Vou ser compositor para ser tratado bem.” [risos] Mas o resto ndo. Pintura
eu fui pintar parede mesmo.

A participagdo de Nelson Sargento em Tantinho, memdria em verde e rosa é

de grande importancia para legitimar, tanto o CD como um lugar de memdria, quanto

144 Evonete Belisario é aatual esposa de Nelson Sargento.

145 Nelson Sargento se refere aos livrosPrisioneiro do mundo, de 1994, e Pensamentos, de 2005.

146 \waldomiro José da Rocha, o Babali da Mangueira, nasceu em 23/1/1914, na travessa do Saido
Lobato nimero 24, hoje Buraco Quente, no morro da Mangueira, Rio de Janeiro. Foi carregador de
sacos e depois chaveiro dos bondes na Light. Fez parte do bloco dos Arengueiros e presenciou a
fundagdo da Estacdo Primeira de Mangueira, pertencendo a ala de compositores da Escola
Em 1993, ja cego por um glaucoma, fundou a Escola Unidos de Vila Valqueire. Sua vida e sua obra
foram registradas no livro Tempos de outrora. Vida e obra de Babal da Mangueira, de Andréa Ribeiro
Alves, em 1994. No ano de 2005 entrou em cartaz no Cine Odeon e no Estacédo Botafogo, ambos no
Rio de Janeiro, e ainda no "Premieére Brasil do Festival do Rio de Cinema", o curta-metragem Babad na
casa do Cachaga, de Luiz Guimardes Castro. O curta, filmado em 1992, documentou a visita do
sambista ao velho amigo Carlos Cachaga no morro da Mangueira. Ficaram também documentados
vérios sambas inéditos do compositor. Morreu em 3/7/1993. Informagdes extraida em 20/10/2006, no
Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira
(http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?nome=Cyro+Monteiro& tabela=T _FORM_A).
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Tantinho como um guardid da memoéria da Mangueira.*’ Isso porque Nelson
Sargento é considerado por muitos como um guardido dessa memoOria, por suas
atitudes e por sua conhecida habilidade para lembrar sambas j4 esquecidos em
Mangueira. Na biografia de Cartola, ele é citado como a “enciclopédia do samba’:
“Nelson Sargento sabe os sambas de todo mundo. Cartola, quando queria relembrar
suas composi¢oes, pedia a ele para cantar” (SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 13).
Tantinho e Alipio Pereira do Carmo falam abertamente sobre a importancia da
participacéo e da“aprovacdo” de Nelson Sargento para a construcéo dessa memoria.

A.C. (Alipio Pereira do Carmo): E o Nelson Sargento, porque também é outro
simbolo da Mangueira, ndo €? Outro simbolo da Estacdo Primeira de
Mangueira. E o Nelson nessa histéria toda, no meu entendimento, simboliza as
duas primeiras geracfes. que é Cartola, Carlos Cachaca, Alfredo Portugués —
gue era o padrasto dele, da Unidos de Mangueira. Ele conviveu com Geraldo
Pereira, que também é da segunda geracdo. O Nelson, mal comparando, ele foi
o Tantinho... (...) Quando o Cartola tinha seus 25 anos 0 Nelson era um
molequinho pequeno, ndo €? Entdo ele conviveu com essa geracdo. Essa
memoéria que o Tantinho tem da geracdo mais nova, 0 Nelson é o cara que tem
das geragOes anteriores. Aqueles sambas antigos do Cartola, do Chiquinho
Modesto, do Geraldo Pereira, do José Ramos... E a0 mesmo tempo ele também
€ um compositor dessa época, junto com o Pelado, com o Cicero, com o
Marreta, ndo é?

Alipio, de certa forma, descreve um processo de passagem do papel de
guardido da meméria da Mangueira de Nelson Sargento para o Tantinho:

A.C.: O Tantinho € guardido da tradicdo. E isso € meio que consciente do
Nelson Sargento. O Nelson Sargento, quando ouve o CD dentro do estudio, se
encanta pela proposta, vé o que esta acontecendo e faa para o Tantinho:
“Tantinho, gostei muito do que vocé fez. Eu podia ter feito isso. Agora é com

vocé” Ele faou isso, entendeu?

Tantinho, em sua entrevista, fala, ainda que indiretamente, sobre o processo de
enquadramento de memdria e expressa a importancia, para ele, da aprovacéo de
Nelson Sargento para sua atuagdo como um guardido da memaoria da Mangueira:

Eu tenho tanto prazer de falar das coisas da Mangueira que... (...) Porque a
gente nunca fala detalhadamente, porque fica sempre preocupado com o
tempo, ndo €? Nunca fala. Se for contar mesmo, vamos levar todo dia, durante
uma semana, fazendo isso. Porque € muito legal, ndo €? E, porque a gente fala
de coisas que eu noto que aconteciam de uma maneira que ndo acontecem
mais hoje. E nem v mals acontecer. Entdo eu acho legal deixar isso

147 Tantinho, meméria em verde e rosa contém dois sambas de autoria de Nelson Sargento: Pobre
milionaria, gravado como faixa 6 do CD 1, e Continente negreiro, de Nelson Sargento e Marreta,
gravado como faixa 16 também do CD 1 Nafaixa Pobre milionaria, Nelson participa, junto com
Tantinho, como intérprete.
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registrado, porque tudo passa, ndo €? [risos] Eu estou ai. Vou passar. (...) O
Nelson Sargento falou para mim essa semana: “ Tantinho, agora € contigo.”

(...) O Nelson, 6 Constant, falou assim: “ Tantinho, agora é contigo. A bola esta
para o teu lado.” [risog] (...) “A bola esta contigo. Ainda bem que chegou vocé,
porque eu ja estou cansado.” (...) E. Ele falou assim: “Ainda bem que... Porque
eu ja estou cansado, Tantinho. Eu j& estou cansado. E vocé esta com uma
memoria muito melhor do que a minha.”

Durante a gravagdo de Tantinho, memoria em verde e rosa, Tantinho recorda
gue Alfredo Portugués s o chamava pelo apelido de “Cotico”. Esse assunto surgiu
no estudio, entre os musicos e a equipe de producdo. Dias depois, Bira Show,
percussionista do CD, filho do compositor Padeirinho e morador da Mangueira, ao
encontrar Tantinho no morro, chama-o de “Cotico’. Tantinho, provavelmente para
ilustrar como sua meméria de fato ainda esta boa, conta essa histéria, ressaltando que
0 préprio Nelson Sargento ndo lembrava mais desse apelido usado por Alfredo
Portugués:

E o Bira Show gue essa semana la em Mangueira... Eu estou ha Mangueira, ai
vem: “O Coticol” P8, Cotico? Tomei 0 maior susto, ndo é? (...) Eu pare. “O
Cotico!” Foi a segundavez. Eu olhei. “O Cotico!” Falei: “O que éiss0? Erao
Bira Show, safado. Falei: “Ah, s podia ser.” Imagina uma coisa que... (...) O
seu Alfredo que me chamava de Cotico em 1948, 49, porque €le era portugués.
N&o sei se era porgue ele tinha dificuldade de falar Tantinho, ai ficou Tico. Ele
chamava Cotico: “O Cotico; O Cotico, ndo sei 0 qué. O Cotico, vens comer,
Cotico.” (...) O Nelson Sargento nem lembrava mais disso. O Nelson falou:
“E, redlmente, a memoria mais jovem ¢ privilegiada. Eu n&o lembrava disso.”
Eu falei: “E, Cotico... Ele sO me chamava de Cotico, Nelson.” (...) O Alfredo
Portugués, todo dia, 0 tempo inteiro, toda vez que eu passava, ele: “O Cotico!”
Ai minha méae: “Alfredo, ja fae para ndo chamar ele de Cotico.” [risos] Eraa

maior graca.
Nelson Sargento usa mesma histéria para exemplificar a boa memoria de
Tantinho. E fala abertamente de sua aprovacao para a passagem do papel de guardido

da memoria da Mangueira dele para Tantinho:

O Tantinho tem uma memdria espetacular, porque esteve perto disso, ele foi

crianca nisso. O Alfredo ndo chamava ele de Tantinho, chamava de Cotico: “O
Cotico, ja comeste? Almogaste?’ Entdo, hoje a memoria da Mangueira é
realmente o Tantinho, ndo €? Porque ele teve perto, assimilou muita coisa. (...)
Ele comegou a aparecer tarde, agora, ndo €? Mas apareceu em uma hora boa,
em que ele sabe realmente, esta acimentado, sabendo do que vai fazer e o que
val dizer. Eu acho que, no momento, ele é a memadria da Mangueira. Eu sou a
memoria de um tempo. Agora ele é a memoria desse tempo que eu estou

contando também, s6 que ele ndo participava. Ele era criancinha, mas ele... (...)
O Dr. Alfredo chamava ele de Cotico e nd de Tantinho: “O Cotico, 0
amoco!” Era uma baderna. Realmente o Tantinho tem ainda muita coisa para
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ser feita e que ele pode fazer, viu? Que ele pode realizar, certo? Ainda esta em
uma idade boa, cabecinha nova e boa vontade. E e realmente sabe das coisas.

Nelson fala ainda sobre a surpresa que foi, para ele, saber do projeto Tantinho,
memoria em verde e rosa e da importancia que ele atribui a Tantinho para a meméria
daMangueira:

Olha, nunca me passava... Sabe aguela coisa que ndo te passa pela idéa? Eu
via 0 Tantinho garoto, crianca, coisa e tal, vira e mexe... (...) Mas eu nunca
pensei que um dia o Tantinho ia me chamar para fazer parte de um disco que
ele estava fazendo, inclusive cantando musica da minha autoria. (...) Se o
Tantinho dissesse um dia assim: “Olha, eu vou gravar um samba seu.” “Ah,
vai tomar banho, p6!” [risos] Entdo quando isso aconteceu, para mim, foi uma
grata surpresa. (...) Flavia, ele hoje é a memodria da Mangueira. Ele lembrou de
um samba meu que eu ndo ia lembrar nunca. Agora, eu também ja fiz isso com
o Cartola. Eu também lembrei muito samba do Cartola, do Aluisio, do proprio
Gerado Pereira, entendeu? (...) Entdo, hoje ele € uma pessoa muito
importante sim, em matéria de memoria. Agora eu ndo sei se tem seguidores
F)

5.4.2 - Amaury Sebastido Raposo™*®
Amaury nasceu em 1947 em Mangueira, onde vive até hoje. Durante sua

infancia, morou na localidade de Santo Anténio, préximo a familia de Tantinho, de
guem é amigo desde crianca. Talvez por ter nascido e ainda morar em Mangueira, sua
entrevista nos traz uma viso muito rica sobre a histéria dessa favela. E como se ele,
através de sua narrativa, trouxesse para o0 presente a “atmosfera’ de um tempo em
Mangueira. Nota-se que a histéria da familia de Amaury se confunde com a dafavela,
tendo em vista que seu av6 chega ho morro quando esse ainda era pouco ocupado:

F.C. (Flavia Constant): Vocé nasceu agui na Mangueira mesmo, nao €?

A.S. (Amaury Sebastifo): E, eu sou cria da Mangueira. (...) NGs somos raiz,
ndo é? Eu sou sobrinho do Geraldo Pereira, outro icone da musica, da propria
histéria da Mangueira, ndo € isso?

F.C. (Févia Constant): Amaury, sua familia chegou na Mangueira como?
A.S.: (...) Através do meu avd, meu avb mineiro, Manoel Araljo, que vem a
ser 0 irméo de Geraldo Pereira. Eles gostavam de fazer barraco e encontraram
esse imenso morrdo ai perdido e fizeram... Diz um primo meu, 0 Menininho,
gue tomava conta dos barracos do meu av, que ele chegou ater 35 barracos
no morro. Eles augavam. (...) Para melhorar um pouco a vida. Assm que
comegou a histéria da minha familia. (...) Sempre foi uma familia de construir.

148 Um resumo da biografia de Amaury Sebastio Raposo consta no Anexo |. A entrevista foi realizada
em 29/4/2006, na quadra da Estacdo Primeira de Mangueira. Meu pai, José Constant Amorim Neto,
participou daentrevista. A entrevistafoi filmada.
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Faziam muitos barracos de zinco, nao €? (...) Telhado de zinco, assoalho de
chao. [risos] E... Inclusive tem uma msica, ndo é? Do Geraldo.*°

Outro aspecto muito interessante da trgjetéria de Amaury é que e€la nos
apresenta o universo dos compositores de samba do morro através de uma viséo de
fora, ou melhor, de um ndo compositor. Amaury nos conta que ele era mais “para o
lado do futebol”, enquanto Tantinho era mais “para o lado do samba’. Mas esses dois
mundos ndo eram excludentes. Pelo contrario:

Como o Tantinho foi para o lado da musica, nés ja fomos mais para o lado do
futebol. (...) Com 17 anos a gente ja era do time da Mangueira, entendeu?
Ent&o, quando nos iamos jogar por ai pelos suburbios, levavamos o Tantinho.
Tinha a nossa torcida, ndo €? (...) Entdo, quando acabava o jogo, rolava o
pagode. (...) A gente acabava de jogar bola e ele cantando e a gente batia nas...
A gente fazia 0 samba. N&o levava nem instrumento. Era improvisado, era
batendo no caixote, lata, 0 que tivesse a gente ia. Era o famoso samba de
improviso mesmo. Tudo improvisado. Muito bonito. (...) Ai o Tantinho botava
para o verso. [risog|

Através da narrativa de Amaury, € possivel perceber o respeito e a admiragdo
gue o oficio de compositor tinha em todo morro. O fato de ele, mesmo ndo sendo
compositor, se apresentar como sobrinho do famoso Geraldo Pereira so reforca isso.
Amaury fala sobre a convivéncia com Cartola e com outros compositores do morro.

Percebe-se, inclusive, uma hierarquia dentro desse proprio grupo:

O seu Cartola eu via muito de longe, porgue, inclusive, ele era um cara que
ndo gostava muito de conversa. Porque eu acho que ele sd andava pensando.
Porque o cara que € compositor, a mente dele esta sempre vigjando. Mas nos
ndo entendiamos isso. A gente achava que ele era... Ele parava muito em um
bar, em um botequim que tinha |4, o botequim de seu Almeida, onde eles
ficavam. Eles biritavam |4, entendeu? Era um grupo seleto. Era ele, o seu

149 Amaury aqui se refere a0 samba Escurinha, de Geraldo Pereira e Arnaldo Passos. A letra diz:
“Escurinha, tu tens que ser minha de qualquer maneira/ Te dou meu boteco, te dou meu barraco/ Que
eu tenho no morro de Mangueira/ Comigo ndo ha embaraco/ Vem que eu te fago meu amor/ A rainha
da escola de samba/ Que o teu nego é diretor/ Quatro paredes de barro, telhado de zinco/ Assoalho no
chdo, sb tu escurinha/ E quem esta faltando no meu barracso/ Deixa disso bobinha, s6 nessa vidinha
levando a pior/ L& no morro eu te ponho no samba/ Te ensino a ser bamba, te fagco a maior Escurinha,
vem ca” Informacdo extraida em 19/10/2006 da pagina de letras de musicas do Terra (http://geraldo-
pereiraletras.terra.com.br/letras/217049/).

Vale registrar o que Franco Paulino escreve sobre 0 avd de Amaury, Manoel Araljo, na biografia de
Padeirinho: “Pouco mais acima da Caixa d’Agua, ainda no morro de Santo Antdnio, um dos nticleos
residenciais que integram a Mangueira, ficava a tendinha do Manoel Aradjo. Mané-Mané— como a ele
se referia 0 Padeirinho — era 0 irmdo mais velho e padrinho de batismo do compositor Geraldo Pereira
(...). Mineiro de Juiz de Fora como o irm&o, Geraldo Pereira tinha menos de 10 anos quando chegou a
Mangueira, para ser criado pelo Mané (...). Cheio de dinheiro e de mulheres, Manoel Aradjo dividia o
sacrossanto lar com trés delas. (...) Ele foi, de fato, um manda-chuva no pedago. Vivendo no morro
desde o inicio dos anos 1920, além de explorar o lucrativo comércio de birita, Mané alugava barracos,
emprestava dinheiro a juros e ainda mantinha seu excelente emprego na Estrada de Ferro Central do
Brasil” (PAULINO F., 2005: 22).
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Carlos Cachaca, seu Nelson Sargento. Também ia parala o seu Marreta. Esse
lado era um lado mais seleto. E eu jatrabalhava com 16 anos, tomava conta de
um bar, de um barzinho, tipo um vargo. (...) Nesse varginho meu é que
paravam 0s que estavam comecando. Os compositores da Mangueira que
estavam comegando, como, por exemplo, o Nei. (...) Que € dono do Tem
capoeira [cantarolando]: “Tem capoeira na Bahia..”**® O Batista, 0 seu
Padeiro, seu Padeirinho. Seu Padeirinho descia com um samba na mente,
guando ele voltava o samba ja estava pronto. De excelente qualidade também,
viu? (...) Inclusive, essa eu ndo esgueci, 0 seu Padeiro... Essa misica Uma
vasta extensdo. [cantarolando] “Uma vasta extensdo/ Onde ndo ha
plantagdo...” Ele fez 14, no balcio desse varejo, entendeu?'®! Porque ele era
gari, 0 seu Padeiro, entendeu? Ele as vezes mandava a gente escrever para ele,
porque a inspiracdo é o seguinte... Ele falava 0 seguinte: “Se ndo botar logo no
papel, ela pode fugir, ndo &7'1°2

Apesar da forte presenca do samba na cultura do morro, percebida claramente
na fala de Amaury, € interessante notar a forma com que ele lembra de sua juventude.
Amaury cita a influéncia das musicas tocadas nos festivais e de compositores de

outros géneros que ndo o samba, como Jorge Ben e Simonal, nessa fase de sua vida.*>3

150 Amaury cantarola o samba Tem capoeira, de Batista da Mangueira. A letradiz: “Tem capoeira da
Bahia na Mangueira/ Breque: Tem capoeira tem/ Tem capoeira da Bahia na Mangueira/
Quem mandou vocé pedir (Capoeira)/ Cuidado sendo ‘cé€ pode cair (na poeira)/ Vamos fazer um
carnaval legal/ Sambar é a nossa tradicdo/ Cuidado que a Mangueira vem ai/ E é bom se segurar/
Breque: Tem capoeira tem/ Que a poeira vai subir...” Informactes extraida em 20/10/2006 da pagina
http://www.musi casantigasel etras.com.br/indmus_t/tem_capoeira.htm.

151 Amaury se refere ao samba Favela, de Padeirinho e Jorginho. Letra: “Numa vasta extensio/ onde
ndo hé& plantacdo/ Nem ninguém morando 1&/ Cada um pobre que passa por ali/ SO pensa em construir
seu lar/ E quando o primeiro comega/ Os outros, depressa, procuram marcar/ Seu pedacinho de terra
pra morar/ E assim a regido sofre modificacdo/ Fica sendo chamada de nova aquarelal E ai que o lugar
entdo passa a se chamar/ Favela” A letra desse samba serviu de enunciado para uma questédo do
vestibular para “ciéncias humanas e suas tecnologias’ da Uerj em 2002 (questdo 61). Informagéo
extraida em 20/10/2006 na pagina http://www.vestibular.uerj.br/vest2002/files/2002eql_3de3.pdf. Vale
ressaltar que o fato dessa letra ser usada em uma questdo de vestibular de uma das mais disputadas
faculdades do Rio de Janeiro demonstra o poder do samba como forma de expresséo das culturas das
favelas, inclusive, navisdo do “asfalto”.

152 vale registrar que Franco Paulino, na biografia de Padeirinho, registra que ele foi analfabeto até os
15 anos de idade: “Dez anos apés sua morte, em reportagem no Jornal do Brasil, edi¢do de 5 de marco
de 1997, ocupando quase toda uma pagina, hd uma declaracdo do proprio Padeirinho: ‘Foi com essa
mania de ficar procurando rimas, burilando as letras, que eu aprendi a ler e escrever.” Certamente um
desses exempl os raros e bem-sucedidos de alfabetizac&o solitéria” (PAULINO F., 2005: 51).

153 Wilson Simonal de Castro nasceu em 26/2/1939, no Rio de Janeiro. Em 1963, langou seu primeiro
LP. Em 1966 e 1967, comandou o programa Show em Si Monal, transmitido pela TV Record (SP).
Registrou varios sucessos com sua interpretacdo de muasicas como Pais tropical (Jorge Ben), Mamée
passou agucar em mim, Meu limdo, meu limoeiro e Sa Marina (Antonio Adolfo e Tibério Gaspar). Em
1969, no encerramento do IV Festival Internacional da Cangdo, destacou-se por reger um coro formado
pela platéia de 15.000 pessoas que |otavam o Maracanazinho. Faleceu no dia 25 de junho de 2000.
Jorge Duilio Lima Menezes, o Jorge Ben, nasceu em 22/3/1942 , no Rio de Janeiro. Iniciou suacarreira
artistica em 1961, como pandeirista, ao lado do Copa Trio. Em 1963 foi contratado pela gravadora
Philips, e gravou um 78 rpm com duas musicas suas. O disco obteve muito éxito. Nesse mesmo ano
gravou seu primeiro LP, Samba esguema novo, que veio consolidar seu sucesso como cantor e
compositor. Em 1968, foi convidado para apresentar-se no programa Divino Maravilhoso, de Caetano
Veloso e Gilberto Gil, transmitido pela TV Tupi. No ano seguinte, participou do IV Festival
Internacional da Cancdo (TV Globo), interpretando Charles, anjo 45, misica de sua autoria, incluida
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E Tantinho, mesmo sendo um sambista desde bem novo, segundo ele, compartilha
dessa diversidade de gosto musical na juventude. Dessa forma, Amaury desmistifica
um pouco a imagem das favelas como um universo a parte do restante da cidade. Nao
s0 0 samba transpunha as divisas do morro, mas criagbes externas também
influenciavam a cultura das favel as, pelo menos através da juventude:

Eu compre uma Sonata®® Entdo, nés ouviamos musica de segunda a
segunda. (...) NOs ouviamos disco, tinhamos nossos idolos. Simonal, Jorge
Ben, enterdeu? A gente gostava muito do pessoa do Festival da Cancéo, néo
é? A gente aprendia aguelas musicas quase no mesmo dia. (...) As vezes
comprava-se 0s Lps, ndo é? Aquele granddo, para ouvir musica durante a
noite. A gente até perturbava um pouquinho. (...) Mas sempre naguela...
Pacificamente.

Isso tudo ja ocorria no Buraco Quente, pois tanto ele quanto Tantinho se
mudaram para localidade quando eram adolescentes. Amaury fala também sobre
adificuldade que era estudar, principalmente apds o primario:

Eu ja estudava na Olimpia do Couto. Porque naguele tempo tinha que fazer
admissdo, ndo é? Entdo, quando chegava na admissdo, as coisas comegavam
a... (...) O ginésio antigamente era todo pago, ndo €? N&o tinha ginasio publico.
(...) Gindsio era particular. Entdo ali ja complicava para nossa classe, que era
um pouco mais...

F.C.: Tinhamais dificuldade, ndo &?

A.S.: Mais dificuldade, exatamente. Por isso que muitos... (...) Eu fiz a quinta
série, que era a admissao, e fiz 0 basico no Senac, que eu ndo sei o que era ™™
(...) Mas eu fui acimado... Eu fiz mais um ano la no Senac e um ano de bésico.
E sai também porque complicou. (...) Passagem, ndo sei o qué. Entendeu? Ai
jd houve esse pequeno problema. Ai ja me desinteressel pelo estudo.

Amaury, como Tantinho, sempre teve um emprego fixo.'*® Foi aprendiz de
sapateiro, aos 16 anos trabalhou no ja citado bar em Mangueira e depois serviu o
Exército. Por causa desse bar, que era de seu padrasto, recusou uma proposta para
jogar futebol no Flamengo:

Ai fui para esse varejo que era do meu padrasto. Fiquei por ali. Mas como eu
jogava bola, o Jordan, hoje tricampedo pelo Flamengo, quis me levar para o
Flamengo. E ai eles falaram para mim que eu tinha que escolher: ou eu

no LP Jorge Ben (1969). Em 1970, participou do V Festival Internacional da Cangdo, como autor de Eu
também quero mocot6. Informagdes extraidas em 20/10/2006 do Dicionério Cravo Albin da MUsica
Popular Brasileira
(http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?nome=Wilson+Simonal & tabela=T_FORM_A e
http://www.dicionariompb.com.br/verbete.asp?nome=Jorge+Benjor& tabela=T_FORM_A).

154 Marcade vitrola

155 Senac - Servico Nacional de Aprendizagem Comercial (http:/www.senac.br/).

156 Amaury trabalha ha 31 anos na Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, como carteiro.
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trabalhava no varejo ou eu ia para o Flamengo.*®’ Porque ndo tinha ninguém
para ficar no meu lugar. (...) Eu tive que ficar ali. Perdi uma... (...) Ai servi o
Exército. Continuei trabalhando direto, ndo parei mais.

Toda a narrativa de Amaury € muito rica em histérias e personagens do morro.
Seguem algumas histérias muito significativas do dia-a-dia daguele tempo em
Mangueira:

Filha da Dona Mocinha no testamento de Judas

A.S.: Quando eu vim para ca, para 0 Buraco Quente, devia ter 18 anos. (...)
Mas eu conheci uma menina Essa menina vinha a ser a filha da Dona
Mocinha.'*®® Nos envolvemos, ndo sei o qué... Nequele tempo, a gente néo
tinha esse preparo que tem agora: preservativo, pilula.. Ai a menina
engravida. Mas ficou sO entre mim e €a, aquele terror. Como ela era
magrinha, ela conseguiu esconder cinco meses. (...) Ela andava s6 com camisa
de elastico, entendeu? Tudo bem. Mas sabe quem foi que revelou essa
histéria? Nesse tempo, usava-se muito esse negocio de malhar o Judas. Tinha
um testamento...

JC. (José Constant): Botavam um Judas no poste com um papel, um
testamento, falando mal da rua inteira.*>°

A.S.: Foi esse testamento que falou. (...) Ai améae [a Dona Mocinha] soube e
apertou. (...) N&o deu para sair, foi o terror. (...) N&o cheguel acasar ndo. (...)
Porque as pessoas ndo pensavam nem tanto em casamento. Pensavam mais em
deixar afilha [morando] contigo.®°

157 A pégina do Clube de Regatas do Flamengo assim se refere ao time integrado por Jordan em inicio
dos anos 1950: “Em 1953, chega a Géavea aguele que iria conduzir o Flamengo ao segundo
tricampeonato da sua histéria. O paraguaio Fleitas Solich contrata os conterréneos Garcia, Chamorro e
Benitez e junta-0s a uma geragcdo maravilhosa formada na Gavea. Na defesa, a virilidade de Pavéo e a
habilidade de Jordan; no meio-campo, a técnica de Dequinha, Rubens, Paulinho e Moacir; na frente,

um ataque habilidoso e goleador, formado por Joel, indio, Henrique, Evaristo, Zagallo e Didg;

destaques da campanha do segundo tri conquistado em 1953/54/55.” Texto extraido da pagina do Clube
de Regatas do Flamengo em 20/10/2006 (http://flamengo.globo.com/historia/fla_historia_7.html)

158 Rivailda do Nascimento Souza, a Mocinha da Mangueira, nasceu em 1926, no Rio de Janeiro. Aos
dez anos ja participava dos ensaios da Estacdo Primeira. Em 1952 tornou-se segunda porta-bandeirada
Escola. Em 1980 ganhou o seu primeiro prémio Estandarte de Ouro — ganharia um total de trés ao
longo de sua carreira. NO ano seguinte tornou-se a primeira porta-bandeira. Seu principal parceiro foi o
mestre-sala Delegado. Em 1988, por problemas de salide, teve que se afastar da fungéo que a consagrou
como simbolo da Escola. Morreu em 26/7/2002, no Rio de Janeiro. Informagdo extraida em 20/10/2006
do Dicionario Cravo Albin da MUsica Popular Brasileira

ghttp://www.di cionariompb.com.br/verbete.asp?nome=Wilson+Simonal & tabela=T_FORM_A).

%9 Costume trazido pelos portugueses e espanhdis para toda a América Latina, desde os primeiros
séculos da colonizagdo européia. Malhar o Judas ainda é uma prética comum no Brasi, apesar do
costume estar desaparecendo das grandes cidades. A brincadeira acontece na Semana Santa,
especificamente no sabado de Aleluia. Bonecos de palha ou de pano, pendurados em postes de
iluminacg&o publica, galhos de arvores, porteiras, currais, sdo rasgados e queimados. O Judas representa
0 personagem biblico, Judas, que traiu Jesus Cristo, arrependeu-se e acabou se enforcando. A
brincadeira seria uma maneira de catélicos se vingarem datrai¢cdo do Judas. No Brasil, fazse também o
julgamento de Judas, antes da sua condenagdo e execucdo. O “testamento” é adaptado ao folclore de
cada regido. Alguém o retira normalmente do bolso do boneco e o & Trata-se de uma sétira das
pessoas e coisas locais. Informagdes extraidas em 20/10/2006 da pagina da Fundagéo Joaquim Nabuco
(http://mwww.fundaj.gov.br/notitia/servl et/newstorm.ns. presentation.NavigationServl et ?publicationCode
=16& pageCode=309& textCode=4960& date=currentDate).

160 Amaury, quando diz “deixar a filha contigo”, se refere a situagéo dos pais da futura crianca vivendo
juntos, na mesma casa, ainda que nédo casados oficialmente. A filha de Dona Mocinha perdeu essa
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Manoel de Aralijo, o Boca de Ouro

O seu Carlos Cacha%a, se ndo me engano, é compadre do meu avd. Elesiam
muito |4 para cima.*®* Seu Cartola, eu nd me lembro, mes o seu Carlos ia.
Porque o meu av6 tinha uma tendinha e gostava de calango. Ele era metido a
calangueiro. Como ele tomava um negécio, ele ai pegava a sanfona e botava
um trés oitdo. Ndo para fazer ma a ninguém, mas porgue, naguele tempo,
guem tinha um oitéo era o cara. Ele botava um oitdo s6 para impressionar e ia
tocar. (...) Manoel Araljo, o Manoel Mané, Boca de Ouro. O meu avo tinha a
boca toda de ouro. (...) Quando morria gente aqui, 0s caras logo mandavam la
no Caju: “E seu Manoel Mané que esta vindo?''%? [risos] (...) Isso virou
folclore. (...) Ele tinha a boca toda de ouro, rapaz. Incrivel isso. Eu ndo sei
como é gue ele conseguiu fazer aquilo.

Etelvina

A.S.: A minha mée é a Etelvina daquele samba do Geraldo Pereira: “Etelvina,
acertei no milhar...”1%3 (..))

J.C.: No disco tem outra referéncia a ea, na masica Fofoca no morro'®*, do
Padeirinho.

A.S.: E. Do seu Padeiro. O seu Padeiro era um gozador, ndo é? Ele ndo podia
ver nada que ele fazia um samba. Essas mulheres ele catalogou elas todas.
[risog]

Praia do Calabouco
O Broto, dono do [cantarolando]: “Oh, que horas tem? Faltam poucos
minutos...”1% P8, esse samba era do Chuca Chuca, o bloco Chuca Chuca, que

gravidez, mas teve outra filha com Amaury, a Erica. Amaury atualmente é casado com a Rosa. Eles se
casaram quando ela tinha 21 anos e, segundo Amaury, ja era vilva. Eles tiveram mais um casa de
filhos. Ostrésfilhos de Amaury moram até hoje em Mangueira.

161 Amaury, quando diz “1& para cima’, se refere a localidade do Santo Antdnio, no lugar mais alto do
morro da Mangueira, onde ele morou quando crianga.

162 Amaury aqui se refere ao Cemitério Sdo Francisco Xavier, localizado no bairro Caju. A expectativa
pela morte de seu avd, Manoel Mané, se dava pela oportunidade de roubar 0 ouro de seus dentes apds o
enterro.

163 Amaury se refere a0 samba Acertei no milhar, de Wilson Batista e Geraldo Pereira. A letra diz:
“Etelvina (minha nega)/ Acertei no milhar/ Ganhei 500 contos, ndo vou mais trabalhar/ VVocé dé toda a
roupa velha aos pobres/ E a mobilia podemos quebrar/ Etelvina vai ter outra lua-de-mel/ Vocé vai ser
madame/ Va morar num grande hotel/ Eu vou comprar um nome ndo sei onde/ Vou ser Bardo Moreira
de Visconde/ Um professor de francés, mon amour/ Eu vou mudar seu nome pra madame Pompadour/
Até que enfim agora eu sou feliz/ Vou percorrer a Europa toda até Paris/ E nossos filhos, oh, que
inferno/ Eu vou pd-los num colégio interno/ Me telefone pro Mané do armazém/ Porque ndo quero
ficar devendo nada a ninguém/ E vou comprar um aviao azul/ Para percorrer a América do Sul/ Mas de
repente, mas de repente/ Etelvina me acordou esta na hora do batente/ Mas de repente, mas de repente/
Etelvina me acordou, foi um sonho, minha gente” (VIEIRA, PIMENTEL & VALENCA, 1995: 44 e
45).

164 0 samba Fofoca no morro, de Padeirinho, foi gravado como a faixa 4 do CD 1 de Tantinho,
memoria em verde erosa.

185 Amaury aqui se refere ao samba O bobo do rei, de Broto. Esse samba foi gravado como a faixa 15
do CD 1 de Tantinho, memdria em verde e rosa. A letra do samba diz: “ Que horas tem?/ Onde o povo
esta/ Faltam poucos minutos/ Pro bobo b rei chegar/ Vocé fica ai de bobeacdo/ Sai dessa onda vai
procurar viragao/ 1sso ndo é onda pra otério/ V& se te manca vai procurar um trabalho/ Vocé ndo sabe o
que é colubidé& No Chuca Chuca ndo tem vaga pravocé.” O encarte do CD traz uma histéria sobre esse
samba: “A musica € uma provocacdo ao sobrinho do temido “Rei do bode”, lider dos valestes da favela
do Esqueleto. O garoto, que se aventurava na malandragem, foi preso em flagrante com produtos
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era excelente. (...) A gente ia da Mangueira ao largo da Carioca de bonde,
subindo e descendo, e eles armavam a bateria ali... (...) Por exemplo, o bonde
estava indo para a cidade, essa parte de trés ficava livre. Era ai que ficava a
bateria do bloco. N6s iamos da Mangueira ao largo da Carioca. Naquele
tempo, como é que era chamado o largo da Carioca? Tabuleiro da baiana. (...)
Quando a gente chegava |4, parecia até que a gente ia se perder. Um largo
imenso. (...) Uma porcéo de gente. (...) Ali acabava 0 nosso gas, néo €2 (...)
Nesse tempo, praia sO em dia de carnaval, sinceramente. (..) NOs ndo
tinhamos habito de ir a praia, porque era muito longe. Para vocé ver: a Zona
Sul era longe, Botafogo era longe. Ai o que € que nos faziamos? famos para o
famoso Calabouco. (...) N6s iamos para la tomar banho nas pedras, apanhar
marisco, entendeu? Aquilo para a gente era umafesta. Acho que n&o tinha nem
o MAM.'®® Era o Caabouco. Depois a gente chegava, tudo cansaddo.
Andavamos de novo a Rio Branco todinha, a Presidente Vargas, e vinhamos
de trem.

Pagueta e os Cabritos de Aniversario

A.S.: Sefor falar de Paguetd, tem histéria para trés dias.®” Porque Paguetaera
aquilo: tinha jogo de ronda na barca, entendeu? Era namoro, ea encontro,
desencontro, entendeu? (...) Saiam trés, quatro barcas super-lotadas. Quando
chegava |8, aquele povo que morava em Pagueta jaficava: “Meu Deus, o que é
gue esta acontecendo? Ja vem esse povo para cd.” [risos] Ai tomavam Pagueta.
Porgque Paqueta € um lugar pequeno. (...) O caraialg, ficava rolando na areia.
Aquele tipo de suburbano. (...) A comida era aquela famosa: galinha com
farofa. [risos]

J.C.: Cabrito roubado.

A.S.: Cabrito roubado. [risos] Cabrito roubado. 1sso ai, cabrito roubado. Era o
cabrito do aniversario. Todo aniversariante tinha que roubar um cabrito. [risos]
(...) No morro, tinha muitos cabritos. A gente ficava a noite nteira atrés dos
cabritos As vezes a gente agarrava um cabrito, ai o cabrito as vezes era
cabrita, estava gravida, tinha que soltar. Ficava a noite inteira.. Ai
conseguiamos pegar um cabrito e a gente comia o cabrito do aniversario.
[risog] (...) O cara ndo dava nem fata dos cabritos porque ele tinha mais de
30. (...) E ia nascendo. Daqui a pouco, quando ele vai ver, tinha 35, entendeu?
Ai 35, saia um, ele ndo notava. [risos] A gente fazia tapete do couro do cabrito.
[risos] Era muito lega isso. Mas o cabrito era mais para aniversario, porque
para levar para Pagueta era.. (...) Era muito ovo cozido, ndo é? Porque
antigamente tinha essa onda de comer ovo cozido colorido. (...) Ai tinha ovo
cozido verde... [risos] Verde, rosa... [risos| N&o tinha como.

ilicitos e logo ganhou o apelido de “bobo do rei”. De autoria de Broto, o samba tornou-se o hino do
bloco ‘Chuca Chuca do Esgueleto. Conhecido pela arruaga e pela presenca marcante dos malandros
entre seus integrantes, o ‘Chuca Chuca’ mantinha vivo o espirito transgressor dos primérdios do
carnaval carioca. No inicio dos anos 60, quando o ‘Chuca Chuca passava, 0 comércio arriava suas
portas’ (CARMO, 2006: 25). A favela do Esqueleto, conforme j& foi mencionado, ficava onde hoje
estaaUerj.

166 MAM - Museu de Arte Moderna -, criado em 1948 na Candeldria. Em 1958 foi transferido para o
Aterro do Flamengo, onde esta localizado até hoje. Mais informagdes disponiveis na paginado Museu -
Www.mamrio.com.br.

57 11ha localizada na baia de Guanabara com acesso através de barcas que saem da praga XV de
Novembro, no centro da cidade do Rio de Janeiro.
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Essas historias e, especialmente, o detalhe dos ovos cozidos verdes e rosas
servidos nos piqueniques de Paguetd, sdo relevantes, uma vez que “as narrativas na
histéria oral (...) se tornam especialmente pregnantes, a ponto de serem ‘citéveis,
guando os acontecimentos no tempo se mobilizam em imagens que nos informam
sobre a redlidade. E neste momento que as entrevistas nos ensinam algo mais do que
uma versdo do passado” (ALBERTI, 2004: 89).

Na narrativa de Amaury, chama atencdo também a forma de ele se referir a
Cartola e aimportancia dele para a identidade da Mangueira:

A.S.: Porque o seu Cartola veio como o homem que fundou e deu as cores a
Escola, ndo é iss0? (...) O nome dele & praticamente imortal, ndo é?
Dificilmente vai aparecer outro nome agqui para suplantar o seu Cartola
Dificilmente, porque ele tem... E a mesma coisa que o Getllio Vargas, que
inaugurou a...

J.C.: CSN.'8

A.S.: E. (..) A grande obra. Ent30, é o caso do seu Cartola. (...) Quer dizer,
fica para sempre, ndo € isso? (...) E dificil vocé tomar o lugar de um homem
desses, ndo €? Queira ou Ndo queira, tem que respeitar esse cara. (...) lgua ao
seu Cartola, muito dificil. (...) A Mangueira fez 78 anos. O nome dele esta ai.
(...) Ndo tem como vocé tirar o prestigio de um homem desse. Ai vocé esta
negando a tua propria origem, ndo & Isso até nos fortalece, saber que um
homem desse, que bota umas cores dessas — verde e rosa -, que as pessoas
dizem que €isso e que € aquilo... Mas para mim € uma das cores mais bonitas,
porque o verde € a natureza e o rosa € sublime, ndo €? O rosa € sblime, €
aquele gque toda mulher gosta, ndo €? Toda mulher adora o rosa, entendeu?
Entdo ele puxa essas duas cores. Ndo sei da onde ele puxou: verde e rosa. E da
o nome de Estacdo Primeira de Mangueira, que também... (...) Porque essas
duas cores vocé sO encontra na Mangueira. Entdo, se uma pessoa me vé de
verde e rosa, sO pode dizer... (...) Ndo tem como. Agora, por exemplo, se a
pessoa te vé de azul e branco, pode ser Portela, pode ser... Entendeu?
Vermelho e branco, uma hipétese... (...) Mas verde e rosa, ndo tem.

Amaury, mesmo ainda morando em Mangueira e convivendo com uma
realidade da Estagdo Primeira muito diferente da do tempo de Cartola, o classifica
como o fundador, como um nome “ praticamente imortal”, inclusive comparando seu
gesto de fundagéo da Estacéo Primeira com o de Getulio Vargas na fundagdo da CSN.
Amaury se fixa especialmente na acertada escolha de Cartola pelas cores verde e rosa,
gue, segundo €le, representam “a natureza e o sublime” e que “sO se encontram na

Mangueira’.

168 Getulio Vargas assinou, em 30 de janeiro de 1941, um decreto-lei determinando a criagéo da CSN -
Companhia Siderargica Nacional. Informag@o extraida da pagina do CPDOC da Fundagdo Getllio
Vargas, em 23/10/2006. (http://www.cpdoc.fgv.br/nav_fatos imagens/htm/fatos/csn.htm)
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Amaury teve uma participagdo, ainda que informa, muito importante na
confeccdo do CD Tantinho, memoria em verde e rosa. Além de ter contribuido na
pesquisa para o levantamento dos sambas, atuou como um facilitador e um elo entre,
de um lado, o proprio Tantinho, Alipio e meu pai e, de outro, os compositores da
Mangueira ainda vivos e, principamente, as familias dos compositores ja falecidos,
escolhidos para serem gravados no CD. Alipio Pereira do Carmo fala um pouco de
Amaury e de sua participacdo no CD:

A.C. (Alipio Pereira do Carmo): Quando nds chegamos no estadio, que
gravamos Fofoca no morro, uma das personagens... (...) Fofoca no morro faa
de vérias lavadeiras. Fala de uma que € amée do Amaury, gue foi uma pessoa
fundamental nesse trabalho.®® (...) O Amaury é cria b Santo Anténio, da
Unidos de Mangueira, junto com o Tantinho. (...) Ele ndo é compositor. (...)
Mas ele viveu 0 samba. Familia do Geraldo Pereira, enfim, viveu a vida do
morro da Mangueira. (...)

F.C.: E gjudou no CD como?

A.C.: Primeiro, que cantou as mlsicas, varios sambas. (...). Varios sambas ele
ajudou a lembrar, tem varias fitas com a voz dele. Inclusive o Boa noitefoi ele
que cantou, que é um sambago que abre o disco.2’® E gjudou a localizar os
herdeiros, os filhos dos compositores falecidos. Ele correu aguele morro todo,
batendo de porta em porta, porque ele conhece todo mundo. Ele merece uma
medalha. (...) Ele é uma figura maravilhosa

Amaury também fala sobre sua participacéo no CD e faz questdo de ressaltar a

amizade da equipe envolvida como o principal fator que o levou a contribuir com o

7

projeto. Através dessa sua narrativa é possivel perceber a importancia de sua
credibilidade e de seu conhecimento sobre o funcionamento atual das favelas para a
viabilizacéo do CD:

F.C.: Amaury, vocé lembra como vocé soube do CD do Tantinho? (...)

A.S. (Amaury Sebastido): Sim, sim. Porque ele estava sempre ai falando
alguma coisa, sempre me ligando: “Amaury, vamos fazer isso? Vamos...” Foi
ai que eu conheci o Alipio e 0 nosso grande amigo aqui, o Constant, que € teu
pai, entendeu? (...) Ai comecel também a dar mais atencéo, porgque eu senti
gue ndo tinha aquele cunho de ganhar dinheiro, esta entendendo? (...) Eu vi
gue estavam vindo aqui para fazer um trabalho para o Tantinho e ndo para

169 A letra de Fofoca no morro diz: “Mais uma fofoca |4 no morro/ E tem gente para cachorro/ Que j&
quer se estourar/ E so vocé levar um papo com a Etelvina/ Sobre o caso da Marina pra ver o rolo que
d&/ Ela vai dizer que esta por foral E quem esta por dentro agoral E Vandéia com Nana/ Mas é tudo
papo da Etelvina/ E que o caso da Marina tem um péra para acertar/ Sei que na tendinha do Adelino/
Quem chegou com ‘Baratinho’/ Foi a Rosa e a Neném/ Mas 0 que no esta dando para entender/ E que
nesse fuzué o seu nome figura também/ Pergunte & Neném.” Conforme j& foi mencionado, a mée de
Amaury é a Etelvina

170 Boa noite, de Enéas Brito e Aluisio da Costa, foi gravado como a faixa 1 do CD 1 de Tantinho,
memdria em verde e rosa.

122



levantar dinheiro. Porque geralmente sempre tem uma jogada que vocé esta
ali, mas estd ganhando um dinheiro, ndo sei 0 qué. Ai quer que eu va também.
Porque as vezes vocé quer me dar um dinheiro, mas eu ndo estou nem afim do
dinheiro. Porque eu, sinceramente, prefiro mais a amizade do que... Porque o
Tantinho, eu fago qualquer coisa por ele pela amizade; pelo dinheiro de
repente eu falo: “Tantinho, p6, com a gente ndo vale. Eu sou teu amigo nao
vou ficar...” (...) Entdo é amizade pura. Eu comecei logo a ver que esse grupo
era de amigos puros. (...) Esta correndo um dinheiro mais para as pessoas, por
exemplo, que liberam as musicas [direito autoral]... Fomos atrés delas. (...)
Porque o Tantinho as vezes me levava para dar credibilidade no assunto,
entendeu? Por qué? (...) Porque a maior parte das pessoas nos conhece e sabe
da nossa indole. Sabe que a gente ndo vai... (...) Eu ndo tenho linha, essa
conduta, entendeu? (...) Porque amanha ou depois vao descobrir. Sabe que
morro €... Daqui a pouco véo dizer: “Esta vendo. Eles vieram aqui deram
1.000, ganharam 10.000, ganharam 5.000.” Sei 1a, assm, como se fosse... (...)
Fomos em um lugar e passamos da casa da pessoa, quando a pessoa soube que
nos fomos la em cima, falou: “Meu Deus do céu, vocés foram [&?" “Fomos.”
Porque nés entramos, quando subimos, ndo tinha mais como voltar. Tinhamos
que fazer a volta la no final da rua. (...) Perguntamos. Os caras com medo de
falar, ndo é? Porque sempre tem esse lance. (...) Pode chegar ai [na Mangueira]
e perguntar: “Onde mora o0 Amaury?’ (...) Ninguém fala. Ninguém vai faar
porgue ninguém sabe o0 que vai acontecer. O que esta se passando, entendeu?
F.C.: Ent8o 0 seu papel para dar essa credibilidade foi importante, ndo €?

A.S.: Foi... N&o. (...)

J.C.. Muito importante.

Esse trecho, entre outras coisas, mostra como a ascensdo do samba a “bem
cultural”, consumido pelas camadas médias “ do asfalto”, modificou as relagdes dentro
da propria favela, gerando desconfiangas reciprocas. Chama atencdo o fato de
Amaury, como um morador atual da favela, mesmo nos dias de hoje, ser uma figura
determinante para o estabelecimento de uma comunicagdo de confianca entre 0s
compositores e a equipe envolvida na producdo do CD, o que inclui o préprio

Tantinho.

5.4.3 - Preto Rico'™*
A narrativa de Preto Rico traz uma nova perspectiva da vida em Mangueira.

Ele chega ao morro ja adulto e através de uma mulher, a Maria da Gloria, mais
conhecida como Maria Piloto, que, segundo ele, era muito respeitada e admirada em

Mangueira e na Estacdo Primeira. Preto Rico, quando se muda para Mangueira, ja

171 Um resumo da biografia de Preto Rico consta no Anexo I. A entrevista foi realizada em 7/5/2006,
em sua casa, na Zona Norte do Rio de Janeiro. Meu pai, José Constant Amorim Neto, participou da
entrevista. Xangd também estava presente e participou de parte da entrevista. A entrevistafoi filmada.
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compunha e conhecia, das rodas de samba, alguns compositores e integrantes da

Estacéo Primeira
Eu fui morar na Mangueira porque eu comecel a gostar de uma senhora que
morava na ladeira [no Buraco Quente], estd compreendendo?’? E ela era uma
senhora bem considerada na Mangueira. O nome dela era Mariada Gléria. (...)
Ela saia de baiana e tinha um nome conceituado 14, e eu também, rapaz,
guerendo ficar bem com aquele pessoal de la Eu comecel fazendo o meu:
tratando bem um, respeito pelo outro, esta me entendendo? E dai eu fui

chegando. Ja tinha conhecimento com o Moacir, com o Delegado, o Nelson
Sargento, esta compreendendo? (...) Ah, mas a gente se divertia pra caramba.

Preto Rico viveu 25 anos com a Maria Piloto, até que ela faleceu, sem que se
casassem oficialmente. Atualmente Preto Rico € casado com a Martha, com quem
vive hd mais de 30 anos. Antes da Martha, ele conta ter tido 7 mulheres, todas ja
falecidas. Preto Rico diz, ainda, ndo saber quantos filhos teve:

N&o pergunte em filhos para mim, porque eu devo ter por ai que eu ndo sai.
N&o sei mesmo. (...) Tive sete mulheres. (...) Pode perguntar & minha mulher,
toda segunda-feira eu acendo vela para elas. Elas ndo estdo la sem vela néo.
Toda segunda-feira eu acendo vela para as amas, eu sou obrigado.

Embora ja conhecesse algumas pessoas e compositores do morro, Preto Rico
conta como foi dificil e gradua a conquista de seu espaco na ala de compositores da
Estacéo Primeira de Mangueira. Antes, ele compunha para uma outra escola, a Filho
do Deserto, hoje Lins Imperial. Depois dos ensaios da Filho do Deserto, Preto Rico
passava ha Estacdo Primeira, isso ainda na época em que 0S ensaios aconteciam na
fébrica Cerdmica. Segundo ele, sempre que chegava no ensaio da Estacdo Primeira,
Dico, locutor dos sambas em Mangueira, 0 “provocava’:

Hoje qualquer um pode ir na Mangueira. Mas naquele tempo, n&o era qual quer
um gue chegava na Mangueira. (...) A ala dos compositores da Mangueira era
considerada pra caramba, respeitada. Porque vocé, para entrar para a ala dos
compositores na Mangueira, tinha que passar pelo Cartola. (...) Tinha um teste.
Tinha que passar pelo Cartola. (...) Eu morava com a Dona Maria la [em
Mangueira], mas eu ia no Filho do Deserto. Quando saia do Filho do Deserto,
eu terminava o samba na Mangueira, porque la sempre terminava mais tarde.
Ai o Dico chegava e falava 0 meu nome: “Preto Rico... Esse tem que estar na
Mangueira. Ele ndo tem que fazer samba em outra escola. Tem fazer aqui na
Mangueira.” [risos] O Dico falava que eu tinha que ir para a Mangueira. (...)
Todo domingo eu chegava e tinha aguela historia. Ai um dia eu cheguel perto
do Nelson Sargento, do Cicero, daguele pessoa todo que eu conhecia, ndo &€?
Eu conhecia uma porcéo de compositores de | Eu disse: “O Dico fica falando
esse negdcio para mim de uma maneira, poxal Eu ndo posso ir para a

172 preto Rico morou na localidade do Buraco Quente, em Mangueira.
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Mangueira, porgue ndo posso... AS pessoas merecem respeito. Aqui tem vocé,
Cicero e ta. Todo mundo.” (...) Vocé sabe o que eles falaram para mim?
“Vocé pode vir paraa Mangueiraa hora que vocé quiser. Aqui na Mangueira é

0 seguinte: vocé tem que fazer o teu.” [risos] Eles disseram: “Cada um de nos

faz 0 nosso. VVocé tem que fazer o teu. Faz o teu e acabou.”!”™ Af, me deu

aquela forca. Eu digo: “Entdo esta bom’”. Ai eu vim para a Mangueira e

comegou aquele negocio de primeiro samba... Cresceu, ai fui embora. Também

eu sempre caprichando, sempre caprichando. E hoje eu sou o Preto Rico da

Mangueira por causa disso.

Preto Rico entra para a ala de compositores da Estacdo Primeira em 1959,
mesmo ano que Tantinho. Era um periodo em que a disputa do samba enredo era
muito acirrada, principalmente pela atuacdo do compositor Hélio Turco.'™* Somente
em 1973, ele, junto com seu irmdo, Manoel, e com Jaj, ganham a disputa com o
samba Lendas do Abaeté Nesse ano a Estacéo Primeira vence o carnaval. Em 1974,

novamente o trio vence a disputa de samba enredo com Mangueira em tempo de

folclore.

Mesmo ap6s a morte de Maria da Gléria e ndo mais morando em Mangueira,
Preto Rico nunca deixou de frequentar e desfilar pela Estacéo Primeira. Ele conta que
se afastou da Escola somente por um periodo, em fung@o de um “golpe” que sofreu
em um desfile de carnaval. Por motivos profissionais, ele passou a vigiar muito.
Aproveitando uma de suas auséncias, algum membro da Estacdo Primeira teria
vendido sua fantasia da ala de compositores, sem 0 Seu consentimento, para um
politico desfilar. Preto Rico lembra disso como um acontecimento muito triste de sua
vida:
Ah, eu fiquei fora da Mangueira eu acho que uns guatro anos. Porque eu
comecei atrabahar com negdcio de roupa. (...) Ai cheguel 1a no afaiate, tirei a
medida da fantasia direitinho e do sapato. Tirei tudo direitinho e fui embora.
Disse assim para o dfaiate: “O negécio é o seguinte: estou trabalhando
vigando, tavez ndo dé tempo de tirar a segunda prova. Mas vocé é
malandro...” Falel para ele; “Vocé € maandro, faz 0 seguinte: vocé fecha a

roupa. E melhor vocé fechar um pouquinho mais larga do que apertada.”
[risos|] Falei assim, brincando com ele. (...) Quando eu i buscar a minha

173 Com a expressio “fazer o teu”, Preto Rico quer dizer que, para ser compositor da Mangueira, era
preciso manter o padrdo de qualidade dos sambas produzidos. Essa era a preocupagdo de todos os
compositores do morro, explicitada na frase: “Cada um de noés faz o nosso”. Essa preocupacdo
aumentava quando o assunto era fazer parte da ala dos compositores da Estacdo Primeira, como era o
interesse de Preto Rico nessa época. Nesse caso, “fazer o teu” incluia passar pelo critério de qualidade
de Cartola.

174 Hélio Turco venceu, com diferentes parceiros, 16 disputas de samba enredo, nos anos de 1959, 60,
61, 63, 64, 65, 67, 68, 69, 71, 84, 85, 88, 90, 91 e R. Informagéo extraida da pagina da Mangueira em
4/12/2005 (http://www.mangueira.com.br/2007/Historia.asp?id=28).
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fantasia, a roupa ndo chegou. (...) Fui apanhar o sapato e o sapato também ja
tinha ido. Sumiu. Eu digo: “Ih, caramba.” Daguela fantasia eu sO apanhei a
correia. (...) Fique triste pra caramba. Eu estava morando aqui no Rio
Comprido com aMartha... (...) Cheguei na quitanda para comprar um bagulho,
ai tinha umarevista. Comecei aler: um deputado saiu na Mangueira na ala dos
compositores. So pode ter sido a minha fantasia. (...) O, a Mangueira me deu
um prejuizo tremendo nesse ano. Porque comprei ingresso para ver a
Mangueira e figuel todo rasgado. Roubaram um casaco meu, uma sandaia que
eu estava e... O que mais? Um banquinho que eu levei, porque € a noite toda
|4 Noite toda para comprar ingresso. (...) Puxa, quando a Mangueira chegou,
estava passando, eu chorando... (..) Eu s6 vim a saber do negdcio da venda da
fantasia uns trés ou quatro meses depois, quando eu peguei a revista na
quitanda. (...) Comecei aler e vi que aquele deputado saiu. Eu digo: “Ah, sem
vergonha.” E, eu tinha méagoa. [risog] (...) Aprontaram em cimade mim.

Antes de trabalhar com comércio de roupas, Preto Rico conta que trabalhou
em uma fébrica de vidro por mais de 20 anos. Trabalhou também na fabrica
Ceramica, nessa Ultima gudado por Roberto Paulino. Recebeu ainda uma gjuda de

Sérgio Cabral parafazer parte do Teatro Opini&o:

Trabahe na fébrica de vidro. (...) Trabalhei na Ceramica de Mangueira que é
do Roberto Paulino. Eu agradeco a ele, porque na época em que eu fui parala
eu estava ma pra caramba. A fabrica de vidro fechou. Eu estava com a
faecida Maria Gragas a Deus, sempre fui agraciado com as amizades,
entendeu? Tenho que agradecer, as vezes, a uma porcao deles que me deram a
ma&o. (...) Eu trabalhel no Teatro Opinido. (...) O Sérgio Cabral que me levou.
(...) Encontrei com o Sérgio: “Como € que esta, Preto Rico?’ Eu digo: “Ih,
rapaz, estd mal pra caramba. Estou mal. O dinheiro que eu estou ganhando por
semana € R$ 15 no Zicartola e dez no Estudantina.” (...) Na segunda-feira eu
fazia 0 Zicartola, na terca Estudantina. Era o dinheiro que eu ganhava por
semana. Ai 0 Sérgio: “O negécio € o seguinte: quarta-feira vocé vai 1a” Ai nés
fomos. Todo mundo para o Teatro Opini&o. (...) La ele pagava 40. Melhorou
pra caramba. [risos] Chegou la eu encontrei o Padeiro, o Xango... Ai, entdo,
eu tinha que fazer o meu Fazia a minha parte, eles faziam a deles. [risos]

Ao longo de toda a entrevista de Preto Rico é possivel perceber a grande
admiracdo e respeito gque ele tem pelos compositores da Mangueira daquele tempo.
Preto Rico também faz questdo de falar sobre o respeito que desfrutava Xangb - o
diretor de harmonia da Escola que substituiu Cartola. Vale esclarecer que Xangd
estava presente na entrevista de Preto Rico, 0 que, certamente, influenciou sua
narrativa sobre ele. Mas, ainda assim, percebe-se em seu discurso uma admiracéo e
respeito genuinos pela autoridade de Xangd. Preto Rico, inclusive, conta que se
inspirou nessa autoridade para compor um samba de exaltacdo a Mangueira. Ao se
referir a Cartola, Preto Rico demonstra uma espécie de respeito formal, sem muita

emocao. E curioso notar como Preto Rico, no trecho reproduzido a seguir, interrompe,
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com aparente alivio, sua reticente fala sobre Cartola, para apenas concordar com uma
dura afirmac&o de Xango:

O Xangb era o homem que todo mundo respeitava dentro da Escola. A Escola
inteira. (...) Estavamos no botequim, todo mundo, Mangueira inteira. O Xango
ndo precisava chegar l& “Vamos emboral” N&o. Xangd botava o apito na boca
[risos]: “pi, pi, pi”. [risos] Todo mundo se organizava. [risos] Entendeu? Por
causa dessa histdria eu fiz um samba com referéncia a... Eu me inspirei
também no apito do Xang6. Para mim, € um hino que eu fiz da Mangueira. (...)
[cantarolando] “Todos nés somos soldados...” [Preto Rico para para explicar
gue os soldados sdo da Mangueiral: Da Mangueira. [cantarolando novamente]
“Todos nés somos soldados/ E estamos preparados Para lutar sem temer/

Cada uma pastora é uma barreira/ Ela se sente orgulhosa em defender/ A

majestosa Mangueiral Todos nos somos soldados/ E estamos preparados/ Para
lutar sem temer/ Cada uma pastora € uma barreira/ Ela se sente orgulhosa em
defender/ A majestosa Mangueira.” Segunda [volta a cantarolar]: “Nossa sede
€ 0 quartel/ Cada compositor um coronel/ N& usamos o clarim/ Mas
respeitamos o apito e o couro do cabrito/ Toda a escola avante/ No terreiro do
samba, nosso sobrevivente € o comandante/ Toda a escola avante/ No terreiro
do samba, nosso sobrevivente é o comandante/ E por isso € que eu digo: que
todos nds somos soldados...” [risos] Era o apito do Xang®é. (...) E o Cartola, eu
conheci 0 Cartola. O Cartola era um respeito que as vezes a gente dava porque
era o Cartola. Ele merecia respeito mesmo, porque de fato ele era... Ele fazia
por onde ser respeitado.

O.F. (Olivério Ferreira, 0 Xangd): Mas ele ndo apitava nada. [risos| Era o
comandante, mas n&o apitava. Eu que fazia o trabalho.

J.H. (Jorge Henrigque, o Preto Rico): Entdo, a sua respostajafoi dita.

A narrativa de Preto Rico se concentra muito mais na Estacéo Primeira do que
propriamente em sua vida no morro. 1sso talvez se dé por ele ja ter chegado em
Mangueira adulto e com a aspiracéo de se tornar um compositor da Escola. Porém,
sobre as lembrancas de Preto Rico, outro fator deve ser considerado. Ele demonstrou
grande alegria e entusiasmo ao dar sua entrevista, parecendo ser uma pessoa que gosta
de contar e lembrar casos do passado. No entanto, por sua idade ja avangada, ele teve
dificuldades para lembrar alguns acontecimentos e, principamente, datas. Sua
memoria parece mais organizada, ou mesmo cristalizada, para suas vivéncias mais
marcantes na Estacdo Primeira ou com os sambistas da Escola. A seguir reproduzo
duas das historias que, como ele mesmo coloca, sdo boas “para citar porque eu gosto”.
Sdo historias que Preto Rico sempre conta e que, inclusive, eu ja conhecia através do
meu pai. Embora cristalizadas, elas nos trazem uma visdo interessante do universo do
samba em Mangueira. A primeira, que chamei de “samba e comida’, conta um pouco
sobre o dia-a-dia dos compositores da Estacéo Primeira fora da Escola. E a segunda,

sobre a ala dos aliados, descreve como era o funcionamento da Estacdo Primeira

127



naguele tempo, quando o sucesso da Escola dependia da mobilizag&o e da criatividade
de seus integrantes. Essa histéria mostra que havia uma competicdo também bastante
importante entre as alas da propria Escola.

Samba e Comida

Também tinha outra coisa que a gente ganhava nome: em matéria de comer.
Matéria de comer a gente também n&o brincava em servico. [risos] (...) Teve
uma dessas que eu.. Essa é boa para citar porque eu gosto. Eu gosto de citar
essa mesmo. Todo domingo tinha comida. A gente podia sair de casa sem
comida, porque sabia que comia. (...) O Moacir foi convidado por amigo para
levar a gente para almocar na casa deles, Constant. Ah, fomos. (...) Chegamos.
Meia hora depois 0 cara estava bébado. (...) Ai a mulher dele despachou a
gente. NOs viemos embora. (...) A gente ai chegou no Unidos de Lucas, ndo
tinha nada. E a hora batendo, a tarde chegando. A gente foi no Capda'™
Chega 14 ndo tinha nada. A tarde estd4 ai, a barriga reclamando. Fomos
embora. Eu queria ir embora, mas chegou no meio do caminho: “Ah, Preto
Rico, Padeiro, Moacir, que belezal Puxa, que bom. (...) Olha, tem um pagode
na casa do Esquerdinha e latem um angu a baiana.” (...) Ih, caramba, quando
falou que tinha o angu, a gente: “Ah...” A barriga da gente floriu, cresceu pra
caramba. “Vamos pra |&” Mas eu sempre tive mania de lavar a mdo, em
gualquer lugar, lavar a méo antes de comer. Desde garoto eu tive mania.
Eu fui 1a lavar a minha méo, coisa e tal. Ai chegavam: “Preto Rico...” Aquele
negoécio. Eu fui perdendo tempo. Nisso o Moacir e o Padeiro fizeram o
primeiro prato. Eles pa, comeram. O segundo prato, eles pa de novo. Ai eu
sentei na mesa, estou esperando, 0 meu prato ndo vem. Eu estou esperando e 0
meu prato ndo vem. Eu digo: “Mas e o meu?’ Ele disse: “Ih, rapaz, espera ai.
O Preto Rico... O Preto Rico ndo... O Preto Rico...” Ai uma dona, hunca mais
eu esqueco dessa, levantou a panela assm: “Acabou o angu! [risos] Acabou o
angu.” Ai eu: “Puxa vida, como é que pode? E agora? Mas a educacdo
também... A gente pode perder, tem que aprender a perder também, ndo é7? (...)
Comecgou o samba. (...) Eu, o Moacir e o Padeiro, todo mundo cantando.
Quando chega |4 pelas tantas, a barriga reclamando pra caramba, eu digo: “O
compadre Padeiro, vamos embora, eu ndo comi nada.” (...) E eles: “Qua, qua,
qua, qua, qua...” Nao deram bola. (...) E eu cantando também. [risos] A barriga
numa reclamacéo danada. (...) N& comemos nada, porgue ndo tinha nada para
comer. (...) Ai viemos embora. Essa foi uma historia que...

J.C. (José Constant): Nunca mais vocé lavou a méo antes das refeicdes, ndo é
Preto Rico?

J.H.: N&o. No pagode dos outros eu ndo lavo a méo ndo. [risos] Primeiro eu
como, depois eu lavo a méo.

Alados Aliados

Tem uma aa na Mangueira, a ala dos diados. Essa da eu fundel na
Mangueira. Eu saia na ala dos aliados e era compositor. (...) Eu, o irmdo do
Elmo, o Sidnei e 0 Jorge, Jorge Paix&o. A mocgada que formou aala. (...) Ficou
bacana pra caramba, com respeito. Todo mundo respeitava, porque a aa foi

fundada na minha casa. (...) A melhor aa que tinha na Mangueira era a ala do

175 O Nova Capela é um tradicional restaurante localizado narua Mem de S4, na Lapa, centro do Rio de
Janeiro.
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Gaego. (...) A que = vestia mesmo, a que ia no respeito, era a dla do Galego.
O Jorge Paix& era vaidoso pra caramba e de fundou a da [dos aliados]
comigo. (...) Ai quando chegou o Gaego, o Jorge Paixdo falou. “NOs
fundamos a ala dos aiados agora, mas ndo tenos medo de aa nenhuma.
Vamos sair mais bonitos que vocés, coisa e tal.” O Galego disse: “O negécio é
0 seguinte...” (...) [risos] Apostou uma caixa de cerveja como a ala dele vinha
mais bonita do que a nossa. Ai o carnaval chega. NOs.. De fato, nos
caprichamos pra caramba. Caprichamos pra caramba. A rapaziada chegou,
mandou fazer roupa.. (...) Rosa, com uns bordados. Os bordados bonitos pra
caramba. (...) Puxa vida, nGs viemos para cima. Viemos para cima mesmo. A
gente botou cabeleira verde e rosa. [risos] Nunca tinham feito uma cabeleira
assim. Quando chegou no sapato... Botamos a cabeleira verde e rosa e viemos:
“N&o tem aa do Galego, nem nada. N&o tem nada, vamos embora.” Quando
nds chegamos no botequim da Dona Efigénia: “E, nos estamos ail A ala dos
aliados.” Ai a adla do Galego chegou também. O Galego olhou e disse: “Puxa
vida. Vocés capricharam mesmo. (...) Vocés estdo bonitos pra caramba, mas eu
ganhel.” Sabe onde € que ganhou? Ganhou no sapato. Ele veio lindo pra
caramba, a roupa deles. E a gente também linda a pampa. A diferenca nés
notamos. como estava muito verde e rosa, o que fizemos? Pegamos um sapato
verde e colocamos um broxe grande pra caramba em cima, que é para exaltar.
Mas eles vieram com um sapato, entendeu? [risos] Um sapato que, nossa
senhora, todo bordado, todo pintado, todo... Quando ele chegou, disse assim:
“Olha, vocés estdo bonitos, mas bonitos mesmo. Merecia...” Apertou até a méo
do Jorge Paixéo: “Mas olha, eu ganhei, olha. Olha s0!” De fato. (...) Ai ndo
guis nem que o Jorge Paix&o pagasse a caixa de cervea.

Esse episodio da ala dos aliados também chama atengdo para um outro aspecto
gue permeia toda entrevista de Preto Rico: sua vaidade e preocupacdo com a boa
educacdo ou “bons modos’. Essa € uma caracteristica que 0 acompanha por toda vida,
até hoje. A mée de Preto Rico trabalhou durante sua infancia como doméstica em uma
casa de familia. Preto Rico lembra com carinho da patroa de sua mée, que tinha um
filho do mesmo “tamanho” que ele. Segundo Preto Rico, ele aprendeu a ter educagéo
e a se vestir bem com sua mée, mas também com essa patroa, que lhe dava roupas e
sapatos que foram de seu filho. A histéria de como Preto Rico recebeu seu apelido
ilustra muito bem esse periodo de sua formacao:

Mas 0 negécio € o seguinte: eu sempre, desde garoto, fui caprichoso. (...)

Quando eu era garoto, minha mée trabalhava em uma casa de familia. Sabe
como € que é? A patroa da minha mée gostava muito de mim. (...) E elatinha
um filho. O meu nome é Jorge. Jorge Henrique dos Santos. (...) Entdo, a patroa
da minha mée tinha um filho do tamanho do Jorginho. Presta atenc&o. [risos]

Do tamanho do Jorginho, do corpo do Jorginho, com o Jorginho calcando
igual ao filho dela. [risos] Vocé sabe como é que €7 (...) Ent&o, toda roupa que
tinha, ela mandava: “Da para o Jorginho. Da para o Jorginho.” (...) Eu jogava
uma bola bonitinho também. (...) Eu era bom de bola. Era bom de bola mesmo.
(...) Ai laeles me mostraram o campinho. (...) E sempre um dos primeiros a ser
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escolhido era eu. Quando chegou um dia, um cara chegou, tirou no par ou
impar e, na hora de escolher, disse: “Eu quero o Preto Rico.” Esse garoto
falou: “Eu quero o Preto Rico.” Naquele entusiasmo da bola, eu ndo liguei
para 0 meu apelido, sabe? Eu fui escolhido, estou satisfeito. (...) No dia
seguinte, eu fui jogar de novo, ai: “Preto Rico! Preto Rico! Me da, Preto
Rico... Me d4, Preto Rico, a bola!” O apelido foi pegando. Ai eu comecei a
brigar por causa do apelido. Eu queria ser Jorginho. (...) Cheguel em casa e
fae: “Mamae, ai...” “Que foi?’ Eu digo: “Os garotos la estdo me chamando
de Preto Rico.” [risos] Mamée chegou: “Estdo chamando vocé de qué?’ “De
Preto Rico.” A minha méae: “Que apelido bonito. Ih, deixa de ser besta.” Minha
maée: “Deixa de ser besta. Se eles botassem em vocé apelido de pau de gaiola,
de pau queimado... [risos] Era muito pior.” A minha mée aceitou o Preto Rico.
Eu ai aceitei também. E eu sou o Preto Rico até hoje. (...) E eu me vestia
direitinho. Sempre me vesti. Porque a educacdo de pequeno, |a com a dona, me
ensinou como € que eu tinha que chegar. De tarde tomava banho, coisa toda,
me vestia Todo mundo de noite ia brincar 14 na porta e eu jaiatodo bonitinho.
Por isso que me chamavam de Preto Rico, néo €?

Preto Rico faz parte do CD Tantinho, memoria em verde e rosa como
compositor e intérprete convidado da faixa Mulher comprometida.}’® A participacio

de Preto Rico no CD, assim como a escolha desta sua misica para ser gravada, seréo

mais discutidas no item 5.6 - O CD Tantinho, memoria em verde erosa.

5.4.4 - Xangb *"’
Xangb é uma figura de destaque na histéria da Mangueira, pois foi ele quem

substituiu, e com muito sucesso, Cartola na fungéo de diretor de harmonia da Estacéo
Primeira.*’® Xangd é, portanto, um entrevistado importante. Mas é preciso esclarecer
gue ele, como Preto Rico, tem uma idade avancada e a memdria muito cristalizada.
No caso de Xangd, sua memadria parece muito presa aos acontecimentos registrados

no livro Xangd da Mangueira, recordacdes de um velho batugueiro (COTRIM &

178 O samba Mulher comprometida foi gravado em Tantinho, memdria em verde e rosa como faixa 4 do
CD 2.

7 Um resumo da biografia de Xangd da Mangueira consta no Anexo |. A entrevista foi realizada em
20/5/2006, na casa de meus pais, ha Barra da Tijuca, Rio de Janeiro. Meu pai, José Constant Amorim
Neto, participou da entrevista. Preto Rico, Amaury Sebastido Raposo e suas esposas estavam presentes.
A entrevistafoi filmada.

178 «Nos dias que correm, com as escolas congregando, em seus desfiles, milhares de componentes, a
funcdo dos diretores de harmonia é a de agirem como coordenadores da massa desfilante, esfor¢ando-
se, principalmente, para manté-la compacta entre as enormes aegorias e cumprir 0 tempo
regulamentar. Nos primeiros tempos, nao! Nos anos 30, as escolas de samba ndo tinham ‘diretores’ e
sim ‘mestres’, como nas corporagfes medievais. De canto, para comandar o coral de pastoras; de sala,
para coordenar a danca; e de harmonia, (...) para organizar e liderar todo o grupo. Em pouco tempo,
entretanto, o ‘mestre’ deu lugar ao ‘diretor’. E, ao que parece, as fungdes do antigo ensaiador da massa
coral confundiramse um pouco com as da harmonia e dos antigos versadores, que eram 0S
encarregados de solar, a0 improviso, a segunda parte dos sambas, e ‘entregar’ a primeira ao coro
afinado das pastoras. E isso, o jovem Xangd tinha aprendido muito bem, tanto com Lilico, em Rocha
Miranda, quanto com Seu Paulo, na Portela. Repita-se agora que, a época da chegada de Xangd [em
1944], tanto a Mangueira quanto o genial Cartolajaeram mitos’ (COTRIM & COTRIM, 2005: 27).
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COTRIM: 2005). Esse livro, que traz Xangb como o narrador de sua propria historia,
€ baseado em entrevistas ndo ® dele, mas também de outras pessoas ligadas ao
samba, todas indicadas pelo proprio Xangd. Tantinho, inclusive, é uma delas. Em
vérios momentos foi preciso que recorréssemos ao livro para que ele pudesse lembrar

de palavras ou nomes parafinaizar sua narrativa.

Ainda assim, a narrativa de Xangb é como um passeio pela historia das escolas
de samba cariocas. Antes, porém, de iniciar sua vivéncia nesse universo, Xango viveu
no meio rural, onde passou a maior parte da sua infancia. Ele e sua familia se
mudavam constantemente para acompanhar seu pai:

O.F. (Olivério Ferreira, 0 Xangd): O meu nome € Olivério Ferreira, nasci na
rua Aristides Lobo, no hospital Hahnemaniano, em 1923. (...) 19 de janeiro de
1923. Meu pai, Olivio Ferreira. Minha mae, Nair de Oliveira. (...) Minha mae
era mineira, nd é? O meu pai era paulista, campista’’® (...) O meu pa veio
trabalhar no Cais do Porto, como... (...) Agora perdi sO uma parte... (...)

F.C. (Hévia Congtant): Diz, no livro Xangd, o velho batugueiro, que ele era
paulista, daroga campineira, e eraum fiel do Cais do Porto.

O.F.: Iss0. (...) Eu querialembrar o nome fiel. Eu me esgueci. Porque o fiel do
Cais do Porto é o elemento que manda no armazém, nd é? E o cara. E o
presidente, quer dizer... (...) E o chefdo. E ele foi fiel do Cais do Porto muitos
anos.'® Depois ele quis ser sitiante. Comprar sitios para... (...) Paraplantar.
(...) A minha ma3e sempre foi 14 em casa, td... (...) NGs fomos para Eden; de
Eden eu fui a Paracambi;'®! de Paracambi fomos para Mangaratiba. Ele
cismou de... Porque ele era aventureiro. [risos] Ele cismava de fazer um
negocio e ia fazer. E foi para Mangaratiba com um amigo que ele tinha, um
japonés, para fazer peixe seco para mandar para o Japdo. (...) Ele dava
preferéncia mais para a sardinha. Eles cortavam elas e botavam para secar no
sol. (...) Dai empacotava e mandava para o... Levou um tempo e ele parou.
Dava muito trabalho. (...) E, é.. Ele gpstava mais de plantar laranja. Exportou
muita laranja.

Xangb conta que nessa realidade foi muito dificil para ele e suas duas irméas

estudarem.’®? Por isso, estudou muito pouco, completando somente o primario.

179 A mée de Xangd era mineira de Uba e seu pai paulista de Campinas. (COTRIM & COTRIM, 2005:
12)

180 «Um fiel, no ambito dos trabalhos maritimos, ou é uma espécie de intendente ou é um auxiliar de
tesoureiro. (...) Seu Olivio, como fiel, ndo era um estivador ou arrumador de carga e, sim, um
funcionério da burocracia. (...) Por isso ele pdde comprar um ou varios sitios, como o de Paracambi,
onde se tornou plantador de banana” (COTRIM & COTRIM, 2005: 9 e 10).

181 «O atual municipio de Paracambi nasceu da fusdo, no final do século 19, de dois distritos:
Paracambi, desmembrado em Itaguai, e Taireta, desvinculado de Vassouras’ (COTRIM & COTRIM,
2005: 10).

182 Asirmés de Xango se chamavam Teula, que ainda é viva, e Zenaide, que jafaleceu.
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Curiosamente, Xangd ainda recorda 0 nome de duas professoras que teve, quando
morava em Eden:

O.F.: Estudar foi muito dificil para mim, tanto que eu estudei muito pouco,
pelo motivo de acompanhar o meu pai. (...) Naguela época para estudar...
Professor era dificil. Em Eden eu cheguei até o quatro primario. Consegui.
Porque la tinha mais escolas, ndo é? E eu tive duas professoras em Eden: Dona
Flailde e Dona Ester. Até hoje elas... [risos]

F.C.: Vocé lembra delas. [risos]

O.F.: Até hoje.

Quando Xangb ainda era crianca, seus pais resolveram se mudar para Séo
Paulo. Ele ent&o foi morar com umatia, a Dona Clara de Oliveira, em Rocha Miranda
Foi por intermédio dessa tia que Xango teve seu primeiro contato com o samba, ha
escola Unidos de Rocha Miranda. Depois, Xangb ainda teve uma importante
passagem pela Portela, até chegar a Estagdo Primeira, ja com experiéncia e alguma
reputacdo no meio do samba:

Quardo cheguei em Rocha Miranda, minha tia morava perto da escola de
samba Unidos de Rocha Miranda. E eu comecei a ouvir os batugues da bateria.
Perguntei a minha tia “E ai?” Minha tia disse: “Isso € a escola de samba
Unidos de Rocha Miranda” “A senhora me kva |4 um dia?” “Levo.” Ai a
minha tia me levou, ndo €? (...) E quando chegou 14 me apresentou aos
presidentes, diretores. (...) E eu ja comecei... Porque garoto quando chega na
escola de samba comega logo a pegar nos instrumentos. [risos] Eu ja comece
a pegar nos instrumentos e tal. (...) Comecel a fregqlientar a Escola e o diretor
da harmonia, que era quem dirigia a Escola, chamava-se Lilico Papai. Ele era
um sujeito muito prestativo. (...) Comegou a me orientar, me ensinar. (...)
Comecel a fazer as perguntas e €le me passou como € que funcionava
Primeira coisa era a harmonia, ndo é? [risos] (...) Como € que se organizava
uma harmonia, como € que se fazia a harmonia das escolas, como é que se
montava uma escola. E ele foi me explicando. Como é que funciorava a parte
de improviso. A parte de improviso ele também passou, ndo €? Resultado: eu
comecel como improvisador na Escola. (...) Garoto ainda. E tudo de escola,
por incrivel que parega, o falecido Lilico me passou, me passou tudo. (...)
Ent&o, dentro de um curto tempo, eu sai da... Fui obrigado a sair da Unidos de
Rocha Miranda, porque fui convidado a participar em um grupo na Portela.
(..)*® Portela, escola grande. Naguela época ja era grande. Portela devia ter
umas 280 pessoas. (...) Na Portela fiquei trés para quatro anos. Fui campedo
trés anos na Portela. Ali comecei a me enturmar também, igual eu fiz em
Rocha Miranda. (...) Ja cheguel 1a improvisando bem. (...) E o falecido Paulo
da Portela comegou a ouvir. He era outro sujeito prestativo demais, ndo é?
Gostava de ensinar. Porque a maior parte dos sambistas ndo gostava de ensinar
ndo. Nao gostavam de ensinar. (...) Quando a gente chegava perto deles, tal,

183 |ss0 ocorreu em 1939. No carnaval desse ano, a Unidos de Rocha Miranda classificou-se em 19°
lugar, entre 25 concorrentes. Camped e vice-camped do desfile daquele ano foram, respectivamente,
Portela e Estacéo Primeira de Mangueira. (COTRIM & COTRIM, 2005: 18).
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eles diziam: “Vai procurar a turma de vocés.” (...) Eu ficava chateado porque
eu queria aprender. (...) Mas o Paulo ndo. O Paulo era diferente. Ele ensinava
também, quase idéntico ao Lilico. E assim aconteceu. (...) Naquela época
guem era o diretor [de harmonia da Portela] ndo era o Paulo. O Paulo era o
sujeito que tratava da disciplina na harmonia. Toda essa preparagdo, canto,

pastoras, tudo era com ele. Mas a parte de disciplina gera era o... (...) Manoel

Banbanban. E 0 Manoel Banbanban era um sujeito ignorante a beca. (...)

Conclusdo: ele discutiu com o Paulo. Disse que o Paulo tinha que sair. O Paulo
também disse: “Eu aceito sair mesmo porque ndo vai casar nds dois aqui.”*®*
Assim ele saiu. Me chamou e disse: “Olha, lamentavelmente, vou... Queria
continuar te assistindo porque vocé tem um futuro muito grande pela frente.”

Eu digo: “Por qué?’ “Por tudo. Porque vocé tem uma boa voz...” Foi me
explicando: “E inteligente, nesse ponto de vista Toma bem sentido nas
tonalidades das musicas, canta bem. Quer dizer que tem tudo pela frente. Vocé
abraga isso com carinho gque vocé vai ter um futuro bom pela frente” “Esta
bem.” Af: “Se vocé depender de mim, qualquer coisa, me procure. Eu vou para
uma escola pequena, se vocé quiser me acompanhar. Eu vou para a Lira do
Amor.” Eu disse: “Professor, vou dizer com sinceridade, tem uma escola que
eu admiro. N&o quero desfazer da Portela, absolutamente, mas tem uma escola
gue eu admiro” “E qual €? Qual é aescola?’ Eu digo: “A escola que eu admiro
é a Mangueira.” Ele disse: “E uma grande escola, boa escola. Eu tenho um
grande conhecimento |4, grandes amigos. O que precisar de mim, disponha-se
que eu estou ai para.. Nao €7’ (...) E eu fui, como uma gentileza, ndo &?
Acompanhar ele até a Lira do Amor. Mas quando vocé sai de uma escola para
outra, vocé ja tendo alguma coisa em mao, vocé chega... (...) Tem aguela
conversa fiada, ndo é? “Esse ai é 0...” “Ah, ele era 0 bamba |3, tal.”*®° “Ele é
assm, assm...” (...) Tanto que o Paulo n&o ficou. Paulo ficou |4 uns tempos
s0. Um més ou dois. E ndo da

Xangb faz questéo de reforcar a importancia da generosidade de Lilico, da
Unidos de Rocha Miranda, e de Paulo, da Portela, para sua formacéo. Ele usa esses
exemplos também para ilustrar como o ambiente na Mangueira era diferente, em
grande parte pela postura distante e “vaidosa’ adotada por Cartola. Mesmo Xango,
um personagem conhecido no meio do samba e respeitado pela sua trajetéria, precisou

fazer um teste, encomendado por Cartola, para entrar para a Estacdo Primeira. Entra,

184 |ss0 ocorreu em 1941. Paulo da Portela vigjou para S3o Paulo com Heitor dos Prazeres e Cartola
para realizar apresentacBes do Conjunto Carioca. Eles retornaram para o Rio de Janeiro no dia do
desfile de carnaval e seguiram direto para a praga Onze. Os trés vestiam roupas listradas em preto e
branco, utilizadas nas apresentacdes do conjunto. “E antes de entrarem na corda da Portela, desfilam na
Paz e Amor, escola de Heitor, e na Mangueira de Cartola, a titulo de confraternizagdo. Na Portela,
entretanto a coisa foi diferente. Manoel Bambambam, o diretor valent&o da escola, tinha uma ‘bronca
antiga com Heitor dos Prazeres (...) Usando como pretexto a roupa preto e branca, fora dos padrfes da
escola, Bambambam proibe Heitor e Cartola de entrarem ‘na corda’, na area isolada do publico dentro
da qual as escolas se exibiam. E Paulo, (...) sentindo-se desautorizado, resolve sair também. E no ano
seguinte, 1942, ja estad na Lira do Amor (...). Curioso é que esse carnaval de 1941 inaugura a série de
sete titulos consecutivos conquistados pela Portela, celebrada por varios compositores portelenses
como os ‘sete anos de gléria’ daescola’ (COTRIM & COTRIM, 2005: 18 e 19).

185 Segundo Nei Lopes, a paavra bamba “vem do quimbundo mbamba, que significa algo como
‘mestre consumado, nuito eximio e sabedor’” (LOPES, 2005: 160).
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porém, ja com um cargo importante e, com o tempo, assume o lugar de Cartola como
diretor de harmonia.!®® Xangd muito rapidamente se torna uma autoridade e uma
referéncia muito respeitada na Estacdo Primeira. O respeito conquistado por Xangb é
sempre lembrado e citado na figura de seu famoso apito.

Ali, fui paraa Mangueira. (...) Umas amigas minhas me encontraram: “Vai na
Mangueira? Vamos |a. Va |4 para ver o samba. Va para vocé cantar aquele
samba que vocé canta. Vai...” (...) Resultado, quando cheguel na Mangueira
“Esse é 0 Xangd da Mangueira e tal.” (...) Ai ja viu, botaram fogo para eu...
(.) “E, ele canta. Tem que ver ele cantar. Cantal” Cantei os pagodes da
Portela, tal, e ali comecei, ndo é? Ai chegaram perto do Cartola, ja era o
Cartola, e disseram: “Tem um maluco ai que veio cantar coisas da Portela.”
Ele: “N&o.” “E muito bom, é muito bom...” (...) Ai o Cartola: “E bom, mas
agui tem que... E bom, mas a Mangueira € melhor. [risos] Aqui tem que fazer
um teste. Faz um teste com ele” Arranjaram o teste. (...) Mas eu estava
preparado, ndo €? Estava preparado para o que der e vier. (...) Ai javiu. Fizo
teste com uns dez, ndo €? E os dez eram bons mesmo. Eram bons. Eram bons,
mas eu eramelhor. [risos] E assim aconteceu. (...) Quando eu cheguei |14, jAme
enturmel com o grande Mé&rio Nogueira. (...) Fiquei eu e ele. Mério Nogueira
como o segundo e eu como terceiro [diretor de harmonid]. (...) Eu era terceiro
por causa do Cartola. (...) Agora vocé vé& entrei como terceiro diretor. (...)
Assim aconteceu a minha entrada na Mangueira. Mas com um teste. Fazendo
um teste.

F.C.: Como era o teste, Xang6? Era de improviso?

O.F.: (...) O teste era dois a dois. Cantavam uma musica e vocé e ele que
versasvam. Cantavam outra musica, vocé e o outro versavam. (...) Ai 0s que
iam perdendo, iam sendo eliminados. [risog] (...) Ndo é mole. Improviso. Tem
que botar o improviso dentro da melodia, dentro de tudo. Saiu fora da... Ai é
outra historia. Estdo testando. (...) Ja dentro da Escola... (...) Eu passava para
eles uma disciplina. Fazia com que eles seguissem a disciplina com o
corretivo, ndo €? Entdo: “Vamos considerar isso. Vamos respeitar isso.” (...)
“Isso éseu.” Eles aceitavam. Botava a responsabilidade na méo deles. [risos|
A.S. (Amaury Sebastidn): Estava todo mundo |4 no bar, todo mundo
bebericando, pintando o caneco. Daqui a pouco se escuta aquele apito: pi, pi,
pi, pi... Ai parava o apito, ja estava todo mundo 14 (...)

J.H. (Jorge Henrique, o Preto Rico): Inclusive eu, ndo é? Ficava no botequim
com rapaziada, tudo bebericando, daqui a pouco escutava o apito. Era, po...
Galinha de um olho s6 o que é que faz? Procura poleiro cedo. [risos]

Xangod, apesar de ndo concordar com o estilo de lideranca e com algumas
atitudes tomadas por Cartola, fala que sempre almejou ter um papel de destague em

uma escola de samba como Cartola tinha:

Com o Cartola a convivéncia era regular. O Cartola ndo era muito de ensinar,
nem muito de falar, ele era... Ele fazia as coisas e “Esta ai. Se vocé quiser
fazer... Tem que fazer, ou sendo...” Esta entendendo? (...) Ele € um pouco...

186 Em 1951, Xangd substituiu Cartola como primeiro diretor de harmonia (COTRIM & COTRIM,
2005: 47).
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(...) Vadoso, é Era mesmo. (..) A vadade dele foi que tirou ele de
Mangueira. Ele cismou que tinha que ser o Cartola sem comparecer. Ficou
uma coisa meio... E ndo botou ninguém no lugar. N& explicou a ninguém
como € que se fazia aquilo. Entdo o pessoal se chocou com de. (...) Foi
guando eu fui obrigado... (...) A entrar no lugar dele. (...) Por incrivel que
pareca, eu quando via no jorna a fotografia dele, eu dizia: “Po, podia, um dia,
ser um caras desses.” [risos] (...) “Um dia eu queria ser um cara desses. PO, é
legal, ndo €? O edtilo dele.” Mas néo tinha... P6, nunca tinha entrado dentro da
minha cabega que eu tinha que fazer esse trabalho. (...) Tanto que quando
aconteceu, eu disse: “Como €é que eu vou fazer isso? N&o posso fazer isso.”
“N20, ndo... E com vocé. A gente ndo entende nada disso, ndo sabe nada disso.
E vocé que vai resolver os problemas.”*®’

Apesar de ser conhecido até hoje como o Xangb da Mangueira, € curioso notar
que ele morou no Morro por muito pouco tempo:*%8

Ah, eu fui morar 14, porgque eu digo: “Bom, eu vou para 0 morro porque la eu
fico mais perto das informacdes, do que tem que fazer.” Mas foi o contrario.
L& ficou pior, porque tudo era comigo. Eu estava dormindo... Eu estava em
casa era meia- noite, uma hora, duas horas, dormindo, €les batiam |& “Quem &?
O que €?" “A gente queria uma informacdo...” “Bom, mas isso é hora de pegar
informacdo aqui?’ “E...” Al eu tinha que dar a informagdo, ndo €? Eu era
obrigado a dar a informacéo. Conclusdo: “Eu vou mudar dagui. Eu tenho que
mudar daqui paraficar legal.” [risos]

Essa passagem ilustra como o dia-a-dia do morro se confundia com o da
Escola. Pois a posicdo de lideranca e de respeito que Xangd tinha na favela se devia,

principalmente (se ndo exclusivamente), a sua atuacdo na Estacdo Primeira.

Xangb teve varios empregos ao longo de sua vida. Seu primeiro trabalho foi na
Companhia de Tecidos Nova América, onde trabalhou por aguns anos.*® Foi 14 que
ele, acostumado a colocar apelidos nos outros, recebeu o seu:

Isso foi quando eu trabalhava na fébrica de tecido em Del Castilho. Léa tinha
uma turma de garoto, réo €? Porque o inglés |4 [dono da fébrica] foi malandro.
Em vez de ele colocar adultos para empurrar agueles carrinhos, ele diminui os
carrinhos e botou o garoto. Ah, e garoto faz do trabalho uma fanfarra darada,
néo €? Era uma gritaria danada, um corre, corre para la. Resultado: o adulto ia
na moleza, no come-dorme. (...) Ai: “Vamos botar apelido nessa turma. Cada
um va botar...” (...) “Vocé vai ser o Carranca, vocé o seu Quinta-feira, vocé é
0 Chupeta” E assm fui: “Jameld e Cafuso...” E fui botando. Ai, um dia,

187 Cartola, a partir de 1949, comeca a se afastar da Mangueira. Em 1951, Xango substitui Cartola
como primeiro diretor de harmonia. “Nas décadas seguintes, Xangd firmou-se como um dos principais
personagens do carnaval carioca, introduzindo mudangas na organizagdo da Mangueira que seriam
mai s tarde copiadas pelas outras escolas” (COTRIM & COTRIM, 2005: 29 e 47).

188 % angd conta ter morado natravessa Martins, uma rua depois do Buraco Quente.

189 A tual mente um shopping center, também chamado Nova América, se estabeleceu no local.
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chegou la um escurinho mais forte do que eu. Disseram assim: “Chegou um ai
mais forte.” (...) Quero ver se vocé va botar apdido nele” [risos] Todo
mundo... “Por causa de que eu ndo vou botar? Todo mundo tem apelido e ele
vai levar o apelido dele também.” Eu disse: “Manda ele chegar para ca.” Ele
chegou e disse: “O que é? E o senhor que bota apelido?’ Eu digo: “Sou eu
mesmo.” Falei com ele. Ele disse assim: “Como € o meu? Qual é o meu
apelido.” Olhel ele de cima em baixo: “Vocé tem uma cara de macumba.
[risos] Vocé vai ser o Macumba.” “Eu vou ser 0 Macumba? Esta bom. Olha ai
rapaziada, eu sou 0 Macumba. Agora e o seu?’ (...) Eu digo: “Eu ndo. Eu o
que? Eu ndo tenho.” [risos] “Vocé ndo tinha” [risos] Ele para mim: [risog|
“Vocé ndo tinha. Mas agora vocé vai ter. Porque eu vou ser 0 Macumba e vocé
va ser o Xangb.” (...) E estou ai até hoje: [risos] Xangb da Mangueira. (...) Por
botar apelido nos outros. [risos] Mas gostel, gostel.

Xangb trabalhou no Teatro Opinido por 19 anos e recorda esse tempo com
nostalgia e saudade. Para ele é clara a importancia que o samba e, também, o Teatro
Opini&o tiveram em sua vida:

J.C. (José Constant): O que vocé diriado Teatro Opinido nesses 19 anos?

O.F.: Uma saudade danada. [risos] N&o €? Uma saudade danada, porque
naguele teatro estava muita gente: Preto Rico, todo mundo participou daquele
teatro, ndo €? E muita gente hoje que esta ai, que sdo os bambas, devem agquele
teatro. Porque ele foi um ponto de encontro entre todo mundo. (...) E. O teatro
ndo dava paratodo mundo, ndo é? Ele tinha quantidade certa, mas o pessoal ia
paralé. Se vocé tinha que encontrar comigo, vocé marcava: “O, vamos fazer o
seguinte: segunda-feira no Teatro Opinido.” “Estd bom.” la |4 e encontrava.
(...) Entdo, vocé via, agquilo estava repleto. Aqueles bares, aquilo tudo. (...)
Todo mundo, como eu, agradece ao Teatro Opinido. (...) O Teatro Opinido era
conhecido no exterior. (...) Eu ndo estou dizendo a vocé que eu estive no
Japdo. Eu fui. Os caras disseram assim: (...) “Hoje vai ter Teatro Opini&o aqui
no Japdo.” Eu digo: “Que isso? Aqui no Japao? Japonés?’ Porgue era dificil
dialogar com €les. (...) Eu ja estava apavorado com... De ver tanto japonés na
minha frente. [risos]

Xangd demonstra muita consciéncia de que muitas das oportunidades que
surgiram em sua vida foram consequiéncias de sua boa atuacéo na Estacéo Primeira de
Mangueira:

Mangueira tem muita... Ela tem uma sorte fora de série. (...) Porque a
Mangueira fez varios paises. Teve uma época em que eu chegava agui no
Brasil, dagui aum bocado: “Va para a Itdlia, va para a Espanha.” (...) la
mesmo. Teve uma vez que eu cheguei no Santos Dumont: “Vocé val para a
Italia.” Porque houve um festival de cinema na Itdlia, ndo €? (...) “Vou fazer o
gue na ltdia?’ “Vai parala fazer isso assim, assado. Tem uma apresentacéo e
0 grupo é esse. E o cdnsul ja esta te esperando |A” “O cdnsul me esperando?
Eu ndo conhego consul, ndo conhego nada. Nem sei 0 que é consul.” [risos]
(...) E ndo deu outra. (...) Chegando na Itdlia, o consul estava me esperando:
“QOi, tudo bom? Quem é o chefdo que esta dirigindo o grupo?’ “Ah, € o

Xangd.” Ai: “Tudo bem? E um prazer, Xangd. Satisfacd0, ndo sei 0 qué.”
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[risos] A satisfacdo foi mais minha do que dele. Sem saber de nada, estou
chegando... [risog] (...) Hedisse: “O caso é o seguinte: tem um problema aqui
para resolver e eu estava esperando o senhor chegar. O senhor que va ter que
resolver.” Eu disse: “Eu ndo! O que é? Que negocio é esse? Ele disse: “E o
seguinte: foram contratados vinte e tantos atores e atrizes. E quando acaba n&o
veio nenhum. Nenhum.” Eu digo: “Ué. Nao veio nenhum por qué? Néo
mandaram transporte para eles? [risos] Mandaram para mim. Ndo mandaram
para...” “N&o é nada do transporte.” E contou a histéria, ndo €? (...) Em virtude
desse pessoal ndo comparecer, eu vim pedir para vocés fazerem o trabalho dos
atores.” [risos] “E eu sai alguma coisa de...” “N&o, vocé va fazer o trabaho
gue vocé veio para fazer.” (...) “Esta bom.” Ai chame a rapaziada: “Vamos
fazer esse negécio ai.” “Que isso, senhor Xangd? Tal...” “O, tem que fazer. Tu
esta aqui. Ou vocé faz ou vai em cana. PO, estd doido? Recebe x para...” “Ah,
mas ndo avisarem...” “Agora Inés é morta. Vamos fazer o negécio.” Ai fomos.
Batedor, carro oficial, a rapaziada toda espantada. [risos] Em vez de estar
sorridente, estava tudo espantado. (...) Fomos e fizemos o trabalho. Em cada
cinema a gente tinha que se apresentar. (...) Nem apagavam as luzes, a gente
desaparecia. [risos] A gente saia fora, ja ia para outro cinema. Era cansativo.
Mas foi bom. (...) Pior disso tudo foi o diado... Como é que se diz? No dia que
terminou, eles me deram um ticket do banquete. (...) Preparam tudo e todo
mundo de fraque, coisa assim. [risos] E a gente na pelada. A gente com aquela
roupa de... [risos] Eles ndo foram ndo. Nessa ndo foram. (...) “Onde ja se viu?
A gente com essa roupa ir 1&? Camarada de frague. [risos] O garcom esta de
frague e cartola. E a gente...” [risos] N&o foram ndo. (...) [risos] Foi bom. (...)
Aproveitei muita coisa da Mangueira. Fiz muita coisa em prol da Mangueira
também. (...) Eles me deram isso tudo. Esses principios todos...*%

Xang6 faz parte do CD Tantinho, memdria em verde e rosa como intérprete
convidado da faixa Vem rompendo o dia, de suaautoria em parceria com Tantinho.
Como sera feito com Preto Rico, a participacdo de Xangd no CD, assm como a
escolha de sua misica para ser gravada, serdo mais discutidas no item 5.6 - O CD

Tantinho, memoria em verde e rosa.

5.4.5 - Jurandir %
Embora com 9 anos a mais, Jurandir, como Amaury Sebastido Raposo, é

amigo de infancia de Tantinho. A entrevista de Jurandir serviu de motivo para reunir

esses trés amigos na quadra da Estacdo Primeira de Mangueira. A presenca dos trés

190 Essa viagem de Xangd & Itdlia foi matéria no jornal O Globo de 23/5/1972. A manchete dizia:
“Xangd vai a Roma mostrar samba em festival de cinema’. Um trecho da matéria aponta como eram
freglientes as viagens internacionais de Xangd nessa ocasido: “(...) o partideiro Olivério Ferreira, 0
Xangb da Mangueira, inicia hoje, vigjando para Roma, a sua segunda excursao a Europa em um més
g) (COTRIM & COTRIM, 2005: 79).

%1 0 samba Vem rompendo o dia foi gravado em Tantinho, meméria em verde e rosa como faixa 11 do
CD 1L
192 Um resumo da biografia de Jurandir da Mangueira consta no Anexo |. A entrevista foi redizada em
8/6/2006, na quadra da Estagcdo Primeira de Mangueira. Meu pai, José Constant Amorim Neto, Amaury
Sebastido Raposo e Tantinho participaram daentrevista. A entrevistafoi filmada
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fez com que a entrevista, muitas vezes, se tornasse um grande bate-papo. Jurandir é
conhecido por seu jeito alegre e piadista e por sua forma “malandra’ de se expressar.
Essas suas caracteristicas apareceram logo no inicio de sua entrevista, quando foi
perguntado o local onde nasceu:

Eu nasci meio... Eu ndo sda, ndo €? [risos] Eu ndo sa. Mas contam uma
histéria sobre os campistas. (...) Um dia pintou um esquema [oportunidade
para sambistas que eram de Campos]: “Vocé é de Campos também?’ “Sou
sm.” Porque faou em didim [dinheiro], eu falei: “Eu ndo vou ficar fora
dessa.” [risog “Sou sm.” (...) Ai fomos fazer o trabalho e eu fiquel sendo de
Campos. Eu gosto de Campos. Campos € um bom lugar. Eu adoro os
campistas, sabe? Entdo eu fiquel muito satisfeito quando eu soube que eu fui
dela [risos] E figuei com uma graninha no bolso, ndo é? [risos]

Em seguida, Jurandir esclarece que nasceu ho municipio de Cambuci, no Rio
de Janeiro, e que foi ainda crianca viver no morro da Mangueira, na localidade
chamada Candelaria. Em Mangueira, Jurandir estudou no mesmo colégio em que
também estudaram Tantinho e Amaury, o Olimpia do Couto:

Na verdade eu nasci mesmo em Cambuci. (...) Naguela area dli. (...) Vim para
Mangueira ainda crianga. (...) Vim com meus pais. (...) Eu vim com nove para
dez anos. A minha méae fez a minha matricula no Olimpia do Couto. De forma
gue eu estudei no Olimpia do Couto.

Jurandir conta que, antes do colégio, ja conhecia Tantinho do morro e que eles
sempre foram grandes amigos, irmaos de consideracdo. Tantinho lembra que ele e
Jurandir, mais tarde, se tornaram croonersda Estacéo Primeira:

J.P. (Jurandir Pereira): Ah, o Tantinho eu conheci agui na Mangueira, pela
Mangueira. Grande amigo e praticamente meu irmao. [risos)

D.F. (Devani Ferreira): A gente era crooner daqui da Escola.

J.P.: A gente trabalhava junto. Cantavamos juntos e tudo. (...) A gente ja se
encontrava no futebol, nas peladas, nas festas. A gente sempre foi unido,
entendeu? A gente sempre foi muito unido. E no colégio também. A gente
estudava junto. Pois é.

D.F.: Olimpia do Couto. (...) Rua Oito de Dezembro. Amaury estudou,
Jurandir estudou |a...

Jurandir estudou até a quinta série. Depois foi fazer um curso no Senai, onde

193

aprendeu a profisséo de sapateiro.~* Para gjudar em casa, antes mesmo de se tornar

sapateiro, Jurandir vendia biscoitos nos finais de semana para ganhar algum dinheiro:

Fui até a quinta série, ndo é? Da quinta série eu fui para 0 Senai fazer o curso,
ndo é? Para gjudar em casa. A coroa ndo dormia: “Vai, porque ja é um
dinheirinho que entra. Ja gjuda em casa’. “Estd bom, mée. Eu vou, mée.” E, a

193 Senai - Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (http://www.senai.br/br/home/index.aspx).
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gente estava com dificuldade. Eu vendia biscoito no final de semana. (...) Eu
vendia biscoitos na Quinta [da Boa Vista] na parte da manha. (...) Biscoito
tringuilingue.*®* Eu ia de manha, vendia no jardim zooldgico para as criangas.
Ai vinha, enchia a lata e ia para a praia. Da praia, quando era meio-dia e
pouco, eu ia para casa, amocgava, tomava banho, enchia a lata e vendia no
Maracand. Na saida do Maracand. Entendeu? Eu fazia trés viagens. (...) Eu
tinha mais ou menos uns 13 para 14 anos. Entéo arrumava um dinheirinho. (...)
A minha mée dizia assm: “Hoje vocé ndo vai vender esse biscoito. Tem que
arrumar um trabalho, carteira assinada.” Aquilo era uma aventura. Era ou n&o
era? Quando eu saia para vender, se 0 guarda me pegasse... “Enquanto o
guarda rio me pegar, esta tudo certo.” Era uma responsabilidade. “O mae,
Deus gjuda.” Ai eu comece a trabalhar também e entrou um dinheirinho a
mais. Mas ainda vendia o biscoito. Até 17 anos. (...) Vendia pirulito também.
Teve uma vez que a mamae estava precisando de dinheiro: “P8, meu filho,
acabou tudo, ndo tem nada para...” “Mag, tudo bem. Espera ai.” Ai eu fae

com 0 seu Joaquim [fornecedor dos biscoitos e pirulitos]: “Seu Joaquim, me
arruma uma latinha ai, uns biscoitinhos, para ver se eu arrumo alguma coisa.”
“Quer, Jurandir? Esta legd.” Eu ja vendia para ele durante os finais de
semana. Peguel uma lata de biscoito e fui embora. Fui para 0 Maracana. Fui

para o Grgjal. Entreél em uma avenida. Eu estava a pé. (...) Entrei em uma
avenida, estava cheia de crianca “Da um biscoito, mae! D4 um biscoito, mae!”

Ai eu dei o biscoito: “Mas eu ndo tenho dinheiro. Como é que vocé foi fazer
iss0?’ Eu faei: “Néo tem problema” Antigamente ainda havia honestidade.
Olhabem: “A senhora da os biscoitos para os garotos. O que eles quiserem. A
senhora marca o dia e eu venho aqui buscar o dinheiro.” “Ah, moco, entéo esta
bom.” Acabaram com o meu biscoito. [risos] Eu vim embora: “Pirulito!” A

lata vazia pesa menos. Ai 0 Joaquim: “Jurandir, javeio?’. “JA Vendi tudo, seu
Joaquim.” “Ja terminou?’ “Vendi tudo. Mas vendi fiado.” “O que? Vendeu

fiado, rapaz! E agora? E a mercadoria? SO vai me aparecer aqui com esse
dinheiro! Se aparecer com o dinheiro tudo bem. Mas se ndo aparecer, esta
despedido!” Eu faei, assim: “Saio na maior boa vontade para vender os
biscoitos e, pd...” [risos] Fui me embora. Ela[a mée das criangas que comeram
0s hiscoitos] mandou na semana seguinte eu voltar 1a que estava tudo certo. Ai
eu fui 1a Rapaz, ela chegou com o dinheiro na méo: “Aqui. Confere.” Enchi os
dois bolsos. Com aguelas notas amarelas. |h, enchi os dois bolsos. Cheguel |a&
no Joaguim: “O Joaguim, estd vendo?' Aquelas minhas calgas curtas, com 0s
bolsos cheios. “O que houve?” “Vocé esta olhando para os meus bolsos, €?
Vamos sentar. Vamos fazer um confere.” Porque eu ja tinha dividido meio a
meio. “Esse bolso € o teu.” [risos] Tirei o dele, ele conferiu. “E mesmo, te
pagaram direitinho.” “Agora quem ndo quer mais [vender os biscoitos do

Joaquim] sou eu. Também ndo quero. Vou vender para outro. Vocé nao
acreditou em mim.” E ou n&o é? Porque tinha uma porcdo de concorrentes. Eu
vendia muito. Eu vendia muito mesmo. “Também ndo quero mais trabahar

para o senhor. O senhor ndo acreditou em mim.” Foi assim. Essa € a nossa
infancia. Nossa infancia... (...) Eraboa, era boa, era boa...

194 O biscoito era conhecido pelo nome de “tringuilingue”, pois os vendedores, como Jurandir, usavam
um “instrumento” de percussdo (pedaco de madeira com uma espécie de fivela de metal) para fazer
barulho e chamar atengdo dos clientes. O barulho tirado desse instrumento improvisado se assemelhava
apronunciade “tringuilingue’.
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Tantinho concorda com seu amigo e constata como, apesar da pobreza a que
estavam submetidos, eles tiveram uma infancia feliz. Amaury também parece
concordar e os trés amigos passam a lembrar suas travessuras de criangca, que
envolviam peguenos roubos pelo morro:

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Eu fico imaginando a gente. Como € que a
gente conseguia ser feliz, ndo €?

J.P. (Jurandir Pereira): A gente erafeliz.

D.F.: Porque quem assovia € porque esta feliz. E a gente so vivia assoviando.
Quem assovia esta feliz. [risos] A gente sO vivia assoviando. As vezes com
uma fome desgracada, mas assoviando. Ai dava fome, ia 14 no... Ei comia
muito na rua. Roubava.

A.S. (Amaury Sebastidon): Roubava aquele biscoito...

D.F.: Naguela padariaai em cima...

JP.: E. [risos]

A.S.: Pudim de péo.

D.F.: Jafoi. Pudim de péo.

J.P.: Pudim de p&o era mole na padaria, ndo €? [risog]|

D.F.: A genteiapara o colégio, nbo tinha uma merenda para levar. Passava na
padaria: esta o pudim |4 Ah... [risog]

A.S.: N&o tinhavvitrine, ndo é?

D.F.: N&o tinha vitrine.

J.P.: Depois inventaram aquele negécio de botar vidro, ndo é? Quando a gente
passava: jafoi. [risog]

D.F.. Chegava no balcdo, o portugués falava: “O que tu queres? Tu queres o
qué? “Nada. Vim olhar s6 o doce.” Ai ele: “O! O gato!” [risos] Corria, ndo €?
Doce, pudim de pdo... P, era uma refeicdo. Cada pedaco desse tamanho...
Mas eu comi muita merenda de graga. Tomel muita merenda de graca.

J.P.: Quando ndo era pdo. A gente passava pelos caras, ndo €? Vendiam péo e
leite.

D.F.: Aquela carrocinha vinha: “Olha o leite!”. Ndo sai 0 qué... la deixando
nos portdes. A gente ia atras sO catando. [risos)

JP.: O leite e 0 pdo. Pao debaixo do braco. N&o tinha &gua, cara. N&o tinha
&gua.

D.F.: A gente conseguia ser feliz. Coisa impressionante. A gente era feliz.
Vivia cantando.

Conforme colocado, Jurandir saiu do colégio para aprender, no Senai, a
profisséo de sapateiro:

Do Olimpia do Couto, minha méde arrumou para eu estudar no Senai. Porque
no Senai tinha uma vantagem: eles pagavam a metade do salério a aqueles que
gueiram aprender a profissdo. Minha mée, rapidamente, para arrumar um
troquinho para ajudar em casa, ndo é? O negdbcio la estava sempre ruim. [risos)
Ja me jogou no Senai: “Vai aprender, meu filho. Vai aprender & no curso e tal.
Porque a graninha que entrar ja gjuda em casa.” Eu faei: “Tudo bem, mae”.
Entrei paralae peguei um curso de sapateiro. Com 13 para 14 anos eu jatinha
terminado o curso. Ai fui mandado para uma fébrica de calcados. (...)
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Trabalhei muitos anos ali, de sapateiro, sabe? (...) Ai comegou a surgir esse
negécio de samba, porque eu vim para as rodas [de samba] de Mangueira.

Jurandir conta que, inspirados na Estagdo Primeira, ele e seus amigos da
Candeléria montaram um bloco. Foi para esse bloco que Jurandir compds seu
primeiro samba:

Ficou aquela animacdo. Final de semana, a gente jogava 0 nosso futebol, ndo
€? E depois a turma toda ia para |4 direitinho, para assistir o samba na
Mangueira [na Estagdo Primeira]. Ai empolgou a gente. E o que aconteceu?
Reunimos o pessoal e compramos a bateria, ndo é? Fizemos nosso ritmo.
Aprendemos a bater com o pessoal da Mangueira e tal. Ai ja veio a idéa
“Olha, cada um vai ter que fazer um samba. Porque a gente ndo pode ficar O
batendo e cantando samba da Mangueira.” Foi ai que eu descobri que tinha
uma tendéncia a compositor. [risos] Entendeu? Porque eu fiz um trabalho e
esse trabalho surtiu efeito. (...) O bloco era“Juro, mas ndo digo”. Esse bloco ja
ndo existe mais. [risos] Mas o nome do bloco era “ Juro, mas néo digo” mesmo.
(...) Erada Candelaria.

Xangb foi o grande incentivador de Jurandir em seu processo de se tornar
compositor da Estacdo Primeira de Mangueira. Nessa ocasi&o, Jurandir era conhecido
no morro pelo apelido de Dante:

Porque o Xangb chegava cedo [nos ensaios da Estagdo Primeiral. Xangd
sempre com aguele jeito dele, ndo €? (...) Chegava cedo e batendo papo. Ai
ouviu 0 meu samba: “Pd, esse samba é bom, hein? Quem é o dono desse
samba?’ “Esse samba € do Dante’. Meu apelido naguela época era Dante.
“Esse samba é do Dante.” (...) “Entdo vamos fazer o seguinte: ja que ele fez o
samba com o nome do bloco, ele tira 0 nome do bloco, bota 0 nome da
Mangueira, porque a Mangueira esta precisando de compositor. E esse samba
jAva ser um passo para e entrar na ala dos compositores.” Quando ele veio
falar isso, eu fiquel todo satisfeito, ndo é? Vou ser compositor da Mangueira.
[risos] Fiquei na maior aegria, ndo €? Conforme ele foi falando, deu a deixa
para mim: “Vou fazer o seguinte: vou tentar fazer um outro samba, ja com o
nome da Mangueira. Porque ai j& vou chegar com mais forca, ndo €? Eu ndo
vou tirar da letra do samba 0 nome do bloco para botar 0 nome da Mangueira
Ja chego com o samba...” (...) Entdo eu fiz um samba com o nome da
Mangueira. E o samba eles cantam até hoje. Ai o Cicero para mim: “P§,
Jurandir, o pessoal esté cantando o samba e... Eu vou dar um retoque ai”. **° Eu
fae: “Ah, dd Pode dar mesmo”. Ele deu um retogue e o samba ficou mais
bonito ainda. Eu falel: “Ah, entdo, agora eu vou chegar com pé direito na
Mangueira. Vou levar para Mangueira um piso fino.” E aconteceu. Cheguel na
Mangueira ja com o samba. (...) Cheguel na Mangueira com o samba, ai todo

195 Cicero dos Santos, 0 Cicero, nasceu em 1923. Importante compositor da Estacdo Primeira, deu a
vitéria a Mangueira nos carnavais de 1954 e 1961. Comp 6s inimeros sambas em parceria com Pelado.
Ganhou a vida como estivador no cais do porto. Cicero morreu em 1994 (Editorial do encarte do CD
Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, 1999: 29). Tantinho, memdria em verde e rosa tem
dois sambas desse compositor: Meu segredo, em parceria com Hélio Turco e Tantinho, e Gongalves
Dias em parceria com Pelado.
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mundo, inclusive o... O, meu Deus... O... (...) Cartolal O Cartola: “Vamos dar
uma passada. O garoto estd com um samba ai. Vai dar uma passada’. Quando
eu passel 0 samba, que ele passou 0 viol&o: “Mas ndo precisa mexer em nada.
Ja esta certinho. Ja esta na al@’. [risos] Passei no teste! Entdo esta bom. Ja
estou na aa, j& estou dentro. E foi assim que eu entrei para a ala dos
compositores da Mangueira. 1%

Xangd deu a Jurandir confianca e coragem para enfrentar o exigente Cartola. E
Cicero contribuiu para que o segundo samba de Jurandir se tornasse, até hoje, um dos
mais lembrados da Mangueira daquele tempo. A dupla Jurandir da Mangueira e
Cicero dos Santos faria outros sambas “memoraveis’ em Mangueira:

JP. (Jurandir Pereira): Esse samba é assm: [cantarolando] “Minha
companheira foi embora/...” [risog|

A.S. (Amaury Sebastido): E! Esse samba estourou mesmo...

J.P.: Porque o retoque que ele deu [Cicero]... Eu ndo tinha experiéncia. Eu

guase ndo tinha experiéncia, porque eu estava comegcando a fazer. Mas ele ja
tinha.

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Cicero era muito bom de letra

J.P.: Muito bom letrista. P, ele deu um impulso danado. E o samba, quando
bateu na quadra, foi sucesso. (...) Até hoje.

D.F.: Até hoje. Até hoje.

A.S.: Esse samba € um dos melhores.

D.F.: E verdade.

J.C. (José Contant): [cantarolando] “Minha companheira foi embora/...”

JP.: Isso. [cantarolando] “A solid&o veio comigo morar/ Ja ndo tenho mais os
lindos sonhos/ N&o ha ninguém a me esperar/ Quando me lembro/ Dagueles
olhos tristonhos/ Sinto até vontade de chorar/ Quando me lembro/ Dagueles
olhos tristonhos/ Sinto até vontade de chorar/ N& me d& mais prazer/ De
contemplar o luar/ Pelos buracos do teto do meu barracdo/ Que ja ndo é mais
palacio encantado/ Pois estou magoado, ferido no coracdo/ Até esta vida que
eu tanto amo/ Sinto que esta chegando ao fim/ O meu barracdo de madeira/ La
em Mangueiral Sem ela ndo é nada para mim/ O meu barracdo de madeira/ La
em Mangueira/ Sem ela ndo € nada para mim.” 1sso. Foi por ai. [risos] Ai eu
nao parel mais. [risos] (...) Eu ndo me preocupava com a letra, eramais a parte
musical. Porque musicalmente ele [o Cicero] era devagar. Mas letra era com
ele mesmo. Escrevia muito. [risog] (...) Ai fizemos Coalibri. (...) [cantarolando]
“Apareceu em meu jardim/ Um colibri encantador/ (...) Semeando o amor/ Ele
logo desapareceu/ Nunca mais ele voltou/ Nem chamou flores sem fim/ Num
ja triste jardim/ As flores desiludidas/ (...) Jogadas ao léo/ O girassol
entristecido/ Num pranto mudo implora ao senhor/ Que mande o colibri
encantador/ Pois aguele jardim tdo florido/ E hoje um deserto esquecido/ Até o
chafariz desgostoso secou/ A saudade de saudade desfolhou/ Pois aquele
jardim t&o florido/ E hoje um deserto esquecido/ Até o chafariz desgostoso
secou/ A saudade de saudade desfolhou/ A saudade de saudade desfolhou.”

(...) Colibri.

A.S.: A letra... Tinha um portugués...

196 Jurandir entra paraa alados compositores em 1959, com o samba Transformago.
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J.P.: Tinha um portugués correto. Ele tinha vocabulario e ndo esguentava, ndo
esguentava... Entdo, quando eu chegava, dava duas, trés linhas [melddicas] e
esta pronto. “Vamos devagar, meu compadre. Devagar.” [risos] “ Se nfo eu ndo
vou achar musica para botar nessa poesia.” Nao €?

A.S.: Era uma poesia mesmo.

J.P.: Poesia. SO poesia.

A.S.: Cicero era um poeta mesmo.

D.F.: E. Ele eramuito bom. (...) E 0 samba que ele cantou ha pouco, o Colibri,
tem uma das frases mais bonitas que eu ja ouvi: “A saudade de saudade
desfolhou”.

J.C.: Ah, élindo. E lindo esse verso.

D.F.: Maravilhoso. “ A saudade de saudade desfolhou.”

J.C.: E um achado mesmo.

D.F.: Esta no seu ba, néo €?

JP.: JAestala [risog]

E interessante notar que Xangd desempenhou com Jurandir um papel
semelhante ao que Lilico, da Unidos de Rocha Miranda, e que Paulo da Portela
desempenharam em sua formag&o como sambista.**” Segundo Jurandir:

Se ndo fosse aquele negbcio que aconteceu la na Candelaria, eu jamais ia
descobrir que tinha tendéncia a fazer musica. (...) O Xangb gostou do meu
trabaho e me convidou. (..) Eu nem pensava em ser compositor da
Mangueira. (...) Foi assim que eu descobri que tinha tendéncia. (...) A gente
jogava nosso futebol, ai 0 Macumba, que era o presidente [da Estacdo
Primeira] na época: “N&o quero vocés sujos aqui. O negdcio é vir limpinho,
com chinelinho, que ai eu deixo vocés entrarem. Mas se vierem sujos, com pé
no chdo, ndo vao entrar”. Macumba ja dava um esporro na gente. Ai eu ja
sabia: chegava em casa, tomava 0 meu banho, botava o meu chinelinho. Calga
curta, ndo é? E ia para 0 samba. A gente comegou a ser animar, ndo é? Vendo
os compositores. Naguel e tempo tinha compositor muito bom. Muito bom. Era
cada samba lindo, ndo é? Cada samba lindo. Samba da Mangueira comegava
as dez horas e acabava as 11 horas do outro dia. Ou quando acabava a cerveja.
Ainda tinha essa. (...) Uma loucura. Quando acabavam os sambas das outras
escolas, vinha todo mundo para aqui. Vinhatudo para a Mangueira. Terminava
aqui. Terminava aqui. Seis, sete horas a bhilheteria da Mangueira estava
funcionando. N&do é mole. Enquanto as outras... As outras ficavam: “Pelo amor
de Deus, olha abilheteria da Mangueira’.

Ajudado por Xangd e Cicero, Jurandir passa pelo “teste’ de Cartola sem
maiores dificuldades e estabelece com ele uma relagdo cordial. Ainda assm, sem
esconder o orgulho por essa sua proeza e apoiado por Tantinho e Amaury, Jurandir se
refere a Cartola como uma pessoa séria e distante:

F.C. (Flavia Constant): E como era a convivéncia com ele [Cartola] ?
J.P. (Jurandir Pereira): Era boa. Porgque, quando eu cheguei com o samba, eu
passel para ele... Ele mandou eu passar. “Menino, canta ai 0 seu samba.” Ai:

197 ver item 5.4.4— X ango.
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pa, pa, pa.. “Esta legal. Nao tem nada para mexer. Esta tudo bom Ja esta na

ala” “Que beleza!” [risos]

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Porque era um problema para entrar na ala.

J.P.: Ah, era. Ele era muito duro. Tinha que ser bom mesmo. Sendo, ndo

entrava.

A.S. (Amaury Sebastido): Passar pelo seu Cartola era muito dificil.

JP.: Eu ndo falava quase com o Cartola. Ele sO mergulhava no viol&o. N&o

falava. Muito dificil. Sempre com aquela cara dele fechada, pd. Era dificil ver

o Cartola sorrir, ndo é?

A.S.: Muito dificil.

Jurandir entrou para a ala de compositores da Estacdo Primeira em 1959,
mesmo ano que Tantinho, e se tornou um dos maiores vencedores de samba enredo
da Escola, sO perdendo para Hélio Turco, seu parceiro na composicdo de varios
sambas.*®® Jurandir conta que o formato de parceria que estabeleceu com Cicero —na
qual ele se preocupava com a parte musical dos sambas, enquanto seu parceiro se
concentrava na letra — foi determinante para sua trgjetdria de vitérias de sambas
enredos. Ele repetiu esse mesmo formato com os compositores Claudio e Hélio
Turco, ambos reconhecidos como excelentes letristas. Hélio Turco, antes de se tornar
parceiro de Jurandir, foi seu grande rival. Os dois disputavam com freqiéncia as
finals da selecdo do samba enredo da Estacdo Primeira. Com o falecimento do
compositor Claudio, Jurandir se une ao seu maior oponente, Hélio Turco. Juntos
vencem nove sambas enredo. Em 1984, ano de inauguracdo do Sambodromo, a
Estacdo Primeira se consagrou “super-camped’ com o samba Yes, nos temos

Braguinha, da dupla Hélio Turco e Jurandir*®°:

198 jurandir venceu a disputa de 12 sambas enredo em Mangueira: em 1966, com o samba Exaltacéo a
Villa-Lobos (Jurandir e Claudio); em 1967, com O mundo encantado de Monteiro Lobato (Hélio Turco,
Darci, Jurandir, Batista e Luiz); em 1969, com Mercadores e suas tradi¢cdes (Hélio Turco, Darci e
Jurandir); em 1971, com Os modernos bandeirantes (Darcy da Mangueira, Hélio Turco e Jurandir); em
1978, com Dos carroceiros do imperador ao palacio do samba (Rubem da Mangueira e Jurandir); em
1981, com De Nono a J.K. (Jurandir, Comprido e Arroz); em 1984, com Yes, nds temos Braguinha
(Jurandir, Hélio Turco, Comprido, Arroz e Jgja); em 1985, com Abram alas, que eu quero passar
(Helio Turco, Jurandir e Darcy); em 1988, com Cem anos de liberdade, realidade ou ilusdo (Hélio
Turco, Jurandir e Alvinho); em 1990, com E deu a louca no barroco (Hélio Turco, Jurandir e Alvinho);
em 1991, com As trés rendeiras do universo (Hélio Turco, Jurandir e Alvinho), e em 1992, com Se
todos fossem iguais a vocé (Hélio Turco, Jurandir e Alvinho). Informagéo extraida em 3/3/2007 na
paginada Mangueira (http://www.mangueira.com.br/2007/Historia.asp? d=28).

199" segundo Sérgio Cabral, “O Samboédromo era uma velha aspiracdo dos sambistas, que ha muito
tempo sonhavam com um local fixo para os desfiles (...) A obra foi realizada em tempo recorde. Em
setembro [1983], Darci [Darci Ribeiro, na época vice-governador e secretario de cultura do estado do
Rio de Janeiro] encomendou um projeto ao arquiteto Oscar Niemeyer e, no mesmo més, o trabalho foi
iniciado com todos os custos por conta do governo estadual e da prefeitura. (...) Outra novidade do
carnaval de 1984 foi a divisdo do desfile principal em dois dias. (...) Haveria uma escola camped no
domingo e outra na segunda-feira. O desfile marcado para sexta-feira, depois do carnaval, serviria de
tira-teima, com o juri apontando a grande vencedora de 1984” (CABRAL, 1998: 115-118). Mangueira
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F.C. (Flavia Constant): E Jurandir vocé ganhou uma porcdo de sambas enredo
aqui na Mangueira, ndo foi?

J.P. (Jurandir Pereira): E, cheguei a ganhar alguns sambas enredo.

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Alguns? [risos]

J.P.: Se agueles todos que eu fui paraa final ganhassem...

D.F.: Ganhou muitos.

J.P.. Ganhel com... Porque o meu parceiro era o Claudio. O Claudio, entdo,
faleceu. E o0 Hélio Turco me chamou para parceiro. A gente sempre batia na
final. Sempre eu e 0 Hélio Turco. (...) Sempre afindl. (...) Ai o Hélio Turco:
“P0, em vez da gente se digladiar, vamos ser parceiros para ganhar deles, meu
amigo.” [risos] “Entdo, esta bom.” Ele virou meu parceiro. Ganhamos uns
oito... Com o Héio Turco eu tenho uns nove sambas enredo. E, eu me
preocupava mais com a parte melodica. Ele € letrista também. E tranggiilo.
F.C..: A Mangueirafoi camped com um samba seu também. N&o €, Jurandir?
J.P.: Fai. (...) Ganhamos com Yes, nds temos Braguinha, ndo €? Super-campea
com esse samba. (...) Porque a Mangueira foi a Ultima a desfilar e o Brizola,
entdo, mandou fechar a saida para a Mangueira ir e voltar. Para os turistas
descerem e brincarem com a Mangueira. (...) Brizola era o governador na
época. (...) Foi o primeiro ano da Apoteose: 84. (...) A Mangueirafoi e voltou.
O governador mandou descer todo mundo para brincar com a Mangueira. (...)
D.F.: Como aMangueira era a Ultima escola, o pessoal da cadeira pulou e veio
atrés. |h, rapaz. Demos a volta. Porque primeiro dissolveu e depois reagrupoul.
(...) O Xangd era o diretor de harmonia. A Mangueira ia e voltava. (...) O
samba era dele [Jurandir]. O samba era delel 2%

Jurandir conta que conheceu sua esposa na favela do Esqueleto que, segundo,
ele, era conhecida por nela morarem muitas mulheres bonitas.?®! Tantinho logo
concorda, pois Dete, sua esposa, também erade |&

J.P. (Jurandir Pereira): Eu comecei a namorar a minha senhora que é do
Esqueleto. Comecei a namorar ali no Esqueleto e tal. Passava por di, ela foi
gostando, eu também fui; resultado... [risos]

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): O Esqueleto era bom, ndo é?

JP.: Pois é. Era6timo.

D.F.: Era6timo. [risog] (...)

J.C. (José Constant): O Tantinho também ancorou por |&.

venceu o desfile de segunda-feira e a Portela o de domingo. No desfile de sexta-feira, avitériafoi dada
aMangueira, que se consagrou super-campea desse ano.

200 Esse foi um desfile marcante na histéria da Estaco Primeira COTRIM & COTRIM se referem

assim aesse dia: “Nesse ano histérico de 1984, a Mangueira homenageava o compositor Joéo de Barro,
ou Braguinha, autor de obras imortais do cancioneiro popular brasileiro (....) e o samba levava as
assinaturas de Jurandir, Hélio Turco, Comprido, Arroz e Jgja. A ‘passarela do samba fora projetada
com uma grande praga no final, a Pragca da Apoteose (...) Varias escolas, ha varias décadas
acostumadas ao simples cortejo, sem saber 0 que fazer naquela arena despropositada, rodopiavam

desorientadas ou se dispersavam, vencidas pelo cansago. Mas ai vieram Mangueira e a harmonia de
Xangd. ‘A velha Mangueira — conta Roberto M. Moura, testemunha ocular da histéria — deu avolta na
praca e retornou pelo mesmo caminho, numa decisdo surpreendente e absolutamente sincronizada, com
todas as suas alegorias, destaques e bateria’, para se confraternizar com o publico, num espetéculo final
de desfile de que ndo se tem outra noticia no carnaval carioca. Resultado: Mangueira, primeira campeé
da Passarela do Samba, o popular Sambédromo (...)” (COTRIM & COTRIM, 2005: 38).

201 A esposa de Jurandir é conhecida como Dona Cleonice.
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JP.. O Tantinho também passou por |4 Tantinho também passou por |4
[risos] Negbcio meio perigoso...

J.C.: Escapou da morte na mado do senhor Jodo Cocada [pai da Dete], ndo €?
J.P.: Jodo Cocada. Quando €ele resolveu colocar uma peixeira[o Tantinho teria
dito]: “N&o! Eu caso”. [risos] 2%2

Apés se casar, Jurandir sai da Candeléria e passa a viver, com sua esposa, ha
favela do Esgueleto. Nessa ocasido ele ainda trabalhava como sapateiro:

Casel e passel a morar no Esqueleto, ndo €? (...) Pertinho. Atravessou a linha,
esta em casa. [risos] Vinha do trabalho na canela [a p€] também. Vinha
batucando na marmita, fazendo um sambinha, quando chegava no Esqueleto, o
samba ja estava pronto. [risos] (...) Na época do samba enredo, eu gostava de
vir a pé. Nem queria conducéo, vinha a pé. Comecava trabalhando, parava,
rabiscava la... Eu trabalhava na maguina que fechava o servico [de sapateiro].
O sapato sempre tinha aquela costura e eu trabalhava nha maquina que fechava
0 servico. Essa parte aqui levantada [mostrando em seu préprio sapato] é
costurada por dentro. (...) Quando a cola estava molhada.. Eu ndo podia
trabalhar com a cola molhada. Ai eu ficava la em um cantinho s0...[risos] O
pessoal: “Fazendo 0 seu sambinha?’ “E. Passel a cola, estda molhada. Eu vou
trabalhar com ela amanha mesmo.” “Esta certo.” (...) Fabrica Petrbnio. Na
Doutor Satamini, 64. Quase em frente ao campo do América. Ndo tem aquela
praca?’®® Praca bonita. (...) Foi ali que eu comecei a saber o que é o trabal ho.

Jurandir conta que teve que sair da favela do Esgueleto na época de sua
demolicdo para construcdo da atual Uerj (1969). O governo, entdo, cedeu paraele e
sua familia uma casa na Vila Kennedy, onde vivem até hoje:

J.P. (Jurandir Pereira): O Lacerda construiu umas casas na Vila Kennedy,
bairro do sapateiro, Cidade Alta, ndo é? Pasmado. (...) Nova Holanda.?%* Entdo

202 s amigos de Tantinho gostam de comentar o medo que ele sentia, quando jovem, de Jodo Cocada,
pai de Dete. Roberto Paulino fala sobre isso em seu livro, contando como ele gjudou Tantinho a
resolver essa questdo: “Em certa época, ainda mocinho (uns 18/19 anos), comegou a namorar uma
moca do Esqgueleto, filha do Cocada (...). Tantinho morria de medo do Cocada, mas estava apaixonado
mesmo. Um dia, chamei-o para ir até o Esqueleto. ‘Vamos |4 tomar uma cerveja’ Tantinho, meio
desconfiado, perguntou: ‘Onde? ‘Sei 14, numa tendinha qualquer.” Atravessamos a linha do trem e
entramos no Esqueleto. Fui caminhando para os lados da birosca do Cocada. Tantinho ia quieto, mal
falava. J& desconfiava 0 que eu ia fazer. (...) Chegamos a tendinha do Cocada e comegamos a tomar
cerveja (...) Logo, como ndo podia deixar de ser, o samba comegou. Partido-alto. Tantinho, como
sempre, logo se destacou. (...) Seus versos eram inteligentes, bem humorados e, quando o assunto
permitia, eram apaixonados, romanticos. (...) Chamei o Cocada de lado e dissellhe: ‘O Tantinho ta
namorando tua filha; ele é um gente boa, muito legal, estudioso e responsavel; fica tranqlilo; ele ta
muito apaixonado e quer casar com ela.’ ‘ Se vocé esta dizendo isso, tudo bem’, respondeu o Cocada.
Dai parafrente, ndo houve mais problema’ (PAULINO R., 2003: 168-169).

203 jurandir se refere & praca Castilhos Franca, mais conhecida como Afonso Pena, localizada no bairro
Tijuca, no Rio de Janeiro. Essa praca € cercada pelas ruas Campos Sales, Afonso Pena, Doutor
Satamini e Martins Pena. O América Futebol Clube fica na esquina darua Campos Sales.

204 A Vila Kennedy (1964) foi construida pelo governardor Carlos Lacerda para que houvesse a
remocéo de algumas favelas do Rio de Janeiro. A verba usada para erguer as casas populares da Vila
Kennedy veio da Alianga para o Progresso, programa criado pelo entéo presidente norte-americano
John Kennedy. O novo bairro se chamaria Vila Progresso, mas devido & morte, em 1963 — um ano
antes da inauguracdo - do presidente americano, o nome foi alterado para Vila Kennedy em sua
homenagem. No fim da década de 1960, um embaixador norte-americano doou para o bairro uma
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foi dividindo o pessodl. (...) Eu fui para a Vila Kennedy. (...) Onde moro até
hoje.

Mais tarde, a fabrica de calgados onde Jurandir trabalhava faliu. A partir dai,
gudado por um freguientador da Estacdo Primeira, Jurandir, que havia passado em
um concurso publico, passa a trabalhar para a prefeitura:

Ai afirma de calcado foi a faéncia. Eu fae: “Talvez agora, se pintasse um
padrinho para dar uma forca...” Porque naquela época eu ja tinha trés ou
quatro filhos, tudo pequeninho, ndo €? E a faéncia... (...) Eu fae: “Caramba,
agora tenho que tentar...” Eu passei no concurso e chego |& “Nao. Vem hoje,
vem amanhd, vem hoje... Nd0. Amanh&” Tive que arrumar um padrinho para
resolver o problema. Aqui no samba, eu estava um dia batendo papo. (...) “E
ai, Jurandir? Como € que estd? Tudo bem?’ “Nao. N&o esta tudo bem, rapaz.
Eu trabalhava em uma firma que foi a faléncia. P, eu fiz um concurso para a
prefeitura, estou aguardando: ‘Vem hoje, vem amanhd, vem hoje, vem
amanha...” Esse negdécio esta meio enrolado.” “Ah, vocé fez concurso? Entéo
vocé va fazer o seguinte: vocé tem o nimero da matricula?’ “Eu tenho tudo
direitinho. Eu passei. Esta tudo direitinho.” “Ent&o, passa no meu escritorio
que eu vou ver se dou uma forca para vocé.” “Po, tudo bem. E uma idéa.”

Batemos um papo, tomamos umas cerveas e tal. (...) Segunda-feira eu parti
para la. Cedinho eu j& estava no escritério dele. “E ai? Tudo bem?’ “Legal.
Senta, espera um instantinho”. Foi 1a e chamou o doutor Jordan: “Esse é o
rapaz que eu falei contigo do negécio da prefeitura.” “Ih, ja estd empregado. Ja
esthd empregado.” “Bom, vocé vai fazer uns exames ali ro Pedro Segundo.”

(...) Pedro Segundo era um hospital que tinha... N&o sei se funciona mais, tem
tantos anos. (...) “SO me apareca aqui com 0S exames prontos na mao.”
Chegando 13, j& estava tudo certo. (...) “Entra ai. Vira para mim, deita. Ja esta.
Assina ai. Vai la nasalado...” Fui numas cinco ou seis salas. (...) Um monte
de papel. “Agora vocé apresenta |4 no doutor Jordan esses papéis todos.”
Cheguei 14 com os papéis: “Esta tudo certo. E para se apresentar amanha, sem
fata, no Caju. Vocé ja vai comecar a trabalhar amanha. Nao tem moleza.” Eu
fale: “Que beleza’. [risos] Comecei a trabalhar no Cqju. (...) “Jurandir, vocé
quer aprender a lidar com a caldeira?’ “Quero. Eu fago qualquer coisa. Eu
quero trabalhar. Ganhar meu dinheirinho.” Eu sei que com uma semana eu ja
estava ligando e dedligando a caldeira. la la “Como € que esta o vapor?’

“Tudo certo. Tudo certinho.” [risos] (...) Pintou mais um dinheirinho. “Mas
que beleza.” [risos] (...) Trabahei 11 anos la Depois me mandaram para o
Hospital Salgado Filho. (...) Também ja estava no fina de carreira. Estava para
me aposentar. (...) Sempre com a caderaria. Fazia nada. A cadeira é
automatica, ndo €? Abastecia €la, jogava no automatico: “Vamos ler um
jornazinho, vamos fazer um sambinha...” [risos]

réplica da Estatua da Liberdade, produzida pelo criador da estatua original, localizada em Nova lorque.
A Vila Kennedy fica em Bangu, as margens da Avenida Brasil e é sub dividida em &reas com nomes
proprios. Informagéo extraida em 3/3/12007 da pagina http://pt.wikipedia.org/wiki/Vila_Kennedy.
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Jurandir faz parte do CD Tantinho, memdria em verde e rosa como intérprete
convidado da faixa Maria, de sua autoria em parceria com Irson Pinto.?%® Ao fdar
sobre o CD de Tantinho, Jurandir revela que, em sua visdo, fazer um disco € o sonho
de qualquer compositor:

Tantinho sempre teve aidéa de fazer um CD. A idéia do compositor sempre é
fazer CD. (...) Nosso sonho sempre foi o CD. Conforme eu fiz o meu CD, o
Tantinho fez o dele também. O CD do Tantinho estéd uma coisa de louco. (...)
E o sonho de compositor de escola de samba. Eles quase ndo ddo
oportunidade, ai quando ddo a gente segura com unhas e dentes. [risos]

Nesse trecho, Jurandir faz referéncia ao seu CD, que leva seu préprio nome,
gravado em 2006, com patrocinio da Petrobras. Diferentemente de Tantinho, meméria
emverde e rosa, esse CD contém somente sambas de autoria do proprio Jurandir. Ele,
assim como Tantinho e Amaury, demonstra, no didlogo a seguir, preocupagao com a
preservacdo datradicéo do samba de morro em Mangueira:

J.P. (Jurandir Pereira): Naguela época, o samba segurava em Mangueira, ndo
€? Fazia sucesso em Mangueira e morria em Mangueira, porque quase néo
tinha gravadora. Era dificil pintar uma gravadora que dissesse: “Vamos gravar
0 Jurandir. Vamos gravar o Tantinho. Vanmos gravar..” Aqui era assim:
“Muito bonito...” (...) Mas runca chamavam vocé para fazer um trabalho. A

gente com um repertdrio desses, ndo €? Chamavam para colocar uma musica.
Mas tem que colocar a musica gque eles escolheram. N&o é vocé escolhendo o
seu repertério. Quer dizer, a gente vai desanimando, ndo é?

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): E. Eles [executivos da industria
fonogréfical queriam o que eles gostavam. Mas ndo era o que a gente gostava.
A gente queria cantar 0 que era nosso.

J.P.: Pois é A gente queria mesmo era cantar 0 que era nosso. Fazer um bom
CD. Nagquela época era LP. LP, ndo é?

A.S. (Amaury Sebastido): Long play.

J.P.: Long play. [risos]

J.P.: Hoje sO entram para a ala [dos compositores da Estagdo Primeira] com a
intencdo de samba enredo. N&o fazem um samba de terreiro, ndo mostram as
gualidades deles em um samba de terreiro. (...) Porque s6 tem samba enredo.
(..)

D.F.: Eles [novos membros da ala de compositores da Estacdo Primeira] néo
sabem fazer samba de terreiro.

JP.: N&o sabem fazer. Nd0 sabem. Mas ndo sabem mesmo. N&o adianta,

porque sb vao fazer besteira.

A.S. (Amaury Sebastizo): O, poderia fazer uma escolinha aqui de samba de
terreiro.

J.P.: Podia. Podiafazer. O Hélio [Turco] mesmo tem vontade. O Hélio mesmo
tem vontade.

D.F.: E. Eu mesmo sugeri ao Hélio fazer. Uma escolinha de samba de terreiro,
de partido-alto.

205 5 samba Maria foi gravado em Tantinho, memdria em verde e rosa como faixa 10 do CD 2.
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J.P.: Isso. Chamava o Hélio, o Tantinho, eu vinha também para colaborar e
botava o garoto, ndo so para aprender o cavagquinho, mas para aprender a fazer
musica também.

D.F.: E. Incentivar, forcar, despertar os garotos a... De repente um talento que
ele tem que esta embutido. E €le nem sabe. O Jurandir mesmo...

5.4.6 - A Mangueira em verde erosa de Tantinho

As narrativas registradas sdo muito ricas, tanto em histérias da Mangueira,
como em vivéncias particulares de cada entrevistado. Elas ilustram e enriquecem em
varios aspectos a Mangueira apresentada por Tantinho. A favela é recordada por todos
como um local pobre, porém tranqlilo e regido por “principios comunitarios’. A
violéncia quase ndo é citada, surgindo apenas em poucos momentos e sempre através
de uma visdo amena, quase romantica. Um exemplo é o trecho em que Amaury
Sebastido se refere a seu proprio avo:

Porque 0 meu avo tinha uma tendinha e gostava de calango. Ele era metido a
calangueiro. Como ele tomava um negocio, ele ai pegava a sanfona e botava
um trés oitdo. Ndo para fazer mal a ninguém, mas porque, haquele tempo,
quem tinha um oitdo era o cara. Ele botava um oitdo sO para impressionar e ia
tocar.

Outro exemplo é uma parte da entrevista de Xang6, ainda ndo reproduzida, em
gue ele fala sobre Beleléu, um antigo presidente da Estacéo Primeira:

O.F. (Olivério Ferreira, o0 Xang6): Beleléu era um camarada que fez muita
bobagem na Mangueira. (...) Mas no outro lado ele era um elemento bom. Esta
entendendo? Elemento bom. Na verdade, Beleléu nunca matou ninguém.
Beleléu nunca feriu ninguém. Beleléu sb tinha aquele negécio...

J.C. (José Constant): Era valente, ndo €?

O.F.. Da boca para fora, para falar. Mas para fazer ndo tem nada. Ele levava
todo mundo na sugestdo. Estd compreendendo? [risos| (...) Agora, nos
agradecemos muito ao Beleléu. (...) E. Porque ele expulsava os caras, muita
gente ele expulsou de la. E aMangueira € que foi beneficiada, ndo €? Ele tinha
uma coisa que favorecia ele ele amava a Mangueira. Ele adorava a
Mangueira. Fazia tudo em funcdo da Mangueira. Entdo, o portugués que era
dono da érea |4 pegou o Beleléu e empurrou o Beleléu. Botou o Beleléu para
receber os... (...) Os auguéis dos barracos que o portugués tinha. O Beleléu, ai,
javiu: recebia e expulsava também os camaradas. (...) Foi expulsando aqueles
gue... E aMangueirafoi se beneficiando nesse ponto.

E sabido que as favelas, desde seu surgimento, serviram como local de
moradia de trabalhadores, pessoas honestas, mas também de contraventores. Mesmo
Roberto Paulino, conforme ja foi apresentado, um grande admirador da favela da

Mangueira e da Estagdo Primeira, reserva em seu livro Do Country Club & Mangueira
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um capitul o exclusivamente para abordar guestdo. Esse capitulo, denominado “A
barra pesada’, busca esclarecer a natureza da violéncia em Mangueira antes da
intensificacdo da presenca do trafico:

O malandro néo é necessariamente um bandido. Ele vive de espertezas,
de peguenas contravencdes, de delitos mais de ética do que de crime
propriamente dito. (...) O bandido é aquele que assalta e mata, que esta
sempre bem armado, que vive fugindo da policia, condenado ou ainda
ndo. (...) Conheci, na Mangueira, muitos deles, de todas as categorias,
desde os mais lights até os mais barra pesada. Ha também os valentes,
S80 agueles que ndo levam desaforo para casa, brigdes. Podem andar
armados ou ndo. (...) S80 respeitados por sua valentia, temidos, mas
nem sempre s80 queridos, ao contrario dos malandros, que sdo bem
aceitos e a maioria das pessoas gosta deles. Hoje a situagdo mudou
muito. Com o crescimento do negécio do téxico, as fronteiras ficaram
mais delimitadas. (...) O chamado crime organizado desorganizou a
vida trangiila dos favelados. (PAULINO R., 2003: 148)%%

A visdo amena com que Tantinho e os demais entrevistados abordaram a

guestdo da violéncia em Mangueira no passado pode ter, ao meu ver, duas explicacdes
nao excludentes: primeiro, o efeito da comparacdo com a situacdo atua das favelas,
muito mais violentas e perigosas, 0 que pode acentuar a nostalgia e a idealizacdo da
favela rememorada. E, segundo, a intencdo, consciente ou ndo, de utilizar a
construcdo dessa memoria para reforcar ou fixar a Mangueira como um lugar ndo
naturalmente violento. Independente da motivacdo de cada entrevistado, percebe-se
nas narrativas a recordacdo de uma Mangueira essencialmente pacifica e segura para

viver e sedivertir.

Diferentemente da entrevista de Tantinho, nas demais narrativas, a pobreza
ndo é abordada de forma direta — as entrevistas sugerem uma vida simples, porém, de
certa forma mais estruturada e sem miséria. Os aspectos da pobreza se evidenciam
apenas pelas dificuldades em se estudar, pela moradia na favela ou mesmo pelo estilo

de vida narrado. Nota-se, inclusive, que de fato Tantinho parece ter tido uma vida

206 Roberto Paulino cita alguns dos bandidos e malandros “famosos’ na Mangueira. Como exemplo de
malandros €ele cita Valter Policarpo — “fazia 0 género valente, sempre de cara amarrada’ - e Dalmo,
malandro que na ocasido da publicacéo de seu livro, 2003, ainda morava no morro: “Damo vivia de
dinheiro que Ihe era dado por mulheres que trabalhavam em prostitui¢do, mas que eram perdidamente
apaixonadas por ele’. Entre os considerados bandidos, ele cita, entre outros, o Cabo Luis, “muito
simpatico, um negro bonito, mas matador”. Cabo Luis teria matado Caveirinha, “que era o segundo
homem do bando de Mineirinho” (PAULINO R., 2003: 149, 150, 151 e 152). Mineirinho vivia em
Mangueira e era um dos criminosos mais procurados pela policia. Citaainda o bandido Manuel Carade
Cavalo. Segundo Paulino, “Cara de Cavalo foi o tipico criminoso criado pelos policiais. Dizem que
sequer ele matou o detetive Le Cocq, crime pelo qual acabou sendo covardemente assassinado, com
mais de 200 tiros, num barraco miseravel de Cabo Frio” (PAULINO R., 2003: 29).
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mais dura do que a dos demais entrevistados, talvez em funcdo da instabilidade de seu
pai. Além disso, é provavel que Tantinho, conscierte de seu papel de guardido dessa
memoria, tenha se sentido na obrigacdo de ndo negligenciar as faces da pobreza de
sua experiéncia de vida em Mangueira - uma vez que “quem aceita fazer o trabalho da
memodria, o faz por alguma ordem de razbes importantes, dentre as quais estdo a busca
de novos conhecimentos, realizagdo de encontros com outros e consigo mesmo, de
forma que os resultados sgjam enriquecedores sob o ponto de vista individual e
coletivo” (GOMES, 1996: 6).

Outro aspecto presente na narrativa de Tantinho e ratificado pelos demais
entrevistados € a importancia do samba, e da Mangueira, para o estabelecimento de
relagbes fundamentais, que permitiram a vivéncia de experiéncias de certa forma
extraordinérias para um morador comum de uma favela:

Nelson Sargento

Eu acho que o samba me gudou muito, tanto no cinema, como nas artes
plésticas. Sei que foi 0 samba. Se eu ndo soubesse fazer samba isso talvez néo
tivesse acontecido, sabe?

Preto Rico

Gragas a Deus, sempre fui agraciado com as amizades, entendeu? Tenho que
agradecer, as vezes, a uma porcao deles que me deram a méo. (...) Encontrei
com o Sérgio [Cabral]: “Como é que estd, Preto Rico?’ Eu digo: “lh, rapaz,
estd ma pra caramba. Estou mal. (...) Ai o Sérgio: “O negbcio € o seguinte:
quarta-feira vocé vai 1a” Ai nés fomos. Todo mundo para o Teatro Opini&o.

Xangd

Mangueira tem muita.. Ela tem uma sorte fora de série. (...) Porque a
Mangueira fez varios paises. Teve uma época em que eu chegava agui no
Brasil, dagui a um bocado: “Va para a Itdlia, vai para a Espanha.” (...)
Aproveitel muita coisa da Mangueira. Fiz muita coisa em prol da Mangueira
também. (...) Eles me deram isso tudo. Esses principios todos...

Ao longo da entrevista de Jurandir, houve um didlogo dele com Tantinho,
ainda n&o reproduzido, que, de certaforma, sintetiza essa questéo:

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Agora, Jurandir, tem uma coisa também
gue acontecia.. A gente que era compositor, por exemplo, tinha uma
facilidade de arrumar emprego.

J.P. (Jurandir Pereira): Facilidade. Sempre tinha um padrinho para nos gjudar.
(...) Sempre tinha um padrinho.

D.F.: Sempre tinha padrinho que oferecia emprego. Por isso que a maior parte
do pessoad de escola de samba, pessoa da favela mesmo, € funcionario
publico.
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JP.: E verdade. Vocé \&, quando eu cheguel 14 para fazer os exames [para
comegar a trabalhar na prefeitura]®®’: “Ah, seu Jurandir, senta agui. Esté tudo
certo. Vai naguela sala ai agora” O cara até me levava. “E o Jurandir?’

“Jurandir, deita ai. Como é que estd? Como esta o coracdo? Vamos embora.”

De repente veio um monte de papel: “Pode entregar para o doutor Jordan”. Ja
conheciam o doutor Jordan. “Vai comecar a trabalhar agorinha.” [risos|

D.F.: O cara chegava na quadra, a gente: “Tem um emprego la para mim?’

“Ué, tem, claro. Onde vocé quer trabalhar?’

J.P.: E verdade. Eles tinham prazer em gjudar a gente. (...)

D.F.: Todo mundo tinha admiracéo pelo compositor. Admiracdo, respeito.

J.P.: Até hoje, até hoje. Até hoje tem gente que quer gjudar a gente.

Na histéria de vida de Amaury ja ndo se percebe esse tipo de acontecimento
“extraordinario” ou o estabelecimento de relacfes diretas com pessoas ou instituicdes
influentes em nome da Mangueira. Isso nos permite dimensionar o prestigio
relacionado a funcdo do compositor. Ser reconhecido como um compositor da
Mangueira, para esses entrevistados, foi uma aspiragdo, uma conquista e nédo
simplesmente uma consequiéncia natural de seus talentos:

Nelson Sargento

Eu ndo digo: “Eu quero ser isso, eu quero ser aquilo, eu quero ser artista
plastico, eu quero ser compositor...” Compositor ndo. Compositor eu queria
ser. [risos] Mas eu comecei compositor por qué? Porque eu via aquele pessoal
compositor tratado com um respeito no morro: seu Cartola...

Preto Rico

Hoje qualquer um pode ir na Mangueira. Mas naquele tempo, ndo era qualquer
um gue chegava na Mangueira. (...) A aa dos compositores da Mangueira era
considerada pra caramba, respeitada. Porque vocé, para entrar para a ala dos
compositores na Mangueira, tinha que passar pelo Cartola. (...) Tinha um teste.
Tinha que passar pelo Cartola.

A

Xangd ) )
Ai o Cartola: “E bom, mas aqui tem que... E bom, mas a Mangueira é melhor.

[risos] Aqui tem que fazer um teste. Faz um teste com ele.”

Jurandir

Se ndo fosse aquele negdcio que aconteceu |a na Candeléria, eu jamais ia
descobrir que tinha tendéncia a fazer musica. (...) O Xangd gostou do meu
trabalho e me convidou. (..) Eu nem pensava em ser compositor da
Mangueira. (...) Vendo os compositores. Naguele tempo tinha compositor
muito bom. Muito bom. Era cada samba lindo, n&o €? Cada samba lindo.

Nelson Sargento, Preto Rico e Xangd, sambistas de geraces anteriores a de

Tantinho, destacaram sua revelagdo ou diferenciacdo dentro do morro através do

207 Mais detalhes no item 5.4.5 — Jurandir.
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samba. Foi a0 se provar como compositor, principalmente para & geracies mais
velhas, que Tantinho ganhou notoriedade em Mangueira. O trecho a seguir da
entrevista de Nelson Sargento apontaisso com clareza:

Nelson Sargento

F.C. (Flavia Constant): Como é que vocé conheceu o Tantinho? (...)

N.S. (Nelson Sargento): Eu ndo sei. Eu ndo conheci ele, eu conheci os pais
dele. Eu conheci os pais dele. Pai e mde eu conheci bem, a irma. Agora vocé
ndo nota, nNdo repara em uma crianga, coisa e tal. (...) Eu comece mais a
reparar nele quando ele ganhou um samba enredo, ndo €? Ai ele ganhou um
samba enredo. Em uma competicéo, ele ganhou um samba enredo. Dai, pd o
Tantinho, coisa e tal. Mas quando é crianca é crianca. Falava: “Vai 14 no
boteco comprar cerveja” [risos] 2%

Mas antes de ganhar samba enredo, Tantinho se destaca por seu especial
talento para improvisagcdo no chamado partido-alto. Segundo Nei Lopes, “o partido-
alto sempre foi visto, sem contestagdo, como um samba de estatuto superior, apanagio
dos sambistas ndo s mais inspirados como mentalmente mais ageis’ (LOPES, 2005:
18).2%° As rodas de partido-alto, por serem essenciamente locais desafiantes e de
competicdo, s80 ideais para 0 surgimento e a conquista de respeito pelos novos
talentos. E, sem davida, foi isso que ocorreu com Tantinho. Preto Rico e Xangd
contam duas histérias marcantes na vida de Tantinho sobre o seu processo de
conquista, através do partido-alto, de um espaco e de respeito no universo do samba
em Mangueira Essas histérias foram contadas em um primeiro momento por
Tantinho, em sua propria entrevista, e abordadas depois espontaneamente por Preto
Rico e Xangb. Seguem essas historias nas visdes de Preto Rico, Xangb e Tantinho:

Preto Rico:

O Tantinho veio depois da seguinte forma. Porque andava eu, 0 Moacir e o
Padeirinho, a gente rodava muito nessas escolas de samba por ai, esta
compreendendo? (...) No partido-alto. (...) O Tantinho era garoto e um dia
apareceu, parece que foi em Unidos de Bangu. E estéo as feras de Unidos de
Bangu, jogando sério para cima da gente, sabe? (...) E o Tantinho era garoto,
ele e um outro... (...) O Licinho. (...) Ai o Tantinho comegou. Esta olhando a

208 Nelson Sargento aqui se refere ao samba enredo da Estacdo Primeira de 1977, o Panapand, o
segredo do amor, de Tantinho e Jgja. Informagdo extraida da pagina da Mangueira em 18/10/2006
(http://www.mangueira.com.br/2007/Historia.asp?d=28). Vale esclarecer que Nelson Sargento,
compositor de sambas enredo e de terreiro, ndo é adepto do partido-alto. Talvez por isso ele tenha se
referido diretamente a Tantinho como vencedor de samba enredo em Mangueira.

209 E interessante observar que Nei Lopes, no proprio livro Partido-alto: samba de bamba, relativiza
um pouco essa sua afirmacdo ao dizer: “Mas a unanimidade do respeito a tradi¢do do partido-alto por
parte dos sambistas cariocas e o0 elevado status desfrutado por ele nos redutos do samba sio
surpreendentemente derrubados por Silas de Oliveira (1916-1972). Legendario compositor de sambas
enredo, todos para a escola de samba Império Serrano (...), Silas, assim como Agenor de Oliveira, 0
Cartola, absolutamente néo val orizava essa forma de se fazer sasmba’ (LOPES, 2005: 134).
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gente, coisa e tal. NOs estamos brigando [no improviso do partido-alto]. De
repente, 0 Tantinho se meteu. A gente ndo deu sinal para ele. Deu uma
vagazinha e €ele.. (...) Caiu dentro. A gente ai... Porque a gente ganhava
sempre, a gente confiava na gente, entendeu? Mas n&o tinha confianca nele,
para ser franco. N&o tinha, ndo tinha. (...) He se meteu, ai o outro... (...) O
Licinho vai. (...) Ih, caramba a gente ai ficou com medo que, ra volta, eles néo
acompanhassem o mesmo lance, esta compreendendo? (...) E, porque era roda,
eraroda. (...) Ai, daqui a pouco o Tantinho vinha rapido e mandava também. A
gente ai ficou animado. Quando viu que 0s garotos seguraram a conversa
direitinho, a gente ai confiou neles. Quando terminou aquilo nés ficamos
satisfeitos, apertamos a méo do Tantinho, coisa e tal, aquela satisfacdo, esta
compreendendo? Dali foram comegando as rodas e o Tantinho aparecia. (...)
Eu ja conhecia o Tantinho da Mangueira. Mas o Tantinho... Para respeitar ele,
conforme ele comegou a merecer 0 NOsso respeito, foi daguele dia em diante.

Tantinho conta esse mesma historia, SO que em sua perspectiva

F.C. (Héavia Constant): E o Preto Rico era seu amigo, Tantinho? (...) Porque
ele &€ bem mais velho.

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): N&o. Eles mantinham uma distancia. (...)
De idade, porque... Ah, n&o, eles eram meio machistas, meio marrentos. (...) E
gue uma vez eu quebrel o reinado deles. Eles foram para um samba e néo
queriam que nés fossemos, eu e o Licinho. Nés fomos. Porgue era uma disputa
de partido-alto e a Mangueira ia disputar. (...) N&o era uma coisa oficializada.
Mas a Mangueira disputava. Império, Mangueira, Portela, Salgueiro... (...)

Escolas assm. (...) E eles ndo queriam que eu e o Lucinho fossemos. [risos|

Eles achavam que o Licinho, principalmente, chegava querendo arrepiar todo
mundo. (...) Um dia, eles foram para Unidos de Bangu. Nés fomos depois, eu e
Licinho. Deixamos eles irem e fomos. Quando chegou |4, a Mangueira estava
apanhando a bega. A Mangueira estava proxima a ser desclassificada. Nos
ficamos |4, s6 tomando cerveja, eu e o Licinho. Eu fale: “Licinho, olha o que
esta acontecendo. A Mangueira vai perder para o Tupi de Bras de Pina.” Ai
ele “Que isso?’ Preto Rico, com Pelado, Padeirinho, tudo apanhando a beca.
(...) Eu fde: “Vamos entrar nessa briga.” (...) Ai, na hora deles entrarem,

entramos eu e Licinho. Eles ficaram super-surpresos, porgque nés estavamos ha
festa O cara entrou e eu respondi. (...) O Licinho ai: pimba. Ai, pum, virou.
P&, pa. Ganhamos o festival. Ai 0 Padeirinho falou: “Ah, ndo sei o qué, vem
cd” “Na&o, nés ndo queremos falar com vocé.” [risos] “Nés viemos agui para
defender a Mangueira. Vocés sdo fracos.” [risos] O Preto Rico: “E, compadre,
eu tenho que reconhecer.” Ai o Padeirinho falou assim: “Esse molegque ja é
folgado. Agora entdo. Vai chegar 1 no morro, ndo sei o qué.” Eu faava

“Folgado ndo sou eu. Folgado é o Licinho.” O Licinho: “Vocés ndo estdo com
nada. Vocés tém que aprender a cantar partido-alto com a gente.” [risog|

Comecou a tirar onda, ndo é? Ai eles chegaram no morro e o pessoal do
morro: “Como &? Como é que foi 14 a Mangueira? Eles; “E, o Tantinho e 0
Licinho chegaram...” [risog] (...) Ai falavam: “Quando for partido-alto tem que
levar o Tantinho e o Licinho. Vocés ndo... Ndo inventa histéria.” P, mas foi

umaroda, partido-alto... S6 nego bom. S6 cara bom.

154



Segue 0 episddio em que Xangd parece ter se dado conta do talento de
Tantinho, através do partido-alto:

O Tantinho foi criado la. Nascido e criado. (...) Era pirralho la dentro da casa
da Neuma. (...) Ele sempre foi pequenininho. [risos] Nunca cresceu. [risos]|
Mas o Tantinho era bom. Ele é inteligente. E foi inteligente, aprendeu sambas,
pagodes. E era educado também, ndo €? (...) Quem quer pegar galinha ndo diz
x0. [risos] Isso eu sempre falo. [risog] (...) A mesma coisa é a rapaziada. Em
tratando eles legalzinho, tal, eles chegam com educacéo também. Com moral
também. E o Tantinho andava com a.. Como é? O filho ... (...) Esqueci o
nome dele. (...)

J.C. (José Constant): Licinho. (...)

O.F. (Olivério Ferreira, 0 Xangd): E, Licinho. (...) Eram os dois, ndo €?
Andavam juntos a beca. Teve uma vez que eles me desafiaram em um samba.
Tinha uma roda de samba, ai eu vi 0s dois desafiando nos versos, ndo é? Eles
versavam direitinho. Safados. [risos] Ai o Licinho veio. Desafiaram, ai eu
fiquel nervoso. Depois deixel eles parala “O, Seu Xangd, a gente quer falar
com o senhor.” “O que é?° “E que a gente esta vendo que o nhor ficou
zangado com a gente.” “N&o, € a conversa que vocés disseram. Mas esta tudo
certo. Esta...” [risos]

Tantinho também conta essa histéria, porém com muito mais detalhes e
emocao, revelando, inclusive, que Xangd, naquela ocasido, andava armado no morro:

Licinho era bom partideiro. Bom partideiro. (...) Eu chegava para amansar. Ele
chegava batendo e eu amansando. (...) Ja chegava: “Vocé ndo esta com nada,
gue ndo sei 0 qué. Isso aqui é Mangueira.” |h, nego ficava.. Eu chegava
aliviando. Padeirinho ndo gostava. Xangd uma vez meteu a mao no revolver
para nés dois. N6s vazamos. [risos] (...) O Licinho, instigando o Xangd. Eu
falei: “Licinho, olha, ele é...” Naquela época ele andava armado. “Olha que ele
€ invocado.” Xango é invocado pra caramba. (...) O Licinho comegou a encher
0 saco dele. [risos] Ali perto da Iracema, onde a gente para, Constant. (...) Ele
fdava “Estou de olho, hein moleque! Olha ai, hein moleque! Para de
pahacada, hein...” A gente estava cantando partido, ndo sei 0 qué. Mas eu néo
estou mexendo com ele. Eu sO estou... Ai 0 Xangd mandou o0 verso 14 e o
Licinho respondeu ndo sei 0 qué para o Xangd. Ah, mas ele se invocou: “Tu
me respeita, hein rapazl” E partiu para cima do Licinho. Eu disse: “Camal”
“O que é?” E meteu a mdo no revolver. Ai eu também vazel junto. [risos] Eu
fae: “Po, ribanceiral” Descemos e subimos ai na... Ali naguela escada na
casa da Neuma. Nem tinha escada, era barranco ainda. “Qual €, Xang6? O que
€iss0?’ Subimos por ai e ele com revélver namao. “Vé 14, heinl” E deu um
tiro — pa — para o chdo. Ai € que nés corremos mais ainda. [risos] Ai dei uma
volta pelo Buraco Quente, ndo sei 0 qué. Esperamos acalmar. Acho que o
partido-alto acabou. Ai nds voltamos. Eu voltei, o Licinho ndo: “Xangd, o que
houve? Sel 14...” Mas eu com um medo danado dele, ndo €? “O que houve?’
“N&o é nada com vocé.” Eu: “Ah, ainda bem. N&o é comigo.” [risos] “Né&o é
com vocé. E com aquele safado daguele... Eu vou pegar ele.” Era o Licinho.
Mas depois ele se dava bem com o Licinho também, pra caramba. Depois ele
acalmou.
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Esses episodios ilustram ainda mais como era dificil e exigia coragem a tarefa
de se fixar como um compositor de respeito na favela da Mangueira, principamente,
no caso de jovens talentos oriundos do proprio morro e, portanto, criados dentro
daguele ambiente de enorme prestigio por parte dos compositores j& consagrados.
Nota-se que a figura de Tantinho nas rodas de partido-alto aparece sempre muito
relacionada com a de Licinho, seu amigo de infancia, hoje ja falecido. No entanto, ao
sereferir aLicinho, Tantinho parece tentar destacar as diferencas entre os perfis deles:

O Licinho era agressivo mesmo. Eu ndo. Eu sempre fui maneiro. (...) Porque
eu pego, mas sd na ponta do pé. O Licinho ndo. O Licinho saia dando rasteira.
(...) Ele era verso agressivo. Ele fazia verso para desestruturar o cara. O cara
ficava nervoso, perdia a rima. N&o rimava mais. Nao conseguia versar mais.
Ai ele... Eraassim que ele peitava

Tantinho, apesar de reconhecer 0 enorme talento de seu amigo no partido-alto,
destaca sua postura de atrevido e de brigdo. E como se Tantinho tivesse consciéncia
do espaco que desgjava conquistar entre 0s compositores da Mangueira, enquanto
Licinho vivenciasse essas experiéncias de uma forma mais aventureira e
inconsequerte. Outra grande diferenca entre os dois amigos € que Tantinho logo
comegou a se destacar também como compositor de qualidade de outros tipos de
samba — samba enredo, samba de terreiro, de bloco, entre outros. Licinho, ao que
parece, se destacou mesmo como improvisador de partido-ato. Alipio Pereira do
Carmo aborda essa questdo ao explicar por que o CD néo traz nenhuma composi ¢ao
deLicinho:

F.C. (Flavia Constant): O Licinho era muito amigo do Tantinho, ele
participava das rodas de partido-ato. (...) Ele ndo tem nenhuma musica aqui.
Por qué? Ele ndo compunha?

A.C. (Alipio Pereira do Carmo): Ele compunha. Até conversei com o
Tantinho: “Bota uns sambas a.” Mas o Tantinho tem os critérios dele,
entendeu? Como compositor. Todo compositor tem um critério, entendeu? O
bom compositor tem critério. O mau compositor é mau porque ndo tem
critério, ndo €? N&o tem critério para fazer coisa boa nhenhuma. O Tantinho é
um cara criterioso pra caramba. (...) Eles faziam muito partido-alto. (...) No
improviso, em uma roda ce samba, partido-ato, tal. Eu fae: “Pd, ndo tem
nenhum samba teu com Licinho.” Ele tentou lembrar um samba Falou:
“Alipio, 0 negécio do Licinho era partido-alto. O negdcio dele era partido-
alto.” Ai meio que o Pesca do dourado entrou um pouco por isso também.
Primeiro porque € maravilhoso. (...) Maravilhoso. E o Licinho foi o cara que
ensinou essa musica para o Tantinho.#°

?1% 0 partido-alto Pesca do dourado, de Rubens da Mangueira e Zuzuca, foi gravado como faixa 8 do
segundo CD de Tantinho, meméria em verde e rosa. O refréo diz: “E com a lua cheia que se pesca
dourado/ Siri da praia, sardinha, mitda e pescado/ E até sereia sea noite for dos namorados/ N&o chora

156



O encarte do CD Tantinho, memdria em verde e rosa traz, proximo a letra do
partido-alto Pesca do dourado, um texto que fala sobre a amizade de Tantinho com
Licinho e conta um pouco de sua histéria no morro:

Tantinho aprendeu 0 mote deste partido-alto com seu amigo Ulisses
Gomes da Costa, o Licinho, que foi tesoureiro da Mangueira e
presidente da Ala Pobres de Paris. Ainda menino, Licinho ja era
considerado um partideiro atrevido e que ndo levava desaforo para
casa. Em companhia de Tantinho, se arriscava a enfrentar nomes como
Padeirinho, Xangb e Aniceto. (...) (CARMO, 2006).

Outro aspecto interessante das narrativas de Nelson Sargento, Amaury, Preto
Rico, Xangb e Jurandir e que merece ser comentado € que elas chamam atencéo para
a existéncia de outras manifestagdes culturais fortes na Mangueira, independentes ou
apenas correlacionadas com o samba. Uma delas € o calango. Conforme j& foi
observado, na Mangueira, assm como em todo Brasil, existia a préatica de uma
extensa gama de manifestagdes da cultura popular. Com o tempo e, certamente, por
influéncia da ascensdo do samba a simbolo da identidade nacional brasileira, essas
outras manifestagdes foram perdendo espaco, enquanto o samba acancava sua
hegemonia, principalmente como repertorio musical das favelas. Tantinho se refere a
prética do calango na Mangueira, sem grande entusiasmo, ao falar de seu pai:

Meu pai nunca se meteu em negécio de samba néo. (...) O negdcio dele era o
calango de Minas, ele improvisava era no calango. Eu falava: “Ah, pai, eu ndo
Vou nessa ndo. [risos] Tem a Mangueira ai, eu vou para o calango nada.”

Ao falar smplesmente “Mangueira’, Tantinho se refere ao samba e a Estacéo
Primeira de Mangueira. Amaury Sebastido, em sua entrevista, também cita o calango
ao falar de seu avl. E Nelson Sargento, significativamente mais velho que Tantinho e
Amaury, ao contar a historia registrada a seguir, se refere a0 calango como uma
manifestacdo cultural ja praticamente esquecida na Mangueira de seu tempo:

Eu vou te contar um negécio, Flavia. O Geraldo Pereira freglientou muito a
casa do Alfredo, ndo é?%! (...) O Geraldo, sempre que fazia um samba novo,
ia la mogtrar. E ele chegou la com Escurinho. Mostrou Escurinho. Eu disse
assim: “O, Geraldo, esse samba esta quebrado. Esse samba esta quebrado.” Ele

amor, pra que chorar?/ Sou jangadeiro e nasci para viver no mar.” Os demais versos gravados no CD
foram compostos por Tantinho especial mente para esta gravagéo.

211 Em 1983, Nelson Sargento foi co-autor de uma biografia sobre Geraldo Pereira: Um certo Geraldo
Pereira. Rio de Janeiro, FUNARTE/INM/Divisdo de Musica Popular. Informacdo extraida do Editorial
do encarte do CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, 1999: 38.

157



disse: “Como esta quebrado? (...) N&o esta quebrado ndo.” O Alfredo: “Bonito
samba, bonito samba.” Ele falou o seguinte: “Esse samba eu vou dar para o
Cyro Monteiro quando ele sair do hospital.” O Cyro edava internado porque
tirou um pulmé&o.?*? “Quando o Cyro sair ele vai gravar esse samba e vai ser
sucesso.” N&o deu outra. “O escurinho era um escuro direitinho/ Agora esta
com a mania de brigo...”*** Anos mais tarde eu ouvi 0 samba. O Geraldo na
época usava uma divisdo diferente e aguela divisdo era a do calango. Coisa
gue ja praticamente... Nem eu lembro mais como se faz calango. [risos] Entao,
o Escurinho tem a divisdo do calango mineiro, que mineiro ele era também.

Segundo Nei Lopes, “o calango e principamente o desafio calangueado foram
fatores decisivos na formatagdo do partido-alto (...)” (LOPES, 2005: 98). Tantinho,
inclusive, apesar de ndo ter demonstrado maior entusiasmo com o calango, ja declarou
em outras entrevistas “ter herdado do pai (...) a verve do improviso” (LOPES, 2005:
172). A perda de prestigio do calango na Mangueira € um aspecto interessante para
lembrarmos que, conforme ja foi colocado, o samba ndo € uma manifestagdo cultural
natural das favelas, descoberto e acado a simbolo da identidade nacional brasileira
Ele, como outras manifestacfes culturais, apenas se desenvolveu nesse ambiente que
esta em constante transformac&o. Destaco isso, pois o CD Tantinho, memoria em
verde e rosa se dé justamente em um momento em que 0 samba perde espago nas
favelas para outras manifestacdes culturais, como o hip hop, o funk e para a prépria
massificagdo do samba enredo. Nao pretendo aqui discutir esse momento, nem
tampouco essas novas manifestagOes culturais. Pretendo apenas chamar atencdo para

importancia de se considerar as condicles sociais em que mudancas ocorrem,

212 Cyro Monteiro nasceu em 28/5/1913, no Rio de Janeiro. Sobrinho do grande pianista de samba

Nond (Romualdo Peixoto, conhecido como o "Chopin do samba') e primo de Cauby Peixoto, de
Araken Peixoto, de Andyara Peixoto e do pianista Moacyr Peixoto, passou a infancia e a juventude em
Niter6i (RJ), para onde se mudou com a familia quando tinha apenas dois anos. Estudou no Grupo
Escolar Alberto Branddo, na Escola Profissional Washington Luis e posteriormente no Instituto de
Humanidades. Sobre ele, Vinicius de Moraes escreveu na contracapa do LP Senhor samba, langado
pela Columbia em 1961: "Uma criatura de qualidades tdo raras que eu acho improvavel qualquer de
seus amigos ndo se haver dito, num dia de humildade, que gostaria de ser Cyro Monteiro. Pois Cyro,
pra |4 do cantor e do homem excepcional, é um grande abrago em toda a humanidade." Desde os fins
da década de 1940 comecou a apresentar problemas respiratorios. Faleceu no Rio de Janeiro, em
13/7/1973, com apenas 60 anos. Foi sepultado, com grande acompanhamento, no cemitério Sdo Jodo
Batista, no bairro de Botafogo, na Zona Sul do Rio de Janeiro, coberto com as bandeiras rubro-negra,
de seu clube, e verde e rosa, da Estagdo Primeira de Mangueira. Informagdo extraida em 19/10/2006 no
Dicionario Cravo Albin da MUsica Popular Brasileira
ghttp:llwww.di cionario mpb.com.br/verbete.asp?nome=Cyro+Monteiro& tabela=T _FORM_A)

13 Letra: “O escurinho era um escuro direitinho/ Que agora ta com essa mania de brigéo / Parece praga
de madrinha ou macumba/ De alguma escurinha que |he fez ingratiddo/ Saiu de cana ainda ndo faz uma
semana/ Jaa mulher do Zé Pretinho carregou/ Botou embaixo o tabuleiro da baiana/ Porque pediu fiado
e ela ndo fiou/ Jafoi no Morro da Formiga procurar intriga/ Ja foi no Morro do Macaco e |4 bateu num
bamba/ Ja foi no Morro dos Cabritos provocar conflitos/ Ja no foi no Morro do Pinto pra acabar com o
samba.” Informac&o extraida em 19/10/2006 da pagina MPBnet
(http://www.mpbnet.com.br/musicos/geral do.pereiral/l etras/escurinho.htm).
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principalmente quando se trata de cultura popular, pois, “analisar a arte ja ndo é
analisar apenas obras, mas as condicdes textuais e extratextuais, estéticas e sociais, em
gue a interacdo entre os membros do campo gera e renova o sentido” (CANCLINI,
2006: 151). A ascensdo do samba, nos anos 1930, a simbolo da identidade nacional,
apesar das influéncias que recebeu, contribuiu para a perda de prestigio do calango e
de outras manifestacbes culturais populares na favela da Mangueira. Da mesma
forma, o hip hop, o funk e mesmo o samba enredo vém contribuindo para a extingéo

da préatica do samba de terreiro, de bloco, partido-alto etc, nos morros cariocas.

E, mesmo na Mangueira rememorada por Tantinho, onde o samba
indiscutivelmente predominava na producdo musical do morro, existiam outras
manifestacBes que, embora muitas vezes viessem acompanhadas do samba, também
representam fortes elementos culturais da favela daguele tempo. Exemplos sdo a
comida e o futebol:

Sobre a comida:

J.H. (Jorge Henrique, o Preto Rico): Também tinha outra coisa que a gente
ganhava nome: em matéria de comer. Matéria de comer a gente também nao
brincava em servico. [risos]

A.S. (Amaury Sebastido): Cabrito roubado. [risos] Cabrito roubado. Isso ai,
cabrito roubado. Era o cabrito do aniversario. Todo aniversariante tinha que
roubar um cabrito. [risos] (...) No morro, tinha muitos cabritos. (...) Ai
conseguiamos pegar um cabrito e a gente comia o cabrito do aniversario.
[risog] (...) A gente fazia tapete do couro do cabrito. [risos] Era muito legal
1SSO.

Sobre o futebol:

A.S. (Amaury Sebastido): Como o Tantinho foi para o lado da musica, nés ja
fomos nais para o lado do futebal. (...) Com 17 anos a gente ja era do time da
Mangueira, entendeu? Entéo, quando nds iamos jogar por ai pelos suburbios,
levdvamos o Tantinho. Tinha a nossa torcida, néo é?

Por dltimo, € importante reforcar que, conforme ja foi observado, a escolha
dessas pessoas para participarem do CD Tantinho, meméria em verde e rosa € uma
etapa significativa do processo de enquadramento dessa memoria. De forma mais
abrangente, a escolha de todos os compositores que foram registrados no CD mostra a
afinidade de Tantinho com um periodo da producdo musical da Mangueira e 0 seu

desgjo de pertencimento a um grupo especifico. E como Roberto Moura colocou sobre
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a ja citada musica Bebadachama de Paulinho da Viola: essas escolhas tém a fungdo
simbdlica de caracterizar o universo no qual o artista procura inserir sua obra e a s

mesmo (MOURA, 2004: 53). Muitos dos compositores gravados ja sdo falecidos.

Entre os que ainda estdo vivos, Tantinho selecionou alguns (todos entrevistados nessa
dissertacéo) para participarem do CD também como intérpretes. O Unico convidado
que ndo aceitou participar foi Jameldo, alegando que ndo fazia mais participacdes, sd
gravava os seus proprios CDs. Alipio Pereira do Carmo fala um pouco sobre isso,

lamentado a recusa dele, mes dizendo que sua auséncia ndo compromete o resultado
final do CD:

N&s fizemos o convite para o Jameldo. O Jameldo ndo aceitou participar. (...)
N&o quis. “Ah, eu ndo gravo mais. SO gravo meu CD. N&o participo mais do
CD de ninguém.” (...) Eu acho que o Jameldo € um simbolo e aidéa é de que
ele estivesse. Agora, ndo compromete o CD de maneira nenhuma. Eu acho que
ndo compromete. Mas a presenca dele seria um simbolo, sabe? Acho super-
importante, 24

Alipio também conta sobre o processo de escolha dos compositores que
aceitaram participar. Em sua fala, ele, de certa forma, destaca a importancia de
Xangod, ndo s para o CD, mas, principalmente, para a historia das escolas de samba:

O Xangd é muito importante na historia das escolas de samba, ndo é? A
importancia dele é muito grande. (...) Ele guda a reformatar a maneira como
as escolas desfilam, sabe? (...) As escolas desfilavam assim: nas laterais das
escolas, em fila indiana, desfilavam as baianas. (...) Tinha uma corda. (...) Nas
laterais vinham as baianas, que, na verdade, eram as pastoras fantasiadas de
baianas. (...) A funcdo da pastora era cantar. Aqui no fundo tinha a bateria, que
ndo era essa bateria que esta ai hoje, de 300 pessoas. A percussdo, o ritmo,
vinha aqui atrés, certo? (...) Depois a escola de samba comega a se organi zar
em alas, ndo €?(...) Umaala, abateria, outraala, carro alegorico. (...) O Xangb
foi um dos caras que criou o fundamento disso, entendeu? Essa organizagdo
espacial se da pela questdo musical, t&? Porque ndo tinha microfone, ndo tinha
carro de som. (...) Entéo as mulheres cantavam em fila indiana, para pegar toda
a extensdo da escola. (...) Era o coro, t&? E 0 samba sO tinha a primeira parte,
ta? (...) O resto era versado na hora. Era versado, ndo é? (...) Tinha dois
diretores: o diretor de harmonia e o ensaiador. (...) O diretor de harmonia era
responsavel pela parte musical, pelo canto. E o ensaiador era responsavel pela
danca. Depois isso se funde na figura do diretor de harmonia. Hoje em dia o
diretor de harmonia é resporsavel pelos dois. O Xangd, Waldir 59, mestre
Fuleiro... E uma geracdo importante de diretores de harmonia. E a terceira
geragdo. (...) Entdo, o Xangd tem importdncia. E importante para a

214 O CD também n&o traz nenhuma composic&o de Jamel&o, pois é sabido que nuitas das msicas que
ele assinou em parceria séo, na verdade, resultado de um acordo com o compositor original. A
assinatura era uma contrapartida para que Jameléo gravasse o samba. Alipio Pereira do Carmo citou
esse fato, mas preferiu ndo falar muito em respeito ao talento de Jamel&o como intérprete.
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histéria das escolas de samba. (...) Ele simboliza muita coisa, o Xangd da
Mangueira, ndo &€?

Sobre a escolha dos demais convidados, Alipio ressalta que um critério
importante foi, além da relacdo com a histéria de vida de Tantinho, a habilidade de

cantar. 1sso para preservar um critério de qualidade do CD:

O Preto Rico (...) também € bem cascudo. (...) E vencedor de samba na
Mangueira, conviveu com geracdo super-importante que é a do
Padeirinho, do... E ele canta. Ent&o, nds escolhemos também o Preto Rico. (...)
Jurandir tem 12 sambas enredo na Mangueira. E 0 segundo maior vencedor,
depois do Hdio Turco. (...) E um grande cantor. (...) O Tantinho e o Jurandir
eram os crooners da Escola. Eles chamavam de crooner. Hoje em dia é
puxador. Eles eram os caras que cantavam no terreiro da Mangueira. O terreiro
€ 0 que hoje em dia é a quadra, ndo €? Porque era chdo de terra. (...) O Jurandir
tem também importancia na historia pessoa do Tantinho. (...) O Nelson
Sargento é outro simbolo da Mangueira, ndo é? Outro simbolo da Estacdo
Primeira de Mangueira. (...) Mas a escolha, eu acho, ndo se da simplesmente
pelo fato das pessoas serem simbolos. Se da também por uma questdo técnica.
Por que ndo o Hélio Turco? Porgue o Hélio Turco ndo canta. Por que ndo o
Moacir, que também foi um compositor super-importante na histéria da
Mangueira e que € um nome super-apagado? Porque o Moacir também néo
canta, sabe? (...) O problema também é que morreu muita gente, ndo €?

Esse critério de selecdo estético — saber cantar - chama atencéo para o fato de
Tantinho, memdria em verde e rosa, gpesar de ter sido concebido essencialmente
como um lugar de meméria da Mangueira, ser também um “produto cultural”. O
registro da interpretacdo de alguns sambas por seus proprios compositores ndo foi
realizado com o objetivo de preservar um critério de qualidade técnica que, de certa
forma, obedece a |6gica do mercado. Esse aspecto € mais discutido no item5.6 - O

CD Tantinho, meméria em verde erosa.

5.5 - Neuma, “referéncia indiscutivel desta historia” 2°

Tantinho, memoria em verde e rosa € dedicado a Neuma Goncalves da Silva,
mais conhecida como Dona Neuma. As primeiras paginas do encarte do CD foram
destinadas a essa homenagem: a contra-capa traz a frase “Este projeto é dedicado a

Dona Neuma Goncaves'. E a pagina subseqliente tem uma caricatura do Lan,

213 Citagéo & musica Neuma, de Tantinho, gravada como faixa 1 do segundo CD de Tantinho, memdria
emverde erosa.
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retratando Dona Neuma na favela da Mangueira, falando ao seu famoso telefone.
Além disso, Tantinho abriu uma excecdo nos critérios de selecdo do repertério
gravado, que contém somente sambas compostos nas décadas de 1930 a 1960, para
incluir o samba Neuma, como a faixa 1 do segundo disco de seu CD. Esse samba, de
sua autoria, foi composto poucas semanas antes do falecimento de Neuma, em 2000.
O encarte do CD conta um pouco da histéria dessa musica, que também foi narrada
por Tantinho em sua entrevista. O texto do encarte diz:

Poucas semanas antes de Neuma falecer, Tantinho mostrou a ela o
esbogo inicia desta musica. Naguele momento, ndo poderia imaginar
gue seria seu Ultimo encontro com aguela que sempre esteve a0 seu
lado. Neuma foi sua incentivadora, conselheira, amiga e méae. Durante
vé&rias décadas, Dona Neuma exerceu sua lideranca em Mangueira,
defendendo a uni&o da comunidade e lutando pela consagracdo dos
mais jovens (CARMO, 2006: 27).

Neuma € figura obrigatéria em qualquer bibliografia sobre a Mangueira. Ela é
filha de Saturnino Goncalves, que aém de um dos fundadores do bloco dos
Arengueiros, foi fundador e o primeiro presidente da Estacdo Primeira de Mangueira.
E curioso notar que Saturnino morou em Mangueira por muito pouco tempo. Ele, que
sofria de tuberculose, se muda para 0 morro somente em 1933, quando sua doenca se
agrava. Neuma, em depoimento publicado em biografia de Cartola, de quem seu pai
era muito préximo, conta que Saturnino, percebendo que sua doenca se agravava, teria
dito: “Estou doente, Cartola. Sei que vou morrer. E quero morrer em Mangueira.
Quero que meu corpo saia de & Vocé tem que me arranjar uma casa ld” (SILVA &
OLIVEIRA FILHO, 2003: 90). Cartola, que havia se mudado do morro, consegue
uma casa para Saturnino na rua Visconde de Niterdi e também resolve voltar a viver
em Mangueira. Assim, ele fica cada vez mais proximo da familia de Neuma. Em
1935, Saturnino morre. Em outro depoimento publicado na biografia de Cartola,
Neuma conta como foi a morte de seu pai, quando ela tinha apenas 13 anos de idade:
“no dia 29 de abril ele morreu, nos bracos de Cartola e Alfaiate. Na hora de morrer,
pediu a Cartola para olhar pelas trés filhas e pela mamée. (...) O Cartola ficou no lugar
do papai, tomando conta da gente” (SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 102).
Neuma, apesar de muito nova, gradativamente assume, como seu pai, um papel de
lideranca em Mangueira. Ela morou a vida inteira ho morro, na mesma casa
conseguida por Cartola para seu pai. Hoje, nessa casa, que se tornou uma referéncia

no morro, vivem suas filhas. Neuma se dedicou exaustivamente a Estacdo Primeira e
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aos moradores da favela, principalmente as criancas. Roberto Paulino, em seu livro,
registra, de forma um pouco romanceada, a forte lideranca exercida por Neuma na
Mangueira, destacando a importancia de seu famoso telefone para o morro:

Filha de Saturnino Gongalves, fundador e primeiro presidente da
Estacdo Primeira, Neuma cresceu no amor a escola, sua grande paixao.
Saiu na Mangueira desde muito menina e logo sua lideranca se impos.
Quase tudo girava em torno da Neuma. Onde estd a Neuma? O que
pensa a Neuma? Como faz a Neuma? O que quer a Neuma?
Personagem central, amiga total. (...) Naguela época, Neuma tinha o
unico telefone do morro. Ali se concentrava tudo. Dali se chamavam
médicos e ambulancias. Dali se pedia socorro para os partos. Tinha
centenas de afilhados. Muitos deles nasceram e cresceram porque havia
0 seu telefone. Quem queria falar com a Mangueira ligava para a
Neuma. Jornalistas, amigos, pessoas que queriam informacgbes. O
mundo inteiro falava com aguele telefone sempre colocado no
parapeito da janela, do lado de fora da casa, para que todos tivessem
acesso (PAULINO R., 2003: 65, 66 e 67).

O telefone de Neuma €, de fato, emblematico na histéria da Mangueira. Ele, de
certa forma, simboliza a personalidade e, principalmente, a generosidade de Neuma
com todos no morro. Segundo consta, Neuma teria conseguido “o unico” telefone de

Mangueira da seguinte forma:

Certo dia, dois trens se chocaram em frente ao morro. Uma grande
tragédia com muitos mortos e feridos. Foi no dia 8 de maio, justamente
o dia do aniversario de Dona Neuma. Muita gente precisava de socorro
e ndo havia como avisar, ja que o comércio estava fechado. A casa de
Dona Neuma, tornouse, entdo, 0 ponto de encontro das equipes de
socorro. O leitdo que estava pronto para comemorar 0 Seu aniversario
foi servido como sanduiche para os bombeiros, junto com o leite-de-
onca que era servido nos ensaios. No meio da confusdo, chegou o
governador da Guanabara, Negréo de Lima, que Ihe perguntou o que
ela queria de presente de aniversario. Sem pensar duas vezes, pediu um
telefone para gjudar a comunidade (FLORIDO, 2005: 97).21

Neuma, a0 gque parece, se colocou como um contraponto a lideranca exercida
por Cartola, mais rigida, distante e concentrada no samba. Ela, com toda sua
generosidade e carisma, se envolviatambém com o dia-a-dia dos moradores do morro
e, principalmente, se preocupava em cuidar de suas criangas. Pelo passado de seu pai,
Neuma tinha livre acesso a Cartola e mnseguia influencia-lo de alguma forma. E

curioso notar que, apesar de Cartola ter assumido o papel de pai na familia de Neuma,

216 Francisco Negrdo de Lima foi governador do estado da Guanabara de 1965 a 1971. Informagdo
extraida em 8/12/2006 da pagina da prefeitura do Rio de  Janeiro
(http://www.rio.rj.gov.br/arquivo/governantes.htm#GEG).
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ela ndo estabeleceu com ele uma relacéo de temor ou de obediéncia. Pelo contréario,
conforme foi mostrado na histéria de vida de Tantinho, ela muitas vezes se colocava
contra ele ou agia como uma apaziguadora dos conflitos dele com os outros, inclusive

com Tantinho.

E conhecido, o importante papel desempenhado pelas mulheres ao longo de
toda histéria do samba carioca. 1sso, apesar de uma aparente predominancia do
elemento masculino. Ménica Pimenta Velloso, em seu texto As tias baianas tomam
conta do pedaco, procura explicar a lideranca atribuida a mulher, principalmente
baiana e negra, nas camadas populares e aborda também guestao:

Quem n&o conhece 0os home de Jodo da Baiana, Donga e Heitor dos
Prazeres? Na histéria da musica popular brasileira eles séo referéncia
obrigatéria. No entanto, suas respectivas maes — Perciliana, Amélia do
Aragdo e Celeste — foram figuras que passaram desapercebidas em
termos de registro. Entretanto, essas mulheres foram elementos que se
destacaram na comunidade baiana, fortalecendo seus €los, preservando
e divulgando os valores culturais do grupo (VELLOSO, 1990: 17).

Para a autora, é justamente essa suposta invisibilidade que faz com que a
mulher, paradoxamente, apareca, pois “ela consegue captar e exprimir toda uma
forma de comunicacdo que foge aos codigos dominantes. ‘ Alma do bairro’ ou ‘dona
do pedaco’, a mulher fala a linguagem das ruas simplesmente porque esta em sintonia
com elas’ (VELLOSO, 1990: 17). Aparentemente era iSsO que acontecia com

Neuma.?t’

217 vale destacar que Neuma nao era baiana e tampouco pode ser identificada como indubitavel mente
negra. O conceito de “negro indisfarcavel” do antropdlogo Kabengele Munanga ndo se aplicaa ela (ver
MUNANGA, Kabengele. Redescutindo a mesticagem no Brasil: identidade nacional versus identidade
negra. Petropoalis, Vozes, 1999). Sualideranca, conforme jafoi colocado, se deve a sua personalidade e
a influéncia da histéria de vida de seu pai. Mas é importante lembrar que na Mangueira, em um
periodo anterior ao de Neuma, também existiu a lideranca de “tias baianas’. Ménica Pimenta Velloso,
em seu texto, se apoiando em depoimento de Zica, destaca a lideranga das “tias baianas” Tomasia e Fé
em Mangueira: “Quando a Mangueira ainda nem existia enquanto escola de samba, tanto a tia Fé como
Tomésia ja tinham seus proprios blocos carnaval escos, onde saiam os seus ‘filhos de santo’, com elas a
frente, sempre vestidas de baiana’ (depoimento de Zica in VELLOSO, 1990: 7). Possivelmente, a
existéncia de lideres femininas ao longo da histéria da Mangueira tenha facilitado a ascenséo e a
consolidagdo de Neuma na posicdo de lideranga que €ela, indiscutivelmente, alcangcou. Vale ainda
ressaltar que o texto de Monica Pimenta Velloso, embora se concentre principalmente nas mulheres
baianas e negras, moradoras do Rio de Janeiro no inicio do século XX, em diversos momentos
extrapola suas andlises para a camada popular como um todo, como ao se referir ao conceito de
“grande familia”. Roberto M. Moura também faz isso quando afirma: “(...) a casa do mundo do samba
tem a porta quase sempre aberta. H4 um entra-e-sai continuo e que n&o causa nenhum mal-estar
aparente, numa intimidade que tem seu preco — uma assumida falta de privacidade incorporada aos
habitos das pessoas com total naturalidade. Tal como as casas das velhas tias baianas, a casa de Dona
Neuma, naMangueira, eraassim” (MOURA, 2004: 39).
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Com o tempo, Neuma se tornou, além de uma referéncia para os moradores do
morro, um elo de comunicacdo da Mangueira com o restante da sociedade, inclusive
com autoridades do governo. De certa forma, a imagem de seu telefone também
representa esse importante papel mediador por ela desempenhado. Conforme ja foi
colocado, Roberto Damatta enfatiza em sua sociologia 0 papel critico da relacdo na
sociedade brasileira. Partindo dessa visdo, ele destaca a importancia das praticas
moderadoras em nossa sociedade. “ O ponto € utilizar consistentemente a descoberta
de que a sociedade brasileira € relacional. Um sistema onde o basico, o vaor
fundamental, é relacionar, juntar, confundir, conciliar. Ficar no meio, descobrir a
mediacdo e estabelecer a gradacdo, incluir (jamais excluir)” (DAMATTA, 1997 b:
108). Nesse contexto, 0 autor chama atencéo para a importancia da mulher como um
elemento relacional bésico na estrutura ideolégica brasileira — “as mulheres sdo
mediatrizes (e meretrizes = mediadoras) no Brasil. Ligam o interno (0 ventre, a
natureza, o0 quarto, as matéias-primas da vida que sustentam a vida: alimentos em
estado bruto) com o externo. (...) A mulher € basica porgue ela permite relacionar e,
guase sempre, sintetizar antagonismos e conciliar opostos’ (DAMATTA, 1997 b: 129
e 130). Neuma, sem duvida, desempenhava esse papel para a Mangueira, tanto nas
relacdes dentro da propria favela, como para o estabelecimento de suas relactes

externas.

E sabido que Neuma, além de suas trés filhas, criou e gjudou a criar inimeras
criancas da Mangueira.®*® Tantinho foi uma delas. Vae lembrar que a ma de
Tantinho, Dona Mendes, foi amiga de Neuma e também viveu entre sua casa e a casa
de Saturnino. Neuma, portanto, foi socializada nessa cultura de “casa de portas
abertas’ ou de “grande familia’. Ménica Pimenta Veloso, em uma de suas analises
sobre a lideranca da mulher baiana e negra, destaca a importancia da solidariedade e
da unido na determinacdo da “familia’ nas camadas populares. Segundo a autora,
esses elementos, muitas vezes, se tornam mais importantes do que os lagos
consanguineos. “Assim é muito comum que alguém assuma o papel de méae sem sé-lo

realmente. Ndo ha nenhum problema traumético em se ter, por exemplo, duas maes.

218 Conforme ja foi mencionado, Neuma teve trés filhas e um filho naturais. Suasfilhas, Chininha, Cissi
e Guesinha, ja referidas anteriormente, hoje sdo liderangas na Mangueira. Seu filho, que era chamado
Montinho, morreu cedo. Ver PAULINO R., 2003: 67.
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Na ‘grande familia’, as referéncias e contatos sdo consideravelmente ampliados’
(VELLOSO, 1990: 7). A autora também discute o papel da moradia para as camadas
populares. “as moradias populares normalmente ndo sdo vistas como espaco da
privacidade — conforme o modelo burgués — mas sim da reuni&o, do convivio socia e
daluta cotidiana” (VELLOSO, 1990: 8).

Esses sdo aspectos facilmente identificaveis na fala de Tantinho sobre Dona
Neuma. Ele, embora fle de Dona Mendes com muito carinho, se refere a Neuma
como sua segunda mée. Como colocado no encarte do CD, Neuma foi para ele sua
“incentivadora, conselheira, amiga e mae”. Tudo isso se evidencia ao longo de sua
narrativa de historia de vida. A casa de Neuma era um dos lugares certos para se
comer e, mais tarde, quando Tantinho se muda para 0 Buraco Quente, uma passagem
obrigatoria para ele chegar em sua propria casa — ele efetivamente passava por dentro
da casa da Neuma para chegar em casa. Além disso, Neuma era quem acompanhava
seu desempenho escolar e, tavez 0 mais marcante, foi quem o0 encorgou e
possibilitou a apresentar um samba ao temido Cartola, resultando em sua entrada na
ala dos compositores aos 13 anos de idade. Antes disso Neuma ja atuava como uma
defensora de Tantinho em sua relagdo com Cartola. Ela sempre tomava partido dele,

ou melhor, de “suas’ criangas, o que incluia a priori todas as crian¢as do morro.

Segue a emocionante narrativa de Tantinho sobre Neuma e sobre a
composi¢cao do samba que fez em homenagem a ela. Conforme descrito no encarte do
CD, o diaem que Tantinho mostrou o seu samba para Neuma, foi a Ultima vez em que
eles estiveram juntos. Ela morreu semanas depois, em decorréncia de um acidente
vascular cerebral:

A Neuma [composi¢ao] foi uma coisa intuitiva, uma coisa.. Porque eu tenho
essa ligagdo toda com a Neuma, ndo €? E filho, ndo sei 0 qué. Eu fui criado 14
com ela, com os outros filhos. Fui criado 1& mesmo. Na casa da Neuma. Eu
tenho um carinho pela Neuma muito grande. M uito grande. Tenho tanto que eu
nem... Eu falo da Neuma no presente. Gosto da Neuma. (...) A Neuma ndo tem
explicacéo. (...) Ai eu ndo sai por que, de repente, me bateu uma coisa de fazer
um samba para a Neuma. (...) A musica da Neuma tem uma coisa interessante.
Eu nunca fiz uma musica separada da letra e vice-versa. Sempre eu faco letrae
musica juntas. A musica da Neuma eu fiz a letra primeiro e depois musique.
(...) Falei: “Ah, eu vou tentar fazer uma letra e depois musica, ndo €? Foi a
primeira musica que eu fiz assim. (...) Aprontei amusica e fui la na Mangueira.
Manuscrito, botel no bolso e fui para [& Quando eu cheguel na Mangueira, a
Neuma estava na porta da quadra porque ia ter uma reunido. (...) Eu fde: “E
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ai? Tudo bem?’ Beijei a méo: “Como é que esta?’ “Tudo bem. E vocé meu
filho? Estd bom?’ Eu faei: “P6, a senhora ndo vai |4 em casa, ndo sei 0 qué.”
“Eu vou |a Fala para a Dete que eu vou |4, porra, mas eu vou |4 o dia que eu
puder fazer um... A hora que eu puder comer um feijdo.” “Esta legal.” “Agora
eu ndo estou podendo, ndo sei 0 qué.” Ficamos naguele papo. Eu fale: “A
senhora val para onde?’ “Eu vou subir.” “Como vai subir? Va |4 para cima?’
“E. Vou para a sala de convencdo. Vai ter uma reunidio agora e eu gosto de
chegar primeiro.” “Entdo vamos embora. Eu vou subir com a senhora.” Ela deu
0 brago e eu fui puxando. Tem que subir degrau por degrau. Subir cada degrau
em duas, ndo €? PO, levamos meia hora para chegar. Eu subindo com ela “E
ai? Como é que esta? E os filhos? N&o sai 0 qué. E meus netos? Vocé...” Eu
faei: “Tudo bem, esta tudo bem.” “Vocé esta bem?’ “Estou, gragas a Deus.
Tudo em paz.” “E isso que eu quero. Ver vocés bem, ndo sei o qué.” Aquela
histéria de mée com criangas. “Esta bom. Mas... O Dé, vocé esta sossegado,
ndo é? N2D esta sacaneando a Dete, ndo é?>!° “N&o. N&o estou sacaneando a
Dete.” “A Dete € a tua mulher, hein? [risos] Ndo vai sacanear €la” “Sim
senhora. Eu sei. Pode deixar. Esta tudo certo.” Quando ela chegou na sda,
sentou, eu sentel... Ela fala cada palavrdo que era assim: “Ah, chegue.” Ai
senta um palavréo e: “Cheguei! Senta ai, senta al.” Eu faei: “Eu ndo vou
demorar. Mas tem uma coisa agui que eu gqueria lhe mostrar. Eu fiz uma musica
para a senhora. “Ah é?’ “E. N0 sei por qué.” “Ah, me mostra, ndo sei 0 qué.
Me mostra porraai.” Elafalou assm para mim: “Mas por qué?’ Eu fale:
“Ah, sai la Bateu de eu fazer uma musica para a senhora. Eu fiz a misica.”
Cantel para ela a misica. Falei: “O, esta aqui. Até manuscrito.” Ela “Porra,
finamente me valorizaram.” [risos] “Me valorizaram. Ah, mas eu gostei muito.
Ainda mais do meu filho que fez para mim, ndo s 0 qué, aguela coisa” Eu
falel: “Esta legal. Vou acabar de dar uma gjeitada, depois...” “Me da uma fita,
hein?” Eu fale: “Depois eu mando a fita para a senhora” Bom, ai eu fui
embora. PO, nunca mais eu vi a Neuma. (...) Nunca mais. (...) Acabou, acabou...
Nunca mais eu vi a Neuma. Eu ndo gosto nem de falar disso, porque eu me
emociono. Nunca mais eu vi. Foi para o hospital, ndo sei o qué, ficou la Eu
guerendo ir 1a e ndo podia ver. SO podia entrar a Chininha, porque €ela estava
em coma, aguela coisa toda... E eu numa inquietacdo... P6, e a Neuma morreu.
[emocdo] (...) Ai eu falei: “Aquela musica teve alguma coisa a ver. Ja era um
toque que...” (...) Falei: “P6, eu estava devendo essa a Neuma.” Mas eu... Fico
emocionado. [emocao]

J.C. (José Constant): O trabalho é em homenagem a Dona Neuma. Mais do que
merecida. (...)

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): E. Mas ai ficou... [emogao] (...) Falar da
Neuma é dificil, ndo é?

JC.: E, auilo era um coragdo do tamanho de um trem, ndo é Tantinho?
Emociona mesmo.

D.F:E..(...)

F.C. (Flavia Constant): E ela representava a Mangueira, ndo € Tantinho?(...)
D.F.: P36, a Neuma era... A Neuma era a Mangueira. [risos] Vocé falou certo.
Vocé olhava para a Neuma, estava a Mangueira. A Mangueira é toda a Neuma.
(...) Mas a Neuma me deu muito esporro. Brigou muito comigo. Mas tinha um

219 conformejafoi colocado, Tantinho também é conhecido em Mangueira pelo apelido de Dé.
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carinho por mim. Ela... (...) Ba um negécio assm impressionante. Nés éramos
unha e carre. [emocao]

Na fala de Tantinho, aém do enorme carinho que ele tinha por Neuma, chama
atencdo o fato de ele ter querido destacar que 0 processo de composi¢do do samba que
fez em homenagem a ela foi diferente. Tantinho conta que Neuma foi o Unico samba
em gue ele escreveu primeiro uma letra para depois musica-la. A criacdo conjunta de
letra e melodia € muito comum no processo de composicdo da musica popular
brasileira e principalmente do samba de morro. Como coloca Roberto M. Moura, “0
samba ndo € apenas um género musical, mas um fato socia total, a expressdo cultural
de uma comunidade” (MOURA, 2004: 50).%° Alipio Pereira do Carmo, em sua
entrevista, também fala sobre isso, ndo se referindo ao samba Neuma, mas ao explicar
por gque desgiava incluir no CD sambas feitos para os clubes de futebol da Mangueira:

Por exemplo, eu vou dizer para vocé, nos levantamos sambas de times de
futebol da Mangueira. (...) Eu queria botar um samba, mas o Tantinho n&o
deixou. Falou assim: “Esse samba € muito ruim.” Mas o samba é legal, sabe?
(...) Eu acho que foi uma bola que a gente perdeu de fazer um gol, sabe? “Néao,
iss0 ndo, Alipio. Isso ndo tem nada a ver.” Mas eu acho que era lega. Porque
era uma forma de mostrar como o samba era uma forma de expresséo. A forma
de expressao artistica que aguela comunidade tinha. A expressao artistica deles
eraamusica, era o samba, entendeu?

Dessa forma, o detalhe de Tantinho ter diferenciado em sua entrevista o
processo de composicao do samba Neuma ganha relevancia. Como ele mesmo diz, a

composicao de Neuma “foi uma coisa intuitiva’.

Aos demais entrevistados também foi pedido que falassem sobre Dona Neuma.

N.S. (Nelson Sargento): Eu fui pouco na casa da Neuma, mas eu posso dizer
duas coisas dela. Desde que o pa dela fundou a Escola, ela nunca mais
abandonou a Escola. Desde criancinha, desde 1928, ela ficou colada com a
Mangueira. O pai dela morreu. Saturnino morre, parece, com 37, 38 anos, e ela,
tudo em que a Mangueira se enfiou ela guardou, foi guardando. Agora, ela se
projetou mais depois que a Teresa Goulart dormiu na casa dela. (...) Dormiu
dois dias na casa da Neuma. Imagina vocél Aquele montdo de seguranca,
armas. Ela ficou dois dias la (...) Na época era primeira dama, claro. (...) E
outra coisa: 0 primeiro telefone que teve no morro da Mangueira foi na casa
dea (...)

F.C. (Flavia Constant): E verdade que o telefone ficava na janela?

220 Roberto M. Moura se refere a fato social total como aquele que é “caracterizado por ter
simultaneamente dimensBes religiosas, econdmicas, politicas, morais, estéticas e ideoldgicas’
(MOURA, 2004: 51).
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N.S.: E verdade. Todo mundo telefonava, 16gico. O telefone era da Mangueira.
[risos] N&o eradela. O telefone era da Mangueira. E outra coisa, qualquer coisa
gue aconteciac ‘Telefona para a Neuma. Telefona para a Neuma.” Entdo,
realmente € uma homenagem muito bem prestada, néo €?

Sobre avisitaa Mangueira de Maria Teresa Goulart, esposa do entéo presidente
da republica Jodo Goulart (1961-1964), \ale esclarecer que Nelson Sargento parece
ter exagerado ao dizer que ela dormiu dois dias na casa da Neuma. A visita de fato
ocorreu, durante o mandato de Roberto Paulino como presidente da Estacéo Primeira,
e fol organizada por Neuma. Foi nessa ocasido, inclusive, que Neuma recebeu o
apelido de “primeiradama’ da Mangueira pelo qual também é constantemente citada.
Roberto Paulino em seu livro fala sobre esse episdio:

famos receber a primeira dama do pais e tomamos vaérias precaucdes
para que tudo corresse da melhor forma. Uma das maneiras de se ter
certeza de que tudo sairia certo era botar a Neuma a frente da coisa. Eu
disse a ela “Neuma, vocé vai ficar responsavel por tudo. Vai recebé-la
oficialmente pela escola. Se ela € a primeira dama do pais, vocé é a
primeira dama da Mangueira. Vocés sdo colegas. Va em frente. E,
claro, tudo correu as mil maravilhas, Dona Teresa chegou a ensaiar uns
passinhos de samba e saiu de la encantada, prometendo voltar. O que
aconteceu anos depois.” (PAULINO R,, 2003: 69 e 70)

Preto Rico e Xangd também lembram de Neuma como um simbolo da
Mangueira. Além de citarem seu famoso telefone, eles ressaltam a enorme atencéo e
carinho que Neuma tinha com as criangas do morro:

J.H. (Jorge Henrique, o Preto Rico): A Neuma era uma pessoa ha Mangueira
gue o morro inteiro respeitava. Estd compreendendo? Porque ela tinha um
coracdo divino, enorme. Os filhos chegavam... Botavam |4 uma porcdo de
criancas. Esta4 entendendo? Uma porcéo de criancas chegava |4 e ela tomava
conta. Independente de tudo, ela ainda tinha... Um valor maior que ela tinha é
gue o unico telefone no morro era o dela. [risos] Era. (...) O Unico telefone que
tinha no morro era o dela. Entéo: “O fulano assm, assim, assim.” “Espera” Ai
ela mandava chamar o fulano assim. Estd compreendendo? E tinha o marido
dela também que era... Como é? Ele erauma dama.??! (...) Elatrabalhava por 1a
e aquela porcdo de crianca atras dela. Elatomava conta, vigiava, entendeu? Era
boa, o berco dela erado reino da gloria, ndo é? Fez o que péde por muita gente
daMangueira.

O.F. (Olivério Ferreira, 0 Xangb): A Neuma era a rainha da Mangueira, ndo €?
Com a gente toda ela era a rainha da Mangueira. Neuma sabia de tudo, tudo era
com a Neuma, qualquer recado que vocé tinha era com a Neuma, qualquer

221 O marido de Dona Neuma chamava-se Alcides Bernardino da Silva. Segundo Roberto Paulino, ele,
apesar de ser timido e calado, era muito respeitado em Mangueira. N&o era compositor, mas foi diretor
da Estacéo Primeirade Mangueira (PAULINO R., 2003: 66 e 67).
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problema, qualquer pessoa que vocé queria conhecer, falar ou qualquer coisa
era com a Neuma. Telefone era na Neuma, ndo €? Qualquer indicagcdo de
gualquer pessoa era com a Neuma. Neuma sabia de tudo. (...) E outra coisa: a
casa dela era uma creche, ndo é? A casa dela era uma creche. Toda crianca que
passava ficava |4 na casa. Era: “O Dona Neuma, eu vou deixar essa crianca e
depois na volta eu apanho €ela, t&?’ [risos] E as vezes ficava. N&o ficava um
nao, ficava dois, trés dias e ficavatoda vida. E, e ali erao ponto de informag&o,
de encontro.

Jurandir, como Tantinho, foi uma dessas criangas.

J.P. (Jurandir Pereira): Dona Neuma era a nossa casa. Era a nossa casa. Eu ria
muito, eu ria muito. Ela contava uns dois, trés casos. O resto tudo era palavréo.
[risog] Tinha gente que vinha de Copacabana para o samba, os caras iam
comer na casa da Dona Neuma. Casa da Dona Neuma. [risos]

Neuma é vista, com unanimidade, como uma porta-voz, uma importante
lideranca para a Mangueira. Evidentemente que muitas das falas e das citacfes a ela
em livros e textos contém um pouco de idealizacdo, consegiiéncia do enorme carinho
e respeito que ela conquistou dentro e fora da Mangueira. Alipio Pereira do Carmo,
consciente dessa inevitavel idealizac8o da figura de Neuma, conta em sua entrevista
uma passagem engracada sobre sua primeira ida a Mangueira, na qual ele também
acaba tendo que se render ao mito da casa de Neuma:

A.C. (Alipio Pereirado Carmo): Ent&o, eu acho que a Neuma tem essaforca da
comunidade da Mangueira. (...) Vocé vé como é que sdo as coisas. O
romantismo € uma merda. Desculpa eu falar assim. Porgque € impressionante
como, quando vocé cria uma verdade, é tudo... O Sérgio Cabral, enfim, todo
pessoad que escreve livros sobre historia de escolas de samba, que séo
interessartissmos, trabalhos muito bacanas, pioneiros, maravilhosos, tal. A
gente tem que aplaudir o trabalho desses caras, mas eles todos dizem: a casa da
Neuma € a sdla de entrada da Mangueira, a sala de recepcdo; todo mundo
conhece a Mangueira por causa da Neuma. A primeira vez que eu fui a
Mangueirafoi parair na casa da Dona Zica. Batemos la e ndo tinha ninguém, a
casa estava fechada. Ai afilhada Neuma: “P6, chega ai, a Dona Zica deve estar
chegando, espera ai.” N6s entramos na casa da Dona Neuma. [risos] A primeira
casa que eu fui na Mangueira foi a casa da Dona Neuma. Entendeu? Foi meio
gue o discurso romantico. (...) I1sso ndo € uma verdade. Claro que ndo € uma
verdade, ndo é? 1sso € um icone. Mas essa coisa da Neuma ter a casa aberta,
isso demonstra arelacéo da casa aberta, ndo €? A pessoa esta na rua batendo na
porta do vizinho e: “Chega aqui, espera, porque daqui a pouco o vizinho esta
ai.”

Transcrevo a seguir a letra do samba Neuma, de autoria de Tantinho, pois ela

expressa de forma poética o sentimento de Tantinho ao prestar homenagem:
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Neuma

Tantinho

O que seria desse mundo verde e rosa

Sem esta mulher maravilhosa?

Rainha, mé&e, sambista, guerreira

Que cedo nos ensinou a amar a Mangueira

Com toda dogura do seu coragao

Influenciou cada jovem sambista

Na busca da nossa consagracéo

Paratorna-los mais tarde os grandes artistas
Neuma referéncia indiscutivel dessa historia

Que a Mangueira envaidecida guardara em sua memoria
Neuma, uma luz na trgjetéria da Mangueira
Neuma é o enredo mais belo da Estacéo Primeira
Estrela resplandecente da nossa constel acéo
Defensora permanente da nossa uni&o

As criangas 0 seu mundo

A Mangueira o seu amor

Neuma se ndo fosse um astro seria umaflor

5.6 - O CD Tantinho, memoéria em verde erosa

Ha muito ja se falou que a memaria € a presenca do passado.

Um individuo, quer fale espontaneamente de seu passado e de sua
experiéncia (...), quer sgja interrogado por um historiador, ndo falard
sendo do presente, com as palavras de hoje, com sua sensibilidade do
momento, tendo em nrente tudo quanto possa saber sobre esse passado
gue ele pretende recuperar com sinceridade e veracidade (ROUSSO,
2005: 94 e 98).

Com Tantinho, memdria em verde e rosa ndo € diferente. O CD é um lugar de
memodria da Mangueira, construido através da escolha, no presente, de um repertério
de compositores e de sambas do morro das décadas de 1930 a 1960. E importante
esclarecer que os arranjos das musicas e as técnicas utilizadas para a gravagdo se
deram com base em critérios estéticos atuais. Nao se buscou reproduzir no CD a
forma como os sambas eram cantados e tocados na Mangueira daguele tempo. O
resultado € uma releitura, com os olhos do presente, de parte da producdo cultural de
um passado da Mangueira. Alipio Pereirado Carmo, em sua entrevista, fala um pouco
sobre isso, apontando Pauldo Sete Cordas, diretor musical do projeto, como o

responsavel técnico pela determinagdo do padrdo estético do CD:
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Porque a memodria sdo as geracOes que vao criando, vao contando a sua
historia. (...) Do ponto de vista da gravagdo, ela serve a um critério técnico,
ndo €? O Pauldo tem critérios técnicos, estéticos e artisticos, ndo €? Um
critério estético de: “Aqui a levada vai ser essa, agui 0 instrumento € o tal.”
Como artista, ele arruma. Arranjador, criador... Entdo tem esse bdo também.
A gente ndo pode ter, de maneira nenhuma, uma visdo de que o registro dessa
mlsica é tal como era cantado no morro. N&o é. Euma mUsica feita para ser
cantada no CD.

Tantinho também fala sobre isso, destacando sua preocupacéo com a qualidade
do CD. Mesmo sendo um CD de sambas da Mangueira, Tantinho néo faz nenhuma
exigéncia de que os musicos convidados sgam todos do morro ou da Estacéo
Primeira. Ele delega escolha a Pauldo Sete Cordas, fazendo questdo apenas de
centrar a percuss3o em dois ritmistas da Mangueira: o Bira Show e o Jaguara.??> Com
isso, ele garante que o CD “passara aimagem da Mangueira’ e sera gravado de forma
profissional, por profissionais da misica:

Todo mundo que esta no disco tocando é de escola de samba. Todo mundo.
N&o sdo todos da Mangueira, mas so todos de escola de samba. (...) Um da
Portela, outro da Império... Pegamos e centramos o ritmo da Mangueira, ndo
foi Constant? A determinacdo € essa que o disco passe a imagem da
Mangueira. Entdo pega-se o Bira Show, o Jaguara, coloca no centro do
estudio. (...) O Jaguara é cria do morro. E um dos maiores, dos melhores
ritmistas e o disco € um trabalho sério. O disco é profissional. Um trabalho
profissionalizado. N&o é disco de... Pegar uma por¢do de nego e botar para
bater. N&o podiamos pegar um cara da bateria da Mangueira e botar 1a sO
porque € da Mangueira. Ndo. Tem que botar pessoas que estédo habituadas a
estudio, fazer gravacbes, trabalhar no sistema de estudio. (...) Sdo
profissionais. Sdo profissionais de samba, de estudio. Estdo habituados. (...)
N&s procuramos os melhores e colocamos |a. Centramos 0 neg6cio no Jaguara
e no Bira Show, que sdo as duas referéncias da Mangueira. (...) Foi assim
porque sd0 bons pra caramba. S& dos melhores mesmo. (...) N& quero
também radicalizar: “Tem que ser da Mangueira” N&o tem que ser da
Mangueira. Tem que ser sambista. Tem que saber tocar samba bem,
profissionalmente. Entdo, foi o que nds fizemos. (...) As pastoras da
Mangueira: estd bom, das sdo muito bonitas cantando na quadra. Dentro de
um estudio é diferente. Tem que saber. Tem que obedecer um critério de
ordem, de até... O que o Pauldo estabelece... Até verbal: uma coisa que tem
gue ser minimamente cantada na mesma hora. As palavras pronunciadas
juntas. 1sso vocé tem que ser profissiona para fazer. Eu ndo posso pegar as
pastoras da Mangueira e botar dentro de um estudio. (...) Entdo, ndo tem essa.

222 Bjra Show e Jaguara, que nasceram e ainda moram na Mangueira, se tornaram musicos
profissionais. Eles participaram da gravagéo de todas as faixas de Tantinho, memdéria emverde erosa.
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José Reginaldo Gongalves, em seu texto Autenticidade, memodria e ideologias
nacionais. o problema dos patrimonios culturais, discute a questdo da autenticidade
dos patriménios culturais modernos. Para o autor, em funcéo da reprodutibilidade
técnica, alguns patriménios ou bens culturais tendem a desenvolver uma forma “néo-
aurdtica’ de autenticidade (GONCALVES, 1988: 265). Neles, o aspecto da
“recriagdo” € mais forte que o aspecto da “heranca” (GONCALVES, 1988: 268). Mas,
ainda assim, enquanto patriménios, mantém sua funcéo de estabelecer uma ligacéo
auténtica entre passado, presente e futuro. A principal diferenca € que eles “tornam
explicito o carédter artificial, construido ou tecnicamente reproduzido, dos chamados
patrimoénios culturais. Sua autenticidade é ‘ndo-auratica’ . Ela est4 fundada ndo numa
relacdo organica com o passado, mas na propria possibilidade de reproducéo técnica
desse passado” (GONCALVES, 1988: 272). Nesse sentido, Tantinho, memoria em
verde e rosa € um exemplo de patriménio ou bem cultura ndo-aurético. O CD sequer
foi produzido para preservar os sambas nos formatos praticados no passado.??®
Conforme ja foi apontado, o CD, aém de um lugar de memdria, € um “produto
cultural”, criado para ser “consumido” no mercado contemporaneo. Ainda que sem
propésito comercial, ele foi produzido de forma a poder ser apreciado por qualquer
admirador do género musical samba, mesmo agueles sem conhecimento ou interesse

especifico pela producdo de sambas da Mangueira.2%*

A selecdo do repertério gravado em Tantinho, memdria em verde e rosa é uma
oportunidade muito rica para analisar um processo de enquadramento de memaria. O
repertorio final fixado no CD oculta as escolhas, omissdes e contingéncias necessarias
para sua definicdo. A andlise desse processo se torna ainda mais interessante por se
tratar de um repertério de samba de morro, que € uma cultura essencialmente oral.
Alipio Pereirado Carmo, ao se referir ao samba Pranto do poeta, do compositor Hélio

Cabral, gravado em Tantinho, memoria em verde e rosa, fala abertamente sobre as

223 y/ale registrar que o CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, produzido por Herminio
Bello de Carvalho em 1999, para o Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, muito citado nessa
dissertacdo, tem uma abordagem diferente dessa. Ele inclui, inclusive, encontros informais, reunides de
amigos na casa de Cartola, que Herminio havia gravado (PAULINO F., 2005: 90 e Encarte do préprio
CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas 1999).

224 O CD teve uma tiragem de apenas 3.000 copias. Dessas, 25% foram entregues ao patrocinador, 5%
destinadas a divulgacdo e promocdo, 10% doadas para escolas de musica, instituicdes de pesquisa
ligadas a0 género musical do samba e apenas 60% destinadas a comercializa¢do. A vendado CD se deu
de maneira bastante informal: em shows, na pagina criada exclusivamente para o projeto na internet e
através do préprio Tantinho, de Alipio Pereira do Carmo e de meu pai. A receita gerada com a venda
dos CDsfoi usada para custear parte dos shows de langamento e o restante foi para Tantinho.
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dificuldades e riscos de se construir uma meméria, especiadmente de uma tradicéo
oral. O processo de escolha dessa musica para gravagdo no CD sera melhor descrito a
seguir. Por ora busco somente justificar a analogia do samba com a tradicdo oral que
estou sugerindo. Segundo Alipio:

(...) um trabalho de memodria € uma coisa viva, que esta ali presente, que
poderia passar. Entdo, todos os erros podem acontecer, uma palavra errada,
um... Tudo pode acontecer nesse disco. Tem musica que o0 autor € outro,
entende? (...) E cultura ord, informal, enfim. A forma como esse troco era
produzido era meio que coletivamente, entendeu? (..) O Tantinho ndo
lembrava da segunda parte da musica do Hélio Cabral [Pranto do poeta], uma
das musicas mais bonitas do disco. (...) O Tantinho ndo lembrava da segunda
parte, gravamos so a primeira. Quando a filha do cara ouviu, falou: “ P9, cadé a
segunda parte?’ Ai cantou sO um verso, cantou o primeiro verso. O Tantinho
cantou a segunda parte toda. (...) E detalhe. Ela falou: “Tantinho, vocé esta
cantando essa primeira diferente.” O Tantinho: “N&o. L& no morro era cantada
assim.”

Para Verena Alberti a tradicdo oral deve ser entendida com base em duas
premissas, em principio, contraditorias:

1. Os objetos transmitidos pela tradicdo oral ndo sdo imutaveis. (...)
Como sua forma de transmissdo € oral, para que se atualizem e se
manifestem, precisam do momento, da contingéncia, que ira influir na
sua manifestacdo, pois € 0 momento que determina, em grande parte,
para que e como algo é narrado.

2. A tradicdo oral, como as tradigdes de modo geral, esta calcada na
repeticao.

Em principio, ambas as premissas séo contraditorias — se digo que o
fundamental é a repeticdo, como posso dar espaco para a invengao no
momento da atualizagdo? Esse talvez sgja 0 grande fascinio exercido
pela tradicdo ora: o fato de se tratar de um patriménio coletivo
comum, que, o entanto, ndo existe sem a agdo permanente dagueles
gue o repetem e, portanto, o transformam (ALBERT]I, 2005b: 17 e 18).

E como diz Julie Cruikshank: “Se verificarmos como atradicao oral é utilizada
na pratica, veremos que, para a maioria das pessoas, ela ndo € um conjunto de textos

formais: é uma parte viva, vital davida’ (CRUIKSHANK, 2005: 159). E evidente que

a gravacdo de sambas n&o representa nenhuma novidade.??® Na verdade, essa prética

225 Conformejafoi colocado, a gravacso de Pelo telefone aconteceu em 1916. Apesar de ser atual mente
considerado um maxixe, Pelo telefone foi registrado como samba carnavalesco, se tornando
oficialmente o primeiro samba gravado (REIS, 2003: 253). Vale esclarecer que antes dele, foram
gravados discos com musicas hoje classificadas como sambas, mas que néo foram registradas como tal.
Foi a partir de Pelo telefone que “samba’ passou a ser reconhecido pelas gravadoras como um género
musical.

A primeira gravacdo de um samba de Cartola acontece em 1933. O samba foi o Divina dama, gravado
por Francisco Alves pela Odeon (SILVIA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 91). Antes deles outros
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sempre coexistiu com a tradicdo oral. Na Mangueira, inclusive, existiam regras que
diferenciavam e privilegiavam a execugdo dos samba de circulacéo oral: na quadra sO
era permitido apresentar sambas inéditos, ou sgja, aqueles ainda ndo gravados.
Segundo consta, esse teria sido um dos motivos do afastamento do compositor
Geraldo Pereira da Estacdo Primeira.?*® Geraldo Pereira fez sucesso cedo no rédio e,
por isso, seus sambas eram logo procurados pelas gravadoras. Ele, assm, ndo tinha
tempo de apresenta-los na quadra da Estacdo Primeira com a antecedéncia e o
ineditismo necessarios. (Encarte do CD Mangueira, sambas de terreiro e outros
sambas, 1999: 31). O CD Tantinho, memdria em verde e rosa também traz um pouco
dessa histéria. No encarte, préximo a letra do samba A voz do morro, de Geraldo
Pereira e Moreira da Silva, h4 o seguinte texto:

Em 1943, apos gravar A voz do morro com Moreira da Silva, Geraldo
Pereira lancou esse samba no terreiro da Estacdo Primeira. A musica
fez sucesso em Mangueira até Cartola e Carlos Cachaga descobrirem
gue ja havia sido gravada. A cancéo foi proibida de ser executada nos
ensaios pelo entdo presidente Angenor de Castro, pois era obrigatorio o
ineditismo dos sambas de terreiro. Depois desse episodio, Geraldo se
afastou aos poucos do convivio da escola (CARMO, 2006).2%

Vemos aqui um exemplo de problematizacdo da relagdo entre o oral e 0
registrado. De forma certamente intuitiva, as regras estabelecidas por Cartola e Carlos
Cachaca para a Estagdo Primeira corroboram a tese dos que defendem que a tradicéo
oral prescinde do registro, pois é justamente através de sua circulacdo oral que elafica
guardada na sua pluralidade (ALBERTI, 2005b: 23). Nesse sentido, a gravagéo de um
CD de memoéria de sambas de morro é um paradoxo, uma vez que o registro de
tradicdes orais elimina a necessidade da circulacdo oral para sua preservacao, e sua
fixagdo em determinado formato, de certa forma, limita a criatividade e constante

transformacao inerentes ao processo de repeticdo exclusivamente oral.

compositores, como Gradim, em 1928, por exemplo, j& haviam gravado. Informacao extraida da pagina
daMangueira (www.mangueira.com.hbr).

226 Franco Paulino, em sua biografia de Padeirinho, aponta como causa do afastamento de Geraldo
Pereira da Mangueira, além do sucesso precoce, sua dificil relagcdo com seu irméo mais velho, Manoel
Araljo, avd de Amaury Sebastido, entrevistado dessa dissertagéo: “Cedo deslumbrou-se com o proprio
sucesso como compositor e, cansado de engolir desaforos do irmdo mais velho, também foi se
afastando da comunidade. (...) Com apenas 22 anos, em 1940, seu samba Acabou a sopa estourou no
radio navoz do Ciro Monteiro. Todos queriam gravar o Geraldo” (PAULINO F., 2005: 23).

22T £ importante registrar que existe uma inconsisténcia desse texto do encarte com as informagdes
publicadas na pagina da Mangueira. Na relagdo dos presidentes da Estacdo Primeira, publicada na
internet, consta que Agenor Murilo de Castro teria exercido seu mandato de 1937 a 1938. Em 1943 o
presidente seria 0 Marcelino José Claudino (1942-1950). Marcelino foi eleito novamente em 1952,
exercendo seu segundo mandato até 1958. Informagéo extraida da pagina da Mangueira em 17/1/2007
(http://www.mangueira.com.br/2007/Historia.asp?d=30).
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Mas agui é importante, mais uma vez, resgatar 0 momento em que ocorre a
gravacdo de Tantinho, memoria em verde e rosa - momento em que a prética do
samba de morro se torna cada vez mais rara nas favelas cariocas, cedendo espaco,
conforme ja foi colocado, para outras manifestacGes culturais. Esse contexto torna
ainda mais complexo o paradoxo anteriormente levantado, considerando que “se ndo
foi registrada, a peca da tradicéo oral corre o risco de se perder, caso nenhum falante
se encarregue de atuaiza-la” (ALBERTI, 2005b: 24). Em um primeiro momento, a
opcdo pelo registro de tradiches culturais que esteam em processo de
desaparecimento parece ser a escolha correta, principamente considerando a
multiplicidade de meios para isso disponiveis hoje. O importante é ndo perder de vista
gue tradicdo ndo € “antdnimo de mudanca, pois, como vimos, € proprio da tradicdo
oral a inovacdo e o esguecimento” (ALBERTI, 2005b: 24). Qualquer que sgja a
decisdo, o fundamental € reconhecer esses dilemas para a andlise dos registros de
tradicbes orais, principamente quando o que se busca € uma compreensdo do
passado. A andlise que se segue, além de retratar um processo de enquadramento de
memoria, € cheia de exemplos das dificuldades de se fixar uma tradico oral, tendo

inclusive um caso de omissao por esgueci mento.

Alipio Pereira do Carmo € quem conta esse caso, que envolve o compositor
Moacir. Embora classificado pelo proprio Alipio como um importante nome da
histéria da Mangueira muitas vezes esguecido, Moacir ficou de fora do CD, por ndo
“saber cantar” e também por ndo conseguir lembrar nenhum samba inédito seu: 228

O Moacir € um caso a parte, € um caso especia. (...) Porque o Moacir ndo
lembrou de uma musica dele. (...) Ele tem um problema de esquecimento,
entendeu? (...) A gente queria botar um samba do Moacir, sabe? “Pd Moacir,
lembra um samba teu com o Cicero.” Porgue ele falou: “Pd, eu tenho um
samba com o Cicero, mas eu ndo consigo lembrar.” “ P, lembra um samba seu
com o Zagaia.” (...) Entendeu? E ai meio que ndo rolou. Foi na casa dele. A
gente levou gravador. O curioso € que tinha sambas que a gente ndo sabia a
autoria e ele sabia: “De quem é o0 sambatal?’ Ele falava: “Do fulano de tal.”
Até letra de samba ele corrigiu. (...) E o Tantinho s lembrava dos sambas do
Moacir que ja foram gravados pelo Martinho da Vila, pela Elza Soares. E ai

228 Conforme ja transcrito: “Por que ndo o Moacir, que também foi um compositor super-importante na
histéria da Mangueira e que € um nome super-apagado? Porque o Moacir também ndo canta, sabe?’
Vale registrar que Alipio Pereira do Carmo, em sua carta de apresentacdo do CD Tantinho, meméria
em verde e rosa, publicada no encarte, faz um agradecimento especial a algumas pessoas, entre elas
Moacir, por terem relembrado cancbes e ajudado a localizar herdeiros de alguns autores falecidos
(CARMO, 2006).
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também ndo fazia muito sentido, entendeu? Colocar sambas que ja foram
gravados no mercado fonogréfico.

Outra omissdo relevante no repertério de Tantinho, memoria em verde erosa €
0 samba originamente escolhido para abrir o CD, que fazia varias referéncias e
homenagens ao morro da Mangueira. Por problemas relacionados aos direitos
autorais, ndo houve outra escolha sendo excluir a misica, daqua Tantinho € um dos
compositores. Em sua entrevista, ele ndo fala abertamente sobre esse problema,
apenas o cita quando se refere ao processo de escolha do repertdrio, que, segundo €ele,
foi sério e criterioso e teve como principal preocupacéo a qualidade final do projeto.
Tantinho lamenta a omissdo desse samba que, para ele, “€é uma musica maravilhosa’.

N&o tem uma musica ai que tenhamos gravado por simpatia. N&. Em todas
elas n6és fomos bem criteriosos. Nos reunimos. eu, Constant e Alipio. Foi
sugestdo. Sugeriu-se isso. Todo mundo opinou. Teve musica minha que foi

tirada do disco, pd. Tiramos na Ultima hora musica ninha. Porque ia causar
problema para o disco. (...) Nado posso comprometer o projeto. (...) “Ah, maisa
mlsica é tua” “Dane-se. E como uma musica de um outro qualquer.” N&o é
porque € maravilhosa. (...) A musica é maravilhosa. Todo mundo gosta. Eu

adoro a musica. Mas o projeto... A prioridade é o projeto. MUsica maravilhosa
temos 180 la. Temos 33 gravadas e ainda véo ficar 150...

A abertura do CD ficou entdo a cargo do samba Boa hoite, de Enéas Brites e

Aluisio da Costa, também compositores do famoso samba de exaltacdo Mangueira,

229

teu cenario € uma beleza.““ Segue a letra de Boa noite que, por contingéncia, ficou

registrada como a primeiramusicado CD 1 de Tantinho, memdria em verde e rosa:

Boa noite

Enéas Brites e Aluisio da Costa
Boa noite chegou

A Estacdo Primeira, meu senhor
Com a cadéncia da sua bateria
Suas pastoras cantando com harmonia
Para saudar este bom povo

Eu escrevi esta linda melodia
Laialdaa

Lalaialdaa

Laaldaa

229 A |etra dessa famoso samba de exaltacdo a Mangueira diz: “Mangueira teu cendrio é uma belezal
Que a natureza criou/ O morro com seus barracGes de zinco/ Quando amanhece, que esplendor!/ Todo
mundo te conhece ao longe/ Pelo som do teu tamborim/ E o rufar do teu tambor/ Chegou/ A Mangueira
chegou/ Mangueira teu passado de gloria/ Esta gravado na histéria/ E verde e rosa a cor da tua
bandeira/ Pra mostrar a essa gente/ Que o samba € |4 em Mangueira’. Vale registrar que essa foi a
musica de encerramento do show de langamento de Tantinho, memdria em verde e rosa, que ocorreu
no teatro Rival, em 18/7/2006, no Rio de Janeiro.
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Esta € a velha Mangueira

Um celeiro de sambistas

Com a aa dos seus compositores
Mais uma vez

Boa noite, Senhores

Conforme foi colocado, a musica originalmente escolhida para abrir o CD
fazia diversas referéncias e homenagens ao morro da Mangueira. Apresentava uma
Mangueira poética, destacando outros aspectos do morro que transcendem a Estacéo
Primeira. J& Boa noite € um samba centrado na escola de samba Estacdo Primeira de
Mangueira. Alipio Pereirado Carmo foi o responsavel pelaredacdo do encarte do CD
e € quem assina sua carta de apresentacdo. Nessa carta ele conta um pouco como se
deu a concepcdo do projeto Tantinho, memdria em verde e rosa e explicita o principal
objetivo do CD:

(...) Passal a acreditar na possibilidade de uma outra abordagem sobre a
producdo da favela, que registrasse, dém dos sambas da Estacéo
Primeira, as musicas da extinta escola Unidos de Mangueira e dos
blocos carnaval escos da localidade. Tantinho,memoria em verde e rosa
trabalha, portanto, com a diversidade da tradicdo musica de
Mangueira. O repertorio, relembrado pelos antigos moradores ao longo
da pesquisa, foi o resultado de um processo de selecdo do que existiu
de mais significativo para cada um e, conseqlentemente, expressa parte
da histéria do morro. (...) (CARMO, 2006).

Considerando isso, a escolha do samba Boa noite com sua abordagem
centrada na Estagcdo Primeira, para abrir o CD ganha outra dimensdo. Aos mais
atentos, essa escolha pode, inclusive, parecer um pouco incoerente. Essa aparente
incoeréncia, ho entanto, nos permite uma retomada conceitual sobre a importancia de
se tratar a memoria como um fato socia e de anaisar como ocorre 0 processo de sua
construcao:

Porque o conhecimento do passado dito “objetivo” ndo basta para
explicar o presente, sendo preciso acrescentar-lhe o conhecimento da
percepcdo presente do passado. Esse “presente do passado” €
precisamente a memoria, e 0 estudo académico dessa Ultima permite
melhor compreender a identidade que ela tem por funcdo estruturar
(FRANK, Robert apud ALBERTI, 2004: 40).

Isso porque “conceber 0 passado ndo é apenas sela-lo sob determinado
significado, construir para ele uma interpretacéo; conceber o passado € também
negociar e disputar significados e desencadear acfes’ (ALBERTI, 2004: 33). Alipio

Pereira do Carmo, agora em sua entrevista para essa dissertacdo, conta um pouco
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como se deu a pesquisa para selecdo do repertério de Tantinho, memoria em verde e
rosa. Essa pesquisa foi uma etapa decisiva do enquadramento dessa memoria e € um
exemplo da multiplicidade de memorias que estavam em disputa naquele momento:

26 de dezembro de 2003, nos encontrarmos na quadra da Mangueira. Tem até
uma foto, eu de cabeldo. [risos] Nos encontramos:. eu, Constant e Tantinho. O
Tantinho ia cantar um monte de samba naguele dia com um gravadorzinho.
Ficou cantando um monte de samba: pa, pa, pa, pa, pa. (...) Foi um encontro,
ndo é? Que o Tantinho trouxe um monte de amigo dele, botou sentando, ligou
o gravador e vamos cantar. Cerveja, moela, sardinha, o pessoa comendo e
cantando. (...) Entdo ja tinha esses sambas que o Tantinho levantou, os sambas
que levantaram nesse dia. O Tantinho j& tinha feito um levantamento antes
com alguns amigos para botar em uns shows. Tinha alguns sambas que eu
vinha pesquisando, levantando em acervo: Fundacdo Joaguim Nabuco,
Fundaco da Imagem e do Som, levantando partitura, tal. 2° Nés conseguimos
chegar a0 total de 190 musicas. 190 musicas, entre sambas da Mangueira
gravados e ndo gravados. (...) Eu e Tantinho, a gente se encontrava de 15 em
15 dias paratomar cervejae eu ficava: “ Ai, Tantinho, canta um samba.” [risos]
Ficava “Va la” (...) Ai, pegava mais um e anotava, sabe? Muito da memaria
dele e tal. Sempre que a gente ial4 na Mangueira tomar uma cerveja, se vinha
com dois, trés sambas, aquela coisa toda. (...) Ai fomos na casa do Constant.
Passamos uma tarde de domingo |4, ouvindo aquela coisa toda e 0 pessoa

tomando cerveja. Fomos tirando algumas musicas. Tiramos umas 60, eu acho.
la fazendo reunido, cantava uma, cantava outra. Essa € melhor do que aguela
(...) Agora paraa definicdo a gente estabeleceu alguns critérios, ndo €? Quais
foram esses critérios? Primeiro, tentar colocar 0 maior nimero possivel de
compositores, ndo é? Entdo vamos fazer um disco que tenha o maior nimero
possivel de compositores. Nada de botar uma pessoa com quatro musicas. (...)
O outro critério: tem samba de bloco, tem samba enredo, tem samba de
terreiro, da Unidos e tem samba da Mangueira, t4? Ent&o a gente colocou isso.

A seguir serdo discutidos os principais motivos e fatores que foram decisivos
para a escolha das musicas gravadas em Tantinho, memdria em verde e rosa. Eles
reforcam ou trazem a tona novas redidades da Mangueira que Tantinho buscou
preservar na construcdo dessa memoria. S80 histérias extraidas, tanto do encarte do

CD, como de trechos das narrativas dos entrevistados dessa dissertacdo:

Eu vou subir tia (Manoel Ramos)?3!

Nelson Sargento é quem fala um pouco sobre essa musica, cuja letra cita

pessoas e reproduz didlogos que faziam parte do dia-a-dia do morro no passado:

230 A Fundagdo Joaguim Nabuco é um centro de pesquisa do Recife, Pernambuco, que conta com
acervo deinformagdes histéricas e culturais. Maisinformag8es na pagina http://www.fundaj.gov.br.

231 samba gravado como faixa 3 do primeiro CD de Tantinho, memdria em verde e rosa. Os sambas
Boa noite, de Eneas e Aluisio Costa, e A voz do morro, de Geraldo Pereirae Moreirada Silva, gravados
como faixas 1 e 2 respectivamente, ja foram comentados anteriormente.
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Tem uma coisa que o Tantinho colocou naguele disco... (...) Porque @da
samba ali tem uma histéria real. Aquele tal do Manoel Ramos, o Manoel do
Pau Pereira... Ele subia com Pau Pereira mesmo. (...) Ele era um servical do
morro, ndo é? E atia dele chamava-se Paulina. Essa Paulina vinha a ser sogra
do Zagaia [compositor também gravado no CD]. (...) E o [cantarolando]:
“Manod ndo sobe/ Eu vou subir...” Era esse didogo. [reproduzindo o didogo
falado] “Manoel, ndo sobe, Manoel.” “Eu vou subir, tia” [risos] (...) Ele
tomava Pau Pereira, ndo €? Tomava Pau Pereira. Esse Geraldo [outro nome
citado na letrg] também existiu. (...) Geraldo da Tamarineira. P6, esse samba
tem mais de 20 anos. Tem mais.

Embora ndo sgja intencdo dessa dissertagdo analisar as composi¢oes gravadas em
Tantinho, memdria em verde e rosa (letras e musicas), aqui cabe uma excecdo, pois
Eu vou subir tia, um samba aparentemente simples, sem grande sofisticacfes poéticas
ou melddicas, se destaca por sua capacidade de traduzir o dia-a-dia do morro em uma
linguagem essenciamente coloquia. Além da letra, que simboliza um didogo rea
que ocorria em Mangueira, sua melodia € muito similar & da propria faa,
principalmente no refrdo: “Manoel, ndo sobe!” “Eu vou subir, tia’. A fala de Nelson
Sargento confirma isso. Ao citar espontaneamente esse samba, ele demonstra como
sua gravacao fez com que ele relembrasse esse didogo corriqueiro em Mangueira.
Segue a letra desse simples, porém emblematico samba:

Eu vou subir tia

Manode Ramos

Manoel sdo sobe!

Eu vou subir tia

De qualquer maneira

Vou chegar la no Geraldo da Tamarineira
Eu vou tomar tia um Pau Pereira
Depois entdo passo

No velho Mario

O homem que conhece meu passado
Eu vou tomar tia um Pau Pereira fiado

O encarte do CD Tantinho, meméria em verde e rosa traz um texto sobre essa

musica que também destaca seu caréter coloquia e que esclarece o periodo em que

A

elafoi composta. Nelson Sargento n&o erra quando diz: “P0, esse samba tem mais de
20 anos. Tem mais.” De acordo com o encarte do CD, tem muito mais:

Paulina era 0 nome da tia citada por Manoel Ramos. A histéria se
passou nos anos 50, quando Manod trabalhava como carregador de
cervga. O caminhdo estacionava no pé de Mangueira e la ia ee
carregar os engradados para abastecer as tendinhas. Enquanto subia as
ladeiras, cantarolava suas cangdes. Manoel Ramos cumpria seu dever
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rigorosamente, entregava as cervejas sem beber nenhuma. Apls o
trabalho, preferia bebidas mais fortes (CARMO, 2006).%%2

O CD traz outro samba de Manoel Ramos. Faltavam cinco para as cinco
horas?®® E o encarte, préximo a essa musica, conta um pouco da histéria desse
compositor, muitas vezes esgquecido por ndo ter sido membro da Estacdo Primeira de
Mangueira:

Manoel Ramos compds diversos sambas para os blocos do morro.
Talvez, pelo fato de ndo ter pertencido a aa dos compositores, sgja um
nome esguecido na histéria da Mangueira. A espontaneidade de suas
cangdes expressa 0 descompromisso com o0s padrdes musicais
utilizados por boa parte dos compositores. Faltavam cinco para as
cinco horas foi samba do bloco do Cruzeiro no Buraco Quente na
década de 50 (CARMO, 2006).

Fofoca no morro (Padeirinho) %3

Tantinho fala sobre essa musica em sua entrevista, contando que Padeirinho

fez esse samba em provocacdo as mulheres que viviam na localidade do Santo
Anténio, no morro da Mangueira. A letra do samba cita o nome de vérias delas como
as “fofoqueiras’ do morro. Dona Mendes, mée de Tantinho, embora fosse do grupo
dessas mulheres, ndo é citada na letra, segundo Tantinho, provavelmente pelo medo
de Padeirinho de arrumar encrenca com José Ferreira, seu pai. JA a mae de Amaury
Sebastido Raposo, a Etelvina, ndo escapou da satira de Padeirinho:

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Como eu estava dizendo, o Padeirinho fez
esse samba em “homenagem” as mulheres que bebiam e perturbavam no
morro. (...) Ele faladaVandéia, Nana, Etelvina... (...) Eram as mulheres, donas
de casa, que lavavam roupa para fora, aquela histéria toda. Mas gostavam de
tomar as canas delas e perturbar. (...) O Padeirinho era do Santo Antonio, ndo
€? E o Paderinho fez mais para as mulheres do Santo Anténio. (...) La do ato
do morro. Elas ndo saiam quase daquele reduto. Ficavam perturbando por ali.
F.C. (Flavia Congtant): E a sua mée estava nessa?

D.F.: Minha mée estava. Mas eu acho que ele ndo botou ela para ndo brigar
com neu pai. Ndo brigar com ele. Ela também tomava umas canas legal.
[risog] (...) Esse samba o Padeirinho fez em homenagem a elas. Tanto que ele
se escondeu trés dias |4 pelo centro da cidade. Uns trés ele ficou sumido,
porque as mulheres queriam bater nele. (...) Maandro, quando havia problema
no morro, se mandava para o centro da cidade e se escondia por |1a

232 por bebida mais forte, entende-se o “Pau Pereira’, citado por Nelson Sargento e na prépria letra do
samba. Trata-se de uma infusdo de cachaca com a casca da arvore Pau Pereira muito popular na
Mangueira até os dias de hoje.

233 samba gravado como faixa 15 do segundo CD de Tantinho, meméria em verde e rosa.

234 samba gravado como faixa 4 do primeiro CD de Tantinho, memdria em verde e rosa.
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Alipio também fala sobre esse samba, contando um episddio engracado que
ocorreu durante sua gravacdo, quando o Jaguara, ja citado percussionista da
Mangueira, revela que sua méae ambém era uma das “fofoqueiras de Padeirinho”.
Segundo Alipio, ao gravar Fofoca no morro, Jaguara “foi tomado por essa memérid’,
passando a compartilhar no estudio suas lembrancgas de um passado em Mangueira:

Quando nés chegamos no estudio, que gravamos Fofoca no morro... (...)
M Usica do Padeirinho, pai do Bira. O Bira estava tocando e o outro ritmista da
Mangueira era o Jaguara. Fofoca no morro fala de vérias lavadeiras. Fala de
uma que é a mae do Amaury (...) Uma das fofoqueiras era a Etelvina, a méae
dele. E a gente j& sabia disso. Quando acabou de gravar a musica, 0 Jaguara
levanta 0 braco e fala assm: “A Marina € minha md.” Que era outra
fofoqueira do morro. [risos] O Jaguara lembrava de todas aquelas mulheres e
comegou a imitar o jeito delas. Comegou uma coisa muito bacana: o Jaguara
saia de dentro da sala de gravacdo e ia falar com o Tantinho: “Tantinho, tu
lembra do fulano de tal? O barbeiro que tomava o copo de cachaca e pegava a
navalha para fazer a barba? O fulano de tal...” Ai o samba de bloco tocava:
“Esse bloco sb tinha bandido, tal.” Ficou um clima super-bacana. E o Jaguara
gravou todas as musicas do disco, ndo €? Entdo, ele foi tomado por
memoria. (...) A coisa da relacdo de pertencimento falou alto no sangue do
Jaguara. Falou alto no sangue do Tantinho, do Amaury, entendeu? Para mim...
Sabe uma coisa que me da muita satisfacéo? Por exemplo, no sabado retrasado
nos fomos na Mangueira. A gente sentou la na barraca da | racema, botamos [0
CD] e tocou o Boa noite Tinha duas senhoras tomando cerveja que
comegaram a cantar o samba. 1sso me da uma satisfacéo do caramba, sabe? A
maior satisfacdo que da, porque eu vejo que realmente aquilo fala aguma
coisa.

Episodio (Tantinho e Djalma Baiano)**°
Esse samba traz mais um exemplo da questéo do esquecimento nas tradicdes orais.

Alipio Pereira do Carmo conta que Tantinho, ao gravar essa musica, sequer lembrava
gue ela era de sua autoria:

Ele nem lembrava que a musica era dele. (...) Quem lembrou foi 0 Onésimo
Meirdes, irmdo do lvan Meireles, que foi um compositor da Mangueira. (...)
L4 na gravacdo, o Onésio... (...) Eu volte a fita e o Onésio: “Isso € do
Tantinho, isso € do Tantinho.” Ai cantou. Eu fae: “Essa mlsica é tua,
Tantinho?’ “N&o, é do Padeirinho. Ndo é minha ndo.” Eu falei: “Tantinho,
essa musica étua?’ Ele ai falou: “Essa musica é minha com o Djama Baiano.
Quando nés fizemos essa musica, mostramos para 0 Padeirinho, que faou:
‘Finalmente vocés aprenderam.’” (...) O nome da musica é Episodio. Ela tem
uma melodia do caramba. (...) Eu acho que o Tantinho reconhece essa musica
como a sua maturidade como compositor, porque ele recebeu um elogio do
Padeirinho, que era um mala. (...) Que pegava no pé dele. (...) O primeiro dia
de gravacéo foi um dia méagico. Eu acho que comegou tudo muito bem, sabe?
(...) E o Mauro Diniz, que é filho do Monarco, um grande cavaquinista,

235 samba gravado como faixa 5 do primeiro CD de Tantinho, memdria em verde e rosa.
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violonista e compositor, um musico importante do samba no Rio de Janeiro,
vibrava a cada musica, ndo é? Vibrava a cadamusica. (...) Ele perguntava: “De
quem é essa?’ “Ah, essa € do Padeirinho.” Ai, p6: “Padeirinho é uma fera.”
Vinha outra: “E essa é de quem?’ “Essa é de fulano de tal.” Quando chegou
em Episddio, ele perguntou: “De quem é essa, Tantinho?’ Nao, ele perguntou
assm: “Tantinho, de quem é essa obra-prima?’ O Tantinho: “Essaai € minha.”
[risos] Ele: “Porra, Tantinho, ndo sabia que tu era um compositor assim, tal.”
Isso foi uma coisa que me marcou muito, sabe? Entdo acho que também é o
momento do Tantinho se mostrar como compositor.

Para Alipio, portanto, foi com o samba Episddio que Tantinho teria
reconhecido sua maturidade como compositor, provavelmente influenciado pela
aprovacdo de Padeirinho, que, segundo consta, “pegava no seu pé€’. E curioso notar
gue Tantinho, em um primeiro momento, tenha atribuido a autoria desse samba ao
proprio Padeirinho. Talvez isso s reforce a importancia que sua aprovacao teve para
ele. Tantinho, em sua entrevista, ndo cita o fato de ter esquecido que esse era um
samba seu. Pelo contrério, ele parece lembrar em detalhes o dia em que o compds em
parceria com Djalma Baiano:

Esse samba foi um samba que eu terminei, porque o Djalma ja chegou com o
samba comecado. (...) O Djama tinha uns trambiques no Cais do Porto. Ele
arrumava uisque, arrumava uma porc¢ao de coisas. O Djama era meio esperto.
Ele disse para mim que tinha duas garrafas de uisque para beber. Eu fae: “U§,
uisgque...” Naguela época eu bebia, eu gostava. Falei: “Uisque, ué. Agora.
Cadé?’ (...) Ai nés fomos para a frente da casa do Carlos Cachaga. Sentamos
|4 é comegamos pa, pa, pa, pa.. Comecamos a beber, comer linglica, beber
uisgue. Uisgue com linguica assada no acool. (...) As garrafas estdo |a em casa
até hoje. Tem duas garrafas: 1961... 60 e 61 (...) Porque eram umas garrafas de
louga, bonitas. Uma € azul e branca, outra € marrom e branca. Duas garrafas
bonitas, tipo umas moringas. (...) Estéo la as duas garrafas, Constant. (...)
Quando acabou a primeira garrafa, a gente ja... Todo mundo ja... (...) E Dona
Menina, mulher do senhor Carlos [Cachaca], falando assm: “Vocés véo ficar
bébados, hein? [risos] Vocés vao ficar bébados. [risos] Vocés ficam bebendo
esse negocio. Bebe cervega Isso ai fica bébado, ndo se 0 qué” Quando
terminou a primeira garrafa e fomos beber a segunda, o Djama falou... Ai ja
comegou 0 negocio do samba, ndo €? Compositor... Djalma falou assim:
“Rapaz, estou com um samba. De repente tu podia... Estou com uma entrada
deprimeira” (...) Ai pediu & um |apis, ndo sei 0 qué. Comegou a escrever e
falou: “Bem, terminel a primeira. Agora faz a segunda” Foi esse samba,
Episodio [cantando 0 samba]: “A minha vida € um episddio/ Neste drama de
amargura, de amor e 6dio.” (...) Eu tinha 15 para 16 anos. Eu compunha a
beca. Nessa época € que eu estava produtivo. Eu falel parao Djalma: “Djama,
esta certo isso: ‘episddio’?” E o Djdma “E, esta” [Cantando o samba]: “A
minha vida é um episodio/ Neste drama de amargura, de amor e 6dio.” (...) Eu
lembro que eu fiz isso e ele falou: “Pd, ficou bonito, ficou bonito.” No dia
seguinte ele foi 14 para casa e nés terminamos, lapidamos. Mais um. (...)
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Agora, quando foi gravar o disco, eu falei: “P0, esse samba é bonito. Vamos
botar esse samba porque...”

Continente negreiro  (Marreta e Nelson Sargento), Pobre milionaria ~ (Nelson

Sargento) e L& se foi a Maria (Alfredo Portugués):23°

E Nelson Sargento quem fala sobre essas trés musicas, uma de autoria de

Alfredo Portugués, considerado seu segundo pai, e duas de sua autoria, sendo umaem
parceria com o compositor Marreta:

Olha, Continente negreiro, se ele ndo lembra, morre. Acabava ai. (...) Acabava
al. O samba do Alfredo: “L4 se foi a Maria/ com tudo que era meu...” E o
Alfredo, independente de ter letras e musicas com o Cartola, Nelson
Cavaguinho, comigo, Geraldo [Pereiral, ele fez dois sambas sozinho. Um é
esse, ndo €7 (...) “Chega, bate a portal Uma duas e trés/ A companheira que
fez/ Fui com ela bailar/ L4 se foi Maria com tudo que era meu.” [risos] E fez
um outro que ele dizia: “Que malandro ndo bobeia/ E eu fiquel a bobear.” (...)
E o Pobre miliondria era um samba que eu tinha. Ele [Tantinho] disse:
“Nelson, me manda dois sambas para eu escolher.” Ai ele escolheu. (...)
Mandei Pobre milionaria e um outro samba que fiz com um menino ai. Ele
escolheu Pobre milionéria. (...) No meu tempo de cinema, teve um filme
chamado A pobre menina rica, que foi feito por aquela atriz mirim Shirley
Temple.?®” Ela que fazia o filme. E mais tarde eu digo: “Pobre menina rica,
pobre milionaria.” (...) Porque a garota era rica, mas ndo tinha felicidade. N&o
se sentia feliz. Tem gente que tem tudo e ndo é feliz. Tem gente que ndo tem
nada e é feiz. (...) Consequéncias...

Nessa narrativa de Nelson Sargento dois aspectos chamam atencdo. Um
quando ele diz que se ndo fosse por Tantinho, memdria em verde e rosa 0 samba
Continente negreiro seria esquecido. Pelo menos nesse caso, 0 CD comprovadamente
livra do esquecimento, pelo menos por parte de seu compositor, um samba da
Mangueira. O encarte do CD traz, proximo a musica, um texto que fala sobre o ja
falecido compositor Carlos Moreira, 0 Marreta, parceiro de Nelson Sargento nesse e
em outros sambas:

Cartola em 1967 no seu depoimento ao Conselho Superior da MUsica
Popular Brasileira apontou Carlos Moreira como um dos grandes
compositores da nova geracdo mangueirense. Com Nelson Sargento,
seu principal parceiro, Marreta compds, entre outras, Papel reclame,
Cuidado e Quando Xangb pegar o apito (CARMO, 2006).

236 sambas gravados respectivamente como faixas 16 e 6 do primeiro CD e faixa 9 do segundo CD de
Tantinho, memoria emverde erosa.

237 shirley Jane Temple nasceu em 23/4/1928, em Santa Ménica, na Califérnia (EUA). Foi a artista de
cinema mais jovem a ganhar um Oscar (EUA - 1934) — ela tinha apenas seis anos e dez meses. Nessa
idade, ja era conhecida mundialmente. Em 1936, Shirley fez 0 musical A Pobre Menina Rica, citado
por Nelson Sargento. Informagbes extraidas em 18/1/2007 da pagina do Telecine
(http://globosat.globo.com/tel ecine/servicos/artista.asp?d=2180).
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O segundo aspecto que chama atencdo na narrativa diz respeito a letra do
samba de Alfredo Portugués citada por Nelson Sargento: “Chega, bate a portal Uma
duas e trés/ A companheira que fez/ Fui com ela bailar/ L& se foi Maria com tudo que
erameu.”. A letra desse mesmo samba registrada no encarte do CD €

Lasefoi aMaria

Alfredo Portugués

Ao chegar em casa

N&o encontrei ninguém

A chave estava na porta

Eu abri, entrei

Ao ver acasavazia

O meu coragdo bateu

La se foi aMaria com tudo que era meu

Trata-se da mesma musica, embora lembrada por Tantinho e Nelson com letras
significativamente diferentes. Essa é mais uma evidéncia da dificuldade de se registrar
tradicdes orais. E como coloca Verena Alberti sobre o registro escrito delas; “E como
se fosse impossivel trazer para o escrito a multiplicidade do oral, as diferentes
narrativas. Sempre ficara faltando algo, sempre algo ficara de fora” (ALBERTI,
2005h: 14).

Sofrer como eu j& sofri (Pelado - com versos de Tantinho)?3®
Esse é um exemplo de samba de desfile antes da invencdo do samba enredo,

guando a musica tinha apenas o refrdo, chamado de primeira parte. O restante era
improvisado durante o desfile pelos versadores das escolas. Por conta disso, Tantinho
precisou criar 0s versos da segunda parte, antes improvisados, exclusivamente para a
gravacdo do CD. E o préprio Tantinho quem esclarece esse fato:

Essa foi uma musica daquelas que ndo tinha segunda parte. Era uma daquelas
musicas que a Escola desfilava e os compositores vinham improvisando. (...)
Era o Cartola, Carlos Cachaca, Zagaia, Padeirinho... (...) Xang®. (...) Ih, vérios.
Os compositores vinham praticamente... Quem era de improviso vinha
improvisando a segunda parte. Tanto que para musica eu tive que fazer
uns versos para complementar. A cabeca da musica, o refréo, é do Pelado. No
disco, os versos sdo meus. (...) O Pelado era daquela familia tradicional que eu
te falel do Zé da Pastorinha. Dona Cecilia, a mée dele, era baiana nimero um
da escola. Eles sdo do Santo Antonio também. Foram criados todos comigo |a
no Santo Antonio.

238 Samba gravado como faixa 7 do primeiro CD de Tantinho, memdria em verde e rosa.
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O encarte do CD traz mais informacOes sobre a familia de Pelado, inclusive
esclarecendo que ela foi importante ndo sO para a Mangueira, mas também para a
histéria da escola de samba Império Serrano:

Pelado fez parte de uma das familias mais importantes da histéria do
samba. Na Serrinha, seus primos Molequinho, Gradim e Tia Euldia
fundaram o Império Serrano. No Santo Antdnio, seu pai, Zé das
Pastorinhas, fundou e presidiu a Unidos de Mangueira. No inicio da
década de 30, Pelado estreou como compositor do bloco “Depois das
Sete”. Anos depois, se tornou vencedor de sambas enredo da Estacéo
Primeira (CARMO, 2006).

Meu amor foi-se embora (Chiquinho Modesto e Germano Augusto)*°
Esse é um samba muito antigo, ainda da fase em que os ensaios da Estacdo

Primeira aconteciam no Buraco Quente. Quando Tantinho ainda era crianga, 0s
ensaios ja ocorriam na quadra de esportes da fabrica Ceramica onde, segundo €ele, esse
samba ja4 ndo era mais cantado.?*® Mas Tantinho conta que, ainda assm, “ouvia
comentérios” sobre os sambas daguele tempo e, mesmo sem ter presenciado sua
execucao na quadra da Escola, sabia canta-|os:

O Chiquinho n&o cantou na quadra essa musica. Na quadra da Mangueira néo.
Mas é musica dele. E musica dele. (...) Porque as mlsicas que cantaram na
guadra mesmo eu lembro todas. Na quadra da Mangueira. Agora tinha o
Buraco Quente, onde era a sede artigamente, onde eram 0s ensaios. Muita
muUsica cantou-se |a e eu ndo sei. Ja era um tempo... Mas comentavam. Eu
ouvia comentérios. Sel quais sdo as musicas. (...) Eu sal cantar.

Isso demonstra como, de fato, o samba em Mangueira era uma cultura oral que
ultrapassava as fronteiras da escola de samba, vinculando o presente ao passado do

morro, inclusive na construcao da histéria da propria Estagdo Primeira.

239 samba gravado como faixa 8 do primeiro CD de Tantinho, memdria em verde e rosa.

Francisco Modesto, 0 Chico Modesto, nasceu em 1917 e foi um dos integrantes da primeira ala de
compositores da Estacdo Primeira. Foi um dos primeiros compositores a gravar no rédio, na década de
1930. Vendia verduras em uma barraca na prépria Mangueira. Chico Modesto morreu em 1998
(Editorial do encarte do CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, 1999: 30).

240 Os ensaios da Estacdo Primeira de Mangueira passaram a acontecer na quadra de esportes do
Esporte Clube Ceramica, da fébrica Cerdmica, no inicio da década de 1950, por intermédio de Roberto
Paulino. Segundo ele préprio: “Até entdo os ensaios eram feitos na sede velha, no Buraco Quente. (...)
Naquela época o dinheiro era curtissimo. A sede era muito pequena: caberiam, no méximo, umas 50
pessoas. A Rua Saido L obato, onde ficava, sequer era cal¢ada e duas val as negras cortavam-nade alto a
baixo. Lando dava pé de fazer ensaio” (PAULINO R., 2003: 25-26).
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Azul anil (Autor desconhecido)?**
Esse € o Unico samba de autor desconhecido gravado em Tantinho, memdria

em verde e rosa. Mesmo depois de pesquisar, ninguém foi capaz de identificar a
autoria dessamusica. A opgao por grava-la mesmo assim se deu por ser um samba da
extinta escola Unidos de Mangueira e também por sua importancia na histéria de vida
de Tantinho. Alipio Pereira do Carmo, fa assumido desse samba, conta um pouco
dessa histéria:
E o Azul anil é uma musica super-interessante, primeiro porque € uma musica
linda. Ela ndo chamou muita atencdo na gravacdo, mas € uma musica que eu
gosto pra caramba. [risos] Azul anil. E uma mulsica que tem uma histéria
super-bonita, porque o Tantinho ouvia musica da mée dele. Ela cantava
essa musica. E amusica é da Unidos de Mangueira, entdo, pd, iater que entrar
de qualquer forma. E o autor € desconhecido. Sabe-se |&4 quem fez isso, ndo €?

A gente ndo sabe quem foi. De repente € de um grande nome desses ai, mas a
gente ndo sabe. Ninguém sabe no morro da Mangueira quem € o autor.

O encarte do CD traz um pouco dessa histéria, registrada de forma bastante
romanceada:

Tantinho acompanhava todos os dias o trabalho de sua mée. Enquanto
lavava roupa, Dona Mendes fazia questdo de manter seu filho por
perto, cantando diversos sambas para distrair 0 menino. No ponto das
lavadeiras do Santo Antonio, Tantinho teve seu primeiro contato com a
musica. Ali aprendeu a cantar esse samba de terreiro da Unidos de
Mangueira (CARMO, 2006).

Tantinho também fala sobre esse musica, destacando como ela € uma
referéncia para ele da histéria da Unidos de Mangueira:

Azul anil € uma musica que eu aprendi com a minha mée na Mangueira. Essa
muUsica era cantada no Unidos de Mangueira. E eu ndo me lembro quem é o
autor. Nao sel realmente quem é o autor. Procurei, consultei varias pessoas em
Mangueira. Mas ja ndo tem guase ninguém que possa responder sobre essa
época. (...) Mas é uma musica bonita. E uma muisica bonita. Eu aprendi essa
musica ho Unidos de Mangueira com as lavadeiras cantando. (...) Ndo existem
mais as lavadeiras que cantavam essa misica. Mas essa mUsica eu ouvi a
primeira vez no Unidos de Mangueira. A escola de samba Unidos de
Mangueira, que era la.. A tal Escola que era azul e rosa. (...) Depois a
Mangueira [Estacdo Primeira), através do Cartola e do Carlos Cachaga, foi ao
morro, pediu uma reunido. Convocou uma reunido para convencer esses
compositores, que eram do Unidos de Mangueira, a passarem para a Estacéo
Primeira. Porque eram os compositores mesmo... Realmente... (...) Bons pra
caramba. (...) Porque ai veio o Santo Antbnio, ndo €? Que era la onde au
morava. Ai veio o Paderinho, Zagaia... (...) Zagaia, Padeirinho, Cicero,

241 samba gravado como faixa 10 do primeiro CD de Tantinho, memdria em verde e rosa. O samba
Estou vivendo na floreta, de Chiquinho Modesto e Germano Augusto, gravado como faixa 9, ndo foi
citado nas entrevistas.
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Marreta. Olha, vieram compositores bons pra caramba, viu? Deu um reforco

naMangueira

Como ja mencionado no capitulo 4 - Mangueira, a favela e a sua Estacéo
Primeira, a Unidos de Mangueira surgiu em 1937, na localidade do Santo Antonio, e
se uniu a Estacdo Primeira em 1940. Tantinho, portanto, ndo chegou a conhecer a
Unidos de Mangueira pessoamente, pois ele nasceu cinco anos apos sua extingao.
Mas, por sua fala, é possivel perceber a importancia dessa Escola no morro,
principalmente para agueles que, como ele, moraram na localidade do Santo Anténio.
Tantinho fala como se tivesse efetivamente freqientado a Escolas “Porque essa
musica eu ouvi a primeira vez cantar no Unidos de Mangueira.” Essa clara distor¢cdo
de sua memaria mostra como a unido das duas escolas ndo deu fim a rivalidade entre
as locaidades da Mangueira. A existéncia de uma escola propria do Santo Antonio,
unida a Estagdo Primeira a pedido de Cartola e Carlos Cachaga, parece servir de
comprovacao da qualidade dos compositores dessa localidade do morro. Tudo indica
gue, mesmo sem disputar diretamente o carnaval, a competicdo pela superioridade dos
compositores oriundos de cada local se manteve em Mangueira e ainda é forte na

memodria de Tantinho.

O encarte de Tantinho, memoria em verde e rosa traz um texto sobre o samba
N&o posso demorar, que fala sobre seu compositor, Geraldo das Neves, destacando o
fato de ele ser oriundo da Unidos de Mangueira.?*? Esse texto também d& a entender
gue Tantinho teria frequientado a quadra dessa Escola:

O compositor Geraldo das Neves iniciou sua carreira na Unidos de
Mangueira. Tempos depois se transferiu para a Estagdo Primeira junto
com Pelado, Marreta e Padeirinho. Geraldo teve musicas gravadas por
Paulinho da Viola, Beth Carvalho, Elza Soares e outros renomados
artistas. Embora tenha sido sucesso na Estacdo Primeira, Tantinho
conheceu 0 samba N&o posso demorar na quadra da Unidos de
Mangueira (CARMO, 2006).

Vem rompendo o dia (Xangd e Tantinho)?*®

Esse € um partido-alto de autoria de Xangd e Tantinho. E importante

esclarecer que esse samba era originalmente apenas de Xangd, responsavel pela
composi¢do de seu refréo. O restante da musica eraimprovisado nas rodas de partido-

ato em Mangueira. Xangd, que gravou musica junto com Tantinho como

242 samba gravado como faixa 11 do segundo CD de Tantinho, meméria em verde e rosa.
243 samba gravado como faixa 11 do primeiro CD de Tantinho, memdria em verde e rosa.
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intérprete, conta que quem escolheu esse samba para ser gravado foi meu pai e que
Tantinho precisou escrever 0s versos, antes improvisados, exclusivamente para a
confeccdo do CD. Foi, portanto, em momentos cronol 6gicos absolutamente distintos
gue se deu essa parceria, que € também uma homenagem de Tantinho a Xangb:

F.C. (Flavia Constant): E entrou uma musica sua, ndo é Xangb? Foi vocé que
escolheu?

O.F. (Olivério Ferreira, 0 Xangd): Ndo. Quem escolheu foi vocé. [para meu
pal]

J.C. (José Constant): Na verdade, a gente gostava muito da misica e queria. Eu
sO telefonel, ndo é Xangd? (...) [cantarolando] “Vem rompendo o dia/ N&o
tarda surgir aurora/ E a mogada do samba ndo bebeu nada até agora.” Samba
bom.

O.F.: E. Agora a segunda [parte] € do Tantinho. Meu parceiro também, ndo €?
(..)

J.C.. [cantarolando] Trataram a rapaziada mal/ Eles reclamaram € natural/
Todo mundo deve compreender/ A cozinha também quer beber/ Se ndo na
préxima, sabe como € que & SO vai ter samba se rolar um capilé.

O.F.: Um capilé. [risos]

Capilé € un nome genérico usado para se referir a bebidas alcodlicas. Vale
lembrar que Tantinho conta que sua méae gostava de tomar capilé, o que muitas vezes

gerava brigas dela com seu pai.?**

Meu segredo (Cicero dos Santos, Hélio Turco e Tantinho) 2+
Essa misica também tem uma questéo interessante relativa a sua autoria. A

parceria de Cicero, Hélio Turco e Tantinho ocorreu por intermédio exclusivo de
Cicero. Tantinho e Hélio Turco sb se descobriram parceiros de composi¢cao em funcéo
da gravacdo de Tantinho, memdria em verde e rosa. Tantinho contou essa histéria em
suaentrevista:

Eu achava que [0 samba] era meu e do Cicero, mas o Hélio Turco também...
(...) Ele deve ter feito uma parte do samba com o Cicero e eu ndo sabia. (...)
Nés fizemos esse samba no “Para quem Pode”, que era um bar em Mangueira.
O bar mais famoso de Mangueira. Nos fizemos esse samba 14, eu e o Cicero.
(...) N&o sei, alguma paixdo que ele estava, que ele passou bébado uns trés dias
guerendo fazer esse samba. Alguma coisa ele fez [& Algum perigo. Andou
escorregando la pelo morro. (...) Esse samba é assim [cantarolando]: “Eu ndo
devo revelar o0 meu segredo.” Ele pulou algum muro. Traiu algum amigo. Ele
ndo quis me falar quem era. Traiu alguém, mas ndo quis me dizer quem era.
Ele sentou comigo e comegou a falar do samba: “Vamos fazer esse samba.

244 Conforme j& transcrito: “Ela gostava de tomar a batida dela... Como é? Capilé. [risos] E ele ainda
brigava com ela. Ai eu: ‘Qual €? O senhor quer brigar ainda com a minha mae? Ela trabalha. Tem o
direto de tomar o capilé dela.” E ele ai queria bater em mim. Eu defendia a minha mée e ele queria me
bater. Era uma confusdo. N&o dava certo.”

245 samba gravado como faixa 12 do primeiro CD de Tantinho, meméria em verde e rosa.
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Estou com um inicio na cabeca. Saindo da cabeca, ndo sei 0 qué.” Fale:
“Vamos. Senta ai. Vamos fazer.” E comecamos a escrever. Ai deixamos o
samba com uma parte para acabar. Ele deve ter acabado com o Hélio Turco.
Depois ele cantou para mim de novo, eu aprendi 0 samba. Agora eu ndo sabia
que o Héio Turco tinha participacdo nesse samba. Eu botei 0 samba no disco.
Ai, o Hélio falou: “O, mas esse samba é meu também.” “Ah €? Entdo bota ai.
E seu também.” O samba ent&o é do Hélio Turco também. Até porque o Hélio
ndo mente com relacdo a isso. O Hé8io ndo tem essas pretensdes. Essa
pretensdo de, po, assumir um samba que ndo sgja dele. Ele ndo faria isso de
jeito nenhum.

Alipio Pereira do Carmo também fala sobre a autoria desse samba. Mas conta
uma histéria diferente da de Tantinho sobre o fato que inspirou sua composi¢cao.
Segundo Alipio, o préprio Tantinho € que teria “traido” seu amigo e ndo o Cicero:

A.C. (Alipio Pereirado Carmo): Meu segredo é uma histéria.. (...) A musica
tem uma histéria curiosa também. (...) Eu s6 conhecia os sambas enredo do
Cicero. Ai o Tantinho: “Eu vou cantar Meu segredo.” (..) Eu ouvi
embasbacado, porque a melodia da musica € linda. (...) E a mUsica tem um
verso que eu também acho fabuloso, que é o seguinte: “Eu ndo devo revelar o
meu segredo/ Um romance foi o palco desse enredo/ Uma histéria que tanto
me faz sofrer/ JA perdi toda a alegria de viver / Foi a fascinagdo de uma
mulher/ Que me fez trair um grande amigo/ Seu nome jamais eu revelarei/ Pois
0 siléncio € 0 meu castigo.” Esse verso é do caramba: “O siléncio € meu
castigo.” Porque no samba (...) € sempre ador que é o castigo, ndo €?

F.C. (Flavia Constant): O Tantinho falou que ele ndo sabe quem foi o traido.
A.C.: Ele sabe, €le sabe. Mas ndo quer dizer quem foi. [risos] Porque o
traido... Foi ele que pegou a mulher do cara. Ele me contou isso. (...) Ele é que
pegou a mulher do amigo dele.

F.C.: (...) Elefalou quetinhasido o Cicero.

A.C.: (...) Para mim ele contou outra histéria. [risog] (...) Ele contou que era:
“Eu ndo devo revelar o meu segredo/ O ciime foi o palco desse enredo/ Uma
histéria que tanto me fez sofrer/ Ja perdi toda alegria de viver’. A primeira
parte. O desfecho da historia € que é mais interessante, que é 0 curioso.
Segundo ele conta, o Cicero ficava la encostado em um latdo de lixo: “O
moleque...” Ficava cantando para o Tantinho, porque o Tantinho era o
crooner. Ai cantava “o ciume’. Um dia o Tantinho pediu: “P0, deixa eu fazer a
segunda.” Ele: “Faz ai.” O Tantinho fez a segunda parte e mudou o ciume. (...)
O ciumefoi trocado por um romance. E fez a segunda parte, entendeu? Essa €
a histéria que ele me contou. Que ele saiu com a mulher de um amigo dele. Ele
ndo diz quem foi 0 amigo, porque o siléncio...

F.C.: E o castigo dele. [risos]

A.C.: E o castigo dele, entendeu? (...) Essa histdria eu gravei, entdo eu posso
provar. [risos] O Tantinho falou para vocé outra coisa, talvez ele ndo queira
faar. (...) O curioso é o0 seguinte: depois do disco gravado, autorias batidas,
tudo direitinho, Tantinho vira para o Hélio Turco e faa “O Héio Turco, eu
preciso encontrar a familia do Cicero, porque nés gravamos duas musicas do
Cicero.” O Hélio Turco com aquele jeito dele: “Eu te dou o telefone da
Dalvinha, filha do Cicero, vai |4 Pode dizer o que tu gravou.” O Tantinho
falou: “Gravel Goncalves Dias e gravei Meu segredo.” Ai o Hélio falou: “Essa
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musica € minha também.” O Tantinho: “P9, musica é tua?’ Ai o Hélio
cantou, ndo €? “Eu ndo devo revelar o meu segredo.” Cantou a primeira parte
toda damusica. (...) E é provavel, porque tu vé: o Cicero foi a ponte, ndo é? O
Cicero fez a primeira com o Hélio Turco em um canto. E, em um outro
momento, deu a segunda parte para o Tantinho fazer, entendeu? E isso néo foi
a primeira vez na historia do samba que aconteceu. 1sso acontece aos montdes
porgue € uma coisa muito informal, sabe? (...) Eles foram parceiros sem saber.
A primeira parceria dos dois. (...) Enfim, é um negdcio bem interessante, ndo

€?

Aqui mais uma vez se evidenciam as questdes inerentes as tradicdes orais.
Tanto a parceria indireta de composicdo, como as versdes da histéria contada por
Tantinho e Alipio mostram as variagbes e aperfeicoamentos a que estéo

constantemente sujeitas as histérias transmitidas oralmente.

Meu amor ja foi embora (Cartola) e Brasil, terra adorada (Cartola, Carlos Cachaca e
Arthurzinho)®*®

Essas sGo duas musicas importantes de Tantinho, memoria em verde e rosa,

pois foram as escolhidas para representar a obra de Cartola no CD. Conforme ja foi
discutido, Tantinho ndo esconde que sua relagéo com Cartolafoi bastante complicada,
principamente durante sua infancia, e a importancia de Dona Neuma para a
aproximacdo deles. Mas ao falar sobre a escolha dessas musicas, Tantinho cita apenas
a beleza e a capacidade de emocionar que a obra de Cartola possui, principalmente
para quem € do morro, pois, segundo ele: “MUsica do Cartola tem alguma coisa que
mexe com a gente.” Vale destacar que, até no processo de escolha das musicas de
Cartola para serem gravadas, Neuma surge como uma influéncia importante:
Tantinho conta que Brasil, terra adorada ndo € uma musica de seu tempo, mas que
€ele conhecia porgue a Neuma gostava muito:

Brasil, terra adorada foi um samba que eu nem ouvi na Mangueira. Esse
samba [cantarolando]: “Brasil, terra adorada/ Jardim de todo estrangeiro/ Es a
estrela que mais brilha/ No espa%o brasileiro/ Brago é brago.” Esse samba eu
ndo lembro dele em Mangueira®*’ Porque eu acho que esse era samba que
cantavam o Zé Ramos, o Cartola, na época deles.?*® Quer dizer, eu n&o lembro
de ter ouvido. Eu conheco 0 samba. Até porque a Neuma gostava muito desse

246 sambas gravados respectivamente como faixas 13 e 14 do primeiro CD de Tantinho, memoéria em

verde e rosa.

247 E importante esclarecer que, agui, Tantinho ao dizer “Mangueira’ se refere & quadra da Estacéo
Primeira, e ndo ao morro como um todo.

248 José Marcelino Ramos, 0 Zé Ramo's, nasceu em 1913, em Campos dos Goitacazes, no estado do Rio
de Janeiro. Foi presidente da ala dos compositores e esta entre os grandes sambistas da Estacéo

Primeira, com extenso repertério de sambas de terreiro que alcangcaram grande sucesso nas décadas de
1930 e 1940. Aposentou-se como funcionario da Fabrica Colombo (Editorial do encarte do CD
Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, 1999: 35).
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samba. (...) Agora, € bonito. Eu gostei. Eu gravei porque ele é muito bonito.
(...) Ele é muito bonito. O Alipio até comenta sobre esse samba com relagdo a
mim. Ele fala: “ P9, vocé gosta muito desse samba.” Eu gosto. Muito bonito. E
musica do Cartola, ndo €? Musica do Cartola € sempre... (...) Sempre tem
alguma coisa que mexe com a gente. Eu ndo sei, principalmente... N&o todo
mundo... Mas eu sou Mangueirense, conheco aquelas musicas deles que
ninguém conhece e tem sempre alguma coisa que parece que... (...) Traz uma
coisa de felicidade para a gente ao ouvir. Mas ndo sei falar muito dessa muasica
ndo. Eu sei que eles cantavam isso: 0 seu Zé Ramos, Cartola, seu Carlos. Mas
ndo era da minha época. (....) 1sso € anterior a minha época.

Tantinho continua sua narrativa reconhecendo o papel de destague
desempenhado por Cartola na histéria da Mangueira e sua preocupacéo em destaca- 1o
também em Tantinho, memdria em verde erosa. Mas, em sua faa, € possivel notar
uma preocupacdo maior em dar visibilidade para outros compositores, segundo ele,
“de qualidade indiscutivel” e que, diferentemente de Cartola, foram muitas vezes
esguecidos. Tantinho parece buscar compensar a pouca atencdo que muitos desses
outros talentos receberam, em parte, pela propria dimensdo do reconhecimento
alcangado por Cartola:

Porque eu ndo posso falar em Mangueira sem o Cartola. (...) Se € Mangueira
eu tenho que falar do Cartola. Mais nele até do que de todo mundo. Tem até
duas musicas do Cartola. Poderia ter cinco. Mas como 0 espaco no disco é
pouco e nos tinhamos muito compositor de... Nado é? Eu acho, de uma
gualidade indiscutivel. Entdo... Vamos botar duas do Cartola. Até porgque o
Cartola todo mundo canta. No projeto do Herminio, o Cartola gravou um disco
quase inteiro, ndo é Constant?**° Um disco quase inteiro o Cartola gravou Eu
fae: “Ah, vamos gravar duas musicas do Cartola.” Porgque também néo
pode ser uma musica so do Cartola.

O encarte de Tantinho, memdria em verde e rosa traz um texto sobre Cartola,
gue reconhece sua importancia ndo sd para a Mangueira, mas também para a propria
musicapopular brasileira:

A biografia de Angenor de Oliveira, o Cartola, expressa a histéria do
samba enquarto género musical. Cartola participou da folia dos blocos
de rua na época em que o carnaval dos negros era reprimido pelo
Estado. Anos depois gjudou a criar uma escola de samba, a sua Estacéo
Primeira. Em pouco tempo, se tornou compositor da industria de
entretenimento, sendo gravado pelos principais intérpretes dos anos de
1930. Nas décadas de 60 e 70 se consagrou como artista e virou
referéncia para as elites pensarem a musica popular brasileira. Durante

249 Nova referéncia a0 CD Mangueira, sambas de terreiro e outros sambas, produzido por Herminio
Bello de Carvalho em 1999, para o Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.
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seus 72 anos de existéncia, Cartola teve papel fundamental para a
criagdo da tradicdo musical de Mangueira (CARMO, 2006).

Chama atencdo a linguagem utilizada nesse texto — muito menos emocional e
romantica do que o restante do encarte. Esse aspecto s reforca a idéia de que
Tantinho buscou, nesse CD, ndo ofuscar outros compositores e cangbes do morro com
0 jareconhecido brilhantismo de Cartola.

D4 Licenca gue eu quero passar (Tantinho) 2>°

Esse é um dos sambas de bloco gravados em Tantinho, memdria em verde e

rosa. O encarte do CD traz um pouco da histéria dessa musica, que teve uma
importancia significativa na historia de vida de Tantinho:

Com Da licenca que eu quero passar Tantinho venceu a disputa de
sambas do “Olha Lingua’, bloco de cores preta e branca que
reuniu nos anos 60, nomes de destaque da Estacdo Primeira como a
porta-bandeira Neide, o compositor Padeirinho e 0 ex-presidente
Roberto Paulino (CARMO, 2006).

O que o encarte ndo revela é que o compositor Padeirinho, que, conforme ja
foi colocado, “pegava no pé’ de Tantinho, também estava nessa disputa. Além da
composi¢cdo do samba Episodio, comentada anteriormente, essa parece ter sido outra
ocasido marcante na vida de Tantinho pelo reconhecimento, ainda que forcado, de
Padeirinho a seu talento. Tantinho fala muito pouco sobre essa sua vitéria, mas néo

disfarca seu orgulho de ter vencido o renomado Padeirinho:

Quando nés fizemos o samba do “Olha Lingua’, que ele [Padeirinho]
perdeu para mim, ele ndo se conformava: “ P9, eu ndo posso perder para esse
moleque.” (...) Ele ficava pegando no meu pé porque ele era partideiro,
gostava de cantar partido-alto e comegou... Comecel a surgir no morro como
partideiro e todo mundo faava: “P§, esse moleque, o Tantinho, est4 danado,
ndo sei 0 qué. (...) Ai ele comegou a ficar incomodado com esse negaécio.

Recordar é viver (Padeirinho)®?

Essa musica de Padeirinho traz a tona a conhecida questdo do plagio no

universo do samba carioca. O encarte de Tantinho, meméria em verde e rosa busca

esclarecer a questdo:

250 samba gravado como parte da faixa 15 do primeiro CD de Tantinho, meméria em verde e rosa. Essa
faixa é composta por esse samba e mais O bobo do rei, de Broto. O bobo do rei foi citado na entrevista
de Amaury e comentado em nota no item 5.4.2 Amaury Sebastido Raposo.

2! samba gravado como faixa 2 do segundo CD de Tantinho, memdria em verde e rosa. O samba
Neuma, de Tantinho, gravado como faixa 1, ja foi comentado no item 5.5 - Neuma, “referéncia
indiscutivel desta histéria’.
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Recordar é viver, de Aldacy Louro foi sucesso no carnaval de 1954. A
melodia e a letra das duas primeiras frases tém enorme semelhanca
com o samba de terreiro Recordar é viver de Padeirinho. Segundo
muitos moradores da Mangueira, Aldacy teria se inspirado no
compositor mangueirense para criar sua musica O fato € que
Padeirinho compds seu samba ap6s o carnaval de 1952 e Aldacy
Louro, que foi seu parceiro em A situacao do escurinho, s lancou o
seu Recordar é viver dois anos depois (CARMO, 2006).%°2

Seguem as |etras desses dois sambas:

Recordar é Viver Recor dar?>3

Padeirnho Aldacir Louro, Adolfo e Aluisio Martins
Recordar é viver Recordar é viver

N&o podemos esquecer Eu ontem sonhel com vocé,

Devemos guardar como lembranca Recordar é viver

Aquele domingo de carnaval Eu ontem sonhel com vocé.

Quando a chuva desabou Eu sonhel

E aMangueira entrou no concurso oficial  Meu grande amor

Debaixo de um forte temporal Que vocé foi embora

Nem sequer a chuva estiou, vejam vocés E nunca mais voltou, meu amor.
E aMangueira ndo desanimou

Apesar da chuva que caia

Mangueira desfilava com toda harmonia

Prestando homenagem a Gongalves Dias

As datas atribuidas a essas respectivas composi¢cdes no encarte de Tantinho,
memoria em verde e rosa evidenciam o plagio nesse caso. Mas é importante chamar
atencdo para a dificuldade que muitas vezes existe para se “provar” as acusagoes de
plégio em composi¢des de sambas de morro. Além das premissas da tradicéo oral -
repeticdo e a transformacdo -, 0 samba de morro tem como caracteristica a

informalidade do seu processo de composicd0.%>* Sinhd, em sua famosa resposta a

252 Aldacir Evangelista de Mendonca (a grafia correta do nome do compositor é Aldacir e ndo Aldacy
como saiu no encarte de Tantinho, meméria em verde e rosa), o Aldacir Louro, nasceu em 22/4/1926
no Rio de Janeiro. Freqlientou desde cedo escolas de samba, tocando tamborim, e depois se tornou
compositor e cantor profissional. Embora ndo tenha estudado musica, tocava viol&o de ouvido. Seu
maior sucesso foi 0 samba Recordar. Em 1988, a mlsica Recordar foi gravada por Agepé no diswo
Canto pra gente cantar. Aldacir Louro morreu em 15/6/1996. Informacdo extraida em 26/2/2007 no
Dicionério Cravo Albin da Musica Popular Brasileira
(http://www .dicionariompb.com.br/detal he.asp?nome=Aldacir+L ouro&tabela=T_FORM_A& qdetalhe

=art).

23 |etra da mlsica extraida da pégina http:/cifrantiga3.blogspot.com/2006/05/recordar.html, em
26/2/2007.

24 Vide 0 exemplo do processo de composicéo do j& comentado samba Meu segredo, de Cicero dos
Santos, Hélio Turco e Tantinho.
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uma acusacdo de plagio feita por Heitor dos Prazeres, conseguiu definir bem

questdo: “ Samba é como passarinho: é de quem pegar” (DINIZ, 2006: 37).2%°

As datas de composi¢éo desses sambas marcaram Tantinho porque o samba
Recordar é viver, de Padeirinho, conforme conta sua letra, foi feito em referéncia a
um ano em que um forte temporal desabou sobre a cidade na hora dos desfiles. Por
conta disso, o julgamento foi anulado e ndo houve escola vencedora nesse carnaval. A
Estacéo Primeira chegou a desfilar, mesmo sob a forte chuva. 1sso aconteceu no
carnaval de 1952, primeiro ano em que Tantinho desfilou pela Mangueira. O samba
enredo desse ano foi Gongalves Dias, citado na letra de Padeirinho e gravado como a
dltima faixa de Tantinho, meméria em verde e rosa. E o préprio Tantinho quem conta
essa historia

Recordar é viver também foi samba de terreiro. (...) Samb&o. Estourou na

guadra. Bateu. (...) Samba de terreiro. [cantarolando]: “Recordar € viver/ Néo

podemos esquecer.” (...) Esse do Padeirinho foi 53. (...) Porque esse samba, eu

me lembro... Eu comecel a sair na Mangueira em 52. Quando eu sai em 52,

choveu muito. (...) A Mangueira, entdo, entrou para a Central do Brasil. E

ficou toda ali dentro. Chuvarada. Mas muita chuva. (...) A Mangueira invadiu

ali e ndo tinha jeito. Ninguém segurava. Escola de samba. (...) A chuva néo
passava. (...) O pessod: “Esta na hora, comegou, ndo sei o qué.” O Xango: pi,
pi, pi; pi, pi, pi. Nego comegou: “O Xango esta apitando.” Comecava aquele
agito: “O Xangb apitou, ndo sei o qué.” (...) Comecou aquele agito dentro da

Central. Um tumulto danado. A bateria comegou a esguentar 0s instrumentos

dentro da Central. Porque naquela época era no fogo. Acendia jornal. E, po,

pegou fogo no troco |a. Incendioua porcaria. Deu uma confusdo. A Mangueira
largou a coisa incendiando e foi embora. “Vamos embora.” “Estd na hora?’

“Vamos embora.” Veio bombeiro. (...) Um tumulto. PS, eu pequenininho, eu

me lembro disso. E minha mé&e ndo podia me largar que eu vazava. Minha mae

me procurando apavorada, coitada. (...) No ano seguinte, o Padeirinho fez esse
samba: [cantarolando] “Recordar é viver/ Nao podemos esquecer/ Devemos
guardar como lembrancal Aquele domingo de carnaval/ Quando a chuva
desabou/ E a Mangueira entrou no concurso oficial/ Debaixo de um forte
temporal.” Entdo eu me lembro que esse samba veio no ano seguinte. B sai
gue é de 53, porque o primeiro ano que eu sai foi 52. (...) Ele estava se

referindo & chuva do ano anterior, ndo é? (...) E foi um samba bom. Era do
Padeirinho, ndo é? Padeirinho s compunha para incendiar a quadra.

2% Heitor dos Prazeres acusou Sinho de ter plagiado mais de um samba seu, como: Ora, vejam so,
Gosto que me enrosco e Dor de cabeca. “Heitor respondeu a suposta afronta de Sinhd com dois
sambas, O rei dos meus sambase Olha ele, cuidado! (DINIZ, 2006: 37).
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Pranto do poeta (Hélio Cabral)**°
Esse samba entrou no CD depois de o repertdrio ja estar fechado parainicio da

gravacao. O que motivou sua inclusdo foi um sonho que Tantinho teve e contou para
meu pai e Alipio. Alipio Pereirado Carmo € quem narra essa histéria:

A maneira como essa musica foi lembrada é interessante. Ela entrou aos 45 do
segundo tempo. Faltando uma semana para entregar o repertério ao Pauléo, o
Tantinho falou assim: “Sonhei com uma musica.” Sonhou com duas. uma do
Leléo e outra do Cabra. Ai cantou as duas. A do Leléo era muito boa. Mas
estava faltando entrar uma do Hélio Cabral no disco, entendeu? Porque ele era
um cara muito ligado ao Tantinho e € um compositor também do caramba. E
ele era de Caxias. O Constant conheceu ele. O Constant: “Tem que ter uma
musica do Hélio Cabral.”**" Eu também acho que o Hélio Cabral compde pra
caramba. (...) Ai o Tantinho cantou esse samba, falou: “Pd, samba bonito. Pena
que vai ficar de fora” Eu faei: “Ah, ndo va ndo, Tantinho. N&o vai ndo.” Ele:
“Da para botar?’ Eu faei: “Pd, Tantinho, € s6 mudar. A gente risca aqui e da
para o Pauldo. Pauldo muda semana que vem.” “Entéo ta bom. Vamos botar
esse samba. Porque se eu sonhei com esse negdcio é porque o Cabral quer que
eu grave.” (... Faei: ‘O Leléo também foi 14 soprar no seu ouvido. Mas ele
val ficar com a musica de fora, viu?’ (...) O Leléo entrou com a Vivo em paz,
entendeu??>®

Incluida na ultima hora, Pranto do poeta foi gravada por Tantinho antes
mesmo de conseguir a liberacdo dos direitos autorais. Para isso, ele teve que contactar
a filha de Hélio Cabral, que autorizou a gravacdo, mas, conforme ja foi colocado,

sinalizou que Tantinho havia gravado somente a primeira parte do @mba e, ainda

assim, com uma letra diferente da que elalembrava

Mulher comprometida (Preto Rico)?>°
Ao falar sobre esse samba, Tantinho aborda uma questdo muito interessante,

gue diz respeito a0 papel das mulheres no dia-a-dia da Estacdo Primeira de
Mangueira. A importancia das mulheres na histéria do samba carioca ja foi abordada
no item5.5 - Neuma, “referéncia indiscutivel dessa histéria’. Mas aqui Tantinho ndo
se refere a nenhum nome ou lideranca especificos, como Neuma, e Sim as mulheres
Como um grupo, nomeando somente o0 género:

E um samba também de terreiro. (...) E foi um samba muito bom. (...) Samba
que as mulheres gostavam. As mulheres, ndo €? Eu vou fdar sempre: as
mulheres. Quem determina... (...) Entdo esse samba foi um que bateu na

256 samba gravado como faixa 3 do segundo CD de Tantinho, memdria em verde erosa.

%7 Meu pai, que nasceu em S&o Paulo, mudou-se para o Rio de Janeiro ainda bem novo e morou em
Duque de Caxias até se casar com minha mée, na década de 1970.

28 \iivo em paz foi gravado como faixa 5 do segundo CD de Tantinho, memdria em verde e rosa e sera
comentado adiante.

259 samba gravado como faixa 4 do segundo CD de Tantinho, memdria em verde e rosa.
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guadra e as mulheres assumiram. O Preto Rico, quando comecava a cantar...
Quando elas gostavam do samba, tomavam a frente e o cara ndo precisava nem
cantar mais. Esse samba era um samba daqueles que eu ndo me desgastava.
Porque eu era 0 crooner da Escola. (...) Eu tinha que estar ai a noite toda
cantando samba. Porque quando o compositor ndo queria cantar, quem cantava
era eu porque eu era o crooner. Naguela época era crooner, ndo era puxador.
O Preto Rico puxava e a gente fazia assim para as mulheres [gesto com as
maos| e elasiam embora. (...) N&o precisava nem mais cantar.

Os demais entrevistados também citaram o papel determinante das mulheres
nas escolas de samba. Preto Rico, por exemplo, antes de falar sobre a misica Mulher
comprometida, conta o episodio de um concurso de samba que ele venceu, onde sua
confianca vinha da certeza de que seu samba era um dagueles que “as mulheres vao
cantar”:

La dentro da sede [da Estagdo Primeiral, tem dois canecOes desse tamanho,
grandes. Um eu ganhei com o Zagaia e outro eu ganhel em um programa de
televisio. (...) E que aconteceu o seguinte: eu dei sorte que a Mangueira estava
comecando afazer a quadra, essa quadra da Mangueira hoje. (...) Escola
nenhum tinha. (...) Entdo a Mangueira estava com tudo por causa da quadra
que estava linda pra caramba. [risos] (...) Foi ai que eu fiz esse samba:
[cantarolando] “Todos n6s somos soldados...” (...) Digo para o Tinguinha:

“Aglenta, gue 0 nosso samba... (...) O nosso samba as mulheres véo cantar.

Est4 na boca das mulheres.” [risog] (...) Quando comegamos a cantar o samba,
as mulheres comegaram... Comegou todo mundo cantando, todo mundo
cantando. (...) Quando chegou no fina: (..) “Primeiro lugar: samba da
Mangueira.” Nossa senhora! Esta la até hoje.

As mulheres também demandavam atencdo e um tratamento especial por parte
de Xang6, diretor de harmonia da Estacdo Primeira. Nesse caso, ele se refere

especificamente ao grupo de pastoras da escolas:

As pastoras, as vezes, eam dessas que ndo gostavam de entrar na quadra na
hora. Ficavam remancheando um pouco. Ai eu dava uma volta na quadra e
encontrava elas: “Chega ai. Vamos tomar uma cervejinha agqui.” Elas: “O que
é? O que &, chefe? “Aquilo ai, aguela quadra ali é sua, ndo é minha. E nossa.
Entendeu? Vocé é que enfeita aguela quadra. Vocés é que tém que entrar
dentro daquela quadra.” PO, entdo ela saia dali... Estd entendendo? Saia
baixinha. (...) Ent8o, ja viu. (...) Eu dava uma volta na quadra, ndo era? (...) A
guadra estava vazia. Ai eu davaoutra volta, quando eu voltasse paraa entrada,
aquadrajaestava... (...) As pastoras todas ja estavam na quadra.

Nelson Sargento também fala sobre as pastoras, atribuindo a elas, no passado,
0 papel de definicdo do formato final que os sambas assumiam. No processo de

circulacéo oral dos sambas pelo morro, as mulheres eram responsaveis ndo so pela
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escolha dos que se tornariam sucesso, mas também cumpriam, ainda que
coletivamente, uma etapa importante no processo de composi ¢ao:

Primeiro é o seguinte: vocé passa 0 samba paraa pastora de uma maneira, mas
ela bota 0 samba no estilo delas. Bota no jeito delas. Ai ndo tem mais. Hoje
ndo. Hoje o samba ja esta gravado e ndo tem mais antes da gravagdo. Mas
naguele tempo, a pastora era 0 equilibrio da escola de samba.

Por ironia, essa questdo da importarcia das mulheres na Estagdo Primeira
surgiu quando Tantinho falava sobre a misica Mulher comprometida, de Preto Rico.
Preto Rico e Xangd, ao falarem sobre esse samba, abordam novamente o assunto
“mulheres’, mas num contexto totalmente diferente:

F.C. (Flavia Constant): Preto Rico, vocé gue escolheu a sua musica gque foi
gravada?(...)
J.H. (Jorge Henrique, o Preto Rico): N&o. Eu ndo indiquel para o Tantinho. (...)
Mas ele pegou bem pra caramba. Eu digo: “Ele esta jogando bem. Ndo tem
que tirar do caminho dele” Estd bom, muito bom. Fiquel satisfeito pra
caramba. (...) [cantarolando] “Es mulher comprometida/ Vais arruinar sua vida
por querer/ Por que quando passas por mim?/ Tu me olhas assim? Por qué? Se
¢ que ndo compreendes Ou finges nd compreender/ Es mulher
comprometida/ Vais arruinar sua vida por querer/ Es mulher comprometidal/
Vais arruinar sua vida por querer/ Nada tenho para lhe dar/ Nem sequer casa e
comida/ Es mulher de luxo/ Tens bangal® com repuxo/ Perdera a boa vida que
tens/ VA& se mirar no espelho/ E segue 0 meu conselho/ E para o seu bem/ Va
se mirar no espelho/ E segue 0 meu conselho/ E para o seu bem/ Por qué? Por
que quando passas...” E por ai assim.
J.C. (José Constant): Mas qual foi a motivagdo, Preto Rico, desta musica?
O.F. (Olivério Ferreira, 0 Xangd): Era uma criatura que tinha na Mangueira...
JH.: N&o... Olha, com sinceridade, pode até ter sido alguma crianca [mulher]
gue ia lA na Mangueira. Porque eu, com sinceridade, todo mundo me
conheceu, eu sempre chegava na Mangueira direitinho, sempre bonitinho,
sempre respeitei todo mundo, sempre fui versatil, ndo €? Entdo, acontecia o
seguinte... [risos] Pode calhar de alguma crianga dagquela chegar perto de mim,
coisa e tal. Mas eu tinha um compromisso sério que eu respeitava pra caramba,
a Dona Maria Piloto. Apesar de que eu dei... Tanto € que minha filha esta ai
[filha dele com outra mulher]. A Dona Maria Piloto ainda estava viva, ndo é?
[risos] Mas do meu ponto de vista... [risos] Esta entendendo? Ela, se chegasse
na porta, eu assinava ponto. [risos| Ah, avida é assim.

Eu vivo em paz (Jorge Zagaia e Lelé0)?®°

Essa samba € uma homenagem de Tantinho a0 compositor Zagaia que,

diferentemente do ja citado Padeirinho, o incentivou muito. Tantinho diz que Zagaia

era compositor em que ele “se espelhava’, era “sua referéncia’. Nota-se que Zagaia,

260 samba gravado como faixa 5 do segundo CD de Tantinho, memdria em verde e rosa.
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como ele, era do Santo Anténio. O proprio Tantinho é quem fala sobre essa
homenagem:

Esse foi samba de terreiro. (...) Antes era terreiro. Chao batido mesmo. (...)
Entéo, era da época do terreiro isso dai. (...) Era muito bom esse samba. (...)
Era aguele samba que néo saia da cabega. (...) O Zagaia era do Santo Anténio.
Leléo n&0.2%! Leléo ndo morava no morro. Vivia pelo morro, mas ndo morava
no morro. (...) O Zagaia € campedo de varios sambas enredo da Mangueira. E
tinha rmuito samba de terreiro bom. Ele é parceiro do Cartola, do Xang, do
Pelado, do Hélio Turco, do Comprido... Um compositor maravilhoso. Eu me
espelhava nele. (...) Ele era minha referéncia. (...) Era a minha referéncia. Era
0 compositor que eu mais gostava. (...) A gravacdo é em homenagem a ele.
Mas porgue o samba € bom mesmo.

O encarte de Tantinho, memoria em verde e rosa registra a admiracdo e o
reconhecimento de Tantinho a influéncia de Zagaia em sua formacdo como
compositor:

Jorge Zagaia fez escola em Mangueira. Ao contrério da maioria dos
bambas do Morro, sempre incentivou 0s hovos compositores. Versador
nos antigos desfiles, improvisador nas rodas de partido-alto, autor de
sambas de enredo e terreiro; Zagaia exerceu forte influéncia na
formagdo musical de Tantinho (CARMO, 2006).

Diamante bruto (Brogogério) 2%

Ao falar sobre essa musica, Tantinho novamente chama atencéo para o papel

determinante das mulheres para 0 sucesso dos sambas em Mangueira daquele tempo.
Segundo Tantinho, esse foi um samba que marcou a Mangueira por ter caido
rapidamente no gosto das mulheres:

Eu ndo tenho muito o que falar dessa musica. Porque o Brogogério chegou na
Mangueira com essa musicaja pronta, jogou na quadra e foi um sucesso. Todo
mundo gostou muito, até porque a letra é muito bonita. E uma letra bem
trabalhada. Ela marcou muito na Mangueira. (...) Sabe por qué? Se baseia nas
mulheres. As mulheres € que sdo a referéncia da Mangueira. (...) As mulheres
€ que ganham o samba, as mulheres é que escolhem 0 samba, as mulheres é
gue mandam na quadra. Na minha época, quem mandava ha quadra eram as
mulheres. (...) Porque elas é que determinam, com a participacdo delas, o
samba que elas querem.(...) Quando elas ndo querem o samba, ficam do lado
de fora, ndo entram. Agora, quando elas querem um determinado samba, caem
todas na quadra, cantam, pulam e gritam: “Ja ganhou, € campedo.” Ai pronto.
Ent&o, as mulheres é que determinam. (...) Ai 0 samba fica registrado.

261 Sehastigo Santana, o Leléo, nasceu em 1931 no morro da Mangueira e se tornou compositor de

sambas de terreiro e de sambas enredo. Seu pai era mUsico e ele era primo do compositor Zagaia, de

quem foi parceiro. Foi oper&rio e depois funciondrio do Ministério das Comunicacbes, onde se
osentou (Editorial do encarte do CD Mangueira, sambas deterreiro e outros sambas, 1999: 41).

262 samba gravado como faixa 6 do segundo CD de Tantinho, memdria em verde e rosa.
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Amaury Sebastido Raposo, ao falar sobre esse samba, que € um de seus
preferidos, também cita a importéncia da aprovacdo das mulheres. Ele fala ainda
sobre sua admiracdo pelo talento “natural” do compositor Brogogério:

Inclusive essa musica: [cantarolando] “Porque ainda me considero diamante
bruto.” (...) Essa musica € linda, ndo é? Eu acho uma das mais... (...) Quando
eu era moleque... (...) A gente ia para 0s sambas para aprender os sambas.
Porque agora sO se canta samba enredo. (...) No nosso tempo, tinha muito
samba de terreiro. Tinha seu Zagaia, seu Padeiro, seu Brogogério, Pelado. (...)
Comprido, também. (...) Eles faziam samba para a quadra.Samba de quadra. E
ai, como eles falavam, caia na boca das mulheres e era 0 maior sucesso, sO se
cantava aquilo. Era aquele lance: as mulheres iam lavar roupa, cantavam o
samba do seu Zagaia, cantavam o samba do seu Pelado, cantavam o samba...
Entendeu? (...) Também €eles tinham... A musica deles era diferente, eram
umas letras diferentes. (...) Seu Brogogério ndo tinha nenhuma instrucéo
académica, entendeu? Ele era guarda ferroviario. N&o sei se naguele tempo
guarda ferrovidrio tinha que ter... Mas compositor é aquilo: ja vem do cara,
ndo adianta, j4 vem da pessoa.

E que, como ensina Santuza Cambraia Naves,

N&o se pode deixar de observar gue normalmente se exige dos musicos
populares requisitos diferentes — até mesmo opostos — dos que se
exigem dos eruditos. Espera-se destes Ultimos uma devocéo abnegada
a0 seu oficio, através de muita disciplina e preparagdo. Dos populares,
ao contrério, espera-se, como argumenta Luiz Tatit, que mostrem um
“dom inato”, um “talento antiacadémico” e uma “habilidade
descompromissada com qualquer atividade regular.” Naturalidade,
espontaneidade e instantaneidade sdo portanto “valores preciosos ao
cancionista” (NAVES, 1998: 135).

Sorrindo_sempre (Gradim, Nodl Rosa, Francisco Alves e Ismagl Silva), Nossa
Histéria gJosé Ramos e Geraldo da Pedra) e Goncalves Dias (Cicero dos Santos e
Pelado) “°

A escolha desses trés sambas ilustra como Tantinho, memdria em verde e rosa

€, de fato, uma tentativa de fixacdo de uma histéria. Alipio Pereira do Carmo conta
como esses sambas funcionam conscientemente como uma “ narrativa histérica’ sobre
a histéria do samba enredo:

Tem trés musicas que foram colocadas [no CD] porque contam uma historinha
super-interessarte. Elas contam um pouco a histéria do samba enredo, ndo €?
A primeira é Sorrindo sempre, que é um samba que a Mangueira leva para a
avenida. Era um samba de primeira parte. (...) Na Mangueira sO existiu a
primeira parte [desse samba]. (...) Em 32 a Mangueira desfilou com o Sorrindo
sempre, do grande Gradim, que foi um compositor fabuloso. Foi o cara que
levou o Jameldo para a Mangueira. He morreu novo, com tuberculose, como

263 sambas gravados respectivamente como faixas 7, 14 e 16 do segundo CD de Tantinho, memdria em
verde erosa.
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seu parceiro Noel Rosa. O Gradim fez esse samba. (...) E o Noel botou a
segunda [parte]. O Noel tem varios sambas com compositores da Mangueira,
entendeu? (...) Entdo, Sorrindo sempre, esta ai [no CD] para o Gradim estar,
aquela coisatoda. (...) Mas também para falar assm: “Olha, 0 samba de morro
nao era a pureza total. Esse samba teve segunda parte porque tinha que ir para
o radio. Tinha que ter segunda parte” O Noe botou segunda parte e foi
gravado pelo Francisco Alves. Como o Francisco Alves gravou, ele botou o
grupo de compositores dele: o Ismael Silva e ele mesmo. Eles tinham um
esquema, entendeu? O cara ndo fazia a mlsica, mas gravava e assinava, ta?
(...) Os nomes dos dois estdo 18, mas eles ndo fizeram uma linha no samba. (...)
Ele expressa um momento da histéria do samba: os anos 30, o comércio do
samba, que esta ai até hoje. Tem muito compositor de samba enredo que s6
bota 0 nome, ndo faz uma linha, ndo faz nada e tem o nome, n&o €?

Alipio Pereira do Carmo registra essa histéria no encarte de Tantinho,
memoria em verde erosa:

O jornaleiro e compositor Lauro dos Santos, o Gradim, teve grande
destaque em Mangueira. Ao lado de Cartola e Zé com Fome, teve suas
cancdes gravadas pelos mais famosos intérpretes dos anos 30. Em
1932, a Escola desfilou com Sorrindo sempre de sua autoria. Nesta
época ndo existia o samba enredo, cada escola apresentava somente a
primeira parte de um samba com a segunda improvisada nos desfiles
pelos versadores. Ao ser gravada no mesmo ano por Jodo Petra de
Barros, Sorrindo sempre ganhou uma segunda parte composta por Noel
Rosa. Os nomes de Francisco Alves e Ismael Silva constam na partitura
da misica (CARMO, 2006).2%*

264 E importante registrar que existe uma série de inconsisténcias sobre a histéria desse samba em
varias publicacdes. Na pégina da Mangueira consta que os sambas de desfile do carnaval de 1932, em
que a Estagdo Primeira, inclusive, foi camped, foram A floresta, de Cartola e Carlos Cachaca e
Sorrindo, de Zé com Fome. A letra de Sorrindo, publicada na pagina, no entanto, € a mesma de
Sorrindo sempre, gravada no CD. A letra de ambos os sambas é: “ Sorrindo, sorrindo sempre/ Porque
eternamente/ Hei de sorrir pra ndo chorar/ Pra ndo lembrar de quem sofreu/ Por mim padeceu/ Pra ndo
me ver penar/ Pra ndo me ver penar.../ Prando me ver penar/ Chegou a ser humilhada/ Eu ndo soube
aproveitar/ Aquela ama abandonada/ E quantas vezes ela sorrindo/ Me pedia por favor/
Que eu ndo abandonasse o seu amor!”. Informacdo extraida em 11/12/2006 da pagina da Mangueira
(http://www.mangueira.com.br/2007/Historia.asp?id=28). Trata-se indiscutivelmente do mesmo samba.
Na biografia de Cartola consta uma histéria similar a publicada no encarte do CD Tantinho, memdria
em verde e rosa: “Em 1932 a Mangueira desfilara (...) com os sambas Pudesse meu ideal, de Cartolae
Carlos Cachaga, e Sorrindo, de Lauro Santos, o Gradim, gravado em maio do ano seguinte por Jodo
Petra de Barros” (SILVA & OLIVEIRA FILHO, 2003: 98). A inconsisténcia com 0 encarte nesse caso
fica s6 sobre 0 ano de gravagéo do samba por parte de Jodo Petra de Barros. Ja Sérgio Cabral, em seu
livro As escolas de samba do Rio de Janeiro, esclarece parte dessa polémica, mas acrescenta outras
dividas: uma sobre 0 nome verdadeiro desse samba; e outra sobre sua gravagéo futura: “A campeé [no
carnaval de 1932], Estagdo Primeira de Mangueira, apresentou dois sambas. Pudesse meu ideal, de
Cartola e Carlos Cachaga, e Sorri, de Lauro dos Santos (Gradim), que os jornais registraram
erradamente como Sorrindo e atribuindo a autoria a Zé com Fome, que, por sinal, ndo desfilou por ter
sofrido um acidente em que fraturou duas costelas. Sorri seria gravado oito anos depois pelo Trio de
Ouro, aparecendo Principe Pretinho como parceiro de Gradim” (CABRAL, 1996: 71).
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A parceria de composicdo desse samba, de fato, faz surgir elementos que
respaldam a idéia de Alipio Pereira do Carmo de usé-lo para “expressar um momento
da histéria do samba’. Como ja foi colocado, polémicas sobre a verdadeira autoria e
acusacoes de pléagio fazem parte de toda histéria do samba carioca e existem até hoje.
A prética de fixar a segunda parte de sambas feitos originamente para serem
improvisados também era comum, mesmo antes da década de 1930, na época em que
“0 samba ainda estava ganhando sua forma urbana — diga-se profissional. Imperavam
no meio musical os estribilhos folcléricos, anda sem ‘paternidade’, de autoria
coletiva. Os mais sagazes compositores faziam a segunda parte: ‘pegavam o
passarinho’, segundo Sinhd, dando inicio ap processo de autoria’ (DINIZ, 2006:
31).2%° Mas a chegada da década de 1930 trouxe um elemento novo a essa antiga
prética: a autoria de sambas ganhou um valor também comercial. Nado ha davida de
que “havia na época 0 habito de ‘dar’, ‘vender’ ou ‘usurpar’ parcerid’ (SILVA &
OLIVEIRA FILHO, 2003: 105).

Sorrindo sempre € um exemplo interessante porque Noel Rosa, Francisco
Alves e lsmael Silva representam tipos diferentes de “parceiros’ desse periodo.
Francisco Alves foi o responsavel pela primeira gravacéo de disco elétrico produzida
no Brasil, em meados de 1927. E sabido que ele efetivamente tinha o hébito de
comprar sambas e que Ismael Silva, famoso sambista do Estécio, era seu elo com o0s
compositores do morro (DINIZ, 2006: 42). Ainda assim, Francisco Alves é
reconhecido pelo importante papel que desempenhou na difusdo do samba de morro,
tanto em discos, como na radio: “Francisco Alves representou 0S novos tempos,
guando o crescimento do mercado de bens musicais exigia novas relacOes
profissionais. Filho de imigrantes portugueses, branco, de classe média baixa, foi o
elo entre o cardter |Gdico da musica do morro e a profissionalizagdo do asfalto”
(DINIZ, 2006: 42). Alipio Pereirado Carmo parece compartilhar da mesma opini&o:

O pessoa fala do Francisco Alves, porgque ele assinava misicas que ndo eram
dele. Mas ée foi um cara fundamental para que os sambas das favelas se
tornassem um género musical da radio e do disco, da industria fonogréfica que
nasceu no Brasil, sabe? Ele foi o grande organizador. O grande produtor disso
tudo foi o Francisco Alves. Entéo a gente ndo... P, falar em termos de musica,
de histéria... Emitir juizo de valor é complicado.

265 ginhg, conforme j& citado, foi muitas vezes acusado de plégio, principalmente por Heitor dos
Prazeres. Numa dessas ocasides ele se defendeu com a lapidar frase: “ Samba é como passarinho: é de
quem pegar”.
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André Diniz reforca ainda a qualidade de Francisco Alves como musico:
“além de bom cantor, tinha um privilegiado ouvido musical — basta considerar seu
repertorio, — e ndo foram poucas as vezes em que a inclusdo de seu home em parcerias
era de fato merecida: ele era um bom violonista e inventor de melodias’ (DINIZ,
2006: 42).

Ismael Silva, fundador do ja citado bloco carnavalesco Deixa falar (1928),
considerado a primeira escola de samba, é tido por muitos como o principal nome
surgido entre os sambistas do Estécio.?*® Famoso ndo so pela “invencdo” do samba
carioca, Ismael era conhecido como o0 “secretério” de Francisco Alves no comércio de
sambas. Sergio Cabral publicou uma entrevista sua com Ismael Silva no livro As
escolas de samba do Rio de Janeiro. Nessa entrevista, Ismael conta que, mesmo antes
de estabelecer sua relagdo com Francisco Alves, era conhecido por, junto com o
pessoal do Estacio, “divulgar” e “promover” os sambas dos compositores dos morros:

NOs gudamos muito a Portela. Ajudamos no sentido de divulgar,
promover. A Mangueira também agudamos bastante. O pessoa do
Estécio era sempre convidado parair a esses lugares. O nosso prestigio
era muito grande na época. (...) A gente ia a Portela, no tempo do
Paulo, e ouvia os sambas dos compositores de |4 Ai, a gente divulgava
por ai, entende? Perguntavam: “De onde € este samba?’ E a gente
respondia: “E da Portela.” (CABRAL, 1996: 242).

Sua relagdo com Francisco Alves comeca com a venda de seus proprios
sambas. Nessa mesma entrevista, Ismael Silva conta que vendeu efetivamente
somente dois sambas seus para o cantor: Me faz carinhos e Amor de malandro. “Nas
outras, ele entrava na parceria e a gente dividia o dinheiro que a musica rendid’
(CABRAL, 1996: 245). Ismael fala ainda da genuina parceria de composi¢cao que
possuia com Noel Rosa, que também se tornou amigo de Francisco Alves. “Nodl foi
meu parceiro em véarias musicas. Inclusive gravei disco cantando com ele. Nosso
conhecimento comecou no proprio meio, no ambiente, no ponto. Diariamente
estdvamos eu, ele e Francisco Alves’ (CABRAL, 1996: 245). O compositor finaliza a
entrevista contando uma histéria que comprova que Francisco Alves reamente o
considerava seu “secret&rio” e, ainda por cima, de uma forma bastante racista: “O

Chico [Francisco Alves] me apresentava nos shows como o braco direito dele. Eu

266 \/er capitulo 3 - Samba, favela e a construcgo daidentidade nacional brasileira
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entrava no palco e ele levantava o meu braco: ‘ Este é o meu braco direito. E um preto
com alma branca’. 1sso é que eu ndo gostava. Até hoje ndo entendo esse negdcio de
‘preto deamabranca” (CABRAL, 1996: 245).

JaNoel Rosa é um caso bem particular:

Branco e filho da cidade, Noel chegou a cursar alguns meses de
medicina e desempenhou papel de revisor e redator em programas de
radio (...). Cantando e compondo sambas na Lapa, na sua amada Vila
Isabel, na Mangueira, no morro de S&o Carlos ou no Salgueiro, seu
legado musical e poético foi construido em meio a promiscuidade
vitalizadora de um Rio de Janeiro onde as casas das “boas’ familias
ficavam muito proximas aos corticos, casas de comodos e favelas. O
andarilho citadino Noel fazia visitas tdo fregientes aos smbistas de
morro que virae-mexe dormia na casa do compositor Cartola em
Mangueira. A “santa’ Deolinda, primeira mulher de Cartola, cuidava
de ambos ap0s os porres homéricos que tomavam (DINIZ, 2006: 59 e
61).

Mesmo sendo “da cidade’, Noel Rosa diferente de Francisco Alves,
efetivamente vivenciou o dia-a-dia dos redutos de samba cariocas, inclusive nos
morros. Com isso, “desenvolve um tipo de sensibilidade que remete ao ‘baixo’ pois
ele dialoga com o ambiente boémio dos morros para a construcdo da estética da
simplicidade” (NAVES, 1998: 107). Dai a atribuicdo a Noel Rosa da verdadeira
parceria com Gradim no samba Sorrindo sempre.

Alipio Pereira do Carmo continua sua explicagdo sobre a evolucdo do samba
enredo através das composi¢cdes Sorrindo sempre, Nossa Historia e Gongalves Dias,
falando sobre 0 segundo desses sambas:

E depois tem um outro samba super-interessante, do José Ramos e do Geraldo
da Pedra, que € A voz do dever. Ele é conhecido no morro como A voz do
dever. Mas 0 nome do samba € Nossa histéria. (...) Meio que a origem do
samba enredo esta ai, t&? Como tema patriotico, como o samba contando o
tema que desfilava. (...) Era o carnaval da Guerra. Primeiro, o de 45, que ia
vencer a Guerra; e depois, o de 46, que era a volta dos Aliados. Ai fizeramo
samba Nossa histéria, ndo €? Que comega: “Vejo a bandeira erguida/ Os sinos
dobrando acabouse a guerral Sinto falta dos meus companheiros/ Que em
campos de luta tombaram por terral Em defesa da pétrial O povo varonil/ Lutel
pela vitéria do meu Brasil/ A voz do dever me clamou/ Varonil, em
continéncial Eu parti para defender meu Brasil/ Foi com grande prazer/ Que eu
ergui meu fuzil, sem tremer/ Tudo eu farei, tudo, até morrer/ Pra ver meu
Brasil vencer.” Todas as escolas de sambas desfilaram, nesse ano, falando da
vitéria dos Aliados na Guerra. A partir desse ano, meio que entrou um
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regulamento que os temas nacionais patriticos, motivos patriéticos, eram
obrigatdrios nos sambas apresentados pelas escolas de samba. (...) Entdo, esse
samba tem um pouco dessa histéria.

No encarte do CD, Alipio Pereirado Carmo registra:

Os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro entre os anos de
1943 a 1946 foram patrocinados pela Liga de Defesa Naciona e a
Uni&o Naciona dos Estudantes com o titulo de “Carnava da Vitoria’.
Em decorréncia da Segunda Guerra os temas patrioticos tornaram-se
obrigatorios. No ano de 46, todas as escolas de samba exaltaram o
triunfo dos Aliados na guerra. Neste ano, a Mangueira desfilou com o
samba Nossa histéria, de José Ramos e Geraldo da Pedra (CARMO,
2006). 267

Os anos 1940 foram dificeis para as escolas de samba. A Segunda Guerra
Mundial (1939-1945) tornava a comemoracdo do carnaval, na visdo de muitos,
inapropriada, principamente apds 1942, quando “cinco navios mercantes brasileiros
foram torpedeados e afundados, a poucas milhas de nossas costas, por submarinos
alemaes’ (CABRAL, 1996: 137).%°% Em seguida, o Brasil declarou guerraa Alemanha
e a Itdlia e Getulio Vargas decretou estado de guerra em todo territério nacional.
“‘Festgiar 0 carnaval na situagdo em que nos encontramos seria leviandade, sendo
verdadeira inconsisténcia’, protestou o Jornal do Brasil em seu editorial, as vésperas
do carnava de 1943” (CABRAL, 1996: 137). Nesse ano a prefeitura ndo apoiou 0s

desfiles carnavalescos e cancelou o baile do Teatro Municipal.>*® Diferentemente das

287 vale registrar que na pagina da Mangueira consta que o samba Nossa histéria, de José Ramos e
Geraldo da Pedra, foi 0 do desfile de 1945. A letra do samba que consta na pagina € um pouco diferente
da citada por Alipio Pereira do Carmo e gravada em Tantinho, memdria em verde e rosa. Na pagina
est& “A voz do Brasil me chamou/ Varonil e incontinente/ Eu vou partir pra defender o meu Brasil/ Foi
com grande prazer/ Que eu ergui meu fuzil sem tremer/ Mais eu farei tudo até morrer/ S6 pra ver meu
Brasil vencer/ Hoje vejo icar a bandeira/ O simbolo acabou-se a guerra,/ Senti falta dos meus
companheiros/ Em campos de luta tombaram por terra/ Em defesa da pétria/ De um povo varonil/ Lutei
pela vitéria do meu Brasil/ A voz do dever clamou.” Segundo consta na pagina, em 1946, a Estacdo
Primeira também desfila com um samba da dupla José Ramos e Geraldo da Pedra. O samba chamava-
se Carnaval da \itéria. Sua letra ndo esta disponivel na pagina da Mangueira. Informacéo extraida em
11/12/2006 da pagina da Mangueira (http://www.mangueira.com.br/2007/Historia.asp?d=28). Sergio
Cabral em seu livro As escolas de samba do Rio de Janeiro confirma as informagdes publicadas em
Tantinho, memdria em verde e rosa, afirmando que a Estacdo Primeira desfilou em 1946 com o samba
A nossa histéria (CABRAL, 1996: 142). Vale registrar ainda que a Estacdo Primeira ndo venceu
nenhum desses carnavais, que foram durante os chamados “ sete anos de glérias’ da Portela, que venceu
os carnavais de 1941 a 1947.
268 s¢rgio Cabral registraem seu livro uma curiosidade sobre o naufragio desses cinco navios: “entre os
sobreviventes de um desses navios, o Itagiba, estava um soldado que seria 0 maior autor de sambas
enredo de todos os tempos, o compositor Silas de Oliveira, da Escola de Samba Império Serrano”
gCABRAL, 1996: 137).

% Para agravar ainda mais a situacdo do carnaval, iniciam-se nesse periodo as obras da Avenida
Presidente Vargas, que incluia a praga Onze, onde tradicional mente aconteciam os desfiles de carnaval.
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grandes sociedades, ranchos e blocos, que suspenderam suas apresentacdes, as escolas
de samba se colocaram a disposi¢éo da Unido Nacional dos Estudantes e da Liga de
Defesa Nacional e desfilaram como forma de “contribuir com a mobilizacéo
naciona”. A partir desse ano, a Liga de Defesa Nacional passou a organizar os
desfiles até o final da Guerra, em 1945.

Mal acabou a guerra, no dia 8 de maio de 1945, ja se anunciava o
“Carnaval da Vitorid’, em 1946. Numa reunido na Unido Gera das
Escolas de Samba, em fins de 1945, ficou decidido que as escolas de
samba apresentariam enredos alusivos a vitoria dos Aliados, sobre os
nazifascistas, acentuando a participagédo do Brasil na guerra. (...) O
regulamento do desfile de 1946 apresentou uma novidade que
significava o final de uma fase das escolas de samba: a proibicdo de
apresentarem sambas com versos improvisados (CABRAL, 1996: 142).

Alipio Pereira do Carmo, por ultimo, fala sobre o samba Goncalves Dias, de
Cicero dos Santos e Pelado:

E 0 samba de 52 € o primeiro samba que o Tantinho desfila. (...) Goncalves
Dias. Ele j& é um samba enredo como a gente conhece hoje em dia. Ele jatem
um andamento de samba enredo, a levada da caixa para frente, do repique, do
tamborim, do surdo marcando. (...) Entdo meio que esses trés sambas... FOoi
uma coisa que meio que eu sugeri. (...) A gente pode olhar do ponto de vista
histérico. E um exemplo da evoluggo do samba enredo, entendeu? (...) E claro
gue ndo paraem 52. Até os sambas de hoje em diaja mudou muita coisa. Mas
0 samba de hoje ainda é muito semelhante ao de 52. Mesmo com toda a
diferenca. Mesmo sendo acelerado pra caramba. Ele ainda tem uma métrica
parecida, um fraseado melédico parecido, entendeu? O tipo de discurso. Que €
diferente do de 45 e muito diferente do de 32, Sorrindo sempre. Entendeu?

Vale lembrar que o j4 comentado samba Recordar € viver, de Padeirinho,
também gravado no CD, fala justamente sobre esse desfile de 1952 “ Apesar da chuva
que caia Mangueira desfilava com toda harmonia/ Prestando Homenagem a
Goncalves Dias.” O encarte de Tantinho, memodria em verde e rosa registra a
importancia do samba Goncalves Dias na histéria de vida de Tantinho:

Tantinho desfilou pela primeira vez na Estagdo Primeira em 1952. Aos
seis anos de idade, defendeu as cores de sua escola tocando tamborim
na bateria de Mestre Vadomiro. Naguele ano, com o0 enredo
“Goncalves Dias’, a Mangueira se apresentou com esse belo samba da
dupla Cicero dos Santos e Pelado (CARMO, 20086).2"°

Por conta disso, durante alguns anos, os desfiles tiveram que ocorrer no campo do Clube de Regatas
Vasco da Gama (CABRAL, 1996: 140).

270 0 ja falecido Mestre Valdomiro ba outras publicagBes que registram seu nome com “W" —
Waldomiro) foi diretor de bateria da Mangueira por mais de 50 anos. “Até hoje, 0s mais antigos se
benzem em frente ao palanque da bateria, que tem as fotos de mestre Waldomiro e de seu Tinguinha,
colocadas ali em 1995 (...)” (FLORIDO, 2005:; 52-53).
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Maria (Jurandir e Irson Pinto)?’*

Jurandir conta que quem escolheu a musica Maria para ser gravada em
Tantinho, memoria em verde e rosa foi o préprio Tantinho, que em seguida esclarece
0 que 0 motivou nessa decisdo:

J.P. (Jurandir Pereira): Foi o Tantinho que teve aidéia. N&o foi, Tantinho?
D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Fui eu.

J.P.: Foi ele que escolheu.

D.F.: Porgue nés estavamos querendo gravar musicas inéditas. MdUsicas
inéditas ou as que ninguém ouviu ainda. 1930, 40... E muUsica eu ndo tinha
ouvido ainda gravada. Essa ndo. Maria. E eu sempre gostei muito da musica.
“Eu vou gravar musica.” Todo mundo: “Mas podia gravar o Calibri,
podia gravar no sei 0 qué.”

JP.: Maria, até hoje, ndo foi gravada.

D.F.: Eulembrei: Maria. Eu escolhi essa musica. Eu mesmo que escol hi.

Amaury Sebastido Raposo, também presente na entrevista de Jurandir, lembra
gue seus sambas eram sempre sucesso em Mangueira. Jurandir e Tantinho, ent&o,
esclarecem que 0 sucesso alcangado ndo era de todo esponténeo, pois existiam no
morro “estratégias’ para tornar um samba conhecido antes de ele ser apresentado na
guadra da Estacéo Primeira:

A.S. (Amaury Sebastidn): Todo ano vocé estourava. Todo mundo: “Essa
musica € do Jurandir.” Todo mundo aprendia

J.P. (Jurandir Pereira): A gente criava na Candelaria. Quando chegava aqui era
mamao com aglicar, ja estava na boca do povo.

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Ele trabalhava. (...) Trabalhava. Pegava a
Candeléria, passava pelo Esqueleto, quando vinha para a quadra...

J.P.: Eu aindaia dentro do Buraco [Quente]. Cantava la, quando chegava aqui,
ndo tinha para ninguém. [risos]

D.F.: Erabom.

A.S.: Era étimo. Era étimo.

O encarte do CD traz um texto que da mais destaque ao compositor Irson
Pinto, parceiro de Jurandir nesse samba. O texto parece buscar livrar do esquecimento
o talento desse ja falecido compositor, que € muito menos conhecido que Jurandir:

Antes de se consagrar como vencedor de sambas enredo, Jurandir
comp0s varios sambas de terreiro em parceria com Irson Pinto. Nesta
época em Mangueira, Irson era considerado o compositor mais
promissor de sua geragdo. Falecido nos anos 70, ndo conseguiu

271 samba gravado como faixa 10 do segundo CD de Tantinho, memdria em verde e rosa. Os sambas
Pesca do dourado, de Rubens da Mangueira e Zuzuca, e La se foi a Maria, de Alfredo Portugués,
gravados como faixas 8 e 9 respectivamente, ja foram comentados anteriormente.
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reconhecimento no meio musical e hoje parte de sua obra é apenas
preservada pela memaria de parentes e amigos (CARMO, 2006).

Decaida (Hélio Turco e Pelado)?’?
Esse é um samba importante na histéria da Estacdo Primeira, pois foi com ele

que Hélio Turco, maior vencedor de sambas enredo da Mangueira, entrou para a ala
dos compositores.?”® O encarte de Tantinho, memdria em verde e rosa registra a
importancia desse samba, sem disfarcar a grande admiracdo que Alipio Pereira do

Carmo tem por esse compositor:

Hélio Turco € o maior vencedor de sambas enredo da Mangueira e um
dos melhores autores do género na historia. Seus versos séo singelos e
de extrema capacidade de comunicacdo. Em parceria com Pelado,
tornouse compositor ao criar Decaida no ano de 1958. Afastado das
disputas de samba, Hélio prefere expressar sua paixdo pela Mangueira
confeccionando 60 mil bandeirinhas de papel de seda que sdo
distribuidas para o publico da Sapucai, durante o desfile (CARMO,
2006).

Tantinho, ao falar sobre esse samba, resolve ndo contar a histéria que inspirou
Hélio Turco acompd-lo. Ele se concentra mais na sua entrada na ala dos compositores
da Estacdo Primeira:

D.F. (Devani Ferreira, o Tantinho): Decaida € do Hélio Turco e Pelado.
Decaida é... Decaida... N&o vou faar néo.

F.C. (Flavia Constant): Por que ndo pode falar?

D.F.: Decaida foi um samba de terreiro da Mangueira. [risos] (...) Que o Hélio
Turco fez com o Pelado. Foi um samba muito bem aceito na Mangueira. Bem
simpatico. Todo mundo gostou muito desse samba. Ele [Hélio Turco] apareceu
com esse samba. Primeiro eu soube que era s6 do Hélio, depois parece que 0
Pelado entrou na parceriacom €ele. (...)

J.C. (José Constant): Foi com esse samba que €le se tornou compositor. (...)
D.F.: O Hédlio entrou em 58 para a Mangueira. (...) Entrou um ano antes de
mim para a ala dos compositores. (...) Eu ja saia na Mangueira. Quando ele
entrou paraaMangueira eu ja saia, eu sd ndo era da ala dos compositores.

F.C.: Entendi. (...) Entdo esse samba ai tem alguma histéria que € melhor a
gente deixar quieta, ndo é?

272 samba gravado como faixa 13 do segundo CD de Tantinho, meméria em verde e rosa. O samba N&o
posso demorar, de Geraldo das Neves, gravado como faixa 11, j& foi comentado anteriormente. O
samba Vivo no mundo, de Fandinho, gravado como faixa 12, ndo foi citado nas entrevistas. E os
sambas Nossa histéria, de José Ramos e Geraldo da Pedra, Faltavam cinco para as cinco horas de
Manoel Ramos, e Gongalves Dias de Cicero dos Santos e Pelado, gravados como faixas 14, 15 e 16,
também ja foram comentados anteriormente.

3 Conforme j4 foi colocado em outra nota, Hélio Turco, em 1959, ganhou pela primeira vez o
concurso de sambas enredo da Mangueira. Ao todo venceu 16 vezes esse concurso, fora duas outras
vitérias na Mangueira do Amanh&, o que o coloca como o recordista de vitdrias em concursos de
sambas enredo, pelo menos entre as grandes escol as.
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D.F.: Deixaparala?™

Essas foram as colocagbes mais importantes sobre o repertério selecionado
para Tantinho, memoria em verde e rosa. Tantinho, em sua entrevista, fala de sua
percepcdo em relacdo ao resultado final do CD e conta que ele passou por uma prova
muito importante na Mangueira, que foi tocar na casa de Dona Neuma, sua grande
homenageada:

D.F. (Devani Ferreira, 0 Tantinho) Esse disco passou por uma prova agora,
recentemente. (...) Eu botel o disco para tocar na casa da Neuma, porque a
Neuma é uma referéncia. A casa da Neuma é uma referéncia da Mangueira. E
a reacdo das pessoas foi assm aucinante. “Realmente. Esse disco € a
Mangueira.” Todo mundo falando: “Esse disco € a Mangueira.” (...) Porque eu
fui buscar aMangueira para o disco.

F.C. (Héavia Constant): Mas 0 que € a Mangueira para vocé?

D.F: A Mangueira sdo essas musicas. S0 as historias que essas musicas tém,
com relacdo ao compositor e com relacdo a coisas de Mangueira, a vida da
Mangueira, a vidaem Mangueira. (...) Esse disco € uma historia da Mangueira.
N&o tem como. Eu vivi dentro da Mangueira. Fui criado na Mangueira. Estou
tranqglilamente... (...) Representado. PO, ta ai. Tranquilamente. (...) As pessoas
que participaram da historiaz 0 Jaguara, o Bira Show, o Amaury, ees
comentam no morro que a Mangueira precisava de um disco dessa qualidade.
Que a historia da Mangueira precisava de um disco dessa qualidade. E o que
todo mundo estd comentando. (...) Eu estou feliz. Estou feliz mesmo porque
minha intencéo era essa. Vou acabar de marcar meu nome na Mangueira com
esse disco. (...) Vou vaorizar muito meu nome. Ah, tudo bem. Eles me
valorizam. Eu sou, gracas a Deus, muito bem valorizado na Mangueira. Agora
€ a conclusdo da vaorizacdo. Com esse disco vai ser. (...) Eu quero contar a
histéria do morro da Mangueira e da Mangueira [Estacdo Primeira] juntos.
Umacoisa... (...) E ligada a outra. N&o tem como Vocé...

Tantinho, nessa fala, se mostra muito feliz e satisfeito com seu trabalho de
construcdo de memoria, explicitando como Tantinho, memoria em verde e rosa, para
ele, “conta uma histéria da Mangueira’ e como esse CD ird “marcar seu nome’ no
morro. O CD, mais que um lugar de meméria da Mangueira, € um “lugar” para
marcar a importancia de Tantinho para essa favela. Por sua fala, € possivel perceber
como ele proprio, considerando o resultado final do projeto, se reconhece como um

bom guardido da memoria de um tempo em Mangueira:

274 No estudio, durante a gravacéo do CD, foi comentado que essa musica foi feita apés uma briga de
um de seus compositores com sua esposa. A letradamusica diz: “Decaida gargalhei / Quando notei seu
fracasso total/ Quem foge a decéncia/ SO encontra abrigo na degradagdo moral/ Tens um coragéo
crucificado/ No negro mar dos seus pecados/ Carregue a tua cruz até o fim/ Néo chores teu calvario/ Se
o destino quis assim. S6 me resta gargalhar/ De uma decaida téo vulgar”.
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Porque quando eu falo de Mangueira, eu vou la naguela época. Eu ndo falo de
hoje, da Mangueira de hoje. Quando eu falo de Mangueira, eu falo daguela
época, néo €? Porque, como eu jafaei varias vezes, aMangueirade hoje, para

mim, é um... Uma recordacdo da minha Mangueira antiga. E a mesma. Mas

nao é a mesma para mim.

Essa necessidade de diferenciar a Mangueira de sua recordacéo da de hoje se
reflete também no projeto grafico do CD. Apesar do nome Tantinho, memdria em
verde erosa, 0 encarte é essencialmente em preto e branco, com a utilizagdo do rosa
apenas em alguns textos e sombreados de ilustragdes do Lan. Visualmente Tantinho,
memodria e verde e rosa ja se diferencia do padréo estético normalmente adotado nos
CDs de samba produzidos atualmente pela industria fonogréafica para comercializagao.
E importante registrar que a questio de custo também influenciou na decisdo por essas
cores, uma vez que a utilizacdo de mais de trés cores encareceria a producéo do CD.
Mas, embora relevante, ndo foi isso 0 que mais pesou. Tantinho, Alipio e meu pai
contam que se basearam em um outro CD, chamado Ouro negro, para essa escolha.
Ouro Negro é um CD produzido por Zé Nogueira e Mario Adnet, também
patrocinado, nesse caso pela Petrobras, que tem como objetivo resgatar e registrar
parte da obra do maestro brasileiro Moacir Santos. A parte grafica desse CD é toda
em preto, branco e cobre. Tantinho e Moacir Santos, apesar de suas trgjetorias muito
diferentes no mundo da musica — Moacir fez da musica sua profissdo -, tém em
comum a origem muito pobre e o fato de serem negros.?” Inspirados em Ouro Negro,
Tantinho, Alipio e meu pai buscaram usar, principalmente, as cores preto e branco
pararelacionar Tantinho, memdria em verde e rosa a um passado da Mangueira e ao
universo musical dos negros no Brasil.

275 Moacir José dos Santos nasceu em Flores do Pajed, interior de Pernambuco, em 1926. Ficou 6rfao
aos trés anos de idade e foi entregue aos cuidados de uma familia branca que Ihe propiciou instrucéo
ginasial e musical. Se tornou maestro, arranjador, compositor e saxofonista. Ja tendo conquistado uma
carreira expressiva no Brasil, mudou-se em 1967 para os Estados Unidos. Nesse pais, gravou discos
solos, um deles indicado para o Grammy, deu aulas e comp0s trilhas para cinema, construindo uma
sélida reputacdo como compositor, arranjador e docente, membro da Associacdo de Professores de
Msica da Califérnia (Encarte do CD Ouro Negro: 2001: 4 € 9).
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Consideracdes Finais

Essa dissertag&o procurou refletir sobre a construcdo de Tantinho, meméria em
verde e rosa, tomando esse trabalho de constituicdo de memoria como uma agéo,
como a producdo de uma realidade que se desgou preservar. Considerando o
movimento contemporéneo de fixagdo de memorias das favelas cariocas a que
assistimos, foi esclarecedor utilizar esse CD para entender 0S processos e,

principalmente, as relacdes necessarias para essas construgoes.

A partir da trgjetéria de Tantinho, que assume com sua memoria em verde e
rosa atarefa de guardido da memaoria da Mangueira, foi possivel vislumbrar, ndo s6 a
rede de sociabilidade em que ele se apoiou para 0 enquadramento de sua memoaria,
mas também a rede que precisou ser construida para sua viabilizaggo. Tantinho possui
uma vivéncia que lhe permite almejar o posto de guardido dessa memdria. E, além da
vivéncia, ele possuia, mais ou menos definido, o projeto que desgjava realizar. E
como foi colocado por Tantinho para a imprensa e bem destacado na coluna “frases
da semana’ do jorna O Globo: “H& anos queria gravar. Mas se fosse para lancar

porcaria, eu ficaria feliz cantando na noite.”

Tudo indica que somente o conhecimento e a determinagdo de Tantinho
dificilmente seriam suficientes para tornar seu “sonho” uma reaidade. O género
musical samba e a “tradicdo” da Mangueira foram aspectos determinantes para a
realizacéo do projeto de Tantinho, pois, como foi discutido, a Mangueira, mais do que
uma favela, representa um icone do carnaval do Rio de Janeiro, que por sua vez
permanece como um simbolo da identidade nacional brasileira.

Conforme vimos, a criagcdo do “samba carioca’ e a sua ascensdo a musica
nacional foi resultado da interacdo de grupos sociais distintos. O poder de estabel ecer
relagBes transculturais, atribuido a0 samba desde o inicio do século XX, até hoje se
faz presente, pois um tipo semelhante de interacdo se deu para a viabilizagdo de
Tantinho, memdria em verde e rosa. Para Gilberto Velho, a “maleabilidade e fluidez €
um dos aspectos mais cruciais para um esforco de compreensdo das sociedade
complexas, particularmente nas grandes metropoles’ (VELHO, 2003: 25). Para o

autor, a coexisténcia de diferentes mundos constitui a dindmica de sociedades
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complexas, como a nossa. Tantinho, memoria em verde e rosa, ao fazer convergir
interesses t&o diferentes e potencialmente conflituosos como os de Tantinho e dos
outros sambistas da Mangueira, de Amaury Sebastido Raposo, de Alipio Pereira do
Carmo, de meu pai e de executivos de uma grande empresa como a Natura, se torna

um bom exemplo dessa maleabilidade e fluidez a que se refere Gilberto Velho.

Como aconteceu no processo de ascensdo do samba a simbolo da identidade
nacional brasileira, ndo se estabeleceu em Tantinho, meméria em verde e rosa
nenhum poder ou controle centralizado. O que ocorreu foi uma convergéncia de
interesses e de “competéncias’. Os envolvidos usaram uns aos outros para atingir
objetivos diversos, que em alguns casos era tdo somente fazer parte do sucesso do

projeto e, conseglientemente, dessa memadria em verde e rosa.

O conceito estético “raiz e antena’, criado pela Natura, de certa forma sintetiza
esse poder aglutinador desempenhado pelo samba carioca em nossa sociedade e que
foi fundamental para a redizacdo de Tantinho, meméria em verde e rosa. A
Mangueira, como seu samba de morro, representa ao mesmo tempo araiz - a“ligacéo
intima e profunda com um lugar, sua gente, sua histéria(...)” - eaantena— o Brasil no
mundo, o “global, a interagdo com o outro, com o diverso, com o distante.”?’® Em
grande parte, foi essa amplitude conceitual que permitiu a rede de sociabilidade e os

pactos de interesse necessarios para viabilizacdo dessa meméria.

Portanto, além das andlises sobre os percalcos para se fixar uma tradicdo
essencialmente oral, como foi a prética do samba em Mangueira, sobre as disputas,
contingéncias e omissfes inerentes a qualquer processo de enquadramento de
memoria, e da discussdo, centrada principalmente em Dona Neuma, sobre o papel das
mulheres no universo aparentemente masculino do samba, penso que a principa
contribuicdo dessa dissertacdo foi tornar aparente essa rede de relagbes. Ao menos
para mim, travar contado com as histérias e visdes dos diferentes agentes sociais
envolvidos nesse projeto e buscar compreender Tantinho, meméria em verde e rosa

através de seus olhares foi uma experiéncia reveladora.

276 O texto que aparece entre aspas consta no tem 5.2 - O projeto da empresa Natura, tendo sido
extraido da pagina da empresa em 10/2/2007 (http://www.natura.net).
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Anexo | — Relacao de entrevistados dessa dissertacdo

As seguintes pessoas foram entrevistadas para essa dissertacao:
1. Tantinho: compositor e intérprete da Mangueira. Artista responsavel pelo
CD (Entrevista de histéria de vida realizada em 11/3/2006. Cerca de 2h30min de

entrevista gravada em audio e video.)

Devani Ferreira, o Tantinho da Mangueira, nasceu em 1946, na localidade de
Santo Antonio, na favela da Mangueira. Filho de José Ferreira e de Dona Mendes,
uma baiana da Estac@o Primeira, Tantinho cresceu muito préximo atradicdo do samba
em Mangueira. Convivendo com os compositores do género partido-alto, como
Padeirinho, Jorge Zagaia e Xangd, por exemplo, desenvolveu sua capacidade de
improvisagdo. E também compositor de outros géneros de samba (samba enredo, de
terreiro, de bloco etc) Nos anos 1960, com Jurandir Pereira da Silva, tornou-se
intérprete oficial dos ensaios da Estacdo Primeira de Mangueira. Participou de
diversos CDs e shows como artista convidado. Tantinho, memoria em verde e rosa €

seu primeiro CD como artista principal.

2. Alipio Pereira do Carmo: idealizador e produtor executivo do CD
(Entrevista temética realizada em 31/3/2006. Cerca de 2h30min de entrevista
gravada.em audio.)

Alipio € bacharel em comunicacéo social pela Universidade Federal Fluminense
(1999) e chegou a cursar histéria na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj),
mas trancou a matricula. Trabalhou como pesquisador do departamento cultural da
Uerj e como coordenador de programas de inclusdo social do governo do estado do
Rio de Janeiro. Atualmente é coordenador do Ponto de Cultura Synval Silva de
Memoéria e Criacdo Musical da Tijuca, parceria do Instituto Trabalho e Cidadania com
0 Ministério da Cultura. Alipio atuou no projeto Tantinho, memdria em verde e rosa

como produtor e principal redator do projeto e do encarte do CD.

3. Nelson Sargento: compositor eintérprete da Mangueira
(Entrevista de histéria de vida redizada em 21/4/2006. Cerca de 1 hora de

entrevista gravada em audio e video.)

Nelson Mattos, o Nelson Sargento, nasceu em 1924 e € compositor, cantor,

escritor, pintor e ator. Aos 12 anos passou a ter como padrasto Alfredo Lourenco, o
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conhecido sambista mangueirense Alfredo Portugués. Conviveu em casa com Cartola,
Nelson Cavaguinho, Carlos Cachaga, Geraldo Pereira, entre outros. Tornou-se
compositor, tendo parcerias com Alfredo Portugués e com o proprio Cartola. Seu
samba enredo de 1955, com Alfredo Portugués e Jameldo, Cantico a natureza,
conhecido como Primavera, € considerado um dos mais belos da histéria da Estacéo
Primeira. Possui grande producéo tanto de sambas de terreiro como de sambas enredo.
E intérprete das proprias composicdes, acompanhando-se no violdo, e tem suas
criagdes gravadas por importantes nomes da musica popular brasileira, como Paulinho
da Viola, Elizete Cardoso, Nara Ledo, Maria Bethania, Clementina de Jesus, Beth
Carvalho, entre outros.

4. Amaury Sebastido Raposo: amigo de infancia de Tantinho (néo é compositor)
(Entrevista de histéria de vida realizada em 29/4/2006. Cerca de 1h50min de

entrevista gravada em audio e video.)

Amigo de infancia de Tantinho, Amaury ndo € sambista (compositor ou
intérprete) e mora (pelo menos até a data de conclusdo dessa dissertacéo) no Buraco
Quente, na Mangueira. Possui forte vinculo com a favela e com a Estacéo Primeira.
Teve uma importante participacd no CD Tantinho, memdria em verde e rosa,
gjudando na selecdo de sambas e conseguindo as autorizagdes necessarias para a
gravacdo de algumas musicas, principamente com as familias dos compositores ja

falecidos.

5. Preto Rico: compositor eintérpreteda Mangueira

(Entrevista de histéria de vida redizada em 7/5/2006. Cerca de 1 hora de
entrevista gravada em audio e video.)

Jorge Henrique dos Santos, o Preto Rico, nasceu em 1923 em Campinho, no Rio
de Janeiro. Entrou na ala dos compositores da Estacdo Primeira de Mangueira em
1959. Antes foi compositor da Filhos do Deserto, agemiacdo “dfilhada’ de
Mangueira. Fez também sambas enredo, como Lendas do Abaeté com o qua a
Estac&o Primeira foi camped do carnaval em 1973.%7"

277 Encarte do CD Mangueira, Sambas de Terreiro e Outros Sambas, 1999:.34.
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6. Xangd: compositor eintérprete da Mangueira
(Entrevista de histéria de vida realizada em 20/5/2006. Cerca de 1h30min de

entrevista gravada em audio e video.)

Olivério Ferreira, o Xangd da Mangueira, nasceu em 1923, no Rio de Janeiro. E
compositor e um renomado improvisador do partido-alto. Foi auxiliar de Cartola e
depois seu sucessor como diretor de harmonia da Estagdo Primeira. Sua vida e o
conjunto de sua obra mereceram um registro editorial individual — o livro Xangb da
Mangueira. Recordacbes de um velho batugueiro (COTRIM & COTRIM, 2005).

Possui LPs gravados e realiza shows com suas composicdes.®®

7. Jurandir: compositor eintérpreteda Mangueira
(Entrevista de histéria de vida realizada em 8/6/2006. Cerca de 1 hora de
entrevista gravada em audio e video.)

Jurandir Pereira da Silva, o Jurandir da Mangueira, nasceu em 1939 em Cambuci,
no estado do Rio de Janeiro, e foi morar em Mangueira ainda bem jovem. E
compositor, cantor e um dos grandes vencedores de samba enredo da historia da

Estacdo Primeira de Mangueira.

8. Renata Barbosa: executiva da Natura responsavel pelo Programa Natura
Musical

(Entrevista temética realizada em 18/7/2006. Cerca de 1 hora de entrevista

gravada.em audio.)

Renata Barbosa é formada em relagdes publicas e é executiva da Natura, empresa
responsavel pelo patrocinio de Tantinho, memoria em verde e rosa. Acompanhou
desde o comeco o programa Natura Musical, primeiro pela empresa Arte Cultura,
contratada para organizar a curadoria dos projetos inscritos no programa e depois pela
Natura, para quem trabal ha diretamente desde fevereiro de 2006. O patrocinio do CD
de Tantinho foi aprovado em agosto de 2005.

278 Encarte do CD Mangueira, Sambas de Terreiro e Outros Sambas, 1999: 39
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Anexo Il — Relacdo das musicas gravadas em Tantinho, memdria em verde erosa
O projeto Tantinho, memdria em verde erosa, prevé atiragem inicia de 3.000

copias do CD, sendo que 25% foram entregues ao patrocinador, 5% destinadas a
divulgacdo e promocado, 10% doadas para escolas de musica, instituicdes de pesquisa
ligadas a0 género musical do samba e 60% comercializadas. As musicas selecionadas

para o CD foram:

CD 1:

1. BoaNoite Enéas Brites e Aluisio da Costa

2. A voz do morro Gerado Pereirae Moreirada Silva

3. Euvou subir tia Manoel Ramos

4. Fofoca no morro Padeirinho

5. Episodio Tantinho e Djalma Baiano

6. Pobre milionaria Nelson Sargento

7. Sofrer como eu ja sofri Pelado (com versos de Tantinho)

8. Meu amor foi-se embora Chiquinho Modesto e Germano Augusto

9. Estou vivendo na floresta Baball e Chiquinho Modesto

10. Azul anil Autor desconhecido

11. Vem rompendo o dia Xangb e Tantinho

12. Meu segredo Cicero dos Santos, Hélio Turco e Tantinho

13. Meu amor ja foi embora Cartola

14. Brasi|, terra adorada Cartola, Carlos Cachaga e Arthurzinho

15. DaLicenca que eu quero passar Tantinho

16. O bobo dorei Broto

17. Continente negreiro Marreta e Nelson Sargento

CD 2:

1. Neuma Tantinho

2. Recordar é viver Padeirinho

3. Pranto do Poeta Hélio Cabral

4. Mulher comprometida Preto Rico

5. Euvivo em paz Jorge Zagaiae Leléo

6. Diamante bruto Brogogério

7. Sorrindo sempre Gradim, Noel Rosa, Francisco Alves e |smagl
Silva

8. Pescado dourado Autor desconhecido (com versos de Tantinho)

9. Lasefoi Maria Alfredo Portugués

10. Maia Jurandir e Irson Pinto

11. N&o posso demorar Geraldo das Neves

12. Vivo no mundo Fandinho

13. Decaida Hélio Turco e Pelado

14. Nossa Histéria José Ramos e Geraldo da Pedra

15. Faltavam cinco para as cinco horas Manoel Ramos

16. Gongalves Dias Cicero dos Santos e Pelado
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Anexo Ill — Relacdo dos projetos aprovados no primeiro edital do Natural

Musical®’®

Segue a relacdo dos outros seis projetos aprovados pelo programa Natura

Musical em agosto de 2005, junto com o Tantinho, memdria em verde e rosa:

9 de fevereiro - Antdnio Ndbrega puxara um arrastdo de musicos, dangarinos e
maestros de frevo pelas ruas do Recife para comemorar o aniversario de
surgimento da palavra frevo, publicada pela primeiravez em 9 de fevereiro de
1907, para denominar o género musical que nascia. O projeto segue com
apresentacOes no Teatro da Universidade Federa de Pernambuco, quando
Anténio Nobrega se apresentara com uma orquestra de frevo e musicos da
Banda Spok de Frevo do Recife;

Calendario do Som — Hermeto Pascoal escreveu um livro com 367 partituras
para homenagear aniversariantes de cada dia do ano. Seu parceiro, Itiberé
Zwarg, selecionou 22 delas em um CD que homenageia os musicos da sua
Itiberé Orquestra Familia. Neste projeto, ele e orquestra apresentam esta
selecdo em Brasilia, Recife, Fortaleza, Curitiba, Florianopolis, Porto Alegre
paralancar o CD que leva o nome do livro, Caendério do Som,

André Mehmari e N& Ozzetti - Piano e Voz - Na Ozzetti e André Mehmari
ficaram surpresos com a sintonia entre o trabalho dos dois. Do encontro em
2004 aconteceu 0 CD André Mehmari e Na Ozzetti — Piano e Voz, que
repercutiu muito bem e rapidamente entre o seu publico tradiciona e
formadores de opinido. Agora, com o patrocinio do Natura Musical, a masica
eclética desta dupla — De Ernesto Nazareth e Beatles a Tom Jobim - chegaraa
novos publicos em 12 capitais brasileiras;

Sextade MUsica - As sextas-feiras de Fortaleza ganharam novos sons! Grupos
musicais contemporaneos da capital cearense, que mesclam musica tradicional
e popular, se apresentardo gratuitamente no Palco Mestre Boca Rica, patio
interno do Teatro José de Alencar, sempre a partir das 18h30. As performances
serdo gravadas e as cinco melhores fardo parte de um CD para registrar este
momento;

Camerata Floriandpolis - Gravagdo e lancamento do sexto CD da Orquestra

Camerata FlorianOpolis, que homenageia 0 maestro e compositor catarinense

279

Informacbes extraidas da pagina da Natura em 8/4/2006

(http://www2.natura.net/\Web/Br/Inst/ SupSponsor/src/default.asp).
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Edino Krieger, mundia mente reconhecido por seu estilo e por ter influenciado
toda uma geracdo de compositores eruditos;

Projeto Quixabeira - A Festa da Quixabeira € um evento das tradicbes da
musica do sertéo e reconcavo baianos. De outubro a novembro de 2005, o
Projeto Quixabeira, do musico instrumentista, compositor e pesquisador
Bernard von der Weid, retoma a 82 edicdo deste movimento cultural de
trabalhadores rurais da cidade de Vaente (BA), que, além da festa, promove a
discussdo desta manifestacdo em um seminério com as liderangas dos grupos
de 300 lavradores/cantadores.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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