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RESUMO

A pesquisa descreve e analisa a recepcaCGatda Bamba(1979) de Lygia Bojunga
(1932-), com o intuito de contribuir tedrica e nuEllmgicamente para a ampliacdo dos
conhecimentos relacionados a literatura infantejiive ao tema considerado polémico
para esse tipo de literatura, “a morte”, preseptsa obra. Este trabalho justifica-se n&o
apenas pela preocupacdo em realizar uma pesquiadavpara a analise desse tema tido
como polémico e sua recepcgao por criancas e jovaass fambém pelo destaque da autora
no panorama da literatura infanto-juvenil brasdlgiuma vez que, mesmo havendo
inUmeras dissertacdes e teses sobre suas obi@s,agxia abrem caminhos para novas
pesquisas. O trabalho, fundamentado em concepedesas sobre literatura, literatura
infantil e leitor, pautadas especialmente na Estalia Recepcéo e na Teoria do Efeito,
com auxilio da Sociologia da Leitura, visa, a padt leitura do texto de Bojunga por
leitores de nove a dezessete anos de quatro egualdisas e duas particulares de
Maringa (PR), em 2006, questionar os modos con®le#tiores receberam a leitura da
obra e como se manifestaram frente & morte coma.t@ms resultados, ao refletirem o
cuidadoso trabalho artistico de Bojunga, capaz rdgopar no leitor a elaboragédo de
novas idéias ou comportamentos frente a situaciiegisl e dolorosas, levaram-nos a
compreender o modo especifico como cada leitor péthcionar-se com a leitura,

independente de idade ou classe social.

Palavras-chave: Literatura Infantil e Juvenil; laygBojunga; Corda Bamba Morte;

Recepcéo.
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ABSTRACT

The present study describes and analyses how tile‘Stack Rope’(1979), Known in Brazil
as ‘Corda Bamba’- written by Lygia Bojunga (193@jgs received by the Infantile and
Juvenile public. The aim is to contribute theomdtic and methodologically to the
enlargement of knowledge, regarding the Infantileehile Literature working in the polemic
psychological line, with respect to the human bgimgich are present in Bojunga’s writings.
The present review is justified not only by the cem in investigating polemic themes in the
psychological line, but on perceiving the way ctreld and youth react to the learning of
living with the loss when reading Bojunga’s bookeToutstanding position of the author in
Brazilian Infantile-Juvenile Literature has alsotiwated the studies, once even possessing
numberless Dissertations and Thesis Works baséxtiowritings, still opens possibilities for
new investigations on her masterpieces. The prestenly, which is based on theoretical
conceptions about Literature, Infantile Literatared the Reader, ruled on both, #esthetics

of Receptiorand theTheory of Effectwith the aid ofSociology of Experience by Reading
aims at investigating how 9 - 17 year-old-readémsmn a public and a private school in
Maringa-PR, have shown their sensibity human beings, when focusing the death and their
stigmata. Their position was studied based on Huwy filled thegaps in a text. The results
proved thateading in its widest sense, is something more enignthtia it seems to be, and
independently on age or social status, the booKsylgia Bojunga transposes the bridge that

ties two extremitiesteality and fantasy, raising several feelings iihdchn and adolescents.

Key words: Infantile-Juvenile Literature; Lygia Bmojga; Corda Bamba/Slack Rope;
Reception by readers.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

A epigrafe escolhida para simbolizar este trabaitegra a conferéncia ministrada por
Antonio Candido na Reunido Anual da SBPC em 1972,S#80 Paulo, posteriormente
publicada na revist&iéncia e Cultura. Nesse trabalho, o tedrico, postulando ser aatitea
humanizadora “porque faz viver’” e ndo apenas alg® educa ou eleva, insere paradoxos
entre a definicdo convencional da literatura efgneionalidade real.

Durante muito tempo a literatura foi vista como oalgtilitario, servindo ao
pedagogismo, em detrimento do estético. Lia-se gyamender algo, especialmente a literatura
infanto-juvenil que englobava “valores e normas mondo adulto para transmiti-las as
criancas” (ZILBERMAN, 1982, p.100). Personagenseaigicobedientes e gentis recheavam
historias onde o0 bem sempre vencia o mal e o trassgr sempre era punido.

Transformacfes sociais e ideologicas promoveram wnpdura desses valores.
Sobretudo com o fim do regime militar no Brasil,déeada de 70, a liberdade criadora tomou
conta da literatura infanto-juvenil e as novas yals de ordem foram: *“criatividade,
consciéncia da linguagem e consciéncia critica” EC@O, 2000, p. 130). Uma nova
concepgao de infancia, em conjunto com conhecirsents campos da Pedagogia e da
Psicologia Infantil, derrubou o utilitarismo e degar a emancipag¢do do sujeito infantil que
passou a integrar grande parte das obras prodiweida®sso século.

Essa emancipacdo provocou uwoin de temas que, até entdo, eram considerados
inadequados ou até mesmo proibidos para esse @uBlab um olhar de recriminacéo e
censura de pais e professores, muitas obras pasaatescutir temas como a morte, 0 sexo, a
miséria, 0 preconceito, entre outros. Essa ruptam as normas consagradas suscitou uma
gama de estudos, como o0 projeto que deu origerta aissertacao.

O desejo de estudar literatura, principalmente m® tgnge aos efeitos causados no
leitor por meio da leitura, surgiu ainda na gradwa@o elaborar o trabalho de concluséao de
curso sobre o dialogismo bakhtiniano. A analise diésogos que uma obra traz ao leitor
suscitou o desejo de contribuir para as pesqusssadarea. Porém, foi cursando os créditos
do programa de Mestrado que passamos a conhetewras de leitura e sentimos o desejo
de trabalhar com as mesmas. A paixao por Lygiarm@gusurgiu ao cursar a disciplina de
Literatura Infantil, também integrante do prograde Mestrado. Assim, unir o interesse
tedrico e a paixao pela autora foi inevitavel eabalho resultou extremamente prazeroso.

No entanto, o interesse pela escolha do tema p#aadessertacdo teve como maior

responsavel a nossa participacdo no projeto deupasg medo, a morte e 0 sexo: temas e
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imagens polémicas na literatura para criancas eejoy coordenado pela Profa. Dr2. Alice
Aurea Penteado Martha, que pretende levantarcerpus de obras representativas da
literatura infantil e juvenil, em momentos hist@riestéticos diversos, o modo como 0s
autores enfocaram questdes fundamentais parahusano, especialmente o medo, a morte
e 0 sexo, freqientemente consideradas, por paduea@ores, inadequadas para leitores
criancgas e jovens.

Inserida nesse projeto, a dissertacdo tem potivdbjebservar e analisar a recepcéo
de Corda Bambg1979}, de Lygia Bojunga, (1932-) com o intuito de vedti os efeitos que
o tema “morte” produz no leitor infanto-juvenileln como contribuir para consideracdes
sobre a faixa etaria do leitor do texto de Bojuj@ajue existe uma polémica em torno desse
assunto nos meios académicos.

O tema justifica-se, principalmente, por trazer coffioco o leitor, o grande
protagonista das teorias contemporaneas de leurante muito tempo os estudos literarios
estiveram enraizados nas preocupacdes com o0 aatmmeo texto, mas, a partir do século
XX, com o advento da Sociologia da Leitura e datitst da Recepcao, a leitura e o leitor
recebem um lugar de destaque para a compreenséndimeno literario e passam a ser
concebidos como umas das dimensdes constitutiveextn

A acuidade do tema também se ampara na recepdéerdtura infanto-juvenil, pois
ainda ha caréncia de estudos que trabalhem esp@ointe com o leitor a quem a obra se
destina, estudos que estejam voltados para asptimddgicos em conjunto com a estética
da recepcéo, pois, de acordo com Zilberman (198&jeratura infanto-juvenil se constroi
enquanto género por meio do destinatario especial gpssui, assumindo um papel de
ampliar o horizonte do leitor e nele suscitar seetitos criticos por meio de personagens com

0s quais o leitor se identifique. Coelho (2000, 3i-2) afirma:

Realidade e imaginacdo adquirem igual importdn@anovo universo
literario infantil, onde se cruzam linhas narrasil@em diferentes entre si-
desde a que se volta para o real objetivo, fixddetadnente por um olhar
critico e questionador, até a indefinicdo de frioateentre a Realidade e o
Imaginario [...]

Assim, esta pesquisa se propds a observar comdresgeuniverso literario infantil”
€ recebido por seus leitores, através dos vaziesnphidos pelo leitor formado e da

constituicdo de sentido construida durante a keipelo leitor em formac&o, por meio de

! Primeira edicdo publicada. A edicéo consultada pgsesquisa foi a 52, de 1983.
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consideracgOes a respeito de suas impressdesuta.létara tal,valemo-nos dosonceitos da
Teoria do Efeito de Wolfgang Iser, dnato da leitura: uma teoria do efeito estét{d®96 v.
1 e 1999 v.2), bem como dos conceitos da Estétidaetepcao, articulados por H. R. Jauss
na conferénciaA histéria da literatura como provocacdo a teoridtetaria(1994) 2
Escolhemos o textG@orda Bambg1979), de Lygia Bojunga, por apresentar o temedde
e, principalmente, porque suas obras cumprem corestne a apresentacdo de uma
cosmovisao critica, interpolando o real e o imaginde forma questionadora, mas também
lddica.

A inovacdo em suas narrativas rendeu a Lygia Bejym@mios, como a medalha
Hans Christian Anderserm mais alto prémio da (IBBY) (International Boayd Books for
Young People) concedido a escritores de literaifantil e juvenil. Em 2004, a autora
recebeu d°’rémio da Literatura em Memoria destrid Lindgren(ALMA- Astrid Lindgren
Memorial Award), a maior premia¢cdo mundial do géner

Ao pesquisar em bibliotecas e bancos de dado®miebs, encontramos artigos em
anais e em periddicos acerca da producdo liteddo@nguiana. Deparamo-nos com
dissertacbes de mestrado e teses de doutoradoodamsubsidiar nossa pesquisa. Nos dois
quadros seguintes, arrolamos, em ordem cronolégina, série de dissertacdes e teses sobre

obras da autora que foram defendidas no Brasiliitiasas décadas:

DISSERTACOES DE MESTRADO

Autor (a) Titulo Instituicao Ano
Maria do Socorro Literatura infantil sul-rio-grandense: |#UC-RS 1981
Rios Magalhaes fantasia e o dominio do real
Deolinda da CostaO espaco imaginario emA bolsa| UFF 1984
Vieira amarelade Lygia Bojunga Nunes
Laura  ConstanciaLygia Bojunga Nunes: as reinacfedFRJ 1985
Sandroni renovadas
Suzana UchoaA escola e o contexto social na obra| dRJC-RJ 1985
Xavier Lygia Bojunga Nunes
Laura Battisti Nardes Aspectos estéticos na liesainfanto-| UnB 1988

juvenil de Lygia Bojunga Nunes
Margaret de Arauljo Lygia Bojunga Nunes e a renovacéao|daFPA 1988
Asfora literatura infantil brasileira
Sueli de SouzaA inventividade e a transgressao nag-SC 1988
Cagneti obras de Lobato e Lygia: confrontos
Luiza Vilma Pires A atividade imagética do leitor emPUC-RS 1992
Vale Corda Bambade Lygia Bojunga Nunesg

2 A conferéncia foi proferida pela primeira vezarm de 1967.
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Claudia de SouzpO imaginario: fonte de descoberta [dOFRJ 1994
Lemos sujeito
Marisa Marting O olhar estampado no sofa: uma leitutaNESP- 1995
Gama Khalil semidtica da visualidade inscrita €n| Araraquara

Sofa Estampado
Henrique Silvestre¢ Eu conto, tu lés, nds construimos4 BUC-RS 1995
Soares narrador e o leitor em Lygia Bojunga

Nunes
Odette Fausting Literatura infantil: elemento UNESP- 1995
Silva dinamizador no processo educativo |deraraquara

crianca
Kathi Crivellaro| A busca do desejo e@orda Bambade | UFSM 1996
Lopes Lygia Bojunga Nunes
Zila Leticia Goulart A representacdo da crianca |PRRUC-RS 1998
Pereira Rego linguagem literaria de Lygia Bojunga

Nunes
Cinara Ferreira Pelas veredas do simbolo: uma leituRUC-RS 1999
Pavani de Lygia Bojunga Nunes
Hugo Monteiro| Literatura bojunguiana: (re)construcaoFPE 1999
Ferreira do imaginario infantil
Débora AparecidaO imaginario na ficcdo de LygilaUFMG 2000
lanusz de Souza Bojunga Nunes: tradicdo pedagogicalou

reinvencdo do género
Raimunda Maria do Uma pedagogia do sentimento: leiturdFCE 2000
Socorro Sanchesda obra de Lygia Bojunga Nunes
Brito
Alice Atsuko| A travessia de Maria: uma experiéncldNESP-Assis| 2001
Matsuda Pauli de leitura de Corda Bamba de Lygia

Bojunga Nunes
Maria Luiza Batista Lygia Bojunga Nunes em trés tempos: WFG 2001
Bretas Vasconcelos | processo de sua criagao
Rosa Walda AbreuMulheres guerreiras: um  estuddSP 2001
Marquart comparativo entre Débora, a profetjsa

juiza;Guiomar, a donzela-guerreira| e

Raquel, a menina da bolsa amarela
Zelinda Macari Um olhar sobre a construcédo do leitddNESP- 2001
Tochetto infantil Araragquara
Carmen Lucia A metafora da morte na construcédo |d2ERJ 2002
Quintana Pinto fala da mulher: uma leitura estilistica |da

obra de Lygia Bojunga Nunes
Gloria Pimentel| A literatura infanto-juvenil brasileiraUFRJ 2002
Botelho de Souza | vai muito bem, obrigada
Jaquelania AristidesA Literatura infantil na sociedade d&FCE 2002
Pereira consumo
Maria Celinei de A Casa da Madrinhauma chave paraUFMS 2002
Sousa Hernandes | as portas da imaginac¢ao e da criagéo
Luciana Faria de A representacdo da mulher na literatutdFRJ 2003
Leroy para criancas: um estudo de obras| de

Julia Lopes, Ana Maria Machado, Lydia

Bojunga Nunes e Marina Colasanti
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Eliseu Marcelino da A ficcdo de Mott e de Bojunga: leitura&)NESP- 2004
Silva de professores e alunos das primejrassis
séries do Ensino Fundamental
Larissa  WarzochaO bildungsroman e o processo |ddFG 2004
Fernandes Cruviel | aprendizagem em obras de Lygia
Bojunga Nunes
Maria Albanisa da A simbologia das cores em obradFPB 2004
Silva Almeida infanto-juvenis de Lygia Bojunga
Nunes e experiéncias em sala de aula
Sonia de Souza A criacdo literaria eRetratos de PUC-RS 2004
Carolina, de Lygia Bojunga
Berta Lacia Tagliari Os Colegasde Lygia Bojunga Nunes:UEM 2005
Feba um estudo da recepcdo no Ensino
Fundamental
Marta Yumi Ando Do texto ao leitor, do leitor axtie um| UEM 2006
estudo sobreAngélica e O abraco de
Lygia Bojunga Nunes
TESES DE DOUTORADO
Autor (a) Titulo Instituicao Ano
Maria dos PrazeregsMonteiro Lobato, Clarice LispectorPUC-SP 1994
Santos Mendes Lygia Bojunga Nunes: o estético em
didlogo na literatura infanto-juvenil
Sueli de SouzaViagem da busca: do objetiydJSP 1994
Cagneti transcendente ao objetivo imanente das
novelas de cavalaria — a literatura
juvenil no Brasil e em Portugal
Rosa Maria CubaO feminino na literatura infantii eUFRJ 1996
Riche juvenil brasileira: poder, desejp,
memoria e os casos Edy Lima, Lygia
Bojunga Nunes e Marina Colasanti
Rosa Maria Graciottp Da casa real a casa sonhada: o univelddESP- S. J} 1996
Silva alegérico de Lygia Bojunga Nunes Rio Preto
Leonor Werneck dosArticuladores textuais na literatufdJFRJ 2001
Santos infanto- juvenil (e, mas , ai, ent&o)
Cleide da Costa pA vivéncia e a invencdo no cotidianJSP 2002
Silva Papes em Rosa, minha irmad Rosa (Alice
Vieira) e O Sofa Estampado (Lygia
Bojunga)
Eliana Gabriel Aires| O processo de criacdo litaraem| UNESP — S| 2003
Lygia Bojunga Nunes: leitura e escrjtd. Rio Preto

postas em jogo pela ficcao

Ao observarmos o rol de trabalhos sobre a obrangojana, verificamos a

proeminéncia de Lygia Bojunga, principalmente noe gconcerne ao imaginario, a
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simbologia, a renovacgéo e a inventividade. Tratsathee ndo esgotam o estado da arte, mas
gue ndo deixam de ser representativos. Notama®,assia caréncia de trabalhos que tratem
especificamente da recepcédo, em ambiente escaareipores de diferentes contextos e
diferentes faixas etarias. Por essas razoes, lascawsso olhar para um estudo, tedérico e
pratico, que procura minimizar essa caréncia, corobjetivo de fomentar a producgéo
intelectual na &rea da recepcéao.

Partindo do pressuposto que a literatura, como dasaormas de consciéncia social,
reflete, transfigura e, ao mesmo tempo, propoexeéls sobre o0 mundo e a experiéncia do
homem, tanto de criangas como de jovens ou adukosps como objetivo descrever e
analisar a recepcao @»rda Bambg1979), de Lygia Bojunga, por alunos de quarteesdoi
Ensino Fundamental a segunda série do Ensino Migdseis colégios da cidade de Maringa-
PR, sendo dois colégios particulares e quatro mEégstaduais. Trabalhamos com dois
alunos por série, um do sexo feminino e outro do seasculino.

O procedimento metodologico utilizado para a reghp da pesquisa foi o
interpretativo, pelo viés quanti-qualitativo. Péaato, o estudo foi desenvolvido abordando
trés aspectos: a voz do leitor formado, a voz dtorlecrianca e a voz do leitor
juvenil/adolescente em ambiente escolar. A parer a@preciacdo do leitor formado
levantaram-se as possibilidades de leitura quera @brda Bambaoferece, considerando
seus elementos narrativos. As vozes da criangaadalescente levaram a depreenséo de suas
impressdes de leitura e de sua recepcdo do contpdidoipalmente do tema principal, a
morte, a fim de identificar as variaveis que ositamn a apreciar ou a rejeitar a obra.

Considerando essas premissas, arrolamos nossasasrde pesquisa:

» Como ocorre o preenchimento dos vazios preseatebmaCorda Bambgpelo leitor
formado?

» Como foi recebida a ob@orda Bambae seu tema central, a “morte”, pelo leitor em
formacao infantil? E pelo juvenil?

* A literatura realmente humaniza, ajuda o leit@lapdentificacéo, a vivenciar os
seus proprios problemas e a encontrar solucaoogareesmos?

* O livro Corda Bambaagrada mais o publico infantil ou o juvenil?

A Ultima pergunta surgiu devido a polémica sobfaixa etaria para a qual a obra &
indicada.

A partir desses principios, procuramos organizéa pssquisa em quatro capitulos

que, por sua vez, se subdividem em tdpicos.
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O capitulo 1,Consideragfes iniciais introduz as discussdes acerca da literatura,
especificamente da literatura infanto-juvenil. Riracesclarecer as perguntas da pesquisa, 0s
objetivos que norteiam essa discussdo e, por fpresanta a metodologia, apontando os
procedimentos utilizados para realizar a invesfiga@ partir do enfoque da natureza da
pesquisa.

O capitulo 2,Fundamentacéo Tedrico- Historica,que esta subdividido em trés
topicos, € reservado a abordagem da fundamentagdesduisa, considerando seu referencial
tedrico sobre literatura e a recepgcdo do textadlii@, bem como a importancia da
consideragcdo do contexto socioecondmico da produgdcairculacdo da literatura.
Primeiramente, tratamos de concepc¢des de literaeitar e leitura. Em seguida, expomos
consideracfes que apresentam o quadro da critécaria do século XX, detendo-nos no
enfoque da Teoria do Efeito, de Wolfgang Iser, eEstética da Recepcao, difundida na
década de 1960 por Hans Robert Jauss. O terceimtéonsidera a Sociologia da Leitura,
atentando para os mediadores de leitura e focdlizancontexto socioecondémico e suas
implicacdes na formacéo do leitor.

Corda Bamba: uma travessia inesquecivelé o titulo do capitulo 3, que
primeiramente propde um panorama histérico daalibea infanto-juvenil, de sua génese até a
producdo contemporanea. O segundo tépico voltaase pma breve explanagdo sobre o
conceito de morte e as formas como esse tema,devadd polémico, foi abordado na
literatura infanto-juvenil. O terceiro topico coxiigaliza Lygia Bojunga na producao literaria
para criangas no Brasil, destacando o lugar qupaoem meio a literatura contemporénea e
situando, nessa conjuntura, a olifarda Bamba(1979). O quarto e ultimo tdpico traz a
analise da narrativa, procurando integrar estrutirfuncdo. Para isso, levantamos os
elementos da narrativa, como narrador, focalizguEnsonagem, espaco, tempo e linguagem,
além de abordar a qualidade e a funcao estétitextto pelo leitor considerado “formado”, a
partir dos fundamentos de “preenchimento de vazgtonizados pela teorias da recepgéo.

O capitulo 4 A recepcao por criancas e adolescentegale-se primeiramente dos
dados socioecondémico-culturais dos sujeitos daypesgem seguida apresenta as impressdes
de leitura dos leitores em formacao, por meio ddise dos questionarios sobre a leitura do
texto e os sentidos presentes nesse preenchintenpor fim, aborda o efeito causado pelo
tema principal da narrativa, a morte, nos leiteréencas e adolescentes.

Apos as analises, apresentamos ndSsasideracdes Finaisnas quais retomamos as

perguntas de pesquisa, procurando identificar sebgetivos foram alcancados, validando
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nosso empreendimento. Seguem-se entBibléografia e o Apéndice,com uma cépia dos
questionarios utilizados na pesquisa.

O procedimento metodologico utilizado para a regbo da pesquisa foi o
interpretativo, pelo viés quanti-qualitativo, jaeqo objetivo deste estudo € descrever e
analisar a recep¢do @orda Bambade Lygia Bojunga, por alunos da quarta série diinen
fundamental a segunda série do ensino médio decskigios da cidade de Maringa-PR,
sendo dois colégios particulares e quatro colégsteduais, trabalhando com dois alunos por
série, um do sexo feminino e outro do sexo maszulin

A escolha de trabalhar na rede particular e na mblica se deu em razdo da
necessidade de verificarmos como fatores socio@tien8 influenciam na recepcao de uma
obra, considerando-se principalmente a localizagiocolégios, uma vez que os particulares
situam-se no centro e os publicos em bairros distado centro.

A escolha das séries também foi estratégica, pmtemqdiamos pesquisar desde
criancas de nove anos até adolescentes de dezasssisobjetivando, com essa diferenca
acentuada da faixa etaria, observar como as diemredades receberiam a obra de Bojunga,
principalmente por existir uma polémica sobre a@édmais adequada para a leituraCaeda
Bamba

A questdo do sexo, ou seja, trabalhar com um meminma menina de cada série,
também foi uma escolha preocupada com a recepg&mig meninos e meninas recebem
diferentes tratamentos na sociedade e produzemenliés leituras. De acordo com Aguiar
(1993, p. 21) “fatores bioldgicos e, principalmermglturais determinam diferencas de
comportamento entre 0os sexos. Uma dessas diferdizcaespeito a atitude diante da leitura”.
Assim, um menino que é educado para ser o provedesponsavel pela sobrevivéncia, tera
maior interesse por temas de aventura, ficcaoitiemtlivros policiais. Ja as meninas, criadas
para serem delicadas e as “rainhas do lar’, pmefdemas voltados para romances, vida
familiar, criangas.

Os alunos participantes da pesquisa foram selabisnantre 25 de julho a 25 de
agosto de 2006. O unico critério para a selecdo fposto pela leitura, ja que esse trabalho
nao estava vinculado a nenhuma disciplina da uncdib escolar, nem faria parte da
avaliagdo. O mais surpreendente foi o interessmaiaria, de forma a ser necessério, em
muitas salas, sortear os participantes. Tivemost@alhar com apenas dois alunos por
turma, pois, do contrario, teriamos wurpus muito extenso, o que tornaria inviavel o

fornecimento da obra a todos os participantes.
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Sobre o objeto de pesquisa, o liveeorda Bamba gostariamos de enfatizar as
dificuldades em adquirir o nimero desejado de ela@p para o projeto. Tentamos um
desconto com a editora na compra dessas obrasp rdasconto foi infimo. Gostariamos
entdo, de registrar a falta de colaboracdo e deses destinados a pesquisa e 0 descaso da
parte de muitos para que a leitura seja difundidstedada.

Os instrumentos para a coleta de dados sdo muyworiamtes para a pesquisa. Por isso
nos preocupamos em obter um amplo namero de infdiesa além de trabalhar de forma
mais cientifica e técnica possivel. Para issozatitios questionarios. O primeiro, de carater
socioecondmico-cultural envolveu questdes sobrearaili, dados econbmicos, dados
pessoais, englobando a pratica da leitura (Apéridice

O segundo questionario envolveu questdes sobreaa aleriguando como o leitor se
relacionou com a mesma, ou seja, quais foram sopessdes de leitura (apéndice 2). Os
guestionarios respondidos encontram-se em anexo.

Tendo em vista essas orientacdes metodoldgicascquisa abarcou aspectos tedricos
e praticos. Ao longo do processo desenvolveramiséugia e o fichamento de um conjunto
de obras necessarias a um aprofundamento sobia téeraria, literatura infanto-juvenil,
histéria da literatura, Teoria da Recepcdo, TedonaEfeito e, obviamente, sobre Lygia
Bojunga. A seguir, o estudo dirigiu-se para o teitompreendendo uma pesquisa empirica,
realizada entre 25 julho de 2006 a 30 de novem&r2006, na cidade de Maringa (PR), onde
selecionamos o0s interessados em participar do tprojeplicamos 0s questionarios
socioecondmico-culturais, disponibilizamos um exiEmpla obra para cada participante,
cerca de vinte e oito no total , e, por fim, aptics 0 questionario sobre as impressdes de
leitura. Vale ressaltar que apenas vinte partitggrconcluiram a leitura da obra e
devolveram os questionarios respondidos.

Assim, este trabalho n&o € o Unico e nem serdraalkobre Lygia Bojunga, pois 0s
temas de suas narrativas refletem as contradighesodnento histérico do Brasil em uma
linguagem adequada ao publico a que se destinagjbpitando a interagdo com o leitor.
Assumindo as angustias e os problemas existerdgaiafancia frente a mistérios como a

morte, a autora constréi um mundo novo, onde aiimaggo é a chave de todos 0s mistérios.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICO-HISTORICA

Neste capitulo sdo apresentadas concepcdes tebdés@as que norteiam a pesquisa,
tais como noc¢Oes sobre literatura, literatura itofgnvenil, leitor e leitura do texto literario,
hauridas em textos basicos de histéria da litemanfantil e juvenil, bem como naqueles que
tratam da Estética da Recepcéo, da Teoria do Histkético e do processo social presente na

leitura, amparado na Sociologia da Leitura.

2.1CONCEPCOES DE LITERATURA, LEITOR E LEITURA

Desde seu surgimento, muitas tém sido as tentadiwatefinir o que é literatura. De
escrita imaginativa ao discurso nao pragmaticojogadsdo 0s conceitos criados e logo
rechacados. A cada nova concepgdo surge uma discusndavel. Quando temos a
sensacao de que finalmente houve um consenso, t@atia desponta, desconstruindo a
anterior e assim a questéo até hoje busca respAfitzel, 0 que ¢é literatura?

O termo literatura deriva do Latititteratura (m),de littera(m), que significa letra. A
palavra designava o sentido expresso pela esgotitagja, indicava o ensino das belas letras
gue, com o tempo, passou a significar “arte dassletras” e, depois, “arte literaria”. Voltada
a producao escrita desde a sua origem, a literatyoslica um documento destinado a leitura,
0 que pressupde a idéia de um tipo de conhecimeiifierente dos demais pelo signo
empregado.

No principio tudo o que era escrito era considefé€ei@tura. A partir de Aristoteles, a
palavraadquiriu uma especificidade e passou a definircticio e o imaginario. Nesse
momento, a literatura, no seu sentido restrito,cex@rso. Regina Zilberman, especializada
em critica e historiografia literarias, no textoi$S a literatura educa” (1990), comenta a
historia da literatura e discute as questdes lgama seu ensino. Explica que o termo
“literatura”, como € conhecido atualmente, era ddonde “poesia” e tinha a funcdo de
distrair a nobreza.

Mesmo com as mudancas terminoldgicas, em todapass acredita-se que o texto
poético tem a capacidade de formar o ser humanesendolvé-lo intelectualmente. Com
efeito, textos como lliada e Odisséia, surgidoscootexto helénico, permaneceram, pois
esclareciam as indagacdes do povo, descrevendas@nueologias ditadas pela sociedade.
Foi no século XIX que a prosa chegou com forcd totdesbancou o verso. Nascia entéo sob

os ares do romantismo o conceito de literatura ceendo o teatro, 0 romance e a poesia.
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Eagleton (2001) debate em seu liffeoria da Literatura: uma introduc&ovarias
concepcOes dadas a literatura. O teorico discateum ponto de vista historico-marxista, o
fato de o valor atribuido a um texto sofrer altéesm;de uma época para outra, afirmando que
“qualquer coisa pode ser literatura, e qualquesacque é considerada literatura, inalteravel e
inquestionavel pode deixar de sé-lo” (EAGLETON, 20p. 14-15), pois o0s juizos de valor
alteram-se no decorrer da histéria, sendo, portamesitivos.

A literatura, para Eagleton, ndo pode ser defioioj@tivamente, pois “A definicdo de
literatura fica dependendo da maneira pela qualéahgresolve ler, e ndo da natureza daquilo
que é lido” (EAGLETON, 2001, p.11). Embora o teén@lorize o leitor, agente do processo
literario, a N0SSO ver parece ignorar que a seldegmalavras, a construcao dos temas, o0 modo
de organizacdo da narrativa sdo essenciais no gsmcde leitura e determinam as
peculiaridades de cada escritor para exteriorizarfaiores cotidianos e exprimir 0s
pensamentos da humanidade.

Por outro lado Barthes (1996dlestacou a importancia da “escritura” no processo
literario, afirmando que o modo de escrever € gesemicadeia a fruicdo da linguagem.
Afirma que “O texto é atopico [...] pelo menos ena producdo” (BARTHES, 1996, p.41),
visto que o0 mesmo esta inserido em um sistema dgstado, que espera para ser
organizado pelo escritor e, posteriormente, pealéeréncias do leitor. Para o tedrico nao
existe uma linguagem especifica, mas a linguagepr@wio texto arranjada pelo autor.

Dialogando com esses propositos, Compagnon em ls@aCo demonio da teoria.
Literatura e senso comm (2003)° expde que o conceito de literatura ndo encontra um
consenso devido a contradi¢cdo entre dois pontogstee distintos que abordam a literatura.
Um ponto de vista contextual (historico, psicol@gisocioldgico, institucional) e um ponto
de vista textual (linguistico). O ponto de vistatextual analisa o texto sob o viés historico e
0 toma como um documento, enquanto o ponto de Migfaistico vé o texto como um fato
da lingua, “a literatura como arte da linguagemOMPAGNON, 2003, p.30).

Dessa forma, a literatura e o seu estudo esta@isados entre os partidarios de uma
definicdo externa, caso das teorias contemporaaeaspartidarios de uma definicéo interna,
os adeptos do chamado Formalismo. Genette, citad@@mpagnon, (2003, p.31) sugeriu a

distincdo de dois regimes literarios que ndo fosseatudentes, mas sim, complementares.

% A primeira edicdo em lingua portuguesa é de 1985.
* A primeira edicdo é de 1937.
® A primeira edicdo no Brasil é de 1999.
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Um regime constitutivo, fechado, que privilegiacania, e um regime condicional, aberto,
que dependera da apreciacdo de uma obra litelda individuos em determinadas épocas.

Assim, é literatura uma obra que possui uma détexa atitude ou receptividade
perante a tradicdo, ou seja, o significado do t@eipassa a época para o qual foi criado,
sendo compreendido e lido em outra época histade#o que tem dito de modo manifesto
em sua situacdo original. De acordo com Lajolo 2)98ma obra é literatura, portanto,
guando mais duradoura e ampla for sua capacidadenaienicacdo com o leitor.

Compagnon (2003) afirma que a literatura pode tasduncdes. A primeira funcéo
seria a de aprendizagem, produzindo um consensal sosubstituindo a religido como 6pio
do povo. A segunda funcéo seria subversiva, prodozima dissensao, uma ruptura. Assim,
a literatura pode servir a ideologia dominantecwando seus valores, mas também pode
questiona-la, critica-la e desconstruir os valp@sela sustentados.

O primeiro a tratar sobre as funcdes da literaftoir&ntonio Candidogue, no ensaio
A Literatura e a formacdo do homem (197Bpstulou ter a literatura algumas fungdes
basicas. Com a funcéo integradora e transformadoe “age no subconsciente e no
inconsciente, operando uma espécie de inculcanereondo percebemos” (1972, p. 805),
Candido quer dizer que, da mesma forma como a aessoh familia operam sobre a
personalidade, a literatura também pode operarssilghitar inGmeras transformacdes. Por
outro lado, o critico afirma que essa transformagao pode ser classificada como uma
funcdo formativa de tipo educacional, pois “a &tara pode formar, mas ndo segundo a
pedagogia oficial, que costuma vé-la como um veidal triade famosa, o verdadeiro, 0 bom
e o0 belo” (pg.805). Na verdade, a literatura formas nem sempre para o instituido como o
“bem”, o “correto”; pelo contrario, pode formar par “mal”, para a transgressao.

Esse formar da literatura abre espaco para uma fumgao, que Candido chama de
funcdo humanizadora. De acordo com o critessa funcéo permite ao homem encontrar na
literatura aspectos de sua prépria humanidade, \dmao-lhe uma consciéncia humana
modificada pela leitura da obra literaria. Por ou&ido, Candido aponta a fungéo alienadora,
gue alimenta no leitor preconceitos que o impedemed valores e conceitos no que ele leu.

Em 1973, em seu livrbiteratura e SociedadeCandido apresenta outras trés funcdes
para a literatura. A primeira funcdo, que ele chdmé&uncéo total, € a passagem da literatura
do individual ao coletivo, quando as representagdds/iduais transcendem a situacao

imediata, inscrevendo-se no patriménio do grupodquiindo um carater universal. A

® A primeira edicdo é de 1965.
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segunda funcao foi chamada de funcéo social eedfeito ao papel desempenhado pela obra
no estabelecimento das relagGes sociais e na p&ane uma satisfacdo das necessidades
espirituais e materiais de uma determinada socgedadtkerceira e ultima funcéo foi chamada
de funcdo ideologica e sua predominancia tira orvdh obra, atribuindo-lhe um carater
pedagdgico. O critico considera que literaturdegdtura e que é a sociedade que vai decidir o
futuro de uma obra; alias, ele encerra seu estode 2 concepcao de literatura afirmando
que, para o leitor, ndo importa a definicdo deditea, mas sim o prazer da leitura. Se é a
sociedade que vai decidir o que € ou nao literai@a o leitor o grande agente dessa trama.
Portanto, ele também ocupa um lugar de destaquestados de Compagnon (2003). No
capitulo IV de seu livro, o tedrico dedica-se alerantamento do papel dado ao leitor em
todo o processo historico da literatura.

O leitor ocupa extremos no sistema literario. €mé esquecido totalmente, ora ele
ocupa o primeiro plano na literatura. A exclusadeitor no sistema literario comegou com o
Historicismo e o Formalismo, mas foi no New Crgioi que essa exclusdo atingiu seu auge.
Para seus seguidores a obra era uma unidade agaumio-suficiente, onde s6 cabia uma
leitura objetiva. Nessa concepcao, de acordo comp@gnon, o leitor sofre do que eles
chamavam de ilusdo afetiva, isto €, uma confusie erque a obra é, e o que ela faz.

Assim, para essas teorias que privilegiam a abteaitor sempre sera uma fungéo do
texto e a leitura real sera continuamente negligéiacpara dar lugar a uma teoria da leitura
construida por um leitor que se curva as expeemtilo texto. Como o leitor empirico, vil
mortal, poderia ferir a “verdade” do texto, conttado os rumos da teoria, esse foi fatalmente
esquecido.

Mesmo sofrendo ataques por todos os lados, @ lasistiu e Proust foi um de seus
grandes defensores: “Nao se atingiria nunca o,lintas sempre um espirito reagindo [a0]
livro e misturando-se a ele, 0 nosso, ou o de ummo deitor” (Apud: COMPAGNON, 2003,
p.143).

Para discutir o papel do leitor no sistema literd@@ompagnon (2003) lanca mao dos
conceitos de Proust, Sartre, Ingarden e Iser qubpe apresentem perspectivas diferentes,
discutem de forma inovadora a interacdo leitoraiediegando ser o texto uma estrutura
potencial que somente pode ser concretizada peleale

Porém, Compagnon nos apresenta o outro lado dalanakscorrendo sobre o
conceito de “comunidades interpretativas” de Fissse tedrico critica tanto as teorias que
defendem a autonomia do texto, como as partidadiasleitor, e propde serem as

“‘comunidades interpretativas” as protagonistas rozgsso de leitura, pois por meio delas
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toda subjetividade é abolida, texto e leitor sendor relativamente dependentes e se
dissolvem em sistemas discursivos (COMPAGNON, 200362).

Fish tencionava resolver o problema histéricoeeatrtor — texto — leitor, anulando-os
e substituindo-os por sua “comunidade interpreg&tivara Compagnon, essa definitivamente
ndo é a solucdo, pois o problema é muito mais @xoptlo que parece e 0 mais coerente
seria entender todos os elementos desse sistema.

ApoOs algumas abordagens sobre literatura e leiéarse necessario entender as
diversas concepcdes de leitura.

Muitas sdo as concepcdes de leitura, desde a fieagdbp de signos por meio de
processos cognitivos a defini¢cdes interdisciplinageie abordam a leitura através de diversas
disciplinas. De acordo com Batista e Galvdo (1929]1) “A leitura ndo constitui uma
disciplina cientifica autbnoma.” Na verdade, aueité um objeto de estudos que tem sido
destrinchado por um conjunto de disciplinas comdagegia, psicologia, fisiologia e
sociologia. Cada uma dessas disciplinas abordéugalele maneira diferente.

Para as ciéncias da cognicao, o ato de ler eaepso de compreensao nele implicado
sao importantes objetos de estudo, dado o desemanlto da informatica e a necessidade de
criacdo de maquinas inteligentes. Ja para as egrswmciais, a leitura é um importante
instrumento para compreender como diferentes graposis representam diferentemente o
mundo, compartilham significados e lutam para dtunisio sentido da linguagem que mais
Ihes convém. Por fim, as disciplinas linglisticdsordam a leitura pelos processos
psicolinguisticos e as literarias véem a leituifizando as dimensdes constitutivas da obra,
objeto de importancia central na compreensdo daart do texto literario e do surgimento
de novos estilos e sensibilidades.

Em meio a diferentes perspectivas e diferentesogode vista em relacédo a leitura,
surge a expressgwaticas de leituraque se volta mais profundamente para os inteyekse
ciéncias sociais a respeito do ato de lerpidicas ddeitura surgem, em primeiro lugar, em
oposicdo as abordagens tradicionais de estudosl@asmos, pedagodgicos, linglisticos e
cognitivos que véem a leitura e 0s processos nsedéasua aquisicdo como “um conjunto de
processos abstratos e universais, desenvolvidosmaeitor ideal” (BATISTA E GALVAO,
1999, p.13). A expressagpréticas de leitura’surge em oposi¢ao as tendéncias acima citadas
e como uma tradicdo predominantemente sociolégicague esta vé a leitura em seu
acontecimento concreto, empirico, em que o leiteméser real e agente de um processo que
gera uma gama de variacfAssim, o estudo da leitura focaliza o leitor e taxae vinculado

a histéria e a educacéo.
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De origem latina Hegere- o verbo ler significou em tempos remotos collantar
alimentos, foi entdo que surgiu o sentido de colaenazenar conhecimentos na memodria.
Ler, portanto, quer dizer adquirir aquilo que élva vida, indispensavel, como o préprio
alimento fisico.

De acordo com Freire (2003), aprender a ler, aggimo aprender a escrever, €
aprender a ler o mundo, pois, antes de ser alfatuktj o individuo tem capacidade de ler o
que estad a sua volta, podendo dessa forma entralaas e objetos do mundo as suas
primeiras leituras. A leitura da palavra esta liela@da a linguagem e a realidade, envolvendo
a leitura da cultura, da sociedade e da praticaratmalho. Por isso, o autor sugere que a
leitura, como percepc¢do critica, € uma interpretacdeescrita do lido, ou seja, uma visdo
critica da sociedade.

Dialogando com Freire Lajolo (1993) expde quena@o é simplesmente decifrar o
codigo escrito, mas é ser capaz de atribuir am te&tios significados. Para ela, ler é ainda
relacionar o texto a outros textos, dialogar conexio, pois “ninguém nasce sabendo ler:
aprende-se a ler a medida que se vive [...] Iéase entender o mundo, para viver melhor”
(LAJOLO, 1993, p.07).

Essa estreita relacdo da leitura com a vida tambéfiscutida por Martins em seu
livro O que é Leiturag2002), onde inicia sua explanacgéo, afirmando lqué]...] significa
também aprender a ler o mundo, dar sentido a @leds proprios [...]" (MARTINS, 2002, p.
34). Assim, decodificar palavras, ou até mesmo ceenué-las, estd muito longe do
verdadeiro significado da leitura.

Sartre (1993Ysob 0 mesmo aspecto explica que, enquanto &ow leii alimentando
a imaginacao, percebendo que pode ir sempre al@gando ao ponto de a obra parecer-lhe
inesgotavel. De acordo com ele, “O ato criador @ap um momento incompleto e abstrato
da producéo de uma obra; se o0 escritor existissrlsn poderia escrever o quanto quisesse, e
a obra enquanto objeto jamais viria & luz [...ARERE, 1993, p.37).

Segundo Barthes (1996, p. 83), ler é mergulhar ema tede plurissignificativa e
construir novas idéias a partir do didlogo permsme&om o texto. Essa é a sensacdo da
plenitude causada por uma obra de arte, pois apéuea, o dialogo entre texto e leitor
permanece por muito tempo porque foi realizada udragessia entre uma linguagem
multissignificativa, ambigua e desautomatizadalmusea apreender o homem e o mundo em

profundidade.

" A primeira edic&o francesa é de 1948
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Embora seja impossivel definir ao certo o quéeddiura, percebemos que ela é todo
um contexto, uma histéria, a compreensao de essiprofundas que tem o compromisso de
tirar o leitor de seu lugar habitual e desloca-Erapum outro contexto nunca antes
visualizado. Assim, o leitor € levado a leiturardondo e de si mesmo, enveredando por um
caminho sedutor e enigmatico. A seguir veremos C@SBE processo € sintetizado pelas

teorias da Recepcéo e do Efeito.

2.2 ESTETICA DA RECEPCAO E TEORIA DO EFEITO

Em toda sua histéria os estudos literarios senmgmaarn marcados pela preocupacgéo
com um dos elementos do sistema e, de acordo cglat&a (1989, p.80), foram trés grandes
fases que perpassaram os polos do sistema litelariprincipio, foi 0 autor que ocupou uma
posicdo de destaque, pois os modelos da criticanteca que vigoraram até a metade do
século XIX traziam no bojo de suas preocupacbesesisdos biogréficos do autor,
considerando a obra literaria como o produto bnibale uma mente genial. Nas primeiras
décadas do século XX, as preocupacfes com o aetteram lugar as preocupacoes
excessivas com o texto, oportunizando o nascinmagmeormalismo, cujo foco principal eram
as estratégias utilizadas pelo texto para atimgiguau de literariedade, assim comoNw
Criticism, que enfatizava as relacdes entre os tracos limgigse sua importancia para o
sentido do texto.

O terceiro momento marca-se pela preocupacao dayura do leitor, dando origem a
tendéncias contemporaneas, como a Estética da ¢g&cepsuas vertentes. As mudancgas de
foco das teorias literarias, privilegiando de iniciautor, posteriormente o texto e, por fim, o
leitor, ocorreram paralelamente a estudos filos&figue proporcionaram novas formas de ver
a realidade e o mundo. A Estética da Recepcdo, cteoda literaria, nasceu dos
guestionamentos suscitados pela Fenomenologia.

Edmund Husserl (1859-1938), que é considerada dgp&enomenologia, em linhas
sumarias, repensava o problema da separacdo ejdi® £ objeto, consciéncia e mundo,
enfocando-se na maneira pela qual os objetos aida#e sdo percebidos pela consciéncia. O
método fenomenoldgico de Husserl baseia-se nod@atwonsiderar todas as realidades como
puros fendmenos, ou seja, como 0 modo como seempa@s em nossa mente. Assim, esses

estudos procuram questionar as condi¢coes de coastdo conhecimento.
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Se a fenomenologia assegurava, de um lado, um meoglwscivel, por
outro estabelecia a centralidade do sujeito humam. verdade, ela
prometia ser nada menos do que uma ciéncia daigréyjetividade. O
mundo é aquilo que postulo, ou que “pretendo” pastudeve ser
apreendido em relacdo a mim, como uma correlacaninlea consciéncia
(EAGLETON, 2001 p. 63).

Aplicando a Fenomenologia a literatura, um textagasum puro fendmeno. A partir do
momento que um leitor apreendesse sua esséndieg &teraria seriam os correlatos do texto
produzidos na consciéncia do leitor e o texto ddpea sempre de uma consciéncia que o
percebesse e 0 experimentasse. Os livros passaanvetos como um potencial de efeitos
gue s6 poderiam ser atualizados pelo leitor naateitura.

A Teoria da Recepc¢do nasceu como resposta ao FemmalaoNew Criticisme a
algumas abordagens marxistas, opondo-se aos estudoginham por foco apenas o0s
aspectos estruturais do texto e que buscavam eaamimteracdo dos tracos verbais sem se
preocupar em atribuir historicidade a esses falés) de valorizar extremamente os aspectos
ideoldgicos da obra. O deslocamento de foco parmmento de producdo do ato da leitura
contribuiu para o nascimento de inimeras disciplina

Sob o enfoque recepcional, a literatura é abordamtadiversos autores: Roman
Ingarden, com o sel obra de arte literariade 1931, Roland Barthes, é@nprazer do texto
de 1937, Robert Escarpit, com a ol@aciologia da literaturade 1958, Hans Robert Jauss,
com A historia da literatura como desafio a teoria féeia, de 1967, Umberto Eco, com
Leitura do texto literaripde 1979, Wolfgang Iser, co® ato da leitura uma teoria do efeito
estéticode 1976, Stanley Fish, cols there a text in this clasq2980) e, mais atualmente,
por trabalhos com@ ordem dos livrasde 1992 Praticas de leitura,de 1985, e outros
estudos produzidos por Roger Chartier. Vale remsajtie, embora todos esses autores
estudem a literatura pelo viés recepcional, caddanga seu olhar sobre diferentes pontos da
recepcéo, o que explica as diferentes vertentesaptadas por essa teoria. Langcaremos mao
das vertentes de Wolfgang Iser e Hans Robert Jgussserdao a pedra de toque das teorias
trabalhadas nesta dissertacao.

As bases da Estética da Recepcdo foram lancadagd9éify durante a palestra
proferida por Hans Robert Jauss na Universidadéaestanca, na Alemanha, quando Jauss
teceu uma critica acida as teorias literarias mcjpalmente a historiografia literaria, que, para
ele, € incapaz de abarcar o processo histoéricouanosalidade, produzindo apenas um falho

encadeamento cronoldgico de obras e autores.
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Jauss sugere que as histérias da literatura seanpbam limitando o aspecto historico
ao restringir-se a cronologia, pois, para ele, @idade e o valor de uma obra literaria ndo
podem ser medidos ou apreciados por condicfesibagdu biograficas, nem pelo lugar que
ela ocupa na construcao de um género, ja que algdele a categoria estética de um texto
vém “dos critérios de recepc¢do, do efeito produzidte obra e de sua fama junto a
posteridade” (JAUSS, 1994, p. 7). Em suma, alémrmddir o grau artistico de um texto em
decorréncia dos efeitos que opera em seus leitdaess propde uma nova abordagem da
historiografia literaria, também postulada peloeasp recepcional. Sua proposta converge
para a observacédo de aspectos sincronicos e diemsaio texto e ainda relaciona a literatura
com o processo de construcdo da experiéncia delvitkitor.

Jauss sedimentou sua teoria em sete postulado®if@mente discute a historicidade
da literatura e chega a conclusdo de que esta em@stabelece numa sequéncia de fatos
“literarios”, mas na interacéo entre leitor e olfdaleitor é, na verdade, um co-autor da obra
escrita pelo autor, pois, no momento da leitunagdamdo de seu contexto historico, o que o
torna um observador impar da obra em questao.

O segundo postulado discute o fato de cada Ipr@encher, de maneira singular, a
leitura de um mesmo texto. Mesmo sob olhares nexmtique avaliam essa interpretacéo
como intimista, Jauss refuta toda critica a suaidemo que diz respeito a uma possivel
abertura ao subjetivismo e psiquismo puros dorl@itomomento da recepc¢éo. Postula que
uma obra apresenta “avisos, sinais visiveis e iweis tracos familiares ou indicacdes
implicitas, predispfe seu publico para recebé-laumi@ maneira bem definida” (JAUSS,
1994, p. 28).

O terceiro postulado elenca o valor estético da abra. Segundo Jauss, este vem da
possibilidade de a obra provocar, no leitor, umagpEgao estética, principalmente se essa
percepcéao for inovadora em relagcdo ao senso co@urarater artistico da obra é construido
por meio da distancia entre ela e o horizonte geaativa do leitor. Assim, quanto menos
uma obra se aproximar das expectativas do leitore¢agdo a ela, maior serd o valor artistico
dessa obra.

Jauss propde no quarto postulado uma atitude Inéutiea em relagéo a obra. Discute
a necessidade da reconstrucéo do horizonte detakipacsob o qual uma obra foi criada e
recebida no passado, para que ela néo figue sajeigmhuma forma de compreenséo ditada
por padres classicos, ou modernizantes. Assihséreada a relacao entre o texto e a época

em que foi escrito e a historia da sua recepcao.
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De acordo com Zilberman (1989), os trés ultimostylados de Jauss sdo melhores
especificados como programas de agéo. Na quirdatasss focaliza a recep¢ao de uma obra,
amparado no aspecto diacronico, “relativo a receped obras literarias ao longo do tempo”
(ZILBERMAN, 1989, p. 37). Partindo dessa suposigiioa obra deve ser vista ndo apenas
no momento historico de sua leitura, mas é pregisa revisdo de leituras anteriores em
relacdo a atual. Isso comprova que o valor de umna a0 se prende apenas ao momento
historico de sua criacdo. Nessa tese, Jauss prap@s rumos a teoria literaria, ao sugerir a
historia da literatura a desvinculacéo do “alinhataeunidirecional unidimensional dos fatos
artisticos” (ZILBERMAN, 1989, p. 38). A Estética dRecep¢do surgiu com esse proposito
dialdgico entre diacronia e sincronia no processoampreenséo total da obra.

A sexta tese aborda a articulagdo entre obrasticontes de um determinado
momento historico. Essa articulacdo é visivel necaoleerta dos pontos de contato entre as
obras e a comparagdo dos mesmos, com a finalidad#efthir quais obras possuem um
caréater articulador, que possa causar rupturaeidirar novos rumos na evolugao literéria.

A sétima e Ultima tese estabelece uma relacde aniteratura e a sociedade. Nesse
momento, Jauss trabalha com a historia particuarleitores e a funcdo social que é dada a

literatura:

A funcéo social somente se manifesta na plenitesuis possibilidades
quando a experiéncia literaria do leitor adentr@zonte de expectativa de
sua vida pratica, pré-formando seu entendimentomdmdo, e, assim,
retroagindo sobre seu comportamento social (JAUSH, p. 50).

Jauss ndo admite que a literatura seja pensadasapeb o viés do efeito estético, mas
também, a partir dos efeitos multiplos que promoraiao leitor, como efeitos de carater
social, ético, psicologico. A literatura, na cong&p de Jauss, como algo a ser
“experienciado,” admite “antecipar possibilidadefo nconcretizadas, expandir o espaco
limitado do comportamento social rumo a novos dssepretensdes e objetivos, abrindo
assim, novos caminhos para a experiéncia futurslJ85, 1994, p. 52).

Embora Jauss tenha introduzido a nocédo de ema@cigzela literatura, por meio dos
multiplos efeitos que opera no leitor a obra liter;&foi Wolfgang Iser que melhor trabalhou
com esse conceito, pois, enquanto Jauss se présdeondicdes historicas da recepcao
documentada dos textos, Iser preocupou-se em gvplia meio de métodos histdricos
textuais, o efeito que a leitura produz no leitadividualmente. Podemos afirmar que a

Estética da Recepcéo € construida por duas teprease completam: a Teoria de Recepcéo,
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que tem como foco a documentacdo historica da ¢éoegos textos, e a Teoria do Efeito,
cujo foco é explorar a elaboracdo do efeito nogssc de leitura.

A valvula propulsora dessa teoria foi a situac&wdaversidades alemas na década de
60, as quais estavam cansadas dos estudos ret®geadstanques de uma hermenéutica
ingénua da analise literaria. Calcada em estudondicionados por perspectivas histéricas e
cientificas, essa teoria ambicionava substituir tnadico literaria que s6 estava preocupada
em desvendar a intencdo do autor, a mensagem deeablinteracdo harmonica de figuras,
tropos e camadas da obra.

De acordo com essa nova concepcaajmmspais objetivos da Teoria do Efeito eram
estudar a assimilacdo do texto, a comunicagéorgueniite experiéncias e a fungcado que os
textos desempenham em determinados contextos..aRar@car seus objetivos, Iser lancou
mao de varios conceitos por ele criados, dos daesos uma breve exposicao, pois sao de
uma importancia vital para a compreensao da aefriEfeito.

Preocupado com o pdlo do leitor, que até aqueleentmfora praticamente ignorado,
Wolfgang Iser, escreveu o livro &o da leitura uma teoria do efeito estéticpe veio a
publico em1976, na Alemanha. Nessa obra, Iser apusn leitor imanente das estruturas

apelativas do texto literario, o leitor implicito.

Leitor Implicito

Algumas estruturas textuais sdo responsaveis gerdia emergir o leitor implicito,
esse leitor que, na realidade, somente existe opodo em que 0 texto promove sua
existéncia. Nesse sentido, o leitor processa sypsriéncias por meio das transferéncias
imanentes das estruturas oferecidas pelo texto.

Dessa forma, o papel do leitor se realiza hishéeicndividualmente, de acordo com as
vivéncias e a compreensao previamente constituwidaog leitores introduzem na leitura. Por
isso Iser pbde afirmar que o texto literario jdeaiga os resultados do efeito sobre o leitor,
mas € este que os atualiza de acordo com seusgsrgpncipios de selecdo. Afirma, ainda,
que a qualidade estética de um texto literario mstéstrutura de realizacao” desse texto, em
sua organizagao, para que provoque no leitor ag®=t e os resultados que estabelecem as
experiéncias reais da leitura. Iser completa: ilAssntendidos, a estrutura do texto e o papel
do leitor estdo intimamente unidos” (ISER, 19985p.

Na concepcéo desse teorico, o leitor implicito tém existéncia real, ele apenas

concretiza as pré-orientacbes apresentadas porento, tdesempenha um papel que é
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realizado histérica e individualmente. O leitorramtuz em sua leitura suas vivéncias e
compreensao, porém, essa concretizacdo somerdaligand mediante as estruturas de efeito
contidas no texto. “A compreensao de leitor impiaescreve, portanto, um processo de
transferéncia pelo qual as estruturas do textoaskizZem nas experiéncias do leitor atraves
dos atos de imaginacao” (1996, p.79), diz o autor.

Iser (1996) ndo descarta a possibilidade de in@&é&o processo histérico presente
no momento da concretizagcdo de um texto pelo jgielo contrario, admite que um texto
possa evocar uma série de interpretacbes, masuhjetivas, porque, de certa forma, o

préprio texto direciona esse procedimento por rdamestruturas nele veiculadas.

Selecdo e Combinacéo

Para Iser (1996), o texto é construido por meiopaaispectivas do autor, mas s6 se
realiza por meio do ato, que é o efeito experinteniaelo leitor na producédo de sentido.
Segundo ele, se o texto literario produz um efesse efeito libera um acontecimento, pois
traz uma perspectiva para 0 mundo presente queestava contida nele. Esse processo é
constituido por dois fatores.

O primeiro, a sele¢do, € um dos responsaveis pe&ier de acontecimento do texto
literario porque possibilita uma transformacdo dderéncia. “Toda transformacédo da
referéncia € um acontecimento, porque agora oseel®s da realidade de referéncia séo
retirados de sua subordinacdo” (ISER 1996, p. NBsse sentido, em seu processo de
construcdo, o texto literario modifica a realidadegue, ao retirar elementos da realidade de
referéncia, o autor indiretamente a transformaarelo-a das amarras do mundo empirico e
concedendo-lhe uma gama de interpretacfes, poss,Iger, “repetir a realidade a partir de
um ponto de vista ja é excedé-la” (ISER, 1996,1p. 1

O segundo fator é chamado por Iser (1996) de capéme consiste na ligagdo dos
elementos do texto selecionados pelo autor. Vasat@ar que na combinagdo também se
constréi o carater de acontecimento do texto, porta combinacdo “os sentidos do léxico
sao ultrapassados” (Iser 1996, p.12). Primeirameardeprocesso de construcdo do texto o
autor seleciona elementos da realidade e depaisrokina, procedimento esse que se estende
ao receptor, o qual, no processo de leitura, tamidetiona e depois combina elementos.
Iser conclui: “Por isso o texto tem carater de smtimento, pois na selecdo a referéncia da
realidade se rompe e, na combinacao, os limitesrsgrns do Iéxico sdo ultrapassados”
(ISER, 1996, p. 12).
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Estratégias e Repertorio

Para que o “acontecimento” se concretize, o légioga mao de estratégias, nocao que
supfe que, para ler um texto, o leitor deve estailifarizado com as técnicas e convencdes
literarias adotadas por determinada obra. Alémededampreensdo dos codigos veiculados
pela mesma, deve dominar também as regras quengovez sintetizam as maneiras pelas
quais a obra expressa seus significados. Essaségitis nos permitem desvendar o ato da
selecdo, que vimos anteriormente, pois € por melmsdjue as expectativas das convencgdes
organizadas horizontalmente sdo rompidas. Quandpidas, essas expectativas orientam o
leitor a uma forma de acesso ao texto e o levara ag

O deciframento do leitor é possivel por meio deergpio de normas que possibilitam
sua compreenséo da literatura e do mundo. Iseeitaam repertério como sendo “decisées
de selecao pelas quais se incorporam ao textesaestanas de realidades sociais e historicas,
mas também fragmentos da literatura de outrosegc{iter 1996, p. 132). As convencdes se
apresentam no repertorio a medida que no textasana algo previamente familiar, ou seja,
textos de outras épocas, normas sociais e histdédca contexto socio-cultural. Assim, o
repertorio cobre os elementos do texto que ultsgrasa imanéncia do mesmo, pois esses
assumem formas diferentes e podem oferecer o pafando de que se originaram, mas ao
mesmo tempo possibilitam um novo ambiente, libevam@apacidade relacional das normas
usuais de modo diferente daquelas do velho contexto

Em suma, as estratégias e o repertorio trabalhantamunto na construgdo do
sentido. O repertério compreende o conjunto de asrenalusdes textuais e as estratégias sdo
responsaveis pela organizacao do repertorio, pao nes perspectivas textuais: narrador,
personagens, enredo. Essas perspectivas textoage sfrande importancia, pois, de acordo
com lIser, o texto é um “sistema de perspectividadede os elementos textuais séo
selecionados em um primeiro momento, combinadosnpEio do repertério e passam a
constituir um tema. E importante ressaltarmos gaeconstrucdo desse tema estaremos
ancorados em apenas uma das varias perspectivayg®ano texto. Assim, sendo uma
perspectiva, 0 objeto relacionado no texto nunca s#almente representado, ja que “cada
perspectiva ndo apenas permite uma determinada disébjeto intencionado, como também

possibilita a visdo das outras” (Iser 1996, p. 179)
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Estrutura de Tema e Horizonte

A perspectividade interna do texto é caracterizaatalser como estrutura de tema e
horizonte, que cumprem a funcdo de regular asdastdo leitor em relacédo ao texto, pois ele
nao é capaz de abarcar todas as perspectivasisextuamesmo tempo. Na verdade, de acordo
com o autor, temos um processo no decorrer dadgielo qual, quando o leitor se fixa em
um determinado ponto, a perspectiva que ele egfirs® em um dado momento € o
chamado tema. Ja o horizonte € um antigo temaespaeservindo de pano de fundo para o
tema atual, ou sera um futuro tema. Desse moderspgctiva do narrador, dos personagens e
do enredo, embora diferentes, se relacionam comaoteimente e sdo as responsaveis por
regular as atitudes do leitor em relacao ao texto.

Os conceitos de “tema” e “horizonte”, nesse sentidgulam as atitudes do leitor
perante o texto e constituem a regra central paran@inacdo das estratégias textuais, de
acordo com Iser. A representacdo realizada peior lacontece no entrecruzamento de suas
perspectivas durante a leitura, perspectivas egsatanto podem emergir do tema, quanto do
horizonte, de acordo com a construcao do signifigadcessado pelo leitor.

Na construcdo do significado, produto da dialétib@s planos, Iser revela as
redundancias como recurso usado estrategicamemecae das informacdes no texto, pois
elas apresentam uma garantia contra os errosrdsrissao (ISER, 1996). A incorporagao de
um elemento ao texto, mesmo que de forma redundsatepre tem como referéncia um
horizonte. No entanto, se 0 elemento apresentaraoe§so de despragmatizacao, logo passa
ao primeiro plano e se afasta do sentido origireabhpgue sua nova significacdo possa
prevalecer naguele momento da leitura.

Todo esse processo, esse jogo de significagcbesalamdeitor € envolvido, promove
uma interacdo que, nos moldes de Iser (1999), r@cepso de uma comunicacdo instaurada.
Muitas vezes, essa interacdo promove um confror@omedida em que o leitor se sente
instigado a resolucdo dos embates entre as pearkgsedo narrador, dos personagens, do
enredo e do leitor ficticio. Alias, para esse atioleitura s6 se torna um prazer no momento
em que nossa produtividade entra em jogo, ou sgjando os textos nos oferecem a

possibilidade de exercer as nossas capacidaddsR (1999, p.10).
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Ponto de Vista em Movimento

Essa articulagdo entre produtividade e prazer levieitor a transcendéncia das
situacOes habituais que o evolvem por meio daréefue esta realizando. A identificacdo de
um elemento, que a principio estava no segundo@ase transfere para o primeiro plano
com outro significado, faz com que o leitor sejeckdo a um distanciamento de sua condic&o
real, cotidiana e passe a refletir sobre ela. Hsmasferéncia de um plano a outro €
conceituada por Iser (1999) como ponto de vistam@vimento, uma espécie de passeio entre
as diferentes perspectivas apresentadas pelo t€xttexto é apenas uma partitura, Sdo 0s
leitores que individualmente instrumentam a obls&r(1999, p. 11).

Inserido no texto, o leitor alterna seu ponto d&aviem movimento. Para o autor,
“Desse modo, no processo de leitura, interagenssacgemente expectativas modificadas e
lembrangcas novamente transformadas” (ISER, 1999/)p.Essa dialética caracteriza cada
momento da leitura que provoca um horizonte jammeido, mas que pode ser modificado, e
um horizonte futuro, vazio, mas prestes a ser ptedo. Nesse sentido, ha um constante abrir

e fechar de horizontes que se entrecruzam no mordangitura.

Representagdes

No procedimento de alternéancia das perspectivdasdsx o hiato se apresenta como
uma das condigcbes imprescindiveis. Essa interrupgdouma conexao esperada €
“paradigmatica para os diversos processos de faga@o que acontecem durante a leitura de
textos ficcionais” (ISER, 1999, p.19). O texto aéivo, diferente de uma obra plastica, é
apreendido aos poucos e sO se completa no fin&idma. Dessa forma, € por meio da
estrutura que o texto se transfere para a consaiéiocleitor, mediante um fluxo de leitura
que ndo se realiza de forma unilateral e irrevelgI8ER, 1999, p. 22). O efeito retroativo do
texto caracteriza o presente da leitura modificanduassado e criando a articulagdo entre
tema e horizonte, pois o elemento que foi introdimzio texto ja tem como referéncia um
horizonte. A medida que o leitor se distancia dmificado pragmatizado do elemento, este
passa para o primeiro plano e adquire outro sicadbh.

Essas representacfes sédo produzidas na menteaqbtei meio das imagens criadas
por ele. O texto limita-se a informar sobre quedipdes o objeto imaginario deve ser
construido, deixando ao leitor a tarefa de institai combinacdo ainda nao formulada de

dados oferecidos” (ISER, 1999, p. 58). Atravésealesesquemas, 0 texto usa as experiéncias
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particulares de seus leitores para que este crigpassentacdes, mas € ele quem proporciona
as condicdes para essa criagao.

A composicdo do objeto imaginario € neéga para que uma cena se torne
representavel e constitua um encadeamento de eapredes. Essas séries de representacdes

se organizam num eixo temporal e Iser, entdo, afirm

E, portanto regra geral que cada representacioseégda por natureza uma
série continua de representagfes: nesta séeriere@@sentacao reproduz o
conteudo da anterior, mas de tal forma que corifareva representacéo o
aspecto do passado (ISER, 1999, p. 76).

As representacdes vao se sucedendo no espaco &rapmympondo a significacao
global do texto. Nesse momento, “a fantasia popsuauliar produtividade” (ISER, 1999,
p.76) e a significacdo pode ser reconstruida ajgeaimomento, por meio das estruturas que
vao sendo apresentadas pelo texto. Justamentanpeidacdo desse complexo sistema de
representacdes € que o sujeito leitor ndo conssgapropriar definitivamente da situacédo. O
surgimento das dificuldades atesta ao leitor umearnomada de posicdo em relacdo a
significacao do texto, mostra que ele deve abamdmnaeajustar suas representacoes (ISER,
1999, p. 104).

Vazios e Negacao

No ato de leitura o repertério criado pelo autaraeem choque com o repertério do
leitor, gerando lacunas que serdo posteriormerenphidas pelo leitor por meio das relacdes
entre os esquemas do texto. Esse choque é comefioa lser como 0s vazios presentes no
texto. O tedrico discorre sobre os lugares sist@nito texto, ou seja, os lugares vazios e a
negacéo. De acordo com a Teoria do Efeito, o teptesenta as condi¢bes para que sejam
formadas as representacfes na mente do leitoraeqo@r a atividade constitutiva deste se
concretize, em grande parte, nos lugares vaziaseyaténcias de negacdo proporcionadas
pelo texto.

Ingarden foi o primeiro a falar em vazios no textonceituando-os como hiatos,
porém, para Ingarden, esses vazios eram lacunas gutr deixava conscientemente, uma
lacuna na determinacdo. Iser retoma esse conoamde forma totalmente diferente, pois, a

respeito dos vazios do texto, afirma que “elesrdeteam menos a lacuna na determinacéo do



34

objeto intencional [...] que a possibilidade depresentacdo do leitor ocupar um lugar vazio
no sistema do texto” (ISER 1999, v.2, p. 126).

Esse ocupar um espaco, ndo foi dito com a intedea@mmplementar um espaco com
aquilo que bem se entender. Pelo contrario, o espene ser preenchido, de acordo com Iser,
por meio das combinacgfes oferecidas pelo texts, silugares vazios incorporam os ‘relés
do texto’, porque articulam as perspectivas desamtacdo, possibilitando a conexdo dos
segmentos textuais” (ISER 1999, v.2, p. 126).

Sendo assim, os lugares vazios ndo indicam umasidade de complemento, mas de
combinacdo dos esquemas do texto, uma articulagieameca a formar objeto imaginério,
movimenta as perspectivas de apresentacdo e écéonpara que 0s segmentos textuais
possam ser conectados. Os lugares vazios como ragabi liberam “aspectos encobertos e
comecam a orientar as possibilidades combinatdddsitor’ (ISER, 1999, p. 129).

Segundo Iser, as dificuldades de percepcdo fazemque os habitos perceptivos
sejam liberados, fugindo da automatizacdo. Dessaafoo leitor é obrigado a distanciar-se
das representacdes formadas para que possa foutnas e a intensidade da representacao
aumenta na medida em que aumentam os lugares v&zo® o0s lugares vazios ativam a
formacao de representacéo, Iser afirma ser essgamigdo elementar a comunicagéo.

A intensidade das interrupcdes dentro dos lugasegs evoca no leitor a mesma
sensacao de desafio de quando h& introducdo des nmmMsonagens ou novas tramas,
obrigando o leitor a reorganizar todas as repragées ja construidas, reconsiderar o que ja
foi colocado em um segundo plano e processar nawengeorganizacdo dos elementos. De
acordo com Iser (1999), quando os lugares vaziaseapm na enunciagao, eles rompem com
a expectativa na medida em que o ponto de refer@aci € o dito, mas o nao dito.

Iser conclui que os vazios fazem parte do reperioi texto, pois permitem ao leitor
enxergar algo que estava oculto, através das im@maossibilidades de conex&o, e esse
permitir enxergar algo leva o leitor a agir no te)d usar sua capacidade de combinacgao e de
criacao.

O conceito de negacédo ou negatividade é explicipedo autor como a anulacédo dos
conceitos considerados usualmente como corretosprfpimento da triade tradicional do
verdadeiro, bom e belo, pois sua concordancia n@ai¢ capaz de orientar nossa conduta”
(ISER, 1999, p. 173, 174).

No eixo sintagmatico da leitura, ou seja, no camigmnal, o lugar vazio é o

responsavel por instruir o sentido, regulando asexdes e influéncias produzidas pela
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oscilagdo do ponto de vista. J& no eixo paradigmatio campo do contetdo, quem encena

esse papel é a negacao.

A negacdo produz um lugar vazio dindmico no eixoagigmatico da
leitura. Sendo agora validade cancelada, ela manclagar vazio na norma
selecionada; sendo o tema oculto do cancelamdatmarca a necessidade
de desenvolver determinadas atitudes que permitafeitar desvendar o
gue a negacao indica sem formula-lo (Iser 1999,v.271).

Podemos entdo afirmar que a negacdo possibilitacamraste de horizontes, um
contraste entre o compreendido e o ndo compreendido texto literario, por meio da
negacéao, cumpre seu papel de comunicador levaeitooa questionar algo subjacente ao
mundo, a transcender a imanéncia textual. Esspimento com o habitual, o destaque para
o nao familiar, remetem o leitor ao familiar. Aeditir um dos aspectos da negatividade, Iser
atenta para o fato de que “a comunicacéo serieedessaria se ela ndo transmitisse algo que
nao fosse conhecido” (ISER, 1999, p. 195).

Assim, de acordo com Iser (1999), a negacéao preteieor e o faz envolver-se com a
obra, pois lanca mao da desfamiliarizacéo. Tudol@aque faz parte do mundo de quem Ié
uma obra raramente chamard atencdo, mas a descdosttesse mundo e a negagdo dos
valores que o norteiam certamente surtirdo norleit@sultado de obriga-lo a pensar, a criar,
a recriar, a verdadeiramente ler.

Todas as estruturas discutidas remetem a basead& o Efeito de Iser (1996,1999),
as articulagOes textuais, que fazem emergir taéitar, como suas reacoes, diante do texto
ficcional. Sua teoria € uma das vertentes da Eatéla Recepcdo e, em conjunto com 0s
postulados de Jauss (1994), contribui para o ateegto das teorias da literatura. Nessa
esteira tedrica, o leitor, aspecto pouco valoriza€elas teorias anteriores, pode atuar, criar e
expor suas impressoes.

No proximo topico veremos como se da o comportamelat leitor, sua atuacao
individual e desvinculada do contexto escolar eaus textos lidos abordando a Sociologia

da Leitura.
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2.3SOCIOLOGIA DA LEITURA

Os limites das teorias contemporaneas de literagtrapolam o texto e o autor,
levando a uma multiplicacdo de estudos voltadoa pateitor como elemento chave no
processo de comunicagdo, quebrando todos os estigniarreiras impostas pelas teorias
anteriores. Assim como a Estética da Recepcao, ciol8gia da Leitura pode mostrar
comportamentos do leitor, tanto na sua atuacaalsfure do ambiente escolar, quanto em
sua atividade individual frente aos textos lidoss§a forma, a Sociologia da Leitura torna-se
essencial em um estudo que contempla aspectosssecsaas influéncias no processo de
leitura, norteando e enriquecendo 0s aspectosaieceys e do efeito.

Estudar o publico como um agente do processaitliteé a principal preocupacéo da
Sociologia da Leitura. Por meio dessa teoria s&mysadas as preferéncias do publico,
levando-se em consideragéo o lugar ocupado pe&to lga sociedade, o sexo, a idade e suas
aspiracbes culturais, revelando também as indiggige seus segmentos mediadores que
interferem na formac&o do gosto. Além disso, s&outidos temas que dizem respeito a
politica de popularizacao do livro e da leituranfiuéncia do mercado na producéo e difuséo
da obra, a duracdo do prestigio do autor e o tetegmermanéncia da obra no consumo entre
os leitores.

A Sociologia da Leitura estuda héabitos de leitema seu acontecimento concreto,
desenvolvidos por leitores reais, e situados nerioit dos processos responsaveis por sua
diversidade e variacdo. Muitos sdo os teoricos djabgam com essa teoria, cada um
enfocando um aspecto dos varios presentes na Sgieiala Leitura.

Escarpit (1974) interessa-se pela producao, eicéwol e pelo consumo das obras. Sao
considerados por ele aspectos como os fatoresifjuericiam na atividade do escritor, sendo
esse um cidadao que vive em certa época e em dedeloncontexto social, 0 processo de
circulacao e popularizagéao do livro e as recepgsgivas e negativas de diversos tipos de
publico.

Segundo esse tedrico, producdo, circulacdo e oumssfo os trés fatores que
constituem a organizacdo mercantil, da qual ppgioi o editor, responsavel por fabricar o
livro, o mercado, que vende o livro do mesmo moa®e wende outro produto para satisfazer
uma necessidade social, e o consumo literariodgpende do nivel intelectual do leitor.

Sendo a literatura um processo, caracteriza-saca&o com Escarpit (1974), como
um projeto, meio e atitude, enlagando os trés terpmy meio da linguagem. O projeto € a

obra bruta, como concebe, quer e realiza o esc@taneio € o livro ou 0 documento escrito.



37

Por fim, a literatura firma-se como a atitude dtole o qual reproduz o ato de escrever. A sua
atitude desenvolve-se principalmente em dois plama® pensamento e o da imaginagao, 0s
quais revelam a liberdade que o leitor possui. & agesses planos, existem varias leituras
possiveis para uma mesma obra, devido ao lugal smchistorico ocupado pelo leitor.

Arnold Hauser, no quarto capitulo de sua @waiologia del artdHAUSER, 1977,p.
549-599), trata das relacdes entre o publico, oraubs mediadores do processo literario. Em
sua obra o autor salienta a funcédo dos mediadoras elementos importantes para o futuro
das obras literarias na sociedade.

A arte, como meio de comunicagdo, conta com a mgdproca do criador e do leitor
que, como tal, ndo desempenha uma acdo merameepiva. Da mesma forma que o autor,
no momento da producdo, evoca suas Vivéncias e euwcimentos sobre a arte para
produzir sua obra, o leitor, ao recebé-la, paskamesmo processo.

A recepcdo de uma obra de arte torna-se, poréntasmvezes, uma tarefa dificil.
Nesse momento faz-se necessaria a figura do megd@aga principal funcdo é aproximar a
obra dos leitores, tendo até que adapta-la, mugzass, ao gosto do publico. Esse papel pode
ser muito abrangente, envolvendo instituicdes@datde ordem social, cultural e econémica
em seu desempenho.

O papel do mediador surgiu com o Romantismo, quamdcritico fez de suas
impressdes pessoais um objeto valorativo, de acomio a sociedade capitalista, que
encontrou uma forma de obter lucros por meio dieabalho.

As primeiras instituicdes mediadoras foram asesoet os saldes que partilhavam um
interesse comum. Também figurava como tal o tegtre,proporcionava uma vivéncia mais
direta da obra com o publico e promovia uma mediagdis completa. Da mesma forma, séo
mediadores 0 museu e a biblioteca.

O museu tem como tarefa e funcdo a selecdo dams ale arte valiosas e
historicamente importantes, a fim de estabeledacdes entre elas e o publico. Organizadas
subjetivamente, essas obras originais adquiremnawa vida no museu, passam a fazer parte
de um conceito coletivo de arte, dependendo sudfisagdo individual do publico e da
historia.

A biblioteca é parecida com o museu, mas ndo guabdas originais, € um acervo
constituido, na maioria das vezes ocasionalmendeflexivel, em consonancia com o gosto
do fundador, se for privada. A biblioteca publaessui um carater mais impessoal e de livre

acesso, ainda que, na pratica, nem todos delarttiamn ha mesma medida.
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Foram os seguidores da reforma protestante, tdepor Calvino e Lutero, que
estimularam a fundacdo das bibliotecas e os hutagnés utilizaram como meio para se
fortalecerem e promoverem sua independéncia empaelaos mecenas.

O comércio artistico opera um papel ambiguo ndwsugiio de mediacdo. Ao mesmo
tempo em que cria clientes cada vez mais comprdogetcom produtos que circulam
intensamente no mercado, também se introduz coemeeako distanciador entre 0s sujeitos
produtores e 0s sujeitos receptores. Um fator coomtinte do comércio € a demanda, que
pode especificar os critérios de gosto. Quanto maia@ontato do individuo com essas
instancias que interferem totalmente no processteitlga, maior sera a chance de ele se
tornar um leitor.

Petit (1999), do mesmo modo que Hauser, abordgartancia de se mediar a leitura,
sendo sua maior preocupacao nao as instituicoes,simg 0s sujeitos mediadores. Para a
sociéloga, o mediador € um professor, um bibliatecdu até mesmo um jornaleiro, um
trabalhador, um amigo ou uma pessoa com quem se/eon

Para a compreensdo de até que ponto um mediaderipfluenciar a vida de um
sujeito, Petit (1999) cita varios exemplos, a palt uma pesquisa realizada na Frangca com
jovens de bairros da periferia que, embora viveadmargem da sociedade, tiveram suas
vidas totalmente transformadas pela leitura. Petstula que o gosto pela leitura ndo surge
apenas por meio da frequiéncia material aos liwieg) que um conhecimento, um patrimonio
ou uma biblioteca de nada valerdo se ndo houver netagdo dialdgica entre leitura das
palavras e leitura da vida. Do mesmo modo, se igigheb ndo tiver liberdade para adentrar a
cultura letrada devido a sua origem social, pregisde uma forca, um mediador que o
impulsione para ir cada vez mais longe. Dai a itdpoia do mediador e do intercambio com
outros leitores.

De acordo com Petit (1999), ndo é a escola comiituitdo que tem despertado o
gosto pela leitura, o interesse em aprender, inaagunajando pelas palavras de um livro e
descobrindo um novo mundo. Os grandes agentes nestiacao tém sido os professores e
os bibliotecéarios que dividem suas paixdes com akuws, contagiando-os e difundindo o
gosto pela leitura.

Os jovens pesquisados por Petit (1999) realizaraas deituras em bibliotecas
publicas. Por meio da discusséo da fala dos sdtsvistados, ela ressalta a importancia da
biblioteca como local de encontro com pessoas, lsaos, como local para ler e debater em
conjunto, inclusive sobre temas sociais, “Como eetrd da vocacdo mesma da biblioteca

estivesse, em todos os sentidos, o lugar da limgnagpmpartilhada” (PETIT, 1999, p. 102).
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Ja em 2001, a autora retoma seus estudos e, er@ngh a sua pesquisa, postula que
as bibliotecas contribuem para a emancipacdo desjugle transpbéem suas portas, nao
somente porque dao acesso ao saber, mas tambéue gmgnitem a apropriacdo de bens
culturais que apontam para a construcédo de si megmapiciam uma abertura até o outro.

O papel do mediador de livros € resultado ndo apeagrocesso de iniciar um jovem
na leitura, mas principalmente de legitimar ou l@ve desejo de ler. Se uma crianca se
interessa pela historia contada pelo professovaweimente ird procurar outras historias para
ler sozinha. Além disso, o professor ajudara skuwa a superar as dificuldades encontradas
durante a leitura e a escolher seus livros.

Arnold Hauser (1977, p. 551) apontou outras irgtsn mediadoras da leitura,
destacando o papel da editora, da livraria, dal&sda igreja, da familia e do lugar social
ocupado pelo leitor. O tedrico, ao afirmar que eagiassa por muitas maos antes de chegar
ao leitor, esclarece que o juizo estético do paldiinfluenciado pelos intermediarios. Dessa
forma, de certa maneira, a mediacdo direciona@dhes e 0 gosto. Se a mediacdo estd por
tras da formulacédo do gosto da leitura, tambémmpodeconcluir que a mediacéo influencia o
interesse pela leitura e pela formacéao de leitores.

A histéria literdria ja contemplou o autor e a oboano centros do processo da leitura,
o leitor e os mediadores séo temas da atualidaglendnto, um elemento desse conjunto nao
existe sem o0 outro, pois a leitura € um organismjo funcionamento depende do inter--
relacionamento desses quatro elementos para qu@a eoonpletamente.

No proximo capitulo observaremos os resultadosagaplicacdo dessas teorias surte

no leitor considerado “formado”.
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3 CORDA BAMBA : UMA TRAVESSIA INESQUECIVEL

Neste capitulo apresentamos um panoraméedatura infantil no Brasil, além de
tecer consideracdes sobre o tema da morte naudtard&rocuramos situar Lygia Bojunga no
contexto da literatura infanto-juvenil brasileidestacando sua importancia no conjunto da
producdo contemporanea. O capitulo traz aindatardeide “Corda Bamba” pelo leitor

considerado “formado”, a partir dos fundamento$ptleenchimento de vazios” na recepcao.
3.1 PANORAMA DA LITERATURA INFANTIL NO BRASIL

Independente do ponto de vista adotado para ufircigde deliteratura, sempre &
suscitado o seu carater libertador e formador dmopelidade, capaz de expandir as
experiéncias e desconstruir estigmas. O mesmo emicbm a literatura infantil. Por mais
que estudiosos busquem conceitua-la, o Unico quecieomum que apresentam € a
possibilidade de identificacdo do texto com o leigp para este, a ampliacdo de seus
horizontes, através do processo de leitura.

Buscar uma definicdo para a literatura infantégsupde um posicionamento critico
diante de sua esséncia demasiadamente complexageatite e contraditoria através dos
tempos. Talvez a melhor forma de compreendé-la esfjadar sua historia, tracando um
panorama dos textos eleitos pelo publico mirimawd dos anos. Como essa pesquisa se
volta para a literatura infantil brasileira, tragmos um panorama da literatura infafgin
NOSSo pais.

Foi apenas proximo da proclamacgédo da Republicaaditeratura infantil brasileira
comecou a despontar, pois, com o desenvolvimemiodday e tecnoldgico, o Brasil comecgou
a apresentar novos publicos, em busca de difergptesde publicacfes. Lajolo e Zilberman
(2003) afirmam que, com a revolucdo industrialse®res econémicos, sociais, ideologicos e
politicos sofreram inumeras mudancas como, por pkemascensdo da burguesia,
crescimento urbano, éxodo rural e desenvolvimeatopiaticas capitalistas. Tais mudancas,

ao lado da mecanizacdo das editoras, que trouxar megoidez ao processo de impressao e

8 Além dos titulos citados no texto, esse breve gama histérico, baseia-se ratwas A literatura infantil na
escola(1981) eComo e por que ler a literatura infantil brasilei2005), de Zilbermarl)m Brasil para
criancgas: para conhecer a literatura infantil brégra: histérias, autores e textq4989 Literatura Infantil
Brasileira: histéria &histérias {988), da mesma autora ,em parceria com Lajooliteratura infantilde Nelly
Novaes Coelho (1982).
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consequentemente de divulgacdo das obras, permmidtander as exigéncias de uma nova
mentalidade leitora, que p6de manifestar-se esfivamar-se, seguindo seu ritmo e ideologia.

Uma das primeiras instituicbes que sofre uma muaargnificativa é a familia, que
passa a adotar uma forma segmentada de trabalbse Nentido, o pai trabalha, a mae cuida
da casa e dos filhos. Mas o principal objetivo aalificacédo estrutural da familia ambiciona
algo maior, ambiciona transformar o pequeno sujedtonuito esquecido, a crianga, em um
individuo que consuma, possibilitando e mantenda wociedade capitalista. Foi nesse
cenario que a induastria cultural brasileira naseea literatura se tornou um dos bens de
consumo, comercializando desde revistas feminimasaterial escolar, romances de leitura
rapida, livros produzidos especialmente para casndla literatura infantil, o marco desse
periodo foi o surgimento, em 1905, da revista itifad Tico-Tico,que foi um sucesso desde
0 primeiro numero.

De acordo com Coelho (1982), a escola seria a rmpmaulsora de incentivo a
literatura, pois literatura e pedagogia estavandaifortemente unidas. A inteligéncia e o
saber passaram a ser extremamente valorizadosmAsgsipor meio dos livros que o0s
conceitos e ideais da nova sociedade burguesdusalein, transformando-os em sinbnimos

de mercadologia, pois 0 ensino da crianga press$iapoiiconsumo de livros.

Os lagos entre a literatura e a escola comecamedesse ponto: a
habilitagcdo da crianca para o consumo de obrasessps. ISso aciona um
circuito que coloca a literatura, de um lado, camermediaria entre a
crianca e a sociedade de consumo que se impdeoaossp e, de outro,
como caudataria da acdo da escola, a quem cabeyeom estimular essa
condi¢do de viabilizar sua prépria circulagdo (LAGOE ZILBERMAN,
2003, p. 18).

Dessa forma, surge uma triade formada por litexatescola e sociedade, que se
responsabilizarq pela formacdo da crianca nos maldesociedade capitalista. Com fins
didaticos e doutrinarios, a literatura infantil oéatiana ndo foi muito proficua, mas como
elo na corrente da historia da literatura infabtésileira, também sera contemplada nesta
exposicao.

De acordo com Lajolo e Zilberman (2Qa% primeiros livros infantis publicados no
Brasil vieram com a Imprensa Régia em 1808. O pramkvro foi a traducdo deAs
Aventuras pasmosas do Bardo de Munkauseem 1818, publicou-se a colecdo de José
Saturnino da Costa Pereirgeitura para meningscontendo uma série de histérias de

contetdo moralizante. A publicacdo seguinte acentepenas em 1848, sendo, na verdade,
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uma republicacdo da obra do Bardo de Munkauserndeskes fatos, ndo podemos afirmar
gue nesse periodo o Brasil ja possuia uma literatfantil.

De acordo com Coelho (1982), Alberto Figueiredmdntel (1869-1914) foi o
primeiro intelectual que se preocupou em populawziévro e, em 1896, publicou a primeira
coletanea brasileira de literatura infan@iontos da Carochinhayma colecéo de sessenta e
um contos populares. Apos sua iniciativa, outrtosos foram publicados por ele e por outros
autores, comdistérias da Avozinha, Historias da Baratinha, Casitde Fadas, Contos do
Tio Alberto, Historias do Arco da Velhaic. Essas foram as primeiras cole¢cOes destirzadas
diversédo, pois sua leitura ndo estava veiculadatéuicao escolar.

Essas adaptacOes e tradugcbes dos contos eurepdusra bem intencionadas, nao
apresentavam a variedade linglistica brasileirgouBlico infantil, recém saido de uma
cultura letrada oral, ndo apresentava condicOasdsade leitura dos textos que, muitas vezes,
eram publicados em portugués de Portugal. Assimmgeswa necessidade de textos
genuinamente brasileiros, servindo de exemplo digeede literatura o livroAtravés do
Brasil (1910), de Olavo Bilac e Manuel Bonfim. Esse liditerenciava-se de outros livros
por ser uma sé narrativa ao invés de varias hest@ipor pretender dar aos jovens leitores
idéias de patriotismo, geografia, agricultura ednis.

A obra que encerra esse periodo nacionaliSaugladede Thales de Andrade (1890-
1977), publicada em 1919. Essa literatura abre rdampara o tema mais trabalhado a partir
de entdo, o tema rural. Thales objetivava desperi@mor e o orgulho nacional, além de,
como no livro de Bilac e Bonfim, trabalhar uma lwiagem brasileira.

Zilberman (2005) afirma que desde a antiguidadesada o texto literario tinha como
finalidade promover o conhecimento da lingua, pagaie se trabalhava com a decoracdo de
trechos de obras classicas, buscando aperfeigeadreca. Entre nds, no Brasil, a concepcéo
de finalidade da leitura do texto literario, pelscritores e pela propria escola, seria a de
consolidar a unidade linglistica brasileira, por lagho, e, por outro, criar a identificagdo
brasileira a partir da divulgagéo da lingua culta.

(...) a freqiéncia com que se encontra, em prefadcelhas, notas de
editores, contracapas e quartas capas, a mandestagsciente do projeto
de uma literatura adequada as condi¢cbes brasileirassencial a nossa
nacionalidade (ZILBERMAN, 2003, p. 44).

Monteiro Lobato (1882- 1948) foi o grande divisa édguas entre o pedagogismo

doutrinario e uma consciéncia critica aliada aietdade e a imaginacao na literatura infantil.
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A falta de fantasia e a imposi¢cdo de uma linguaiedg a norma culta ndo sdo mais aceitas
apos a publicacdo déarizinho Arrebitadd1920) A preocupacao de Monteiro Lobato com a
necessidade de um livro dirigido ao publico infaohim uma linguagem coloquial e similar a
linguagem da crianca, o uso do maravilhoso comraliddade em historias emancipadoras e
gratuitas influenciou escritores posteriores, a@igjutilizam até hoje as mesmas ferramentas
de Lobato, com finalidades ludicas.
Segundo Zilberman (2005), a literatura infadéenvolvida nesse periodo foi fertil.

Ao contrario do que ocorre e@azuza(1938), de Viriato Corréa, Através do Brasi(1910),
onde os personagens vivem de acordo com o dessmersonagens de Monteiro Lobato sao
seres inteligentes e questionadores, que buscapresema solucdo para os problemas que
surgem.

Cabe ressaltar que na estrutura das narrativasasmugzes, a critica ao governo, a

incompeténcia governamental, e a falta de atitedeadtoridades sao temas recorrentes:

“Nao ha duvida de que o grande valor da invengéddlia de Lobato e o
amplo sucesso obtido junto aos pequenos leito&esse deveram apenas a
sua prodigiosa imaginacdo ao inventar personagetrangas cheias de
pitoresco e humor sadio, concretizadas em umadigu original e viva.
Como em toda grande obra, o seu mérito maior estgerfeita adequacéo
entre sua matéria literaria, as idéias e valoredliggi servem de humus e as
imposicBes da época em que ela foi escrita.” (COBLED82, p. 365)

Lobato trabalha temas diversificados, que Coelt@8%) divide em trés tipos de
obras, as originais, as adaptacfes e as tradudSeawiginais englobam toda a cole¢ao que
teve inicio comA menina do narizinho arrebitado (192@té Achave do tamanho (1942),
onde Lobato propde a recuperacdo do estatuto efatlita oral e a utilizacdo do folclore
nacional. Nas adaptacfes, como enirmao de Pindquiq1927) e OGato Felix(1927) o
autor preocupou-se em levar a crianga ao conhetintiantradicdo e ao questionamento dos
valores veiculados nessas obras. Nas traduc¢dedd_sbaoltou mais para o publico adulto,
traduzindo autores como Mark Twain, Conan Doylee&t Hemingway, entre outros.

Vale a pena dizer que outros escritores formargranmrama da literatura infantil do
inicio do século XX, como Viriato Corréa, Erico V&simo e Graciliano Ramos. Cada um
deles enfatizava em seus textos caracteristicacifisps. Entretanto, um dos primeiros a
manifestar um realismo é Viriato Corréa, autoudedos textos que mais se destacam nessa
época,Cazuza publicado em 1938, que chegou a ser consideraddas concorrentes das

obras de Monteiro Lobato. Entretanto, a fantasaiavesao da crianca sobre os fatos néo estéo
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presentes nesse texto. Por ser narrado por unoaduakatizando o crescimento e a vida do
personagem principal, torna-se uma obra ou umanterconsiderada dermacéo Durante a
narrativa as facetas da vida do personagem satadds de forma real, desde a infancia em
uma vila, até o colégio da capital.

O Brasil rural também foi um dos temas que maisdestacou e se discutiu na
literatura infantil brasileira. Nesse sentido arhbttura infantil tornou-se uma importante
ferramenta de veiculacdo de uma politica econénueaconsiderava a agricultura a base da
sustentacdo financeira, sendo o homem do campopsgecipal agente. A narracdo da
conquista das terras apropriadas ao plantio é a tessaltado nas obras de Baltazar de Godoi
Moreira,A Caminho d"Oest& Ivan Engler de Almeid&® Gavido da Mata

Dentre os autores que concebiam essa vertentetetatura infantil brasileira,
Francisco Marins foi um dos que mais se destacom, sua obrdNas Terras do Rei Cafée
(1945). A visdo de ambiente e os sintomas de difaxles da economia agraria séo
ressaltados nos textos. Ao mesmo tempo, o sitiaise um cenério de descontracdo e magia,
no qual as personagens adquirem um novo estere®dipwida campestre perde a conotacéo
de trabalho, tornando-se o palco favorito de ejisdinusitados.

Outros temas que se destacaram e fizeram parterdoic da literatura infantil nas
décadas de 40 e 50 foram a saga dos bandeirantpsridolo da colonizagéo, a fim de
ressaltar a idealizacdo de um herdi, bem como f@izar a expansao do territério nacional e
a abundancia natural do Brasil. A literatura torseuum modelo de difusdo de mitos e do
nacionalismo, com a exaltacdo do heroismo inatob@osleirantes, do novo eldorado e do
projeto expansionista. A Amazénia também foi umaaectorrente nessas décadas, pois era
concebida como um territério impregnado de magiaganto.

Na década de 60, observando-se que a represeni@gdondo veiculada pelos meios
de comunicacdo de massa estava atuando de forrativaega formacdo da consciéncia de
mundo do individuo, “o livro volta a ser reavaliattamo precioso instrumento de transmissao
da cultura” (COELHO 1982 p. 396) O fomento e o dels@bre a importancia da leitura e da
literatura infantil na formacao do leitor intensdéram-se e, em maio de 1968, foi criada, no
Rio de Janeiro, a Fundacao Nacional do Livro Inf@nduvenil, reunindo os interessados em
promover o livro, a partir da editoracdo de textofados para o publico escolar. Nesse
sentido, o grande investimento governamental egod@rnamental incentivou a producgao
nacional de literatura infantil brasileira.

Essa nova producéo literaria infantil dos anos r&brporou o0 contexto social e

politico vigente nessa década, o qual favorecigeacente comercializacdo de livros e um
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ideal moderno de Brasil, a exigir um numero crefrete titulos, uma vez que a
modernizacao editorial, producéo e circulacdo d®di dirigidos ao publico infantil também
aderia a um meétodo tecnoldgico e ideoldgico capital Assim nasceu a literatura em série,
onde grupos, cenarios e personagens se repetenmateader a contingéncia do mercado
editorial. No entanto, a literatura infantil busaamovacbes e a fonte inspiradora seria o
modelo lobatiano.

A pobreza, a miséria, a injustica e o autoritarigrassaram a integrar os livros infantis
do final dos anos 60 e inicio dos anos 70, tornaedama forma literaria realista de
focalizacdo do contexto social. Podemos até iatitasse periodo mais fortemente marcado
dos anos 70, como uma oscilagdo entre o real atasfa, jA que a representacdo realista e
violenta da sociedade brasileira estava aliadanta$ia e a imaginacao.

Nesse sentido, autores como Ligia Bojunga, AnaaWachado, Marina Colassanti,
Ruth Rocha, entre outros, aderiram a propostatdeatiura infantil brasileira dessa época,
produzindo uma literatura de carater realista guerepunha a testemunhar sobre o0 mundo
cotidiano, informar sobre costumes e habitos, apelea a curiosidade e preparar as criancas
para enfrentarem a vida sem ilusdes. Por outro, ladoarater de fantasia também era
valorizado por meio da imaginacdo que transcendinotes do real e do senso comum,
gerando uma literatura hibrida, que parte do raa pm realismo magico e maravilhoso. E o
gue acontece er@orda Bamba1979), de Lygia Bojunga, onde a dor pela perdamhs é
desmistificada pela protagonista por meio da fémtasum Brasil de desigualdades sociais é
revelado. Essas formas de literatura infantil séimsicleradas o emblema da nova proposta da
narrativa moderna, onde o contexto ideolégicoaastorma em arte.

A partir desse momento também surgiram novos aufmaiea atender ao crescimento
do publico leitor, provocado pelas mudancas nonensjue tornaram obrigatéria a adocéo de
livros de autores brasileiros nas escolas. Compssieionamento, a literatura infantil passa a

fazer parte do cotidiano escolar. De acordo condi®am essa atitude:

Por um lado, pde em risco a leitura como fonte gy e de fruicao,
guando a escolha do professor recai sobre textesngio conseguem
prender a atengcdo da crianca, por outro lado, tepigado um clima
favoravel ao aparecimento de escritores que, sedeipde vista o ludico, o
imaginario, o humor, a linguagem inovadora e a ipagtematizam os
atuais problemas brasileiros, levando o pequertorl@ reflexdo critica
(1998, p.18)
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Outra vertente que nasceu na década de 70 faratiita infantil voltada a aventuras
policiais e a ficcdo cientifica. O aumento do medocgvem, o sucesso das importacdes de
produtos da industria cultural norte-americana mo@a atitude escolar, que buscava uma
literatura gratuita e ndo mais edificante, foranfabgres que corroboraram para o surgimento
desse géner@ Génio do Crimg1969), de Joao Carlos MarinhoAevaca voadorade Edy

Lima (1972), exemplificam bem esse novo géner@adedo com Lajolo e Zilberman:

O que identifica certos livros policiais e de fioag@entifica como infantis é

a presenca de criancas como detetives ou bengfii@los poderes

agenciados pela ciéncia... Tais obras costumarmuiexal ambiente de

violéncia generalizada e corrupcédo... Dilui-se igugmte a fundamentacéo
cientifica e a digresséao filoséfica... Confinandgrojeto para jovens no
arremedo do discurso cientifico, permeado de egipos veiculados pela
indastria cultural, como o pesquisador maluco, iefamtes extraterrestres,
etc (2003, p. 141).

Esse género obteve um grande sucesso, sendo umudosais se destacaram na
producdo de séries que cativaram o jovem leitarmahdo-se um fildo da literatura infanto-
juvenil.

O ultimo género a ser desenvolvido € a poesiaatpies anos 60 era marcada por um
conservadorismo formal, pelo compromisso com a gmgla. Aos versos era conferido um
poder comunicativo e persuasério vinculado a idgatboemergentes. Olavo Bilac e Francisca
Julia sdo os grandes representantes desse paripodema principal podemos resumir com
um verso de Bilac: “ama com fé e orgulho a terrageim® nasceste”. Mesmo Guilherme de
Almeida, um escritor modernista, ao fazer poesid@antis deixa-se contaminar pelo
autoritarismo, como nos versos: “ouve a mamae @dama/ vai cedinho para cama”

Murilo Aradjo, em 1940, atenua a presenca de valonais tradicionais em suas
poesias infantis, porém quando escreve para ceamgaéores retorna aos temas patriéticos.
Henriqueta Lisboa, em 1943, publiCaMenino Poetaabrindo espacgo para uma tematizacao
do cotidiano da crianca. E assim, devagarzinhoegsipanfantil vai se desvinculando de sua
funcdo pedagdgica?é de Pilao(1968), de Mario Quintana A arca de No&1974), de
Vinicius de Morais adotam uma nova posicédo, comsglaiuma poesia infantil que trata do
cotidiano da crianca, fugindo do real e criando wmiverso fantastico, promovendo uma
interacéo entre o poeta e a crianca. E na linguagem

°“0 Sonho de Marina” de Guilherme de Almeida apildefman, R. Lajolo, M. Literatura Infantil Brasite

2003. p. 141.
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(...) a poesia para crianca potencializa ao maxialderacoes,
onomatopéias, rimas internas. Essa concrecdo daidate da palavra,
gue espessando-se, chama atencdo para si mesma piddlégio do
poema para criancas. Mas parece coincidir com agupréaticas de
linguagem infantis (LAJOLO E ZILBERMAN, 2003, p. @p

Todas essas inovacgfes sdo encontradas na obracilia ®eireles, que, ao publicar
Ou isto ou aquilo(1972), potencializa um diadlogo entre lirismo-nga-cotidiano. H& um
mergulho no universo infantil, tanto no contextégpico como no contexto metafisico. Entre
0 sonho e a realidade, as perplexidades e os iegdascondicdo humana séo representados
dentro do universo infantil.

De acordo com Coelho (2000), na década de 80 eu@i@srescritores e ilustradores ja
consagrados em outras areas foram atraidos péexadura infantil ao perceber a expanséao
editorial nesse setor. Assim, surgem inUmeras pbmakiplicando-se as invengdes artisticas
e literarias.

Os nomes gque se destacam nesse periodo sdo AlimaReAnna Flora, Assis Brasil,
Cica Fittipaldi, Claudia Pacce, Elza Sallut, FlaManiz, Helena Armond, José Paulo Paes,
Luis Camargo, Luiz Galdino, Marina Colasanti, Pe@®andeira, Rosana Rios, Tatiana
Belinky, Telma Guimaraes.

Algumas obras que se destacaram nesse periodo:f@are reis a e moga no
labirinto do venta(19780 de Marina Colasan@avalgando o arco iri$1984)e A Droga da
obediéncig1984) de Pedro BandeirAs muitas maes de Ari€l981) de Mirna Pinsky, série
“Aventuras do gavido vaqueiro”, de Assis Brasil.

Com tantos escritores preocupados com o publicaniihf muitos géneros séo
trabalhados e a poesia, a ilustracdo, ou melharagem, ganham for¢ca e adquirem um status
de narrativa.

A visualidade imagistica (através dos desenhostungis, colagens,
montagem, fotografia, etc.) ganha igual (ou maimportancia do que o
texto. Ou melhor, o texto passa a ser a fusao lderpa e imagens [...] que
desafia o olhar e a atencéo criativa do leitor pagacodificacdo da leitura
(COELHO, 2000, p. 134).

Dessa area hibrida de criacdo surgiram muiestsellerscomo: Flicts e O menino
quadradinho de Ziraldo;Outra veze Cantico dos Canticosle Angelo Lago, série “Asdrubal,
o0 monstrinho”, de Elvira Vigna otovia,de Helena Alexandrind) pulo do gatode Marilda

CastanhpO problema do Clévisie Eva FurnariNossa rua tem um problenegD homem do
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s6tdq de Ricardo Azeveddjontos e lendas do Japade Lucia HiratsukaQ dia- a- dia de
Dadae Asa de papelde Marcelo Xavier.

Concluimos que a literatura infantil no Brasil, see$rajetéria de mais de oitenta anos,
até aqui documentada, passou por uma série déomaagoes. Do pedagogismo doutrinario
de 20 as inovagbes modernistas de 22, cujo princgmesentante foi Monteiro Lobato,
muita coisa mudou. A literatura infantil transfommge em um produto mercadol6gico, em
um bem de consumo que teve seus altos e baixogjueasofreu uma mudanca significativa
nos ultimos anos, acompanhando o desenvolvimersidritio e revestindo-se de critica
social, temas polémicos, descricao do real; maspyoo lado, de fantasia, de imaginacao, da
linguagem poética e do mundo infantil. Em noss@s di producdo literaria destinada a
criancas e jovens continua crescendo. Em meio rioltagia avancada, escritores, artistas
plasticos e designers multiplicam suas invengdes aliando a magia eletgdndos
computadores ao mundo fantéstico da imaginagao.

A inovacgdo néo ficou restrita ao universo formagsnmtambém ao temético. Temas
considerados polémicos anteriormente passaram aakahados. Veremos como ocorreu

essa transformacao no préximo topico.

3.2 AMORTE NA LITERATURA INFANTO JUVENIL

No decorrer da histéria da humanidade, a mortevéxias representacdes por meio da
literatura. Sentidos, valores e enfoques foranmratios por muitas vezes e direcionados para
a literatura infantil. Mas, afinal no que consiatorte?

Na visdo cientifica € o desaparecimento de todosirais vitais do corpo. Mas, sob
outros pontos de vista, a morte encerra em si mesfeabmeno de vida e de eternidade, da
salvacao da alma, do pecado, do medo do desconhecid

Foi por isso que as antigas civiliza¢des lhe reamdeum culto tdo profundo. Os farads
egipcios mandaram construir em vida suas propepsltiras e embalsamar seus corpos em
rituais cuidadosos e minuciosos, pois acreditavamtgriam uma nova morada, no mundo
dos mortos.

E na ldade Média que o culto & morte atinge secealRepresentada como um
esqueleto com uma foice nas maos, a grande ceafajler colhe a vida de todos € muito
cultuada nas artes plasticas e na literatura malliespecialmente depois da peste negra que

dizimou uma terca parte da Europa.
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Mesmo na literatura para criangas a morte erasaptada de forma impetuosa e
negativa. Conceitos como paraiso e inferno eratizadbs e inculcava-se a idéia de que
somente pela privacdo, pela auto flagelacdo e meelasa de toda frivolidade se poderia
alcancar a salvacédo apos a morte. Os brinquedosrereegados e as suriasentivadas para
fortificar a alma contra o mal, sendo qualquer @razsto como uma passagem para o
inferno. Esse tipo de discurso dirigido as criangssmente choca e impressiona. Para
compreendé-lo, recorreremos aos estudos de Phipes.

Philippe Aries, em sua obra classitlistoria Social da crianca e da familid981),
identifica os sinais da emergéncia do sentimentinfdacia. A sua premissa béasica é a de ndo
existir o sentimento de infancia durante o Antigggihe na Idade Média. Arieés desvenda o
processo de construcdo desse sentimento de infangartir de analises de elementos
iconograficos. Seus objetos de estudo sao fundainegrite a crianca e a familia na Franca
medieval. A caracteristica marcante desse periodofaio da integracdo das criancas ao
mundo dos adultos, que difere substancialmenteitdacdo encontrada no século XVII,
quando, ao se reconhecer a necessidade de linpatiaipacdo das criancas no "mundo dos
adultos", separa-se o0 espaco infantil do espagmdde aos adultos.

Assim, ndo existia na Idade Médiaoaceito de infancia da maneira como hoje a
entendemos. O termo “crianca” era usado para unxa fetaria muito limitada do ser
humano, idade que ia do nascimento até os cin@®isuanos e, a partir dai, o individuo era
considerado um pequeno adulto. Os livros destinadasiancas traziam temas preventivos e
de adverténcia que evoluiram em direcdo a outnasaf® ameacadoras da morte, como o

lobo, a noite, a floresta.

Todavia, a partir de analises iconograficas, sakegue, ja no inicio do século XVIII,
houve uma alteracdo dessa situacdo. A criancaston@ada a utilizacdo de determinados
brinquedos especialmente desenvolvidos para é&acdeno, o cavalo de pau, o cata-vento, o
passaro preso por um cordao. Isso é significafiots, até entdo, os brinquedos eram comuns
aos adultos e as criancas. A marionete de fantpgloesexemplo, divertia a ambos. Apos
certo tempo, porém, o teatro de marionetes ficearado apenas as criancgas.

A origem dessa mudanca de mentalidade teria dconos séculos XVII e XVIII,
quando os moralistas comecaram a difundir a idéiguk os jogos, sem nenhuma excecao,
eram imorais e a sua pratica deveria ser evitaska Bova visdo anuncia uma caracteristica
presente no sentimento da infancia, certa preoéopagtes desconhecida, a preocupacéo de

preservar sua moralidade e também de educa-ldhiquoilhe ou recomendando-lhe jogos
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conforme a sua avaliagdo negativa ou positiva pdldto. Essa nova percepg¢éo da crianca
como detentora de uma pureza a ser resguardadaece@a 0 sentimento de infancia que
permeia a sociedade moderna.

Dessa forma, a morte ndo é mais um tema bem viste pais e professores e pode,
inclusive, causar polémica, pois muitas familiaslecadores fazem ainda restricbes a textos
gue, a seu ver, tratam de violéncia contra os viEitores, causando-lhes temores
infundados e sentimentos negativos.

No entanto, se a literatura ndo ajudar as cria@gasjovens a compreenderem melhor
o0 mundo em que vivem provavelmente o fardo as nedeshdos jornais, os programas de
televisdo e as conversas com 0s amigos. Ter aaocaladas maos uma série de livros de
qualidade que tratem do tema adequadamente nostearstrumentos apropriados para
ajudar nossas criancas.

No que se refere a producdo literaria destinadaUdndico infantil e juvenil, esses
temas tém sido disfargcados e frequentemente mabados. Rosemberg (1985, p.65-66)
destaca a auséncia do tema morte na literaturatinfaasileira, quando afirma ser mais
comum encontra-la na literatura infanto-juvenil.g [a servico da trama, aquela que elimina
personagens indesejaveis, ou a morte como castgmiedo. Porém, a morte necesséria,
visceral, dramatica e angustiante, praticamentaistes. Esse comportamento é muito
negativo, pois a morte é a Unica situacao queer@od como evitar em nossas vidas, um dia
ela acontecera fatalmente. Portanto, ndo falaresolassunto, ou seja, "proteger” a crianca,
podera dificultar o seu entendimento sobre o delvida.

Logicamente que a literatura ndo deve explorar éms@ de maneira dramética,
catastrofica e deprimente, mas sim, tratar a nagtéorma espontanea, cotidianamente e de
uma maneira até humorada. Isso quer dizer queate de descobrir, nos livros infanto-
juvenis, os conflitos enfrentados por todo ser momam momentos semelhantes aos que
vivem seus leitores.

De acordo com Abramovich, sendo a morte encaradaaheira igual ou diferente

pelas pessoas e pelas culturas, € necessario tprehaeem mente que:

“Ha tantas espécies de vida, tantas possibilidaidgesnorte, portanto é
fundamental discutir com a crianca, de modo velidadbonesto, aberto,
como isso acontece e como poderia nhdo acontedeCpmpreender a
morte como um fechamento natural dum ciclo, que B#&dui dor,
sofrimento, saudade, sentimento de perda [...]"RABIOVICH, 1989,
p.113).
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Assim, a auséncia na literatura infantil do assuntote pode conotar o medo, a
angustia e o conflito vividos pelo adulto e muiteezes ndo assumidgor ele, porém é
necessario que essa situacdo seja encarada comalidatle e maturidade. Em especial,
porque "a morte pertence a propria estrutura esdeth@ existéncia. [...]. Assim que um
homem comeca a viver, tem idade suficiente paraandldo caimos de repente na morte,
porém caminhamos para ela passo a passo: morreauzs dia" (HEIDEGGER apud
MARANHAO, 1987, p.69). Preparar as criancas patarlcom a morte ndo significa ficar o
tempo todo falando sobre o assunto. Devemos falémdb com as criancas, porém com bom
senso, sem exageros e sem protecdo. Isso € feftorda brilhante por Lygia Bojunga em

Corda Bamba como observaremos no proximo topico.

3.3 LYGIA BOJUNGA: A PRODUTORA DE “CORDAS”

Entre os autores brasileiros contemporaneesegarevem para criancas e jovens, a
escritora Lygia Bojunga destaca-se por, além desedfurtar em suas obras a contemplar
temas polémicos como a morte, 0 medo, o0 sexo,@aidy as diferencas sociais e a miséria,
aborda-os de maneira altamente estética. A mphrtiema principal, a propria infancia, Lygia
constroi uma narrativa impregnada de riquissimta&aa, que reflete de maneira critica fatos
reais para discutir os comportamentos sociais $rdeideologia dominante sem, no entanto,
deixar de lado sua funcéao ludica.

Com vinte e trés obras publicadas, @#21a 2006, data em que o0s Ultimos chegaram
as livrarias, Lygia Bojunga, nascida no Rio Graddesul, na cidade de Pelotas, ndo é apenas
uma das escritoras mais respeitadas do pais, masitaem outros paises, tendo seu trabalho
ja sido traduzido em dezenove linguas. Laureaddrasil e no exterior, todos os seus livros
receberam prémios e mencgdes. Através da literaltngpassou todas as fronteiras, venceu
preconceitos, revelou uma face criadora de um Bcagiaz de ganhar prémios, como a
medalha Hans Christian Andersen (1982), o maiomfr&a IBBY (International Board on
Books for Young People), considerado o Nobel dadiura infantil e juvenil. Assim, Lygia
Bojunga dedicou e dedica sua vida as letras, emodevsua historia e tracando o destino de
uma mulher que encontrou na literatura infanto4pilvema forma de sonhar e de produzir
sonhos.

A paixao pela literatura comecou cedo, aos seate,ajuando ganhou de presente um

livro de Monteiro LobatoReinac¢des de Narizinhque leu varias vezes, “até perder a conta”.
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A leitura dessa obra despertou sua imaginacao |[dertaa que se transformou em outra

crianca, nas palavras da propria autora, que afigoe naquele momento sentiu que a
literatura faria para sempre parte de sua vida.emManto, na adolescéncia seguiu o caminho
das artes teatrais, tendo chegado a ser contrpaaompanhia de teatro profissional “Os

Artistas Unidos”, onde contracenou com grandes sod® dramaturgia, como Fernanda

Montenegro.

O teatro era sua paixdo, mas ainda nao se sent@ld realizada. Passou a escrever,
traduzir e adaptar pecas para o radio e a televigabalhou nesse ramo por dez anos, até
descobrir sua verdadeira vocagdo, em contato cipi®e a borracha, conforme diz, “desse
encontro pressenti que fazer literatura seria gra uma imensa aventura interior. E desde
esse dia eu confundo a palavra livro e livre: meneece muito querer dizer uma e sair a
outra” (Bojunga, 2001, p. 55).

Foi com a obr@s Colegag1972) que Lygia Bojunga iniciou sua brilhantgetraria
literaria, que se compde das seguintes publicagdeglica(1975),A Bolsa Amareld1976),

A Casa da Madrinh#1978),Corda Bamba 1979),0 Sofa Estampad(l980),7 Cartas e 2
sonhos(1983), Tchau (1984), 0 Meu Amigo Pintor(1987), Nos Trés(1987), Livro: um
encontro com Lygia Bojunga Nun@®88),0 Pintor (1989, teatro)N6s Trég(1989, teatro),
Fazendo Ana Paf1981),Paisagem(1992),Seis Vezes Lucg$989, O Abraco(1995),Feito

a Mao (1996), A Cama 1999),0 Rio e Eu(1999, Retratos de Caroling2002) e ainda
surpreendeu a muitos, lancando recentemeapato de Salt(?006) eAula de Inglég2006).
Todas as suas obras foram aclamadas e, computgdocitado prémio Hans Christian
Andersen, no total foram trinta e seis prémios,etemdo destagque também o Prémio em
Memoria de Astrid Lindgren (ALMA- Astrid Lindgren &morial Award), concedido em
2004 pelo governo sueco e que é hoje uma das mmgEmiacdes internacionais do género.

De acordo com Rosemberg (1985), a obra bojunguiasaeu pra romper valores e
dogmas. Para a pesquisadora, a “consciéncia guiraido e opressor extrapola, e muito, a
condic¢do feminina, estendendo-a para o ser crianga; marginal, o ser fisicamente fraco. E
a literatura do outro - do nds, que foi deixadastto espelho”’(ROSEMBERG, 1985, p.101).
Dessa forma, podemos afirmar que esse “outro” @itpdla pesquisadora representa a
repressdo, os medos e angustias escondidos, quelsdados em discussdo em suas obras.
Assim, Bojunga faz com que seus personagens sefamizados e possiveis em cada
momento historico.

Nesse sentido, Bojunga assume as angustias e lolempes existenciais da infancia

frente a mistérios como a morte, construindo umdourovo, em que a imaginacao € a chave



53

de todos os mistérios. O leitor € levado a padicigios dramas vividos pelos personagens,
despertando para uma visdo critica e realista da. Wo préximo tépico observaremos

efetivamente como o leitor considerado “formadad&iagiu com a obra Corda Bamba.

3.4 CORDA BAMBA: TRAVESSIAS

CordaBamba tematiza, de forma contundente, a dominagéi@ida por uma classe
privilegiada. Dona Maria Cecilia Mendonca de Me&wd de Maria, a protagonista, é uma
senhora da mais alta sociedade, que esta hab#uealaprar objetos e pessoas. Assim, tenta
comprar Marcelo, o namorado de sua filha Marciaa piela afasta-lo. Marcia entdo resolve
fugir com Marcelo e trabalhar com ele no circo. $2eanido nasce Maria e a familia vive
extremamente feliz até o dia em que dona Mariali@esg#quiestra Maria deixando Marcelo e
Marcia desesperados e, na busca incessante peladicasal se vé obrigado a gastar muito
dinheiro. Apos trés anos de busca eles encontraen@a, mas para conseguir dinheiro a fim
de pagar os credores, obrigam-se a apresentariseera na corda bamba do circo, sem a
rede de protecdo. Mércia se desequilibra, Maregltatajuda-la e ambos caem, perdendo suas
vidas. Maria, com dez anos, presencia a tragégiar @m bom tempo vive como se tivesse
perdido a memoaria. Porém, ela busca dentro degdggara superar a morte dos pais. Estica
sua “corda” e transpbe a ponte que liga realidaffatasia, superando os traumas causados
pela perda dos pais. Aprende a viver com as perdascontra novos caminhos rumo a
felicidade.

A narrativa comegan media res ou seja, o discurso narrativo inicia-se com a
apresentacdo de um acontecimento que pertencesaavidvimento do mundo narrado, o
momento em que Maria vai morar com a avo, apdés genoos pais. O narrador, na
terminologia de Friedmann, (1955 apud LEITE, 19885) € um narrador em terceira pessoa,
onisciente, neutro, pois embora utilize o sum&aa, grande uso da cena para insercdo de
didlogos e para dinamizacdo da acao e, consequemignao conflito dramatico. Isso ocorre
porque a obra de arte ndo é algo dado, um prodigbado que cabe ao leitor apenas
consumir; pelo contrario, € algo produzido por negouma parceria entre texto e leitek.
omissao temporaria de dados faz com que a obradesseu poder sugestivo, possibilitando
ao leitor a imaginacao de hipéteses. Assim, o darrdescreve e caracteriza os personagens,

mas néo da instrucdes e nem faz comentarios satmmportamento deles:
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As duas vinham andando pela calgada - a mulheruBarb Maria. De méo
dada. A mulher Barbuda usava saia, barba e uméaszstourando de cheia;
Maria, de calca de brim, um embrulho debaixo dogcdoraa levando a
tiracolo um arco enfeitado com flor de papel, qudggamanho dela (ndo
era muita vantagem: ela ja tinha dez anos mas @riapd miudo). [...]
(BOJUNGA, 1983, p. 09)

A narrativa é construida com periodos curtos e goma linguagem simples, que se
aproxima da utilizada pelos adolescentes, com s@dwe girias como “bater um papinho”,
“deu grilo” (pg.31) e vicios de linguagem. Essa,agerdo com Iser (1996), pode ser uma
estratégia utilizada pelo narrador para familiariaaleitor com o repertério, ou seja, ha
elementos que, incorporados ao texto, suscitaectspsociais e historicos da realidade do
leitor, convidando-o a participar desse mundo guapsoxima do seu.

Logo no principio da obra observamos o lugar dadeigor na construcéo de sentido.
Maria e Barbuda caminham pela rua, Barbuda procstegar Maria a conversar, mas ela
fica sempre quieta: “Mas Maria continuou quieta’'OEBJINGA, 1983, p. 09). Quando
Barbuda pergunta a Maria sobre o andar do prédeoegtavam procurando, ela propria
acaba respondendo. O leitor € levado a criar unagem triste de Maria e a questionar o
motivo de seu siléncio continuo, sendo novamentgidado a uma formulagéo de hipoteses
que permitam o preenchimento dos espacos vazioesges;0s vazios, de acordo com Iser
(1999), constituem-se pela assimetria entre texétt@. Quando o repertério do leitor entra
em choque com o repertorio do texto, essa assargera lacunas que serdo preenchidas no
decorrer da leitura por intermédio dos esquematexto. Esses pontos de indeterminacao
presentes na obra instigam a leitura e criam umjae® descoberta e, a medida que o leitor
for relacionando os esquemas, ele preenchera assvaz

Maria estava sendo levada por Barbuda e Foguiah@a @ncontrar sua avo. Porém

esse encontro proporciona no leitor um estranhament

E num instantinho Dona Maria Cecilia Mendonca deloMapareceu
correndo, agarrando a ponta do longo para néo gaopé&e abaixou e
abracou Maria com forca:

-Minha boneca! Que saudade.

Maria meio que fechou os olhos para ndo ver direige encolheu toda para
dar menos lugar para o abrago (BOJUNGA, 1983, p. 10

Mais um espaco vazio nasce na relacdo de Mariaacand, pois o leitor percebe que
h& algo de errado no momento do encontro das dudsitor comeca a desconfiar dessa
relacdo e os correlatos de consciéncia, espé@imtises com as quais, segundo Iser (1996),
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transferirmos para nossa consciéncia dados do, tegendo com que esses passem a fazer
parte dela, mediante a sua sucessdo, sdo constrodo base em uma assimetria entre o
mundo real e o0 mundo apresentado na narrativandoieepresentacées na mente do leitor.
Essas representacdes constroem-se por meio dasnseamgadas. O texto se limita a informar
sobre que condigBes o0 objeto imaginario deve sestaddo. Cabe ao leitor instituir “a
combinacdo ainda nédo formulada de dados ofereci{d®E&R, 1999, p. 58). Através de seus
esquemas, O texto usa as experiéncias particuldeesseus leitores para criar as
representacdes, mas é ele quem proporciona as;0esdi

Depois do momento da chegada, a avd de Maria ajfeeaeas pessoas que estao
presentes em sua casa. O leitor passa a conhedemass personagens da histéria, Quico e
Pedro. Nesse momento o leitor também entra emtoooten um dos espacgos principais da
narrativa, o apartamento de Dona Maria Ceciliaé ésse momento o tempo no mundo
narradoé cronoldgico, ou seja, € marcado por uma passadggtiva. Dona Maria Cecilia
aborrece-se com Barbuda por esta nao ter avisa®lgta chegaria e provoca, ao olhar para

0 rosto da menina, um espaco vazio ndo apenaswelcm, mas também na forma:

[...] Levanta o rosto meu amor, olha pra a vovo! Miudou. Mudou, sim.
Esta ficando tdo parecida com... - Parou de faldgvantou. —-Mas o que
nés estamos fazendo aqui na porta? Vamos entramoioos entrando.
(BOJUNGA, 1983, p. 11)

O leitor fica cada vez mais envolvido na rede fdbss. Percebe que ha algo de errado
com Maria e sua avo. Afinal, com quem Maria estaaacida? Por que a avé ndo concluiu o
que comecgara? S&o vazios que o narradoistroi para envolver o leitor nas malhas da
historia procurando perspectividades para preencesses vazios. Para Iser, as
perspectividades sdo as responsaveis pela orgaoidacrepertdrio: narrador, personagens e
enredo sdo perspectivas textuais de grande imp@tapois o texto € um “sistema de
perspectividade” (ISER, 1996, p. 179).

A perspectiva da personagem Maria continua giraerdaorno do siléncio. Alguém
que quando falava, falava baixinho e que vivia peds. A primeira vez que Maria brincou
foi quando andou na corda. Barbuda comeca a langamentos que ao mesmo tempo

preenchem e ampliam o0s vazios anteriores:

- Amanha faz um més.

-E.

- E esse tempo todo a Maria ficou assim: cala@lpessando.
- Pensando no que aconteceu?
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- N&o sei, ela ndo diz, ndo fala. A senhora saleestp nunca falou no
assunto?

- Nunca?

- Nunca.

- Mas ela viu?

- Viu. E depois desatou a dormir. Dormiu um dia,aunoite, outro
dia, outra noite. A senhora nao té acreditando, enadou a minha palavra
de honra que é verdade (BOJUNGA, 1983, p. 18-19).

O leitor comeca a perceber que algo muito grawataceu na vida de Maria e é
levado a preencher o vazio do siléncio que acongargersonagem no decorrer da narrativa.
Mas a0 mesmo tempo constroéi um novo vazio sobre fass. Algo aconteceu, mas o qué?
Ainda no dialogo entre Barbuda e dona Maria Ceqikgicebemos que aconteceu algo com a
mae de Maria: “Nao lembra o que aconteceu com danfitha?” (p.19). Entdo as duas
comecam a tecer hipéteses sobre o motivo do esgeetm. Até que Barbuda conclui que:
“Mas, sei |4, pelo jeito que a Maria fica paradatdaempo, pensando tanto tempo, eu acho
que ela esta querendo lembrar, sim; o que elagn@@odendo” (BOJUNGA, 1983, p.20).

A perspectiva de Barbuda é apresentada ao lelmmcreditava que o trauma vivido
por Maria tinha sido tdo forte que ela havia peydddmemodria. Vale ressaltar que nesse
momento pesado, em que paira no ar um ambientedrégurge também a presenca do
lidico, revelando toda a grandeza estética datneard|...] ia ser horrivel se ela cisma em
dormir para sempre. — suspirou (e quando ela fwspiiazia ventinho e a barba voava um
pouco). [...]” (BOJUNGA, 1983, p. 19)

No decorrer da leitura, o leitor viaja com seutpate vista, o que, de acordo com Iser
(1999), é uma espécie de passeio entre as diferpatepectivas apresentadas pelo texto e
segue a perspectiva apresenta por Barbuda, comkiruma estrutura de tema. Dessa forma,
o leitor lanca méo das mdltiplas pistas que o tefevece, constituindo um horizonte de
sentido que revela que Maria morava no circo dediae uma estrutura de horizonte, isto €,
um antigo tema que esta servindo de pano de fuadogtema atual, que mostra que para ela
continuar sendo feliz teria que ficar morando moasiandando na corda, que era 0 que mais
ela gostava de fazer. Porém, nesse momento daiveraleitor se depara com o primeiro
tema polémico, a dominagao exercida pelo detemg@oder econémico.

Mesmo contra a sua vontade, Maria fica na casavda Nesse momento o tema
polémico da separacdo aparece pela primeira vedesgedida dos amigos, quando Maria
nao solta da mao de Foguinho, ndo o larga por Wadana parece totalmente triste, mas o
ladico aparece novamente, quando o brago do pedel@z de Foguinho cai no ch&o. “Todo
mundo caiu na gargalhada. S6 Maria ficou séria,deen porta do elevador fechar”
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(BOJUNGA, 1983, p. 22). Essa foi apenas mais unsapdatas que se fecharam na vida de
Maria. As portas estavam se fechando, mas as gaesfavam se abrindo.

Nesse momento outro vazio € construido com a&pgasde uma janela misteriosa em
frente de Dona Maria Cecilia: “uma janela que fecalia e noite aberta; uma janela
arredondada em cima, que nem um arco” (BOJUNGA31p25). A janela atrai a atencdo
de Maria, principalmente porque aquele edificié gsttado apenas pela metade e o andaime
usado pelo pintor ainda esta la. S6 que o pintorcawaparece. O leitor é convidado a
desvendar o mistério que gira em torno dessa janéésse edificio de pintura inconclusa.

Esse mistério da janela comeca a ser desvendaalmd@uMaria resolve visitar o
prédio em frente, equilibrando-se em sua cordarcdQu#zio € criado nesse momento, pois a
autora constroi uma duvida no leitor, levando-ceaggestionar se Maria realmente estava
andando na corda ou se Quico estava sonhandotdD deievado ao mundo da imaginacéao,
onde o sonho e a realidade se fundem. A determondg&juando termina um momento e
comeca outro é praticamente impossivel e, desgsafasse vazio somente serd preenchido
conforme a abertura que o leitor conceder a critde e a fantasia.

Depois de se aproximar da janela diferente algoifante acontece. Maria avista no
apartamento daquela janela um homem muito paremdo seu pai e uma mulher muito
parecida com sua mae, s6 que mais jovens. O vaaiee@ nesse momento no fato de sé
Maria poder enxerga-los. Eles ndo véem Maria. Atorlsdo dadas inUmeras possibilidades
de preencher esse vazio, seja pelo sonho, pelsfardu pela lembranca. Sera o leitor e sua
capacidade criativa que decidira como preencher w&d0 e € essa indeterminacdo que, de
acordo com lIser (1999), confere singularidade =i tigerario.

A partir da introducdo dos personagens Marcia ecéla, Maria revé todo o romance
dos pais por sua perspectiva. Nesse momento datimaro tempo predominante ndo sera
mais o cronolégico, mas sim, o psicolégico. As pectivas de Maria se compdem por
avancgos e recuos no tempo e ela pode observasm@lsocial que havia entre seus pais,
pois, enquanto Marcia nascera em berco de ouraeéltanem berco tinha:

- Quando eu nasci a minha mée e 0 meu pai ndantiriinheiro nem para
comprar um bergo.

- Quando eu nasci a minha mae comprou sete: cadtadiemana eu dormia
num.

- Pra qué?

- Pra ir me acostumando a ter uma por¢ao de tudo.

- Humm.

- Que é? Vocé ficou de cara triste.
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- E que desde que eu nasci me acostumaram a tempargio de nada
(BOJUNGA, 1983, p. 64-65).

Nesse didlogo entre Marcia e Marcelo observamas gréheira vez o tema polémico
da pobreza e das diferencas sociais. Uns com tantms com nada, uma triste realidade
brasileira que perdura durante séculos. Ainda alogo entre os pais de Maria, percebemos a
denuncia do trabalho sem protecédo, de equilibrigteess aceitam que retirem sua rede de
protecdo para ndo perderem o emprego: “- Eu topearam a rede. Ficou arriscado. Mas
tem gente que curte. — O qué? - Ver gente arriscdadnorrer pra poder viver’ (BOJUNGA,
1983, p.67). Marcelo aceitou retirar a rede quameld conhecia Marcia, porém, na hora do
espetaculo teve medo, pois na noite anterior haeithado que o cabo de aco tinha se
rompido. Ficou com tanto medo que desistiu de sgeilibrista e resolveu ser pintor de
prédios altos.

A partir desse momento o0s vazios comecam a senphidos pela perspectividade de
Maria, pois € ela que esta reconstruindo a histtosapais. Em um corredor criado por ela, ha
varias portas de cores diferentes. Atras de cada peta uma parte de sua memoria e, por
meio da recuperacdo dessas, o leitor comeca a nwaizebra-cabeca e a descobrir afinal o
que aconteceu com Maria. A primeira porta que Manda abrir € a vermelha, mas essa néo
abre, o que no texto funciona como uma estratégfiadgra de expectativas. Esse evento é
propositadamente protelado mediante a ruptura decseso e a intercalacdo de novos
eventos, além de revelar que Maria ainda ndo egies@arada para relembrar todo seu

passado:

Num instantinho se arrependeu: por que ela ndawlpara casa? Ali era
tdo sozinho, tudo quanto é porta fechada, o cart@@ocomprido, por que
ela ndo voltava para a corda? [...] parou em frdat@orta vermelha, que
medo de abrir! (BOJUNGA, 1983, p. 71)

A porta branca abre e nela Maria observa todaeudgsdo de sua mae com sua avo
para que essa permita seu casamento com Marcelalddnprimeiros vazios € preenchido
nesse momento. Fica claro para o leitor por queavtégio gostava da avd e ndo queria seu
carinho e nem morar com ela. A perspectiva das mamde Maria expde todos os defeitos
de caréater de dona Maria Cecilia, que acreditavpassivel comprar tudo com seu dinheiro,

inclusive pessoas:

- Mamae,quer fazer o favor de entender? Eu egtaix@nada pelo
Marcelo!
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- A gente faz uma viagem linda e vocé esquece.

- E ele est4 apaixonado por mim.

- Eu dou um dinheiro para ele e ele te esquece.

- O seu dinheiro s6 serve para isso, ndo €? Rgarftodo mundo a
fazer o que a senhora quer. Pra comprar os oubersl que ndo chega ter
comprado trés maridos? (BOJUNGA, 1983, p. 73).

Ainda nesse capitulo percebemos que dona MaridiZCeanbém era preconceituosa,
autoritaria, controladora e futil. Alias, a futéide € denunciada com um recheio de humor:
“[...] - Mas estava tdo preocupada com a méao! Qeabe mao grossa pegava, e de tanto o
pintor apertar a mao dela ela ia ficar de mao greeasmbém, que horror. - Saiu correndo para
lavar a méao” (BOJUNGA, 1983, p. 75). Assim, negsassagens do texto, o leitor, por meio
das perspectivas do narrador e das cenas dramésasvolvidas pelo enredo, tem a
possibilidade de penetrar a fundo a alma de donaaMzecilia, descobrindo o porqué de
Maria ndo ter por ela o0 amor que normalmente unteteen pela avdé. Uma critica social e o
levantamento de um tema polémico também se constnoesse momento na atitude
preconceituosa de dona Maria Cecilia, que jamarsipga que sua filha rica e bem sucedida
se casasse com um pintor de paredes.

A porta seguinte aberta por Maria € a porta amana qual ela vislumbra todo o amor
da mée e do pai. E possivel nesse trecho queoo peitceba que essas portas s&o criacdes da
mente de Maria, que comeca a recordar aos poucasapgecimentos de sua infancia e a
imaginar como foi o passado de seus pais. Constatajue esses fatos sédo frutos da
imaginacdo de Maria porque seria impossivel queseleecordasse de algo que acontecera
antes mesmo do seu nascimento; a ndo ser pordeeina fantasia. A prépria personagem
tenta convencer-se de que aquilo que vé é real: Achou até que estava sonhando: era o
barco de jornal que Marcelo tinha feito para Mardias ndo era sonho, era ele mesmo”
(BOJUNGA, 1983, p. 79). Sua insercao em seu mumaginario é tdo profunda que acredita
ser possivel um casal velejar em um barquinho gelpdma prova de que, embora a
narrativa desenvolva um tema polémico e pesanm @morte, um mundo imaginario onde
tudo é possivel se faz presente convidando o leitbergulhar e também velejar por esse mar
suave com ondas fascinantes, o mar da fantasia.

E por meio da fantasia que a literatura cumprefsngéo humanizadora. De acordo
com Candido (1972), essa funcdo permite ao homewonéar na literatura aspectos de sua
propria humanidade devolvendo-lhe uma consciéna@astormada pela leitura da obra
literaria. Ainda de acordo com Candido, a literaté@ralgo que alimenta uma necessidade de

sonho e fantasia atendendo a questdes internasndent e permitindo-lhe o conhecimento
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de uma série de experiéncias que ele jamais suptdwecer. Desta forma, o texto literario
dialoga criticamente com o mundo, ndo apenas ppoatar 0 que o mundo €, mas
principalmente para discutir, reclamar e protestatra tudo aquilo que o mundo néo é.

A fantasia permitiu a Maria entrar em seus medass @terrorizadores e em questdes
que para ela, uma crianca de 10 anos, eram extremt@arpolémicas e delicadas. Quando
Maria abre a porta amarela, o espaco vazio criatnarrador, pressupde para o leitor outro

tema polémico, o ato sexual:

Maria foi bem pra beirinha da areia olhar pros dQise bonito que era eles
tdo juntos, feito um s6. Comecou a se sentir aldgnea alegria assim de
guem sabe que uma coisa linda estd acontecendoO$..dois estavam
sentados Mércia com a cabeca no ombro de Mardeléazendo uma festa
na barriga dela. Mas a barriga dela agora era graMhrcia estava
esperando bebé (BOJUNGA, 1983, p.80).

Apoés essas recordacdes Maria novamente recuarelgsia ao leitor que ha algo em
seu passado que Maria ndo deseja recordar. “Mugass acordou de madrugada com
vontade de ir l1A. Mas também com vontade de nad&o. ia, dormia” (BOJUNGA, 1983,
p.85). Quando resolve voltar, tenta mais uma vez alporta vermelha e, embora ouca seus
pais conversando |4 dentro, ndo consegue abrirai@ador deixa entdo mais um vazio,
criando expectativas com relacdo a porta vermaleangnca € aberta.

No entanto, nesse mesmo dia Maria abre a portamia, recordando-se de quando a
avo a sequestrou. O periodo que passou longe tofopde trés anos e Maria sofria muito,
principalmente porque a avo sé oferecia a ela lmeateriais. Amor, carinho, amizade,
companheirismo, que eram o de que ela mais pregisaavd ndo podia oferecer, alias, nem
amigos dona Maria Cecilia tinha: “[...] Mas s6 &intluas pessoas na festa: a menina e dona
Maria Cecilia Mendonca de Melo” ( BOJUNGA, 1983 1. A festa em questao € a festa de

sete anos de Maria, quando dona Maria Ceciliasepteia com uma velha:

O presente era uma velha. Mas ndo era de acridicode borracha,
era uma velha de verdade, gente de carne e 0sso.

A menina olhou para a avé.

- E isso mesmo, minha boneca: essa velha é peéa vo

Quando vocé quiser ouvir histéria é s6 mandatétigg E pronto, ela
conta.

[...]

A menina ndo se mexia: mas podia? A gente podihagagente de
presente?

[.]

- Mas, V6, gente se compra?

[..]
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-Mas, V6, tem loja pra comprar gente? (BOJUNGA3,P. 96-97)

A duvida de Maria, na verdade, era sua indignaCamo a avo podia comprar uma
pessoa? A menina insiste em sua revolta e per@idtguanto a avo tinha pagado pelo
presente: “- Gente custa caro? — Depende. Tem umswstam bem caro (olhou de rabo de
olho para os retratos). Essa ai custou barati@IJUNGA, 1983, p.97). O vazio preenchido
nesse momento revela que até os ex-maridos foramprados por dona Maria Cecilia que
tratava as pessoas como objetos e objetos quaatevavedecer as suas ordens.

Maria preocupa-se com a velha que |he foi dadareisente e pede para que ela conte
sua histéria. Ao contar a histéria dessa velharcadar denuncia as condi¢cdes de vida de

grande parte da populacao brasileira, voltandeima tpolémico da fome e da miséria.

[...] — Nasci. Tinha uma porcédo de irmaos, a conmda dava para todos,
minha méde contava histéria pra gente, pra gente fiensando na historia
em vez de pensar em comer. Cresci. Tudo quantoddicresceu também,
s6 a comida ndo crescia, continuava sempre ndocodand(BOJUNGA,
1983, p. 98).

Novamente o narrador insere o real e a criticeakem sua narrativa. Ao contar sua
historia, a velha expde a face triste e polémica paancas de um Brasil de miseraveis que
nascem para morrer de fome, contrapondo-a a de rasil Ble ricos, que desperdicam em
tudo e que, com o poder a eles conferido pelo dimheompram até mesmo pessoas.
Percebemos que essa ndo € a preocupacdo maiorrddonapois ele ndo se atrela a um
pedagogismo de cunho realista, pelo contrario,opgpoomete com o ludico e abre espaco
para uma verdadeira viagem ao mundo da imagin&i@entanto, com a morte da velha da

histéria, o leitor € tentado a refletir sobre derdincas sociais:

Dona Maria Cecilia pegou a menina, quis tamparaadaa com uma
festa:

-Esquece, minha boneca, esquece.

- A comida nunca deu para ela.

- O qué?

- Mas aqui tinha demais: ela morreu.

- Esquece, meu amor.

- N&o. Nao esqueco, ndo (BOJUNGA, 1983, p. 104)

A presenca de uma crianga que “ndo esquece”, quradcipada e esta preocupada
com o seu proximo e com as misérias do mundo, éadama fala de Maria transcrita acima

e 0S vazios que continuam a ser preenchidos nessemo ainda revelam, por outro lado, o
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carater doentio e materialista de dona Maria Ceeille sua relacdo autoritaria e mercantilista
com seus ex-maridos: “[...] casa comigo, toca dad®#) eu pago para vocé tocar e para vocé
casar [...]" (BOJUNGA, 1983, p.100).

Praticamente sO resta a porta vermelha e Marigaredm abri-la. Quando Quico

questiona se Maria est4 andando na corda, elaridé d@sculpas:

Cada dia ela dava uma desculpa:

- Por que estava chovendo.

Por que néo, ué!

Por que eu dormi demais.

Por que eu tenho um monte de coisa pra estudar.

Por que semana que vem € o teste (BOJUNGA, 19888).

Percebemos que Maria ainda ndo esta preparada estpi fugindo de seus passeios
pela corda da imaginacdo. Ainda ndo € o momentabde a porta vermelha. Mas é nesse
momento que a narrativa da pistas ao leitor paeasglucione o vazio das portas. Quando
Maria descobre que Quico vai retornar para sua dasd‘(todo o mundo indo embora),
correndo pro corredor comprido e abrindo tudo qumra (BOJUNGA, 1983, p.109).” O
leitor pode compreender a partir dai que o corrgdande €, na imaginacdo de Maria, como
uma metafora da vida e as portas sdo 0os momentaamies que ficam registrados para
sempre: tristezas, alegrias, realizacdes, amarezades etc.

Maria abre a porta azul, a do reencontro com as @epois de trés anos sendo
escondida pela avl. Foi um momento muito feliz,gieando comecou a aprender andar na
corda. Aquele momento é tdo marcante que provocdamm na cabeca de Maria: “De
repente, Maria comecou a lembrar do resto todore@goro corredor, jurava! Era capaz de
jurar que a porta vermelha ndo estava mais trahd@@JUNGA, 1983, p.112). Maria
acredita que esse € 0 momento certo para descofuie tanto lhe faz sofrer e a lembranca
desse fato preencheréa todos os espagos vaziostessta

Ao entrar pela porta vermelha Maria percebe que mde esta discutindo com
Barbuda e Foguinho. Para pagar as dividas queafizgrara encontrar Maria, Marcia e
Marcelo andariam na corda sem a rede de protecanaMomeca a se lembrar de tudo, até
mesmo dos detalhes, tenta fugir: “E, de repente god ver mais; se virou para sair. A porta
estava trancada de novo. — Abre! Abre! Eu quend”SBBOJUNGA, 1983, p.114). O tema
polémico da crianca frente a morte dos pais é aptado ao leitor, que, se fosse possivel,
abriria a porta para que a menina saisse e naengiasse aquela cena capaz de chocar

qualquer um, sobretudo uma crianca de dez anos.
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Mércia falseia o pé, o corpo vira, o pai quer pegarbraco, um cabelo, um
resto dela, mas tudo escapa, ela j& vem vindoselgira todo, j& vem

também, o tambor parou, ninguém diz ai, sé tenrmaité que depressa que
gente cai!! (BOJUNGA, 1983, p. 114)

Vale ressaltar que o narrador desmistifica a maotérata-la com tanta naturalidade e
simplicidade “que depressa que gente caNé&nhuma cena dramatica, nenhuma descrigdo
violenta. A genialidade da narrativa faz um temsagde e polémico como a morte parecer
algo comum, o cumprimento de um ciclo.

Por meio da revelacdo desse acontecimento dadédilaria, o leitor é levado a
preencher os espacos vazios restantes, associarfdtos a sua tristeza constante. Entende
que ela presenciou a morte de seus pais quandsesbggresentaram na corda sem a rede de
protecdo e pode compreender que ela tentou, par doesono, amenizar a dor que sentia:
“[...] s6 quer dormir, quem sabe quando acordamblar ndo vai mais doer tanto assim?”
(BOJUNGA, 1983, p.116). No entanto, esses fateseB8indo minimizam a riqueza da obra
que, mesmo abordando uma situacao delicada cormaumd crianca que perde seus pais por
meio da morte, ndo abre mé&o do ludico, da fantdsidinguagem simples. Tudo envolto em
uma rede de indeterminacbes que envolvem o lelxando-o livre para passear na corda
com Maria e abrir as portas do “grande corredor”.

Essa viagem ao indeterminado nédo termina na pertaelha. Surge uma porta nova
depois que Maria fala com Barbuda sobre a posioié de passar as férias na Bahia. O leitor
percebe que sua viagem aos vazios do texto naéntgdmcom o ponto final, pois novas
portas surgem a cada momento, de inUmeras cooesad, cabe ao leitor abri-las.

Assim, nessa perspectividade criada pelo narradbrindo e possibilitando o
preenchimento de vazios, o leitor é convidado kzatitoda a sua produtividade criativa,
exercendo sua capacidade, fazendo da leitura undegrprazer. Participa dos sonhos de
Maria e se torna um cumplice de suas experiénerantra temas polémicos, denuncias de
uma realidade selvagem, mas também se deixa preadeedes da fantasia. Abre-se a porta
para um mundo emocionante de uma garota que vivauranmundo onde se mesclam
imaginacgdo, fantasia, sonho e realidade, possihdit a ultrapassagem de todos os obstaculos
e a criacao de perspectivas para o futuro.

A abordagem dos temas polémicos presentes naCulsdsa Bambacom a anélise da
estrutura narrativa e do lugar dado ao leitor nesttacdo do sentido, por meio da Teoria do

Efeito de Wolfgang Iser (1996), tornou possivelstatar a grandeza estética dessa obra e a
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abertura dada pela narrativa ao leitor para qusetagmos sentidos da narrativa. No decorrer
da histdria sdo langcados vazios e também possitiésl de preenchimentos dos mesmos por
meio de inUmeras perspectivas. Narrador, persosagea propria imaginacao auxiliam o
leitor na tessitura dos fios que constituem as asatta narrativa.

No proximo capitulo veremos como o leitor em forémanteragiu com a obra Corda

Bamba por meio de suas impressdes de leitura.

4 A RECEPCAO POR CRIANCAS E ADOLESCENTES
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Vista como o maior filao do mercado editorial n@a®l, a literatura infanto-juvenil
tem sido alvo de estudos e pesquisas e, como sabdefme-se pelo publico leitor a que se
destina e que |é suas obras ao longo da histéssimA € de suma importancia a observacao
do modo como a narrativa € construida, ou sejapmus elementos se entrelacam surtindo
diversos efeitos no leitor.

Concebida como uma concretizacdo pertinente atesirda obra, tanto no momento
de sua producdo como no da sua leitura, a Esidtideecepcao norteia essa reflexdo, pois
possibilita cotejar o efeito atual de uma obra ide eom o desenvolvimento histérico de sua
experiéncia e formar o juizo estético, com basednas instancias, a instancia do efeito e a da
recepcao.

De acordo com Zilberman (1982), a literatura indgotvenil se constroi enquanto
género por meio do destinatario especial que posssumindo um papel de ampliar o
horizonte do leitor e suscitar sentimentos critipos meio de personagens com 0s quais 0
leitor se identifique. Coelho (2000, p. 131-2) ta&mbafirma:

Realidade e imaginacdo adquirem igual importan@anovo universo
literario infantil, onde se cruzam linhas narrativaem diferentes entre si-
desde a que se volta para o real objetivo, fixddeiadnente por um olhar
critico e questionador, até a indefinicdo de frioaseentre a Realidade e o
Imaginario [...]

Assim, essa pesquisa se prop0ds a observar comtnesseuniverso literario infantil”
€ recebido por leitores de nove a dezessete amospmtextos socioecondmico-culturais
totalmente divergentes, por meio dos vazios pradoshe da constituicdo de sentido
construida durante a leitura. A andlise dos quadtios revela como o tema da morte foi
auferido pelos leitores, bem como cada faixa et@i@beu a obra. Acreditamos que essa
reflexdo possibilite uma ruptura desse estigmapémico” para criancas e adolescentes,

dando margem a uma maior liberdade de criacadonsesos ou censura.

4.1 CONTEXTOS DIFERENTES: DADOS SOCIOECONOMICO-CULRAIS DOS
SUJEITOS DA PESQUISA
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No contexto do projeto, buscamos fazer uma redlescdre as informacgdes adquiridas
a partir da andlise dos questionarios de nivel osocondémico-cultural (Apéndice 1)
respondidos pelos sujeitos da pesquisa. Com ostiopeesos, tivemos o objetivo de
especificar um parametro para abordagem de l¢itaqyue os aspectos sociais sdo de suma
importancia no bojo da Estética da Recepcao, levamil conta os inumeros elementos do
contexto social ao qual pertence o leitor.

A reflexdo se estende aos elementos externoxttbdemo, por exemplo, 0 meio em
gue os leitores vivem e suas experiéncias pesspaig, poder observar o modo como
contribuem para dar vida a obra e dialogar comesi@abelecendo uma comunicacdo entre os
dois lados da relagcéo entre texto e leitor, o éde€ o da recepcéo.

O efeito compde-se, de acordo com Wolfgang Is@9§), como uma interagdo que o
polo estético, o do leitor, estabelece com o pélisteco, o da obra literaria. Para Iser, a
situacdo comunicativa € uma juncao da estrutur@xto, isto €, do mundo constituido pelas
perspectivas do autor, coanestrutura do ato, ou seja, do efeito experimenpadb leitor na
construcdo de sentido. Assim, o leitor € peca chagea teoria, pois é ele que “instrumenta a
obra”, partitura criada pelo autor.

A recepcdo, segundo Jauss (2002), tem como paintgrefa mostrar uma nova
historia da literatura e das artes. E, como estamatendo das experiéncias de um grupo de
leitores inseridos em um tempo histérico deternongatecisamos estabelecer paradigmas
entre o efeito e a recepc¢édo, entrelacando dois msie“o interno ao literario, implicado
pela obra, e o mundivivencialebensweltlich),trazido pelo leitor de uma determinada
sociedade” (JAUSS, 2002, p. 73).

Os questionarios socioecondmico-culturais posibil uma abordagem do leitor,
bem como a identificacdo de elementos essenciatemtexto em que ele esté inserido. Para
uma analise mais clara, descrevemos os dados porde¢abelas, fazendo um levantamento

das informacdes mais relevantes.

TABELA | — IDENTIFICACAO DOS PARTICIPANTES DA PESQISA

NUMERO NOME IDADE INSTITUICAO DE ENSINO
01 IMH 09 Colégio Adventista

02 F 10 Colégio Adventista

03 LM 10 Colégio Rodrigues Alves
04 LSA 11 Escola Adventista

05 KJA 11 Escola Adventista
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06 KR 11 Escola Odette Alcantara
07 JGLA 11 Escola Adventista

08 TCN 11 Escola Adventista

09 MAVC 12 Colégio Adventista

10 ACR 12 Colégio Adventista

11 AAA 13 Escola Rui Alvino Alegrette
12 V UG 14 Colégio Regina Mundi

13 ATBS 14 Escola Rui Alvino Alegrette
14 WD G 14 Escola Rui Alvino Alegrette
15 FA 15 Colégio Branca da Mota

16 SMB 15 Colégio Adventista

17 LC 16 Colégio Adventista

18 LASYV 16 Colégio Adventista

19 AP S L 16 Colégio Adventista

20 KBA 17 Colégio Adventista

Os dados de identificagcdo revelam que, de um d¢et&lo ( vinte) alunos entre nove e
dezessete anos que participaram da pesquisa, letep)asdo meninas e 06 (seis) sao
meninos, totalizando 70% de alunas do sexo femiaiB9% de alunos do sexo masculino.
Pretendiamos trabalhar com o0 mesmo percentuabpaaxos, mas o indice de desisténcia de
meninos na participagao do projeto ocasionou esseptual desigual entre 0s sexos.

Com relacdo a faixa etaria dos partities, 5% tém 09 (nove) anos, 10% 10 (dez)
anos, 25% 11(onze) anos, 10% 12 (doze) anos, 5%@48) anos, 15% 14 (quatorze) anos,
10 % 15(quinze) anos, 15% 16 (dezesseis) anos, bYekzessete) anos. Essa disparidade
entre as idades reflete-se na verificagdo do eteitla recepcdo da obra por individuos de
contextos totalmente diferentes quando eles regmorduma das perguntas da pesquisa deste
trabalho.

Quanto a instituicdo de ensino que freqlientam, pe¥encem a uma instituicao
particular, contra 30% que freqiientam uma ins@imipublica. Aqui também o percentual
deveria ser o0 mesmo, mas o0 alto nivel de desistéthai projeto na rede publica foi o

responsavel por essa diferenca.

TABELA 1I- CONTEXTO SOCIAL A QUE PERTENCE

NUMERO BAIRRO ESCOLARIDADE

01 Zona 05 Ensino Fundamental |- 42 Série
02 Imperial Ensino Fundamental I- 42 Série
03 Vila Morangueira Ensino Fundamental |- 42 Série
04 Jardim Paraiso Ensino Fundamental II- 52 Série
05 Vila Santo Antonio Ensino Fundamental II- 53&ér
06 Parque Tuiuti Ensino Fundamental I- 42 Série
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07 Jardim Alvorada Ensino Fundamental II- 52 Série
08 Zona 07 Ensino Fundamental II- 52 Série

09 Parque Horténcia Ensino Fundamental II- 72 Série
10 Vila Esperanca Ensino Fundamental II- 72 Série
11 Jardim Olimpico Ensino Fundamental II- 72 Série

12 Zona 07 Ensino Fundamental II- 82 Série

13 Jardim Ouro Cola Ensino Fundamental II- 82 Série
14 Parque Ind. Bandeirantes Ensino Fundamenta? Bérie

15 Vila Nova Ensino Médio- 12 Série

16 Alvorada Il Ensino Médio- 12 Série

17 Grevilea | Ensino Médio- 22 Série

18 Zona 04 Ensino Médio- 22 Série

19 Zona 04 Ensino Médio- 12 Série

20 Vila Santo Anténio Ensino Médio- 32 Série

Quanto ao local onde moram, 30% moram em bairegldsse alta, localizados

proximo ao centro, 45 % em bairros de classe ne&@@& % em bairros periféricos. O grau de

escolaridade dos alunos reflete em termos de pagem a disparidade entre os sujeitos da

pesquisa: 20% freqlientam a quarta série do ensmaamental, 20% freqliientam a quinta

série, 15% a sétima série, 15% a oitava série, 4g¥tmeira série do ensino médio, 10% a

segunda série e 5% a terceira série do ensino medio

TABELA IlI- NIVEL DE ESCOLARIDADE DOS PAIS/PROFISS@®

NUMERO | ESCOLARIDADE | ESCOLARIDADE | PROFISSAO | PROFISSAO
DO PAI DA MAE DO PAI DA MAE

01 Ensino Médio Superior Completo Gerente Comrbrndlista

02 Superior Completo Mestrado Empresario Professora

03 Ensino Fundamental Ensino Médio Metalurgico &o |

04 Ensino Médio Ensino Médio Vendedor Financeiro

05 Ensino Médio Ensino Médio Fotografo Fotografa

06 Ensino Fundamental Ensino Fundamental Seguranca Do lar

07 Ensino Médio Ensino Médio Corretor Administreado

08 Ensino Médio Ensino Médio Inspetor Gerente Adm.

09 Ensino Médio Ensino Médio Comprador Do lar

10 Ensino Fundamental Ensino Fundamental Vendedor | oméstica

11 Ensino Fundamental Ensino Fundamental Marceneirg Do lar

12 Ensino Superior Ensino Superior N&o respondeuofesora

13 Ensino Médio N&o respondeu Falecido Comerciante

14 Ensino Médio Ensino Superior Pintor Administnad

15 Ensino Fundamental Ensino Fundamental Mecéanico | ostuteira

16 Ensino Médio Ensino Médio Funcionario | Autbnoma

Publico
17 Ensino Fundamental Ensino Fundamental Comeeciant Comerciante
18 Ensino Superior Ensino Superior Advogado Enfeane
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19 Ensino Médio Ensino Médio Turismo comrl. Comanté

20 Ensino Médio Ensino Médio Fotégrafo |  Fotografa

A tabela lll revela o grau de escolaridade dos gas alunos, item importante ao falar
de leitura. Percebemos que 55% dos pais tém ensi@dio completo, 30% ensino
fundamental completo e 15% ensino superior complEipentre as maes, constatamos que
45% possuem ensino médio completo, 25% ensino foed&al completo, 20% ensino
superior completo e 5% mestrado. Os dados desska t@mbém indicam que 20% das maes

dos alunos séo donas de casa, enquanto 80% traibfaitea

TABELA IV- DADOS ECONOMICOS

NUMERO RENDA FAMILIAR MORA EM CASA PROPRIA?
01 De R$ 3.001,00 a 4.000,00 Sim
02 De R$ 2.001,00 a 3.000,00 Sim
03 De R$ 1001,00 a 2.000,00 Nao
04 De R$ 601,00 a 1.000,00 Sim
05 De R$ 401,00 a 600,00 Nao
06 De R$ 601,00 a 1.000,00 Sim
07 De R$ 3001,00 a R$ 4.000,00 Sim
08 De R$ 3001,00 a R$ 4.000,00 Nao
09 De R$ 1001,00 a R$ 2.000,00 Sim
10 De R$ 1001,00 a R$ 2.000,00 Nao
11 De R$ 601,00 a R$ 1000,00 Sim
12 Nao respondeu Sim
13 De R$ 601,00 a R$ 1000,00 Sim
14 De R$ 1001,00 a R$ 2.000,00 Nao
15 De R$ 601,00 a R$ 1.000,00 Sim
16 De R$ 601,00 a R$ 1.000,00 Nao
17 De R$ 1001,00 a R$ 2.000,00 Sim
18 Mais de R$ 4001,00 Sim
19 De R$1001,00 a R$ 2.000,00 N&o
20 De R$ 401,00 a R$ 600,00 Nao

Na quarta tabela, os dados indicam que 10% dosvestados possuem renda familiar
de até um salario e meio, 30% possuem renda farddiaim salario e meio a dois salérios e
meio, outros 30% tém renda de trés a cinco saJ&%sde cinco a dez salarios e 20% mais de
dez salarios. Ainda sobre os dados econdmicostatan®s que 60% dos entrevistados

moram em casa propria, contra 40% que ndo possuéuei.

TABELA V — BENS DE CONSUMO QUE POSSUEM EM CASA

NUMERO | BENS DE CONSUMO

01 Radio, televisao, aparelho de som, computadar, d
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02 Radio, televisao, aparelho de som, computador
03 Radio, televisao, aparelho de som

04 Radio, televisdo, computador

05 Radio, televisdo,aparelho de som, computador
06 Radio, televisao, aparelho se som

07 Radio, aparelho de som, computador

08 Radio, televisao, aparelho de som

09 Radio, televisao, aparelho de som, computador
10 Radio, televisao

11 Radio, televisdo

12 Televisdo, computador

13 Radio, televisao, aparelho de som

14 Radio, televisao, aparelho de som, computador
15 Radio, televisao, aparelho de som

16 Radio, aparelho de som

17 Radio, televisao, aparelho de som, computador
18 Radio, televisao, aparelho de som, computador
19 Radio, televisao, aparelho de som, computador
20 Radio, televisao, aparelho de som, computador

Com relacdo aos bens de consumo, notamos que 68%rdrevistados possuem
computador em casa, 90% possuem aparelho telexvi86% possuem radio. Associando os
bens de consumo a atividades de cultura e lazeroy@a tabela VI abaixo que a atividade
favorita de 25% dos entrevistados € ver televisatpatando com navegar no computador,
que também é a atividade favorita de outros 25% Bisseram ser a leitura sua atividade
favorita, justificando-se esse dado pelo fato deseolha dos sujeitos da pesquisa ter
privilegiado o gosto pela leitura, isto é, ja qoed o projeto foi desvinculado da pratica
escolarizada, participou do projeto aquele queatinteresse em fazé-lo, sem pretensbes de
bonus ou qualquer tipo de gratificacdo, principalteeporque a leitura da obra n&o foi
mediada em qualquer instancia. Se trabalhassemosuwjeitos que ndo apreciassem a leitura
0 projeto ndo chegaria ao fim, pois, mesmo escdlhesujeitos que disseram apreciar a
leitura, tivemos um alto indice de desisténcia.ilAs® restante dos entrevistados, cerca de

65%, apontaram a leitura em segundo ou tercei@r lcgmo atividade favorita.

TABELA VI - ATIVIDADES FAVORITAS

NUMERO | O QUE VOCE MAIS GOSTA DE FAZER? EM ORDEM DE PREFBREIA:

01 Ler, ver Tv, jogar ou brincar, ouvir historiasivir musica, navegar no
computador, nadar.

02 Ver TV, navegar no computador, ler, jogar omdar, ouvir musica, ouvir
historias.

03 Ver TV, jogar ou brincar, ler, navegar no conapiotr, ouvir historias, ouvir
musica.
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04 Navegar no computador, jogar ou brincar, ler,Twe ouvir masica, ouvir
histérias.

05 Ouvir musica, ler, navegar no computador, jagabrincar, ouvir histérias, ve
Tv.

06 Jogar ou brincar, ver Tv, ouvir musica, ouvatiias, ler, navegar no
computador.

07 Ler, ouvir historias, ver Tv, navegar no comgatajogar ou brincar, ouvir
musica.

08 Jogar ou brincar, ver Tv, ler, ouvir musica, iohistorias, navegar no
computador.

09 Ler, ver Tv, jogar ou brincar, ouvir historiasivir masica, navegar no
computador.

10 Ver Tv, ler, ouvir musica, jogar ou brincar, egar no computador, ouvir
historias.

11 Ver Tv, ler, ouvir musica.

12 Navegar no computador, ver Tv, ler, jogar ondar, ouvir masica, ouvir
histérias.

13 Ouvir musica, ver Tv, ouvir historias, ler.

14 Ver Tv, navegar no computador, ouvir musicajrohigtérias, jogar ou brincar
ler.

15 Navegar no computador, ouvir musica, ver Ty,dawir histérias, jogar ou
brincar.

16 Ler, ouvir historias, ouvir musica, jogar oungar, ver Tv, navegar no
computador.

17 Tocar piano, ler, navegar no computador, ouvsioa, jogar ou brincar, ouvir
historias, ver Tv.

18 Navegar no computador, ouvir musica, ler, verolwir histérias, jogar ou
brincar.

19 Dormir, navegar no computador, ler, ouvir higt&rouvir musica, ver Tv, joga
ou brincar.

20 Navegar no computador, ler, ouvir musica, ver Tv

O gosto pela leitura, a importancia atribuida anrepode ser explicada, em primeiro

lugar, pelo nimero de leitores que os alunos passt@mo referéncia em sua familia. A

tabela VIl aponta esses dados:
TABELA VII - LEITURAS |

NUMERO | QUEM LE EM SUA FAMILIA? O QUE LE?

01 Pai e mae Revista Veja e livros Cristaos

02 Pai, mae, irmaos e avos Revistas, livros, Gilais
Biblia

03 Pai e mae Jornal e a biblia

04 Pai, mée e irmaos Livros, revistas, jornaisbe (gi

05 Avo Biblia

06 Ninguém | e

07 Pai, mae, irmaos e avo Jornais, revistas, rageri
didaticos, literatura infantil e
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reportagens

08 Pai e mae Coisas do trabalho e livros
religiosos

09 Apenas a mae Livros e revistas

10 Apenas a mae Livros e revistas

11 Ninguém | e

12 Pai, mae e irmaos Livros de direito, livros
literarios

13 Ninguém | e

14 Mae e avo Literatura infantil, varias
coisas

15 Mae e avo Biblia

16 N&aorespondeu | e

17 Mae, irmaos e avos Biblia e livros religiosos

18 Pai e mae Jornal, livros e romances

19 Pai e mae Documentarios, romances

20 Avod Biblia

Podemos observar que 45% dos respondentes aponpame a mae como leitores,
10% apontam apenas a mae, outros 10% dizem see & @0, ainda 10% apontam o avo,
contra 15% que disseram nao haver leitores emasnid. Sobre as leituras que séo feitas, o
livro aparece em 45% das respostas, porém dividerse religioso, literario e de
conhecimentos especificos; a revista aparece em dd¥sespostas, a Biblia em 25% e o
jornal em 20% das respostas. A Biblia esta presemte95% das casas dos entrevistados
(tabela VIII). Em segundo lugar vém os livros degia e romances, com 55%; as revistas em
quadrinhos e revistas de atualidades estao presem&0% das casas dos entrevistados e as
revistas religiosas em 45%. Esse ultimo dado argmreo fato de um dos colégios onde se
desenvolveu a pesquisa ser confessional, posswasdin, em sua maioria, estudantes

evangélicos.

TABELA VIII - LEITURAS I

NUMERO | OBJETOS DE LEITURA QUE POSSUEM EM CASA

01 Biblia, revistas religiosas, revistas de atwalés, revistas em quadrinhos,
almanaques, livros.

02 Biblia, jornais, revistas em quadrinhos.

03 Biblia, revistas religiosas, jornais, revistasguadrinhos.

04 Biblia, revistas religiosas, romances, revid@aatualidades, revistas em
quadrinhos.

05 Biblia, revistas religiosas, livros de poesmmances, revistas de atualidades
jornais, revistas em quadrinhos, almanaques.

06 Biblia

07 Biblia, romances, jornais, revistas em quadsnhtmanaques, livros de
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literatura.

08 Biblia, revistas de atualidades, jornais, alqaea.

09 Biblia, romances, revistas de atualidades, iprnevistas em quadrinhos,
almanaques.

10 Biblia, revistas religiosas, livros de poesmmances, revistas em quadrinhos
livros infantis.

11 Biblia, revistas de atualidades.

12 Biblia, livros de poesia, romances, revistaatdalidades, jornais.

13 Biblia, dicionarios e livros variados.

14 Biblia, livros de poesia, jornais, livros litecs.

15 Biblia, revistas em quadrinhos, revistas de swmpo.

16 Biblia, revistas religiosas, livros de poesiapk religiosos e de saude.

17 Biblia, revistas religiosas, livros de poesianjis.

18 Romances, revistas de atualidades, jornais.

19 Biblia, revistas religiosas, livros de poesimances, revistas de atualidades

20 Biblia, revistas religiosas, livros de poesiamances, revistas de atualidades
jornais, revistas em quadrinhos, almanaques.

Voltando a questdo da leitura, mais especificammamhediacéo, recorremos a tabela
IX:

TABELA IX — HISTORIAS NA INFANCIA

NUMERO | QUEM LHE CITE UMA HISTORIA QUE VOCE | QUE
CONTAVA SE RECORDA: SENTIMENTOS
HISTORIAS ? ESSAS HISTORIAS

CAUSAVAM ?

01 Mae A Arca de Noe Alegria

02 Pai A ilha perdida Medo

03 AvVO O patinho feio D6 do patinho

04 Pai, mde, avos Jodo e Maria Alegria

05 Avo A bolsa amarela Alegria

06 Professora Branca de Neve Medo

07 Pai, mae, avo Chapeuzinho Vermelho Alegriasteiza

08 Amigas Filmes de terror Medo e ansiedade

09 Pai e mae O céu estéa caindo, entre outras. ®atkpria

10 Mae Um cadaver ouve radio Emocoes

11 Mae e avo Cinderela, Pinéquio, entre outros. grde

12 Ninguém O senhor dos anéis Euforia

i lendas | emememeeeee-

14 Méae, avo A arvore que dava dinheiro Alegria, g0

15 AVO Chapeuzinho Vermelho Medo

16 Pai e méae O principe e o mendigo | = - —

17 Pai e mae Histdrias biblicas Alegria e tristeza

18 NinQuUéM | e e

19 Pai, mde, avos| Historias de familiares Alegria

20 AvVO A bela adormecida Alegria, emocao
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Os dados comprovam que a grande mediadora dadamfitinua sendo a mae, pois
50% dos entrevistados apontam a mae como contdeéonistorias, com 40% vindo a avo,
35% o pai, 10% o avd, 5% uma amiga, seguindo-agds’e 5% apontando a professora.
Infelizmente, 10% dos entrevistados dizem nado eembrancas de alguém que contasse
histérias para eles. Entre as histérias que renorfdauma predominancia dos contos de fadas
e das historias tradicionais como Chapeuzinho ViwmmeCinderela, Branca de Neve,
Pindquio, A bela adormecida, o Patinho feio e Jo8taria. Vale ressaltar que essas historias
causavam em 50% dos respondentes sentimento di@aatemtra 25% que sentiam medo ao
ouvir tais relatos. A tabela IX revela que 90% dhgos participantes da pesquisa contavam
com uma pessoa que lhes narrava historias.

Observamos na tabela X , a seguir, quelmto de leitura foi formado ainda na
infancia, que 60% dos alunos Iéem, em primeiroriygara se distrair, contra 20% que dizem
ler para aprender coisas Uteis e 10% que |éem semara cumprir tarefas escolares.
TABELA X- LEITURAS Il

NUMERO | VOCE COSTUMA LER: (EM ORDEM DE IMPORTANCIA)

01 Para me distrair, para aprender religido, paranaer coisas Uteis, para tarefas
escolares.

02 Para me distrair.

03 Para me distrair, para aprender religido.

04 Assinalou todas as alternativas.

05 Para me distrair, para aprender coisas Utaia, gmender religido, para tarefas
escolares.

06 Para aprender coisas Uteis, para tarefas eseolar

07 Para me distrair, para aprender coisas Uimig,tprefas escolares, para religi&o.

08 Para me distrair, para aprender coisas uteis.

09 Para me distrair, para aprender coisas Uteia tagefas escolares, para religido.

10 Para me distrair, para aprender coisas Uteia tagefas escolares, para religido.

11 Para me distrair, para tarefas escolares.

12 Para me distrair, para tarefas escolares.

13 Somente para tarefas escolares.

14 Para aprender coisas Uteis, para tarefas esgofmra me distrair, para religiap.

15 Para tarefas escolares, para religido, parastraid para aprender coisas Utejs.

16 N&o respondeu

17 Para aprender coisas Uteis, para religido,pardistrair, para tarefas escolares.

18 Para me distrair, para tarefas escolares, pagader coisas Uteis, para religido.

19 Para me distrair

20 Para aprender coisas Uteis, para me distrair.

Quanto a frequéncia a biblioteca, 50% respondéra® vez em quando, contra 45%
que afirmaram frequenta-la com assiduidade e apéf@sdisseram que nunca vao a

biblioteca.
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NUMERO | VOCE FREQUENTA A BIBLIOTECA | QUE TIPO DE LEITURA VOE
PROCURA:

01 Sempre Detetive/policial e drama.

02 De vez em quando Ficcéao.

03 Sempre Poesia, religiosa.

04 De vez em quando Ficcao, detetive, religiosalas
aventura, romance.

05 De vez em quando Ficcao, escolar.

06 De vez em quando Escolar.

07 Sempre Ficcao, detetive/policial, literatura.

08 De vez em quando Ficcdo, escolar, dramas da vida

09 Sempre Detetive/policial, romance.

10 Sempre Detetive/policial.

11 Nunca Escolar.

12 De vez em quando Ficcao.

13 De vez em quando Escolar.

14 De vez em quando Ficcao, escolar, auto ajuda.

15 De vez em quando Ficcao, poesia.

16 Sempre Ficcao, detetive/policial, romance.

17 Sempre Ficcao, detetive/policial, religiosa,
escolar.

18 De vez em quando Ficcao, escolar.

19 Sempre Poesia, religiosa, escolar.

20 Sempre Detetive/policial, romances.

Outro aspecto relevante dessa tabela é a preferpats géneros. O género mais
procurado, ou seja, com maior incidéncia nas reapofoi a ficcao cientifica, com 55%; o
género escolar, definido como as leituras feitaa pamprir tarefas e realizar trabalhos, vem
em segundo lugar, com 45%, confirmando a visdonda literatura utilitaria, que, embora
errdnea, ainda impera no contexto social. Em terdagar aparece o género policial, com
35% da preferéncia, seguido pelo romance e pdilarderieligiosa, empatados com 20%; a
poesia aparece com 15% de incidéncia e, por filiyws de aventura ,com 5%.

Com relacdo as leituras feitas na biblioteca, cifedas varias obras, comdma
histéria meio ao contraripde Ana Maria Machado, cuja autoria, porém, o aoadpnte
atribuiu a Ruth Rochd&strelas Tortasge Walcir Carrascd) droga da obediéncia e Anjo da
Morte, de Pedro Bandeirdsso ninguém me tiraje Ana Maria Machado, entre outras obras.
Cabe salientar que os alunos nédo tém costume de pdme do autor junto aos titulos,
dificultando o reconhecimento das obras no momeat@nalise dos questionarios. Além
disso, observamos, por meio da tabela Xll, a seguie 40% das leituras sédo feitas por

escolha pessoal, 25% para trabalhos escolares @dfOitdicacdo de amigos.
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TABELA XII — BIBLIOTECA Il

NUMERO | CITE UMA LEITURA QUE VOCE FEZ NA POR QUE VOCE FEZ
BIBLIOTECA DE SUA ESCOLA: ESSA LEITURA?

01 O filho do caminhoneiro Escolha pessoal.

02 O homem da mascara de ferro Escolha pessoal.

03 Uma historia meio ao contrério Trabalho escolar.

04 N&orespondeu | e

05 Maremoto Escolha pessoal

06 Jodo e o pé de feijao Indicacao de amigos

07 Naorespondeu | e

08 Tem um menino no meu quarto Escolha pessoal

09 O estrangulador, E tudo mentira Escolha pessoal

10 A grande fuga, Do outro lado da ilha Escolhapals

11 Contos de fadas Trabalho escolar

12 Naorespondeu | e

13 Livros literarios, educativos Trabalho escolar

14 Metamorfose, Lendas brasileiras Trabalho escolar

15 A ilha perdida, Estrelas Tortas Trabalho eschtaicacao

de amigos

16 Os Inocentes, A marca de uma lagrima Escolheopés

17 A droga da obediéncia, Anjo da morte Indicag@amigos

18 N&o respondeu | e

19 Isso ninguém me tira, E agora mae? Escolha @lesso

20 Naorespondeu | e

E, finalmente, indagamos a respeito de Lygia Bggue sua obra, o que nos confirmou
que apenas 30% conheciam pelo menos uma obra dedg2ojNo entanto, 10% desse total
citaram a obr&orda Bambague leram em decorréncia da pesquisa. A outrawta@da por
outros 20% foiA Bolsa Amarelee os restantes 10% que afirmaram terem lido unna, ob
alegaram que nao se lembravam do titulo da mesma.

TABELA X - LYGIA BOJUNGA

NUMERO | VOCE OUVIU OU QUAL? DO QUE SE O QUE VOCE
LEU ALGUMA TRATAVA? ACHOU?
HISTORIA DE
LYGIA BOJUNGA?
01 Nao conhece nenhuma ----------= | —memmmmmmee | m—ee
02 Leu A bolsa amarela Fala sobre as| Legal
vontades
03 N&o conhece nenhuma  ----------- |  —memememememe | ce— oo
04 Nao conhece nenhumia  -------=--= |  cemmeemeees | s
05 Leu Nao lembra o | De um menino | Interessante
nome invejoso
06 Nao conhece nenhuma  ----------- |  —=emmmmmmeeem | cmemee e
07 N&o respondeu |  ---mmmemmem | memmememeee |
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08 N&o conhece nenhuma  --------==-= | ceeemmmmmmoooe [ oo
09 N e T e e —
10 N e R o 010 e T —
11 Leu Corda bamba De uma menind.egal
equilibrista
12 N&o conhece nenhuma = ---------------- e M
13 Leu Corda bamba Uma menina | Sabia, triste,
sonhadora esperancosa
14 N&o conhece nenhuma  ---------------- e | e
15 N&o conhece nenhuma  --------=------- mmmmmmm—e—ne | mmemeemmemeee-
16 N&o conhece nenhuma  --------------- e Bt
17 N&o conhece nenhuma  -------------- | = —--eeee- L —
18 Leu Nao respondeu| N&o respondeu N&o respondeu
19 N&o conhece nenhuma  ----------------- e P —
20 Leu A bolsa amarela A histéria de | Muito legal
Raquel

Assim, durante a analise do questionario socicaamicultural dos alunos de quarta
série do ensino fundamental a terceira série do@mnsédio, oriundos do Colégio Adventista,
Colégio Regina Mundi, Escola Municipal Ruy Alvindefrette, Colégio Branca da Mota
Fernandes , todos da cidade de Maringa (PR), fesipel compreender o modo especifico
gue esses jovens tém de se relacionar com a leitura

A Sociologia da Leitura € a chave de entrada pas® estudo que envolve leitor,
leitura e as mediacdes familiares, culturais, scmliticas e econdmicas que permeiam essa
relacdo. Cré-se na afirmacdo de que classes piadlas economicamente produzem maior
namero de leitores e por outro lado, classes mivosecidas raramente formarao individuos
leitores. No entanto, dentre os individuos que tgvam a leitura como atividade favorita, a
renda familiar oscila entre a maior e a menor, remi@indo, portanto, essa relacdo, mesmo que
de forma singela, entre classe economica e gotadeieira (ver tabelas 1V e VIII)

Pode-se aventar a hipotese de néo ser a classd sooi lugar econbmico que
determinam o gosto pela leitura. Porém, tambénérla@ito afirmar que o gosto pela leitura é
um dom nato, ou uma caracteristica individual.tPFaw da construgéo do sujeito leitor ha uma
série de fatores e, de acordo com os tedricos dal8gia da Leitura, um fator primordial é a
mediacao.

A arte, como meio de comunicacgéo, conta com a agdproca do criador e do leitor
que, como tal, ndo desempenha uma acdo merameepiva. Da mesma forma que o autor,
no momento da producgdo, evoca suas vivéncias e cgeumcimentos sobre a arte para

produzi-la, o leitor, ao recebé-la, passa pelo nogsrcesso.
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A recepcdo de uma obra de arte torna-se, poréntasmvezes, uma tarefa dificil,
mostrando-se necessaria a figura do mediador. Soueigal funcdo € aproximar a obra dos
leitores, adaptando-a, muitas vezes, ao gosto bbicplPorém esse papel pode ser muito
mais abrangente, envolvendo instituicdes e fatdeesrdem social, cultural e econémica que
também operam como mediadores.

Pela andlise dos questionarios foi possivel obseavimportancia da familia como
mediadora na formacéo de leitores. Dos sujeitosdggereveram a leitura como a atividade
mais apreciada (01, 07, 09 16) todos recebem imfiaé de uma familia de leitores: pai, méae,
avos, irmaos entre outros. Embora o livro maisdoiteeja a Biblia, pode-se afirmar que, na
familia em que todos Iéem, dificilmente a leitueaasdesprezada por um dos componentes da
familia; pelo contrario, um avé que |&é, provavelieetera um filho que 1€ e um neto que
também |é. Isso pode ser comprovado na observactddla VII.

A presenca de historias orais também é de sumariémzia na formacédo do leitor.
Novamente entra em cena a mediagao familiar e figtficado que o0s sujeitos que apreciam
a leitura sempre tiveram contadores de historiaseanfamilia. Aléem do que, as historias
recordadas sdo, em sua maioria, contos de fadaseguesentam a tradicdo oral, como
Cinderela, Chapeuzinho Vermelho, Branca de Nevetéela 1X).

Petit (1999) aborda a importancia de se mediaitard e sua maior preocupag¢ao nao
sdo as instituicbes, mas sim, os sujeitos mediadd?ara a teorica, 0 mediador € um
professor, um bibliotecario, ou até mesmo um j&inal um trabalhador, um amigo ou uma
pessoa com quem se convive.

Ao apontar quem contava histérias para eles quandocas, alguns sujeitos citaram
avos, pai, mae, irmaos e professores, mediadoegrgporcionaram o prazer do imaginar e
do viajar pelo mundo do livro, possibilitando o ciagento de um leitor potencial, conforme
ja citado nas observacdes de Petit sobre a Somalag_eitura.

Isso ficou evidente nesta pesquisa, pois o0 Urbedopem comum entre 0s sujeitos que
apreciam a leitura, € a gama de mediadores quercana: a familia, os amigos que indicam
obras e o professor. Assim, muito mais influente guclasse econémica e o lugar social

ocupado pelo leitor, sdo os mediadores, conststpre criam e moldam o leitor.

4.2 AS DIFERENTES PORTAS: O PREENCHIMENTO DOS VABOE SEUS
SENTIDOS
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O instrumento utilizado para verificar a leitura dhra Corda Bambafoi um
qguestionario intitulado “Leitura do texto literariBorda Bamba,de Lygia Bojunga —
Impressdes de leitura”, (apéndice 2) aplicado meses de outubro e novembro de 2006.
Neste topico analisamos os questionarios a fim @&ficar como ocorreu a recepcao,
mostrando os modos como o texto selecionado coadezeptol’ a preencher os espacos
vazios da narrativa, mediante o processo de leiaée ressaltar que o questionério trata
mais de questdes de impressdes de leitura, pasendo havido mediacdo, questbes muito
elaboradas poderiam assustar os sujeitos, indahio a pesquisa.

Como disponibilizamos um exemplar da obra pra gatéicipante da pesquisa, 0s
sujeitos leram o livro em casa, sem qualquer infiig¢ pelo menos da nossa parte, e
responderam ao questionario sobre as impressolestuwta. A participacdo nesse projeto de
pesquisa foi muito bem aceita, embora alguns terdesistido, ndo concluindo toda a leitura
da obra. No entanto, a maioria que foi até o fg@dtou da participacdo, envolvendo-se
profundamente na histéria de Maria e se emocionaadoela.

Com relacéo a aceitacdo da obra, 80% afirmaraitargda leitura da mesma, contra
20% que nao gostaram. Ao justificarem o motivoaterh gostado ou ndo da obra, os alunos
revelaram todo seu envolvimento com a mesma, m@essoes que a leitura proporcionou a
cada individuo. Vejamos algumas justificativas sigigitos que afirmaram gostar da obra:

[...]

Porque conta a histéria de uma menina que imaginad®d e superou
seus medogLSA 11 anos)

Porque é uma historia interessante de uma menimapgudeu os pais e
esta revendo partes de sua vida. (JGLA 11 anos)

Porque é cheio de fantasias, uma surpresa atrasutiaa. (TCN 11
anos)

Porque € uma histéria que prende nossa atencgao & roem nossos
sentimentogMAVC 12 anos)

Porque nos ensina a sonh@&TBS13 anos)

Por ser uma historia envolvente onde se encontiacmda psicologia do
leitor. (SMB 15 anos)

Achei linda a visdo da menina que cada instantendssa vida € um

guarto vazio onde nds preenchemos 0s espéBPSL 16 anos)

9 por se tratar de apenas 20 sujeitos pesquisaatues j6os salientar que esse é um estudo de casdigue
delimita os resultados.
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Porque esse livro mostra o sofrimento de uma memraas de um jeito
bonito, em um estilo de conto de fadas, ndo seicaxglireito. (KBA 17

anos)

Assim, podemos observar que 0s alunos que gost@aanira, prenderam-se ao uso
da fantasia, da imaginagédo, do sonho presentes esma) deixando-se envolver e se
emocionar com os fatos narrados. E por meio dasantjue a literatura cumpre sua funcéo
humanizadora. Ainda de acordo com Candido, a luemaé algo que alimenta uma
necessidade de sonho e fantasia, atendendo a egpi@stérnas do homem e permitindo o
conhecimento de uma série de experiéncias quarakig supds conhecer.

Se atentarmos para 0s aspectos provenientes daldgieida Leitura, verificaremos
que 0s sujeitos que receberam a obra de formad8itivia, tém muito em comum. Sem
excecgdo, todos véem a leitura como uma atividadelisteacdo e ela estd entre as trés
atividades favoritas desses leitores (ver tabela ®@utro fator relevante é que 80% desses
sujeitos possuem pais leitores (ver tabela VIIg thes contavam histérias na infancia e um
grande rol de livros de leitura em casa (ver tablg. Com relacédo a classe econdmica,
embora a maioria desses leitores estudem em estolasie privada, alguns sao bolsistas e
provenientes da classe média — baixa, enfatizandmégo é a classe social que determina o
gosto pela leitura, mas a presenca de um mediagohgrmoniza o prazer do imaginar no
mundo dos livros. Essa influéncia é tdo contundepute 80% desses sujeitos disseram
freqUentar a biblioteca sempre, em busca de disiracdiversdo, o que impulsiona essa
viagem ao mundo da ficcdo, possibilitando uma daitonais intensa e prazerosa da obra
“Corda Bamba”.

Os vazios preenchidos por esses alunos revelanogueesmos foram capazes de
compreender o que estava implicito no texto. Eenessmento que se articula a interacéo
entre texto e leitor, pois com as lacunas o létoonduzido para “dentro do acontecimento e
estimulado a imaginar o ndo dito como o que é fioguio” (ISER, 1999 v.2 p. 106)

Os comentarios feitos pelos alunos sobre a obrap éxhei linda a visdo da menina
gue cada instante da nossa vida € um quarto vaxie @0s preenchemos os espa(ABSL
16 anos), apontam como o0s vazios foram preencludostituindo o significado do texto.
Iser (1999 v.2) explica que os lugares vazios $écuhas que marcam enclaves no texto e
demandam serem preenchidos pelo leitor” (ISER, 1999, p. 107). No texto de ficcdo os
lugares vazios nédo indicam deficiéncia, mas nedadside combinacdo, concordancia entre

0s esquemas do texto e as experiéncias do le#m,gssim serem construidos o contexto e a
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coeréncia. Se o leitor, entdo, preencher esse®svaau seja, as estruturas basicas de
indeterminacdo do texto, serd iniciada a conséituigo leitor e a sua conseqiente interacao
com o texto. Vale ressaltar que o leitor tem lilaelel para preencher esses vazios, dai a
singularidade das respostas.

Os leitores que afirmaram néo gostar da obra jcstém suas respostas dizendo ser
“uma leitura pesada” (VUG, 14 anos), “porque naong& leitura atrativa” (LC, 16 anos),
“porque eu ndo gostei muito da histéria eu ndorehteada” (ACR, 12 anos), “pois é infantil
e de leitura enjoativa” (LASV, 16 anos). Poderiarahglir a faixa etaria para explicar essas

diferencas, pois de acordo com Aguiar e Bordi(ii993, p. 19):

A idade do leitor influencia seus interesses: angé, 0 adolescente e 0
adulto tém preferéncia por textos diferentes. Mederdro de cada periodo
da vida humana, esses interesses modificam-se &angde se da o

amadurecimento do individuo

No entanto, como na mesma faixa etaria estamsalgne gostaram e alunos que néo
gostaram da obra, percebemos que a questdo do @@dgm que ultrapassa os limites da
idade. No entanto, se atentarmos para os fatoms-eoonémicos desses leitores que néo
gostaram do texto,, veremos que eles também apremideitura (Tabela VI) e possuem
objetos de leitura variados em casa, porém, esgesos nao tiveram quem lhes contasse
historias em sua infancia. Embora esses sujeit@nva leitura como uma atividade de
distracéo, 80% néo se lembram de histérias quefdinasy contadas na infancia e frequiientam
a biblioteca raramente (Tabela Xl). Novamente arfigdo mediador aparece, mas agora,
ratificando que, sem um mediador, dificiimente tewe um leitor, no sentido lato da palavra.
N&o queremos afirmar que o fato de o leitor nadagae uma obra implique que ele ndo é
um bom leitor, porém, por meio da analise dos dqu®stios percebemos que os leitores que
afirmaram ndo gostar da obra, foram aqueles gqugam@m ndo ter entendido a narrativa,
principalmente porque “Corda Bamba” exige um enwvodnto intenso do leitor.

Ja com relacdo aos niveis de compreensao, podeimosraque a faixa etaria é
fundamental, pois os participantes da pesquisa IMH)9 anos, F, de 10 anos e LM, de 10
anos) atestam por meio de suas respostas a nagemme@o da historia. Os trés afirmaram

gue gostaram da mesma, no entanto ao justificaeasposta disseram:

“E educativd (IMH, 09 anos).

1 A primeira edic&o é de 1982.
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“E interessanté (F, 10anos).

“Por que fala de circo, mulher barbuda e equilikas (LM,10 anos)

As respostas comprovam que esses respondenteanfizena leitura superficial da
obra, ou seja, ainda ndo atingiram o0 estagio daufée interpretativa” (AGUIAR &
BORDINI, 1993, p. 20), sdo incapazes de interpregdas as idéias do texto, o espacgo, o
tempo e as causas que movem a narrativa, comprmvgnd nao atingiram ainda a
maturidade leitora. Quando questionados sobre angie gostaram na historia de Maria, ndo
conseguiram extrapolar as partes infantis da léstprendendo-se ao circo, a corda em que
Maria se equilibrava e a festa de aniversario. £ssementos da narrativa foram os mais
marcantes para esses leitores mirins, pois saneBgis convergem para 0 seu universo.

Quando questionados sobre a fluéncia na horawaadelLM, 11 anos, LCA, 11 anos,
KR, 11 anos, ACR, 12 anos e VUG, 14 anos disseeardificuldades para entender o texto,
necessitando voltar em alguns trechos da narrgiara entender 0s personagens e o0
desenvolvimento da historia. Dessa forma, acredisague essa obra € indicada para criancas
ja com um nivel elevado de leitura, entre a “Igé@ a leitura critica, em torno de sexta e
sétima séries, a leitura critica que abrange a/aitgrie ao ensino médio” (AGUIAR &
BORDINI, 1993, p.20-21)

Voltando & questdo da aceitabilidade da obra, ferdes apontar a diferenca de sexo,
pois AGUIAR & BORDINI (1993), também ressaltam qfatores biologicos e culturais
influenciam diferentes comportamentos entre ossexincipalmente no que tange a leitura.
No entanto, os participantes que nao gostaram das@m 10% meninos e 10% meninas, 0
que nos leva a concluir que, neste caso, naoddeeenca de sexo que influiu na recepgao da
obra.

Os leitores mais velhos prenderam-se aos periadogue um mundo fantastico lhes
foi apresentado, quando questionados sobre 0 momaait interessante da histéria. Assim,
60% dos respondentes destacaram como momentosint@isssantes 0 encontro com 0s
pais, a retomada da memdria de Maria por meio deedor e das portas coloridas, tendo
muitos deles justificado suas respostas por cermiem esses momentos fundamentais para
a compreensao da historia.

A autora realmente desperta a curiosidade dogdsite trabalha com suas emocdes.
LS, 16 anos, afirmou que 0 momento mais interesg#historia éd hora que ela encontra

aquele corredor de portas. Por que trabalha a csidade do leitor”.A partir das portas as
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lacunas véo sendo preenchida®Qeando ela comeca abrir as portas [...] ai que arnge
comeca a entender realmente o livi@MB 15 anos)

O envolvimento com a obra permite que as vivéndas personagens surtam
inumeros efeitos no leitor, em virtude do procedsadentificacdo que a obra suscita naquele
que a |é. Embora, de acordo com lIser (1999), exista assimetria entre texto e leitor, ha
momentos em que o repertério do texto, ou sejanasrda realidade social e histérica que
sao incorporadas ao mesmo, provocam no leitor derdificacdo, a medida em que encenam
algo previamente familiar ao leitor e ao seu cdtekssa identificacdo leva o leitor a
confrontar o seu horizonte de expectativas conriadiate de expectativas presente na obra e,
a partir dai, nasce uma nova realidade, como que fuséio da realidade do leitor com a
realidade da obra.

Esse processo de aproximacao as vezes permitelgiierse identifique com um dos
personagens, como LSA,de 11 anos, que se identificm o personagem Foguinho, dizendo
gue € atrapalhado como ele; o personagem Quiccétarfdi citado, pois a aluna AAA, de 13
anos, disse que se parece com ele, pois tambému#ios sonhos durante a noite; LS, de 16
anos, embora tenha dito que ndo gostou da obrse dise é parecida com Barbuda, pois
“gosta de falar bastant&PSL, del6 anos, identificou-se com Mar¢kEla é despreocupada
com problemas do futuro e acredita no amor verdadei

Quando questionados se algum personagem lembromalgessoa do seu convivio,
55% responderam que sim, contra 45% que disseram@o. Dos 55% que responderam
afirmativamente, 15% disseram conhecer alguém joaremom Barbuda, 10% conhecem
alguém parecido com Pedro, 10% com Quico e 10%[ona Maria Cecilia.

Vale ressaltar que, embora a personagem Dona [@adgia esteja relacionada a uma
imagem negativa, dois sujeitos da pesquisa a cargrarcom sua avo e com sua mae, devido
ao autoritarismo e ao génio ruim. Ja Barbuda feoeada ao ideal de amizade verdadeira,
companheirismo e natureza extrovertida.

Essa imagem positiva da personagem Barbuda rendkeu39% dos votos no rol de
personagens preferidos da historia, empatando c@motagonista da histéria, Maria, que
também atingiu 30%; Marcia ficou com 20% dos voldarcelo com 10%, e Quico com 5%.
Ao justificarem sua escolha, os alunos que escther personagem Maria o fizeram por ela
ser equilibrista, por ser forte e vencer tudo(WDG 14 anos) e por tefCoragem e

determinacddLASV 16 anos)”. Ja as justificativas para a dsaale Barbuda foram:

Porque Barbuda criou Maria e se preocupava com(KA 11 anos)
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Ela € muito engracada, extrovertida e cuidadosaNTIk anos)

Pois ela era divertida (MAVC 12 anos)

Porque ela era a amiga leal de Maria (ATBS 14 anos)

Pela dedicacdo que tinha com Maria e preocupacédu eta. (FB 15
anos)

Acho engragado o jeito dela (LC 16 anos)

E interessante notarmos como uma personagem estidave engracada cativa o
leitor, bem como o cativa a alusédo ao amor e aamtismo. Todos 0s que optaram por
Marcia ou Marcelo como personagens favoritosfjoatam-se pela forca do amor de ambos
e dos obstaculos enfrentados para ficarem juntos.

Quando questionados sobre o personagem da hig®rgpie menos gostaram, 75%
dos entrevistados responderam ser Dona Maria @geailila da historia. Vale ressaltar que
alguns alunos ficaram chocados com a atitude dagéa apontando-a como: esquisita,
malvada, egoista, mal amada, chata, rude, folgegjenta, possessiva, fria e ladra. Pelo rol de
adjetivos, podemos notar a indignacao do leitortér@s atitudes dessa avo.

E interessante notarmos que os leitores que selgmam ao inicio da obra, tiveram
mais antipatia pela professora Eunice, o que édiate pela perspectividade naquele trecho
da narrativa, quando ainda n&o se revelara o ca@m®mpido de Dona Maria Cecilia. Essa
perspectividade interna do texto é caracterizaddsgo como estrutura de tema e horizonte,
que cumprem a funcdo de regular as atitudes dar leih relacdo ao texto, pois ele ndo é
capaz de abarcar todas as perspectivas ao mesipo. té&kasim, em um primeiro momento, a
professora Eunice poderia ser considerada a gralddea histéria, porém, quando esse tema
se fundiu em horizonte, o leitor percebeu que agamtista da histéria era a avo de Maria. De
acordo com lIser (1996, v.1, p. 180), temos um msweno decorrer da leitura pelo qual,
guando o leitor se fixa em um certo ponto, a petsge que ele esta seguindo em um
determinado momento é o chamado tema. Ja o hagiZonin antigo tema, que esta servindo
de pano de fundo para o tema atual, ou é um fttuna. Assim, as perspectivas do narrador,
dos personagens e do enredo, embora diferentegciormm-se concomitantemente,
influenciando as atitudes do leitor em relagc&oeatot

Ao justificarem o0 motivo de sua antipatia pela peegjem Maria Cecilia, os
respondentes expuseram sua indignacao frente agrialiatno da personagerfiPorque
achava que podia comprar tudo e todd§A, 15 ano} “Pois ela é possessiva e acha que

com dinheiro se compra tudg¥WDG, 14 anos). Essas respostas ratificam quealBgjunga
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“realiza alquimicamente, a transmutacdo de sua@nuias psiquicas em arte [...]. E com essa
forca de vida que ela toca seus leitores” (LISBOR RELLO, 2002, p. 153). Dessa forma
os conflitos vividos por Maria também séo vividadgs leitores. Os sentimentos e emocgdes
que fluem das paginas ficticias envolvem extremaeneteitor, retirando-o da passividade de
sua vida cotidiana para interagir com 0 personagpatticipar de seus sentimentos,
aspiracoes e conflitos.

Essa fusdo do real e do ficticio muitas vezes telgitor a refletir sobre sua propria
realidade. No episddio da velha que foi dada degmte a Maria podemos perceber que o
narrador denuncia as condi¢cdes de vida de grante gen populacéo brasileira. O leitor ndo
consegue ficar indiferente a essas denuncias aterites, o que é confirmado pelo fato de a
maioria dos respondentes ter citado em algum mamesse episodio. Isso revela uma
desestrutura do leitor frente aos fatos narradmgnp, a partir das reflexdes propiciadas pela
obra, o leitor se reestrutura, mas agora com uis@owvinais critica sobre sua realidade: O
momento mais interessante da histégagtiando Maria ganha seu presente de aniversario.
Porque comprar uma pessoa € irracional, e aléem deidMter vivenciado a morte de seu
presente”(TCN, 11 anos). Dessa forma, o horizonte de empigas do leitor é rompido, e
mediante o processo de reflexdo é expandido ewptaflo, jA que sua visdo de mundo é
ampliada pela obra.

Essa expansdo do horizonte de expectativas tarmpbém ser comprovada por meio
das respostas a perguntéacé acha que o livro Corda Bamba pode ajuda-l@@preender
situacbes e acontecimentos da sua vida? QudiB% dos entrevistados responderam
positivamente, afirmando que a narrativa ajuda rapceender melhor a amizade, o amor,
“‘gue algumas pessoas pensam que pode comprar tado dinheiro como dona Maria
Cecilia” (ACR,12 anos),’ajuda mostrando que todo problema tem solu¢cd®VDG, 14
anos), “a gente pode compreender que nossa vida € a geat@az” (APSL ,16 anos).

Assim, 0s sujeitos demonstraram atitude perantdra, buscaram preencher seus
vazios, alguns aceitaram-na e apreciaram-na, oatregeitaram, mas todos tornaram-se co-
autores. A aceitacdo da obra pode ter ocorrido pelmontro de expectativas, devido a
sintonia minima entre convencdes sociais, emotivdslectuais, linguisticas, ideologicas,
estéticas, tanto no pélo da producdo como no ageédo da obra. No entanto, como estamos
em um espaco subjetivo, o da leitura, ndo podenwer domo as leituras deveriam ter
acontecido. O que temos, na verdade, sao indicaigdasdveis de aprofundamento da leitura.

O que enfatizamos aqui sdo as singularidades daposts, que comprovam a
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impossibilidade de quantificar ou precisar com ieiéa&t o efeito estético, ou seja, a interacao

entre texto e leitor.

4.4 A QUEDA: A MORTE E O EFEITO CAUSADO POR ELA NA LEOJRA DAS
CRIANCAS E ADOLESCENTES

Foi entre os séculos XVII e XVIII que a infancidgairiu uma nova concepcgao e a
crianca foi vista como detentora de uma purezar isgegida. Certa preocupagao, antes
desconhecida, em preservar sua moralidade e tamiméonocurar educéa-la, surge de maneira
fulcral, caracterizando o sentimento de infancia permeia a sociedade moderna.

Sob esse novo paradigma muitos temas foram conoempaada o publico mirim. Entre
esses temas podemos destacar o tema da morteasgmi@a causar polémica e ainda hoje
gera inumeras discussfes, pois muitas familiasueagdres continuam a fazer restricbes a
textos que, a seu ver, tratam de violéncia corgrgowens leitores, causando-lhes temores
infundados e sentimentos negativos.

A literatura voltada para criancas e boa parteteiatura indicada em sala de aula séo,
em sua maioria, destinadas ao entretenimento. 8bjetivos essenciais, a funcdo de
coadjuvante pedagodgica e a oferta de diversao itw, lenplicam uma simplificagcdo de
conflitos e um investimento em tematicas e estastyjue costumam reforcar expectativas e
codigos de valores prévios. As editoras, com satadpdaticos, distanciam-se cada vez mais
da literatura enquanto processo estético, negamdoisabalhar com temas que revelam a
perplexidade do ser humano frente a vida.

Se literatura é comunicacéo, ela deve ser esteadiddos igualmente, evidentemente
respeitando as sensibilidades de criancas e joveas,propiciando-lhes a compreensao da
complexidade da condicdo humana. Obras que tratemotEéncia, da morte, do mal e da
sexualidade n&o podem ser condenadas e fadadasgaecenento. Como experiéncia
humana e estética que possibilita o0 conhecimentmdgsa humanidade, os temas vistos como
polémicos sdo exatamente oS que mais se ocupamosga esséncia e podem ofertar aos
leitores infanto-juvenis vias efetivas para dis@osse suas angustias e dilemas.

Por todos esses fatores, propusemos a analiseejacé® de uma obra destinada ao
publico infanto-juvenil que trouxesse em seu bojeraatica da morte. Como ja apontamos, a
obra obteve excelente aceitacdo, pois 70% do<cipariies do projeto afirmaram gostar da

leitura deCorda Bambavalendo ressaltar que, quando questionados softee mais lhes
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agradou, ou desagradou, na histéria de Maria, ap&B& citaram a morte dos pais da
protagonista. Essa estatistica revela que a madefai vista de forma tragica, levando os
alunos a rejeitarem a obra. Porém, o tema néo passalto e, quando questionados sobre o
gue acharam mais interessante na histéria lida, 8&&m o momento em que Maria vé seus
pais morrendo, apontando as seguintes justificaitiva

Por que foi muito tristéLSA 11anos)

Pela coragem de andar na corda sem nenhuma protegabaixo

(KJA 11 anos)

Porque foi muito triste e faz a gente pensar emocficariamos se

vissemos alguém muito amado mofMAVC 12 anos)

E muito triste 0 momento em que ela lembra da nawtepais(FA 15

anos)

E uma situacdo muito dificil ver a morte de seus (l2C 16 anos)

As justificativas comprovam que os leitores achammmomento em que Maria
presencia a morte de seus pais triste, dificil, is&sndo faz com que eles neguem a historia,
ou a rejeitem; pelo contrario, comentarios comoeoMAVC, 12 anos, mostram que 0s
leitores sentem na pele os conflitos da personagpassam a refletir sobre situacbes que nao
gostariam de viver, mas que todos estao fadadogenear, como a morte.

Durante muito tempo o tema da morte tem sido diathy e, freqientemente, mal
abordado. Rosemberg (1985, p.65-66) também deatansséncia desse tema na literatura
infantil brasileira, quando afirma ser mais comumsantra-la na literatura infanto-juvenil e
[...] "a servico da trama, aquela que elimina peagens indesejaveis, ou a morte como
castigo e punicdo. Porém, a morte necesséria,ralsceamatica e angustiante, praticamente
inexiste". Esse comportamento € muito negativos pomorte € a Unica situacdo que nao
temos como evitar em nossas vidas e 55% dos panigs da pesquisa afirmaram que ja
perderam alguém amado por meio da morte. Portadim,falar sobre o assunto, ou seja,
"proteger” a crianga, podera dificultar o seu edit@ento sobre o ciclo da vida.

Quando perguntamos se os leitores achavam quiugldp livro poderia ajuda-los a
compreender situacdes e acontecimentos de sua 4%, responderam que sim. Nao
gueremos aqui conferir um carater pedagdgico ralitea, mesmo porgue seria um atentado a
obra bojunguiana, que veio na contramao do pedsigagiO que queremos enfatizar é que a
obra Corda Bamba ao tratar de um tema considerado polémico, aenteva o leitor a

refletir sobre sua existéncia e a compreender mallsomesmo e a sociedade em que vive.
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Assim, a auséncia na literatura infantil do assuntwte pode conotar o medo, a
angustia e o conflito, muitas vezes ndo assundid@dulto sobre o tema, porém é necessario
gque essa situacdo seja encarada com naturalidadeuddade. Em especial, porque "a morte
pertence a propria estrutura essencial da existénci. Assim que um homem comeca a
viver, tem idade suficiente para morrer. Nao caidmsepente na morte, porém caminhamos
para ela passo a passo: morremos cada dia" (HEIIRGpHEI MARANHAO, 1987, p.69).

N&o cabe a literatura preparar criargasdolescentes para lidar com a morte. No
entanto, sendo a literatura uma experiéncia essedei comunicacdo, deve abordar tudo,
inclusive experiéncias negativas na histéria humapeopiciando conhecimento e

promovendo 0 acesso a textos que problematizealidade.

CONSIDERACOES FINAIS
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[...] A literatura pode formar; mas n&do segundoedagogia oficial, que

costuma vé-la ideologicamente como um veiculo ¢edér famosa, - o

Verdadeiro, o Bom, o Belo, definidos conforme o®resses dos grupos
dominantes, para reforco de sua concep¢do de kmizge de ser um

apéndice da instrucdo moral e civica (esta apotewecira do 6bvio,

novamente em grave voga), ela age com um impadisciiminado da

prépria vida e educa como ela, - com altos e baixaes e sombras. [...]
(CANDIDO 1972, p. 805)

Na epigrafe deste trabalho utilizamos um fragmeetom artigo de Antonio Candido
(1972) e o encerraremos também com as palavras deende mestre da literatura brasileira.
Antonio Candido, no ensai Literatura e a formacao do homem (1972)p6e o seu intuito
de revelar as variacdes sobre a funcdo humanizadoligeratura e, a partir desta, expor “a
funcao psicoldgica”, a “formativa” e a “social hunmeadora ou de conhecimento de mundo e
do ser” e postula que a realizacdo dos estudasirlite deve buscar compatibilidade e
simultaneidade entre estrutura e funcao na comgpmsig obra literéria.

Para Candido (1972) ndo ha limites existentes ditgéo e realidade. Afirma que a
literatura ndo fica restrita a sua estrutura, potspaz de atender e saciar as necessidades de
ficcdo e fantasia do homem, tanto daquele que grasumo daquele que recebe. Esta fantasia
esta intrinsecamente ligada a realidade do lgimis a criacéo literaria sistematiza a fantasia
e revela a fungao integradora e transformadoraadesdidade. Assim, o leitor interage com a
obra literaria, reconhecendo-se nesse meio e rnaddb-se em seguida, ndo conseguindo
discernir com exatiddo como sua personalidadenfaianciada por suas leituras ficcionais.
Dessa forma, ao atingir sua fungéo psicologicéeeatura oferece ao leitor uma nova visao
da realidade em questdo, promovendo um questiotamsobre ela e cumprindo,
consequentemente seu papel formador.

Isso significa que, da mesma forma como a esco# familia operam sobre a
personalidade, a literatura também pode operarssilghitar inGmeras transformacdes. Por
outro lado, o tedrico afirma que essa transformag@m pode ser classificada como uma
funcdo formativa de tipo educacional, pois “a &tara pode formar, mas ndo segundo a
pedagogia oficial, que costuma vé-la como um veida triade famosa, - o verdadeiro, o
bom e o belo” (pg.805). Na verdade a literaturanfior mas nem sempre para o instituido
como o “bem”, o “correto”, pelo contrario pode fanpara o “mal”, para a transgressao.

Esse formar da literatura € um conjunto de todakiacdes e, de acordo com esse
tedrico, permite ao homem encontrar na literatapeetos de sua prépria humanidade. Com a
leitura deCorda Bambanotamos como essa fungcédo humanizadora age sdéi®r pois o
universo simbolico explorado por Lygia Bojunga dmza a narrativa de um modo
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semelhante a realidade, principalmente ao trabdaraes como a miséria, as diferencas
sociais e a morte. A linguagem plurissignificatiesva o leitor a ampliar o seu campo
imaginativo e, guiado pelas maos do narrador, eldicgpa da estruturacdo da obra,
transformando-se em um co-autor.

Tudo isso é possivel porque durante a leituraitorlé encaminhado por interesses
diversos que estdo enraizados em suas concepcOdgemddura, leitura e leitor e,
principalmente, em fatores de ambito social.

Sobre o fazer literario de Lygia Bojunga podemostatar emCorda Bamba
primeiramente o seu cuidado com a linguagem, gaiseeaproxima ao maximo do universo
infanto-juvenil utilizando uma linguagem coloquidingando mé&o de girias utilizadas pelo
universo juvenil com marcas da oralidade. Em segulodar, a inovacdo bojunguiana
destaca-se por ndo se furtar em suas obras a qoateiemas polémicos como a morte, 0
medo, 0 sexo, 0 divorcio, as diferencas sociaig miséria, abordando-os de maneira
altamente estética. A partir do tema principalprépria infancia, Lygia constréi uma
narrativa impregnada de riquissima fantasia, qtleteede maneira critica fatos reais para
discutir os comportamentos sociais frutos da idgaldominante sem, no entanto, deixar de
lado sua funcéo ladica.

No decorrer da leitura do texto literario, podenpesceber o cuidadoso trabalho
artistico de Bojunga. O narrador vai-nos apreseiatanhistéria de Maria, uma menina triste
gue estava sendo levada para morar com a avo. élorda fantasia e da imaginacao o leitor
€ introduzido no universo de Maria e passa a carhtmla a sua histéria de perdas,
sofrimentos, mas também de superacdo. Nesse seamfiotagonista se mostra uma criancga
emancipada, pois é capaz de modificar suas atitidescer seus medos sem a mediagdo de
um adulto. O leitor, por meio da histéria de Magkbora novas idéias ou comportamentos
frente as situacdes cotidianas, sentindo-se erclra enfrentar seus problemas.

O mais surpreendente é que todos os conflitosuagéies mais amedrontadoras sédo
resolvidos por meio da fantasia, cumprindo uma gascipais fun¢cbes da literatura
apresentada por Antonio Candido. O tedrico afirme, @mbora os estudos literarios tenham
permanecido por muito tempo presos a estruturipera, buscando um cientificismo e junto
com ele mais credibilidade, a obra literaria n@degyser considerada somente como uma
estrutura, mas vai muito além, é algo que alimenta necessidade de sonho e fantasia ao
atender a questdes internas do homem, permitirel@litonhecimento de uma série de

experiéncias que ele jamais poderia conhecer aarguor meio da literatura.



91

O gque contribui de forma impar para o desenvolvimela fantasia na obi@orda
Bambaé a nocdo de tempo e espaco, pois esses, voltantdais para a imprecisdo do que
para um detalhamento, levam-nos a pensar na a&g¢@tizda obra. Isso ocorre porque a
narrativa é estruturada efiash-backs,ou seja, ha véarias suspensfes na narrativa pncip
através de recuos temporais, e esses recuos &#odeando Maria supostamente equilibra-se
na corda, atravessando para outro prédio, chegamndo longo corredor e abrindo diferentes
portas, cada uma de uma cor. Cabe ao leitor estavetelacdes entre a trama até entdo
conhecida e as histérias que vao sendo encaixaattando em uma complexa rede tecida
pela imaginacao e fantasia.

Com a andlise da recepcdo deorda Bamba a partir dos questionérios
socioecondmico-culturais e das impressdes de degialbordamos uma situacéo concreta para
destacar caracteristicas gerais do processo dealeiteitores entre nove e dezessete anos, de
escolas publicas e privadas de Maringd (PR), leramnarrativa sem nenhum
comprometimento com a instituicAo escolar, receberana motivacdo exterior pela
solicitacdo de leitura para participacdo no projdasta pesquisa, mas nao receberam
nenhuma interferéncia na constituicdo do signifigddram a obra em suas residéncias e
tiveram um més para fazé-lo, sem preocupacdesrmapranento de tarefas.

Com os questionarios socioecondmico-culturais ta&@oomo objetivo especificar um
parametro para a abordagem do leitor, ja que acaspsociais sdo de suma importancia no
bojo da Estética da Recepcao, levando em contaloseros elementos do contexto social a
que o leitor pertence.

A reflexdo se estendeu aos elementos externaesxtmdomo, por exemplo, 0 meio em
gue os leitores vivem e suas experiéncias pesspaig, poder observar o modo como
contribuem para dar vida a obra e dialogar comesi@abelecendo uma comunicacéo entre os
dois lados da relacao entre texto e leitor, o alefeito e o da recepcéo.

A Sociologia da Leitura foi a chave de entradapssse estudo que envolveu leitor,
leitura e as mediacdes familiares, culturais, $®cpoliticas e econdmicas que permearam
essa relacdo. Cré-se na afirmacédo de que classdegmdas economicamente produzem
maior namero de leitores e, por outro lado, classersos favorecidas raramente formarao
individuos leitores; no entanto, neste trabalhdreeas individuos que apontaram a leitura
como atividade favorita, a renda familiar oscilarera maior e a menor, contrariando assim,
mesmo que de forma singela, a expectativa de relegie classe econémica e gosto pela

leitura.
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Compreendemos com esse trabalho que nado é a stagake o lugar econdmico que
determinam o gosto pela leitura. Porém também rd&@it@ afirmar que o gosto pela leitura é
um dom nato, ou uma caracteristica individual. #P&s da construcdo do sujeito leitor, ha
uma série de fatores e, de acordo com os tedriaoSatiologia da Leitura, um fator
primordial é a mediacao.

Por meio dos questionarios foi possivel observamportancia da familia como
mediadora na formacéo de leitores. Dos sujeitosdggereveram a leitura como a atividade
mais apreciada (01, 07, 09 16) todos receberaméindias de uma familia de leitores, quer
seja o pai, a mae, os avis, 0s irmaos, entre ougrobora o livro mais citado seja a Biblia,
pode-se afirmar que na familia em que todos Iéditilaiente a leitura sera desprezada por
um dos componentes da familia; pelo contrario, utncue 1€, provavelmente tera um filho
que Ié e um neto que também [é.

O instrumento utilizado para verificar a leitura dara Corda Bambafoi um
guestionario intitulado “Leitura do texto literariBorda Bamba,de Lygia Bojunga —
Impressdes de leitura”, aplicado nos meses de muimovembro de 2006. Através desse
questionario verificamos como ocorreu a recepcaostr@ando os modos como o texto
selecionado conduziu o receptor a preencher o;@spazios da narrativa, mediante o
processo de leitura. Assim, podemos agora respoaslenossas perguntas de pesquisa
elencadas nas consideracdes iniciais desse trabalho

A primeira pergunta abordava os vaziosee preenchimento pelo leitor formado.
Compreendemos com esse trabalho que leitor o farndatém uma série de recursos e
repertérios para o preenchimento dos vazios, ollygidacilita uma compreenséo formal e
estética da obra.

A segunda pergunta deteve-se nos temi@mos e na recep¢do dos mesmos pelo
publico infanto-juvenil, por meio das impressfeslaltira e do preenchimento dos vazios
pelos participantes da pesquisa. Obtivemos maissacés impressdes de leitura do que ao
preenchimento dos vazios por trabalhar com um muesto que enfatizava as impressoes,
mas pudemos observar que a morte, a miséria éeasrias sociais nao impediram os alunos
de ler e apreciar a obra, jA que a maioria, 70%nafiam ter gostado da mesma. Pelo
contrario, quando perguntamos se os leitores aohapee a leitura do livr@Corda Bamba
poderia ajuda-los a compreender situacdes e adoeietos de sua vida, 40% responderam
que sim. Acreditamos que ndo cabe a literaturaapaepcriancas e adolescentes para lidar
com a morte, no entanto, sendo a obra literaria experiéncia essencial de comunicacgao,

deve abordar tudo, inclusive experiéncias negatimas histéria humana, propiciando
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conhecimento e promovendo 0 acesso a textos qbkepratizem a realidade. Dessa forma, a
interacdo entre texto e leitor comprova que houwa gomunicacao da obra com a vida e o
dialogo travado entre eles foi muito mais longejde esperavamos. Respondemos também a
segunda pergunta da pesquisa, que abordava a faagé&mizadora da literatura.

Com relagdo a terceira pergunta de pesquisa, intzgja faixa etaria mais indicada
para a leitura da obra e chegamos a conclusdo eeoqeritério de gosto é muito mais
complexo do que imaginamos. Na mesma faixa et&eabs alunos que gostaram e alunos
gue nao gostaram da obra, o que nos levou a comglaia formulacdo do gosto é algo que
ultrapassa os limites da idade e relaciona-se aridatle leitora.

J& com relacdo aos niveis de compreenséo, foivebsarificar que a faixa etéria é
fundamental, pois os participantes da pesquisaditina menor faixa etaria, IMH, de 09
anos, F, de 10 anos e LM, de 10 anos, atestarammpor de suas respostas a nao
compreensao da histéria. Suas respostas comprouanesses respondentes fizeram uma
leitura superficial da obra, ou seja, ainda naongatam o estagio da “leitura interpretativa”
(AGUIAR, 1993, p. 20), ndo sendo capazes de intémprtodas as idéias do texto, de
reconhecer com clareza a organizacdo do espactentiopo e das causas que movem a
narrativa.

Quando questionados sobre a fluéncia na hora tlaaeiLM (11 anos), LCA (11
anos), KR (11 anos), ACR (12 anos) e VUG (14 adsseram ter dificuldades para entender
o texto, necessitando voltar em alguns trechosadativa para entender os personagens e 0
desenvolvimento da historia. Dessa forma, acredisague essa obra € indicada para criancas
ja com um nivel elevado de leitura, entre a “Ijé@a a leitura critica, em torno de sexta e
sétima séries, a leitura critica, que abrangeavaisérie ao ensino médio” (AGUIAR, 1993,
p.20-21)

Enfim, acreditamos que ainda ha muitas “portasérara abertas no fazer literario de
Lygia Bojunga, mas nos sentimos realizados compeEstquisa e pensamos que a maioria dos
alunos participantes viveu a leitura @erda bambacomo uma experiéncia estética. Dessa
forma a leitura do texto literario € capaz de projmar ao leitor uma experiéncia singular,
qual seja, a de um enriquecimento de seus conhetmg)evivéncias e conceitos. Trazendo
essa experiéncia singular a literatura infanto4jilyecreditamos que as obras de Bojunga
operam essas transformacgdes, pois a autora assuamgastias e 0os problemas existenciais
da infancia frente a mistérios como a morte, camglo um mundo novo, em que a

imaginacéo é a chave de todos os mistérios. AelealeleCorda Bamba oleitor foi levado a
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participar dos dramas vividos pelos personagemsins® despertar nele uma visdo critica e
realista da vida.
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APENDICE (1)

PESQUISA DE MESTRADO ]
Orientadora: Prof2.Dr2. Alice Aurea Penteado Martha
OrientandaFernanda Magalhaes B. Schubert

1-Identificacéo:

Cidade.......oeeeiiiiiiieeiiiieeeeiiis Balirro. ..o
Escolaridade:

( ) Ensino Fundamental: () 12 a 42 série ()& serie () Completo

( ) Ensino Médio () 1°ano ()2°ano ( pB® ( ) completo
Escola..........oueviviiiiiiinnen, Cidade.................... Estado...............

2-A familia

Nivel de escolaridade de seus pais (ou respon3aveis
Pai ou responsavel:
( ) nado frequentou a escola

( ) Ensino Fundamental frequentou até érie.s

( ) Ensino Médio frequentou até Ssérie.

( ) Ensino Superior frequientou até série  nome do
Curso

( ) Pos graduacao nome do cursod niv

Mae ou responsavel:
( ) nao frequentou a escola

( ) Ensino Fundamental frequentou até erie.s

( ) Ensino Médio frequientou até série.

( ) Ensino Superior frequentou até série nome do
Curso

( ) P6s graduacao nome do curso € nive

2.1- Dados Econdmicos

Seu pai (ou responsavel) trabalha?
O que ele faz?
Sua mée (ou responsavel) trabalha?
O que ela faz?
Vocé trabalha fora de casa? ( ) Sim ( )N&o

Onde? em
qué?

Vocé trabalha em casa? ( )Sim ( )Nao
Em

qué?

Na sua casa moram além de vocé:
( )pai ( )mde ( )avb ( )avo )(rmaos: quantos?
( ) outras pessoas:
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quem?
Renda familiar liquida:

( ) até R$ 200,00 ( )de R$ 201,00 a R$400(0pde R$ 401,00 a R$ 600,00
( ) de R$ 601,00 a R$ 1.000,00 ( ) de R$ 1001,00 a 2.000,00
( ) de R$ 2001,00 a 3.000,00 ( ) de R$ 3001,00 a 4.000,00
( ) mais de R$ 4001,00

Vocé mora em casa propria? Pogsafca

2.2- Em sua casa hé:

( ) Radio

()TV

( ) Aparelho de som

( ) Computador

() OULroS....coo oo

2.3- Vocé tem lembranca de alguém que Ié em sudid@m
( )apenasopai. Oquelé?............cmmmm

( )apenasamae Oquelé?..........cccoeuuu....

( )irmdoouirma O que lé?........ccceevvueneee

()avd Oquelé? ..ccovvecnnnnnns
()avo Oquelé?. e,
( ) ninguém

2.4 - H4 em sua casa objetos de leitura?
( ) biblia

( ) revistas religiosas

( ) livros de poesia

( ) romances

( ) revistas de atualidades

( ) jornais

( ) revistas em quadrinho

( ) almanaques

() OULIOS...cvveii e

3- Pessoais:

3.1- O que vocé mais gosta de fazer? Numere,atd@com a ordem de preferéncia (1 para
0 que mais gosta)

( ) jogar ou brincar

()verTV

( ) ouvir musica

( ) ouvir histérias

()ler

( ) Navegar no computador

()outra.......ccovvvveeeeiiiiinnnnn,

3.2- Quem lhe contava, ou conta histérias?
( ) opai

() amae

()aavod

( )oavd

( ) ninguém

() OULIOS....cevvvieiiiee e
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3.3- Cite uma ou mais histéria (s) que vocé serdacd

3.4- Que sentimento essa (s) histéria (s) causayao( causa (m) em vocé?
( ) Medo

( ) Alegria

() Tristeza

() OULIOS...ccoi i

3.5- Cite uma (ou mais) historia (s) que vocé rauiffancia)

3.7- Esse (s) livro(s) lido (s) por vocé:

( ) era(m) seu (s) ou de alguém de sua casa
( ) foi (foram) retirado(s) na biblioteca escolar
( ) foi (foram) emprestado (S) por um amigo

( ) foi ( foram) retirado (s) da biblioteca daamni#

3.8 - Vocé ja foi presenteado com livros? Quantos?

3 9- Vocé ouviu, ou leu alguma histoéria de Lyg@usiga?

() Leu ( ) Ouviu () Naorhece nenhuma
(@ U= I (o [UT= 1) R
DO que tratava (M) .. ... e ee e e e e e s e e e e e e e e e e

O que vocé achou da(s) histéria (s)?

4- Leituras:

4.1- Vocé costuma ler ( Numere em ordem de impoiddn
( ) somente para tarefas escolares

( ) para me distrair

( ) para aprender religiao

( ) para aprender coisas Uteis

4.2- Voceé frequenta a biblioteca:
( ) sempre

( ) de vez em quando

( ) nunca

4.3 - Que tipo de leitura vocé procura na bibliatec
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() ficcéo

( ) detetive/policial
( ) poesia

( ) religiosa

( ) escolar

( ) auto-ajuda

()

4.4 - Cite uma ou mais leituras que vocé tenha fatbiblioteca de sua escola.

4.5 - Por que voceé fez essas leituras?
( ) trabalho escolar

( ) indicacao de amigos

( ) indicacao do professor

( ) escolha pessoal

4.6 - Que género de leitura vocé gostaria de eranom& biblioteca da escola?
( ) pesquisa escolar

( ) romances

( ) poesia

( ) aventuras/ policiais/suspense

( ) ficcao cientifica

( ) religiosa

() OULIA (S) oo eeeieeeeeeeeeiiieee et

APENDICE (2)

LEITURA DO TEXTO LITERARIO CORDA BAMBA , DE LYGIA BOJUNGA
Impressodes de leitura

1- Identificacéo:

Cidade.......ccoooevviiiiiiii e, BaAIIO ..o
Escolaridade:

( ) Ensino Fundamental: () 12 a 42 série ()& serie () Completo

( ) Ensino Médio () 1°ano () 2°ano ( pB® ( ) completo

Lo o] = PR

2- Leitura do Livro Corda Bamba
2.1 - Vocé ja havia lido algum livro de Lygia Boga?

() NAO
L RS 1Y L0 = I (1= P
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2.2 - Apos a leitura do livrG@orda Bamba, vocé pode dizer que:
() NEO QOSIOU. POI QUEB? ...t e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeneeees

2.5 - Vocé achou algum (a) personagem parecidovom@?

QU e m——— et e et e e et e e et e eeena— e aetaeeertaaaeer e
Em que VOCE se parecCia COM €18 () 7....... o s srrrnnnnnasaaaeeeaeesessereseresssrmnnnnressnnnnnnnn

2.6 - Algum (a) personagem lembrou alguma (s) @eésoque vocé conhece?

(@ IO E= T o1 £=T0] 1 F= Vo (=] o 1 12 PP
Ele Se PAreCe COM QUEIM?.....uuiiiiii i e e e e e e e e e e e e e e e ettt s s s e e e e e e e e e e aanaaeeaeaaeeeeennnnnnnes
0 0 [ PSSP

0 0 (1RSSR

2.8 - De qual personagem VOCE MENOS JOSTOU Zummmmmmmsenrrereeeeeeererrereernnnnnnnnnnnnnnnnnssnes
0 0 (USSP
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2.11 - Vocé acha que o livro Corda Bamba pode dmuda) a compreender situacoes e
acontecimentos da sua vida? QUAIS? ........cceummmiiiiiiiiiie e
0] [T

2.14 - Na sua opinido, que caracteristicas degsgefaonagem o ajudaram a resolver a
situagao?

2.15 - Na sua opinido, o (a) personagem agiu @mente ou havia outra forma de
resolver a questao?

2.16 - Se vocé vivesse a mesma situacdo, vocémspoctaria de modo semelhante ou
agiria de modo diferente?

2.17 - Vocé achou féacil ler essa histéria? Enaantiificuldades para entender o modo
como os (as) personagens falam?

2.18 - Vocé ja conhecia essa historia?
()SIM
( ) NAO

2.19 - A leitura do livro de Lygia fez vocé procular algum outro livro?

( ) NAO

()SIM

L@ U = L= 1)

2.20 - O que vocé achou da linguagem do livro? éMmmmpreendia imediatamente o que
lia ou precisava voltar e ler novamente?
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2.21 - Conte, resumidamente, a historia.
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