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Fala-se da dificuldade entre a forma e o conteludo, em matéria de escrever;
até se diz: o conteudo é bom, mas a forma néo, etc. Mas, por Deus, o pro-
blema € que ndo ha de um lado um conteudo, e de outro a forma. Assim se-
ria facil: seria como relatar através de uma forma o que existisse livre, o
conteudo. Mas a luta entre a forma e o conteudo esta no proprio pensamen-
to: o conteudo luta por se formar. Para falar a verdade, ndo se pode pensar
num conteudo sem sua forma. S6 a intuigdo toca na verdade sem precisar
nem de conteudo nem de forma. A intuicdo é a funda reflexdo inconsciente
que prescinde de forma enquanto ela propria, antes de subir a tona, se tra-
balha. Parece-me que a forma ja aparece quando o ser todo esta com um
conteudo maduro, ja que se quer dividir o pensar ou escrever em duas fa-
ses. A dificuldade de forma esta no proprio constituir-se do contetdo, no
proprio pensar ou sentir, que ndo saberiam existir sem sua forma adequada
€ as vezes Unica.

clarice lispector



RESUMO

Esta dissertacdo realizou uma analise do livro Regurgitofagia, de Michel Melamed,
tendo como operadores de leitura os atos de fingir (make believe), listados e defi-
nidos por Wolfgang Iser. Realizou-se, neste trabalho, uma correlacdo das modali-
dades textuais encontradas na obra de Melamed com a mecanica de construgdo dos
textos ficcionais, pautada pela presenga do fingimento. Assim, a partir do estudo,
didaticamente, isolado dos atos de seleg¢do, combinagdo e desnudamento da ficcio-
nalidade foi possivel integrar, nesta pesquisa, os conceitos de intertextualidade e
dialogismo e, a partir desses, outros como o da bricolagem, do neologismo, da paro-
dia e do pastiche. Dessa forma, os textos de Regurgitofagia foram aqui observados
como manifestagdes textuais hibridas, ou seja, como resultantes de diferentes trans-
gressodes de limites discursivos que formaram um “corpo textual” composto por “par-
tes” de diferentes procedéncias, a exemplo do que foi feito pelo Dr. Victor Frankens-
tein. Partes que foram modeladas, costuradas, suturadas em um so6 corpo que, de-
pois de ter ganhado vida e existéncia material, se tornou algo dificil de ser definido

ou classificado no que &, canonicamente, tacito e/ou (re)conhecido.

Palavras-chave: intertextualidade, fingimento, transgresséo, Michel Melamed.

Linha de pesquisa: Modernidade e pés-modernidade na literatura.



ABSTRACT

This work develops an analysis of Michel Melamed’s book, Regurgitofagia, having
Wolfgang Iser's concepts of acts of “make believe” as a basic reading guide. The
analysis points out the possible correlations found in textual construction mechanisms
between Melamed’s work and Iser’s theory. Therefore, starting from the study of
elements such as selection, combination and the denuding of the fictional, which
underlie literary construction, it was possible to integrate, in this research, the
concepts of intertextuality and dialogism and, from these, others as those of bricolage,
neologism, parody and pastiche. Thus, the texts from Regurgitofagia were read as
hybrid textual manifestations, resulting from different forms of transgression of
discourse boundaries, forming, in this way, a “textual body” made of “parts” coming
from multiple origins, as carried out by Dr. Victor Frankenstein. “Parts” that were
shaped, sewn and sutured into a single body, which, having been given life and
material existence, became something defying definition or classification within the

limits of whatever is canonically accepted and / or recognized / recognizable.

Key words: intertextuality, make believe acts, transgression, Michel Melamed.

Research line: Modernity and post-modernity in literature.
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INTRODUGAO

A dissertagdo que aqui se apresenta tem por objetivo analisar o livro Regurgi-
tofagia', do escritor brasileiro Michel Melamed?, tendo como operadores de leitura os
postulados teodricos de Wolfgang Iser referentes ao jogo textual e as estruturas que
propiciam as diferentes interagdes quer entre o ficticio e o imaginario, quer entre o
texto e o leitor. Busca-se, especificamente, relacionar os chamados atos de fingir
(fingimento, make believe), descritos por Iser, ao ato que, neste trabalho, sera de-
nominado de regurgitofagico baseado na proposta de “vomitar os excessos a fim de
avaliarmos o que de fato queremos redeglutir’ (2005, p. 72).

Este trabalho tentara correlacionar o processo de criagdo textual, observado
em Regurgitofagia, com a mecanica de construgdo dos textos ficcionais, a partir do
ensaio Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional (2002, p. 955-987)°.
Nesse texto, Iser versa sobre a relagao entre o real e a ficgdo, propondo uma pers-
pectiva que considere o concurso do imaginario. Assim, pois, Iser destaca a presen-
¢a dos atos de fingir como determinantes para o movimento dessa triade, descre-
vendo e definindo, detidamente, trés atos: a selecdo, em que se operam as relacdes
intertextuais por meio dos elementos que sio extraidos dos chamados “campos de
referéncia”, para serem organizados no texto; a combinagdo, em que se atravessam
as fronteiras intratextuais mediante o arranjo conjugado desses elementos; e o des-
nudamento da ficcionalidade, fase em que o “mundo textual”, resultante dessa com-
posicdo, passa a ser visto como metafora, uma distorcdo do mundo sécio-cultural
compartilhado (0 mundo empirico).

Assim, serdo consideradas na analise dos textos regurgitofagicos as cone-

xdes entre os diferentes sistemas semidticos como a Literatura (Movimento Moder-

! Regurgitofagia vem a ser a primeira parte do projeto Trilogia Brasileira e integra em sua composigéo
textual as linguagens da poesia, do teatro e da performance artistica. Ressalta-se que essa obra foi
encenada nos teatros brasileiros, em 2005. Compdem essa trilogia os espetaculos teatrais: Dinheiro
gratis e Homemusica. Doravante, toda vez que se citar os textos da obra de Melamed serao indicados
apenas 0 ano e o numero da pagina; para as meng¢des nominais ao livro a palavra “regurgitofagia”
sera grafada em italico e tera a inicial mailscula (Regurgitofagia).
2 Michel Melamed é poeta, ator e diretor teatral; participou da fundagédo do Centro de Experimentagao
Poética do Rio de Janeiro, o CEP 20.000, e é o responsavel pela criagdo, roteiro e apresentagdo do
Erograma Recorte Cultural, da TVE/Rede Brasil.

Outros textos de Wolfgang lIser, relacionados aos conceitos de imaginario, fingimento e jogo, e,
também, de outros autores, com temas considerados aqui como tangenciais (pastiche, parddia, brico-
lagem) serdo agenciados no curso das reflexdes sobre a obra de Michel Melamed.
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nista, a Antropofagia e a Poesia Concreta), o Teatro, os Discursos Midiaticos (o jor-
nalismo e a publicidade), o Cinema, dentre outros. A leitura dessas conexdes consi-
derara, ainda, a metafora do metabolismo humano que ingere, nao raro forgosamen-
te, referéncias vastas, e excreta do organismo a matéria excessiva para a reavalia-
¢ao de sua utilidade para o sistema corporal — o texto.

Dessa forma, se tentara evidenciar que as modalidades textuais, da obra de
Melamed, se expressam pela fragmentacéao discursiva e pelo hibridismo por meio de
diferentes relagdes intertextuais (bricolagem e neologia, por exemplos) que agem na
forma, no conteudo e no sentido das palavras, nos textos verbais e ndo-verbais, con-
forme a intencionalidade humoristica, séria e/ou irbnica. Assim, tentar-se-a localizar
Regurgitofagia como uma amostra significativa ndo sé das narrativas contempora-
neas que apostam no transito entre o real, o imaginario e a ficcdo, como, também,
na fluidez discursiva que problematiza a prépria nomenclatura canbénica dos géne-
ros, uma das marcas do que se convencionou chamar de pés-moderno.

Diante do que foi acima exposto, um conceito importante que sera revisto
nesta dissertacao € o da intertextualidade e, a partir deste, outros como o do pasti-
che, o da parddia, o da neologia e o da bricolagem, para, assim, tentar evidenciar os
transitos e as permutas de “partes” estruturais de diferentes procedéncias que con-
formam um “corpo textual” hibrido, a exemplo do que foi feito pelo Dr. Victor Fran-
kenstein. Partes que foram modeladas, costuradas, suturadas e que, por meio de
choques elétricos deu vida e existéncia material a esse corpo, mas tornou-o algo
dificil de ser definido ou classificado no que €, canonicamente, tacito e/ou
(re)conhecido.

Sob essa metafora estao resumidas duas questdes: 1) a da intertextualidade,
qgue opera o esgagarmento das fronteiras entre os géneros textuais; 2) e a dos jogos
de forma e conteudo, denotagado e conotagédo, que geram diferentes possibilidades
de criagao textual. Assim, o ato de (re)criacdo perpetrado pelo Dr. Frankenstein sera
considerado como sendo o signo do fingimento que revela uma légica de composi-
¢ao que transgride as interdi¢cdes, subverte as convengdes e desafia os limites “séli-
dos” entre os géneros (conto, mini-conto, poesia, fragmento).

Outro fendbmeno que sera considerado, neste trabalho, é a dificuldade de

classificagdo dos textos de Regurgitofagia e, nesse caso, a obra de Mary Shelley
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(2002), servira de norteador metaforico para essa leitura. No romance, o ser “criado”
pelo Dr. Frankenstein € inominado. O cientista, apesar de todo o seu referencial,
quer seja no campo da anatomia humana ou da filosofia, ndo sabe classificar e nem
nomear a sua “criagado” que resulta do transito entre a vida e a ndo-vida. A imagem
dessa “criatura”, normalmente, € lida sob uma relagdo de contigliidade com a ima-
gem de seu criador, dando a entender que ela também atende pelo nome de Fran-
kenstein. Analogamente, os textos criados por Michel Melamed situam-se num tran-
sito de fronteiras em que a profusdo de elementos, neologismos, fusdes, atribuigdes
de sentidos, assimilagdes parodicas da linguagem da midia terminam por construir
uma manifestacao textual hibrida dificil de classificar, reafirma-se.

Sob essa perspectiva, a reflexdo que sera empreendida neste trabalho tentara
pensar as narrativas contemporaneas dentro de um territério movedigo. Assim, serdo
observados os transitos entre os diferentes campos referenciais que questionam,
problematizam e evidenciam tanto aspectos de uma realidade cotidiana, como de
uma construgdo textual embasada num jogo de conexdes e tessituras multiplas.
Dessa forma, os capitulos analisardo, isoladamente, as estratégias textuais que se
expressam pelas relagdes intertextuais (referéncias, apropriagdes e transformacgdes),
intratextuais (denotagdo, conotagéo, neologismo e bricolagem) e de encenagao (o
discurso do faz-de-conta); atentando, inclusive, para as possibilidades da acgéo cria-
tiva em termos da experimentacdo de novos formatos narrativos e novos suportes
que enfatizem a polifonia e a polissemia textuais.

Salienta-se que esta analise sera de cunho bibliografico e que a investigagao
proposta tentara destacar a interdisciplinaridade, ou seja, o dialogo entre diferentes
campos do conhecimento. Assim, procedendo, cré-se, que este trabalho podera con-
tribuir, de alguma forma, para uma reflexao sobre os processos criativos em palavra
e imagem, hoje. Assim, os capitulos desta dissertagao, seguirdo a estrutura sequien-
cial dos atos de fingir, devidamente, relacionados a metafora do corpo e ao signo do
Frankenstein. Salienta-se que esses atos sdo, de acordo com lIser, interagentes,
mas aqui, para efeito de uma analise sistémica, eles seréo, didaticamente, conside-

rados em isolado.

4 Cumpre registrar, neste momento, que foi considerado para este trabalho o texto de Mary Shelley
em sua lingua original, a Inglesa, que foi por nés traduzido para a Lingua Portuguesa. Doravante,
quando houver mencgéo a obra de Shelley em seu original, em inglés, sera citado apenas o numero
da pagina.
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Dessa forma, o capitulo primeiro, intitulado No laboratério do Dr. Frankenste-
in, versara sobre a dimensao transgressora do ato de sele¢éo que revela o cruza-
mento das fronteiras dos diferentes “campos de referéncia” extratextuais (0 mundo
exterior ao texto), assinalando assim o dialogo que pode ser estabelecido entre es-
ses campos. Desse estudo emergirdo conceitos importantes como o de dialogismo,
a partir de Mikhail Bakhtin, e, consequentemente, o de intertextualidade, a partir das
leituras de Laurent Jenny, Sandra Nitrini, Roland Barthes e Julia Kristeva. O capitulo
apresentara, ainda, uma referéncia ao Movimento Modernista Brasileiro a partir do
Manifesto Antropéfago, de Oswald de Andrade, que sera entendido como sendo um
fundamento literario para a encenagédo de uma proposta complementar, a regurgito-
fagica. As transgressdes de limites relativas ao ato de sele¢cdo serao consideradas
como processos analogos aos delitos de violagdo de tumulos e subtragdo de restos
mortais humanos, cometidos pelo Dr. Frankenstein.

Ja, no capitulo segundo, sob o titulo de O bisturi e a agulha do Dr. Frankens-
tein, a andlise se concentrara no ato de combinagdo ao abordar o manejamento, no
espaco de cena intratextual, dos elementos que foram retirados dos seus “campos
de referéncia” originais. Dessa forma, serdo consideradas as variagdes dos signifi-
cados lexicais, a denotacdo e a conotacdo das palavras, bem como a criagcao de ne-
ologismos. Nesse sentido, serdo importantes as proposigdes tedricas desenvolvidas
por autores como Mikhail Bakhtin (parodia e carnavalizagéo), Silviano Santiago (pas-
tiche), Bernard Gardin (neologia), Andrew Edgar (bricolagem) e questdes relativas a
Morfologia e Formagédo das Palavras na Lingua Portuguesa, a partir da contribuicao
de Carlos Henrique da Rocha Lima. O capitulo tentara evidenciar a jungcéo de partes
de diferentes procedéncias na composi¢ao de um “todo” multifacetado caracterizado
pela fluidez discursiva, num processo, semelhante a modelagem estrutural (costuras
e suturas) da criatura do Dr. Frankenstein.

No capitulo terceiro, em Nesse mundo tudo existe, Dr. Frankenstein, sera des-
tacado o desnudamento da ficcionalidade, um ato de fingir caracterizado por uma
duplicagao peculiar do mundo sdcio-histoérico e cultural compartilhado em um mundo
representado. Assim sera ressaltada a seguinte perspectiva, de acordo com Wolf-
gang Iser: o mundo dos textos ndo equivale, de fato, ao mundo empirico mas deve
ser entendido como se o fosse. Em outras palavras, é quando o texto literario se evi-
dencia como um faz-de-conta, como uma encenacdo. Assim, o capitulo fara uma

correlagdo entre as interdicées (canones) e as transgressdes (experimentagdes de
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forma e conteudo) com as representagdes arquetipicas e metaféricas da vida huma-
na, como por exemplo, as tragédias classicas. Nesse sentido serdo valorosas as
contribuicbes de Georges Bataille (erotismo, interdigdo e transgressao), Junito Bran-
dao (mitologia e tragédia grega), Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio
Pignatari (Poesia Concreta), Karl Erik Schollhammer (“novo realismo” e busca de
“referencialidade”) e Lélia Parreira Duarte (humor e ironia).

Ressalta-se, ainda, como ja mencionado, a contribuicdo do romance Fran-
kenstein ou o moderno Prometeu, de Mary Shelley, do qual serdo extraidos excertos
que irdao metaforizar os processos criativos postos em analise nesta dissertacao,
principalmente, no que concerne a idealizagdo de um corpo e de seus sistemas di-
gestivo e excretor como formas de conexdo com o ambiente que o cerca e como o

espaco de encenacgao do ato regurgitofagico.



No laboratdério do
Dr. Frankenstein:

instrumentos a postos
e intentos transgressivos

L ... apés ter tomado essa
decisdo e de haver despendido,
: com éxito, certos meses em

coletar e arranjar
meus materiais, eu comecei.”
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CAPITULO 1° - NO LABORATORIO DO DR. FRANKENSTEIN: instrumentos a

postos e intentos transgressivos

Eu recolhia ossos nas capelas mortuarias; e perturbava, com dedos profa-
nos, os enormes segredos da estrutura humana. Num quarto solitario, ou
antes, numa cela, [...] eu mantinha a oficina da minha asquerosa criagdo.
[...] A sala de dissecagdo e o matadouro forneciam a maior parte do meu
material.

Dr. Victor Frankenstein®

1.1. preliminares do capitulo

Inicia-se, aqui, uma analise do livro Regurgitofagia, de Michel Melamed, tendo como
operadores de leitura os atos de fingir, listados e definidos por Wolfgang Iser® como
sendo os componentes basicos dos textos literarios. As reflexdes deste capitulo
concentram-se no ato de selecdo caracterizado, de acordo com Iser, pela incursao
nos campos de referéncia dos textos, sejam eles ficcionados ou ndao, em outras pa-
lavras, pela “ultrapassagem” dos limites intertextuais. Assim, por ressaltar os dialo-
gos entre os textos’ a revisdo do ato de selegdo faz emergir outros conceitos impor-
tantes como o dialogismo e, consequentemente, a intertextualidade presente na o-
bra em questdo. No curso dessas reflexdes, o Manifesto Antropofago é revisto como
um possivel campo de referéncia para o texto resultante do que se passa a denomi-

nar de ato regurgitofagico, proposto por Melamed.

5 | collected bones from charnel houses; and disturbed, with profane fingers, the tremendous secrets
of the human frame. In a solitary chamber [...] | kept my workshop of filthy creation. [...JThe dissecting
room and the slaughter-house furnished many of my materials; (p. 36).

® Para efeito deste trabalho foram considerados detidamente trés textos de Wolfgang Iser, sdo eles
respectivamente: Os afos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcional (In. COSTA LIMA, 2002, p.
955-987), O ficticio e o imaginario (In. CASTRO ROCHA, 1999. p. 63-77 ) e O imaginario (ISER,
1996. p. 209 - 302). Conforme se desenvolve o curso das reflexdes outros textos do mesmo autor
serao considerados, de modo complementar, sendo, oportunamente, citados.

" Considera-se o texto sob uma perspectiva expansiva, ou seja, como sendo uma produgao que pro-
picia dialogos entre os diferentes sistemas semiotticos e, ndo, como sendo algo restrito a um Unico
sistema. Assim, uma peca teatral, um poema e/ou um filme poderiam ser compreendidos como tex-
tos. Acredita-se que esta perspectiva (tal como foi pensada, no século XX, pela Linglistica, pela Se-
miologia e pela Semiodtica) ajustaria este trabalho as discussdes sobre a produgao artistica contempo-
ranea, como, por exemplo, a diluicao das fronteiras entre os géneros. Acredita-se ser esse o0 caso de
Regurgitofagia.
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1.2. dedos profanos perscrutam matéria decomposta

A epigrafe deste capitulo toma de empréstimo as palavras do Dr. Victor Fran-
kenstein, personagem do romance Frankenstein ou moderno Prometeu, da escritora
britdnica Mary Shelley. As acdes descritas pelo Dr. Frankenstein servem de metéafo-
ras para as reflexdes que se desenvolvem a respeito do livro Regurgitofagia, do es-
critor brasileiro Michel Melamed. Essa “metaforizacédo” vem a dialogar, também, com
os atos de fingir (make believe, “fazer crer”), definidos por Wolfgang Iser, que, neste
trabalho, s&o, como ja mencionado, os operadores de leitura e analise da obra de
Melamed.

Coletar ossos e observar a estrutura do corpo humano sao atos que, por ana-
logia, remetem ao processo de criagdo textual, ou, nas palavras de Wolfgang Iser, as
diferentes estratégias que propiciam os espacgos de jogo (play), expresso nas permu-
tas, nos transitos e, sobremaneira, nas transgressdes de elementos que compdem
um texto ficcional®. O resultado, em hipotese, seria a criagdo de um corpo textual
cujas partes sao de diferentes procedéncias e estdo costuradas e suturadas de mo-
do a dialogarem entre si formando, assim, um construto coeso: um organismo-
textual vivo, uma estrutura “organica, elétrica e misturada™.

Registra-se, de inicio, a proposta do Dr. Frankenstein, pois é sob o seu signo
que a obra de Melamed é considerada. O Dr. Frankenstein ndo queria, apenas, re-
construir um corpo humano dotado de coesao e coeréncia estrutural; ele queria en-

»10

contrar o principio que ativa a vida para dai criar uma “nova espécie”” que deveria a

sua existéncia a ele. Para tal empreendimento, o cientista agenciou uma rede de

& Como sera analisado nos capitulos seguintes, defende-se a idéia de que Regurgitofagia é de cunho
ficcional, apesar de demarcar uma “referencialidade” com o “real compartilhado”. O capitulo terceiro
tratara deste aspecto ao considerar que a construcao textual da obra revela-se como um “discurso
encenado”, como uma duplicagdo do mundo empirico.

° Esta expressao foi extraida da letra da musica Two tac, composta por Anderson Lugéo, interpretada
por Elza Soares, no album Vivo feliz (2003).

10 Importante frisar que nao importa, para este trabalho, a dimensao ética ou moral do ato perpetrado
pelo Dr. Frankenstein e, sim, o seu ato de (re)criacdo que metaforiza com relagbes intertextuais.
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repertdrios intelectuais e cientificos que varriam dos postulados classicos dos alqui-
mistas’' aos mais recentes avangos, a época'?, das pesquisas em Ciéncias Naturais.

Ao associar as diferentes vozes do discurso cientifico, o Dr. Frankenstein en-
gendrou um processo de selegado de conhecimentos que poderiam constituir um dis-
curso coerente, pelo menos no plano intencional do empreendimento, a respeito dos
misteriosos limites entre a vida e a morte e os segredos da criagdo. Esse movimento
traspassou as fronteiras das experiéncias e das possibilidades cientificas que Fran-
kenstein precisava pér a prova. A descricao do procedimento cientifico de investiga-
¢ao pode ser vista como analoga ao processo de producao textual que se revela ndo
apenas como uma selecdo de partes, mas, também, como a combinacdo dessas
partes dentro de um plano autoral a fim de se vislumbrar a obra, ou, de modo mais
abrangente, o texto. Assim, o Dr. Frankenstein estudou o processo de decomposicao
da matéria para tentar entender a sua manifestacao inversa, a composicao.

E sob o signo da criacdo desse “novo” que costura experiéncias passadas e
contemporaneas que a obra de Michel Melamed é estudada. Esse processo € aqui
entendido como a realizagao da experiéncia intertextual. No caso do Dr. Frankenste-
in, por exemplo, a busca de uma criagao sua, autoral, o leva a perscrutar matéria
decomposta, a se apropriar de discursos cientificos, de estruturas como a do corpo
humano e de avangos no campo da mecanica e da anatomia humanas cujas origens
remetem ou aludem a outros autores. Ou seja, fala-se de um processo de intercone-
x0es, de uma tessitura, de uma rede de conhecimentos concentradas numa unica
criacéo.

O processo de criagao textual revelado em Regurgitofagia se realiza num in-
tercambio de experiéncias semelhante, guardadas as devidas proporcées. E eviden-

te que o intento da obra nao € de se reconstituir um corpo humano e dota-lo de vida.

" No romance, o Dr. Frankenstein ¢ um jovem interessado em fendmenos da natureza que se iniciou
no estudo dos livros alquimicos. Mas, na Universidade de Ingolstadt (Alemanha), seus novos mestres
condenaram o estudo desses postulados “ultrapassados” e apresentaram para o jovem as modernas
teorias das Ciéncias Naturais. Fascinado pelas novidades, ele se dedica, entédo, a descobrir os misté-
rios da criagcdo e termina por encontrar o segredo da geragédo da vida, mas recusa-se a detalha-lo
para o seu interlocutor, o capitdo Walton.

12 Mary Shelley escreveu a histéria de Frankenstein entre os anos de 1816 e 1817. Hoje, considera-se
como sendo definitiva a versdo publicada em 1831. O romance nao registra um tempo cronoldgico
fixo, embora saiba-se que o enredo se desenvolve em algum periodo do século XVIIl. A trama inicia-
se por meios de notas escritas pelo Capitdo Walton, em expedi¢cdo ao Polo Norte, destinadas a irma
dele, a Sra. Saville. A primeira nota data de “11 de dezembro de 17...”. Mais tarde, na narrativa, em
“03 de agosto de 17...", o Capitdao Walton resgata o Dr. Frankenstein das geleiras e este passa a rela-
tar suas experiéncias cientificas empreendidas num passado, também, sem precisédo cronoldgica.
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Michel Melamed, ao elaborar o seu jogo de composi¢ao textual, o faz sob o signo de
um organismo vivo e convulso. Esse organismo foi modelado a partir de recortes e
colagens que compdem um complexo corpo textual que dialoga com diferentes a-
reas do saber, como a Literatura, as Artes Cénicas, o Cinema, a Musica, enfim, uma
composicao que se mostra organica em sua construcdo e elétrica em sua ativagao
convulsiva. Acredita-se que nao é a toa que as referéncias aos tratamentos de ele-
tro-choque, torturas por meio de eletrodos e trechos do quinto capitulo do romance
de Mary Shelley sédo citados textualmente nas pdaginas iniciais de Regurgitofagia,

como observa-se abaixo:

“Com uma ansiedade que beirava a agonia, acionei os instrumentos que
acenderiam a faisca de vida na coisa inanimada que eu acabara de mode-
lar, costurar, suturar e encher de sangue e oxigénio. Com os raios e trovoes
cortando o céu, a natureza providenciou a eletricidade.

(...) Foi quando vi, pela luz da chama a ponto de extinguir-se, o olho mortigo
e amarelo da criatura se abrir. Em seguida, respirou forte e seus membros
sacudiram como numa convuls&o.

Estava viva!” (2005, p. 9).

Modelar, costurar e suturar sdo os trés pontos-chave para a reflexao proposta
neste trabalho, como um todo, e especificamente, neste capitulo, o foco de analise
se concentra nas apropriagdes de elementos de outros textos para serem ajustados
numa “nova espécie” que centraliza os efeitos de sentido; ou valendo-nos das pala-
vras de Laurent Jenny, a respeito da intertextualidade, podemos observar que esse
foco refere-se ao ato de assimilar e transformar esses textos tecendo uma rede em
continua expanséao (JENNY, 1979, p. 21).Tenta-se evidenciar a tessitura dessa rede
a partir da citagdo abaixo colocada, extraida da obra de Melamed, e que, também,

sintetiza a proposta do que doravante sera denominado de ato regurgitofagico:

Regurgitar: expelir, fazer sair o que em uma cavidade esta em excesso,
principalmente no estémago.

Fagia: comer.

Oswald de Andrade, no Manifesto Antropofago, aludia a degluticdo do Bispo
Sardinha pelos indios antropofagos, para propor que, inspirados neles, de-
glutissemos as vanguardas européias a fim de criarmos uma arte genuina-
mente brasileira.

E hoje? Continuamos a ‘deglutir vanguardas’ ou tem-nos sido empurrada
goela abaixo toda a sorte de informagbes? Conceitos? Produtos?
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Em suma, o que fazer com a impossibilidade de assimilagdo, o estado de
aceleragdo, a sindrome de excesso de informacgao (dataholics), os milhdes
de estimulos visuais, auditivos, diarios, que crescem em ritmo diametral-
mente oposto a reflexdo?

Regurgitofagia: vomitar os excessos a fim de avaliarmos o que de fato que-
remos redeglutir. (2005, p. 65-72).

A citagdo entrelaga ndo so os sentidos denotativos do verbo “regurgitar’ e do
substantivo “fagia” como, também, remete, textualmente, a proposta do Manifesto
Antropéfago, de Oswald de Andrade™, e, assim, alude ao ato de “devoragao” e ree-
laboracédo das Vanguardas Artisticas Européias, do inicio do século XX, pelas artes
brasileiras (como a Literatura e as Artes Plasticas), sob o seguinte lema: “S6 a An-
tropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente” (ANDRADE. In:
MENDONCA TELLES. 2002, p. 353). Dai emerge o primeiro ponto passivel de leitu-
ra do ato requrgitofagico: a heranga modernista brasileira, personificada, sobretudo,
na proposta de Oswald de Andrade.

Em linhas gerais, o Manifesto Antrop6fago sintetiza a visao de Oswald de An-
drade a respeito do Modernismo Brasileiro, com citagdes nominais a Karl Marx, Sig-
mund Freud e Jean-Jaques Rousseau. O autor modernista ironiza e parodia os valo-
res estabelecidos pela colonizagdo portuguesa e a cultura européia, por extensao:
“Contra as sublimagbes antagbnicas. Trazidas nas caravelas” e “Contra Goethe, a
mae dos Gracos, e a Corte de D. Jodo VI” (In. MENDONCA TELLES. 2002, p. 359).

O texto, também, ataca, explicitamente, as missdes dos jesuitas e o padre
Antbénio Vieira: “Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sonam-
bulo. Fizemos Cristo nascer na Bahia” (In. MENDONCA TELLES. 2002, p. 355);
“Contra o Padre Vieira. Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar comissao
[...] Vieira deixou o dinheiro em Portugal e nos trouxe a labia” (2002, p. 355). Assim,
o Manifesto é assinado como tendo sido escrito em Piratininga'™ e datado do ano de
374, da Degluticao do Bispo Sardinha, o que expressa, simbolicamente, uma recusa

do calendario gregoriano.

3 Por ser demasiada extensa, partes dessa citagcdo podem ser usadas, novamente, neste trabalho,
dependendo do curso do raciocinio proposto neste e/ou nos demais capitulos, também.

" A discussdo do Manifesto Antropofago, de Oswald de Andrade, como fonte e/ou referéncia para a
Proposta Regurgitofagica, de Michel Melamed, sera abordada mais adiante neste capitulo.

' O nome indigena para a regido de onde surgiria a cidade de Sao Paulo.
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H4, dentre outras, duas idéias no Manifesto que sao interessantes para este
trabalho: a primeira diz da Antropofagia e a segunda de Totem e Tabu'®, de Freud
(1999), e seus respectivos papéis simbdlicos de assimilagéo e transformagéao cultu-
rais. Quanto a primeira idéia, o antrop6fago, ao se alimentar de um ser humano, ten-
ta assimilar, em tese, e, dentre outras coisas, as suas possiveis qualidades, um
exemplo: no poema /-Juca Pirama (DIAS, 1999), de Gongalves Dias, um indio tupi &
preso pela tribo dos Timbiras, que lhe prepara o ritual da morte. O jovem chora ale-
gando ser o unico protetor de um pai cego e é liberado do ritual sob a seguinte ale-
gacao do chefe timbira: “ndo queremos com carne vil enfraquecer os fortes” (1999,
p. 18) . Oswald de Andrade faz uma atualizagdo deste conceito, talvez querendo ex-
pressar que a cultura brasileira é, de fato sui generis, porque digere, absorve e trans-
forma referenciais estrangeiros: “Perguntei a um homem o que era o Direito. Ele me
respondeu que era a garantia do exercicio da possibilidade. Esse homem chamava-
se Galli Matias. Comi-0” (In: MENDONCA TELLES. 2002, p. 356). Quanto a obra
Totem e Tabu, assim diz o Manifesto: “Antropofagia. Absorgédo do inimigo sacro. Pa-
ra transforma-lo em totem. A humana aventura. A terrena finalidade” (2002, p. 359).

Assim, pois, acredita-se que se pode entender a Antropofagia e o Totem e
Tabu, presentes no Manifesto, como dois elementos interagentes no processo de
revisdo da cultura brasileira que, de acordo com Anténio Candido (2004), se daria a
partir da “assimilacao destruidora e recriadora da cultura européia, com vistas a uma
civilizagdo desrecalcada e antiautoritaria” (2004, p. 94), ou no dizer de Oswald de
Andrade: “Contra todos os importadores de consciéncia enlatada” (In: MENDONCA
TELLES. 2002, p. 354).

Cumpre considerar que o Manifesto Antrop6fago estava inserido no contexto
do Modernismo Brasileiro, do qual Oswald de Andrade foi, segundo Anténio Candi-
do, “o grande agitador” (2004, p. 93). E, também, importante considerar, de acordo
com Joao Luiz Lafeta (2002), que o Modernismo, assim como qualquer outro movi-
mento de renovacao estética, deve ser encarado em duas frentes: a do projeto esté-
tico, que diz das modificagées operadas na linguagem; e a do projeto ideoldgico, que
diz da visdo de mundo de uma determinada época. Segundo Lafeta, ha no Moder-

nismo Brasileiro uma convergéncia desses dois projetos ao propor:

16 Segundo Freud, o pai da tribo ancestral teria sido morto e comido pelos filhos e, posteriormente,
divinizado — o Totem — e por isso criaram-se interdigdes a sua volta, como a lei do incesto, por exem-
plo.



26

uma radical mudanca na concepgao de obra de arte, vista ndo mais como
mimese [...] ou representacdo direta da natureza, mas como um objeto de
qualidade diversa e de relativa autonomia subverteu assim os principios da
expressao literaria. [...] o Modernismo rompeu a linguagem bacharelesca,
artificial e idealizante que espelhava, na literatura passadista de 1890-1920,
a consciéncia ideoldgica da oligarquia rural instalada no poder, a gerir estru-
turas esclerosadas que em breve, gragas as transformagdes provocadas pe-
la imigracdo, pelo surto industrial, pela urbanizagao (enfim, pelo desenvol-
vimento do pais) iriam estalar e desaparecer em parte. (LAFETA, 2002, P.21-22).

Assim, essa convergéncia assinalada por Lafetd, ressaltaria a especificidade
e a dificuldade do exercicio da expressao artistica e literaria no Brasil que, de acordo
com a leitura que Silviano Santiago (2005) faz do Modernismo, € um “pais de heran-

¢a e tradicao multicultural”.

Para o escritor e indiretamente para todo e qualquer cidadao letrado, se co-
loca de inicio a questdo do estatuto da lingua portuguesa, que, pela trans-
migragao do Velho para o Novo Mundo, deixou de ser pura e castiga para
ser mestiga. Antes de tudo, era preciso que o brasileiro refletisse sobre o es-
tatuto da lingua portuguesa nos tropicos, em contato que teve e continuava
a ter com diferentes etnias e falares. (SANTIAGO, 2005, p. 10).

Esse Manifesto é considerado o mais radical do Movimento Modernista Brasi-
leiro, e cré-se que isso ndo seja a toa, pois, ao propor “devorar” referéncias de van-
guarda e devolvé-las como produgao cultural autbnoma, esse movimento ja engen-
dra uma relagao entre textos e discursos relativos a arte de vanguarda e a arte tradi-
cional, por exemplo, e mantém essa relagdo com o organismo vivo, 0 corpo que de-
vora. E neste ponto encontra-se uma inusitada interface: a regurgitofagia, proposta
por Melamed, também dentro de dois projetos, o estético e o ideoldgico.

O texto regurgitofagico ressalta o estado do homem-leitor contemporaneo
frente a uma torrente de informagdes simultdneas e, muitas vezes, dentro do que se
convencionou chamar de “tempo real”. Assim, a proposta antropofagica é relida,
quase 80 anos depois, e transmutada numa “contraproposta”: a regurgitofagica que,
agora, nao se ocupa somente da “devoragao” que deixou de ser autbnoma para ser
impingida ao homem e ao artista: “E hoje? Continuamos a ‘deglutir vanguardas’ ou
tem-nos sido empurrada goela abaixo toda a sorte de informagdes? Conceitos? Pro-

dutos?”. Acredita-se que a discussao, se encaminha para a interdependéncia € in-
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dissociabilidade desses dois projetos, o ideoldgico e o estético' no ato regurgitofagi-

CO.

1.3. profanando capelas mortuarias

Agora, eu era conduzido examinar as causas e o progresso desta deteriora-
¢do e forgado a despender dias e noites nos mausoléus e nas catacumbas.
Dr. Victor Frankenstein®

Faz-se necessario, neste momento, uma revisdo daquilo que Wolfgang Iser
definiu como sendo os atos de fingir. No ensaio intitulado Os atos de fingir ou o que
é ficticio no texto ficcional (in: LIMA, 2002, p. 955-987), Iser langa o seguinte questi-
onamento: “os textos ficcionados serdao de fato tao ficcionais e os que assim nao se
dizem serao de fato isentos de ficgées?” (2002, p. 957).

As reflexdes desse autor se iniciam recuperando uma nogéo consagrada por

"9 que considera a relagdo entre a realidade e a ficcdo

um propalado “saber tacito
como sendo opositiva. Iser assinala limitagdes a essa tese argumentando que o “sa-
ber tacito” pressupde a certeza do que sejam realidade e fic¢do, caracterizando esta
pela eliminacao de predicados atribuidos a realidade como a veracidade, a verossi-
milhanga e a objetividade, por exemplos (2002, p. 958). A percepg¢éo opositiva, ainda
segundo o autor, exclui a idéia de que ha no texto ficcional muita realidade quer na
sua dimensao social, sentimental e/ou emocional. No dizer de Iser: “O texto ficcional
contém elementos do real sem que se esgote na descrigdo do real” (2002, p. 957).

A partir dessas limitagbes, Iser propde substituir a relagdo opositiva entre rea-
lidade e ficgdo pela compreenséao triplice, ou seja, ha uma relagéo de elementos en-
tre a ficcdo e a realidade que revela, ou evidencia, mais que uma oposi¢ao, em ou-

tras palavras, revela a acdo do imaginario.

' Esses s3o dois pontos retéricos que estarao diluidos no trabalho; eles serdo aludidos nos capitulos
seguintes quando se considerara os aspectos estéticos e performaticos dos textos de Regurgitofagia.
'® Now [ was led to examine the cause and progress of this decay and forced to spend days and
nights in vaults and charnel-houses. (p. 34).

"9 |ser define o “saber tacito” como sendo um “repertorio de certezas que se mostra tdo seguro a pon-
to de parecer evidente por si mesmo” (2002, p. 957).
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Nesse aspecto, algumas definicbes sdo importantes como, por exemplo, o
que Iser define como sendo o real. Segundo esse autor, o real seria o “mundo extra-
textual”, o mundo da exposicao de fatos prévios aos textos, o mundo empirico que,
por conseguinte, age como “campo de referéncia” para os textos quer ficcionados ou
nao. Importante registrar que as proéprias artes (ou o estado atual das artes) podem
servir, também, como campos de referéncia. Ja o ficticio, para Iser revela-se com um
“ato intencional” que reforga os atos de fingir, ou fingimento, e é a sua relagdo com o
imaginario, entendido como uma agao espontanea, que impulsiona as reflexdes a-
cerca das relagdes entre ficgao e realidade, propostas por Iser.

Em outro ensaio, muito difundido, intitulado O ficticio e o imaginario (in: CAS-
TRO ROCHA, 1999. p. 63-77), Wolfgang Iser recorre a Henry James quando este
afirma que: “ler uma obra literaria significa viver outra vida” (1999. p. 66). Essa expe-
riéncia seria, pois, o resultado da interacao entre o ficticio e o imaginario. Segundo
Iser, esses dois elementos representam a especificidade da literatura, pois, um serve
de contexto para o outro de diferentes formas, ou seja, sao interagentes, e, por isso,
geram diferentes manifestagdes ou espago de jogo (play)®. Essas formas de intera-
¢ao, na literatura, originam-se do fato de esses dois elementos estarem desvincula-
dos de exigéncias pragmaticas imediatas. Em outras palavras, os propositos do “fa-
zer crer’ na literatura sao de outra ordem, diversos dos propdsitos da mentira, na
“‘vida real”’, por exemplo, que, segundo Iser, é empregada com fins e objetivos mais
imediatos (1999. p. 67). De acordo com Iser, ndo ha definicdes ontoldgicas do que
sejam o ficticio e o imaginario e a apreensdao de ambos se da mediante a descri¢gao

das suas manifestagdes operacionais.

Ater-nos nas manifestagbes observaveis significa concebé-los em termos de
atividades. Tais atividades n&o se auto-engendram, mas surgem da intera-
¢éo entre o ficticio e o imaginario. Uma interagado que funciona como a ma-
triz geradora da qual emerge a literatura. Talvez possamos chamar a esta
de fendbmeno “emergentista” (emergentist phenomenon), resultante dessa
interconexao — que desliza a maneira de um calidoscoépio (sic) — entre o fic-
ticio e o imaginario. (ISER. In: CASTRO ROCHA, 1999. p. 67-68)

Em O imaginario (ISER. 1996. p. 209-302 - passim), Iser se vale de varias
concepgdes histdricas a respeito do tema-titulo para, depois, discutir a sua interagao

com o ficticio. Para o autor, ha diferentes modos de se entender o imaginario: como

2 para Iser, o jogo corresponde a(s) estrutura(s) que regula(m) as formas de interagéo entre o ficticio
e o0 imaginario; e, também, entre o texto e o leitor (1999, p. 65).
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fantasia, como imaginagdo, como mundo de imagens e, principalmente, como sendo
“a capacidade de concretizar o que é ausente mediante um panorama de ideais”
(1996. p. 210).

Sob essa acepgao, Iser concebe o imaginario como uma atividade combinaté-
ria resultante de diferentes ativacbes, “ndo € um potencial que ativa a si mesmo,
mas uma instancia que precisa ser mobilizada por externo” quer seja pelo sujeito,
pela consciéncia, pela psique ou pelo aspecto sécio-histérico. Para Iser as possibili-
dades de ativagéo séo inesgotaveis (1996. p. 259).

Observa-se um fenbmeno semelhante quando, em Regurgitofagia, € constru-
ida a imagem de um contexto sociocultural marcado por excessos de referéncias e,
por consequéncia, por uma escassez de reflexao. Desse modo, concretiza-se a me-
tafora do corpo humano e de seu organismo digestivo que expele o alimento em ex-
cesso. Retoma-se parte de um texto ja citado da obra em questédo: “Em suma, o que
fazer com a impossibilidade de assimilagao, o estado de aceleragao, a sindrome de
excesso de informacgao (dataholics), os milhdes de estimulos visuais, auditivos, dia-
rios, que crescem em ritmo diametralmente oposto a reflexdo?” (2005, p. 70).

A citacdo, acima colocada, tenta metaforizar uma sociedade “eletronicamente
mediada” (THOMPSON, 1995, p.297), ditada pela velocidade das informacgdes, pelo
cotidiano acelerado, pelas relagdes interpessoais efémeras, e pela impossibilidade
de assimilar tudo que é difundido coletivamente quer pelos jornais, quer pela TV,
pelos livros, pelo cinema ou pela Internet. Parece ser essa a ténica do neologismo,
regurgitofagia evidenciar um fendbmeno que dita as relagdes sociais, hoje: 0 excesso
de exposi¢ao aos fatos (num sentido amplo) do mundo. Recorre-se, agora, no plano
tedrico, a um outro autor que chegou a nomear um fenémeno analogo a este, Edgar

Morin®' e a “miséria informacional”, nas palavras do autor:

Os midia constituem o melhor sistema de informagdo que se pode conce-
ber. [...] A todo instante, temos a possibilidade de ver/saber o que esta a-
contecendo. [...] E, no entanto, este planeta aparece-nos envolto em nu-
vens. Sofremos simultaneamente de subinformagéo e superinformagéo [e
pseudo-informagao], de escassez e excesso. [...] Assim, ao invés de ver, de
perceber os contornos, as arestas daquilo que os fendbmenos trazem, fica-
mos cegos dentro de uma nuvem de informagdes. (MORIN, 1986, p. 31 —
grifo e inclusdo nossos).

2 Em Para sair do século XX, Edgar Morin analisa os contextos sociais contemporaneos sob a influ-
éncia da midia e diagnosticou a “miséria informacional”: excesso de exposig¢do as informacdes e es-
cassez de contextualizagao e reflexdo dessas informagdes, na dindmica social.
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Assim, pois, o ato regurgitofagico surge como uma agao intencional de repre-
sentar ou de imaginar uma tentativa de resisténcia frente a esse estado de excesso
e escassez. Por isso, correlaciona-se essa imagem a agao do ficticio, pois, esta € a
instancia que torna acessivel o imaginario, e evidencia no texto regurgitofagico “o
estado de aceleragao, a sindrome de excesso de informagao” ou, no dizer de Morin,
nos termos das Ciéncias Sociais, a “miséria informacional’.

Essa instancia ativadora que é o ficticio reforga os chamados atos de fingir,
no espacgo de jogo, e Iser denomina, pelo menos, trés: ato de selegdo, que engendra
a intertextualidade ao invadir outros textos; ato de combinagdo, em que ocorrem as
transgressdes intratextuais (do Iéxico aos personagens), estabelecendo um espaco
de jogo onde 0 que esta presente € sempre duplicado pelo ausente; o ato de auto-
indicaggo, também chamado de auto-evidenciacdo, autodesnudamento ou o ato do
como se (as-if) que produz uma duplicagao literaria propria por meio de sinalizagdes
que vém a estabelecer o pacto de leitura. Em outras palavras, € quando o texto lite-
rario se evidencia como um discurso encenado®.

Wolfgang Iser frisa que os atos de fingir distinguem-se uns dos outros pela

natureza da sua duplicagao:

O ato de selegdo abre um espago de jogo entre os campos referenciais e
sua deformacgéo no texto; o ato de combinagéo abre outro espago de jogo
entre a interacao reciproca dos segmentos textuais e o ato do como se abre
um espago de jogo entre um mundo empirico e sua metaforizagdo. (ISER.
1996. p. 265 — grifos nossos).

Neste capitulo, o ato de sele¢cédo € ponto singular da analise que tentara evi-
denciar as relagdes intertextuais presentes na obra de Michel Melamed, ou seja, a

tentativa de rastrear os seus campos de referéncia.

1.4. recompondo a trama de fibras

2 Registra-se que esses trés atos de fingir sédo correlacionados, mas para efeito da analise proposta
eles sao tratados, didaticamente, de modo isolado. Os atos de combinagdo e de auto-evidenciagdo
séo respectivamente temas do segundo e terceiro capitulos deste trabalho. Serdo pormenorizados a
seu devido tempo e oportunidade.
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Embora eu possuisse a capacidade de conferir vida, preparar uma estrutura
para recebé-la, com toda sua intrincada trama de fibras, musculos e veias,
ainda constituia uma atividade de inconcebivel dificuldade e trabalho.

Dr. Victor Frankenstein®

Em seu laborat6rio, o Dr. Victor Frankenstein contemplou maravilhado a pos-
sibilidade de conferir vida a matéria morta, torturando e dissecando animais. E como
ja havia despendido esfor¢co e tempo para compreender o processo de decomposi-
¢ao da matéria, ele agora precisava empreender o caminho oposto: recompor a ma-
téria. Vasculhar os cemitérios atras do “material adequado” foi o passo seguinte para

a criacdo de um ser humano.

O material que eu dispunha, naquela época, mal parecia adequado para
uma tarefa tdo ardua. [...] Preparei-me para uma série de reveses, minhas
experiéncias podiam sofrer constantes frustragdes, e, no final, meu trabalho
poderia sair imperfeito. Mas quando eu pensava no progresso diario na ci-
éncia e na mecanica eu me encorajava. (SHELLEY. 2002, p. 35 — tradugao
nossa)®

As palavras do Dr. Frankenstein sao reveladoras quando confrontadas, teori-
camente, com o ato de selegéo e, sobretudo, com o fato de o texto literario, segundo
Iser, ser uma forma de “tematizacdo do mundo”. Como o préprio Iser alerta, a forma
de tematizar ndao é dada e cabe ao autor implanta-la decompondo e nao imitando as
estruturas organizacionais do mundo dado (ISER, in: COSTA LIMA, 2002, 960). E
justo, pois, ressaltar que o proprio Dr. Frankenstein alterou o seu “projeto” original e,
ao invés de recriar um ser humano, ele resolveu criar um ser inspirado nele, mas de
estatura gigantesca e isso o obrigaria a empreender outros esforcos para além da
imitagdo do homem: um ato transgressivo, uma vez que essa estrutura teria as suas
partes consideradas sob outra proporgao.

Analogamente, o ato de selec¢do resulta de um processo de decomposicao de
elementos que ao serem extraidos de seus contextos originais e rearranjados sob

um novo contexto ganham nova significagdo ou passam a integrar uma nova propor-

z Although | possessed the capacity of bestowing animation, yet to prepare a frame for the reception
of it, with all its intricacies of fibres, muscles, and veins, still remained a work of inconceivable difficulty
and labour. (p. 35).

 The materials at present within my command hardly appeared adequate to so arduous an undertak-
ing [...] | prepared myself for a multitude of reverses; my operations might be incessantly baffled, and
at last my work be imperfect, yet when | considered the improvement which every day takes place in
science and mechanics, | was encouraged. (p. 35).
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¢ao estrutural. Em outros termos, de acordo com Iser, a selegdo é uma transgressao
de limites, uma “ultrapassagem”, na qual os elementos de sistemas contextuais pre-
existentes assinalam os seus campos de referéncia, e sao acolhidos pelo texto para
serem convertidos em objetos da percepg¢ao e ndo de vivéncia, ou seja, para serem
transgredidos, novamente.

Dai resulta, segundo Iser uma “posigéo perspectivistica”, pois nota-se a ocor-
réncia de uma divisdo dos elementos contextuais entre aqueles que serdo atualiza-
dos pelos textos e os que ficardo inativos, mas existentes como poténcia de atuali-
zacgao. Nas palavras do autor: “Os elementos que o texto retira do campo de refe-
réncia se destacam do pano de fundo do que é transgredido” (in: COSTA LIMA,

2002, 961). Considere-se a citagao, abaixo colocada, extraida de Regurgitofagia:

rio de janeiro,
menos 20 graus.
os patinadores cavalgam parelhos no espelho de gelo da lagoa.

[...]

pinglins aplaudem a aurora boreal no posto 9.
vai mesmo que o pau-brasil cisma de desbotar na polonia
€ uma ave gargarejar na russia.

uzbequistédo e suas palmeiras do mangue...
sibéria 40°...

hoje,

aqui,

séo as neves de margo que fecham o veréo.

e promessa nenhuma.

nunca mais. (2005, p. 105 — grifos nossos).

Assim, de acordo com essa “posi¢ao perspectivistica” dos elementos presen-
tes — e ausentes — de um texto, é possivel, pois, reconhecer, nos excertos da citagao
de Regurgitofagia, as pistas textuais que podem revelar, por meio de interpretagao,
0s seus possiveis contextos originais. Por exemplo: “rio de janeiro, menos 20 graus”
e “Sibéria 40°” sdo indicativos que se contrapdem a uma forma consagrada, pelo
senso comum, de se referir a cidade do Rio de Janeiro; pode aludir, ainda, ao co-
nhecido filme de Nelson Pereira dos Santos, Rio 40 graus, ou, também, ser uma al-
teracdo na forma de se referir a Sibéria caracterizada por uma inversao geoclimatica
apresentada no texto. O contexto descrito € ndo s6 apocaliptico, é ficcional e para-
fraseando Iser, esse texto, em especifico, evidencia os atos de fingir, pois expressa
a “irrealizagédo do real e a realizacédo do imaginario”, uma vez que ele reformula o
mundo dado, possibilita a compreensao desse mundo reformulado e permite que tal

acontecimento — a reformulagdo — seja experimentado (ISER, in: COSTA LIMA,
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2002, 957-958). Dai concorda-se com a ja mencionada frase de Henry James quan-
do este diz que a vida nas obras literarias é outra.

Em “pinguins aplaudem a aurora boreal no posto 9”, observa-se que as pistas
desse jogo textual s&o “aurora boreal”, fendmeno tipico da extremidade norte do
planeta, que decorre de explosdes solares que se espalham no espacgo e ao contato
com os polos da Terra geram efeitos visuais coloridos; e “posto 9”, a conhecida praia
de Ipanema frequentada, notadamente, pelo publico homossexual e demarcada pela
bandeira do arco-iris que é simbolo do movimento GLS?.

Ja no excerto “sdo as neves de margo que fecham o verdo. e promessa ne-
nhuma. nunca mais”, a referéncia € mais explicita e expressa um dialogo desse texto
com a musica Aguas de margo, de Tom Jobim, apenas em uma inspiracdo mais fria

e pessimista.

Sao as aguas de margo
Fechando o veréo

E a promessa de vida
No teu cora(;éno26

Essas agdes se dao, de acordo com lIser, porque ndo ha regras para o ato da
sele¢do uma vez que ela é governada apenas pelas escolhas que o autor faz na sua
tematizagcdo do mundo e, por ser um ato de transgresséao, a sele¢do opera uma in-

vasao em outros textos produzindo a intertextualidade.

A associacao de textos aumenta a complexidade do espaco de jogo, pois
alusbes e citagdes ganham nova dimenséo tanto no que se refere ao seu
contexto de origem quanto em relagdo ao novo contexto em que se inserem.
Ambos os contextos permanecem potencialmente presentes, ha uma coe-
xisténcia de diferentes discursos que revelam seus respectivos contextos
numa alternancia de fade-ins e fade-outs. (ISER. In: CASTRO ROCHA,
1999, p. 69.).

O proéprio romance de Mary Shelley, Frankenstein, pode ser lido dessa manei-
ra, como uma releitura do mito grego de Prometeu, um titd que roubou um segredo
reservado aos deuses para revela-lo a humanidade e é severamente punido por

Zeus. O paralelo com a trajetéria do Dr. Frankenstein se realiza quando da-se a en-

B A sigla significa Gays, Lésbicas e Simpatizantes. Cumpre frisar que este trabalho ndo vai se ater
nos pormenores da criagdo desta sigla e nem nas suas eventuais variagdes existentes como GLBT
gGayS, Lésbicas, Bissexuais e Transgéneros).

® In: REGINA, Elis. Elis & Tom. S&o Paulo: Polygram, 1998. 1 CD, digital. (37min 54 seg). Faixa 1.
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tender que o segredo da criagdo da vida a partir de matéria morta é de natureza so-
bre-humana, ou seja, para além da compreenséo légica e empirica.
A respeito da “alternancia de fade-ins e fade-outs”, ou aquilo que o texto res-

salta ou oculta, considera-se, agora, outra citagéo, extraida de Regurgitofagia:

... esta frase eu levaria para uma ilha deserta. essa, essa frase. uma arma
na méao e nada na cabega: jainda. padrdo globo ocular de qualidade. o s-
tress é a prova dos novos. mataram um estudante, podia ser seu torturador.
mulhomem. ilha é uma pessoa cercada de magoas por todos os lados...
(2005, p. 82-83 — grifo nosso).

Recolhe-se da citagao, acima colocada, os seguintes excertos: 1) uma arma
na mao e nada na cabecga; 2) padréao globo ocular de qualidade; 3) o stress é a pro-
va dos novos.

Na leitura do primeiro excerto, €, mesmo, possivel verificar o que Iser descre-
ve como sendo a “coexisténcia de diferentes discursos”, pois a frase alude a outra,
atribuida ao cineasta Glauber Rocha, considerado pai do Cinema Novo Brasileiro:
“‘uma camera na mao e uma idéia na cabeca”. O intuito de Glauber Rocha, dentro do
contexto dos Cinemas Novos, de acordo com Regina Mota (2001), era o de produzir
filmes voltados a realidade brasileira e com uma linguagem sintonizada com a situa-
¢ao social da década de 1960, sobretudo aos temas relacionados ao subdesenvol-
vimento (MOTA, 2001, p. 43). Quando, por meio do ato regurgitofagico essa frase de
Glauber é assimilada e transformada, ela passa a ter outra significagdo, permitindo
entender essa “realidade brasileira” como marcada pelo armamento e pela violéncia
urbana, por exemplo. Outra leitura poderia encaminhar-se para o dispositivo em que
essa “‘realidade” seria considerada: para Glauber, por meio do dispositivo cinemato-
grafico, a camera e a consciéncia de seu uso (por meio de uma idéia, de um plano
autoral); para o excerto considerado, o revélver ou qualquer outro tipo de armamen-
to, e a “desconsciéncia” de seu uso.

Observa-se, agora, o segundo excerto: ele alude ao famoso slogan de uma
emissora de televisao brasileira: “o padrao Globo de qualidade”. A assimilagéo e a
transformagao desse slogan remetem ao conjunto de diretrizes que norteiam os pro-
dutos da Rede Globo de Televisdo, sejam eles de cunho jornalistico ou ficcional, os
quais estruturam um padréo de producgédo que se distingue das demais emissoras. A
inclusdo da palavra “ocular” no slogan pode remeter a uma parte estrutural do crénio

humano onde se assentam os olhos e que se refere a ja mencionada proposta de
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‘reavaliar o que queremos de fato redeglutir’, uma vez que os estimulos intensos
(como foi visto) também s&o visuais e sobre os quais, parece nao haver controle, ou
seja, sdo assimilados excessivamente por quem tem o sentido da viséo.

Observa-se, por fim, o terceiro excerto: “o stress é a prova dos novos”, uma
recriacdo de uma frase de Oswald de Andrade, constante no Manifesto Antropéfago:
“A alegria é a prova dos nove” (in: MENDONCA TELLES, 2002, p. 358 e 359). Isso
reforca a tese de que o Manifesto se configura como um “campo de referéncia” para
Michel Melamed. A frase de Oswald de Andrade aparece logo apés uma outra que
diz: “Antes dos portugueses descobrirem o Brasil. O Brasil ja tinha descoberto a feli-
cidade” (2002, p. 358), o que ressalta, novamente, a idéia de ruptura com a arte tra-
dicional e com formas de expressao consideradas gastas, como as do parnasianis-
mo, por exemplo. A recriagao regurgitofagica reforga o contexto de “miséria informa-
cional”, o stress pode ser entendido como a provacao para os que nesse estado se
encontram, um stress, inclusive digestivo que pode e deve provocar vémito, em ter-

mos de reavaliacdo de expressdes artisticas e de experiéncias coletivas.

1.5. “o ledo é feito de carneiro assimilado”

Mas ai estavam os livros e os homens que haviam penetrado mais fundo e
sabiam mais. Passou pelo meu crivo cada uma de suas palavras e tornei-
me seu discipulo.

Dr. Victor Frankenstein?’

A citagcao que intitula esta subparte do capitulo é do poeta Paul Valéry, que a
concebeu para negar a idéia de originalidade absoluta das obras literarias renovan-
do, assim, o conceito de influéncia e fonte no sentido de que ha sempre relagbes
entre os textos literarios. Cumpre ressaltar que o estudo tradicional desses conceitos
se atém mais ao estabelecimento de relagdes deterministas — um artista criou tal
obra devido a tais fatores externos — em vez de considerar os processos criativos

que movem o trabalho de um escritor, por exemplo. Assim, quando se diz que um

" But here were books, and here were men who had penetrated deeper and knewmore. | took their
word for all that they averred, and | became their disciple. (p. 23).
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escritor foi influenciado pelo trabalho de outro, pode-se pensar que ele estaria em
posicao de desvantagem no quesito originalidade.

Por tais razbes, de acordo com Sandra Nitrini (2000, p. 126-157 passim), os
conceitos de fonte, influéncia e originalidade foram, ao longo do desenvolvimento
dos estudos de Literatura Comparada, na segunda metade do século XX, substitui-
dos pela nogao de dialogo que os textos podem manter uns com os outros e com a
tradicdo. Em outros termos, os estudos se voltaram para as relagdes de dialogo tex-
tual que podem ser estabelecidas entre autores, ou entre uma obra e outras obras;
enfim, ndo se tratava mais de buscar as fontes para destacar as influéncias, mas de
considerar a nogao de que nenhum texto é escrito de forma independente de outro
anterior ou contemporaneo. Assim, em tese, esse texto “carregaria” sempre o vesti-
gio e/ou a memoria de outros textos, isto € a marca da intertextualidade.

O termo intertextualidade é relativamente novo e aparece, em carater oficial,
no vocabulério da critica literaria francesa, na década de 1960. De acordo com San-
dra Nitrini (2000, p. 157-158), a Teoria da Intertextualidade, concebida por Julia Kris-
teva, “foi recebida por muitos comparatistas como um instrumento capaz de injetar
sangue novo” nas definicdes de influéncia, fonte, imitagéo e originalidade®. Tal teoria
foi elaborada com base nas analises poéticas dos formalistas russos, principalmente,
nas reflexdes e proposigdes feitas por Mikhail Bakhtin a respeito da nocao de dialo-
gismo® e polifonia®.

Segundo Nitrini, foi Bakhtin, ainda na década de 1920, quem formulou “um
modelo segundo o qual a estrutura literaria se elabora a partir de uma relagédo com
outra” (NITRINI, 2000, p. 158). Esse modelo estava embasado na concepgao de “pa-
lavra literaria” (enunciado) que somada ao conceito de “dialogo” e “ambivaléncia”
serviram de esteio para as reflexdes de Kristeva, 40 anos mais tarde. A esse respei-

to, assim diz Sandra Nitrini:

Para Bakhtin, a “palavra literaria”, (...) constitui um cruzamento de superfi-
cies textuais, um didlogo entre diversas escrituras: a do escritor, do destina-

2 para efeito deste trabalho as definicbes de influéncia, fonte, imitacdo e originalidade nao seréo
desenvolvidas para n&o delongar o raciocinio aqui proposto.

% Mikhail Bakhtin define dialogismo como o processo de interagédo entre textos, tanto na escrita como
na leitura. No ponto de vista discursivo, nenhum enunciado € visto isoladamente, mas sim em sua
relagdo dialégica com enunciados similares e/ou préoximos.

% Conceito elaborado por Bakhtin que o aplicou a literatura; foi retomado posteriormente por Ducrot
que Ihe deu um tratamento lingulistico. Refere-se a qualidade de toda fala estar atravessada pela fala
do outro (BRANDAO, Helena H. N.2001, p. 91).
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tario (ou do personagem), do contexto atual ou anterior. O texto, portanto,
situa-se na historia e na sociedade. Estas, por sua vez, também constituem
textos que o escritor I1& e nas quais se insere ao reescrevé-las. (2000, p. 159).

A nocgéo de dialogismo, que permeia os escritos de Bakhtin, € entendida como
‘o principio constitutivo da linguagem e do discurso” (BARROS, 2003, p. 6). Essa
perspectiva problematiza a concepg¢ao da autoria individual e acentua o carater cole-
tivo/social da produgédo dos textos. Isso porque, de acordo com Bakhtin (1978), a
‘enunciagcao” é o produto da interagcao de, pelo menos, dois individuos, escritor e
leitor socialmente organizados, e nao existe fora de um contexto socio-ideoldgico.
Assim, sendo, a enunciagao pressupde, também, uma agao de resposta. “O discurso
escrito é de certa maneira parte integrante de uma discussao ideoldgica em grande
escala: ele responde a alguma coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas e obje-
¢bes potenciais, procura apoio etc.” (BAKHTIN, 1978, p.123).

Com base nesses postulados, Julia Kristeva elabora uma das primeiras, e
mais difundidas nocdes de intertextualidade: “todo texto se constréi como mosaico
de citagdes, todo texto é absorgao e transformacédo de um outro texto. Em lugar da
nocédo de intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade” (KRISTEVA, 1974,
p.64). Quando Kristeva menciona “intersubjetividade”, ela, possivelmente, se refere a
relagao entre o autor e o leitor a qual somam-se as relagdes entre um texto e os de-
mais textos — sejam eles contemporaneos ou anteriores ao texto que, com eles, dia-
loga. Dessa forma, configura-se a intertextualidade.

Neste ponto, as reflexdes de Rolland Barthes (2004) sobre a nog¢ao de texto
revelam-se esclarecedoras. Barthes considera a projegao tanto do autor e dos dialo-
gos entre textos a partir do trabalho do leitor. Sob essa acep¢éo, deveria-se conside-
rar que o “mosaico de citagbes” e a “absorgédo e transformagédo de um outro texto”

devem-se, também, ao processo de leitura e escritura:

um texto é feito de escrituras multiplas, oriundas de varias culturas e que
entram umas com as outras em dialogo, em parddia, em contestacdo; mas
ha um lugar onde essa multiplicidade se reune, e esse lugar ndo € o autor
[...] é o leitor: o leitor € o espaco mesmo onde se inscrevem, sem que ne-
nhuma se perca, todas as citagbes de que é feita uma escritura; a unidade
do texto ndo estd em sua origem, mas no seu destino, mas esse destino ja
nao pode ser pessoal: o leitor € um homem sem histéria, sem biografia, sem
psicologia; ele é apenas esse alguém que mantém reunidos em um mesmo
campo, todos os tracos de que é constituido o escrito. (BARTHES, 2004,
p.64 — grifo do autor).



38

Dessa forma, poderiamos, ainda, considerar a intertextualidade nao como
uma pratica limitada a escrita, somente, mas, também, como um efeito de leitura.
Assim, caberia ao leitor rastrear e identificar os intertextos. Definir o intertexto como
um efeito de leitura pode significar uma forma de afirmagé&o de uma possivel subijeti-
vidade®'. Nesse aspecto, novamente, registra-se a contribui¢géo de Barthes (1973) ao
ressaltar que a memoaria do leitor ao ser alertada por uma determinada palavra em
um texto, por exemplo, agencia uma série de ramificagdes que aludem a um reperto-
rio de leitura e conhecimento. Umberto Eco (1984/1993) parece corroborar com esta
acepcgao ao afirmar que os textos nao sao lidos de modo independente da experién-
cia que os leitores tém de outros textos.

Cumpre ressaltar que a construgdo do conceito de intertextualidade, iniciada
por Kristeva se deu sob uma perspectiva semidtica: o texto € um “sistema de signos”
gue se relaciona com o sujeito, com o inconsciente e com a ideologia. Em outros
termos, o texto literario € um duplo, escritura-leitura, e € uma rede de conexdes, uma

trama.

O termo intertextualidade designa esta transposi¢gdo de um ou varios siste-
mas de signos num outro, mas ja que este termo foi freqientemente enten-
dido no sentido banal de “critica das fontes” de um texto, preferimos o da
transposicao que tem a vantagem de precisar que a passagem de um sis-
tema significante a um outro exige uma nova articulagado da teméatica exis-
tencial, da posi¢cdo enunciativa e denotativa. (KISTEVA, apud NITRINI,
2000, p. 163.).

O ato de ler, para Kristeva, de acordo com a interpretacdo de Sandra Nitrini,
realiza-se como o ato de colher, recolher, reconhecer tragos, tomar, roubar. Ou seja,
uma acao de apropriacdo. A escritura, entdo, corresponderia a producio dessa leitu-

ra que se cumprira.

“Ler” denota, pois, uma participagdo agressiva, uma expropriagao ativa do
outro. “Escrever” seria o “ler” convertido em producéo, industria: a escritura-
leitura, a escritura paragramatica seria a aspiracédo de uma agressividade e
de uma participagao total. (NITRINI, 2000, p. 162).

Nesse sentido, observa-se o seguinte excerto de Regurgitofagia, abaixo colo-

cado:

%" 1sso considerando, de acordo com Barthes, que uma palavra em um determinado texto pode agen-
ciar elementos que compdem o repertorio literario do leitor.
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porque as trés marias + os sete mares sdo os dez mandamentos

e as 7 maravilhas do mundo menos os trés porquinhos

sdo as 4 estagdes

ou o0s 4 cavaleiros do apocalipse ou 0s 4 mosqueteiros.

Porque

Os trés patetas ou o tamba trio

+ 0s sete pecados capitais ou os 7 gatinhos capitus ou os sete andes dari-
am dez,

bateria nota 10! 10! (2005, p. 41).

Se a leitura do texto acima for vista como uma atividade de rastreamento e
coleta de tragos, ou pistas textuais, que evidenciem os diadlogos seria, mesmo possi-
vel interpretar que o texto representa uma operagdo matematica de adicdo que, via
de regra, pressupde que os elementos da soma sejam semelhantes, como por e-
xemplo: “duas laranjas + duas laranjas = quatro laranjas”. Mas nao € isso que ocor-
re, o texto subverte essa operacao Ihe alternando, indiscriminadamente, os elemen-
tos a serem considerados na soma como se a diferenciacdo deles ndo alterasse o
resultado.

Interessante notar que esses elementos podem ressaltar os seus contextos
de origem: as trés marias, a Astronomia, ou o romance de Rachel de Queiroz (1939);
sete mares, a Geografia Fisica; os dez mandamentos, a Religido e os textos da Bi-
blia; as 7 maravilhas do mundo, a Histéria; os trés porquinhos, a Literatura Infantil ou
o Cinema de Animacgéo dos estudios Walt Disney; as 4 estagbes, a Geografia ou a
Musica Classica; os 4 cavaleiros do apocalipse, a Religido e os textos da Biblia; os 4
mosqueteiros, a obra de Alexandre Dumas que narra as aventuras de trés mosque-
teiros oficiais e um aspirante, e o Cinema do género capa e espada; os trés patetas,
a teledramaturgia e a comédia; o tamba trio, a Musica Popular; os sete pecados ca-
pitais, a Religido, os textos da Biblia e o Cinema, os 7 gatinhos capitus, faz alusdo a
peca de Nelson Rodrigues (1958), Os sete gatinhos, adaptada para o Cinema de
Pornochanchada, em 1980, por Neville de Almeida, e a personagem Capitu do ro-
mance Dom Casmurro (1900), de Machado de Assis; os sete anbes, a Literatura In-
fantil e o Cinema de Animacgao dos estudios Walt Disney; bateria nota 10!, alude a
apuracao das notas do desfile das Escolas de Samba durante o Carnaval; e, final-
mente, 10! que deveria ser o resultado da soma de “3 o qué? + 7 o qué?”, de fato
ndo importa a definicdo dos elementos, importa, sim o resultado, o efeito.

Outra concepcao de intertextualidade que vale ser ressaltada € a que Laurent
Jenny apresenta, no artigo A estratégia da forma (1979). Esse autor concebe a inter-

textualidade como “a soma dos textos existentes” (1979, p. 21). Essa concepgéo néo
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nega de todo o estudo das fontes e das influéncias, s que sem o seu determinismo,
pressupondo a absorcao, a assimilagao, a permuta de elementos e, sobretudo o dia-
logo. Deste modo, o autor seria aquele que aglutina as diversas leituras, os diversos
intertextos a fim de trazé-los para sua propria obra.

Para Jenny, existe um texto que opera uma agao assimiladora e transforma-
dora de varios textos e, assim, centralizando o comando do sentido, como foi visto
no exemplo da operacdo matematica segundo o ato regurgitofagico. E Sandra Nitrini

guem enumera os pontos essenciais da definicdo proposta por Jenny:

* 0 reconhecimento da presencga de outros textos em toda e qualquer obra li-
teraria.

* o0 trabalho de modificagbes que os textos estranhos sofrem ao serem as-
similados.

» 0 sentido unificador que deve ter o intertexto, entendido como “texto ab-
sorvendo uma multiplicidade de textos, mas ficando unificado por um senti-
do” (2000, p. 164).

Ha, pelo menos, duas relagdes a serem consideradas na problematica inter-
textual, de acordo com essa leitura: 1) as relagdes que ligam o texto de origem ao
elemento que foi retirado, mas ja agora modificado no novo contexto; 2) as relagdes
que unem esse elemento transformado ao texto que o assimilou.

Assim, a prépria obra de Michel Melamed, Regurgitofagia, como um todo, po-
de ser lida como um amplo texto centralizador do sentido e que vai operando uma
série de conexdes com diferentes textos e propostas artisticas no campo da compo-
sicao textual e poética. A centralizagao do sentido na obra estaria expressa nas fra-
ses que abrem o livro: “antes de mais nada, tudo. Porque — diferentemente dos avi-
dos antropofagos — ja deglutimos coisas demais” (2005, p. 19 e 21). Melamed inicia
a sua obra ja expondo a sua tese da “sindrome de excesso de informagao” e, assim,
registra a sua proposta de criagao textual: o ato regurgitofagico que inclui as agdes
de comer, vomitar, reavaliar e redeglutir. A partir dai tudo que o texto agencia passa
a dialogar com a idéia do “viver o eterno e generalizado déja vu”, de modo geral, e
que é drama, de modo especifico, de ser “psiciano, judeu, poeta e carioca e corren-
tista do Itau” (2005, p. 100).

Uma outra acepgao que vale ser registrada € a de Gerard Genette, em Pa-
limpsestes, que a partir dos termos dialogismo (de Bakhtin) e intertextualidade (de
Kristeva), propde o conceito da transtextualidade, definido como sendo aquilo que
coloca um texto em dialogo com outros textos (MAINGUENEAU, 2004, 264). Genet-
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te lista cinco relacdes transtextuais: a arquitextualidade, a paratextualidade, a meta-
textualidade, a intertextualidade e a hipertextualidade.

Dessas cinco relacdes, as duas ultimas merecem destaque. De acordo com
Dominique Maingueneau (2004, 264), Genette confere a intertextualidade um valor
mais restrito que supde a presenca de um texto em outro texto. Quanto a hipertextu-
alidade, destaca-se que essa nogao é definida como a operagao pela qual um texto
(dito hipotexto) insere-se em um texto anterior (dito hipertexto), sem que se trate de
um comentario. Assim, as praticas que, usualmente, sdo designadas como intertex-
tuais estdo, segundo essa leitura, divididas em duas categorias distintas: na primei-
ra, os fendmenos que recobrem as relagdes de transformacgao (parddia, disfarce,
transposicao) e imitagao (pastiche, charge, falsificagao) pertenceriam ao quadro de
relagcées hipertextuais, conforme a intencionalidade (ludica, satirica ou séria); na se-
gunda, a citagdo, o plagio e a alusdo seriam da competéncia da intertextualidade.

Ressalta-se a preferéncia pelas definicbes de intertextualidade que valorizam
a presenca de varios textos em um so, portanto, adota-se a compreensio do concei-
to de dialogismo, pensado e desenvolvido por Bakhtin, ampliado e renomeado como
intertextualidade, por Julia Kristeva. Primeiro, por expressar a existéncia da relagao
‘eu-tu” dentro de um contexto social dado. Segundo, por acreditar que o desempe-
nho textual de Regurgitofagia se expressa pelo traspasse de fronteiras entre textos,
discursos e interlocutores, também em um dado contexto ideoldgico, social e cultural
compartilhado, como ja pressupunha Bakhtin. Terceiro, por crer que a concepgao de
intertextualidade, de Laurent Jenny vem, também a contemplar a leitura das assimi-
lagdes e transformagdes dos textos, dos fragmentos e das imagens que compdem o
jogo da obra em questado. Surge, assim, o problema das fronteiras: a partir de que
ponto pode-se falar da presenca de um texto no outro? E, uma vez reconhecida es-

sa presencga, como os elementos extraidos de um texto se ajustam em outro texto?*

32 Cumpre frisar, para efeito deste trabalho, que essas questdes sao, eminentemente, retoricas, pois
cré-se que arriscar respondé-las poderia reduzir por demasiado a complexidade do processo intertex-
tual.
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CAPITULO 2° - O BISTURI E A AGULHA DO DR. FRANKENSTEIN: incisées,

costuras e suturas de membros

Apds ter tomado essa decisdo e de haver despendido, com éxito, certos
meses em coletar e arranjar meus materiais, eu comecei.[...] A vida e a mor-
te me apareciam como os limites ideais que eu, primeiro, devia transpor pa-
ra langar uma torrente de luz no nosso mundo de trevas. Uma nova espécie
me abencoaria como seu criador e sua origem.

Dr. Victor Frankenstein®

2.1. preliminares do capitulo

Prossegue-se, neste capitulo, uma analise do livro Regurgitofagia, de Michel Mela-
med, tendo como operadores de leitura os atos de fingir. No capitulo anterior, as re-
flexbes se concentraram no ato de selegdo e na “ultrapassagem” dos limites intertex-
tuais. Neste capitulo aborda-se, detidamente, o ato de combinacédo que, de acordo
com Wolfgang Iser*, é caracterizado pela criagdo de relagbes intratextuais entre os
elementos previamente selecionados dos “campos de referéncia”. Nesse interim,
aborda-se as experimentagdes de formas e jogos de sentido (tal como pode se dar
no neologismo, na bricolagem, na parddia e no pastiche). O presente capitulo tenta
evidenciar a costura e a sutura de partes de diferentes procedéncias na composicao
de um “todo” multifacetado caracterizado pelo transito de fronteiras e pela conjuga-

¢ao de elementos entre si.

% After having formed this determination and having spent some months in successfully collecting and
arranging my materials, | began. [...] Life and death appeared to me ideal bounds, which | should first
break through, and pour a torrent of light into our dark world. A new species would bless me as its
creator and source... (p. 35).

*ISER, In: LIMA, 2002, p. 955-987.
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2.2. conjugacao de tronco e membros

Nem podia eu admitir quaisquer argumentos a respeito da impraticabilidade
do meu plano grandioso e complexo. Foi pensando assim que eu iniciei a
criagdo de um ser humano.

Dr. Victor Frankenstein®

O Dr. Victor Frankenstein € um jovem cientista na sua classica acepgéao, ou
seja, a de um pesquisador pautado pela razdo e pelo método. Movido pelo estra-
nhamento e pela pretensa capacidade de entender os diferentes fenbmenos relacio-
nados a vida e a morte, o Dr. Frankenstein imp&s para si uma tarefa quase utépica:
selecionar diferentes partes extraidas de cadaveres humanos, reuni-las em um unico
ser e lhe conceder vida.

Isolado em seu laboratdrio, o Dr. Frankenstein tragou as etapas do seu plano
de criagao: na primeira, mobilizou o vasto repertério do conhecimento cientifico nos
campos da anatomia, da fisiologia e da mecanica humanas; na segunda, avaliou a
adequacéao dos restos mortais coletados. E, agora, na terceira, ele passa a encarar
uma outra etapa da sua metodologia: unir e conjugar esses restos mortais em um
mesmo tronco. Semelhante processo implica na transposicido e recomposi¢ao de
uma série intrincada de elementos constituintes do corpo humano: a estrutura éssea
e muscular, os diferentes sistemas fisioldgicos, as terminagdes nervosas e sensori-
ais e as regulagdes sanguinea e hormonal.

Novamente, verifica-se que o romance de Mary Shelley sinaliza para este tra-
balho questbes importantes relacionadas ao processo de criagdo dos textos ficcio-
nais, no que concerne ao exercicio do “fingimento”. A “obra” do Dr. Frankenstein, no
romance, € a conceituagao teorica e mecanica dos atos de fingir, nos textos de
Wolfgang Iser, fornecem os instrumentos de analise da criagéo textual desenvolvida
por Michel Melamed no livro Regurgitofagia.

No Capitulo Primeiro, buscou-se evidenciar o jogo de criagao ficcional a partir
das relagdes intertextuais. Naquele momento, assinalava-se que o texto literario &

marcado pela agdo do imaginario e suas componentes, os atos de fingir que, de a-

% Nor could I consider the magnitude and complexity of my plan as any argument of its impracticabil-
ity. It was with these feelings that | began the creation of a human being. (p. 35).
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cordo com lIser, operam a “ultrapassagem” de fronteiras em diferentes niveis ou es-
pacos de jogo. No ato de selegcdo, em especifico, o traspasse ocorre na invasao dos
campos de referéncia dos textos ficcionais o que, segundo Iser, produz a intertextu-
alidade ao retirar desses campos 0s elementos que serdo ajustados em um “novo
texto”.

Agora, a reflexdo sobre esses atos considera um outro espago de encenacéo,
o intratextual. Trata-se, pois, do ato de combinacdo que, de acordo com lser, ali-
nhava esses elementos que foram extraidos de seus contextos originais, na fase de
selegéo, para, assim, compor um outro espago contextual (ISER, In: LIMA, 2002, p.
963.). Cumpre assinalar que essa interagcdo dos elementos envolve, inclusive, as
multiplas possibilidades de criagdo artistica e literaria que consideram os campos da
semantica® e da morfologia®, abordados mais adiante neste capitulo.

De acordo com Wolfgang Iser, a combinagéo revela-se como a “correspon-
déncia intratextual” da sele¢do, ou seja, € um ato que engendra ajustes internos dos
elementos textuais e o seu posicionamento na trama. Essa transgressao realiza-se
em dois planos especificos: no primeiro, ela age na “combinabilidade do significado
verbal”, no texto, ou seja, “torna latentes a denotagdo e a conotagdo” das palavras
(ISER. In: CASTRO ROCHA, 1999, p. 79 — grifo nosso).; no segundo, ela evidencia
0s esquemas de organizagao das personagens e seus eventos.

Assim, segundo Iser, a transgresséo, muitas vezes, se cumpre quando “a de-
terminagdo semantica do léxico” (ISER. In: COSTA LIMA, 2002, p.963.) € rompida;
ou seja, uma determinada palavra (ou significante) pode ter o seu significado altera-
do de acordo com o ambiente contextual em que esta ajustada. Pode-se verificar
isso, por exemplo, nos versos da musica A carne, composta por Marcelo Yuka, Seu

Jorge e Wilson Cappellette®, e interpretada pela cantora brasileira Elza Soares:

A carne mais barata do mercado é a carne negra

Que vai de graca pro presidio e para debaixo do plastico

E vai de graca pro subemprego e pros hospitais psiquiatricos
A carne mais barata do mercado é a carne negra

% Entende-se por semantica, de acordo com o Dicionario Aurélio, o estudo da significagdo das pala-
vras, no campo da lingiiistica. (SEMANTICA. In: FERREIRA, 1975. p. 1284).

¥ Entende-se e por morfologia, segundo Carlos Henrique da Rocha Lima, o estudo da forma, da es-
trutura, das classificagdes e das flexdes das palavras.

% In: SOARES, Elza. Do céccix até o pescogo. Sdo Paulo: Maianga, 2002. 1 CD. (60 min.). Faixa 6.
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Observa-se nos versos a alteragao no plano lexical do substantivo “carne”
que, geralmente, significa tecido muscular de animais comestiveis, com alto valor
protéico, em outros termos, um de seus significados mais abundantes® é o de ali-
mento. A posi¢cdo da palavra “carne” no intratexto e a sua relagdo com os demais
elementos integrantes no texto musical faz com que alcance outras significagées.
Por exemplo, na expressao “carne mais barata” tem-se a idéia de uma mercadoria
reles, vulgar; e na expressao “carne negra” tem-se a conotagao de uma determinada
etnia marcada pela segregagéo e marginalizagao sociais que a letra tenta denunciar.
Interessante frisar, ainda, que ao se considerar o verso “A carne mais barata do
mercado é a carne negra”’, tem-se um efeito forma e fundo em que esses significa-
dos se iluminam e se apagam interativamente, ou seja, subentendem-se a mercado-
ria e a etnia de modo conjugado.

Nesse aspecto, ressalta-se, ainda, a expressao “para debaixo do plastico” em
que o substantivo “plastico” também tem o seu significado literal alterado, pois, &
possivel entendé-lo como sendo o receptaculo de matéria plastica que os profissio-
nais dos servigos de emergéncia, por exemplo, usam para envolver os cadaveres.
Dessa forma a giria “ir para debaixo plastico” passar a ser sinbnimo de “morrer” e de
forma violenta, se considerarmos o contexto urbano representado em A carne.

Esse fenbmeno concernente a semantica fica evidente, também, quando se
considera a interpretacdo que a cantora Elza Soares dedica a esses versos. A intér-
prete abre a musica como quem grita numa feira livre para anunciar a sua mercado-
ria, “a carne”, com a condicao mais “vantajosa” de aquisi¢do, ou seja, “de graga”.
Cumpre ressaltar que o emprego da voz pode ser um elemento a mais que age e
auxilia na producgéo de sentido de um texto quer seja musical, teatral ou literario. De
acordo com Iser, o ato de combinagdo esteve, comumente, associado ao texto poé-
tico, como uma forma de distinguir a poesia como ficgdo da realidade dada. A partir
dessa leitura, pode-se considerar, entdo, as transgressées no campo dos efeitos de

sentido. Iser explica esse procedimento, citando Bacon:

Assim, por exemplo, Bacon descrevia a poesia como um processo combinatdrio “que pode a
vontade estabelecer unides e divorcios llegais de coisas (...) comumente ulfrapassa a medida da
natureza, unindo a seu behprazer coisas que na natureza nunca viriam juntas e infroduzindo ou-
tras que na natureza nunca aconteceriam.” ISER. In: COSTA LIMA, 2002, p.964-965).

% De acordo com o Dicionario Aurélio, “carne”, numa acepgao religiosa, pode significar o corpo o-
posto ao espirito. (CARNE. In: FERREIRA, 1975. p. 284).
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“‘Unides e divoércios ilegais” sdo, pois, relacionamentos que, no plano lexical,
sinalizam transgressdes peculiares porque apesar do emprego conotativo de uma
determinada palavra, o seu sentido denotativo nao desaparece e o seu aspecto refe-
rencial o vincula a realidade, como é o caso de “carne” e “plastico”. Segundo lIser, o
‘relacionamento converte a funcdo designativa em fungéo figurativa” (ISER. In:
COSTA LIMA, 2002, p.968), assim, a combinagdo como um ato de fingir revela-se,
no plano do significado lexical, como um processo de ruptura de limites. Nas pala-

vras de Iser:

O relacionamento € ao mesmo tempo um processo que se manifesta desde
o rompimento do significado lexical, passando pela violagdo dos espagos
semanticos, até a alteragdo de valor. Ele entretanto, ndo possui uma forma
verbal propria, que se surpreendesse em determinados enunciados. Segue-
se dai que o relacionamento, como produto de um ato de fingir, € captavel a
partir de seus efeitos mostrados na lingua, sem que a ela pertengam. (ISER.
In: COSTA LIMA, 2002, p. 967-968).

Decorrem desse fato duas consequéncias, segundo Nelson Goodman, citado
por Iser: na primeira, a linguagem deve transgredir a fungdo designativa para mani-
festar-se como figurativa, atestando a impossibilidade de se representar o real com-
partiihado de forma exata; na segunda, a linguagem figurativa tanto funciona como
analoga da “representabilidade possivel” (ISER. In: COSTA LIMA, 2002, p.968), co-
mo, também, se torna simbolo do carater verbalmente intraduzivel desse real. As-

sim, considere-se a citagao abaixo colocada, extraida de Regurgitofagia:

Por isso, se me falam ‘ponto’,

nao sei se é final, g, nevralgico, de encontro, de macumba, facultativo, de
croché, de 6nibus, pacifico, aquele cara que soprava o texto pros atores, de
exclamagéo, interrogagéo, ebulicdo, morto, zero, picada produzida com a
agulha que se enfia no tecido, couro, plastico, etc., [...] cada uma das laga-
das de linha ou de Ia feitas no tricd ou no croché, designagdo comum aos
diversos tipos de nos ou lagadas feitas com agulha ou sem ela em renda,
macrame, etc., [...] pequeno sinal semelhante ao que a ponta do lapis im-
prime no papel, sinal idéntico usado nas abreviaturas [ponto abreviativo] e
sobre o i e 0 j, manchazinha arredondada, lugar fixo e determinado, [...] ca-
da uma das unidades de um numero variavel que se convenciona tomar
como objetivo em certos jogos de azar, como, p. ex., a loto, o bingo, a lote-
ria esportiva, [...] de referéncia, de reparo, de repouso, quiescente, de rever-
sdo, [...] entregar os pontos, fazer ponto, ir ao ponto, ndo dar ponto sem no,
pbr os pontos nos is, subir de ponto [...] (2005, p. 24-25 — grifos nossos).
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Observa-se, no excerto, a presenga de um “eu” que lista os significados co-
mumente atribuidos ao significante em questéo: “Por isso, se me falam ‘ponto’, ndo
sei se é [...]". Desse modo, verifica-se a construgdo de um texto em que esses signi-
ficados estdo conjugados, evidenciando, assim, os efeitos polissémicos e o modo
como a combinacgéo foi feita, ou seja, alinhavando um significado ao outro. Apds es-
se inventario, ha, paginas adiante na obra, um texto nao-verbal, conforme reproduzi-

do na llustragdo 1, abaixo colocada, que joga ironicamente com todo esse enredo:

llustracao 1: Ponto (2005, p. 27).

Ler a imagem da “manchazinha arredondada” num “lugar fixo e determinado”
é diverso de ler a palavra “ponto”, do excerto anterior, porque, de acordo com Décio
Pignatari (2004), ha aqui um exemplo de uma forma de expressao que rompe com
as logicas de predicagado (sujeito/predicado/atributos) e de causalidade (ini-
cio/meio/fim), que os enunciados falados e escritos costumam obedecer. Ressalta-
se, pois, que essa linearidade do discurso ja ndo aparecia de forma “pura” naquele
inventario, embora haja uma certa progressao desses significados, afinal, eles apa-
recem, estdo explicitos no texto.

Agora, no caso desse texto ndo-verbal, tentar entendé-lo como um discurso é
tentar |he atribuir sentidos ou significados que estdo implicitos. Esse ato, por sua
vez, pode agenciar uma série de imagens que auxiliam no estabelecimento de inter-

pretacdes possiveis. Ressalta-se que a tentativa de interpretar esse texto ndo-verbal



49

pode se dar relacionando-o com a palavra “ponto” ou de modo independente dessa
relacéo, justamente pelo fato de a poesia, inclusive as ndo-verbais, e as artes, por
extensao, de acordo com Pignatari, se situarem “no campo da precisao e da impre-

cisdao”.

A questao da poesia € esta: dizer coisas imprecisas de modo preciso. As ar-
tes criam modelos para a sensibilidade e para o pensamento analdgico.
Uma poesia nova, inovadora, original cria modelos novos para a sensibilida-
de: ajuda a criar uma sensibilidade nova. (PIGNATARI, 2004, p.53).

Ressalta-se, entdo, que ha, nos textos regurgitofagicos acima citados, uma
relacdo que “tanto permite uma delimitagdo dos campos lexicais entre si, quanto
uma constante alteragcédo de perspectivas” (ISER. In: COSTA LIMA, 2002, p.963), ou
seja, segundo Iser, a oscilagao dessas fungbes permite “novas relagdes enquanto
alteridade” (ISER. In: CASTRO ROCHA, 1999, p. 73); fendmeno semelhante ocorre

com o verbo “dar”, flexionado no gerundio, extraido da mesma obra:

Por isso, se me falam ‘dando’, pode ser dando zebra, dando de ombros, as
costas, mancada, a volta por cima, mole, a bunda, certo, na vista, bandeira,
show, o brago a torcer, no couro, dando tudo, dando certo, errado, pro gas-
to, adoidado, a minima, a conta do recado. (2005, p. 82-83 — grifo nosso).

Registra-se que no caso do verbo “dar” o seu significado esta condicionado a
acao empreendida pelo sujeito do enredo — a légica de predicagdo — o que pode fa-
zer a conotacdo oscilar entre os padrées de personalidade, de comportamento e se-
xuais, inclusive. Por exemplo: “fulano esta dando zebra”, pode-se subentender o su-
jeito que é o azarao ou o inesperado; “beltrano esta dando de ombros”, subentende-
se 0 sujeito cuja postura é blasé; “sicrano esta dando no couro”, pressupde-se que o
sujeito tem uma vida sexual ativa.

Ressalta-se, também, a presencga da expressao popular “dar a volta por cima”
cujo significado® é “superar uma situagao dificil”; o interessante é que o mesmo di-
cionario para exemplificar essa agao recorre ao samba composto por Paulo Vanzoli-
ni*', evidenciando, assim, uma relagéo intertextual que pode se fazer presente, tam-

bém e por extensao, em Regurgitofagia:

““DAR. In: FERREIRA, 1975. p.419.
*"'In: SOARES, Elza. Vivo feliz. Sao Paulo: Tratore Music Brasil, 2003. 1 CD. (40 min e 53 seg). Fai-
xa 5.



50

Ali onde eu chorei

qualquer um chorava

dar a volta por cima que eu dei
quero ver quem dava.

Verifica-se, entdo, nos textos regurgitofagicos citados, os diferentes modos
como a combinagédo pode agir criando espagos de jogo entre os elementos textuais
interagentes, pois o deslocamento das fungdes convencionais de conotagéo e deno-
tagdo promovem transformagdes no Iéxico em que um significado é “apagado para
que outro se ilumine” (ISER. In: COSTA LIMA, 2002, p.963). Assim, o ato de combi-
nacdo pode permitir inovagdes linglisticas, ou neologismos. Nos casos acima men-
cionados, “ponto” e “dando”, verifica-se essa combinagdo nas formas sintaticas (ou
frasais); sendo que ela, também, pode agir na criagdo de novas unidades lexicais

(ou vocabulares).

2.3. com o bisturi e a agulha em maos: transplantando e enxertando

[..Jmeus olhos quase saltavam das orbitas,
atentos a cada detalhe daminha tarefa.
Dr. Victor Frankenstein*?

Segundo Wolfgang Iser, as transgressdes decorrentes do ato de combinagéo
abrem espacgo para a neologia e ele exemplifica isso com uma criagdo de James
Joyce: benefiction, uma variante da fusao das palavras inglesas benediction e fiction.
Na literatura brasileira, algo semelhante ocorre, por exemplo, com o termo avigrama,
cunhado por Vinicius de Moraes, no poema Patria minha*. Nesse caso, o neologis-
mo € o resultado da adigdo das palavras “ave” e “telegrama”, conforme ilustram os

seguintes versos:

Agora chamarei a amiga cotovia
E pedirei que pega ao rouxinol do dia
Que pega ao sabia

2 [...] my eyeballs were starting from their sockets in attending to the details of my employment.
SSHELLEY. 2002, p. 34 — traducéo nossa).

® MORAES, Vinicius. Patria minha. In.: CICERO, Antonio e FERRAZ, Eucanaa (org.). Nova antologia
poética — Vinicius de Moraes. Sao Paulo, 2005, p. 94-96.
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Para levar-te presto este avigrama:
“Patria minha, saudades de quem te ama...
Vinicius de Moraes”.

De acordo com Bernard Gardin, a neologia corresponde ao “processo conti-
nuo de formagao de novas unidades lexicais (palavras ou combinag¢des) de uma lin-
gua” (In: CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2004, p.346). Dessa forma, um neolo-
gismo manifesta-se tanto na derivagao a partir de palavras ja existentes na lingua,

como, também, na nomeacao de novos sentidos as palavras.

Se a neologia €, de fato, um processo continuo, ligado a necessidade de
nomear os novos conceitos e as novas realidades, ela se efetua em ritmos
variaveis; além disso, presente na consciéncia dos sujeitos, ela esta subme-
tida a sua avaliagdo. (2004, p. 346).

Cumpre ressaltar que, em Regurgitofagia, processo semelhante de aferir no-
vos sentidos as palavras, tem um outro nome, sendo este também um neologismo,

conforme mostrado na llustragdo 2:

A gl ol ol gl gl ool ol syl el cale o ol el

¥ ATENCAO ¥

Heurisﬂra{ﬁa;tﬁ?lt?

[ ca

A PALAVROLOGIA

te revelard com precisdo
matematica os fatos

mais importantes

. da sua vida, sejam eles:
frigidez sexual,

queda de lavoura,

vicio de embriaguez, 3

gue hd muito se fol..

i B TR R G T e

llustragao 2: Palavrologia (2005, p. 58).
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Segundo Rocha Lima (1987, p. 173), no que tange a Morfologia, na Lingua
Portuguesa, existem dois processos* de formagao de novas palavras: a derivagédo e
a composicdo. A derivacdo é subdividida em prefixal, sufixal, parassintética e deriva-
¢do regressiva. Ja a composigdo se subdivide em justaposi¢cdo e aglutinagao®. No
caso de “palavrologia” tem-se um exemplo de derivagao sufixal: “palavra” + o co-
radical de origem grega l6gos (discurso, tratado, estudo, palavra).

“Palavrologia” &, pois, mais uma provocagao regurgitofagica que alude a um
possivel fenbmeno contemporaneo de se querer extrair da cada ciéncia, artes ou
profissdo de fé, o quinto elemento capaz de harmonizar o ser humano frente aos
reveses da vida. Dai, pois, essa proposta dotada de uma “precisdo matematica” po-
der ser lida como uma fusdo de fragmentos da heuristica*, da Gestalt*’ e da herme-
néutica* por ambos trabalharem com a investigagdo, interpretagdo e explicagédo de
determinados fendbmenos. No caso de Regurgitofagia esses sao fenbmenos vocabu-
lares. Sendo, assim, tal processo € anunciado num panfleto de rua, a moda dos eso-
téricos, como a solucao de qualquer problema do homem, notadamente, o urbano.
Interessante frisar que, geralmente, essa imagem do esotérico ou da cartomante, na
literatura, costuma estar associada a do bufao, enfim da farsa.

Desse modo, “palavrologia” revela-se como uma pista textual de que o uni-
verso de Regurgitofagia é ficcional, mas com uma forte ancoragem num cenario de
vivéncias socialmente compartilhadas. Isso fica latente quando se 1é no canto inferior
do panfleto as expressdes: “mantenha a cidade limpa” e “ndo jogue papel no chao”
que tentam autenticar e/ou familiarizar esse reclame.

Esse universo é, também, irbnico, pois a proposta de uma ciéncia denomina-
da como “palavrologia” é vendida como uma espécie de terapia de “auto-ajuda” com
supostos “resultados garantidos”. Essa é, pois, outra pista que alude a angustia do

homem contemporaneo frente ao excesso e, ao mesmo tempo, pela falta de infor-

“ Quanto a estrutura das palavras tem-se o radical, os afixos, as desinéncias, a vogal tematica e o
tema que € a juncdo do radical com a vogal tematica. Registra-se que esses elementos nao serao
detalhados neste trabalho.
A justaposi¢céo da-se quando os radicais se agregam sem alteracéo fonética, € caso de “passatem-
po” ou “girassol”’. Ja na aglutinagdo ha alteragéo fonética, como em “planalto” ou em “aguardente”.
Além desses dois processos tem-se, ainda, o hibridismo, a onomatopéia e a abreviacao.
6 Método analitico para o descobrimento de verdades cientificas. Ciéncia auxiliar da Histéria, que
estuda a pesquisa das fontes. HEURISTICA. In: FERREIRA, 1975. p.721.

Teoria psicoldgica que recusa isolar os fendmenos para explica-los, € que os considera como con-
juntos estruturados indissociaveis. GESTALTISMO. In: FERREIRA, 1975. p.685.
48 Interpretacdo do sentido das palavras. Interpretacdo de textos sagrados e leis. HERMENEUTICA.
In: FERREIRA, 1975. p.719.
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macao; e, também, a ansiedade por uma explicagao, por uma revelagao de mistérios

ou sentidos ocultos — nas palavras, talvez. Assim, o proprio titulo da obra de Michel

149

Melamed é submetido a esse processo de “revelacao”™, conforme observa-se na

citacdo abaixo colocada:

Exemplo:

Regurgitofagia =

Re — de novo

Gu — do dialeto dos bebés, ‘gugu dada’

RG — identidade

It — charme

O —interjeicdo para espanto: ‘oh...

Fa — nota musical

G — ponto g, prazer

la — verbo ir no pretérito imperfeito do indicativo

Regurgitofagia = Novamente a identidade da linguagem seduz e espanta a
musicalidade do prazer que fica (2005, p.59).

Um outro exemplo de neologismo, presente em Regurgitofagia, é jainda, re-
sultante da aglutinagao dos advérbios “ja” e “ainda”. Para analisar essa nova unida-
de lexical é preciso recorrer a definigdo de advérbios, na Lingua Portuguesa. De a-
cordo com Rocha Lima (1987, p.153), os advérbios sao palavras que modificam o
verbo® e, assim, expressam determinadas circunstancias (tempo, modo, intensida-
de, lugar, etc.) “que cercam a significagao verbal” (1987, p.153). Nesse aspecto, “ja”
e “ainda” encontram-se na classe de advérbios que expressam circunstancia de

tempo®’. Considera-se, pois, a citagdo abaixo colocada:

... € esta eterna sensagao de estar

comprando dinheiro

fritando frigideira

cavando pa

fotografando foto...

trocando o que ja se tem pelo o que ainda se tem...
jainda. (2005, p. 35-37 — grifos nossos).

A provocagao regurgitofagica se cumpre, ainda, quando aparecem, listados substantivos préprios e
comuns para que o leitor se exercite no processo de “palavrologia”: caracol, beija-flor, helicéptero, Rio
de Janeiro, Brasil, Arthur Antunes Coimbra, Maria da Graga Xuxa Meneghel, Gerald Thomas, Michael
Jackson. (MELAMED, 2005, p.60-61).

%0 Segundo Rocha Lima alguns advérbios podem também modificar adjetivos ou outro advérbio.

" Encontram-se nesta classe os advérbios: agora, amanhd, ontem, logo, tarde, cedo, outrora, entéo,
antes, depois, imediatamente, anteriormente, diariamente, entre outros. (ROCHA LIMA, 1987, p. 154).
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Observa-se que o0 neologismo assinalado expressa uma compressao entre
circunstancias temporais, ou seja, agdes que denotam tanto um carater “imediato”
como, também, uma certa “continuidade” (até agora, até entdo). Subjacente a isso,
jainda também evidencia uma redundancia nas agdes, um excesso, como em “foto-
grafando foto”, ou seja, “trocando o que ja se tem pelo ainda se tem”, afinal, o produ-
to da acdo de quem fotografa € uma foto, em outras palavras, jainda sinaliza um
possivel vicio de linguagem e/ou compulsao de atitudes.

Mas o neologismo jainda ao expressar excesso termina por expressar, tam-
bém, escassez, isso se confrontado ao ja mencionado estado de “miséria informaci-
onal”. Como foi exposto no capitulo anterior, 0 excesso e a escassez estdo inter-
relacionados em um mundo eletronicamente mediado, assim, as informagdes novas
tornam-se rapidamente obsoletas, homogeneizadas e ajustadas a uma rotina de
producao e assimilagdo. Assim, jainda, no contexto de Regurgitofagia e da “palavro-
logia”, especificamente, pode se referir a angustia da repeticdo de eventos com a
aparéncia de inéditos e/ou travestidos como tal.

Para Gardin, o neologismo pode agir no plano do sentido (semantica) e no
plano da forma (morfologia). Quanto a semantica fala-se de um determinado signifi-
cante existente na lingua que passa a portar um novo sentido pelo tropo (a metafora,
a metonimia e a catacrese). E o caso, por exemplo, de “carne”, “ponto” e “dando”.
No caso da morfologia, obviamente, o neologismo age na estrutura e formagéo de
novas palavras, ou significantes, e isso pode ocorrer por meio da utilizagao de recur-
sos do proprio sistema linglistico, como nas criagdes regurgitofagicas jainda, ante-
nasa e asantena (2005, p. 82-83 — grifos nossos); por meio de “significantes radical-
mente novos” ou pelo empréstimo de um outro sistema linglistico. Desse modo,

considera-se a citagdo abaixo colocada:

ABUSE E UZ|. o antdnimo de maxilar € miniexilio. SOS (sale our souls). fui
tomado por uma sensacao de déja vu geral: olhava a latinha de cerveja ro-
sebudweisernegger, ouvia billie holiday on ice ou jodo gilberto gil gomes
lendo a insustentavel leveza o ser ou n&o ser aos 45 do segundo tempo €&
dinheiro nao traz felicidade foi-se embora: (2005, p. 84-85 - grifos nossos).

A citacdo acima, pode ser lida como uma sintese de tudo o que foi discutido
até o momento sobre o processo de formagao das palavras e inovagao lexical. Des-
se modo, a citagao sintetiza, também, o ato de combinagéo por evidenciar: 1) o pro-

cesso de recontextualizagdo de elementos extraidos dos campos de referéncia; 2) o
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arranjo desses elementos que desenham a recontextualizagao no intratexto; 3) o
modo de consecugao desse arranjo, o que remete a discussao para um outro con-
ceito importante: a bricolagem.

A palavra bricolagem vem do termo francés bricoleur que significa um deter-
minado trabalho manual que se aproveita de diferentes materiais ou objetos. Seme-
Ihante processo €, notadamente, marcado pelo improviso e associado a idéia do “fa-
¢ca vocé mesmo”. De acordo com Andrew Edgar (EDGAR e SEDGWICK, 2003), o
termo bricolagem, na Teoria Cultural e na analise das chamadas subculturas, “refe-
re-se ao processo pelo qual elementos sdo apropriados pela cultura dominante e
seus significados sao transformados, por exemplo, valendo-se de justaposicées irb-
nicas, para desafiar ou subverter aquela cultura” (2003, p. 45-46 — grifos nossos).

Assim, pois, esses elementos ao serem descolados de seus contextos origi-
nais tornam-se fragmentos desses contextos e quando s&o associados a outros
fragmentos algam novos significados. Nesse aspecto, €, pois, necessario analisar,
por excertos, a citagdo acima colocada para verificar a ocorréncia dessas justaposi-
¢bes e subversdes provenientes da bricolagem.

Assim, considera-se, como um primeiro excerto, a expressao “ABUSE E UZI”
que alude ao slogan de uma loja de departamentos: “Abuse e use”. Observa-se, que

"52  substituindo, assim e

o verbo “usar” foi substituido pelo substantivo préprio “Uzi
por extensdo, o sentido original do slogan que estava voltado para as relagdes de
consumo. O “novo” sentido evidencia o contexto das relagcbes sociais em espacos
urbanos marcados pela violéncia e pelo narcotrafico® presentes, insistentemente,
nos noticiarios.

Atenta-se, agora, para a expressao: “o antbnimo de maxilar € miniexilio”. En-
tende-se por anténimo uma relagédo de oposigao de sentido entre dois termos. Desse
modo, é preciso definir o que se entende por “maxilar’ e “miniexilio”, no contexto da
“palavrologia”. Se recorrermos a morfologia humana tem-se que “maxilar”, por e-
xemplo, é a estrutura 6ssea que articula a boca, superior ou inferior, neste ultimo
chama-se também de “mandibula”. Mas se considerarmos o estudo da formagéao das
palavras tem-se o elemento de composigado “maxi” (muito grande) somado a palavra

‘lar” (moradia familiar, a familia, a patria), ou seja, um exemplo de composi¢gédo por

*2 Uma submetralhadora de fabricagao israelense, capaz de disparar mais de 600 tiros por minuto.
% A submetralhadora Uzi &, geralmente, adquirida por traficantes no chamado “mercado negro” de
armas, por ser de uso exclusivo de Forgas Armadas.
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justaposicao, pois ndo houve alteragao fonética, mas houve derivagdo de sentido da
palavra original. Assim, a palavra “exilio” que significa expatriagéo for¢ada ou volun-
taria ou o lugar onde vive o exilado, foi submetida ao processo de composi¢cao seme-
Ihante, sendo acrescida do prefixo “mini” (muito pequeno) criando assim “miniexilio”.

Desse modo, os sentidos de “maxilar” e “miniexilio”, para compor a relagéo de
antonimia pretendida em Regurgitofagia, deve ndo s6 opor o sentido desses termos,
mas considerar, ainda, que ha uma relacido de propor¢ido nessa composi¢cdo que
nao é so geofisica, essa proporgao pode ser afetiva. Pode se tratar de um sentimen-
to internalizado, de uma solidao do “eu” lirico. Assim, poderia-se ter duas agdes o-
postas: de um lado, uma expanséao e, de outro, uma introspecgao desse “eu”. Inte-
ressante frisar que os prefixos “maxi” e “mini” costumam estar agregados a determi-
nados bens de consumo para acentuar suas qualidades no valor de venda.

Essa alusao também esta presente no terceiro excerto assinalado: “SOS (sale
our souls)”. Novamente, encara-se mais uma subversao de sentido e de forma, pois
a sigla SOS, que significa originalmente “salvem nossas almas™*, foi submetida a
uma alteracdo semelhante a que acontece em “ABUSE E UZI”, com a diferenca de
que, agora, se ressalta o produto posto a venda, almas, por meio da substituicdo do
verbo inglés to save (salvar) pelo verbo tfo sale (vender) agenciando, assim, no cam-
po da literatura, a memoaria do pacto faustico.

Ja no excerto “fui tomado por uma sensacao de déja vu geral”, tem-se um
‘eu” que sente ja ter vivido antes uma determinada situagao presente, ou de um “eu”
que esta diante de algo que provoca tal sensacgéo, o que pode expressar uma expe-
riéncia desse sujeito numa determinada rotina de vida. Poderia-se, pois, nomear isso
como um “efeito jainda’ que comprime temporalmente experiéncias ja e ainda vivi-
das com uma certa intensidade, semelhante ao que ocorre no fendbmeno descrito
cientificamente como sendo o déja vu (ja visto). Observa-se, também, ao longo de
toda a citagao, a agao do zapping (troca constante de canais de televisdo em curtos
espacos de tempo) que provoca a retengao na memoaria de pequenos frames de in-
formagédo, como num mosaico. Isso fica mais evidente quando se analisam as agdes
que esse “eu” empreende: olhar, ouvir e ler.

Em “olhava a latinha de cerveja rosebudweisernegger’, observa-se uma agao

de aglutinagdo de fragmentos que da forma e sentido a esse neologismo: rosebud +

% Save our souls (SOS).
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(bud)weiser+ negger. Esses fragmentos foram, por selegéo, cortados de seus con-
textos originais e, por composi¢cdo, enxertados numa estrutura que compartilha a
referéncia de seus contextos e confere forma e sentido a uma nova unidade lexical.
Essa relacdo que os fragmentos podem manter com seus campos de referéncia é,

assim, explicada por Wolfgang Iser:

Os textos literarios sempre se relacionam com contexto; é por esta relagao
que o texto alcanga o sentido concreto de sua estruturagédo, ou seja, o sen-
tido concreto de seu uso. O conceito de fungdo tematiza a contextualidade
do texto e elucida a relagao reciproca que o texto e o contexto entretém. Por
um lado, o texto literario reine e acumula muitos outros textos, os quais, em
sentido estrito, podem ser literarios e relacionar-se a literatura precedente,
mas que também podem ser contextuais, na medida em que retratam con-
vencdes sociais, normas e valores. (In: LIMA, 2002, p. 940-941).

E possivel, entdo, & moda do Dr. Frankenstein, tomar de um bisturi e decom-
por a palavra rosebudweisernegger em partes para tentar entender as suas origens
e manifestagdes. Assim, comega-se por rosebud que foi ultima palavra proferida pelo
magnata da imprensa estadunidense, Charles Foster Kane, no filme de ficcdo Cida-
d&o Kane, dirigido e protagonizado por Orson Welles, em 1941. Na trama, o mistério
em voga é decifrar o significado de rosebud, ou de decifrar o que essa palavra signi-
ficava para Charles Kane. Em (bud)weiser subentende-se Budweiser, o nome de
uma cervejaria difundida internacionalmente. Enfim, em negger, tem-se um fragmen-
to do sobrenome do ator Arnold Schwarzenegger que protagonizou filmes de agao
populares, como O exterminador do futuro® que foi recorde de bilheteria no cinema e
de audiéncia na televisao, entre os anos 1980 e 1990.

Em “ouvia billie holiday on ice ou jodo gilberto gil gomes” observa-se um efeito
de reminiscéncia em que um fragmento remete ao outro, sucessivamente, como nos
pontos de uma sutura. Na mesma expressao tem-se um icone do Blues, a cantora
Billie Holliday, um popular espetaculo de danga no gelo, Holliday on ice e podendo-
se, ainda, subentender uma outra agdo desse “eu” que seria “ouvir Billie Holliday
enquanto se bebe um uisque ou qualquer outra bebida on the rocks ou on ice”, cri-

ando uma imagem comumente associada a depressao; tem-se, também, um repre-

% Interessante frisar que, no filme, ha uma personagem que viaja no tempo, T-800. Trata-se de um
cyborg que é enviado do futuro (2029) pelo sistema de computadores Skynet com o objetivo de eli-
minar, em 1984, a personagem Sarah Connor e, assim, impedir o nascimento do filho dela, John
Connor, que no futuro liderara um grupo revolucionario que luta contra a dominagdo humana pelas
inteligéncias artificiais da Skynet.
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sentante da Bossa Nova, Joao Gilberto, que remete imediatamente a um dos artifi-
ces do Tropicalismo, Gilberto Gil, que, por sua vez, amarra-se ao repérter policial de
radio, Gil Gomes, aludindo ao chamado jornalismo popular.

Por fim, em “lendo a insustentavel leveza o ser ou n&do ser aos 45 do segundo
tempo é dinheiro nao traz felicidade foi-se embora”, aparecem: 1) o livro de Milan
Kundera, A insustentavel leveza do ser, de 1984; 2) ou a sua transposi¢céo para o
cinema, feita por Philip Kaufman, em 1988; 3) a famosa expressao proferida por

~ 0

Hamlet, “Ser ou néo ser, eis a questdo” que é dita no ato lll, cena |, da tragédia de
William Shakespeare; 4) a expressao “aos 45 do segundo tempo” que alude ao fute-
bol, esporte dividido em dois tempos de jogo de 45 minutos cada, portanto, suben-
tende-se que o sujeito, em questao, esta no “fim de jogo”; 5) o famoso provérbio ca-
pitalista “tempo é dinheiro” acompanhado, por sua vez, do ditado popular “dinheiro
nao traz felicidade”; 6) por fim, o verso “felicidade foi-se embora” que abre a musica
Felicidade, de Lupicinio Rodrigues. Essa ultima expressado dialoga com a idéia de
“fim de jogo” ou um possivel “fim de caso”, dai, talvez, a razdo desse “eu”, em seu
“miniexilio” ouvir Blues, Bossa Nova e Tropicalismo, este ultimo fortemente associa-
do a um tensor de mudanca estética nas artes e no comportamento.

Assim, os textos de Regurgitofagia afirmam-se em um espaco de transito e de
permutas de fragmentos discursivos. Esse espaco, por sua vez, é escorregadio para
a sua fixagdo em determinados canones dos estudos literarios (como a originalidade,
por exemplo) ou em determinados géneros (como a poesia, o conto, a prosa-
poética) ajustando-se, desse modo, a légica transgressora dos atos de fingir ao criar
uma manifestagao textual hibrida.

Apoés essas analises, feitas a partir de excertos, verifica-se que o ato regurgi-
tofagico, como pratica de criagao literaria, revela uma tendéncia de se apropriar de
fragmentos das diversas linguagens midiaticas (cinema, musica, teatro, publicidade,
jornalismo) sinalizando em seu texto a fluidez das fronteiras desses campos contex-
tuais. Cumpre ressaltar que essa fluidez ndo cancela o reconhecimento desses
“‘campos de referéncia” como foi visto no texto “ABUSE E UZI".

Dessa forma, considera-se o excerto, abaixo colocado, extraido de outro texto

de Regurgitofagia, o Show do estupra® que parodia um programa de televis3o:

% Registra-se que esse texto ira auxiliar no raciocinio deste subitem do trabalho e podera ser retoma-
do ou acrescido de outras partes omitidas nesta citagao.
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Alou? Alou? Tem alguém na linha? Nao tem ninguém na linha? Ta no pon-
to? Nao ta no ponto ainda... Mas eu queria aproveitar a oportunidade para
agradecer. Agradecer ao papai, a mamae, ao vovo e a vovo, as criancinhas
— que s&o o futuro do nosso pais — e a juventude — que esta perdida. Por
que é gragas a vocé , gragas a vocé!, que eu tenho mais de 100% da audi-
éncia nacional! Por gentileza, da um close aqui: Show do assassino? E tra-
¢o. Show do ladrao? E trago!! Show do fascista? Trago!!! Trago!!! Trago!!! S6
o Show do estupra tem 100% da audiéncia nacional!!! Muito obrigado...
Deus ilumine todos vocés... (2005, p.90).

O excerto acima encena um programa de auditério, género muito popular na
televisdo brasileira. E interessante ressaltar que o apresentador ali representado ca-
taliza uma acao intertextual interna (JENNY, 1979), presente na obra de Michel Me-
lamed, como fica evidenciando no momento em que esse apresentador conversa
diretamente com a produgéo do programa: “Tem alguém na linha? Nao tem ninguém
na linha? Ta no ponto? Nao ta no ponto ainda...”. Esse dialogo faz uma reminiscén-
cia ao inventario de significados, ja visto, atribuidos a palavra ponto: “o cara que so-
prava o texto” (2005, p.24). Ainda, nesse aspecto, o verbo “dar”’ volta a tona em: “da
um close aqui’, em uma referéncia ao people meter, aparelho que mede, por fre-
quéncias elétricas, o canal em que determinados televisores estio sintonizados. E o
apresentador prossegue na sua agao ao mostrar os numeros da audiéncia do seu
programa e os da concorréncia, programas similares que sdo nomeadamente men-
cionados: “Show do assassino? E traco. Show do ladrdo? E traco!! Show do fascis-
ta? Trago!!! Trago!!! Trago!!!*” Sé o Show do estupra tem 100% da audiéncia nacio-
nal!ll”,

Ha, também, uma relagdo desse texto com os provérbios de senso comum,
ou populares; isso ja havia ocorrido com “dinheiro nao traz felicidade”, em “ABUSE E
UZI”. Essa agao esta evidenciada nos agradecimentos que o apresentador faz aos
seus telespectadores: “Agradecer ao papai, a mamae, ao vovd e a vovo, as crianci-
nhas — que séo o futuro do nosso pais — e a juventude — que esta perdida”. Assim,
passada a fase dos agradecimentos pela audiéncia recorde, o apresentador ironi-
camente diz: “Muito obrigado... Deus ilumine todos vocés...”. A ironia reside, justa-

mente, na expressao Deus ilumine, que significa orientar, aconselhar, inspirar, ora,

5 Com relacdo a expressao “E traco!!” ela se refere, possivelmente, aos marcadores de audiéncia
dos programas televisivos. Esses precisam alcancar um determinado indice numérico para figurar
entres os demais programas de audiéncia computavel, ou seja, maior que zero. Ja em “Tracgo!!! Tra-
colll Trago!!!” a expressao pode aludir aos diferentes significados que o verbo “tragar’ pode ter, no

contexto das expressdes populares brasileiras como “comer”, “papar”, “devorar”; o que, por sua vez,
dialoga com a idéia de Regurgitofagia, e com a de Antropofagia, por extensao.
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se numa acepgao religiosa, “Deus® iluminar”, de fato, os espectadores desse pro-
grama o que sera do indice de audiéncia?

Assim, pois, poder-se-ia classificar esse texto como uma pardédia dos progra-
mas de auditério. Usualmente, costuma-se definir a pardédia como uma reescritura
de carater contestador, irbnico e/ou satirico de um determinado texto; dessa forma a
parodia se afirma pelo desvio e pela insubordinagdo do sentido original do texto. As-
sim, no caso de Show do estupra essa subvers&o incide sobre script® dos progra-

mas de auditorio:

[...] vocé ndo pode perder... A pegadinha maneira!!! Nao é pegadinha néo...
E pegadago!!! Vejam que bem bolado: seqiiestramos um rapaz, colocamos
ele nu, acorrentado... Comia p&o e agua quando tinha!!! [...] Foi estuprado
por cinco crioldes... Alids eu gostaria de agradecer a Talentos Efervescentes
que nos municia com seus atores maravilhosos [...]

Mas vamos mudar o rumo dessa prosa, vamos mudar de assunto, porque
chegou a hora de um quadro que todo mundo gosta... Um quadro que ja faz
parte das tardes de domingo da familia brasileira... URROS. O... O... (Estu-
pra! Estupra!) O GAME DO FODIDO!! VINHETAS E URROS. Vocés ja co-
nhecem as regras: o mais fodido, o mais desgragado, desvalido, o mais mi-
seravel ganhalll [...]

A disputa esta muito boa, muito boa mesmo, mas infelizmente o nosso tem-
po acaboul!! Aaaaahhhh... Mas eles voltardo na semana que vem!!! UR-
ROS. [...]

Logo mais a CHACINA DOS CALOUROSI!!! (Estupra! Estupra!) Vamos aos
nossos comerciais!!! URROS E VINHETAS. INTERVALO COMERCIAL.
(2005, p.90-92).

Observa-se que o modelo de script dos programas de televisao foi apreendi-
do, em sua estrutura basilar, ou seja, ha espago demarcado para: a entrada das vi-
nhetas, do comercial e das manifestagdes do auditério, geralmente instigadas pela
produgao do programa. Somou-se a essa apreensao elementos comicos e de humor
negro. Assim, o texto regurgitofagico encena: 1) o dialogo entre o apresentador e os
seus espectadores (“vocé nao pode perder’); 2) a insinuagédo de indices numéricos
de audiéncia (“o Show do Estupra? 100%!”); 3) o quadro de humor representado pe-
las chamadas “pegadinhas” ou “cameras escondidas” aliado aos agradecimentos as
agéncias de atores que fazem parte da estratégia “militar” para atrair audiéncia; 4) a

propalada “assisténcia social” ou “assistencialismo” que esses programas costumam

% Entendendo por Deus como uma instancia divina que é capaz de jorrar luz e salvar os fiéis.

% “Textos dos didlogos, das narragdes e das indicagdes cénicas (rubricas) de programas de televi-
sdo ou radio, filmes ou espetaculos teatrais. Em cinema, diz-se mais comumente roteiro. Em teatro, &
mais usual dizer-se texto. Em tv e radio, a palavra inglesa script ainda € a mais usada.” (SCRIPT. In:
RABACA e BARBOSA, 1987. p. 527).
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fazer, nao raro, explorando a miséria humana, o mondo cane, a moda da freak
show®.

2.4. rastreando genes transgressores

[...] meus trabalhos logo findariam, e eu acreditava que os exercicios e as
diversdes afastariam alguma doenga incipiente; eu me prometi que me de-
dicaria a ambos quando minha criagao estivesse completa.

Dr. Victor Frankenstein®’

No curso dessas discussoes, é justo, pois, retomar dois pontos que foram a-
bordados no capitulo anterior: o primeiro, € o que tange a leitura do ato regurgitofa-
gico como uma contraproposta ao Manifesto Antrop6fago, de Oswald de Andrade,
pois além de contemplar a devoracgao de referéncias artisticas considera, também, o
vémito dos excessos desses elementos referenciais e a reingestdo de seus fragmen-
tos para reaproveitamento®; o segundo, é o ato de devorar, expelir e reingerir que
remetem ao processo de assimilacdo e transformagdo que um determinado texto
pode operar com outros textos, podendo isso ocorrer sob a forma de parddias ou
pastiches.

Assim, o ato regurgitofagico, em termos de proposta artistica e literaria con-
temporanea, assinala, pelo menos, duas formas de intertextualidade que devem ser
consideradas no jogo da criagao textual: a parddia, em concordancia com um deter-
minado discurso artistico de tradicdo modernista; e o pastiche, que implica a interio-
rizagdo e imitagcdo de determinadas regras de produgéo, estilos autorais ou tendén-

cias artisticas, como forma de transgredir essa tradigéo.

¢ Circo ou espetaculo que exibe eventos, pessoas ou coisas consideradas anormais ou aberragdes.
Historicamente, a titulo de exemplo, consta que o inglés John Merrick, um jovem da Inglaterra vitoria-
na, com acentuadas deformidades fisicas, era exposto como atragdo de circo sob a alcunha de “O
homem-elefante”. No cinema foi David Lynch quem resgatou essa histéria, em 1980.

81 [...] my labours would soon end, and | believed that exercise and amusement would then drive away
incipient disease; and | promised myself both of these when my creation should be complete. (SHEL-
LEY. 2002, p. 37 — tradugdo nossa).

62 Neste capitulo, esse reaproveitamento foi visualizado na analise dos textos extraidos de Regurgito-
fagia.



62

Com relacéo a parddia, especificamente, para efeito deste trabalho, conside-
ra-se a definicdo desenvolvida por Mikhail Bakhtin que analisou a literatura do inicio
do século XVIII, mais detidamente os romances de Dostoiévski, para discutir deter-
minados aspectos fundamentais da linguagem literaria como, por exemplo, a carna-
valizagdo. De acordo com Bakhtin, no periodo da Antiguidade Classica e no Heléni-
co, foram desenvolvidos diferentes géneros que eram observados como “sérios”,
como a tragédia, a epopéia, a histéria e a retérica classica. Dentre esses, surgiu,
também, um género denominado como sério-cémico que colocava em crise o propa-
lado estatuto de seriedade dos demais (BAKHTIN, 2005, p. 106-107).

Essa crise se efetivava, segundo Bakhtin, devido a trés peculiaridades do sé-
rio-cémico: 1) esse género conferia uma “nova” abordagem para a “atualidade viva,
inclusive a do dia-a-dia” que, pela primeira vez, tornava-se objeto de representacao
literaria pelas vias do burlesco; 2) era baseado nas lendas, na experiéncia e na fan-
tasia livre, a partir de um tratamento, por vezes, critico ou “cinico-desmascarador”
(BAKHTIN, 2005, p. 108); 3) atestava para a “pluralidade de estilos” e “variedade de
vozes” por evidenciar a presenga dos diferentes géneros e estilos misturados e/ou
intercalados: “cartas, manuscritos encontrados, dialogos relatados, parddias dos gé-
neros elevados e citagdes recriadas em parddias, etc.” (2005, p. 108).

Cumpre ressaltar que essas peculiaridades estao inter-relacionadas e se ma-
nifestavam, muitas vezes, pela renuncia a unidade estilistica rigida da epopéia, da
tragédia, da retorica elevada e da lirica. De acordo com Bakhtin, era possivel, por
exemplo, observar a “fusdo do discurso da prosa e do verso”, além da interagcédo de
elementos da linguagem e da cultura popular (jargdes, dialetos) com elementos con-
siderados eruditos resultando em uma renovagao do discurso enquanto matéria

literaria. Nas palavras de Bakhtin:

Sao essas trés peculiaridades fundamentais e comuns de todos os géneros
interagentes do sério-comico. Aqui ja fica clara a enorme importancia desse
campo da literatura antiga para a evolugao do futuro romance europeu e da
prosa literaria, que gravita em torno do romance e se desenvolve sob sua in-
fluéncia. (BAKHTIN, 2005, p. 108).

Assim, para esse autor, o romance se assentaria em trés “raizes basicas”: a
épica, a retorica e a carnavalesca. O que possibilitou a classificagdo dessa varieda-

de de desenvolvimento do romance como sendo dialogica. Para isso, segundo o
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mesmo autor, foram determinantes dois géneros do sério-cémico: o dialogo socrati-
co® e a satira menipéia.

De acordo com Bakhtin, o dialogo socratico® era composto por dois estagios:
o oral, que é o estagio do debate, da exposi¢ao e do confronto de idéias sobre um
determinado tema proposto; e o literario, fase em que os argumentos desenvolvidos
a partir do debate, da fase anterior, eram redigidos pelos fildésofos.

O género se baseia na concepgao socratica da natureza dialégica da ver-
dade e do pensamento humano sobre ela. O método dialégico de busca da
verdade se opde ao monologismo oficial que se pretende dono de uma ver-
dade acabada, opondo-se igualmente a ingénua pretensao daqueles que
pensam saber alguma coisa. A verdade ndo nasce, nem se encontra na ca-
bega de um unico homem; ela nasce entre os homens, que juntos a procu-
ram no processo de sua comunicagao dialégica. (BAKHTIN, 2005, p. 109).

Segundo Bakhtin, o dialogo socratico, como género determinado, teve vida
breve, mas no curso de sua desintegragdo desenvolveram-se outros géneros dialo-
gicos, dentre eles a satira menipéia cujas raizes “remontam diretamente ao folclore
carnavalesco” (BAKHTIN, 2005, p. 112).

A satira menipéia, em sintese e a partir do raciocinio de Bakhtin, era caracte-
rizada (BAKHTIN, 2005, p. 114-118 passim): 1) pela ruptura com o real e inclusdo do
elemento cédmico nos chamados géneros sérios; 2) pela “excepcional liberdade de
invencado do enredo e filosofica”, assim, os herdis dessas narrativas, geralmente,
personagens histéricas e lendarias, ndo estavam presas a quaisquer exigéncias da
verossimilhanga; 3) esses herodis transitavam entre o céu e inferno, erravam por pai-
ses fantasticos e enfrentavam desafios sobre-humanos; 4) combinava o fantastico
livre, o simbolismo, o mistico-religioso com o naturalismo do submundo, desse mo-
do, as aventuras eram ambientadas em “estradas, nos bordéis, nos covis de ladrdes,
nas tabernas, nas feiras, prisdes, orgias eroéticas dos cultos secretos, etc.”; 5) pela

representacao de “estados psicolégicos-morais anormais do homem” a dupla perso-

% Bakhtin assinala que esse género era especifico da Grécia Antiga, onde era amplamente difundido.
Socrates dialogava com seus discipulos sobre determinadas questdes com o objetivo de derrubar a
presuncao do saber, era a chamada “ironia socratica”. Apds essa fase, os discipulos iniciavam a rees-
truturacdo de suas idéias, era, pois, a fase da maiéutica (trazer a luz). Filésofos como Platdo, Xeno-
fonte, Antistenes, Esquines, Simia, Fédon, Alexameno, Euclides, Glaucon, Craton, dentre outros,
segundo Bakhtin escreveram “didlogos socraticos”. Segundo Bakhtin, chegaram aos tempos atuais
gpenas os dialogos de Platdo e Xenofonte.

De acordo com Bakhtin, o “didlogo socratico” utilizava varios procedimentos, dos quais os mais
importantes eram a sincrise (confrontacdo de pontos de vista) e a anacrise (método de provocagao
para que um determinado interlocutor apresente a sua opinido sobre um assunto). Para efeito deste
trabalho, esses procedimentos ndo serdo pormenorizados.
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nalidade, o devaneio incontido, sonhos extraordinarios e as paixdes limitrofes com
loucura; 5) pela incorporagao de elementos da utopia social e pelos “contrastes agu-
dos e jogos de oximoros”, como o imperador convertido em escravo, a decadéncia
moral e a purificagdo, o luxo e a miséria, o bandido nobre; 6) pelo “amplo emprego
dos géneros intercalados: as novelas, as cartas, os discursos oratorios, simposios

etc., e pela fusao dos discursos da prosa e do verso”.

12. [...] Os géneros acessorios sao apresentados em diferentes distancias
em relagdo a ultima posigdo do autor, ou seja, com grau variado de parddia
e objetivacdo. As partes em verso sempre se apresentavam com certo grau
de parddia.

13. A existéncia de géneros intercalados refor¢a a multiplicidade de estilos e
a pluritonalidade da menipéia: aqui se forma um novo enfoque da palavra
enquanto matéria literaria , caracteristico de toda linha dialégica de evolu-
¢ao da prosa literaria. (BAKHTIN, 2005, p. 118).

Assim, Bakhtin, remontou ontologicamente as caracteristicas basilares da sa-
tira menipéia a partir de intercambios, permutas e trocas de elementos entre os dife-
rentes géneros fazendo, assim, emergir os hibridismos. Segundo esse formalista, a
parodia, por sua vez, € um elemento dessa satira e dos demais géneros carnavali-
zados, dessa forma, €, também, “organicamente estranha aos géneros puros (epo-
péia, tragédia)” (BAKHTIN, 2005, p. 127).

O conceito de parddia esta associado ao de carnavalizacdo que reune quatro
categorias interagentes: a inversao, a excentricidade, a familiarizacdo e a profana-
¢ao. De acordo com Bakhtin, a principal tbnica da carnavalizagédo é, pois, a inversao
ja que, para esse autor, o carnaval € um “espetaculo sem ribalta e sem divisao entre

atores e espectadores”, todos participam da cena carnavalesca.

Nao se contempla e, em termos rigorosos, nem se representa o carnaval
mas vive-se nele, e vive-se conforme as suas leis enquanto elas vigoram,
ou seja, vive-se uma vida carnavalesca. Esta € uma vida desviada de sua
ordem habitual, em certo sentido uma “vida as avessas, um “mundo inverti-
do” (“monde a I'envers”). (BAKHTIN, 2005, p. 123).

Assim, segundo Bakhtin, a parodia € ambivalente e a sua utilizagao cria o du-
plo destronante, do mesmo “mundo as avessas”. Para explicar o conceito de paro-
dia, Affonso Romano de Sant’/Anna (1985, p.13), a seu turno, recorre ndo s6 a Bakh-
tin como também a luri Tynianov e argumenta que antes desses dois formalistas a

parddia era definida como um subgénero préximo do burlesco, mas essa forma de
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intertextualidade, segundo Sant’Anna, também pode ser entendida como préxima da

estilizagao:

A estilizagédo esta proxima da parddia. Uma e outra vivem de uma vida du-
pla: além da obra ha um segundo plano estilizado ou parodiado. Mas, na
parddia, os dois planos devem ser necessariamente discordantes, desloca-
dos: a parddia de uma tragédia sera uma comédia; a parédia de uma comé-
dia pode ser uma tragédia. Mas, quando ha a estilizagdo, ndo ha mais dis-
cordancia, e, sim ao contrario, concordancia dos dois planos: o do estilizan-
do e o do estilizado, que aparece através deste. Finalmente, da estilizagdo a
parédia ndo ha mais que um passo; quando a estilizagdo tem uma motiva-
¢ao comica ou e fortemente marcada, se converte em parddia. (TYNIANOV,
apud SANT'ANNA, 1985, p.14).

Para Sant’Anna, a parddia® é uma forma de intertextualidade, pois permite o
deslocamento de efeitos de sentido, deformacéo e contestagdo de uma determinada
obra ou texto. De acordo com Graga Paulino, Ivete Walty e Maria Zilda Cury, a paro6-
dia é “uma forma de apropriagdo que, em lugar de endossar o modelo retomado,
rompe com ele, sutil ou abertamente” (PAULINO, WALTY & CURY, 2005, p. 36).
Para as autoras a parddia esta “sempre funcionando na literatura e na sociedade
como um canto que desafina o tom, elogioso, bem-comportado, conservador das
praticas discursivas hegeménicas” (2005, p. 40).

Assim sendo, a utilizagao da parddia se intensificou em seu curso histoérico, e,
no contexto da Literatura Brasileira, se firmou como uma das caracteristicas dos
primeiros modernistas, por exemplo, por transgredirem o modelo hegeménico de
cultura e de valores burgueses a partir da expressao de uma realidade carnavaliza-
da. Nesse contexto, um exemplo ja consagrado dessa proposta modernista € o Can-
to de regresso a patria, de Oswald de Andrade, que parodia a Cangédo do exilio, de
Gongalves Dias.

Para Sant’Anna ha trés tipos de parddia: a verbal, com alteragdo de uma ou
outra palavra do texto; formal, em que o estilo e os efeitos técnicos de um escritor
sado usados como forma de zombaria; e tematica, em que se faz a caricatura da for-
ma e do espirito de um autor. S&o a¢des que acontecem, por exemplo, em Vou-me
embora de Pasargada, uma parddia criada por Millér Fernandes a partir do poema

Vou-me embora pra Pasargada, de Manuel Bandeira.

¢ Sant'’Anna recorre & etimologia da palavra “parddia” (do grego parodia, “canto ao lado de outro”), “o
termo grego parddia implicava a idéia de uma cangdo que era cantada ao lado de outra, como uma
espécie de contracanto” (SANT'ANNA, 1985, p.12).



66

De acordo com Silviano Santiago, a estética da parddia circunscreve-se num
discurso de tradicdo modernista que rompe com as estéticas artisticas anteriores e
que contemporaneamente vem sendo substituida por formas de reescritura que ao
invés de negar a tradigdo dialoga com ela. Esta seria, pois, a adogao da estética do
pastiche que estaria presente, por exemplo, nas obras de pintores alemées, chama-
dos de neo-expressionistas® que retomam elementos de composigdo pictérica do

primeiro expressionismo?.

Eles ja ndo estdo fazendo parédia, porque a parddia significa uma ruptura,
um escarnio com relagédo aquela estética que é dada como negativa. O pas-
tiche n&o rechaga o passado, num gesto de escarnio, de desprezo, de ironi-
a. O pastiche aceita o passado como tal, e a obra de arte nada mais é do
que um suplemento. Eu nao diria por isso “neo-expressionismo”. Reparem a
l6gica da palavra “suplemento” é muito curiosa, porque o complemento da a
impressao de ter em maos alguma coisa incompleta que vocé estaria com-
pletando. Suplemento € alguma coisa que vocé acrescenta a algo que ja é
um todo. Dessa forma, eu nao diria que o pastiche reverencia o passado,
mas diria que o pastiche endossa o passado, ao contrario da parodia, que
sempre ridiculariza o passado. (SANTIAGO, 2002, p. 133).

Segundo Dominique Maingueneau o pastiche € uma “pratica de imitagédo que
se distingue da subversao parddica por seu objetivo ludico, nao militante”. Assim,
essa estética se distingue, também, do falso e da contrafagéo por nao pretender ser

a “fonte pastichada” e por haver pistas textuais claras de seu objetivo pragmatico”.

O pastichador “ndo pode com efeito, produzir textos a nao ser que, pela fa-
miliaridade com o conjunto finito de enunciados que decorrem de um discur-
so fortemente individualizado, tenha interiorizado suficientemente bem as
regras que lhes subjazem para poder produzir um namero infinito de novos
enunciados a partir delas”. (MAINGUENEAU. In: CHARAUDEAU e MAIN-
GUENEAU, 2004, p.371).

Essa agao é a que Santiago alega ter feito no romance Em liberdade, a partir

da obra e do estilo de Graciliano Ramos:

Mas eu resolvi ser ousado fazendo um diario intimo falso de Graciliano Ra-
mos no momento em que ele sai da prisao, fiz um pastiche de Graciliano

66 Santiago chega a afirmar, sem justificar, que ndo é partidario do termo neo-expressionistas, mas
ndo sugere nenhum outro.

" Movimento europeu de vanguarda artistica do final do século XIX, inicio do século XX, que de a-
cordo com Mario De Micheli nasceu sobre “a base de protesto e da critica e é, ou pretende ser o o-
posto do positivismo”, e, por extensao, seria 0 oposto do naturalismo e do impressionismo. Nas pala-
vras de De Micheli: “O que se pode dizer desde ja é que o expressionismo, sem duvida nenhuma, é
uma arte de oposigao” (DE MICHELI, 2004, p. 60).
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Ramos. De certa forma, eu estou repetindo o estilo de Graciliano Ramos [...]
Quis ativar o estilo de Graciliano Ramos, incorrendo em outras formas de
transgressao, poderia ter feito uma parddia de Graciliano Ramos, mas nao,
eu fiz uma coisa que, obviamente, a familia aceitou com muita dificuldade,
que foi assumir o estilo de Graciliano Ramos e assumir, pior ainda, o Eu de
Graciliano Ramos. Escrevi um diario falso no momento em que ele sai da
prisdo, o que ele nunca teve coragem de escrever. E, a meu ver, € 0 que a
esquerda dos anos 30 nunca teve coragem de escrever: sO escreveu a ex-
periéncia da prisao, a experiéncia do martirio, a experiéncia do sofrimento,
da dor. (SANTIAGO, 2002, p.135).

Dessa forma, Santiago tentou assumir o “eu” de Graciliano Ramos, sem ne-
nhuma critica ao seu estilo, assim sendo ele estaria criando um suplemento do ro-
mance Memodrias do carcere, em outros termos, o suplemento a algo que “ja é um
todo” (2002, p.135). Mas em qual instancia se localizaria a diferencas dessas duas
obras? De acordo com Graga Paulino, Ivete Walty e Maria Zilda Cury essa diferenca
estaria na recepgdo que nao seria mais idéntica a do passado, pois o receptor ndo
teria a nostalgia da obra original. “Ele assume que esta diante de uma coépia € nem
por isso a desvaloriza” (PAULINO, WALTY & CURY, 2005, p. 41).

Assim, no que concerne a tradi¢ao literaria , o pastiche e a parddia assumem
posicdes diferentes em termos da transgressao verificavel em ambas. Nas palavras

de Santiago:

Esse seria, a meu ver, um dos tragos no pdés-moderno, esta capacidade que
vocé tem nao de enfrentar Graciliano Ramos através da parddia, mas de de-
finir qual é o autor, qual é o estilo que vocé deseja suplementar. E a estética
da parodia, a que Octavio Paz se refere durante todo o seu livro, é a estéti-
ca da ruptura. Nesta vocé enxerga o passado de uma maneira irbnica, sar-
castica, como se ndo quisesse endossa-lo, como se tudo aquilo fosse razdo
para o seu desprezo. A meu ver € por ai que eu estaria construindo a dife-
renga entre parddia e pastiche. A parddia € mais e mais ruptura, o pastiche
mais e mais imitagdo, mas gerando formas de transgressao que ndo sdo as
canbnicas da parodia. E uma das formas de transgressao, que eu utilizei e
que mais incomoda, é vocé assumir o estilo de outro. (2002, p.136).

ApOs essa revisao tedrica dos conceitos de parddia e pastiche, no contexto da
praxis literaria, cumpre, neste momento da reflexao retomar a proposta textual do ato

regurgitofagico:

Oswald de Andrade, no Manifesto Antropofago, aludia a degluticdo do Bis-
po Sardinha pelos indios antropéfagos, para propor que, inspirados neles,
deglutissemos as vanguardas européias a fim de criarmos uma arte genui-
namente brasileira.

E hoje? Continuamos a ‘deglutir vanguardas’ ou tem-nos sido empurrada
goela abaixo toda a sorte de informagdes? Conceitos? Produtos?
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Em suma, o que fazer com a impossibilidade de assimilagdo, o estado de
aceleragéo, a sindrome de excesso de informagédo (dataholics), o milhdes
de estimulos visuais, auditivos, diarios, que crescem em ritmo diametral-
mente oposto a reflexdo?

Regurgitofagia: vomitar os excessos a fim de avaliarmos o que de fato que-
remos redeglutir. (2005, p.65-72).

Assim, o Ato Regurgitofagico, em termos de proposta no contexto da praxis li-
teraria e artistica, por extensao, faz emergir as seguintes questdes: 1) ao propor uma
acao de resposta, a partir da Antropofagia, Michel Melamed estaria retomando, rea-
firmando e suplementando o Manifesto Antropofago, pastichando os elementos de
composicao da parddia utilizada pelos modernistas? 2) ou ao se valer da agéo de
regurgitar excessos de referéncias, Melamed estaria, em vez de retomando, rom-
pendo com os modernistas valendo-se de suas proprias armas, a parodia e a carna-
valizagdo? 3) qual poderia ser o espago de cena da performance textual provenien-
te do jogo regurgitofagico?

Cumpre ressaltar que essas perguntas sao, notadamente, retdricas, pois, a-
credita-se que a tentativa de respondé-las poderia reduzir e/ou simplificar por demais
a andlise de uma manifestacao textual que se caracteriza pelo cruzamento de fron-
teiras entre os textos e géneros literarios, pela exploragdo de diferentes formatos,
pela multiplicidade de conteudos e pela pluralidade de significados. Assim, arriscar
uma resposta pra essas questdes poderia comprometer a leitura de um jogo textual

complexo, como esse que Michel Melamed propde.



“"Nesse mundo tudo existe”,
Dr. Frankenstein:

transgressoes (em)cena
e 32 cena do corpo

“... Uma nova espécie me
abencoaria como seu
criador e sua origem.”
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CAPITULO 3° - “NESSE MUNDO TUDO EXISTE”, DR. FRANKENSTEIN: trans-

gressoées [em]cena e a cena do corpo

Foi numa noite de Novembro que eu contemplei a consecugdo da minha o-
bra. Com uma ansiedade que beirava as raias da agonia, eu me vali dos
instrumentos que estavam a minha volta no intuito de infundir uma centelha
de vida na coisa inanimada aos meus pés.

Dr. Victor Frankenstein®®

3.1. preliminares do capitulo

Neste terceiro momento da analise do livro Regurgitofagia, privilegia-se o desnuda-
mento da ficcionalidade, um ato de fingir que, de acordo com Wolfgang Iser, é carac-
terizado por uma duplicagéo peculiar do chamado “mundo da vida” no jogo de pro-
ducéo dos textos literarios. Em outras palavras, o cenario empirico compartilhado,
nas obras ficcionais, se transforma, pelo concurso do fingimento, em metafora de
algo que esta exposto a percepcao de quem Ié (ISER. In: CASTRO ROCHA, 1999,
p. 70). Dessa forma, ainda, segundo Iser, essas obras, de modo geral, se apresen-
tam como um discurso que se expressa mediante um “faz-de-conta”. E, a partir des-
sa perspectiva, os textos regurgitofagicos, especificamente, sao observados, aqui,
nao apenas pela presenga dos atos de fingir, mas, também, pela configuragao de
um discurso textual hibrido caracterizado pela interpenetragéo de varios outros dis-
cursos, analogo a criatura inominada que o Dr. Frankenstein forjou (a partir de diver-
sos restos mortais humanos) e animou em seu laboratério. Nesse interim, sdo abor-
dadas questdes concernentes as transgressoes de limites, as subversdes de forma-
tos e ao trago fingidor de um “eu” regurgitofagico que ironiza diferentes aspectos do

cenario vivencial contemporaneo.

% «It was on a dreary night of November that | beheld the accomplishment of my toils. With an anxiety
that almost amounted to agony, | collected the instruments of life around me, that | might infuse a
spark of being into the lifeless thing that lay at my feet.” (p. 39).
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3.2. “por esses lagos tdo frageis...”*

Entreguei-me com afinco na busca pela pedra filosofal e do elixir da vida;

mas este ultimo logo monopolizou a minha atengédo. O destino era poderoso

demais e suas leis imutaveis decretaram a minha total e terrivel destruigéo.
Dr. Victor Frankenstein

A trajetoria trilhada pelo Dr. Frankenstein, bem como as palavras proferidas
por ele, podem aludir a nogéo classica de tragédia, por ressaltar determinados as-
pectos relativos ao homem frente aos modos de organizagdo do convivio social: 0
primeiro diz da possibilidade de adquirir conhecimento e de poder agir na dindmica
da vida e de seus reveses; o segundo versa sobre a inconformidade humana diante
das interdi¢des, provenientes das instancias divinas e/ou do poder social estabeleci-
do, que “disciplinam” o comportamento humano e, por extenséo, o uso desse conhe-
cimento adquirido; o terceiro acentua a transgressao das interdicbes, num movimen-
to que, segundo Georges Bataille (2004), resulta na reafirmagéo de uma pela outra.
Se considerados como um todo, esses aspectos versam sobre o mistério da vida e
a angustia da morte.

No caso do Dr. Frankenstein, detidamente, a busca pela “centelha vital” abriu
o caminho para que ele forjasse, por suas proprias maos, a moda de um bricoleur,
um corpo a partir de restos mortais humanos com a finalidade de anima-lo”'. Essa
“tarefa” cientifica atualiza, no romance moderno, alguns principios que permitem a
contemplagéo literaria da vida humana, sob a égide do chamado ethos social, ex-
presso, sobremaneira, na observancia daquilo que os gregos nomearam como o me-
tron’. Desse modo, sob uma acepgédo mitica, o mortal (o Dr. Frankenstein, por e-
xemplo) instigado pela “fome do saber” tende a exceder os limites impostos pelas

interdigdes incorrendo, assim, naquilo que os gregos definiram como hybris. De a-

® Thus strangely are our souls constructed, and by such slight ligaments are we bound to prosperity
or ruin. (p. 24-25).

"0 | entered with the greatest diligence into the search of the philosopher’s stone and the elixir of life;
but the latter soon obtained my undivided attention. [...][Destiny was too potent, and her immutable
laws had decreed my utter and terrible destruction. (p. 24).

" De acordo com o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa o verbo “animar” significa “dar alma” ou
“dar vida” a alguém ou a alguma coisa (p. 100).

"2 Metron vem a ser, de acordo com Junito BrandZo, a medida de cada ser humano (1996, p.12).
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cordo com Junito de Souza Brandao (1996), a tragédia classica se realiza, justamen-
te, nesse momento em que o homem afronta o divino e este, invariavelmente, o pu-
ne (1996, p.12).

Ressalta-se que o pensamento classico grego polarizava duas concepgoes:
uma antropocéntrica que estava calcada na maxima pitagorica de que “o0 homem € a
medida de todas as coisas”, e a outra, tragica, que atentava para os perigos das a-
¢bes que desconsideravam o coletivo, em face do individual, mesmo que mascarado
por uma promessa de bem-estar comum™. Esses eram, pois, preceitos de cunhos
moral, ético e dogmatico; e a impetuosidade de insulta-los era encarada como uma
ameaca, mas, também como uma reafirmacéao, do poder do Estado e da Religiao.

Ha um outro aspecto importante que cerca a nocdo de hybris que vem ser,
justamente, o fato de derivar desse termo o substantivo hibridismo™ que denota a
acao ou a qualidade daquilo provém do cruzamento de espécies (animal ou vegetal)
distintas ou de géneros diferentes mesclados. Em Regurgitofagia, observa-se o de-
senvolvimento de uma modalidade textual a partir da interpenetragcao de outros e
diferentes textos™, atestando, assim, a existéncia de um projeto de tematizagéo i-
dealizado por uma instancia autoral.

De acordo com Wolfgang Iser, compete a essa instancia implantar uma forma
de tematizar o mundo’, e uma dessas formas seria, justamente, o texto literario. Pa-
ra Iser, implantar n&o significa, necessariamente, imitar as “estruturas de organiza-
¢ao previamente encontraveis [nesse mundo], mas sim decompor” (2002, p. 960 —
acréscimo nosso). Iser defende a tese de que as obras literarias, sejam elas de fic-

¢ao ou de nao-ficcdo, se submetem ao plano intencional de seus autores que sele-

" Na mitologia grega, Prometeu se apossou do “fogo sagrado” — o simbolo do conhecimento — e o
compartilhou com os mortais. Assim, esse titd se proclamou como o responsavel por conceder aos
homens a razio. Por esse ultraje, Prometeu foi acorrentado a uma coluna para ter o figado devorado
por um abutre, durante o dia, e, a noite, o 6rgdo se regenerava para ser devorado novamente. Ja no
romance de Mary Shelley, o Dr. Frankenstein alegou que a finalidade da sua tarefa era banir a doen-
¢a do ser humano e deixa-lo imune a tudo o que nao fosse a morte violenta. Porém, ele condicionou
esse “beneficio” ao seu reconhecimento cientifico como criador de uma nova espécie que ele termi-
nou por rejeitar, desencadeando uma série de tragédias familiares que culminaram na sua imolagao
no Artico.

74 Cumpre ressaltar que, pela acepgéo classica grega, a qualidade de determinados elementos (ou
acoes) resultarem do cruzamento de espécies diferentes denotava algo mestico, ilegitimo, impuro.

8 Prosseguindo com a légica proposta no Capitulo Primeiro, considera-se o texto sob uma perspecti-
va ampla que propicia dialogos com outros sistemas semidticos (como as artes, a midia, a politica,
etc.), ou, em outros termos, propicia a intertextualidade.

’® Deve-se entender por “mundo”, de acordo com lIser, o cenario de exposi¢cao de fatos prévios ao
texto a ser produzido, aproximando-se assim da visao de “realidade” que esse autor tem. Esses fatos
podem estar relacionados a vivéncia e/ou as artes.
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cionam e organizam os elementos que serdo agrupados na narrativa (2002, p. 970).
Esse plano se desenvolve mediante as permutas de elementos provenientes de va-
rios sistemas contextuais que, no intratexto, serdo postos em conjugagao; assim o
texto literario, especificamente, contém os elementos do “mundo extratextual”, ou do
“real”, sem que se esgote na sua descri¢ao (ISER, 2002, p.957).

Dessa forma, observa-se a dualidade do discurso ficcional pela mediacao dos
atos de fingir que movimentam a triade real, ficticio e imaginario; e isso ocorre tanto
na fase de producdo do texto literario como, também, na de sua recepcao quando,
segundo Iser, efetiva-se o pacto de leitura (2002, p. 973). Em outros termos, o jogo
de interagao entre o autor e o leitor se evidencia a moda das fabulas, ou das brinca-
deiras infantis, em que toda a situagéo ali experimentada pelos participantes €, ou
deve ser, reconhecida como um “faz-de-conta”.

Neste trabalho, a permutagdo de elementos, na constituicdo do jogo textual,
foi abordada em O bisturi e a agulha do Dr. Frankenstein, quando se analisou a es-
trutura e a formagao das palavras a partir da integragcéo de radicais de sistemas lin-
guisticos diferentes. P6de-se, naquela ocasido, verificar: a construgdo de neologis-
mos como rosebudweisernegger; e a alternancia de significados que um mesmo
termo pode assumir, sob um determinado contexto, como foi o caso de “ponto”. As-

sim, considerando o que foi exposto até o momento, observa-se a llustracdo 3:

abadag
£4aguantigag

o

llustragao 3: Versao para Haicai de Bash6 (2005, p. 115).
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Define-se por haicai”’ uma forma poética japonesa caracterizada pela compo-
sicdo concisa que, tradicionalmente, obedece a regra métrica de 17 silabas distribu-
idas em trés versos, sendo que o primeiro e terceiro devem conter cinco silabas e o
segundo sete’. O haicai tem por fundamento a contemplagdo da natureza podendo
variar de perspectiva, de acordo com a intencionalidade do autor ao valorizar uma
determinada imagem ou momento dessa contemplagéao.

No caso da proposta de haicai apresentada em Regurgitofagia, de modo es-
pecifico, essa contemplacdo nao recaiu sobre um determinado momento da nature-
za, mas sobre outra modalidade textual que a observou primeiro, que vem a ser, jus-
tamente, o poema escrito por Bashd™: O velho tanque. Uma rd mergulha. Barulho de
agua®. Assim, verifica-se uma tentativa poética de registrar, em cadmera lenta, a tra-
jetéria do salto dessa ra (“uma ra a agua”). Em termos visuais, esse registro revela a
alternancia acentual que a vogal “a” pode assumir, no verso, fazendo-a mudar de
funcdo. Dessa maneira, delineia-se a passagem do acento circunflexo, oriundo do
sujeito “ra@” (&-a), para o sinal indicativo de crase (a-a-a) denotando a diregdo do mo-
vimento, em forma de parabola, e, ao final, a incidéncia desse sujeito na agua (a-a).

Sob outra leitura possivel, opera-se, bem ao gosto do Dr. Frankenstein, a ex-
tracdo de amostras desse texto a guisa de evidenciar que se trata de um haicai cuja
sua composigao tradicional encontra-se disfar¢gada, justamente, no desenho dessa

trajetéria, como pode ser observado nas llustragées 4, 5 e 6, abaixo expostas:

" Ha um sitio na Internet, inteiramente, dedicado ao estudo e a andlise dos haicais chamado Caqui —
Revista Brasileira de Haicai, que além de informagbes sobre a origem dessa modalidade poética,
aﬁpresenta uma ampla referéncia bibliografica sobre o assunto.

4 Cumpre ressaltar, conforme explica a Caqui - Revista Brasileira de Haicai, que, quanto a métrica
desses textos, ndo ha, necessariamente, um rigor para a contagem silabica, a ponto de sacrificar a
expressao poeética. Porém, geralmente, recomenda-se que o numero de silabas esteja préximo de 17,
admitindo-se variagdes para mais ou para menos. Faz-se necessario ponderar, também, que as vari-
acoes silabicas podem se originar do processo de traducdo dos textos de um idioma para o outro.
gDisponl’veI em:< http://www.kakinet.com/caqui/nyumon20.htm > Acesso em : 08 de abril de 2007.)

¥ Basho teria estabelecido as regras tradicionais do haicai japonés.

8 CAQUI - REVISTA BRASILEIRA DE HAICAl. Um haiku famoso. Disponivel em:
<http://www .kakinet.com/caqui/umhaiku.shtml|> Acesso em : 08 de abril de 2007.



75

llustragao 4: 12 amostra que corresponde ao 1° verso do haicai com 5 silabas.
) Y \
-a-d-g- 3
- é’
b

3
2

llustragao 5: 22 amostra que corresponde ao 2° verso do haicai com 7 silabas.

aguantigagua

llustragao 6: 32 amostra que corresponde ao 3° verso do haicai com 5 silabas.

Poder-se-ia, pois, reconstruir esse haicai regurgitofagico numa composicgao li-
near que facilitaria a visualizagdo desses versos, seguida de suas respectivas con-

tagens silabicas:

u—ma-ra—a-a-=5silabas
(sujeito da oragao).

a—a—a-—-a-a-—a-—gua-=7silabas



76

(sinal indicativo de crase — jung&o da preposicéo “a” e do artigo “a” - diante
da designacgao de lugar, “agua” — substantivo feminino).

a—guan —ti— ga — gua = 5 silabas
(neologismo formado pela aglutinagdo das palavras agua + antiga + agua,
numa referéncia explicita ao “velho tanque” da composigao original).

Verifica-se em Versdo para Haicai de Bashé uma ultrapassagem de limites
gue se manifesta por meio da relacao intertextual com essa modalidade da poesia
japonesa. Assim, o ato regurgitofagico aplicado sobre o haicai subverteu a visualiza-
¢ao de sua metrica tradicional cruzando-a com estratégias de composicao que dialo-
gam, por exemplo, com as experimentagdes de formatos e de possibilidades de lei-
tura e visualizagao tipicas da Poesia Concreta Brasileira.

Em termos gerais, de acordo com Antdnio Candido (2004), a Poesia Concreta
preconizava abolicdo do verso tradicional, privilegiando a utilizagdo de diferentes
recursos graficos aliada a ampla “liberdade de combinar e desarticular as palavras
segundo afinidades sonoras, dispondo-as como realidade visual” (2004, p. 126).
Dessa forma, de acordo com o Plano Piloto da Poesia Concreta®, o poema se mani-
festa como objeto visual exposto, ndo apenas, para ser lido, mas, também, e, simul-

taneamente, para ser visto; conforme explicita o excerto abaixo transcrito:

poesia-concreta: tensdo de palavras-coisas no espago-tempo. estrutura di-
namica: multiplicidade de movimentos concomitantes.

[...]

ideograma: apelo a comunicagédo nao-verbal. o poema concreto comunica a
sua prépria estrutura: estrutura-conteido. o poema concreto € um objeto
em e por si mesmo, ndo um intérprete de objetos exteriores e/ou sensagdes
mais ou menos subjetivas. [...] “verbivocovisual” — que participa das vanta-
gens da comunicagao nao-verbal, sem abdicar das virtualidades da palavra,
com o poema concreto ocorre o fendbmeno da metacomunicagao [...] (In:
MENDONGCA TELLES. 2002, p. 404).

Entdo, sob essa perspectiva, a poesia abandona a linearidade discursiva tra-
dicional para explorar a materialidade das palavras (suas formas, suas sonoridades,
seus significados). Assim, privilegiam-se os atos de compor e montar como formas

de expressao poética em que a visualidade do poema predomina; como ocorre, por

8 Esse Plano foi assinado por seus idealizadores, Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de
Campos, e publicado em 1958.
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exemplo, em Eis os Amantes, de Augusto de Campos®, abaixo reproduzido na /lus-

fracdo 7.
eis
os
amantes sem parantas
senao
o5 COrpos
irmaum gemeocutrem
cimasu baixelo
ecoracarmbos

duplamplinfantuno(sjempre
semen(tjemvantre
estesse aguelela

inhumesnoutro

llustragao 7: Eis os amantes.

Observa-se no poema de Augusto de Campos, o uso alternado das cores azul
e laranja que podem ser entendidos como a expressao da heterogeneidade dos e-
lementos postos em cena (palavras e/ou fragmentos de palavras), como se fossem
as representagcdes dos genes masculino e feminino. Verifica-se, na cena de enunci-
acao, a mesticagem desses genes sob a metafora do ato sexual, permitindo, assim,
que se visualize a codificagcdo de formas hibridas, aglutinadas, como: “cimaeu” e
“baixela”, em que se subentende a disposicao dos corpos do homem e da mulher no
ato/encaixe sexual; “ecoragambos”, que denota a unido, por simbiose, das persona-
gens em cena; e “semen(t)emventre”, em que se observa a aglutinagdo do substan-
tivo “sémen” (semente), do prefixo “em” (que indica um movimento para dentro) e
“ventre” (utero) conformando uma possivel imagem linguistica e poética da fecunda-
cao.

Entao, a partir do que foi acima exposto, a qualidade hibrida de certos termos
denota a existéncia de uma mesticagem que pode ser entendida como uma tentativa

de estabelecer conexdes entre diferentes elementos e/ou contextos, aparentemente,

8 CAMPOS, Augusto de. Eis os amantes. Augusto de Campos — Poemas. Disponivel em:
<http://www2.uol.com.br/augustodecampos/poemas.htm> Acesso em: 08 de abril de 2007.
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destoantes. Observa-se que Regurgitofagia explora essa mesticagem quer seja para
criar neologismos, como, também, para realizar um jogo de conex&o remissiva, entre
diversos significantes, postos em relacionamento, sob a hipétese de que “tudo tem

conexao” (2005, p. 46), conforme mostra a llustragéo 8:

Porque tudo tem conexdo. Por exemplo... banco e... soluge:

banco solugo
i 1
dinheiro susto
1 !
nota mado
i i
escola tremer
i 1
Mangueira movimanto
i 1
incéndio funk
1 i1
correr baile
L i
pés Cinderela
" W
sapata

R: A conexdo entre os bancos e os solugos sdo os sapatos.

llustragao 8: “Tudo tem conexao” (2005, p. 46).

A partir do confronto entre os termos “banco” e “solugo”, a atividade de esta-
belecer conexdes se opera, de modo rizomatico, ou seja, desmontando um signifi-
cante a partir de outro, pela reminiscéncia de sentidos agregados a estes que, ao
final, revelam o denominador comum ou, ao gosto regurgitofagico, o ponto dessa
conexao, no caso, o substantivo “sapato”. Cumpre frisar que, paginas adiante na
obra, essa desmontagem grafica de significados encontra-se, sugestiva e ironica-
mente, visualizada a semelhanga dos gluteos, conforme a llustragdo 9, abaixo re-

produzida:



79

pacn
sl

Banid
mancd
hanco oot

Eanco solupn

panca sofiaga
banco soluge
panca salugo
banco salugo
kanco  sokigo
bancosolugo

ﬁﬂﬁﬂgiunuiiiiilEEE

llustragao 9: Os gluteos? (2005, p. 47).

Destaca-se, ainda, a presencga, do que aqui se denomina como Exercicios
Regurgitofagicos Propostos. Acredita-se que esses exercicios sao provocagdes para
que o leitor assuma uma postura “intervencionista” na fruicdo da obra, para além da
leitura simples. Assim, o leitor assumiria, cré-se, o papel de co-autor realizando, de
modo personalizado, um jogo textual semelhante as atividades de “ligar as palavras”,

tipicas da alfabetizagao infantil, como pode ser observado na llustragdo 10:
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EXERCICIOS.
Preencha s Lacunas:
Eii Wiis
1 4
] i
') v
4 1
i i
i 1
L ']
i i
E )

& conexlo enere Eu g Nogé

llustragdo 10: Eu e Nos (2005, p. 48).

O exercicio de “preencher lacunas”, acima proposto, permite que a analise,
aqui desenvolvida, agencie algumas questdes apresentadas por Wolfgang Iser a
respeito do jogo textual e das estruturas que propiciam as diferentes interagdes entre
o texto e o leitor (In: CASTRO ROCHA, 1999, p. 107). Para Iser os textos néo se
apresentam como sistemas precisos, fechados, justamente, pelo fato de haver neles
vazios. Segundo lIser, esses vazios referem-se aos elementos que nao foram atuali-
zados na construgdo da narrativa, mas as suas sombras permanecem, projetivamen-
te, nos elementos que estdo ali presentes e, assim, estdo expostos, também, para

interpretacao (In: LIMA, 1979, p. 88). Nesse interim, considera-se a citagdo abaixo:

a noite esta tao

sinto falta de

fria

vocé (2005, p. 123 — grifos nossos)
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Verifica-se que o texto foi, aparentemente, exposto a leitura de forma des-
membrada, assinalando, dessa maneira, uma pretensa auséncia de sentido, em
termos de uma progresséo linear de escrita e de leitura. Essa linearidade esta, em
tese, condicionada a presencga de elementos conectivos que assegurariam, sintati-
camente, uma construcdo textual pautada pela légica de causalidade, pela coesao
de seus elementos e, consequentemente, pela coeréncia de seu discurso (PIGNA-
TARI, 2004, p. 47-48).

Ressalta-se, entdo, que essa aparente falta de elementos, no texto aqui con-
siderado, possibilita uma dualidade peculiar, ou uma ambiguidade, muito util para a
expressao poética. De um lado, verifica-se uma possivel projecao perceptiva que
uniria, mentalmente, a primeira linha da composicdo com a terceira, e a segunda
linha com a quarta, formando o verso: “a noite esta tao fria, sinto falta de vocé”. De
outro, observa-se, uma modalidade poética que se presta a comunicar em sua pro-
pria estrutura de composi¢cao o seu tema, ou seja, “a auséncia” de alguém (em ter-
mos afetivos e, até mesmo, erdticos se for considerada a questdo do encaixe de
corpos ou partes em um todo) ou de algum elemento (em termos de sintaxe).

Assim, ressalta-se a seguinte afirmagéo de Iser: “os elementos presentes no
texto sdo reforgados pelos os que se ausentam” (In: LIMA, 2002, p. 961) e, comple-
mentarmente, os “vazios possibilitam as relagdes entre as perspectivas de represen-
tagdo do texto que incitam o leitor a coordenar estas perspectivas” (In: LIMA, 1979,
p. 91). No caso do texto acima considerado essa coordenagao poderia se encami-
nhar, por exemplo, para o ajuste® dos elementos textuais, que estavam, visualmen-
te, dispersos, mas presentes, numa sequéncia, pretensamente, l6gica. Cumpre frisar
que, mentalmente, essa combinagao se efetiva.

Esse processo faz, também, vir a tona a seguinte construgao requrgitofagica:
“...0 complexo de lego: se vocé é um legocentrado, um legoico, tudo se encaixa...”
(2005, p. 80-81 — grifos nossos). Aqui, especificamente, o jogo textual se efetiva pela
projecéo e pela alteragdo de sentido de um determinado termo substituido por um
outro na oragao. Assim: o termo “lego” que vem a ser um brinquedo de montar em
associagdo com a palavra “‘complexo” alude a psicanalise, as definicbes de “ego” e

de “Complexo de Edipo™; ja “legocentrado” remete & “logocéntrico”, ou seja, a uma

8 Numa atividade semelhante ao ato de combinagéo, definido por Iser. .
# Interessante observar que Sigmund Freud desenvolveu o conceito de “Complexo de Edipo” a partir
da tragédia de Sdéfocles, Edipo Rei, dando a entender, de modo metaférico, uma preferéncia velada
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postura racional, l6gica; e, por ultimo “legdico” que, possivelmente, alude a “parandi-
co”, um sujeito que tem a idéia fixa de perseguigao ou traicéo.

Assim, “complexo de lego” pode dar-se a referir a uma postura “empirico-
estrutural” de considerar determinadas formas, as de expressao inclusive, sob a 16-
gica do “torno mecanico” que produz pecas para o seu “encaixe perfeito” num de-

terminado local da estrutura. Assim, considera-se o seguinte mostruario — llustragcéo

O <

llustragao 11: Exemplos para formatagao (2005, p. 51).

11 — extraido de Regurgitofagia:

Nesse aspecto, cada uma das formas, acima, demarca determinadas funcoes
ou qualidades especificas para o seu emprego, como a seta que indica diregéo ou o

‘baldao” que, nas Historias em Quadrinhos, se prestam a inser¢cao de falas das per-
sonagens, indicando que “aqui deve-se encaixar isso” e “esta fala pertence a este
personagem”, a exemplo do que ocorre com as risadas pré-gravadas, dos progra-
mas humoristicos de televisdo em que demarcam o momento que o publico deve rir,
independente da comicidade da piada ou da situacdo em cena.

Por essa légica, ler a composi¢cao “a noite esta tdo /sinto falta de / fria / vocé”,
desejando, mesmo que, mentalmente, ordenar uma sequéncia rigida e bem articula-

da na causalidade, na coeréncia e na coesio textuais — tdo caras a outras formas de

do rapaz, no periodo sexual falico, pela mae, e pela aversdo ao pai. Na obra de Séfocles, Edipo, de
modo inconsciente, mata o pai, Laio e desposa a mée, Jocasta. Quando a verdade sobre a identidade
dos trés é revelada Edipo vaza os proprios olhos e Jocasta se enforca.
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expressao, diferentes da poética e/ou da artistica — poderia denotar uma postura
“‘legdica”. Acredita-se que, no ambito da criagdo literaria, especificamente, essa pos-
tura estaria filiada as interdi¢gdes, aos canones que regulam a composi¢ao das for-
mas de expressao, e, de modo oposto, a possivel postura regurgitofagica seria parti-

daria da transgressao, devido, inclusive, a uma heranga Modernista.

3.3. “abrir e fechar os olhos — viver é isso”

Mas essa descoberta era tdo avassaladora que todas as etapas que, pro-
gressivamente, a ela me conduziram, foram suplantadas, pois eu apenas
contemplava o resultado. Estava ao meu alcance, agora, aquilo que fora o
objeto de desejo dos homens mais sabios, desde a criagdo do mundo.

Dr. Victor Frankenstein®

Uma seta despedida néo volta ao arco, diz um provérbio popular portugués
que exprime, por metafora, a irreversibilidade das escolhas humanas, suas causas e
seus efeitos. Sob esse contexto, ha, ainda, diversas lendas que versam, por exem-
plo, sobre a iniciativa do homem de criar um ser semelhante a ele. Essas historias
avangam, transgeracionalmente, relatando que algum heréi impetuoso, desafiou as
forgas naturais, ou divinas, e concedeu vida a uma criatura qualquer. Ao longo do
tempo, essa imagem de criatura ganhou varias nomeagdes: o Golem, monstro do Dr.
Frankenstein ou os andrdides “replicantes” do filme Blade Runner®®. Em comum, es-
sas histérias apresentam a (re)encenagao do mistério do Génesis e o conflito, tradi-
cionalmente, instaurado entre o criador e a criatura, Deus e o homem, a interdicao e

a transgressao.

% But this discovery was so great and overwhelming that all the steps by which | had been progres-
sively led to it were obliterated, and | beheld only the result. What had been the study and desire of
the wisest men since the creation of the world was now within my grasp. (p. 36-37).

% Trata-se de um filme de ficgéo cientifica, dirigido por Ridley Scott, em 1982. A trama é ambientada
no ano 2019, e revela um planeta apocaliptico. Na historia, a Terra € habitada por humanos degrada-
dos e por seres, geneticamente, modificados, dentre eles os “replicantes” Nexus-6, produzidos pela
Tyrell Corporation. Esses andréides sao semelhantes aos humanos, porém mais fortes e podem de-
senvolver temperamento agressivo quando se aproximam do término de sua vida util, estimado em 4
anos, quando devem ser, preventivamente, eliminados.
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Sao, pois, narrativas que versam sobre uma adesao ao desconhecido e vem
a explicar, ou a reforgar, os cddigos e as normas de convivio social e religioso. Tal-
vez, um dos cédigos da Antiglidade mais proeminentes, no mundo ocidental, seja o
do pértico de Delfos: gnéthi s'auton, conhece-te a ti mesmo; medén agan, nada em
demasia; panta en kairoi, tudo ao seu tempo (BRANDAO, 2002, p. 132). Esse pre-
ceito enaltece a moderacao e a temperanga em detrimento dos excessos; a obedi-
éncia as leis que moldam o comportamento dos homens a um determinado padrao,
em detrimento da subverséo.

Assim, o romance de Mary Shelley remonta esse raciocinio mitico ao apre-
sentar um “herd6i”, o Dr. Victor Frankenstein, que depois de se apossar do lendario
“principio vital” decide, construir, parte por parte, um ser em grandes proporgdes®’,
por acreditar que reanimar, simplesmente, um homem comum diminuiria o prestigio
do seu trabalho. A partir desse momento, o cientista exilado no laboratério, passa a
viver em fungao do seu projeto. Estas palavras do Dr. Frankenstein proferidas ao

seu interlocutor, o Capitao Walton, endossam esses apontamentos:

Esses pensamentos sustentavam a minha disposi¢éo, enquanto eu prosse-
guia, entusiasmado, com o meu empreendimento. A reclusdo e os estudos
empalideceram o meu rosto e emagreceram o meu corpo. As vezes, a beira
da certeza, eu falhava. No entanto, eu aderia a esperanga de que no dia ou
na hora seguinte eu pudesse vencer. [...]

Eu desejava adiar tudo que se relacionava aos meus sentimentos e afei-
¢bes até que a grande obra, que engoliu cada habito da minha natureza, es-
tivesse terminada. (SHELLEY. 2002, p. 36-37 — tradugdo nossa)®®

Assim, as cartas e os conselhos paternais (um deles esta abaixo transcrito)
soavam, constantemente, na memoéria do Dr. Frankenstein, como um oraculo, ou
uma intuigdo, que o alertava sobre o carater “ilegitimo” do seu trabalho, prenuncian-

do, assim, a sua derrocada moral e fisica:

8 Selecionando, inclusive, membros humanos em grandes proporgdes.

8 These thoughts supported my spirits, while | pursued my undertaking with unremitting ardour. My
cheek had grown pale with study, and my person had become emaciated with confinement. Some-
times, on the very brink of certainty, | failed; yet still | clung to the hope which the next day or the next
hour might realize. [...]l wished, as it were, to procrastinate all that related to my feelings of affection
until the great object, which swallowed up every habit of my nature, should be completed.(p. 36-37).
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Um ser humano normal deve sempre preservar uma mente calma e em paz,
€ nunca permitir que uma paixdo ou um desejo transitorio perturbe a sua
tranquilidade. Nao creio que a busca do saber exceda a essa regra. Se o
trabalho a que vocé se dedica tende a enfraquecer as suas afeigbes e a
destruir o seu gosto pelos prazeres simples, aos quais nada pode se mistu-
rar, entdo, essa atividade é ilegitima, isto €, ndo é digna para a mente hu-
mana. (SHELLEY. 2002, p. 37 — tradug&o nossa).*

E preciso, pois, entender o contexto em que essas palavras sdo proferidas
pelo jovem cientista. Apds ser resgatado das geleiras pelos homens do Capitdo Walton,
o Dr. Frankenstein, ao recobrar a consciéncia, percebe que o seu novo amigo esta
envaidecido com o pioneirismo da expedigao ao Pdlo Norte e com os beneficios que
isso poderia Ihe render. Ao reconhecer essa postura®, o Dr. Frankenstein assume,
entdo, uma voz “oracular’ a fim de demover de Walton os impetos de vaidade. As-
sim, pelo discurso da experiéncia pessoal, o cientista o alerta: “Aprenda comigo, se
nao por meus preceitos, ao menos por meu exemplo, como é perigoso adquirir co-
nhecimento” (SHELLEY. 2002, p. 35 — tradugao nossa)®'.

Essa postura remete, novamente, ao metrén como uma adverténcia moral
que antevé um possivel fracasso, caso o comportamento do “heréi” exceda os limi-
tes do que licito de se fazer. Assim, ao retomar as narrativas miticas, o romance
focaliza, pelo menos, trés posturas sociais demarcadas: 1) a busca desenfreada pelo
conhecimento, representada pelo Dr. Frankenstein, principalmente, e pelo Capitao
Walton; 2) o pragmatismo cientifico representado pelos mestres em Ciéncias Natu-
rais, da universidade de Ingolstadt; 3) a forca das tradigdes e do debate moral e éti-
co expressos na figura do pai do Dr. Frankenstein e, mais adiante na narrativa, na
imagem do proprio “monstro”.

O peso dessa tradigao, por sua vez, revitaliza, como ja foi dito, os preceitos
do Oraculo de Delfos e o seu ultraje significa a afirmagao do direito a arbitrariedade,

da autonomia do homem perante o divino e da condugdo do seu destino; sem, con-

8 A human being in perfection ought always to preserve a calm and peaceful mind and never to allow
passion or a transitory desire to disturb his tranquillity. | do not think that the pursuit of knowledge is an
exception to this rule. If the study to which you apply yourself has a tendency to weaken your affec-
tions and to destroy your taste for those simple pleasures in which no alloy can possibly mix, then that
study is certainly unlawful, that is to say, not befitting the human mind. (p. 37).

% Cumpre destacar que o encontro dessas duas personagens acontece apos o Dr. Frankenstein ter
animado, em seu laboratério, o ser que ele forjou. Decorrem dessa agao uma série de eventos tragi-
cos cuja responsavel é a criatura que esta, naquele momento da narrativa, refugiada nas geleiras e
sendo cacgada pelo Dr. Frankenstein que jurou destrui-la. Nesse interim, o cientista é resgatado, qua-
se congelado, por Walton com quem passa a compartilhar as suas experiéncias de vida, recomen-
dando-lhe prudéncia em seus projetos.

" Learn from me, if not by my precepts, at least by my example, how dangerous is the acquirement
of knowledge. (p. 35).
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tudo, reverter os efeitos dessas posturas. Assim, pois, a tragédia pode ser conside-
rada como uma representagado arquetipica da condicdo humana, ou seja, como uma
metafora para a vida, dos seus prazeres e dos seus reveses.

Essa representacdo encontra-se expressa, por exemplo, na cantata cénica
Carmina Burana, de Carl Orff,? que se vale da antiga imagem da Roda da Fortuna
que gira, eternamente, ditando a sorte dos homens. A cantata inicia-se com um hino
de aclamacgao a deusa responsavel pela roda: O Fortuna, és mutével como a lua®,
numa alusao a alternancia constante de vicios e virtudes que a vida, aleatoriamente,
dispde a humanidade. Considera-se, a partir do que foi exposto acima, o seguinte
excerto extraido de um texto de Regurgitofagia:

Porque tudo é metafora pra vida. Por exemplo... O Mar. O mar & metafora
pra vida. Um dia o mar esta pequeno, outros grande... tem dia que vocé
chega de manha cedo no trabalho e leva logo um caixote na cabega! E tem
épocas que a vida é puro surf... uma vida mar. (2005, p. 101 — grifos nos-
s0s).

Sob um sentido designativo, o excerto alude ao movimento constante e perid-
dico das aguas do mar, denominado como “maré”. Esse movimento pode ser de
‘maré baixa” ou “alta” (“Um dia o mar esta pequeno, outros grande...”), em relagao
ao nivel de agua, numa determinada referéncia fixa no solo da praia. Porém, sob o
signo do fingimento, é possivel ampliar o significado basico (denotativo) do termo
“maré” como um movimento que, por uma relacao de similaridade, exprime a dina-
mica da vida, caracterizada por avangos e recuos, altos e baixos, a expressdo das
oportunidades e/ou circunstancias favoraveis ou desfavoraveis ao homem na sua
jornada pela manutencgéo na vida.

Assim, no que se refere a “maré baixa”, recorda-se a seguinte passagem da
cantata de Orff: Choro as feridas da Fortuna, com os olhos lacrimejantes, pois o que
ela me concedeu ela, perversamente, me toma*. Por analogia, essas palavras alu-
dem a expressao popular “a maré néo esta pra peixe” que corresponde, justamente,
aos momentos em que o homem “leva logo um caixote na cabecga”, ou seja, € der-

rubado, de modo inadvertido, por algum infortunio, uma vez que a giria “levar um

2 Orff comp6s Carmina Burana em 1936. Trata-se de um cédex que reline poemas escritos por mon-
ges em latim e alemao arcaicos que versam sobre o ciclo da vida projetados na obra a imagem da
Roda da Fortuna e das estagdes do ano. (ORCHESTRA, Royal Philharmonic. Carmina Burana —
Carl Orff. Londres: Sum Records, 1997. 1 CD.).

o) Fortuna, velut luna, statu variabilis.

% Fortune plango vulnera, stillantibus ocellis, quod sua michi munera, subtrahit rebellis.
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caixote” significa ser surpreendido por uma onda do mar que quebra, abruptamente,
na praia.

Mas, em outro momento da cantata tem-se: A roda da Fortuna gira®, e desse
modo alterna a circunstancia de vida proporcionando, por assim dizer, os momentos
em que o texto regurgitofagico denomina como sendo de “puro surf’, ou seja, as fa-
ses em que o0 homem pode planar sobre 0 movimento das aguas, a moda de um
surfista, ou, por similaridade, vencer os reveses da vida, “dar a volta por cima”. Em
outras palavras, o “mar” e, por extensdo, o movimento de suas aguas, como metafo-
ra para a vida, representa os momentos em que o0 homem deve saber reconhecer as
circunstancias para, a partir dai, exercer as suas escolhas e/ou as suas intervengdes
no mundo. Assim, considera-se, agora, a segunda parte desse mesmo texto, presen-

te em Regurgitofagia:

Porque tudo é metéafora pra vida... Por exemplo... um... agougue! As coisas
estdo todas ai expostas... Mas cada uma tem seu prego e vocé tem que fa-
zer as suas escolhas. dai vocé pedir o auxilio de um agougueiro ou ser um
self-made... e entdo colher o que plantou: uma fase filé mignon, um momen-
to churrasquinho de gato, um ano inteiro enchendo lingliga ou uma relagéao
com alguém sem coragdo (de galinha)... porque tudo é metéafora pra vida...
uma vida Vietna, uma vida centopéia... (2005, p. 101 — grifos nossos).

Observa-se nesse excerto, em complemento ao anterior, o peso das escolhas
conscientes, voluntarias e individuais do homem frente as circunstancias de vida que
Ihes sdo apresentadas aludindo, inclusive, ao carater irreversivel dessas escolhas,
numa possivel referéncia a conhecida Lei da Ag¢do e da Reagdo®. Assim em: “As
coisas estido todas ai expostas... Mas cada uma tem seu preco e vocé tem que fazer
as suas escolhas”, observa-se uma referéncia possivel ao livre arbitrio, ou seja, a
liberdade do homem em optar entre uma proposi¢cdo ou outra, consciente de que se
deve arcar com as consequéncias dessa opg¢do. Dessa forma, “pedir auxilio de um
agogueiro” pode equivaler a agao de recorrer ao conselho de alguém; e “ou ser um
self-made” pode significar a autonomia do homem em conduzir a sua vida sem inter-

feréncias externas.

% Fortune rota volvitur.

% Essa referéncia pode aludir a Fisica no que concerne a Terceira Lei de Newton que preconiza que
para toda forga aplicada, existe uma outra de mesmo modulo, mesma dire¢do e sentido oposto; ou,
numa acepgao religiosa, pode corresponder ao preceito que diz que o homem colhe, invariavelmente,
o fruto de suas agdes, aprendendo a distinguir o que € licito ou n&o de se fazer. Cumpre ressaltar que
nao é objetivo deste trabalho, e nem se ajustaria a sua natureza cientifica, se filiar a correntes dogma-
ticas ou de profissado de fé para analise literaria.
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Mais adiante, no excerto, segue-se um inventario de expressdes que expri-
mem, por equivaléncia figurada, as diferentes e possiveis fases da vida humana: “filé
mignon”, expressaria um momento bem sucedido, uma vez que esse filé correspon-
de ao corte de uma parte nobre da carne bovina, praticamente, sem gordura; “chur-
rasquinho de gato”, corresponderia a uma fase de bancarrota; “enchendo linglica”,
denotaria a acédo de ocupar o tempo desempenhando uma funcao diferente da espe-
rada; “uma relagdo com alguém sem coracao (de galinha)”, aludiria as desventuras
amorosas.

Cumpre lembrar que essas expressdes tém por finalidade representar a vida
sob a imagem de um agougue e de suas mercadorias. Ora, essas, por sua vez, sao,
pois, pecas ou cortes de animais abatidos: o filé mignon, por exemplo, corresponde
ao corte da carne traseira do boi; o churrasco é feito a partir de pecgas de carne; e a
linguica € produzida com tripas de porco recheada com carnes e ervas. Com efeito!
Os elementos que compdem essa “metafora pra vida” sao pedacgos, restos mortais, e
correspondem ao que sobrou de estruturas corporais, outrora vivas, e que estao dis-
ponibilizadas para degluticdo: “fagia: comer” (2005, p. 67), e dai seria possivel, pois,
vislumbrar a seguinte acepgao regurgitofagica: “n6s somos o que comemos, chicle-
tes carnivoros” (2005, p. 80-81).

Se por metafora entende-se uma comparacao entre dois elementos mediante
uma equivaléncia figurada, logo, esse recurso ao ser aplicado a vida pode expressar
uma tentativa de defini-la, pelo prisma da criacao artistica. Destaca-se na Literatura
Infantil Brasileira, uma dessas tentativas, aquela intentada pela boneca Emilia, cria-

¢ao de Monteiro Lobato, conforme o excerto abaixo colocado:

A vida, senhor Visconde, é um pisca-pisca. A gente nasce, isso €, comeca a
piscar. Quem para de piscar, chegou ao fim, morreu. Piscar é abrir e fechar
os olhos — viver é isso. E um dorme-e-acorda, dorme-e-acorda, até que
dorme e nao acorda mais.[...] A vida das gentes neste mundo, senhor sabu-
go, é isso. Um rosario de piscadas. Cada pisco € um dia. Pisca e mama;
pisca e anda; pisca e brinca; pisca e estuda; pisca e ama; pisca e cria filhos;
pisca e geme os reumatismos; por fim pisca pela ultima vez e morre.

- E depois que morre — perguntou o Visconde.

- Depois que morre, vira hipétese. E ou ndo &?

(LOBATO. 1994, p. 11).

Cumpre ressaltar que Emilia, essa criatura feita de retalhos, recheada de ma-
cela e que ganhou vida e fala por meio de um “faz-de-conta”, néo se arrisca a formu-

lar uma hipotese sobre o que ha depois da morte “das gentes”, ela diz apenas que
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“vira hipotese” e assim, alude para as diferentes proposi¢des acerca dessa tematica.
Entende-se por hipotese uma determinada teoria provavel, porém ainda nao de-
monstrada, cientificamente. No caso da questao “E depois que morre?” proposta por
outro ser vivente criado a partir de um sabugo de milho, o Visconde, tem-se, detida-
mente, duas proposi¢cdes: a primeira € negativa e defende a tese da inexisténcia da
alma e da vida apés a morte, sob uma, possivel, perspectiva ateista® ou cética®; ja
a segunda é afirmativa com relagdo a esses fenbmenos, a partir de uma eventual
visdo teista®. De forma provocativa e irbnica, encena-se, em Regurgitofagia, essas

duas proposigdes'™:

Primeira proposicgao - negativa

Confirmado, eu morri. Estou aqui apenas para esclarecer que ndo ha vida
apos a morte. A gente morre e fim. Acaba tudo geral. No exato segundo em
que se morre, perde-se a consciéncia e... Portanto, ndo existe alma, reen-
carnagao, inferno, nem reino dos céus. A pergunta obvia entdo: como é
possivel, se ndo existe nada apés a morte, que eu morto, esteja aqui que-
rendo confirmar a inexisténcia? Simples, eu estou escrevendo este texto an-
tes de morrer. E um misto de insight com prességio. De resto é poder contar
com um pouco de sorte e eu estou apostando todas as minhas fichas. Afi-
nal, ndo havendo nada apds a morte, ndo ha o que ser descrito. Apenas es-
ta confirmagéao, que tenho certeza, de onde eu estiver, uma vez mais eu as-
sinarei embaixo. Gostaria de aproveitar a oportunidade e agradecer por ter
vivido. Um beijo todo especial para o mundo inteiro, e sorte e coragem pra
vocés. Té logo, quero dizer, té nunca! (2005, p. 95 — demarcagdes em negri-
to e grifos nossos).

Segunda proposigao - afirmativa

Confirmado, eu morri. Estou aqui apenas para esclarecer que ha vida apos
a morte. A gente morre e comego. Comega tudo geral. No exato segundo
em que se morre, ganha-se a consciéncia e... Portanto, existe alma, reen-
carnagao, inferno, e reino dos céus. A pergunta ébvia entdo: O que é que
tem depois da vida? Complicado explicar. Porque eu estou escrevendo este
texto antes de morrer. E um misto de insight com prességio. De resto é po-
der contar com um pouco de sorte e eu estou apostando todas as minhas fi-
chas. Afinal, havendo vida apés a morte,farei todo o possivel para me mani-
festar e contar tintim por tintim. Por enquanto, Apenas esta confirmagao,
que tenho certeza, de onde eu estiver, uma vez mais eu assinarei embaixo.
Gostaria de aproveitar a oportunidade e agradecer por ter vivido. Um beijo
todo especial para o mundo inteiro e sorte e coragem pra vocés. Té logo,
quero dizer, vocé por aqui?! (2005, p. 97 — demarcagdes em negrito e grifos
NOSSO0S).

7 perspectiva que descré na existéncia de um deus ou de deuses (HOUAISS, 2001, p. 42).

% Entende-se por cético, de acordo com o Dicionario Houaiss, o sujeito que incrédulo, descrente ou
ue, simplesmente duvida de determinados fenémenos (HOUAISS, 2001, p. 88).

% postura que sustenta a existéncia de um deus pessoal, causa do mundo. Cumpre ressaltar a vari-

ante politeista (existéncia de varios deuses). (HOUAISS, 2001, p. 425).

100 Apesar da extensdo de ambos os textos, julgou-se necessario cita-los uma na sequéncia do outro

por acreditar que, dessa forma,as duas proposigdes consideradas, na analise, estariam melhor visua-

lizadas.
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Observa-se nas duas modalidades textuais, acima transcritas, uma composi-
¢ao embasada na antonimia, ou seja, na oposigao de perspectivas a respeito da hi-
potese central. Essa oposi¢ao, obviamente, se exerce mediante as escolhas dos
termos que compdem a narrativa: “ndo ha vida apos a morte” e “ha vida apos a mor-

", ”,

te”; “fim” e “comecgo”; “acaba tudo geral” e “comecga tudo geral”; “ndo existe” e “exis-

te”; “simples” e “complicado”, “(a)té nunca” e “(a)té logo™”".

Outro aspecto importante a ser ressaltado concerne, de acordo com Wolfgang
Iser (2002), ao fato de o texto literario dar-se a reconhecer como ficcional mediante
um repertorio de signos que o caracteriza como algo diverso da realidade, mas que
diz dela. Segundo lIser, a ficgdo ergue-se, pois, como uma configuragdo do imagina-
rio, oriunda de uma série de transgressdes de limites. Em outros termos, a ficgcao a
assume, pela concorréncia desses signos e desses atos, as caracteristicas do real
compartilhado, controlando e revelando a sua ficcionalidade, nas palavras de Iser: “o
real e o imaginario se entrelagam de tal modo que se estabelecem as condi¢des pa-
ra a imprescindibilidade constante da interpretacdo” (ISER, 2002, p. 948). Esse en-
trelacamento remete a uma outra caracteristica da ficgao: o fato de sempre se repre-

sentar algo. Nas palavras de Iser:

Ao mesmo tempo, porém, por sua ficcionalidade, o que por ela se represen-
ta tem apenas a qualidade de um como se, que nao € idéntico ao real, nem
ao imaginario, a diferenca do imaginario, ele é dotado de forma, a a do real,
é irreal. Deste modo, a ficgdo mantém uma diferenga constante quanto ao
imaginario e quanto ao real. (2002, p. 949).

Assim, as duas modalidades textuais assinaladas — e a explanagédo de suas
proposi¢des contrarias — destacam-se por evidenciar a construgéo dos fatos por in-
termédio da linguagem, no jogo narrativo. Esse jogo, obviamente, possibilita que de-
terminados fatos e/ou fendmenos sejam narrados sob diferentes acepgdes, a exem-
plo do que foi feito por Raymond Queneau, em Exercicios de Estilo (1995), em que a
partir de uma mesma histéria elabora-se uma série de 99 varia¢des de perspectivas.
Por conseguinte, a analise desses textos atenta para as multiplas possibilidades de
escolhas conceituais, de acordo com o plano de tematizagdo implantado por um de-
terminado autor (ISER, 2002, p. 960). No caso desses dois textos regurgitofagicos,

detidamente, essa tematizagédo se efetivou pela oposi¢ado argumentativa, por meio,

101 P
0 Acréscimos nossos.
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reafirma-se, de uma composicao textual caracterizada por palavras e/ou idéias ant6-
nimas.

Esses dois textos apresentam, ainda, o carater de expor a prépria fabulagao'®
quando, em ambos, aparece a seguinte revelagao: eu estou escrevendo este texto
antes de morrer. Como um Bras Cubas as avessas, esse “eu” em seu testamento,
ou na sua pseudo-carta-suicida, destaca dois termos: insight e pressagio. O termo
inglés, insight, denota uma percepcéo subita de algo — ou alguma coisa — que vem
a ser util para se resolver uma determinada questao posta a prova; no caso, a per-
gunta “E depois que morre?”. Ja o pressagio, por sua vez, expressa a possibilidade
de prognosticar ou predizer — bem ao gosto dos oraculos — algo que esta por vir; ou,
ainda, adivinhar uma determinada resposta sem que isso passe pelo rigor de uma
metodologia cientifica. Assim, cabe ressaltar, também, a atividade de “escrever” co-
mo sendo aquela que a personagem da agao (“eu”) julgou adequada para o registro
material dessas informagdes que sao provenientes da mistura de insight com pres-
sagio — seria déja vu? — a moda psicografo charlatéo.

Observa-se que a questao levantada pelo Visconde permanece em aberto, ou
seja, ainda se configura como uma hipétese a espera de ser confirmada ou refutada.
Assim, sugestivamente, surgem, em Regurgitofagia, os dizeres: Tudo é metafora.
Mas sé Deus é hipertexto, numa possivel alusdo as relagdes que aliam os diferentes
discursos a respeito de “Deus” que pode ser entendido como a representacdo em
um unico elemento dos modos de organizagao social, e sua representagao nos tex-

tos literarios.

3.4. “a mudanca foi tdo rapida, a insubordinagio tido completa!”'®

A vida, embora nada mais seja que um repositério de misérias, me é muito
cara, e eu a defenderei. Recorda-te de que me fizeste mais poderoso do
que tu; minha estatura é superior e minhas jungées mais flexiveis.

A Criatura'™

192 Ato que segundo Iser € comum nos textos literarios e corresponde, justamente, ao “como se”, ou
ao autodesnudamento da ficcionalidade.
108 [...] and the change was so rapid, the overthrow so complete!. (p. 40).
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Considera-se necessario, a esta altura da reflexao, relembrar a proposta des-
te trabalho: analisar o livro Regurgitofagia sob a luz dos preceitos tedricos de Wolf-
gang lIser, concernentes aos atos de fingir, e sob o signo de uma criagcédo textual
composta por fragmentos discursivos de procedéncias diversas, ou seja, considerar
a obra de Michel Melamed a partir da metafora de um corpo semelhante ao da cria-
tura construida e animada pelo Dr. Frankenstein.

Segundo lIser, os atos de fingir, apesar de estarem inter-relacionados no pro-
cesso de construgao dos textos ficcionais, possuem complexidades especificas, ob-
viamente, em seus respectivos raios de acdo. Assim, a leitura, didaticamente, isola-
da de cada um deles forneceu, até este momento do trabalho, os instrumentos teori-
cos necessarios para a reflexdo sobre Regurgitofagia.

No capitulo deste trabalho, intitulado No laboratério do Dr. Frankenstein, es-
pecificamente, foi exposto que a dimensao transgressora do ato de selegcdo estava
expressa nos limites dos sistemas extratextuais assinalados como sendo os “cam-
pos de referéncia”. Desses campos sao retirados os fragmentos que irdo compor um
determinado texto possibilitando, assim, as relagbes de intertextualidade. A sele¢céo
foi considerada, naquele capitulo, como um processo analogo aos delitos de viola-
¢ao de tumulos e subtracdo de cadaveres para extragcao de “pegas” da estrutura,
cometidos pelo Dr. Frankenstein. Ja, no ato regurgitofagico, esse exercicio eviden-
ciou o didlogo que essa proposta textual mantém com outras produgdes artisticas e
literarias, como o Manifesto Antropofago que, na obra de Melamed, teria, acrescen-
ta-se pela acao do fingimento, um ato complementar: “vomitar os excessos” referen-
ciais e restabelecer o equilibrio do organismo.

J4, no capitulo segundo, sob o titulo de O bisturi e a agulha do Dr. Frankens-
tein, o foco estava centrado no ato de combinag&o que age por meio do manejamen-
to desses fragmentos selecionados, no interior dos textos. Assim, ocorrem, por e-
xemplo, as violagdes dos significados lexicais lidando diretamente com a denotagéo
e conotagdo das palavras e a criagao de neologismos. Verificou-se, naquele momen-
to, a ocorréncia de cirurgias que conjugam esses fragmentos aludindo para as suas

possiveis variagdes de forma e sentido. No texto regurgitofagico, detidamente, essa

104 | ife, although it may only be an accumulation of anguish, is dear to me, and | will defend it. Re-
member, thou hast made me more powerful than thyself; my height is superior to thine, my joints more
supple. (p. 75).
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maleabilidade se faz presente por meio da bricolagem que recombina os diferentes
elementos discursivos, entre si, num processo, semelhante a modelagem estrutural
da criatura do Dr. Frankenstein.

Agora, neste capitulo, considera-se o terceiro processo de fingimento descrito
e definido por Wolfgang Iser: o desnudamento da ficcionalidade, também chamado
de auto-evidenciagéo, auto-indicagdo ou, simplesmente, o ato do “como se” (as if).
De acordo com Iser e com o que ja foi exposto aqui, esse ato de fingir &€, pois, uma
transgressao na medida em que assinala que o mundo dos textos ndo equivale, de
fato, ao mundo empirico compartilhado, mas que “para fins especificos deve ser
considerado como tal” (ISER. in: CASTRO ROCHA, 1999, p. 72). Em outros termos,
o0 desnudamento ressalta o estabelecimento do pacto de leitura. Nas palavras de
Iser: “o sinal de ficcao ndo designa nem mais a ficgdo, mas sim o contrato entre au-
tor e leitor, cuja regulamentagéo o texto comprova ndo como discurso, mas sim co-
mo discurso encenado” (2002, p. 970 — grifo nosso).

Assim, o desnudamento da ficcionalidade revela um certo descompromisso
com o endosso das “verdades” preconizadas no chamado “mundo da vida”, justa-
mente, pelo fato de o texto investir na projegdo de um mundo que deve ser compre-
endido, pelo leitor, sob o signo do fingimento (in: COSTA LIMA, 2002, p. 973). Se-
gundo Iser essa dualidade ndo alcanga a representagdo mimética do mundo viven-
cial compartilhado, mas expde a percepg¢ao do leitor a construcdo do espacgo de ce-
na a partir dele.

Dessa forma, ao se considerar o estado atual das artes, a literatura inclusive,
observa-se uma tendéncia a produgédo de manifestagdes artisticas que se configu-
ram dentro de um novo tipo de realismo que se caracteriza por uma busca de “refe-
rencialidade”. Como bem lembra Karl Erik Schollhammer (2002), essa “volta do real”
pode ser lida como uma reagao contra o processo de "desreferencializagdo da reali-
dade" que, nos anos 1970, se convencionou chamar de virada linglistica, “a partir
da qual se acentuava a autonomia dos sistemas signicos para um extremo solipsis-
ta, em que a realidade fosse absorvida pela linguagem e confundida com sua pro-
pria representagdo” (SCHOLLHAMMER, 2002, p.77).

No campo da literatura, especificamente, ressalta-se um tipo de narrativa fic-
cional marcada por um “novo realismo”, que possui singularidades que as distin-
guem das outras produgdes culturais contemporaneas, dos modelos anteriores de

tendéncia realista na prépria literatura, do realismo histérico do século XIX, do rea-
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lismo social da década de 1930 e ainda do hiper-realismo do movimento pop da dé-

cada de 1970. Nas palavras de Schollhammer:

Tanto na literatura quanto nas artes visuais, assistimos a uma preocupagao
de se colocar a referencialidade na ordem do dia, abrindo caminho para um
novo tipo de realismo que, em vez de seguir o0 canone mimético do realismo
histérico, nos moldes do cientificismo positivista, procura realizar o aspecto
performatico da linguagem literaria, destacando o efeito afetivo nas artes
plasticas em lugar da questao representativa. (SCHOLLHAMMER, 2002, p.78).

Sob esse enfoque, parte significativa da literatura contemporanea parece se
valer de subsidios préprios do universo midiatico (técnicas de redacao e apuragao
de informagdes, por exemplo). A realidade do cotidiano, matéria prima da noticia, por
exemplo, no campo jornalistico, parece ser, também, o ponto de partida de muitas
criagdes ficcionais, como pode-se verificar, por exemplo, no seguinte excerto de Re-

gurgitofagia:

Em futuro estudo, a ser publicado em conceituada revista do meio cientifico,
sera comprovada ndo s6 a existéncia, mas os indices alarmantes da inci-
déncia de carie mental. O fendmeno, que atinge povos de diversos paises,
tem como uma das suas principais causas, como € de se esperar, 0S pés-
simos habitos alimentares das populagbes, cultivados, principalmente, pelo
consumo exagerado de enlatados americanos, novelas agucaradas e con-
ceitos embutidos. [...] (2005, p. 88).

Verifica-se no excerto a apropriagéo das técnicas jornalisticas de redagao pe-
lo prisma da ironia e da parodia. Essas técnicas séo, canonicamente, caracterizadas
por divulgar, num texto sucinto e direto — sob a égide da objetividade —, as novida-
des do cenario social. Nesse caso, em especifico, observa-se uma pré-divulgagao
de um determinado fato que vem a ser “a existéncia” e os indices alarmantes “de
carie mental”, fato esse que sera — ainda nao foi — publicado numa revista do meio
cientifico. Umas das caracteristicas do discurso jornalistico, por exemplo, é a de-
terminagdo de uma fonte crivel em que se originou um determinado fato, como o
texto ndo a explicita, especula-se que esta, talvez seja outro resultado do “misto de
insight com pressagio” que adianta para o publico a existéncia de uma moléstia cu-
jos sintomas ja sao, facilmente, verificaveis na vida social, mas que ainda nao teve a
sua existéncia material comprovada — jainda — mas o sera quando for abordada em

um veiculo cientifico de credibilidade.
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Ressalta-se, ainda que o texto apresenta uma atmosfera critica possivelmente
legada da Teoria da Industria Cultural que preconiza, de modo sucinto, sob uma a-
cepcao marxista, que os diferentes bens simbdlicos, produzidos pelos meios de co-
municagao, integram um sistema que representa os interesses de uma classe domi-
nante, em um dado contexto social. Esses bens estdo disponibilizados para o con-
sumo e no texto regurgitofagico aparecem sob uma metafora alimenticia: “enlatados
americanos, novelas agucaradas e conceitos embutidos”, estes ultimos vém a ex-
pressar a logica de adaptagdo dos produtos ao publico consumidor sob o principio
capitalista de concentracdo econémica (ADORNO. In: COHN, 1977, p. 287).

Em progressdo ao exposto acima considera-se, agora, um segundo excerto
extraido do mesmo texto, constante em Regurgitofagia: “Vamos juntos fazer do Bra-
sil um pais de sorriso branco... e preto e mulato e cafuzo e indio e... halito mesti¢o”
(2005, p. 88). Observa-se uma apropriagédo de uma linguagem tipica das campanhas
sociais, a moda do Ministério da Saude, que alude, inclusive, para a miscigenagao
de ragas de compdem o Brasil e alogica do hibridismo.

Evidencia-se, entdo, uma “referencialidade” desse texto regurgitofagico, e a
obra por extensdo, com o mundo sociocultural caracterizado pela presenca ostensi-
va da midia e por um propalado consumismo, que a obra representa sob a imagem
da degluticdo. Assim, acredita-se estar diante de uma amostra significativa néo so6
das narrativas contemporaneas que apostam no transito entre o real, o imaginario e
a ficcdo, como, também, se envereda pela fluidez discursiva que desafia os limites
fixos entre os géneros, entre as diversas formas de expressao artistica, entre as di-
versas teorias no campo do conhecimento e suas respectivas praticas, entre a arte
de massa e a arte erudita. Esse investimento criativo que aposta na fluidez costuma
ser considerada como uma das marcas que caracterizam o que se convencionou

chamar de pds-moderno. Nas palavras de Rogel Samuel (2002):

Os discursos pos-modernos instalam e subvertem convengdes; normalmen-
te tratam estas contradigdes com ironia e parédia. Empregando formas e
expectativas tradicionais e as destruindo ao mesmo tempo, os discursos
pos-modernos conseguem apontar as convengdes, e isto inclui estruturas
ideolégicas como capitalismo, patriarcado, imperialismo e até mesmo hu-
manismo. (SAMUEL, 2002, p. 122).

Uma outra caracteristica marcante em Regurgitofagia, que convém ser men-

cionada aqui, € o traco de humor e de ironia que tonificam as suas performances
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textuais. Sabe-se, como ja foi abordado, que o homem encontra-se inserido numa
determinada estrutura social que tem regras que organizam o convivio e sangdes
que restringem o comportamento humano a um padréo razoavel, moderado. No ini-
cio deste capitulo, por exemplo, abordou-se o metrén e os preceitos do poértico de
Delfos, como modalidades dessa organizacéo. Diante dessa realidade ou o homem
obedece as interdi¢cbes, ou as transgride.

De acordo com Georges Bataille (2004), em seu estudo sobre o erotismo, o
interdito e a transgressao, na vida social, assumem uma relagdo de complementari-
dade, pois segundo esse autor, o proprio instrumento coercitivo engendra em si a
sua possibilidade de infragdo. Assim, sendo, o ato de transgredir, simultaneamente,
nega as interdicoes e as reafirma, mantendo-as; ja que segundo Bataille, 0 homem
esta, ao mesmo tempo, submetido ao movimento desses dois mundos o da interdi-
¢éo e o da transgresséo (2004, p. 60), sendo que esta ndo nega aquela mas a supe-

ra e a complementa:

O que torna arduo falar da interdicdo ndo é s6 a variabilidade dos objetos,
mas um carater ilégico. Nunca uma proposi¢do oposta acerca do mesmo
objeto é impossivel. Nao existe interdicdo que nao possa ser transgredida.
Freqlentemente a transgressdo é admitida, freqlientemente ela € mesmo
prescrita. (BATAILLE, 2004, p. 97).

Essa relagao entre a interdicdo e a transgressdo, de acordo com Bataille, é,
pois, a diferenga entre a animalidade e a humanidade, entre o erotismo humano e a
exuberancia sexual do animal. Isso porque o0 homem, segundo Bataille, se despren-
deu da sua animalidade ao se submeter ao trabalho, assim, ele renunciou uma parte
da energia de sua exuberéncia sexual para atividades laboriosas. Para esse autor
todo homem é dotado de uma “soma de energia limitada e, se ele dedica uma parte
dela ao trabalho, ela faltara para o consumo erdético que dela fica proporcionalmente
diminuido” (BATAILLE, 2004, p. 246).

Assim, as interdicdes se afirmam como instrumentos ndo apenas coercitivos,
mas, também, de reserva e de moderagao das energias sexuais; por outro lado a
transgressao convida a liberagao dessas energias, ao transbordamento, ao excesso,

a violéncia. Nas palavras de Bataille:

A ‘animalidade’ ou a exuberancia sexual &, em nés, aquilo pelo qual ndo
podemos ser reduzidos a coisas. A ‘humanidade’, ao contrario, no que ela
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tem de especifico, no tempo do trabalho, tende a fazer de nds coisas a cus-
ta da exuberancia sexual. (2004, p. 247).

Assim, de acordo com Bataille, as interdicbes erguem-se como barreiras que
a sociedade organizada, em tese, ndo deve ultrapassar e dessa forma o dominio do
erotismo configura-se como o dominio da violéncia, do ultraje e da consciéncia an-
gustiante da morte. Segundo Bataille, nas sociedades ocidentais, especificamente,
instauram-se diversos modelos de interdicdo que podem estar ligados a morte (ho-
micidio, cadaveres) ou ao sexo (a reproducdo e aos 6rgaos sexuais). Assim, consi-

dera-se o excerto de Regurgitofagia, abaixo colocado:

tenho que confessar: sou a libido em pessoa. mais: s6 penso e s6 fago se-
X0. como o mundo tem por mania trabalhos e outros afazeres, na auséncia
de uma mulher ndo me furto a penetrar frascos de remédios, cadernos e la-
tas de refrigerante. [...] ndo ha mais objetos virgens para mim e pior: ja me
acostumei a esta pratica e ndo sinto mais desejo por mulheres. [...] olhos
para a casa, submersa em espermas e me sinto so6 [...] € acho que cheguei
ao fim [...] ndo ha mais sentido em viver. vida de merda. porra de vida.
(2005, p. 53 — grifo nosso).

Observa-se a presengca de um “eu” que, em determinada altura, faz a seguin-
te confissao: “como o mundo tem por mania trabalhos e outros afazeres, na ausén-
cia de uma mulher ndo me furto a penetrar frascos de remédios [...]". Considera-se,
possivel, livre de qualquer julgamento moral, considerar essa confissdo como um ato
que sinaliza um comportamento que se aproxima da légica de transgressao dos in-
terditos sexuais, ou seja, da liberagado da exuberancia sexual e da animalidade cana-
lizadas pelo “eu” no ato compulsivo de se masturbar com utensilios domésticos. As-
sim, é verificavel no texto citado um apontamento que Bataille tece sobre os praze-
res que o sexo, como ato transgressor, pode proporcionar aos seus “infratores”, sdo
detidamente dois: o primeiro corresponde a um posicionamento contrario ao padrao
social vigente; o segundo relaciona-se ao fato de que a interdi¢ao incita o fascinio e
O prazer ao se realizar o ato sexual, ou a sua simulagdo, como acentua o texto re-

gurgitofaco acima citado:

a experiéncia leva a transgressao finalizada, a transgressao bem sucedida
que, ao manter a interdicdo, mantém-na para gozar dela. A experiéncia inte-
rior do erotismo solicita daquele que a prova uma sensibilidade & angustia
fundamental da interdi¢do tao grande quanto o desejo que o leva a enfrenta-
la. E a sensibilidade religiosa que liga, sempre estreitamente, o desejo e o
pavor; o prazer intenso e a angustia. (BATAILLE, 2004, p. 59— grifos do autor).
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Assim, em prosseguimento ao exposto, segundo Bataille, a interdicdo ao sexo
pode recair sobre as excregdes e as dejecdes provenientes dos 6rgaos sexuais e/ou
dos orificios excretores, em relacao aos aspectos da sexualidade que sao qualifica-

dos como obscenos na vida social (2004, p. 88).

Os condutos sexuais evacuam dejegdes; nds os qualificamos de “partes pu-
dendas” e os associamos ao orificio anal. [...] Nossas matérias fecais ndo
séo objeto de uma interdigdo formulada por regras sociais meticulosas, ana-
logas as que incidem sobre o cadaver ou sobre o sangue menstrual. Mas,
no conjunto, por deslocamentos formou-se um campo da imundice, da de-
composigado e da sexualidade, cujas conexdes sdo muito sensiveis. (BA-
TAILLE, 2004, p. 88).

Nesse aspecto, considera-se outro excerto extraido da obra de Michel Mela-

med:

eu queria escrever um livro em que as pessoas todas morressem se fudes-
sem um livro de contos em que os adjetivos e os verbos fossem metaforas
maravilhosas e cruéis que falasse das tardes modorrentas de nuvens cris-
pando garotos de onze anos bichas mulheres e que enfim todos morressem
se fudessem [...] ela me falou das impossibilidades da sua depressao e de
como nao via perspectivas e a saturagao de tudo os filhos as contas e eu fa-
lei mas nesse mundo tudo é possivel nesse mundo tudo existe mas ela dis-
se que néo e entdo eu falei vocé acha que nesse mundo ninguém come co-
c6?!?[...] e entdo ela me pergunta:

- qual é o contrario de comer cocd?
- tristeza... nao! frustracao.

mas ela insiste e diz que quer saber em termos de paladar e eu me esforgo
pra sentir como é o gosto do coc6 (2005, p 89).

Segundo Bataille, o excesso oriundo da transgressao se manifesta como éx-
tase; porém ele s6 é ativado quando um determinado interdito é infringido. No caso
do texto acima, observa-se um dialogo entre duas personagens e, tem-se que, as
falas da personagem identificada apenas como “ela”, correspondem as impossibili-
dades, as negativas, as interdigdes; por outro lado as respostas do personagem “eu”
correspondem ao seu justo oposto, as transgressoes, as subversdes como observa-
se em: “nesse mundo tudo é possivel nesse mundo tudo existe”. Mais adiante esse
‘eu” recorre a escatologia, novamente, sob a égide da relagdo de termos ou agdes
antébnimas, como € o caso da pergunta “qual € o contrario de comer cocd?” que o
‘eu” responde como sendo a “tristeza” e, depois, como “frustracao”, ou seja, senti-

mentos que anulam o ser. Assim, a degluticdo de matéria fecal, metaforicamente,
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revela-se como uma afirmagéo do “eu” pelo éxtase de transgredir uma interdigdo que
o anula, que o frustra, que o limita.

A partir do exposto, uma vez diante das normas que visam organizar o convi-
vio social e, consequentemente, restringir o sexo, sob o ponto de vista de Georges
Bataille, o homem teria uma outra opg¢ao, segundo Lélia Parreira Duarte (2006), pois,
ha a possibilidade de fingir obedecé-las, rindo e zombando delas pelas vias do hu-
mor e da ironia. Em seu estudo sobre o riso, o humor e a morte, Lélia Duarte afirma,
sob uma perspectiva nietzschiana, que o homem, sendo o Unico animal que ri, pode,
momentaneamente, nessa agao “tornar-se Deus”, experimentando assim o impen-
savel: sair da “finitude de sua existéncia”, da angustia da morte, (DUARTE, 2006, p.
53).

Ao impor a proibigao do incesto e defender o casamento heterossexual, por
exemplo, a sociedade regula o proprio crescimento e protege a sua sobrevi-
véncia. [..] Surgiram dai as inlmeras comédias e anedotas sobre a (in)fidelidade conjugal
e sobre o homossexualismo ou as histérias sobre casamentos de conveni-
éncia, grande alimento para os chistes recolhidos por Freud. (2006, p. 53).

Segundo Lélia Duarte, a partir da leitura de Os chistes e sua relagdo com o
inconsciente, de Freud, o riso como possibilidade de fingir obedecer tem dois obje-
tos: o “outro” (“ela me falou das impossibilidades”) e o “eu” (“eu falei mas nesse mun-
do tudo é possivel”’). Assim, o riso provocado pela ironia pode ser entendido como a
afirmacgédo do poder sobre o outro que € visto como inferior, ou seja é a afirmagao
daquele que ri; ja o riso provocado pelo humor volta-se para o proprio eu, para os
seus costumes, sistemas de crencas, tensdes ou manias, ou seja, volta-se para as
instituicdes (DUARTE, 2006, p. 53-54). Pode-se voltar, também, para as desilusdes
amorosas que, por extensao, dialogam com a idéia da morte, da descontinuidade,
da frustragcdo, como pode ser observado, por exemplo, no seguinte texto de
Regqurgitofagia, transcrito abaixo, na integra:

Casa comigo que te fagco a pessoa mais feliz do mundo. A mais linda, a
mais amada, respeitada, cuidada... A mais bem comida. E a pessoa mais
namorada do mundo e a mais casada. E a mais festas, viagens, jantares...
Casa comigo que te fago a pessoa mais realizada profissionalmente. E a
mais gravida e a mais mae. E a pessoa mais as primeiras discussdes. A
pessoa mais novas brigas e as discussdes de sempre. Casa comigo que te
fago a pessoa mais separada do mundo. Te fago a pessoa mais solitaria
com um filho pra criar do mundo. A pessoa mais foi ao fundo do pogo e da a
volta por cima de todas. A mais reconstruiu a vida. A mais conheceu uma
nova pessoa, a mais se apaixonou novamente ... Casa comigo que te fago a
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pessoa mais “casa comigo que te fago a pessoa mais feliz do mundo. (2005,
p. 55).

O leitor aqui ri dos estratagemas de um possivel serial lover'®

que repetindo o
mesmo modus operandi sai a guisa de “capturar” a préxima vitima-musa para viver
mais uma conquista amorosa. Nesse interim, vem a tona uma sucessao de prazeres
que um relacionamento pode proporcionar, como, também, e paulatinamente, os
reveses que o minam e o finalizam. Assim, as promessas de um relacionamento,
pretensamente, promissor, “solido”, “profundo” e “auténtico” ndo se concretizam, re-
velando que esse relacionamento era, em verdade, “descartavel”, “fragil”, “superfici-
al” e “pouco auténtico”; porém virao outros.

Por extensao, pode-se associar essa imagem que o texto constréi com um fe-
ndmeno denominado de amor liquido, por Zygmunt Bauman (2004). De acordo com
Bauman os relacionamentos, da era que se convencionou chamar de pdés-moderna,
sado, notadamente, “virtuais”, “frenéticos” e “frivolos”, e sdo, em tese, incapazes de
gerar a introspecgao que, supostamente, caracterizava os chamados “relacionamen-
tos reais” do periodo moderno (BAUMAN, 2004, p. 52). E, com relagéo as promes-
sas de compromisso tipicas da fase de conquista, Bauman as considera sob a ima-
gem de um investidor da bolsa de valores que compra ag¢des e as mantém “enquan-
to o seu valor promete crescer, e as vende prontamente quando os lucros comegam
a cair ou quando outras agbes acenam com um rendimento maior” (2004, p. 28). As-

sim para Bauman:

[...] quando se entra num relacionamento, as promessas de compromisso
sdo “irrelevantes a longo prazo”. [...] “Estar num relacionamento” significa
muita dor de cabega, mas sobretudo uma incerteza permanente. Vocé nun-
ca podera estar plena e verdadeiramente seguro daquilo que faz — ou de ter
feito a coisa certa ou no momento preciso. (BAUMAN, 2004, p.29).

Com isso posto, acredita-se, pois, que considerar Regurgitofagia sob o signo
do Frankenstein implica em tentar reconhecer esse trago fingidor que encena, de
modo irénico e performatico, as interdigbes e as subversdes. Essas, por sua vez, no
plano da criacao literaria aludem para as diferentes possibilidades de composicéo

artistica e literaria, em termos de forma e conteudo. Verifica-se, também, que essas

'% Neologismo criado aqui a partir do termo serial killer (assassino serial) para retratar essa agao
continua e repetida de atrair uma vitima para “abaté-la” e depois sair a caga de outra, aqui usado sob
a analogia da conquista amorosa.
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caracteristicas estdo em consonancia com uma certa progressao histérica das pro-
postas do Modernismo Brasileiro, principalmente no que concerne a parédia e a car-
navalizacdo, e com as tendéncias artisticas e literarias contemporaneas que tendem
a “uma nova evocagao da ‘realidade” (SCHOLLHAMMER, 2002, p.78).

Essa evocacéao, por sua vez, no texto regurgitofagico, acredita-se, alarga as
marginais entre os géneros discursivos e textuais viabilizando a realizagdo formas de
expressao heterogéneas e hibridas que atentam para os diferentes aspectos visuais
e performances que uma determinada modalidade poética pode assumir, a exemplo
da experiéncia concretista brasileira. No caso especifico de Regurgitofagia esse as-
pecto performatico se configura num corpo, a imagem e semelhanga do humano,
porém de composigao estrutural multifacetada, com elementos misturados entre si,
um “transgénero”, que reune em si, cré-se, o espago de encenagao (0 cenario) € 0
personagem/intérprete da angustia humana: “A vida nada mais é do que uma som-
bra que passa [...] E uma histéria contada por um idiota, cheia de faria e tumulto,
nada significando”'®. Diante dessas possibilidades restam, ainda, as palavras per-
plexas de Tia Nastacia, diante da agéo inegavel do faz-de-conta: “Credo! A gente vé

cada coisa neste mundo!”".

'% Frase proferida por Macbeth no Cena V, do Ato V. (SHAKESPEARE, 1881, p. 186).
7| OBATO, 2004, p. 33.
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CONCLUSAO

A aplicagdo dos atos de fingir como operadores de leitura e andlise do livro
Regurgitofragia permitiu a compreensao da mecanica do jogo textual a partir dos
didlogos que um texto pode manter com outros textos, de diferentes sistemas semié-
ticos. Péde-se, também, observar o modo como se delineiam as estratégias narrati-
vas, ditas pds-modernas, que investem, de acordo com Karl Erik Schollhammer
(2002): na pluralidade de sentidos, visto que a realidade contemporéanea € complexa
e multifacetada; no questionamento dessa realidade e na recusa da formatagéo e

dos conceitos, rigidamente, delimitados.

[...] € possivel analisar literatura e arte contemporaneas como expresséao de
uma estratégia alternativa de representacdo, em que a tendéncia experi-
mental modernista de criar formas heterogéneas e hibridas entre diversos
regimes expressivos — literatura, arte, fotografia, cinema etc. — visa a ressal-
tar uma concretude afetiva do signo até o limite de sua representabilidade.
(SCHOLLHAMMER, 2002, p.78)

Assim, foi analisado, neste trabalho, o efeito dos atos de fingir em diferentes
planos de composi¢ao: no extratextual (os campos de referéncia exteriores e prévios
aos textos), no intertextual (os didlogos e conexdes entre os textos) e no intratextual
(os jogos de combinagao e ajustes de elementos no interior dos textos) como formas
de esgarcgar as fronteiras entre os diferentes géneros ou modalidades de expressao
artistica e poética da contemporaneidade.

Em Regurgitofagia, especificamente, isso péde ser observado na construgao
de textos a partir de recortes, colagens, justaposi¢des e aglutinagdes que metafori-
zam o proéprio contexto contemporaneo. Um exemplo disso é o neologismo “jainda”
que comprime as circunstancias vivenciais humanas em um cenario acelerado e ins-
tantaneo, aludindo, inclusive, para uma das principais caracteristicas do que se con-
vencionou chamar de “condi¢gado poés-moderna”, de acordo com David Harvey (1997):
a “compressao do tempo-espago”. De acordo com Harvey, a propalada aceleragao
do ritmo de vida associada, sobretudo, ao capitalismo e as possibilidades de deslo-

camento e rompimento de fronteiras, cria a ilusao de que o mundo foi comprimido.

A medida que o espacgo parece encolher numa ‘aldeia global’ de telecomu-
nicagdes e numa ‘espago-nave’ terra e que os horizontes temporais se re-
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duzem a um ponto que s6 existe no presente [...], temos de aprender a lidar
com um avassalador sentido de compressao dos nossos mundos espacial e
temporal. A experiéncia da compressédo do tempo-espacgo € um desafio, um
estimulo, uma tensao, [...] capaz de provocar [...] uma diversidade de rea-
¢Oes sociais, culturais e politicas” (HARVEY, 1997, p. 219-220).

E possivel, pois, visualizar esse contexto na seguinte questao regurgitofagica

(ja citada anteriormente):

Em suma, o que fazer com a impossibilidade de assimilagdo, o estado de
aceleragéo, a sindrome de excesso de informagéo (dataholics), os milhdes
de estimulos visuais, auditivos, diarios, que crescem em ritmo diametral-
mente oposto a reflexdo? (2005, p. 70)

Observa-se, no excerto acima, uma consonancia com o cenario contempora-
neo, descrito por Harvey, caracterizado pela presenga maci¢ca das tecnologias de
comunicagao e pela obsolescéncia acelerada ndo s6 dos bens de consumo, mas,
também, dos sistemas de crenga, valores, estilos de vida, relacionamentos interpes-
soais e formas de expressao artisticas. Configura-se, desse modo, um contexto so-
cial marcado pela "quebra do consenso", pela diversificacdo e pela fragmentagao.
Assim, Regurgitofagia encena a seguinte postura individual: “A ‘descoisificagdo’ do
homem através da consciéncia critica, a ‘ignorancia programada’. Como quando
como quanto quero” (2005, p. 73).

O que Harvey nomeia como “diversificagdo” na contemporaneidade, para
Zigmunt Bauman (2001) é liquidez. Esse termo € usado por Bauman para definir o
“derretimento” dos padrdes sociais institucionalizados e tidos, tradicionalmente, co-
mo solidos. Para Bauman, essa modernidade fluida e maleavel é o cenario de as-
censao do individuo e do declinio das instituicdes (“Como quando como quanto que-
ro”). Essa desintegragao, segundo esse autor, teria propiciado o surgimento de pa-
drées multifacetados de convivio social — a fragilidade das relagdes humanas e o
amor liquido, por exemplos — e de formas estéticas de expresséao - a impossibilidade
da vanguarda (BAUMAN, 1998, p. 127) — que, obviamente, se erguem e se deses-

truturam num curto espaco de tempo:
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O que esta acontecendo hoje €&, por assim dizer, uma redistribuicdo e realo-
cacao dos "poderes de derretimento” da modernidade [...] Chegou a vez da
liquefagdo dos padrdes de dependéncia e interagcéo. Eles s&o agora malea-
veis a um ponto que as geragdes passadas ndo experimentaram e nem po-
deriam imaginar; mas, como todos os fluidos, eles ndo mantém a forma por
muito tempo.“ (BAUMAN, 2001, p.13).

Assim, desintegra-se o preceito moderno que preconizava que a razao era
soberana e as verdades solidas: “se vocé € um legocentrado, um legdico, tudo se
encaixa...” (MELAMED, 2005, p. 80-81). Para Bauman, o cenario contemporaneo é
caracterizado pela indeterminacéo, pela nao-perenidade, pela volatilidade, enfim,
pela instabilidade. Desse modo, ao se pensar as modalidades de expressao artisti-
cas e literarias contemporaneas, € preciso considerar que essas hao se restringem
mais de forma fixa aos canones estéticos da tradicdo, dai por exemplo, os constan-
tes intercambios entre os géneros que se efetivam pela invasdo de suas fronteiras.
“A sociedade atual tem a seu dispor um aspecto ‘ndo localizavel’ que se mostra na
evasividade, versatilidade e volatilidade” (BAUMAN, 2001, p. 18).

Frente a esse contexto um outro aspecto que vale ser ressaltado aqui é o das
“‘identidades”. De acordo com Stuart Hall (2002), em seu estudo sobre as identida-
des culturais na pés-modernidade, as facilidades de romper as barreiras espaciais e
geograficas possibilitam que o individuo, quer presencialmente ou virtualmente, es-
tabelega contatos com outras culturas (por meio de bens de consumo, filmes, livros,

etc.). Assim, nas palavras do autor:

quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicagéo globalmente interligados, mais as identida-
des se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares, historias
e tradigdes especificos e parecem ‘flutuar livremente’. (HALL, 2002, p. 75).

Desse modo, a partir do que foi exposto acima, se o foco de analise for cen-
trado nos transitos e permutas de elementos entre os diferentes géneros literarios,
como pbde ser observado na obra de Michel Melamed, localiza-se uma problematica
analoga a essa que Hall suscita. Verifica-se que a partir da légica regurgitofagica de
que “tudo tem conexao”, a existéncia de narrativas fragmentadas metaforizam esse
espaco vivencial contemporaneo, fluido, diluido e de identidade flutuante. Acredita-
se que os textos de Regurgitofagia, assim como a criatura do Dr. Frankenstein, séo

“transgéneros” e que, em termos de identidade, se afirmam pelo transito, pelo esgar-
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camento das fronteiras, pelo derretimento dos conceitos e nomeacodes sélidas, em
suma, pela sua aura transgressora e subversiva, herdada, possivelmente, de uma
tradicdo Modernista.

Assim, ao propor, sob a metafora do metabolismo humano, expelir os exces-
sos, (re)selecionar e (re)combinar os elementos, alternando-lhes, indiscriminada-
mente, as suas formas e os seus sentidos, Regurgitofagia problematiza o préprio
fazer literario e o jogo ficcional que se realiza por uma série de transgressdes de li-
mites entre aquilo que é informe e fluido e aquilo que é, aparentemente, tacito (o real
compartilhado). De acordo com Antoénio Vieira (1999), no post scriptum do livro Dis-
sonancias, o “fazedor de contos”, ou mesmo qualquer autor que se presta a “temati-
zar’ o mundo, se envereda para as constantes metamorfoses que violam dos limites
entre os mundos “real” e “virtual” (1999, p. 180) e pelas estratégias que os colocam

em interacao. Nas palavras de Vieira:

o inusitado passa a ser significativo; tudo se torna o jogo e, portanto, permi-
tido [...]. O construtor de contos deforma ligeira ou fundamente, distorce, a-
largando ou adelgacando, condensa, desloca, confunde, inverte, amplia
formas, fendbmenos e causalidades, e assim acede a uma outra natureza
aonde as peripécias tomam novos sentidos e trazem a viabilizagdo do im-
provavel. (VIEIRA, 1999, p. 180).

Portanto, ao se considerar, em Regurgitofagia, a metafora do corpo humano e
do seu metabolismo, tem-se a idealizagao figurativa das diferentes relagdes intertex-
tuais que esse “corpo” pode manter com o ambiente que o circunda. Sob essa pers-
pectiva, um texto que pode estar latente ou oculto, na obra de Michel Melamed, po-
de ter a seguinte interpretagdo: o corpo humano estabelece diferentes formas de
conexao enddgenas e exogenas que interagem com o espago vivencial. E isso com-
preende: a luz que entra pelos olhos e possibilita a visdo; 0 som que entra pelos ou-
vidos e aquele que é emitido por meio da fala; o oxigénio que entra no organismo e
movimenta todo um sistema circulatorio que varre a extensédo interna da estrutura
humana; o gas carbbnico que é expelido por esse organismo e jogado no ambiente
exterior; o alimento que é ingerido e que, no sistema digestivo, passa por uma tria-
gem que separa o material a ser aproveitado para a manutencao da vida e do equili-
brio desse corpo e aquilo que se tornara dejegcéo sendo, assim, devidamente, excre-

tado, secretado, regurgitado. Tudo isso em um jogo interacional constante de esti-
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mulo e de resposta, de acao e de reacdo. Até o momento em que, parafraseando a

personagem Roy'®, do filme Blade Runner, tem-se o tempo de morrer.

"% Trata-se de um andréide replicante Nexus-6, interpretado, no filme, pelo ator Rutger Hauer. Os
replicantes foram criados para serem submetidos ao trabalho escravo, mas altamente especializado,
nas fronteiras da exploragao espacial. Eles sdo dotados de forga e inteligéncia sobre-humanas, mas a
vida deles expira em quatro anos.
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