PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO

PUC-SP

MAURICIO RIBEIRO DA SILVA

Imagem e Verticalidade:

comunicacao, cidade e cultura na “orbita do
imaginario”

DOUTORADO EM COMUNICACAO E SEMIOTICA

Tese apresentada a Banca Examinadora da Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo, como exigéncia
parcial para obtencdo do titulo de Doutor em
Comunicacdo e Semidtica, Area de Concentracéo
Signo e Significacdo nas Midias sob a orientacdo do
Prof. Doutor Norval Baitello Janior.

Sao Paulo

2007



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



Banca Examinadora




Dedicatoria

Para Cris, com amor.

Para Elcio e Nininha, com carinho.



Agradecimentos

Agradeco a Capes, Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior pela concessdo da

bolsa que possibilitou a realizacdo deste trabalho;

Aos colegas e professores do Programa de
Pés-graduacdo em Comunicacdo e Semidtica da Pontificia
Universidade Catdlica de Sado Paulo, pelos instigantes debates
realizados em busca de saciar pelo conhecimento o desejo de

compreender a complexidade do mundo;

Aos alunos das turmas de Semidtica da
Cultura, Historia da Arte e da Arquitetura e Teoria da Arquitetura do
Centro Universitario Modulo por debaterem comigo diversos tépicos

relacionados a pesquisa;

A Profa. Dra. lara Sanches Rosa, pelo apoio e
paciéncia, ao Prof. Leonardo Cunha pelo companheirismo e a Enedina
Aparecida Cristino, aos Professores Leo Reis Leite Jr., Carlos Leon Jr.

e Alexandre Goncalves Nogueira pela compreenséao na reta final;

Aos amigos do CISC, José Eugenio de Oliveira
Menezes, Luciano Guimaraes e, em especial, Milton Pelegrini e Malena
Segura Contrera pela oportunidade de aprender juntos; e a Norval

Baitello Jr. pela abertura de horizontes;

A Lucimar Bello que, com sua Ileitura
carinhosa superou a condicdo culturalmente estabelecida para uma

sogra;

A meu pai, Elcio, minha mé&e, Nininha e meu

irméo, Marcel pela fundacgao soélida;



Finalmente, a Cris, por tudo.

Espaco, aqui estdo as minhas
dores.

Vilém Flusser



Resumo

O presente trabalho objetiva verificar a relacdo entre a disseminacdo da utilizacdo
de midia terciaria no contexto sociocultural e econdmico mundial contemporéaneo e
a transformacao dos modos de utilizagdo do espaco fisico, seja no dominio dos
ambientes internos, seja no dos edificios construidos no contexto urbano. Para
tanto, propomos a investigacdo do carater simbdlico presente na imagem dos
espacos e dos edificios e sua capacidade de tornar-se transmissivel como possiveis
agentes vinculadores, no contexto do imaginario proposto por Dietmar Kamper,
entre imagem e receptor. Definiu-se como corpus de pesquisa a reflexdo tedrica
sobre o horizonte das imagens técnicas relacionadas ao corpo e edificios urbanos,
produzidas para a veiculacdo em midia terciaria. Por meio desta reflexdo e
amparados em imagens de formato “fotogréafico”, coletadas na rede mundial de
computadores, procuramos investigar a presenca de aspectos simbdlicos, préprios
do contexto da antropologia histérica e da semidtica da cultura, além da alteracao
da plastica em edificios urbanos de referéncia mundial como modo de adaptacao
para a transmissibilidade de sua imagem. Concluimos que a importancia desta
pesquisa para os estudos de Comunicacdo se assenta no aprofundamento das
implicacdes da inclusdo das tecnologias eletro-eletrénicas de comunicagdo no
cotidiano (constituintes do chamado “espac¢o abstrato”) como fendmeno gerador de
uma transformacdo espacial urbana intra e extra-muros (o0 “espago concreto”). A
pesquisa vincula-se ao campo da Comunicacdo compreendida sob o viés da cultura
por meio de conceitos oriundos da Teoria da Midia e Teoria da Imagem, formulados
por teéricos como Harry Pross, Ivan Bystrina, Dietmar Kamper, Vilém Flusser e
Hans Belting. Desenvolve-se em consonéncia com o trabalho desenvolvido no Brasil
por autores como Malena Contrera, Milton Pelegrini e, especialmente, Norval
Baitello Jr., que abordam o fendbmeno da comunicacdo e da imagem em seus

aspectos epistemoloégicos.

Palavras-chave: comunicagdo, imagem, corpo, espaco, imaginario.



Abstract

This present work verifies the relationship between the spreading and the
application of the tertiary media in the sociocultural and economic context at the
contemporary world, and the alteration in the way the physical space has been
changed, be it an internal way or constructed buildings in the urban composition.
For that, we propose an investigation of the symbolic character present at the
space and building’s images and its capacity of transmitting as a possible
entailment agent among image and receiver, an approach of the imaginary
proposed by Dietmar Kamper. We defined as a corpus for this theoretical research
about the horizon of the technical images that are linked to the body and to the
urban buildings, produced by a tertiary media and to be diffused by it. Through this
thoughts and supported in photographic images found at the world wide web, we
investigated the presence of the symbolic aspects, body of document of the
historical anthropology and semiotics of culture, over and above the changes of
constructed characters at the buildings that are known all over the world as an
adaptation mode for the ways the image is capable of transmitting. We concluded
that this investigation is important for the communication studies based on the
deep of the electric and electronic technology inclusion at the daily communications
(which constitutes the so called “abstract space”) as a phenomenal that creates a
spatial and urban in and out of the walls (the “concrete space”). This research
bonds the communication fields known at the culture perspective through concepts
of Media Theory and Image Theory, postulated by theoreticians such as Harry
Pross, lvan Bystrina, Dietmar Kamper, Vilém Flusser and Hans Belting. We worked
in consonance with some researchers in Brazil such as Malena Contrera, Milton
Pelegrini and specially Norval Baitello Jr., which approaches the communication and

image phenomenon in yours epistemological shapes.

Keywords: communication, image, body, space, imaginary.
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Introducao




O presente trabalho é fruto das inquietacfes
provenientes dos estudos desenvolvidos desde o0 mestrado neste
mesmo Programa Pds-graduacdo em Comunicagdo e Semidtica e junto
ao Centro Interdisciplinar de Semidtica da Cultura e da Midia — CISC,
alimentado pelo pensamento inquietante de Vilém Flusser, Ivan
Bystrina, Vicente Romano, Hans Belting, Harry Pross e, especialmente,

Dietmar Kamper, devidamente apresentados por Norval Baitello Jr.

O desafio de pensar sobre a area de
Comunicacdo nos dias de hoje, dado o grau de mutabilidade, a
velocidade e a importancia das transformacfes por ela capitaneadas,
equivaleria, talvez, a estabelecer certezas por alguém postado no olho

de um furacao.

Contudo, longe de tal impossibilidade, a linha
mestra tracada pelos pensadores acima listados aponta ndo para o caos

absoluto, mas para as regras de fundo as quais tal caos responde.

Com certeza o olhar préximo a obra de cada um
deles demonstrarda importantes divergéncias e discrepancias. Norval
Baitello Jr. (2005) relata, por exemplo, o impasse nas discussdes entre
Flusser e Romano acerca da imagem holografica de uma macéa, ocorrido
em um dos importantes encontros realizados por Harry Pross em sua

aldeia natal.



De fato, apesar de existirem tais diferencas, este
trabalho foi construido a partir do que os aproxima, identificando neles
o traco comum capaz de conferir & fundamentacdo tedrica a

sustentabilidade necessaria para a construcdo do corpo deste edificio.

Em comum, identificamos uma visdo deslocada
dos principios ja amplamente aceitos acerca da Teoria da Informacédo e
da Teoria da Comunicacdo, focadas no estudo dos meios de
comunicacao. Ao contrario, o que se propde é a compreensao do que

ocorre nas extremidades do sistema comunicacional.

A dificuldade inerente a empreitada reside no
fato de tal conduta ndo necessariamente negar a existéncia do modelo
ja estabelecido. Nao ha duvidas sobre o fato de haverem emissores,
receptores, meios. Contudo, ao deslocarmos o centro das atenc¢des do
meio para as extremidades, perde-se o referencial 16gico e matematico
constituido por uma ciéncia estabelecida a partir das leis da fisica para
que seja fundado o raciocinio a partir da légica inerente aos processos
regidos pelas leis da cultura (cf. BYSTRINA, 1995). No movimento, em
lugar da certeza do célculo, constata-se a incerteza inerente aos
processos onde cada poélo contém, em si, seu proprio oposto. Assim, a
comunicagao constitui-se de emissores-receptores e receptores-

emissores, devidamente inter-mediados.

Assim, em lugar do emissor ou do receptor

deterministico, isto €, fundamentalmente vinculado a posicdo de emitir
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Oou receber, a constatacao de que o0s extremos sao ocupados por
pessoas e suas idiossincrasias, constituidas pelo amalgama bioldgico-
cultural em toda a sua complexidade fisica e simbdlica, nos leva a
compreender a sentenca proferida pelo Prof. Baitello Jr. em suas aulas:

a comunicagao é um processo probabilistico.

Novamente, entdo, diante das diferencas
inerentes a cada um daqueles que as pontas ocupam, a resposta para a
compreensdo dos fenbmenos de comunicacdo, obtida no ambito dos

estudos da cultura, aponta para aquilo que Ilhes € comum.

Em comum, temos a constituicdo biol6gica e as
primeiras experiéncias pelas quais todos passamos apds 0 nascimento:
O proéprio corpo, a separacdo do corpo da méae, o receio da falta de
alimento e o desejo por saciedade, o espa¢o que nos circunda e o inicio
das formulacfes simbdlicas. A partir disso, também, todo um horizonte
simbdlico constituido na rede de vinculos: o0s textos -culturais

(BYSTRINA, op.cit.).

No furacao, representacao do mundo
contemporaneo anteriormente apresentada, a utilizacdo de tecnologias
capazes de produzir imagens em velocidade e volume maior do que
nossa capacidade de percebé-las, leva-nos ao entorpecimento ou,
melhor, ao aniquilamento dos sentidos do corpo vinculados a

proximidade devido a inflacdo daqueles relativos a distancia. Constitui-



se, assim, o processo de padecimento do corpo, tal qual afirma Kamper

(2003(d)).

Ressaltemos que, no sentido disposto neste
trabalho, por imagem entendemos a constituicdo de representacao nao
necessariamente vinculada ao ambito da visdo, apesar do forte vinculo
entre o termo e o0 contexto da visibilidade e a recorréncia de tal

perspectiva, no corpus escolhido para esta pesquisa.

Neste contexto apresenta-se a hipdtese desta
tese, que buscara identificar se para além do corpo, também o espaco
construido na forma de edificios passa a perecer do mal da imagem,
isto €, se passa a pautar sua propria existéncia ndo por suas proprias
condicionantes internas relacionadas, tal qual o corpo, ao ambito
biolégico-cultural daqueles que o utilizam, mas a aspectos externos
ligados a hipertrofia da visdo propiciada pelo desenvolvimento das
tecnologias de comunicacdo a distancia, que possibilitariam — além do

corpo — o aniquilamento do espaco.

Assim, este trabalho organiza-se em duas
partes, identificadas como Imagem e Verticalidade, respectivamente.
Na primeira, buscaremos compreender 0s mecanismos inerentes ao
contexto da comunicagdo, que relaciona os corpos por meio dos media
(Capitulo 1), o contexto cultural sob o qual tal estrutura se assenta
(Capitulo 2), os mecanismos de construcdo da imagem enquanto

representacdo capaz de intervir no mundo (Capitulo 3) e sua
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hiperinflacdo e conseqliente esvaziamento simbodlico denominada por

Kamper (2003(a)) como a oOrbita do imaginario (Capitulo 4).

Na segunda parte, investigaremos o0 horizonte
simbdlico inerente ao corpo, ao espaco e a imagem, na busca das raizes
que alimentam os processos vivenciados no cotidiano (Capitulo 5). Em
seguida, o contexto do simbdlico percebido como fato real sera
explicitado para, finalmente, tratarmos das relagdes entre corpo, espago

e imagem (Capitulo 6).

Ao final concluiremos esperando demonstrar na
identificacdo de tais mecanismos no ambito da producado arquitetdnica

contemporanea a hipoétese aqui formulada.

Em tempo, por coeréncia, decidimos pela
utilizacdo, para a ilustracdo dos conceitos aqui apresentados, de

imagens disponiveis na rede mundial de computadores.
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Levantou-se com cuidado, as apalpadelas procurou e
enfiou o roupao, entrou na casa de banho, urinou. Depois
virou-se para onde sabia que estava o espelho, desta vez

nao perguntou Que sera isto, nao disse Ha& mil razbes

para que o cérebro humano se feche, s6 estendeu as
maos até tocar o vidro, sabia que a sua imagem estava ali
a olha-lo, a imagem via-o a ele, ele nédo via a imagem.

José Saramago

“Imagens sao superficies que pretendem
representar algo”, disse Flusser na abertura de sua singular obra
Filosofia da Caixa Preta (1985:13). Nela afirma que, como superficies,
imagens resultam do processo de “se abstrair duas das quatro
dimensdes espaco-temporais”. Para ele, a constituicdo das imagens se

da por um processo de subtracdo sustentado pela imaginacdo — “um
processo especifico de abstracdo” — responsavel pela reconstituicdo das

dimensodes obliteradas da realidade, por meio da

[...] capacidade de codificar fenbmenos de quatro
dimensdes em simbolos planos e decodificar as
mensagens assim codificadas. Imaginagcdo é a capacidade
de fazer e decifrar imagens.

(FLUSSER, op.cit.:13)

Sua concepcao aparentemente simples, se
considerada a operacionalizacdo, uma acdo técnica fundada em
principios matematico-geometricos, apresenta uma revolucionaria
compreensao do papel da imagem em nossa era, imersa no contexto da

visao e da visibilidade.



Segundo Baitello Jr.! (2004), Flusser desvela o
mecanismo da “Escalada da Abstracdo” (Treppe der Abstraktion),
constituido pela eliminacdo progressiva e escalonada das dimensdes do

espaco-tempo.

Com acgao imaginativa, a partir da realidade da
comunicacao baseada na voz e no gesto, a sociedade humana institui a
construcdo de imagens (certa forma de magia®) realizada por meio de
processo de abstracdo (subtracdo, no sentido apresentado por Flusser)
do tempo e da profundidade (um dos trés eixos constituidores do
espaco tridimensional). Depois, na repeticdo deste processo, se da a
obliteracdo de uma das dimensdes constituintes da prépria imagem
(composta bidimensionalmente a partir dos eixos vertical e horizontal)
para a concretizacdo da escrita — “desfiar as superficies das imagens em
linhas” (Flusser, 1985:15). Por fim, repetindo-se o processo, aprofunda-
se a abstracdo e remove-se da mesma escrita sua dimensao linear,
constituindo-se a comunicacao eletronica baseada em bits, finalmente

atingindo a nulo ou zero-dimensionalidade®.

1 “Neste e em outros escritos como Lingua e Realidade (Flusser, 2004) ou Die Schrift (A Escrita,
publicado em 1983, somente em lingua alema)”.

2 Impossivel néo registrar a exposicdo apresentada em aula deste Programa de Comunicagéo e
Semidtica em abril de 2004 pelo Prof. Dr. Norval Baitello Jr., onde duas vertentes etimoldgicas
da palavra imagem foram discutidas. A primeira, vinculada a visibilidade, articula os conceitos
tradicionalmente vinculados ao termo, com profundas implicagdes para a compreensdo dos
processos comunicacionais. Nesta nota, em razdo do carater implicito na utilizacdo deste
recurso de redacado, preferimos destacar a segunda vertente, constituida a partir do radical
indo-europeu mag-, também originador dos termos magia e, a partir do grego, maquina.
Conclui-se, entdo, que é inerente ao processo de representacdo, sobretudo em imagens, certa
porcdo magica, como discutiremos posteriormente.

3 Ver STROHL, A., in: BERNARDO, G. e MENDES, R. (1999:61).
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Mais do que desenvolvimento técnico, o
processo de abstracdo que resulta na caracterizagcdo apresentada acima
tem profunda imbricacdo com a proépria histéria do homem e a
identificacdo do longo caminho percorrido desde 0s primeiros grupos

hominideos até nossa sociedade ‘digital’.

Na apresentacdo da conferéncia sobre o
“Nomadismo”, realizada em 1990% o sentido desta “escalada da
abstracdo” entrelaca-se com a leitura da passagem do homem por trés
catastrofes, recortes histéricos especificos que identificam grandes

alteracdes, guinadas, no caminho percorrido pela humanidade.

A primeira catastrofe, a “hominizacdo”, a descida do
homem para a savana, transformou-o em um ser nédmade.
Tal nomadismo, que obriga o0 homem a andar, em aleméo
fahren, gera também a aquisicdo do conhecimento,
erfahren (ficar sabendo). A segunda catastrofe foi o
“assentamento”, que o levou ao cultivo de animais,
plantas e a criagdo de agrupamentos urbanos. Isto teria
aberto as portas a posse e a acumulacdo de bens
materiais (afinal, argumenta em aleméao, sitzen (estar
sentado) e besitzen (possuir) sé&o palavras irmés). E a
terceira catastrofe, que apenas comeca, ainda nao tem
nome. Consistiria em expulsar o sedentario de seu espaco
fechado e doméstico, obrigando-o a uma nova era de
nomadismo. Sua casa torna-se inabitavel, pois esta
perfurada pelo vento da informacgéo, diz Flusser. Este novo
nomadismo da mobilidade virtual, por sua vez, desvaloriza
novamente a posse dos bens materiais, as ‘coisas’, em
favor dos bens imateriais, as ‘nao-coisas’, informacdes,
softwares e similares. Volta-se aos dominios do ‘fahren’ e
do ‘erfahren’, com a diferenca que nos movimentamos
agora num espaco de nula dimenséo, gerado pelas cifras,
pontos e grdos (e aqui argumenta o autor: ‘sifr’, em
arabe, quer dizer “vazio”; também dela nasce a palavra
‘zero’).

4 No periodo entre 1984 e 1993, o comunicélogo Harry Pross organizou anualmente os
chamados Kornhaus-Seminare (Seminérios do Celeiro) na aldeia de Weiler, Alemanha. Baitello
Jr. (op.cit.:23) apresenta alguns detalhes da presenca de Flusser e outros grandes tedricos da
comunicagao no evento.
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(BAITELLO JR., op.cit.:24)

Neste contexto de abstracdo das dimensdes
espaco-temporais, o fator decisivo para o processo de comunicacao
seria, entdo, a atuacdo da imaginacdo como processo ndo somente de
subtracdo das dimensdes presentes no mundo como, também,
responsavel pela reconstituicdo das dimensbdes anteriormente

abstraidas.

Essa perspectiva evidencia nao a imagem,
instrumento, processo técnico, meio de representacdo, mas a
imaginacao: construcédo do sentido vinculador entre sujeito e sujeito ou,
melhor, sujeito-emissor e sujeito-receptor®, e segundo o préprio Flusser
(1985:13), o “resultado de sintese entre duas ‘intencionalidades’: a do

emissor e a do receptor”.

Sob o enfoque da significacdo da imagem, a
abordagem exposta na Filosofia da Caixa Preta apresenta que o
“significado da imagem encontra-se na superficie e pode ser captada

por um golpe de vista” (FLUSSER, 1985:13).

5 Considerando que a producéo de imagens se baseia no processo de abstracdo de dimensdes
espago-temporais e sua interpretacdo na reconstituicdo destas, € imperativo tomar como fato
que esta acao de duplo sentido (subtracdo e reconstituicdo), implica a necessidade de ndo mais
considerar o emissor vinculado a pressupostos ativos e o receptor a passivos, mas sim o carater
ativo de ambos. Justifica-se, entdo, a ado¢do do vinculo entre os termos sujeito e
emissor/receptor em razdo do usual significado relacionado ao carater ativo do primeiro e
passivo do segundo. Tal ligagdo ndo estd presente na obra de Flusser, considerando todo o
universo de pesquisa realizado, mas foi considerada fundamental neste contexto para precisar o
sentido ao leitor.



A sentenca acima esconde uma armadilha tipica
do pensamento arguto de Flusser: de fato € na superficie das imagens
que se apresentam todos o0s caracteres fundamentais para a
compreensdo de seu significado, contudo sdo nas acOes realizadas
sobre a imagem (a reconstituicdo do tempo imposta pelo “vaguear do
olhar” ou “scanning”) que se restauram, de modo magico, as dimensdes
abstraidas. Neste processo é que se estabelece o vinculo entre os pélos

emissor e receptor e, também, a interpretacao:

Ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelecendo
relacbes temporais entre os elementos da imagem: um
elemento é visto apdés o outro. O olhar reconstitui a
dimensao do tempo. [...] O significado das imagens é o
contexto magico das relacbes reversiveis. [...] O carater
magico das imagens é essencial para a compreensado das
mensagens. Imagens sdo codigos que traduzem eventos
em situagdes, processos em cenas. Ndo que as imagens
eternalizem eventos; elas substituem eventos por cenas. E
tal poder magico, inerente a estruturacdo plana da
imagem, domina a dialética interna da imagem, proépria a
toda mediacgdo, e nela se manifesta de forma comparavel.

(FLUSSER, op.cit.:14)

Com a reconstituicdo do tempo e do espaco
abstraidos torna-se claro o papel da imaginacédo: € ela a responsavel
pela codificacdo (producdo) e decodificacdo (interpretacdo) das
imagens, portanto ndo seria exatamente na propria superficie (suporte)
que se fundamenta o processo comunicacional, mas no estabelecimento

do vinculo entre os dois sujeitos, protagonistas do processo.

A imagem, portanto, é para o filésofo mais do

que o registro objetivo realizado por meio de técnicas diversas (pintura,



fotografia, cinema, video etc.): constitui, em si, um campo onde se
estabelecem as tensdes inerentes ao processo de representacido e
interpretacdo do mundo, ou o vinculo entre a capacidade imaginativa de

dois ou mais sujeitos.

Tais pressupostos conferem a sua abordagem
diferencas substanciais com relacdo a visdo funcionalista de
comunicacdo, profundamente difundida® pela cibernética de Norbert

Wiener, aqui abordada com a finalidade de explicitar tais divergéncias.

Pensado com base no enfoque sistémico (légica
da interacao das partes especialistas que — com finalidades especificas —
interagem para produzir o resultado total), o modelo cibernético
assume gue o0 processo comunicacional fundamenta-se na troca de
informacdes entre um possivel emissor e outro receptor, utilizando-se

de um meio pertinente a transferéncia de informac6es ou mensagens.

Em tal modelo, tdo mais perfeita € a
comunicacdo quanto melhor se consubstancia a transferéncia,

eliminando-se possiveis ruidos que diminuem a “quantidade de

% Tal afirmac&o baseia-se na aceitacgéo publica do modelo funcionalista de comunicacdo por meio
da constatacdo de sua presenca nos registros assinalados no verbete comunicagdo conforme
diversos dicionarios acessiveis, donde se percebe o traco marcante dos conceitos formulados
por Wiener acerca do modelo comunicacional. Para tanto, veja-se, por exemplo, tal verbete
conforme disposto em HOUAISS (2001) onde se registra: “1. a¢do de transmitir uma mensagem
e, eventualmente*, receber outra mensagem como resposta; 1.1. processo que envolve a
transmisséo e a recepcdo de mensagens entre uma fonte emissora e um destinatario receptor,
no qual as informagfes, transmitidas por intermédio de recursos fisicos (fala, audicdo, visao
etc.) ou de aparelhos e dispositivos técnicos, sao codificadas na fonte e decodificadas no destino
com o uso de sistemas convencionados de signos ou simbolos sonoros, escritos, iconograficos,
gestuais etc.”. Nao se pretende aqui, neste momento, nenhuma ilagdo além da constatacédo da
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informacdo” do sistema, deteriorando a mensagem originalmente
emitida e gerando resultados ndo desejados quando da formulacéo

realizada pelo emissor.

Nesse sentido, o emissor € o responsavel pela
producdo e envio da mensagem e o receptor pela decodificagdo.
Considerando a situacao ideal de transmissdao sem ruido, sendo o
receptor detentor do mesmo cédigo na qual a mensagem foi elaborada,
nao had motivo para o estabelecimento da correlacdo de identidade entre
aqueles que se comunicam. Por este motivo é sobre o meio — a midia —,

sua qualidade de transmisséo, para onde se voltam todas as atencées’.

De fato Wiener debruca-se sobre o processo
comunicativo com foco na transmissao e manutencao da informacédo em
um mundo onde a comunicacdo a distancia, por meio da utilizacao de
maquinas ou aparelhos elétricos, deixa de ser uma realidade restrita a
pequenos circulos, mas passa a pautar o cotidiano de toda a
sociedade®. Seu trabalho, como é sabido, fundamenta-se nos principios
tecnolégicos envolvidos no processo de comunicacdo baseado em

maquinas elétricas.

Em Cibernética e Sociedade, sentencia:

presenca do pensamento wieneriano ainda hoje, sobretudo fora dos circulos de estudos da
comunicagao. (*) Grifo nosso.

7 N&o é nosso objetivo aprofundar a discussdo sobre o modelo cibernético, mas nédo deixa de ser
necessario o resgate da famosa frase de Marshall McLuhan (1969), para quem: “0 meio € a
mensagem”.



A tese deste livro é a de que a sociedade s6 pode ser
compreendida através de um estudo das mensagens e das
facilidades de comunicacdo de que disponha; e de que no
futuro desenvolvimento dessas mensagens e facilidades
de comunicacdo, as mensagens entre o homem e as
maquinas, entre as maquinas e o homem, e entre a
maquina e a maquina, estdo destinadas a desempenhar
papel cada vez mais importante.

(WIENER, 1978:16)

Percebe-se no excerto, como dito, a né&o
diferenciacdo dos agentes participantes do sistema (homem ou
maquina). Considerando a situacdo acima exposta, o compartilhamento
identitario do cdédigo entre emissor e receptor e a qualidade do meio
(idealmente transparente, sem determinacdo sobre a mensagem
enviada), as mensagens teriam, nesse contexto, a funcdo especifica de
ordens de comando, “por via das quais exercemos controle sobre nosso

meio-ambiente” (Wiener, op.cit.:17).

O sentido proposto por Wiener fundamenta-se
na crenca de que uma vez recebida a mensagem sem interferéncias (no
codigo ou no meio) ndo ha a hipdétese de falsa interpretacdo. Nesse
sentido seu modelo define papéis bastante especificos para o agente de
emissao ou recepcao (inicial, intermediario ou final) e ndo diferencia,
nem necessita diferenciar, se tais agentes sdo constituidos por pessoas

ou maquinas. Disse Wiener:

8 Lembremos que em 1950 ja havia certa disseminacdo do uso de telefones, era largo o uso do
radio como ferramenta de comunicacdo social e a proépria televisdo iniciava seu processo de
implementacé&o.
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Quando dou uma ordem a uma maquina, a situacdo nao
difere essencialmente da que surge quando dou uma
ordem a uma pessoa. Por outras palavras, tanto quanto
alcanca minha consciéncia, estou ciente da ordem emitida
e do sinal de aquiescéncia recebido de volta. Para mim,
pessoalmente, o fato de o sinal, em seus estagios
intermediarios, ter passado por uma maquina em vez de

por uma pessoa, € irrelevante, e em nenhum caso altera
significativamente minha relagcdo com o sinal.

(WIENER, op. cit.:16)

Como ja dito, produto de um periodo onde a
crenca no carater maquinal do mundo® ndo diferencia homens ou
maquinas, o modelo cibernético impfe o estabelecimento de uma
comunicacao fundamentada na objetividade da elaboragcdo e
interpretacdo da mensagem. O processo de comunicacao fundamenta-
se, entdo, no estabelecimento de um cdédigo a priori, capaz de
transportar, por meio de sinais (ou signos) as informacgdes elaboradas

por um emissor a um receptor.

Em contraste com o modelo cibernético, Flusser,
ao propor a imaginagcdo como processo responsavel tanto pela
codificacdo quanto decodificacdo da mensagem, insere no processo
comunicacional, dada a prépria natureza da imaginacdo, a incerteza
sobre a efetiva comunicacdo. Nesse sentido seria plenamente possivel

considerar a efetiva transmissao de informacdes, porém com diferencas

® O periodo funcionalista, tipicamente relacionado & primeira metade do século XX, é pleno de
exemplos onde a proépria concep¢do humana é concebida maquinalmente. Neste sentido,
poderiamos trazer a tona diversos modelos. Alguns deles seriam, no campo cientifico, mais
precisamente no bioldgico: a funcionalizacdo do corpo, dividido em sistemas com funcgdes
especificas; no campo das artes e arquitetura, a obra de Le Corbusier, onde a casa, a “maquina
de morar”, configura-se como extensao prépria ao funcionamento das func¢des bioldgicas do



27

substanciais entre a formulacao inicialmente proposta pelo emissor e a
“decifracao” realizada pelo receptor. O cdodigo, portanto, ndo garantiria

a efetividade da comunicacéo.

Ao estabelecer o papel da imaginacdo na
producdo de imagens, Flusser incorpora a representacdo a acao ativa e
efetiva dos sujeitos da comunicacdo (tanto emissor quanto receptor),
considerando-se na acdo imaginativa a faculdade tanto de evocar

imagens de objetos ja percebidos quanto a criacdo de novas imagens.

Sendo assim, a formulacdo de imagens néo se
restringe ao registro técnico dos objetos do mundo (nédo se limitando,
obviamente, aos objetos reais, palpaveis), mas configura-se em
processo no qual tem papel ativo todo o complexo repertério de
imagens produzidas ou vivenciadas pelos sujeitos, agentes da

comunicacao.

corpo ou, mesmo, na possibilidade de substituicdo do corpo ou partes dele, como a mao
mecéanica de Rotwang ou de Hel, a mulher-maquina de Metrépolis, de Fritz Lang.



Emissor, receptor, midia

Considerando pertinente 0 posicionamento
acerca do papel da imaginacdo na constituicdo da representacao (seja
ela bidimensional, unidimensional ou nulodimensional), ndo seria mais
possivel acatar o grau de passividade imposto ao papel do receptor no

contexto do estabelecimento de comunicacéo.

As questdes apresentadas por Flusser apontam
para o aprofundamento da discusséo acerca da figura do emissor e do
receptor na consideracdo de um modelo de comunicacédo viavel para a
compreensao dos fendbmenos vividos no tempo presente, onde as
tecnologias de comunicacdo digital comparecem nas mais diversas

situacdes cotidianas.

Em nossa sociedade, em nosso tempo, onde o
desenvolvimento das ferramentas de comunicacdo aponta para o
fendbmeno da ‘convergéncia’ dos media é notdria a preocupacao fundada
nesta categoria em detrimento da compreensdo dos poélos aos quais

deveria ela conectar. Neste contexto ndo € estranho afirmar que o

termo midia se transformou em sinbnimo de comunicacao.

Diferentemente, em areas do conhecimento fora

do ambito dos estudos nesta area, ja se percebem alteracdes neste



padrao. Um exemplo seria o disposto nas formula¢des conceituais sobre
marketing®®, o quanto se aponta para a importancia da percepcdo do
cliente (receptor) sobre as ag¢des, produtos e comunicagado gerada pela
empresa (emissor). Diferentemente do sentido, em certo ponto
recorrente, que vincula o termo a ‘maquiagem’, a comunicacdo de uma
imagem falsa, diferente da realidade dos produtos e servigcos oferecidos
por empresas ou pessoas, marketing seria o alinhamento estratégico de
todas as acdes a serem realizadas com o objetivo integral de
atendimento ao ‘cliente’; a instituicdo da necessidade de ‘ouvi-lo’ em
detrimento da criacdo ou oferta (emissédo) de sinais proprios (produtos
considerados ‘bons’ para quem produz) que desconsideram o modo
como a comunicacao sera recebida pelo outro; entender o modo como
ele recebe e processa a percepc¢ao daquilo que Ihe é oferecido; prever
sua necessidade e apresenta-la do modo mais eficiente para que seja

efetivada a compra.

Sabemos que no contexto de mercado ou na
atividade de assessoria, toda a estratégia de comunicacado é alinhada
para a finalidade previamente estabelecida (a compra, aceitacdo ou
persuasao do outro) e que o sentido do termo comunicacdo nédo pode,
de nenhum modo, ser reduzido a este objetivo. Apesar da aparente
disposicédo para ouvir, trata-se de uma acao fundada no interesse de ser

recebido, baseada em estudos de opinido e de comportamento e nao

10 cf. KOTLER (2003).
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lastreada na intencdo de troca simbdlica realizada por meio de vinculos
estabelecidos no tempo. Trata-se de estratégia extremamente mais
sofisticada, porém ainda apoiada na loégica da persuasao, que objetiva a
resposta em curto prazo (compra). Trata-se, portanto, da

funcionalizagado do ouvir.

O ambito dos estudos de comunicacao, portanto,
€ extremamente mais complexo. Mais do que persuadir, induzir a
aceitacdo do pretendido, as possibilidades contemplam, também, o
espaco para a discordancia, a ndo aceitacdo, a possibilidade do desejo

de silenciar, “ndo comunicar” ou, mesmo, “incomunicar*”.

Pross afirma ser necessario distinguir, nesse
sentido, possibilidades presentes no contexto comunicacional,
construido ndo somente a partir da intencionalidade, da “comunicacéo
intencionada”. O encontro entre dois, 0 estabelecimento de um ‘estar
em comum’, caracteriza-se por uma série de acdes relativas a cada um
dos instantes e situagdes vivenciadas. Mais do que a assertividade da
emissao, existe uma miriade de possibilidades presentes, por exemplo,

quando considera e experiéncia de que

[...] a comunicacdo € um processo incontivel entre os
homens. Desde o momento em que ha dois, se comunica
algo, ainda que somente ocorra que “ndo se diga nada”
um ao outro. Este “algo” pode ser intencional ou
descoberto. A comunicacdo empirica € ao mesmo tempo
intencédo e indicacdo. [...] Este aspecto participativo é o
objeto da ciéncia da comunica¢do e ndo o comportamento
como tal, estudado pela investigagcdo da conduta. “Como

1 Ver BAITELLO JR., CONTRERA e MENEZES (2006).
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ndo ha um nao-comportamento, tampouco se pode nao-
comunicar”, afirma Watzlavick’?, mas aqui ndo se deduz
que a disciplina que se ocupa dos processos de
comunicacdo (participagdo) deva adotar os critérios da
investigacdo do comportamento™3.

(PROSS e BETH, 1987:109)

Portanto, considerado tal aspecto participativo
do estabelecimento da comunicacdo entre dois ou mais, ouvir o
receptor’® passa a ser ndo mais uma formulacdo estranha, mas
condicao fundamental para a enunciacdo de um modelo de comunicagcao
condizente com os fendmenos observados que indicam algo mais na
recepcdo além da mera “aquiescéncia”, como disse Wiener, da

mensagem.

De qualquer modo, o direcionamento para a
compreensdo do papel do emissor e do receptor no ambito da
comunicacao, tecido anteriormente, ja se apresenta suficiente para o
desenvolvimento da argumentacdo que pretendemos. Tecendo
consideracdes acerca das diferencas entre visdo e audicdo no ambito da

comunicacao, Baitello Jr. constréi consideracbes que nos parecem

12 p watzlawick: “Wesen und Formen nenschlicher Beziehungen”, en Hans-Georg Gadamer y
Paul Vogler (eds.) Neue Anthropologie, vol. 7: Philosophische Anthropologie Il, Munich, 1975, p.
112. Nota do autor, apud PROSS e BETH (1987:118).

13 «[...] La comunicacién es un proceso incontenible entre los hombres. Desde el momento em
que hay dos, se comunican algo, aunque solo sea que “no se dicen nada” el uno al outro. Este
“algo” puede ser intencionado o descubierto. La comunicaciéon empirica es al mismo tiempo
intencién e indicador. [...] Este aspecto participativo es el objeto de la ciencia de la
comunicacioén, y no el comportamiento como tal, estudiado por la investigacion de la conducta.
“Como no hay um no-comportamiento, tampoco se puede no comunicar”, afirma Watzlawick,
pero aqui no se deduce que la disciplina que se ocupa de los procesos de comunicacion
(participacion) deba adoptar los criterios de la investigacion del comportamiento”. Traducao
nossa.

14 ver BAITELLO JR. (2005).



bastante pertinentes se ampliadas para todo o contexto da emissdo e

recepcao quando afirma:

Temos que considerar ainda uma outra coisa deste
ativo/passivo. Vejamos que passivo vem de passion,
passione, que significa paixdo e que esta associado a
sensagdo e sentimento. Esta associado a sentir. E ativo
vem de acdo e que estd associado a agir, a fazer. Temos
ai dois grandes universos que evidentemente se
complementam, que interagem e que sdo ambos
importantes. Mas quando houver o desequilibrio entre os
dois universos, do ativo e do passivo, sera nossa
percep¢do e nossa relagdo com o mundo que estara
vivendo em desequilibrio.

(BAITELLO JR., 2006(b):17)

Considerando, entao, um modelo de
comunicacdo baseado no equilibrio e simultdneo posicionamento
daqueles que se comunicam nas posicdes de emissdo e recepcdo, de
atividade e passividade, chegamos a formulagdo proposta por Harry

Pross que aponta que

Toda comunicacdo humana comeca na midia primaria, na
qual os participantes individuais se encontram cara a cara
e imediatamente presentes com seu corpo; toda
comunicacdo humana retornara a este ponto.

(PROSS 1971:128 apud BAITELLO JR., 2003(d):2)

A proposicao acima incontestavelmente foca, em
lugar da midia, do meio, 0s corpos qgue se comunicam
independentemente da constituicdo ou tipificacdo da midia utilizada.
Nesse sentido entende-se, mas néo se enfatiza, o papel da midia como

parte do processo de comunicacado. Portanto, a partir desta formulacéo,



o termo midia ndo pode nem deve ser entendido como sinbnimo de

comunicacao.

No contexto dos estudos de comunicagdo é

correto afirmar que a palavra midia

[...] é hoje usada no sentido restrito da comunicagéo,
aquilo que faz o meio de campo comunicacional. Quando
lemos nos jornais o uso da palavra “midia” encontramos
com muita frequéncia a palavra referindo-se apenas aos
meios de comunicagcdo. Mas se levamos em consideracédo
0 processo comunicativo como tal, havera neste uso uma
reducdo significativa e indevida no alcance da palavra
midia. Afinal, a comunicacdo comeca muito antes dos
meios da comunicacdo de massa, muito antes da
imprensa, do radio, da televisdo. Antes mesmo da
invencdo da escrita. A midia comeca muito antes do
jornal, da televiséo e do radio. A primeira midia, a rigor, é
0 corpo — e por isso chamamos o corpo, portanto, de
midia primaria.

(BAITELLO JR., 2005:31)

Segundo Pross, historicamente remonta ao final
do século XIX o emprego do termo comunicacdo (Communications) para
o “Servico Internacional de Telecomunicacdo”, origem do vinculo entre
o termo e o contexto de midiatico do qual falamos. Ainda segundo ele,
aprofundando a relacdo hoje presente entre os sentidos de meios
eletrébnicos e comunicacao, foi a eletrificacdo observada na Suica e
Alemanha que levou Lénin a formulacdo do conceito de progresso,
estampado nas centrais elétricas da Sibéria: “comunismo = eletrificacdo
+ poder soviético”. No contexto de eletrificagdo entende-se, também, o
telégrafo e o telefone, fundamentos da telecomunicacao atual (PROSS e

BETH, 1987:106).
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A unido entre o que se compreende por
comunicacdo com as tecnologias utilizadas no campo da midia,
sobretudo eletroeletrénica, se constitui para o comunicélogo, a partir do
equivoco da conceituacao identitaria entre conexao (ligacao técnica que
permite a transmissdo de informacfes) e comunicagao, O processo em
que nasce o sujeito e do qual ndo se liberta até a morte’ (PROSS e

BETH, op. cit.:110).

Os cientistas que se ocuparam do aperfeicoamento do
sistema de mediacdo tém conseguido lograr O6timas
conexfes, e ndo estudar o que se entende por
comunicacdo. Para a teoria da informacdo, nascida do
aperfeicoamento da técnica telefénica, figura como
definicdo classica a definicdo negativa de Norbert Wiener:
“Informacdo ndo é nem matéria nem energia” *°.

[.-.] O conceito de informacdo empregado pela teoria da
informacdo n&do tem nada a ver com significados. E um
conceito matematico, orientado pela capacidade dos
canais técnicos de transmissao, vinculado a possibilidade
de medida e referenciado, como unidade de medida, a um
logaritmo de base dois: binary digit (bit). A informacéao
transmitida em uma mensagem (noticia), “J”, é igual ao
logaritmo do cociente de duas probabilidades (frequéncia
relativa), a saber, a ocorréncia de um acontecimento
depois da recepcdo da noticia e a ocorréncia do mesmo
acontecimento antes da recepcéo®’.

15 “proceso en el que nace el sujeto y del que no se libera hasta que muere”. Traducdo nossa.

¢ Norbert Wiener: Kibernetik. Tegelung und Nachrichteniibertragung im Lebewesen und in der
Maschine, Reinbek, 1968. Albert Ducrocq: Die Entdekung der Kybernetik. Eine Einfihrung in die
Regeltechnik, Frankfurt a.M., 1959. (Nota do autor, apud PROSS e BETH, 1987: 118).

17 Karl Steinbuch (ed.): Taschenbuch der Nachrichtenverarbeitung, Berlim:Gotinga:Heidelberg,
1962. Ivan Bystrina: “Information in marxistisch-leninisticher Sicht”, en Jurgen Friedrich, Harro
Schweizer, Eberhard Sens (ed.): Marxismus und Kybernetik, Kronberg, 1975, pp. 65 ss. (Nota
do autor, apud PROSS e BETH, op. cit.: 118); “Los cientificos que se han ocupado del
perfeccionamiento del sistema de mediacion tienen el cometido de lograr conexiones 6ptimas, y
no estudiar lo que se entiende por comunicacion. Para la teoria de la informaciéon, nacida del
perfeccionamiento de la técnica telefénica, figura como definicion clasica la definicion negativa
de Norbert Wiener: “Informacion no es ni materia ni energia”. [...] El concepto de informacion
empleado por la teoria de la informacion no tiene nada que ver com significados. Es um
concepto matematico, orientado hacia la capacidad de los canales técnicos de transmission,
vinculado a la posibilidad de medida y referido, como unidad de medida, a um logaritmo de
base dos binary digit (bit). La informacién transmitida em um mensaje (noticia), “J”, es igual al
logaritmo del cociente de dos probabilidades (frecuencia relativa), a saber, la ocurrencia de um
acontecimiento después de la recepcién de la noticia y la ocurrencia del mismo acontecimiento
antes de la recepcion”. Tradugdo nossa.



(PROSS e BETH, op. cit.:106-7)

E certo que a diferenca entre a ocorréncia de
algum acontecimento antes e depois da recepcdo de uma informacao
pode indicar que houve, de fato, influéncia desta sobre aquele que a
recebeu. Porém, por mais 6bvio que pareca, se tomado stricto sensu o
significado do termo comunicacdo, seu estabelecimento refere-se ao
compartilhamento, a colocacdo de algo em comum. Comunicar, nesse
sentido, mais do que simplesmente enviar ou receber, tem o significado
de comungar, de estabelecer um vinculo duradouro e igualitario entre

agueles que se comunicam.

Assim sendo, o ato de comunicar, segundo
Baitello Jr. (2005:32) reitera tal carater complexo a partir da
consideracdo da troca estabelecida pelos sentidos de distancia, como a
audicdo e visao, e proximidade (paladar, tato e olfato). Neste contexto,
a complexidade se da ndo somente na quantidade de sentidos (media?)
possivelmente utilizados, mas no estabelecimento de relacbes de acao e
reacdo simultaneamente efetuadas, tanto no ambito do emissor quanto
do receptor. Este € o sentido de sua capciosa indagacdo: “em um beijo,

quem é o emissor e quem é o receptor?” '8

8 Tal indagac&o foi realizada em diversas ocasifes durante o transcurso do Seminario Avancgado
cujo tema foi “A Cultura do Ouvir”, realizado neste Programa de Comunicacdo e Semidtica,
durante o primeiro semestre de 2005.
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Tal questédo, singela, porém demolidora, indica a
impossibilidade de classificacdo e estabelecimento estrito dos papéis

inerentes ao contexto comunicacional por parte dos sujeitos envolvidos.

Neste contexto, de fato, € pertinente a
caracterizacdo ja formulada anteriormente, de um processo de
comunicacao lastreado, por um lado, no sujeito-emissor e, por outro,
no sujeito-receptor dado ao carater simultaneamente presente, em
ambos, de caracteristicas ativas e passivas ou, melhor, de emissdo e

recepcao.

Media

Nossa argumentacdo sobre a impossibilidade de
divisdo de papéis comunicacionais estritamente ativos e passivos
fundamenta-se na constatacdo de que, sob o ponto de Vvista
fenomenoldgico, o corpo € uma entidade ambivalente, pois nele
apresentam-se simultaneamente acfes (entendidas pela comunicacdo
como atividades estritamente vinculadas com a emissédo) e percepcoes
(atividades relacionadas a recepcao). Tal premissa pode ser constatada

nas consideracdes de Merleau-Ponty, o qual afirma que

O enigma consiste em meu corpo ser ao mesmo tempo
vidente e visivel. Ele, que olha todas as coisas, pode
também se olhar, e reconhecer no que vé entdao o “outro
lado” de seu poder vidente. Ele se vé vidente, ele se toca
tocante, é visivel e sensivel para si mesmo. E um si, ndo
por transparéncia, como pensamento, que s6 pensa seja o



que for assimilando-o, constituindo-o, transformando-o
em pensamento — mas um si por confusdo, por
narcisismo, ineréncia daquele que vé ao que ele Vé,
daquele que toca ao que ele toca, do senciente ao sentido
— um si que é tomado, portanto entre coisas, que tem
uma face e um dorso, um passado e um futuro...

(MERLEAU-PONTY, 2004:17)

Ao tratarmos do corpo ocupamo-nos de algo
cuja caracterizacdo ancora-se fundamentalmente em relacfes espaciais
e temporais, relacionando a si mesmo com outros corpos ou objetos

pertencentes a seu contexto perceptivo.

Nitidamente, ainda sobre Merleau-Ponty,

Na relacdo sujeito-objeto, o fildsofo se coloca diante do
enigma da realidade, cuja ambiglidade [...] é operada
pelo corpo. A sua filosofia mantém esses pares sem
reduzi-los a uma conciliacdo facil e sem uni-los a
identidade de um deles, ou melhor, sem a reducdo de um
no outro. Ele mantém os pares como opostos que se
excluem, e que, ao mesmo tempo, mutuamente se
interpelam numa circularidade.

(CARMO, 2004:26)

Tais consideracdes aplicam-se, a nosso ver, com
precisdo sob o contexto de comunicagao. Conceitualmente, o modelo do
qual tratamos aponta, entdo, para uma relacdo bidirecional e
ambivalente dos sujeitos envolvidos em lugar do estabelecimento

estrito e distinto de papéis.

No ambito da Teoria da Comunicacdo e,
sobretudo em Teoria da Midia, foi a partir do corpo, como é sabido, que

Harry Pross enunciou a classificacdo dos sistemas de mediacao
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tipificados em trés categorias: primaria, secundaria e terciaria (cf.

PROSS e BETH, 1987 e BAITELLO JR., 2003(d)).

Na primeira, (midia priméaria) fundam-se,
originam-se todos os tipos de comunicacdo. Baseada na interacao dos
corpos tem no gesto, na fala e no estabelecimento do tempo e do
espaco sincronizados, sua caracterizacdo primordial. A partir dela,
porém sem sua exclusdo, constituem-se todos 0s outros tipos mais

complexos, de midia.

Pross afirma que, independentemente dos
recursos tecnoldgicos utilizados, a complexificacdo dos sistemas de
midia, constitui-se com a inclusdo de aparatos de codificacdo e/ou
decodificacdo e ndo exclui o fato de que “toda comunicacdo humana
retornard a este ponto [corpo]” (PROSS, 1971:128 apud BAITELLO JR.,

op.cit.:2).

Para Baitello Jr. é a midia priméria, a categoria
de maior complexidade comunicacional. O encontro entre duas pessoas,
por exemplo, produz intenso processo de comunicagcdo por meio de
“inmeros vinculos, inUmeros canais, inUmeras relagdes, conexdes e

»19

linguagens”™ (2005:32). Sua proposta considera que o estabelecimento

19 O sentido proposto por Baitello Jr. sobre o termo linguagens supera, a Nnosso ver, o
estabelecimento das formas usualmente reconhecidas como produto da representacdo, seja
consciente ou inconsciente. Para o autor, uma espécie de continuum relaciona o comportamento
cuja origem remonta o imemoravel, qui¢d vinculando o homem a sua origem primata, a
formulagdo das mais complexas formas de comunicag¢do. Sendo assim, € o corpo o locus onde
se constitui o cruzamento da cultura, em perspectiva do antropolégico histérico, e do presente.
No texto aqui referenciado, apresenta-se o estudo do comportamento realizado por Irendus



da acdo de comunicacdo, opera sobre a instituicdo de vinculos®® entre
agueles que se comunicam diferenciando-se tal instituicdo da simples
troca e *“aquiescéncia” de informacao, nos termos apontados por

Wiener.

Nesta direcdo segue também  Romano,

considerando que

Os idedlogos do progresso predizem solenemente que: os
bancos de informacédo eletronicos armazenardo o saber da
humanidade e o colocardo a disposicao de todo o mundo.
[...] E cada habitante deste novo mundo, banhado por
essa terceira onda (Toffler) ou com o fabuloso
microprocessador (Ch. Evans) em seu bolso sera um
homem culto, bem informado. Dispora soberanamente do
saber acumulado durante milénios e fard4 sempre uso
correto de seus conhecimentos. E assim sucessivamente.

[...] O rapido desenvolvimento da tecnologia durante os
ultimos decénios multiplicou e refinou os meios de
transporte de informacdo. Mas n&o se vislumbra
claramente onde conduz este gasto técnico, nem se estas
predicdes otimistas tem um fundamento real.

[-..] [Para] Expor os enfoques da investigacdo dos meios
de sempre, existem refinadissimos instrumentos técnicos.
Estes, por sua vez, resultam inimaginaveis sem 0os meios
de contato elementar humano. A investigacdo dos meios
sempre teve a ver com a mescla de arcaicas formas de

Eibl-Eibesfeldt, acerca dos gestos basicos de vinculacdo presente em diversas culturas e povos,
donde se constata como praticamente universal um rapidissimo movimento nos mudsculos que
erguem e recolhem a sobrancelha. Sua funcéo seria o estabelecimento de vinculo comunicativo
a distancia. O gesto, nomeado “eyebrow flash”, é para ele inequivoco indicador da complexidade
da comunicacdo em midia primaria. Para aprofundamento, veja EIBL-EIBESFELDT (1983);
BAITELLO JR. (1997).

20 por vinculo entende-se a criacéo de ligacéo unificadora, nd, algo que ata aquilo ou aqueles
que se relacionam (HOUAISS, 2001). Baitello Jr. utiliza o termo no contexto de comunicagao
para diferenciar o compartilhamento de simbolos, sobretudo culturais, da mera troca de
informacgdes entre os atores do ato de comunicacgdo:“vincular” significa aqui “ter ou criar um elo
simbolico ou material”, constituir um espaco (ou um territério) comum, a base primeira para a
comunicagado (1997:87). Nesse sentido, seu pensamento se estabelece sobre a proposicdo de
vinculos comunicacionais em lugar de trocas informacionais. A partir da constituicdo do vinculo,
compartilhamento simbdlico unificador entre os sujeitos da comunicagédo, realiza-se, entdo o ato
de comunicar. A mera troca de informagcBes ndo garante em qualquer circunstancia, ao
estabelecimento de vinculagdo entre aqueles que se comunicam. Por sua vez, uma vez sendo o
vinculo construido seria possivel considerar que ha comunicacdo mesmo quando nédo ha a troca
de informacdo. Como exemplo, em suas aulas, Baitello Jr. relatou certa discussdo ocorrida entre
Pross e Romano onde o segundo afirmava que quando se fechavam os olhos, tapavam-se
orelhas e nédo se proferia nenhuma palavra ficava nitido que ndo haveria comunicacdo. Pross,
com sabedoria, afirmou que, neste caso, 0 agente comunicava que ndo desejava comunicar-se.
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expressao e os ultimos sistemas técnicos, que relativizam

estas formas de expressao. Ndo é que deixemos de utilizar
a lingua ou fazermos um corte de mangas porque temos
um equipamento multimidia®®.

(ROMANO, 2003: s.p.)

Depreende-se, portanto, que o corpo do qual
tratamos, mais que uma simples “maquina” que alterna instantes
tipicamente relacionados ao papel de emisséo e recepcéo, caracteriza-
se pela cumulatividade de conhecimentos, linguagens, técnicas e
tecnologias e, sobretudo, incluindo neste contexto todo o arcabouco

simbélico desenvolvido pela cultura®?.

Sendo o ponto de partida e de chegada a midia
primaria — o corpo — e considerada toda a sua complexidade bioldgica e
cultural, é, a partir dela, entdo, que se constitui a midia secundaria.

Resultado da complexificacdo do sistema origina-se com a introducao

21 «Los ideblogos del progreso predicen solemnemente que: los bancos de informacién

eletrénicos almacenaran el saber de la humanidad y lo pondran a disposicidon de todo el mundo.
[...] Y cada habitante de esse nuevo mundo, bafiado por esa tercera ola (Toffler) o com el
fabuloso microprocesador (Ch. Evans) en su bolsillo serd& um hombre culto, bien informado.
Dispondra soberanamente del saber acumulado durante milenios y hard siempre um uso
correcto de sus conocimientos. Y asi sucesivamente. [...] El rdpido desarrollo de la tecnologia
durante los udltimos decenios ha multiplicado y refinado los médios de transporte de
informacién. Pero no se vislumbra claramente adénde conduce este gasto técnico, ni si estas
predicciones optimistas tienen un fundamento real. [...] Exponer los enfoques de la
investigacion de los medios de siempre, existen refinadisimos instrumentos técnicos. Estos, a su
vez, resultan inimaginables sin los medios del contacto elemental humano. La investigacion de
los medios siempre ha tenido que ver com la mezcla de arcaicas formas de expresiéon y los
ultimos sistemas técnicos, que relativizan esas formas de expresion. No es que la gente deje de
sacarse la lengua o hacerse um corte de mangas porque tenga um equipo multimedios”.
Traducdo nossa. O excerto foi retirado do pré-print do livro Ecologia de la Comunicacién, do
qual ndo constam as numeracdes de paginas.
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de um aparato codificador (o suporte, realizado na pedra, no couro, no
papiro, no papel etc.), empregado no lado da producdo (emissor) sem a
necessidade de qualquer outro recurso, exceto a capacidade de

decodificacdo, na ponta do consumo (receptor).

by

Gracas a perenidade do suporte, a midia
secundaria permite o alargamento do tempo e do espaco da
comunicacdo e a des-sincronizagcdo presencial daqueles que se

comunicam. Disse Pross:

Se porventura se dispfe de um aparato é possivel a
duracdo, j& como imagem ou como texto, ante a
existéncia da linguagem. Desde a primeira transcricdo
fonética dos sumérios, a escritura reforcou sobretudo a
duracdo da expressdo. Linguas antigas que ja ndo se
falam foram passiveis de reconstrucdo gracas a escrita, e
com a difusdo efetuada pelas possibilidades de
comunicacdo tem chegado a mais pessoas do que na
época de sua fixacdo.?

(PROSS e BETH, 1987:163)

Como visto, por aparato compreende-se
qualquer tipo de suporte utilizavel e, relativo ao ambito da
comunicacao, sobre o qual seja possivel a constituicdo do contexto de

representacdo. Logo, € no contexto da capacidade de registro (escrita)

22 Recomenda-se, para a compreensdo do carater cumulativo aqui tratado, a referéncia ao
desenvolvimento do conceito de tempo brilhantemente apresentado pelo sociélogo Norbert Elias
(1998).

23 «gj se dispone de un aparato es possible la duracién, ya sea como imagen o como escritura,
ante la existencia del lenguaje. Desde la primera transcripcion fonética de los sumerios, la
escritura ha reforzado sobre todo la duracidon de la expression. Lenguas antiguas que ya nadie
habla se han podido reconstruir gracias a la escritura, y com la difusion efectuada por las
possibilidades de comunicacion h& llegado a mas personas que en la época de su fijacion”.
Tradugdo nossa.



e decodificacédo (leitura) sobre ou por um meio (0 aparato; a midia) que

se configura a midia secundaria.

Esta caracteristica garante em comparagdo a
midia primaria, maior grau de permanéncia da emissdao e a
possibilidade de vinculos diversos e ndo dependentes da sincronizacéo,
da presenca simultanea dos corpos (no aqui e agora), o que introduz a
possibilidade real de estabelecimento do fluxo de simbolos,
multiplicando efetivamente a quantidade de agentes de recepcéo, do
presente para o futuro. Diferentemente da voz ou do gesto, que se
esgotam no exato momento (tempo e espac¢o) de sua realizacdo, com o
registro e, depois, com a portabilidade dele, a comunicacdo tem

tendéncia & transmisséo temporal** (PROSS e BETH, op.cit.:164).

Dada a miriade de possibilidades de suporte, a
midia secundaria oferece — assim como a primaria — a possibilidade do
estabelecimento de formas de comunicacédo sincronas quando baseadas
em representacdes agregadas ao proprio corpo (a pintura corporal, as
modificacbes corporais, a indumentaria ou a moda) (FRANGE, 2004 e
CAMPELO, 1996) ou assincronas, quando estabelecida em suportes

extracorporeos.

Para melhor caracterizacdo, h& também a

possibilidade, para suportes extracorpdéreos, do estabelecimento da

24 “la comunicacién tiene tendéncia a la transmisién temporal”. Traducdo nossa.



caracterizacao a partir da portabilidade do aparato. Existem aqueles
onde € necessario o transporte do corpo (receptor) ao local onde se
estabeleceu o registro e o suporte (0os registros em pintura desde os
produzidos em cavernas até os abrigados em museus seriam um
exemplo), como também o seu inverso, onde ha o transporte do

aparato (carta, livro etc.) (BAITELLO, 2003(d)).

Por fim, incrementando as possibilidades de
distribuicAdo da mensagem originada a partir da midia primaria e
superando o grau de complexificacdo da midia secundaria, constitui-se
a midia terciaria: os meios de trafico de simbolos que pressupdéem
aparatos do lado do produtor e do consumidor?®® (PROSS e BETH,

1987:170).

Fundada no contexto decorrente da revolucéo
industrial, a partir das tecnologias de comunicacdo de base elétrica (o
telégrafo e o telefone sdo os primeiros representantes desta categoria
de aparatos), a midia terciaria, gracas a presenca de aparatos de
codificacdo e decodificacdo em ambas as pontas do processo, permite a
transmissibilidade da mensagem sem a necessidade do transporte da
préopria midia, quando comparada as condi¢cbes impostas a midia

primaria e secundéria.

25 “los médios del trafico de simbolos que presuponem aparatos del lado del productor y del
consumidor”. Tradug&o nossa.
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Considerando as possibilidades tecnolégicas ja
desenvolvidas no presente, a midia terciaria também apresenta — assim
como a secundaria — as possibilidades de transmissdo sincrona e

assincrona, porém simultaneamente apresentadas no mesmo aparato®°.

Ainda, em funcdo da necessidade de
disponibilizacdo de aparatos em todos os pontos de emissao e recepcao,
a midia terciaria institui no contexto da comunicacdo a escala de
producdo em massa de sinais, em razdo de que a necessidade de

utilizacdo de

[...] aparatos receptores eleva compreensivelmente os
custos do meio, assim como os custos de estar imbricado
na rede de relagdes industriais necessarias para a
producdo, venda e manutencédo.?’

(PROSS e BETH, op.cit.:171)

Apesar do carater econdbmico — o0 custo dos
aparatos e a escala necessaria de producao de mensagens para fazer
frente a estes custos —, € a producdo em massa das mensagens que

Nnos importa para caracterizar que a midia terciaria maximiza, sem

26 A tecnologia digital que comumente utilizamos faculta, como se pode observar nos aparelhos
telefbnicos e suas caixas de mensagem, tanto a utilizacdo sincrona (a ligagdo pessoa a pessoa,
ao vivo) quanto a assincrona (a mensagem gravada para posterior recepc¢do). Tal caracteristica,
a priori, € presente universalmente nos meios de comunicacao eletrénicos, até mesmo quando
considerada a transmissdo presente na programacéo das redes de televisdo. Com o advento da
transmissdo digital, a ser iniciado no Brasil em breve, sera possivel o armazenamento da
programacdo desejada para que a recepcdo seja realizada em horario diferente da
disponibilizac¢éo.

27 «[...] aparatos receptores eleva compreensiblemente los costes del médio, asi como los
costes de estar imbricado em la red de relaciones industriales necessarias para la produccién,
venta y mantenimiento”. Traduc¢do nossa.



precedentes comparativos, a caracteristica ja presente na midia

secundaria da amplificacdo do universo de recepcao (PROSS, 2003(a)).

hY

Gracas a portabilidade da mensagem,
transmitida por meios eletrébnicos a aparatos virtualmente
individualizados (gracas a tecnologia ja presente no cotidiano) as
fronteiras do tempo (sincrono e assincrono) ou espaco (proximo ou
distante) ndo se constituem em empecilhos para o estabelecimento de
vinculos comunicacionais. A midia terciaria, conclui-se, supera as

limitacdes fisicas da portabilidade (peso e esforco), forcando o repensar

das categorias de espaco e tempo nas sociedades contemporaneas.

De qualquer modo, é patente que mesmo no
contexto de midia terciaria, cumulativamente desde a midia primaria,
ainda se compreende o caréater vinculador inerente ao processo de
comunicacao. A frase de Pross, “toda comunicacdo comeca e termina
em um corpo” aponta para a compreensao dos fendbmenos inerentes
nao ao contexto tecnoldégico da midia digital e eletrbnica, mas a
transmissdo de simbolos — por meio destes processos — capazes do
estabelecimento da vinculacdo entre o0s corpos que participam do

Processo.

Por este motivo,

Considerando-se que estamos falando de um sistema (a
comunicacdo humana) e sua complexificacdo, ndo é dificil
compreender que a cumulatividade é um de seus
principios fundamentais, permitindo assim a constituicao
de uma memodria. Assim, o advento da midia secundaria
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ndo suprime nem anula a midia priméaria que continua
existindo enquanto ndcleo inicial e germinador. Assim
também, a midia terciaria ndo elimina a priméaria nem a
secundaria, mas apenas acrescenta uma etapa a anterior.

(BAITELLO JR., 2003(d):4)

Assim, de tal classificacdo de midia, podemos
extrair resumidamente as seguintes conclusfes: a. toda comunicacao
tem em um corpo a origem e o destino, o inicio e o fim do processo; b.
a complexificacdo da midia e a inclusdo de aparatos (codificadores e/ou
decodificadores) ndo excluem ou inviabilizam a existéncia das formas
predecessoras ou arcaicas de comunicacdo, que se preservam no
contexto comunicacional; c. o estabelecimento da comunicacdo se da
nao pela troca de informacfes, mas pela concretizacdo de vinculos

(compartilhamento simbdlico) entre aqueles que se comunicam.



Qual Corpo??

Engels®® (2007) atribui ao trabalho, realizado
gracas a liberacdo da mao quando da conquista da postura ereta pelo
homem, todo o desenvolvimento posterior alcancado pela espécie.
Utilizando o potencial latente desta parte do corpo (em termos da
multiplicidade e alcance de movimentos), como primeira ferramenta a
partir da qual se devem o desenvolvimento de todas as outras (desde o
primeiro instrumento de pedra lascada), foi possivel todo o progresso

alcancado pela civilizacao.

Ja para o funcionalismo cientificista, o corpo —
uma “maquina” natural e perfeita — € um sistema complexo, passivel de
subdivisbes em outros sistemas (esquelético, muscular, nervoso,
digestivo etc.), cada qual responsavel por uma ou mais ac¢des
especificas, regidas por caracteristicas fisico-quimicas. Mais
recentemente — com as conquistas cientificas deste inicio de século XXI
—, tais estruturas submetem-se as regras de organizacido de

informacdes, originadas na bioquimica do coédigo genético, ao qual tudo

28 O titulo aqui empregado foi tomado emprestado de Baitello Jr. (2005:58) que cita evento
realizado em novembro de 2000 em Potsdam-Berlim, organizado por Dietmar Kamper, cujo
tema foi “Quel Corps?” [Qual Corpo].

29 O trabalho referenciado, “Sobre o papel do trabalho na transformacdo do macaco em
homem?”, foi originalmente escrito em 1876 e publicado em 1896, contudo no texto utilizamos
versao disponibilizada em meio eletrdnico, cuja referéncia de acesso consta da bibliografia ao
final da tese.
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se referencia. Neste contexto seria o0 cOdigo o responsavel pela
construcdo seja do aparato (o proprio corpo), da mensagem (o
comportamento), sejam suas discrepancias constituidas a4 sombra do
ruido (as doencas passiveis de cura por meio da substituicdo da parcela
defeituosa do cdédigo utilizado). Assim sendo, o conhecimento de sua
estrutura de codificacdo e decodificacdo implica na identificacdo de
possiveis doencas — ja presente nas “escrituras” —, na identificacdo de
terapias “individualizadas”, na melhoria da qualidade ou ampliacdo do
horizonte de vida ou, mais que isso, da proépria criacdo da vida (vide

Organismos Geneticamente Modificados ou processos de Clonagem).

Como é possivel notar, diversas podem ser as
definicbes de corpo. Dietmar Kamper refere-se a ele como produto

histérico que

[...] nos ultimos séculos foi objeto de uma terrivel
operacdo de disciplina; poderiamos dizer inclusive, que a
liberdade do espirito, a liberdade do intelecto foi adquirida
ao preco da néo liberdade do corpo humano, cujo preco
envolve um processo no qual o corpo foi cada vez mais
forcado dentro de relagbes que nao lhe sdo adequadas.
Poderiamos dizer mesmo que, nesse sentido, o corpo
humano é a verdadeira vitima deste processo histérico.

(KAMPER, 1997:22)

As palavras de Kamper consubstanciam a
indagacdo realizada por Novaes, onde é possivel notar tanto a
amplitude filos6fica da abordagem quanto a impossibilidade de

conclusdo no contexto deste trabalho:



Mas, afinal, como pensar o corpo, esse sujeito do
movimento e da percep¢cdo que, gracas ao “espirito”,
sempre teve a propriedade de se relacionar com outras
coisas além da propria massa? O corpo, sabe-se, percorre
a histoéria da ciéncia e da filosofia. E, por isso, um conceito
aberto. De Platdo a Bérgson, passando por Descartes,
Espinosa, Merleau-Ponty, Freud e Marx, a definicdo de
Corpo sempre pareceu um problema: para alguns, ele é ao
mesmo tempo enigma e parte da realidade objetiva, isto
€, coisa, substancia; para outros, signo, representacéo,
imagem. Ele é também estrutura libidinal que faz dele um
modo de desejo, corpo natural que passa a outra
dimensdo ao se tornar corpo libidinal para outro, uma
“elevacdo em direcdo a outrem”: o Eu do desejo é
evidentemente o corpo, diz a psicanalise.

(NOVAES, 2003:9)

S&o diversas, portanto, as abordagens e
significados para no contexto do termo corpo porém, sob o ponto de

vista da comunicacéo,

[...] se é inegavel que o corpo esta na base de toda
comunicacdo, também é inegavel que o corpo enquanto
midia se altera a cada alteracdo da cultura e da sociedade
da qual faz parte. Porque falar em corpo é falar em uma
complexa interseccdo entre natureza biofisica, natureza
social e cultura. Assim, muito além de ser uma midia, o
corpo é também um texto que tem registrado em si uma
enorme quantidade de informagfes, desde a historia da
vida no universo até a historia cultural do homem, do
homo faber, do homo sapiens, do homo ludens e do homo
demens.

(BAITELLO JR., 2003(b):4)

Ao expressar o carater ‘textual’ do corpo,
Baitello Jr. reitera a posicdo de que tratamos de algo complexo e que,
entendido como midia, caracteriza-se pela cumulatividade das

inscrigdes realizadas no tempo cultural.
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Corpo e Cultura

Tratando-se de cultura, diversas areas do
conhecimento (sociologia, antropologia, semidtica etc.) estabeleceram e
caracterizaram suas definicbes. Tratamos, para a finalidade deste
estudo, por cultura, algo que se realiza no ambito do coletivo,
determinado histérica e cumulativamente, inscrito no corpo na medida
em que nele se efetiva todo o complexo de crencas firmadas pelo
registro social. Cultura, portanto, € um conjunto multiplo de vinculos,
estabelecido na complexidade inerente do contexto bio-socio-cultural e

relacionado a producdo simbdlica do homem (MORIN, 1979).

Assim,

A narrativa dos processos psiquicos originarios, para
tornar-se culturalmente ativa e eficiente, deve ser
transmitida na forma signica, como textos e mitos e
transportada de geragdo a geracado. Investigando estes
textos e mitos, constatamos que as estruturas de segunda
realidade, primariamente armazenadas no inconsciente,
surgem através de um processo expressamente criativo.

(BYSTRINA, 1995:19)

As estruturas de segunda realidade das quais
trata o semioticista tcheco citado acima, constituem-se no contexto dos
codigos por ele denominados hiper-linguais ou culturais, formados por
sistemas simbdlicos que atuam por sobre — e conjuntamente — as
estruturas de primeira realidade (o sistema bioldégico e a realidade

material do préprio corpo).
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Tal acepcao alinha-se ao pensamento de Morin
que identifica as origens da cultura na formacdo do conceito de duplo,
operacionalizando a estrutura de segunda natureza, resposta simbdlica

elaborada a partir da emergéncia da consciéncia da morte.

Tudo indica, portanto, que a consciéncia da morte que
emerge no sapiens é constituida pela interacdo de uma
consciéncia objetiva que reconhece a mortalidade e de
uma consciéncia subjetiva que afirma sendo a
imortalidade, pelo menos uma transmortalidade. Os ritos
da morte exprimem, reabsorvem e exorcizam, ao mesmo
tempo, um trauma que provoca a idéia de aniquilamento.
Os funerais — e isto em todas as sociedades sapientais
conhecidas — traduzem, ao mesmo tempo, uma crise e
uma ultrapassagem desta crise, por um lado, a
dilaceracdo e a angustia, por outro lado, a esperanca e a
consolagcdo. Tudo nos indica, por conseguinte, que o homo
sapiens € atingido pela morte, que a presenca da morte se
torna um problema vivo, isto é, que afeta sua vida. Tudo
nos indica, igualmente, que este homem ndo sé recusa
esta morte, mas também que a rejeita, que a vence, que
a soluciona no mito e na magia.

(MORIN, 1979:103)

Morin, a partir de pesquisas de Leroi-Gourhan

acerca de estudos relativos a pinturas rupestres®’, identifica que

Os mais antigos tumulos que conhecemos sao o0s
neandertalenses®’. Essas sepulturas indicam-nos bem
mais e algo muito diferente do que um simples enterro
para proteger os vivos da decomposicdo (o cadaver
poderia ser, para esse efeito, abandonado ao longo ou
lancado no mar). O morto encontra-se numa posicao fetal
(0 que sugere uma crenga na sua renascencga) por vezes
até deitado sobre uma cama de flores, conforme o indicam
0os vestigios de poélen numa sepultura neandertalense
descoberta no Iraque (o que sugere uma cerimbnia
funebre); os ossos, por vezes, estdo pincelados com ocre
(o que sugere um funeral apés consumo canibalesco, seja
um segundo funeral ap6s a decomposicdo do cadaver); ha
pedras que protegem os despojos e, mais tarde, armas e

30 ver LEROI-GOURHAN, s/d (a); s/d (b).
31 Monte Carmelo (40 mil anos), a Chapelle-aux-Saints (45.000 — 35.000 anos), Monte Circeo
(35 mil anos). Nota do autor.



alimento acompanham o morto (0 que sugere a
sobrevivéncia do morto sob a forma de espectro corporal
com as mesmas necessidades dos vivos®?.

(MORIN, op.cit.:101)

As afirmacdes de Morin acerca dos ritos
funerarios — quando comparados a tracos presentes ainda hoje em
Nossos proprios rituais funebres (no ocidente, a deposicdo de flores e no
oriente, a oferenda de arroz sdao exemplos) — apontam para o fato
indefectivel de que a cultura € constituida a partir da cumulatividade
dos simbolos, transmitidos, comunicados socialmente. Para o filésofo,
os simbolos do passado ainda manifestam-se no presente, mesmo que

em situacdes diferenciadas ou, mesmo, com valores modificados®>.

Tais simbolos, segundo Bystrina (1995:37), sao

estruturas invariantes, caracterizadas por serem constantes ou

32 A hip6tese de que houvesse crenca na renascenca do morto ou sobrevivéncia sobre forma de
espectro corporal (duplo) vem do fato de que essas sdo duas crencas fundamentais da
humanidade no que se refere ao além, de que elas se encontram, sejam misturadas, sejam
separadas, em todas as sociedades arcaicas conhecidas e de que constituem as bases de todas
as crencas ulteriores. A hipotese das cerimobnias funerarias também €& sugerida por sua
universalidade, sob tais formas, nas popula¢cdes arcaicas. Nota do autor.

33 Cf. Bystrina a cultura responde simultaneamente a duas leis: a primeira, lei da
cumulatividade, tem vetor apontado do passado para o futuro. Nela, os simbolos arcaicos nao
se depositam simplesmente uns sobre os outros, como camadas geoldgicas que se sucedem e
isolam o passado, mas irradiam-se para o presente. A segunda, lei da retroatividade, aponta
para o sentido inverso. A partir do contexto do presente redesenha-se o passado, gerando
novos valores por meio da inclusdo no contexto da cultura dos mesmos simbolos arcaicos ja
acumulados. Assim, a partir do presente, conforme manifestou o professor Baitello Jr. na
disciplina Semidtica da Cultura, cursada neste programa durante o primeiro semestre de 2004,
“sonha-se o futuro retroagindo-se ao passado”. Tais leis agem, por conseguinte, a partir de
tracos arcaicos dos quais destacamos dois fundamentais para este trabalho: a codificacdo polar
— que parte da percepcdo dual, caracteristica do corpo (acima/abaixo, dentro/fora), para um
sistema de valoracdo simbdlica (bem/mal, positivo/negativo) — e a codificagdo assimétrica — a
valoragdo intensificada do poélo negativo —, geradora de acdes materiais e simbodlicas de
valorizagdo do positivo, no ambito da cultura, como forma de superacdo, sobretudo, da morte.
Tal concepgdo constata-se, mesmo no contemporaneo, no préprio medo da morte (presente no
cotidiano) em detrimento da valoragdo da vida (o que atesta a filosofia relacionada ao vocabulo
carpe diem) e, no funeral, a crenca da superagdo do estado negativo (corpo) para o positivo
(alma). Para aprofundamento, ver BYSTRINA (1995).



relativamente mutaveis e que apontam para padrbées de
comportamento aprendidos. Deste modo, no presente, os simbolos que
compartilhamos sdo constituidos ndo somente por Vvalores
contemporaneos, mas trazem consigo o carater invariante proprio,
pertinente ao seu sentido ou significado. O simbolo é, entdo, a pedra
fundamental sobre a qual se assenta o edificio que hoje vemos e

vivemos.

Também para Cassirer, qualquer forma
simbdlica da linguagem (exemplificada pela arte ou pelo mito) tem em
sua “natureza e esséncia” a permanéncia dos valores originalmente

estabelecidos:

z

Pois ndo se trata daquilo que aqui & entrevisto, mas da
prépria direcao original da vista.

(CASSIRER, 2003:25)

Ainda no contexto da presenca latente,

7z

cumulativa, do simbolo no contexto contemporaneo € a indagacéo
realizada por Gombrich, a seguir, que traz a tona o carater imemorial
da producédo arcaica ainda presente nas formas de linguagem em nosso

cotidiano:

Suponha-se que recortamos do jornal de hoje o retrato do
nosso campedao favorito — sera que sentiriamos prazer em
apanhar uma agulha e furar-lhe os olhos? Isso nos
deixaria tdo indiferentes quanto praticar tais furos em
qualquer outra parte do jornal? Suponho que ndo. Embora
eu saiba, bem no intimo dos meus pensamentos, que o
que fizer ao retrato ndo causara a minima diferenca ao
meu amigo ou herdi, sinto, ndo obstante, uma vaga
relutincia em causar danos a sua imagem. Subsiste
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algures a absurda sensacédo de que o que se faz ao retrato
é infligido a pessoa que ele representa. Ora, se estou
certo nessa suposicdo, se essa idéia estranha e irracional
realmente sobrevive mesmo entre nds, em plena era da
energia atbmica, talvez seja menos surpreendente que
tais idéias existissem entre quase todos os chamados
povos primitivos. Em todas as partes do mundo, médicos-
feiticeiros, pajés ou bruxos tentaram praticar a magia de
uma forma ou outra; fizeram pequenas imagens de um
inimigo e perfuraram o coracdo do maltratado boneco, ou
0 gqueimaram, na esperanca de que o inimigo sofresse
com isso. Até mesmo o boneco que é queimado na Gra-
Bretanha, no dia de Guy Fawkes, € um remanescente
dessa supersticao.

(GOMBRICH, 1999:40)

Nessa direcdo, entdo, tornamos a dizer que a
aparente simplicidade da afirmacdo de Pross acerca do corpo (midia

primaria) esconde profundas implicacées.

A palavra corpo origina-se do termo latim corpus
cujo significado na propria lingua latina relaciona-se aquilo que se opde
a alma®* e, a partir disso, corpo inanimado, cadaver; objeto material,

substancia, matéria.

Segundo Kamper, apesar da posi¢cado de Adorno
e Horkheimer acerca da “inutilidade de uma teoria do corpo”, ele ainda
hoje continua considerado um “cadaver no qual ele foi historicamente

transformado” em razdo de uma dupla heranca:

0 conceito de visdo do corpo tem sua origem nha teologia
do corpo do Senhor morto e desaparecido, e naquela
medicina que obtém seus conhecimentos fundamentais
por meio da dissecacao de cadaveres do teatro anatémico.
Ambas, numa mistura como em Rembrandt, dominaram
de tal forma os conceitos de corpo da Europa, que até

34 Cf. Cicero in De Finibus, apud FARIA (1962:69).



hoje ndo se conseguiu desenvolver uma teoria do corpo
Vvivo que seja, ela mesma, viva. E preciso falar também de

by wsed Ao el ot fpecendboy |
wrlwmfﬂhw’._‘ .

Al *\--:

¢ wio
An s

Ty angt Y
7 e

Figura
Leonardo da Vinci: Registro dos 6rgaos internos e da musculatura do membro

superior.




5€




teorias mortas que conseguem destruir tudo o que tocam. A morte de Deus ja se
tornou ha muito um fato da histéria da ciéncia, ela prépria atolada em conceitos
vazios e idéias cegas.

(KAMPER, 2003(i):s.p.)

A partir destas afirmacdes e das ilustracdes
presentes nas figuras 1 e 2, e considerado nosso cotidiano pautado em
tecnologias de comunicacido orientadas para a constituicdo e
transmissédo de imagens do corpo, propagadas como extensdes que, de
fato, trabalham no sentido de sua obliteracdo, a compreenséao do valor
simbdlico da imagem e sua relacdo com o corpo (real), no contexto da

comunicacao e da cultura parecem-nos fundamental.

Nesse sentido, também Belting aponta para a
discussdo sobre o papel da imagem na composicdo do contexto
comunicacional. A ele, a relacdo com o corpo e sua histéria ndo parece
alienavel dos estudos de comunicacdo a despeito de sua invariancia
formal. Tal histéria forma-se, inicialmente, na constituicdo das imagens

fisicas nas praticas humanas, justamente na acdo de culto aos mortos:

As imagens, preferencialmente as tridimensionais,
substituiam os corpos dos mortos que haviam perdido
justamente sua presenca visivel. As imagens, em nome do
corpo perdido, ocupavam o lugar deixado pela pessoa
morta. Uma dada comunidade sentia-se ameacada pelo
vazio causado pela morte de um de seus membros. O
morto, como conseqiéncia, era mantido como presente e
visivel no grupo dos vivos através de suas imagens. Mas
as imagens ndo existiam por elas mesmas. Elas, por sua
vez, precisavam de uma incorporagdo, o que implicava a
necessidade de um agente ou uma midia que lembrasse o
corpo. Esta necessidade foi atendida pela invencdo das
midias visuais que nao somente deu corpo as imagens,
mas também lembravam corpos vivos a sua propria
maneira. Até mesmo cranios eram reanimados como
imagens vivas com a ajuda de conchas inseridas como
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novos olhos e uma capa como uma nova pele sobre a
face, ha cerca de 7000 a.C. na cultura Neolitica do
Oriente. Imagem e midia vivem ambas da analogia ao
corpo. Poderiamos dizer, nos termos de Baudrillard, de
uma troca “simbdlica” entre um corpo morto e uma
imagem viva®®. A constelacéo triadica na qual corpo, midia
e imagem estdo interconectados aparece aqui com grande
clareza. A imagem dos mortos no lugar do corpo perdido,
o0 corpo artificial da imagem (a midia) e o corpo
observador dos vivos interagem criando uma presenca
icbnica em oposicdo a experiéncia corpoérea.

(BELTING, 2006)

35 Veja Jean Baudrillard, L' Echange symbolique et la mort (Paris, 1976): trad. com o titulo
Symbolic Exchange and Death (Thousand Oaks, Califérnia, 1993). Nota do autor.



Magia e Imagem

Para a compreensao do contemporaneo universo
da cultura e da comunicacdo lastreado na utilizacdo de imagens
técnicas, Belting aponta a necessidade de uma nova Iconologia
fundamentada ndo mais na teoria da imagem lastreada na teoria da
arte (nesse sentido descarta a perspectiva abordada por Panofsky, 1994
e 2002), mas, em suas proprias palavras, para uma triade composta

pelo conjunto corpo, midia e imagem.

O autor reforca o significado etimolégico do
termo corpo, alinhado as conclusdes estabelecidas por Gourhan (s/d(a))
e Morin (1979), afirmando que a auséncia desencadeada pela morte
compensa-se pela constituicdo de imagens, cabendo a elas a funcéo do
“apaziguamento” do espirito do morto, tornando-o presente (e,
portanto, participante do contexto da vida) de modo magico por meio
de seu duplo. Com tal propdsito, os rituais (estratégias de comunicacao
com o mundo dos mortos ou dos deuses) estabelecem os momentos de
encontro entre 0os vivos e 0s mortos (substituidos por suas imagens)
com o proposito de efetuar intervencdes no real. Os rituais, por sua vez,
contribuem para a operagcao da passagem para a outra vida de modo
conveniente, protegendo os vivos da irritacdo do morto e, este, em

troca, da decomposicdo da morte ou esquecimento (MORIN, op.cit.:103).
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Tal leitura confirma-se pela constituicao
etimologica da palavra imagem, originaria do latim imago cujo
significado, refere-se a forma, aspecto, retrato, representacdo e, por
extensdo, sombra (de um morto); donde: fantasma, visdo, sonho,

espectro, eco, retrato, copia (de alguém) (FARIA, 1962:102).

De inicio (nas sociedades do Paleolitico Superior)
nao ha, de fato, consciéncia da divisdo entre o real e o campo da
representacdo, como atestam ainda hoje os contatos com povos em

condicOes primitivas tal qual relata Gombrich:

Os primitivos sao, por vezes, ainda mais vagos a respeito
do que é real e do que é imagem. Certa ocasido, quando
um artista europeu fez desenhos de animais domésticos
numa aldeia africana, o0s habitantes mostraram-se
nervosos: “Se levar consigo o nosso gado, do que iremos
viver?”

(GOMBRICH, 1999:40)

Esta caracterizagdo da imagem como algo capaz
de intervencdo no mundo real, se por um lado € apta a apaziguar as
tensdes originarias do além (do mundo dos mortos ou dos deuses), por
outro, se apresenta como ferramenta ritualizada, cujo objetivo é a
intervencao que se encontra no campo da magia e que atua no sentido

inverso (a partir do mundo dos vivos).

A explicacdo mais provavel para essas pinturas rupestres
ainda é a de que se trata das mais antigas reliquias da
crenca universal no poder produzido pelas imagens; dito
em outras palavras, parece que esses cacadores primitivos
imaginavam que, se fizessem uma imagem da sua presa —
e até a espicacassem com suas lancas e machados de
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pedra —, os animais verdadeiros também sucumbiriam ao
seu poder.

(GOMBRICH, op.cit.:42)

Neste ponto torna-se importante resgatar as
consideracdes de Flusser acerca do processo de abstracdo do qual
resulta o carater magico da construcdo de imagens, ja anteriormente
descrito. As imagens, segundo o filésofo, sdo produtos da imaginacao,
isto é, da “capacidade de fazer e decifrar imagens”. Seu significado “é o

contexto magico das relacoes reversiveis” (FLUSSER, 1985:14).

Segundo Kamper,

Costuma-se admitir, porém, uma passagem histérica e
biografica da magia a representacdo, do “realismo da
imagem” que compreende a realidade como um “ser na
imagem”, a moderna doutrina dos sinais, que percebe
enfim apenas nexos de “reenvio” (...); todavia, resistem
obstinadamente mesmo em tempos iluminados, restos
magicos como, por exemplo, a tradicdo dos icones da
Igreja Oriental, o sacrificio da missa catdlica, algumas
correntes da poesia e da arte figurativa mais recente.

A partir disso se pode concluir a favor de uma realidade
sagrada ndo perfeitamente eliminavel da imagem e, por
outro lado, existe a possibilidade de compreender melhor
0s enormes efeitos que brotam da profusdo de imagens
exatamente na época da perfeita abstracao.

(KAMPER, 2003(e):3)

A partir de tais consideragbes, 0 contexto
magico do qual falava Flusser, nos parece, entdo, a atividade
imaginativa daquele que percebe a imagem, onde o termo em questao
nao se designa pelo uso corrente da faculdade de imaginar (idear,

fantasiar, inventar) ou imaginacao (capacidade de evocar ou construir



imagens; criar a partir da combinacdo de idéias: criatividade), mas da
composicao, por contiguidade, dos termos imagem e ativa, isto €, a

imagem que age sobre as representacdes percebidas.

Apesar do grande lapso de tempo que nos
separa das sociedades do Paleolitico Superior, o carater magico relativo
a imagem permanece, como atesta Gombrich em excerto também
exposto anteriormente. Uma pista para a compreensao do carater desta

permanéncia pode ser a explanacdo sobre

As formas mais primitivas de causalidade na crianca
parecem, na verdade, provocadas por uma confusdo entre
realidade e o pensamento, ou mais precisamente, por uma
assimilagdo constante dos processos externos aos
esquemas fornecidos pela experiéncia interna. [...]
Chamaremos “participacdo” [...] a relacdo que o
pensamento primitivo acredita perceber entre dois seres
ou dois fenbmenos que considera seja como parcialmente
idénticos, seja como tendo uma influéncia estreita um
sobre o outro, ainda que ndo haja entre eles nem contato
espacial, nem conexao causal inteligivel. [...] Pode ser que
a participacdo na crianca difira da participacdo no
primitivo. Mas elas se parecem e isto é suficiente para que
estejamos autorizados a escolher nosso vocabulario entre
as expressdes mais adequadas que se encontrou para
pintar o pensamento primitivo: ndo pressupomos, no
entanto, a identidade das diferentes formas de
participacdo que se pode distinguir.

Chamaremos “magia” o uso que o individuo cré poder
fazer das relacbes de participacdo para modificar a
realidade. Toda magia supde uma participacdo, mas a
reciproca nao é verdadeira. Novamente aqui podemos nos
ressentir do emprego do termo “magia” em relagcdo a
criangca, mas nao pressupomos de nenhuma forma a
identidade da magia na crianca e no primitivo.

Convém, além disso, distinguir a participagdo e a magia
do animismo infantil, isto é, da tendéncia que a crianca
tem de dar vida e consciéncia aos seres inanimados. Os
dois grupos de fendmenos se tocam. E assim quando as
criangas acreditam que o sol as segue. Quando enfatizam
a espontaneidade do sol que as segue, é animismo.
Quando acreditam que fazem o sol avancgar, € participacao
e magia.



(PIAGET, s.d.:110)

Flusser (1985:14) aponta que o carater magico
da imagem consiste no estabelecimento de relagbes significativas
oriundas do retorno do olhar a elementos centrais (no sentido de
importancia, nao de posicédo) portadores de significado, denominados —
conforme Bystrina — por simbolos culturais. Para o filésofo, o olhar vai
estabelecendo relagbdes significativas, estabelecendo um tempo
especifico: o tempo de magia. Tal tempo diferencia-se da linearidade do
estabelecimento causal de eventos, imputando relacdes de significado
onde um elemento explica o outro e este explica o primeiro. Como
exemplo, apresenta a circularidade contida no canto do galo que da
significado ao nascer do sol, e este da significado ao canto do galo.
Assim sendo, considerando a dupla acdo dos elementos (que significa o
outr<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>