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RESUMO

BENVEGNU, Marcela. Reflexdes sobre uma critica de danca — O Balé da
Cidade de S&o Paulo na visdo dos cadernos culturais da Folha de S. Paulo e de O
Estado de S. Paulo. Dissertacdo (Mestrado): Departamento de Comunicacdo e
Semidtica, Pontificia Universidade Catdlica, 2007.

O objetivo da presente pesquisa é compreender, a partir da visdo da critica
jornalistica especializada, os diferentes tratamentos dados, num mesmo momento, a
Companhia 1 do Balé da Cidade de Sao Paulo (BCSP), corpo estavel do Theatro
Municipal de Sao Paulo (TMSP). Trata-se de descrever, analisar e comparar esse
material, de modo a assinalar seus pressupostos conceituais e a maneira como se
insere na critica brasileira contemporanea. O “corpus” selecionado constitui-se de
dois grandes jornais paulistas de circulagéo nacional, Folha de S. Paulo e O Estado
de S. Paulo, tomados no periodo de 2001 a 2006. Metodologicamente, a pesquisa
devera apoiar-se num conjunto de trabalhos em torno das coreografias do Balé da
Cidade produzidas no referido periodo, em obras de histéria da danca e em obras
tedricas, gracas as quais enfrentara a questdo da conceituagdo da critica e,
inseparavelmente desta, a de sua funcdo como mediadora entre obra de criacdo e 0
publico a que se dirige. Essa mediacéo faz da critica, para Jacques Leenhardt, por
exemplo, uma atividade da ordem da comunicacao, que se inscreve dentro do que
ele chama de “dimensdo comunicativa do ato critico”. Para Baudelaire, ela deve
parcial, apaixonada, politica — isto é, concebida de um ponto de vista exclusivo, mas
que descortina 0 maximo de horizontes. O estudo também visa a uma introdugéo ao
conceito de critica, buscando a compreensdo do momento em que as criticas
analisadas foram escritas, a andlise reflexiva dos conceitos criados por esses
criticos nestas publicacdes, o distanciamento e a liberdade de analise segundo
diversos estudiosos, nos quais a critica assume o papel mediador entre obra e leitor
para forma-lo e informa-lo, transformando-se assim em elo entre 0 momento em que
a obra foi escrita e 0 momento em que o texto esta sendo lido. Para Graham McFee,
a critica de danca em jornais vai muito além do texto que ali esta impresso, ela deve
se transformar em movimento. Como resultados, espera-se, além dos apontados,
que este estudo permita revelar a importancia do BCSP como corpo estavel no
TMSP e de sua trajetéria coreografica; refletir sobre o papel e a qualidade da critica
de danca produzida no jornalismo brasileiro e entender melhor o papel e o
pensamento de diversos criticos da area em atuacao no pais.

Palavras-chave: danca, critica, critica de danca, Balé da Cidade de Sao Paulo



ABSTRACT

BENVEGNU, Marcela. Reflections about dance critics. The Balé da
Cidade de Sao Paulo at the culture newspapers Folha de S. Paulo and O Estado
de S. Paulo. Master's Degree: Department of Communication and Semiotics,
Pontificia Universidade Catdlica, 2007.

The goal of the current research is to understand the various forms given to the Balé
da Cidade de S&o Paulo's (BCSP) - Companhia 1 - of Theatro Municipal de Séo
Paulo (TMSP), through specialized dance critics. It is meant to describe, analyse and
compare this material to underline it concepts and how it is presented in the brazilian
contemporary critical. The selected “corpus” is from two important newspaper
available in the entire country: Folha de S. Paulo and O Estado de S. Paulo, from
2001 to 2006. The research is based in a collection of pieces about the Balé da
Cidade de Sao Paulo produced in this period. This collection will have the critical
analysed and assessed in its concept and in the role of connecting people and art-
work. Also, this connection could be classified as *“critical act comunication
dimension” as wrote Jacques Leendhard. For Baudelaire, the critical must be partial,
passionate and political. This study also tries to introduce the critical concept,
considering the time that it was written, the concepts introduced by the critics in the
publication, the point of view and the freedom of analyse, which many experts claims
that is the reason of the critical to have the role of inform and create opinion.
According to Graham McFee, the dance's critical that is presented in newspapers
has a deeper meaning and the words must be transformed in motion. As result, it is
expected that this research will be able to reveal the importancy of BCSP in TMSP
and of its pieces path; reflect about the role and dance's critical quality produced in
the brazilian's media; understand better the point of view of each newspaper and the
role and thoughts of various dance critics.

Keynotes: dance, critic, dance critic, Balé da Cidade de Séo Paulo
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INTRODUCAO

Os primeiros registros de criticas de danca de que se tém noticias datam
de mais de dois séculos, tendo sido escritos pelo francés Théophile Gautier (1811-
1872), o mesmo libretista do classico de repertorio Giselle (1940). Gautier era dono
de um texto que adjetivava balés por apreco e que, na maioria das vezes, nao
propunha rupturas em relacdo ao trabalho do coredgrafo. Ele comentava a
superficialidade da coreografia e sua avaliacdo era feita por meio de metéforas que
até permitiam deduzir algum tipo de informagédo sobre as qualidades expressivas,
porém, sobre a coreografia pouco se aprendia.

Gautier ndo chegou a publicar muitos textos e quando o balé romantico
parecia estar esquecido, a expressao estética e filoséfica comecou a aparecer nos
textos e poemas do francés Stéphane Mallarmé, que dizia existir uma forma de
andar que era aérea e que ela se chamava dan¢ca. Em seu L'Apres-midi d'un Faune
(A Tarde de um Fauno), que posteriormente se tornou um dos mais importantes
balés do mundo coreografado por Vaslav Nijinsky (1890-1978), ele ja declarava sua
paixdo pela arte dos movimentos enfocando ninfas e imagens poéticas.

Neste periodo o corpo ia além de seus limites humanos, era etéreo e para
isso as sapatilhas de pontas eram usadas como 0 acessorio para tirar os pés do
chdo, permitindo ao homem ser elfo, ninfa, duende e até mesmo fada. Em seus
textos, Mallarmé transitou pelo balé romantico e pela dangca moderna; em sua revista
de moda chamada La Derniere Mode escreveu sobre danga e chamou a atencao

para a inflexdo das roupas sobre o balé moderno.
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Mallarmé era contemporaneo de Gautier e teve como discipulo o francés
Paul Valéry (1871-1945). Autor de A Alma e A Danca, Valéry foi o grande
responsavel por introduzir na escrita as relacdes entre o0 corpo e 0 espirito. Ele
chegou a fazer questionamentos sobre o que poderia ser a arte do movimento: uma
metafora do amor, puro exercicio intransitivo do corpo, ou mesmo uma posse
completa de si mesmo.

Gautier, Mallarmé e Valéry foram os primeiros pensadores a tomar a
danca como objeto de reflexdo. Cada um com a sua forma de olhar e analisar foi
capaz de comecar a criar um movimento de textos de danca no mundo, que aos
poucos foi ganhando mais for¢a e sendo consolidado.

Somente muitos anos depois, entre as décadas de 1930 e 1940, que
surgiram outros nomes, como o de John Martin e Louis Horst, e nesse mesmo
periodo o de Edwin Denby, um dos primeiros artistas a sugerir critérios de analise
para os textos de danca.

Denby acreditava que o critico deveria traduzir em palavras o que o
bailarino diz com o corpo e como aquilo havia sido importante, além de se apoiar em
critérios baseados na descricdo, interpretacdo e valorizacdo de um trabalho
apresentado. Posteriormente, a critica americana Sally Banes introduziu um novo
critério a lista do critico: o contexto, para dizer se o trabalho analisado se localiza em
algum periodo histérico e também se tem base ou estrutura fundamentada.

Esse movimento das criticas de danca demorou um pouco a chegar ao
Brasil. Em terras tupiniquins foi somente depois da criacdo do Balé do 4° Centenario,
gue nasceu nos moldes dos Balés Russos para integrar as comemoracfes dos 400
anos de Sao Paulo em 1954, que a critica de danca passou a ter espaco nos jornais,

principalmente no Jornal da Tarde e no O Estado de S. Paulo, que possuiam um
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critico de danca cada. Dai a Folha de S. Paulo também contratou um especialista e
aos poucos esses profissionais foram se firmando nos jornais impressos.

Com a criacéo dos cadernos culturais, como por exemplo a llustrada, que
surgiu em 1958 na Folha de S. Paulo, e o Caderno 2, no O Estado de S. Paulo, que
foi criado praticamente 20 anos depois, em 1986, as criticas de danca comecaram a
ter maior visibilidade e passaram a ser publicadas com mais frequéncia, tendo em
vista que o niamero de companhias e grupos de danca no pais também comecou a
crescer.

Hoje, mais de meio século depois, as criticas de danca publicadas nos
cadernos culturais de jornais impressos se configuram (e reconfiguram) de diversas
formas. Como séo esses textos? Quais os critérios adotados pelos criticos? Como
esses textos revelam a obra?

Responder estas e outras questbes € um dos principais objetivos desta
pesquisa, que tem como corpus as criticas de danca produzidas em torno da
Companhia 1 do Balé da Cidade de S&o Paulo (BCSP), corpo estavel do Theatro
Municipal de S&o Paulo (TMSP), publicadas em dois dos maiores jornais impressos
de circulacdo nacional, a Folha de S.Paulo e O Estado de S. Paulo, entre 2001 e
2006, periodo em que a Companhia foi dirigida pela bailarina Ménica Mion.

Pretende-se ndo somente analisar os espetaculos citados nos textos
criticos, mas cruzar informacdes, assinalar semelhancas e diferencas, ressaltar
alcance, estilo, formacéo especializada e também como os textos dialogam entre si.
Trata-se também de analisar como eles se inserem na critica contemporanea, na
qual também é possivel refletir sobre o papel da critica de danca produzida no
jornalismo brasileiro, tendo como metodologia os critérios de Denby e também o de

Sally Banes.
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A dissertacao esta dividida em trés partes distintas. A primeira dedica-se a
refletir sobre a critica de modo geral, mobilizando conceitos adotados por diversos
estudiosos — que constituem a base tedrica da pesquisa —; a pontuar a trajetoria dos
cadernos culturais, por meio dos quais a critica de danca se insere no jornalismo
impresso, tanto da Folha de S. Paulo, quanto de O Estado de S.Paulo, além de
trazer a cena parte do nascedouro da critica de danca e seus desdobramentos até a
contemporaneidade.

O segundo capitulo, que tem uma abordagem descritiva, visa a apresentar
de forma sucinta a histéria e a trajetéria do Balé da Cidade de S&o Paulo, tendo
como meta revelar as coreografias que ja foram apresentadas pela Companhia 1 ao
longo de seus 39 anos de existéncia. Nesta parte da pesquisa mostramos que 17
textos criticos foram publicados pelos jornais em questdo, sobre o BCSP, durante o
periodo analisado, sendo que 11 figuraram na Folha de S. Paulo e foram assinados
por Ana Francisca Ponzio e Inés Bogéa e 0s outros seis textos, em O Estado de S.
Paulo, por Helena Katz.

A andlise deste material, que pode ser encontrado na integra nos anexos
desta dissertacéo, € a tbnica do terceiro e ultimo capitulo. Em suas paginas talvez
seja possivel tracar o perfil das criticas de danca selecionadas, tentar entender a
forca de seus textos, conhecer onde se encontram e se distanciam, quais suas
principais diferencas e a forma de fazer critica desses profissionais da imprensa.

A visédo editorial de cada jornal também pode ser conhecida. Além de
semelhancas e diferencas, hiatos e assiduidade, nota-se que muitas vezes as
publicacbes vao além da vontade do critico e ficam na dependéncia do editor, isto €,
das demais noticias do dia, que acabam se tornando mais importantes do que a

analise de um espetaculo de danca.
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& CRITICA CAPITULO 1

1.1 Reflexdes sobre a critica

Ao propor uma reflexdo sobre a critica, torna-se necessaria uma
indagacdo de suas varias acepcbes, tendo em vista que o0 termo apresenta
divergéncias entre autores.

Para Jacques Leenhardt, por exemplo, a critica assume o papel mediador
entre a obra e o leitor a fim de forma-lo e informéa-lo. Segundo ele, a mediacdo entre
a obra e o leitor faz da critica uma atividade da ordem da comunicacdo, que se
inscreve dentro do que ele chama “de dimensdo comunicativa do ato critico”.
(LEENHARDT APUD GUARDINI, 2000, p.13)

Para o autor, se o critico € um leitor que compartilha com os outros leitores
um sistema coletivo de valores e normas, cabendo-lhe, no entanto, a tarefa de
formular perguntas e propor respostas, a leitura pode e deve ser entendida aqui no
seu amplo sentido de decifracdo, interpretacdo, o que vale, ndo so para a literatura,
mas para todas as outras artes. E objetivando aproximar literatura e leitor, artes
visuais e espectador, o autor busca contestar a antinomia construida pelo
pensamento ocidental entre discurso e imagem, entre pensamento como dominio do
l6gico e o arte com dominio do sensivel, propondo o campo da literatura e a da arte
como o espaco de convergéncia e convivio da razéao e da sensibilidade.

E para dar énfase a esta posicéo, € possivel recorrer aos ready-mades do
pintor e escultor francés Marcel Duchamps (1887-1968), que ao apresentar objetos
industriais como objetos de arte, encarava-a, “na era da reprodutibilidade técnica” -
para usar a expressao do filésofo alemao Walter Benjamin (1892-1940) - como um
“empreendimento critico a respeito daquilo que se estabelecera sempre e
espontaneamente como figura normativa do belo”. (LEENHARDT APUD GUARDINI,

2000, p.15)
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& CRITICA CAPITULO 1

A arte, desta forma, deixa de ser somente um objeto de olhar e vé
devolvido seu estatuto no campo da reflexdo de pensamento. Cabe-lhe perturbar,
interrogar, interrogar-se, propor enigmas, fazer pensar com os olhos. Tarefa similar
cabe a critica, que se configura assim, como o lugar em que também devem
convergir sensibilidade e pensamento.

Leenhardt afirma que a critica € uma atividade parasita e que deve partir
da evolucdo das proprias artes, da atitude de artistas ou daquilo que se pode
chamar de sua consciéncia como artista e, por fim, da evolucdo do publico de arte,
porém, diz que:

E preciso esperar Baudelaire para que a critica de arte coloque
claramente o seu papel como mediacdo entre um publico,
gualificado na época de burgués, em principio capaz de reacdes
sensiveis, mas insuficientemente livres para deixar que elas

exprimam por si mesmas, e o0s artistas, que afirmam cada vez mais
a irreprimivel transcendéncia de sua subjetividade. (2000, p.21).

De fato, com Baudelaire se estabelecem as categorias fundadoras da
pratica da critica no dominio da arte. O critico a reformula, por sua vez, numa
linguagem que apresenta diferentes estados. Aprender a ler um texto informativo
desenvolve apenas uma das potencialidades da linguagem e da leitura. A escrita é,
por natureza, ao mesmo tempo descritiva, poética e metafisica; em outras palavras,
ela descreve um objeto referencial, evoca as sensac¢des provocadas por esse objeto
em uma sensibilidade e submete esse objeto em um conceito, trazendo a tona a sua
validade universal, seu sentido.

Mas foi Baudelaire quem instaurou uma questdo mais do que pertinente
nesta relacdo de reflexdo entre o objeto e a andlise: para que serve a critica? E a
esta precisa questao, que formula no ensaio Para Que Serve a Critica, publicado em

1869, que me refiro. Baudelaire concluiu que o artista censura a critica, antes de
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& CRITICA CAPITULO 1

tudo, por considera-la incapaz de ensinar qualquer coisa ao burgués, - que néo
desejar pintar, nem versejar - ou a arte -, ja que é de suas entranhas que nasceu a
critica. E, no entanto, quantos artistas contemporaneos devem tdo-somente a ela
sua misera reputacéo. Talvez seja essa a verdadeira objecéo a Ihe ser feita.

O poeta acreditava que a melhor critica era a divertida, a poética, ndo uma
critica fria, algébrica, que, a pretexto de para tudo explicar, ndo expressa nem 6dio
nem amor e se despoja voluntariamente de toda espécie e personalidade, mas -
como um belo quadro é a natureza refletida por um artista - aquela que seja esse
quadro revestido por um espirito inteligente e sensivel; porém, este género de critica
esta destinado as coletaneas de poesia e aos leitores poéticos. Quanto a critica

propriamente dita, esperava que os fildsofos compreendessem que:

Para ser correta, ou seja, para ter sua razdo de ser, a critica deve
ser parcial, apaixonada, politica — isto é, concebida de um ponto de
vista exclusivo, mas que descortina o0 maximo de horizontes.
(BAUDELAIRE, 1998, p.22)

Mas a critica tal como se entende hoje é uma pratica datada. Ela nasce
para dar conta de obras de arte que ndo se encaixavam mais no antigo modelo
hieratico, que perderam seu porto seguro das manifestacdes divinas, a partir de
meados do século XVIII, e ndo mais reproduzem a moral religiosa.

A partir desse ponto da historia da arte, a comunicacgéo entre as obras e 0
publico passa a ndo ser mais ditada por representacdes divinas e a vivéncia da arte
torna-se, desde entdo, uma experiéncia absolutamente nova em toda a historia da
arte — a da auséncia de fundamento. Entenda-se bem, na arte anterior, a da
imitacdo, realmente existia um fundamento; por exemplo: a presentificacdo de
Cristo, em tudo anterior e por isso fundante das proprias bases da comunicagdo. A

chamada “crise da Metafisica”, como a chama Gerd Bornheim, “levou a este ponto
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& CRITICA CAPITULO 1

absolutamente crucial: ela tornou inviavel a vivéncia concreta do fundamento”.
(BORNHEIM, 2000, p.40)

Aqui neste ponto as criticas de danca deixam de ser somente o0 objeto de
olhar. Elas configuram-se como o espaco onde se pode e deve (re)educar o olhar,
exercitar a curiosidade e interrogar os sentidos.

Como afirma Bento Prado Junior em A Sereia Desmistificada, a critica é,
portanto, uma denuncia: o carater ficticio do enigma aparece na sua resolucdo. A
simples existéncia da critica denuncia os limites e modela as fronteiras da obra,
aponta em seu tecido algo que ela prépria ndo é capaz de dizer, porém, “a critica
nao € repeticdo, mas multiplicacdo de conhecimento, sintese nova da imaginacéo do
entendimento”. (PRADO, 2000, p.22)

A critica € producdo, ndo o registro de um dado até entdo ignorado, mas a
reestruturacdo das categorias correntes que foram fulminadas pelo curto-circuito da
experiéncia da leitura. Uma estranha dialética passa a fazer com que o livio e 0
mundo se comuniqguem, compreendendo o livro dentro do horizonte do mundo, mas
iluminando o mundo nas filigranas do texto. “Entre a critica que o livro faz ao mundo
e a critica silenciosa que o mundo endereca ao livro, o critico instaura sua propria
critica, como conhecimento tanto de um como de outro: o critico habita o intervalo”.
(PRADO, 2003, p.23)

A idéia de Prado encontra eco em Roberto Schwarz, quando ele aponta a
critica como um movimento continuo, de ritmo proprio, que exerce um papel
mediador entre 0 uso espontaneo da fala e o estudo cientifico da lingua. Para
Schwarz, o que a obra nao diz, a critica deve dizer. “O que a obra nédo diz é signo de
sua impoténcia, da cegueira e da finitude de sua sabedoria, e aponta para

onipoténcia da razao critica, capaz de dizer tudo”. (SCHWARZ, 2001, p.62)
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A etimologia da palavra critica € ressaltada por Arthur Nestrovski em seu
Notas Musicais da seguinte forma: “Critica vem do grego, krinein, que quer dizer
“quebrar”, “partir’. E a mesma palavra que esta na raiz de “crise”. E a critica, em
alguma medida faz isso, quebra uma obra em pedacos, pondo em crise uma idéia
do que se faz dela”. (2000, p.10)

Ha outras possibilidades de entendimento do sentido da critica a partir da
etimologia. Citando Gerd Borheim em seu artigo “Crise da Idéia de Crise”, publicado
em A Crise da Razao, Renato Janine observa a questao de forma diferente. Recorda
que a palavra “critica vem do grego ‘krino’, que quer dizer escolher. Crise, critica e
critério possuem a mesma etimologia, logo, a critica presume uma escolha”.

Para Renato Janine, ninguém entendera bem o que € criticar, na chave
dos nossos dias, se continuar separando a critica e a criacdo artistica, se entender a
primeira como mera parasita da segunda, se ndo perceber que, por um lado, criar
artisticamente exige critérios e escolhas, e que, por outro lado, criticar ndo € apenas

decifrar uma criacéao inconsciente.

Criticar ndo é aplicar mecanicamente um critério ja pronto em uma
obra ou acdo. E entrar na crise, propor critérios que antes nao
existiam. E inventar o novo. E talvez ai esteja o forte e profundo
sentido ético da arte: ndo mais ela exprimir uma moral pronta e
prévia, a da religido, a de um mundo que transcenda 0 nosso, mas
apontar um modo de agir aberto a experiéncia e a novidade.
(RIBEIRO APUD BORNHEIM, 2000, p.38)

A identidade da historia da arte e a critica de arte foram teorizadas pela

critica de danga americana Arlene Croce da seguinte forma:

A critica de arte parece enveredar-se em antinomias semelhantes a
aguelas que Emanuel Kant ja formulara. Por um lado a tese: uma
obra de arte s6 pode ser compreendida e julgada se a
reconduzirmos aos elementos que |he deram origem, seguida pela
conveniente demonstracdo de que, se assim nao fizesse, a obra de
arte passaria a ser algo isolado do complexo histérico que pertence
e perderia o seu verdadeiro significado. (2006, p. 72)
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A esta tese contrapde-se, com igual energia, a antitese: uma obra de arte
s6 pode ser compreendida e julgada por si mesma. Nao fosse assim, a obra de arte
nao seria obra de arte, ja que o0s seus elementos dispersos se agitam também nos
espiritos dos nao-artistas, e artista € apenas aquele que encontra uma nova forma,
isto é, o0 novo conteudo, que €&, afinal, a alma da nova obra de arte.

Emanuel Kant emprestou a palavra critica a acepcdo de um tribunal
erigido pela razéo, por si mesma e para si mesma, para julgar de suas pretensées
quer na ordem do conhecimento tedrico (Critica da Raz&o Pura), quer na ordem do
conhecimento pratico (Critica da Razéo Pratica); ou na terceira critica (Critica da
Faculdade de Julgar), essa singular a esfera dos juizos reflexivos.

Essa critica, segundo Benedito Nunes, comecou a fazer sua historia entre
nos no final do século XIX, com a chamada Geracédo de 70, para a qual ndo ha
critica sem uma perspectiva filoséfica. A compreensao literaria, ato do sujeito,
implica em uma forma singular de conhecimento, logicamente escudado e
constituido pelo método préprio que se esta utilizando.

Para Nunes, um mesmo trabalho pode ter varias interpretacdes. Para ele
“multiplas leituras podem significar mais de uma via de acesso a mesma obra, com
seus proprios modos de discernimento, pondo em acao variada gama de métodos
analiticos e de procedimentos explicativos ou compreensivos”. (NUNES, 2000, p.62)

Na Franca, denomina-se “critico de arte” aquele que escreve nos jornais
sobre a atualidade das exposicoes, e “historiador de arte” quem escreve sobre a arte
antiga. A distingdo € certamente problematica, porque joga com a idéia de que os
criticos ignoram a historia e os historiadores a atitude critica. Jules Michelet

observou que é costume atribuir & critica o juizo de uma obra de arte. E sempre

20



& CRITICA CAPITULO 1

questdo de senso comum entender também que este testemunho tem a
necessidade de julgar para compreender. (MICHELET APUD NUNES, 2000, p.64)
Por outro lado, como pode um critico entender uma obra de arte sem
enquadra-la na atividade do seu autor, sem relaciona-la com as outras obras de
tendéncias afins ou opostas, sem fazer, enfim, a sua histéria? Um critico que julga

uma obra de arte sem fazer a sua historia julga sem compreender.

1.2 A questao da critica cultural jornalistica

Em 1949, Theodor Adorno ja dizia em seu texto Critica Cultural e
Sociedade, que a sonoridade da expressao “critica cultural” deveria incomodar
agueles que estavam acostumados a pensar com 0s ouvidos, pois sua
impropriedade, no que diz respeito ao conteudo, ndo decorre tanto da falta de
respeito pelo que é criticado quanto do seu secreto reconhecimento do objeto de sua
critica, porque o critico da cultura ndo esta satisfeito com a cultura, e a ela confere
seu mal-estar.

Mas, 0 que é cultura? Cabe aqui uma reflexdo sobre o assunto. A licdo
etimologica assinala que o termo “cultura” tem base agricola, a palavra recobre,
originalmente, o cultivo da terra, o trabalho da lavoura. Neste sentido, cultivar ndo
significa apenas o crescimento, mas também o cuidar deliberado.

Vendo as coisas do angulo da Etnologia, Edward Burnett Tylor nos traz

outros elementos para uma definicdo. Nessa 6tica, a cultura seria:

O complexo que inclui conhecimento, crencas, arte, morais, leis,
costumes e outras aptiddes e habitos adquiridos pelo homem como
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membro da sociedade. Portanto corresponde, neste Gltimo sentido,
as formas de organizacdo de um povo, seus costumes e tradicbes
transmitidas de geracao para geracdo que, a partir de uma vivéncia
e tradicdo comum, se apresentam como a identidade desse povo.
(TYLOR, 1982, p.5)

A consolidacdo e conceituacdo de cultura como elemento de
conhecimento e pratica das grandes artes, jA que a meta era entdo a perfeicao, e
nao meramente a compreensdo e o0 objetivo, era entdo espiritual, e ndo material,
deu-se no século XIX, sob a influéncia do desenvolvimento urbano, pois era vista
como o treinamento da capacidade de discriminacdo e apreciacdo com base na
responsividade ao que de melhor foi pensado e dito no mundo. Talvez, a cultura ja
tenha nascido com a critica.

Tendo como modelo todos os tedricos aqui ja apresentados, ja é possivel
criar parametros para discorrermos sobre a critica jornalistica, a qual se debruca
esta dissertacdo. Segundo Cees J. Van Rees, em How a Literary Work Becomes a
Masterpiece: on the Threefold Selection Practised by Literary Criticism, podemos
dividir a critica em trés espécies diferentes e complementares entre si: a critica
jornalistica, ensaistica e académica. Para Rees, uma obra que ndo passa pelo crivo
destes trés niveis de critica corre o risco de cair no esquecimento.

“Hierarquicamente, a critica jornalistica € a menos prestigiada e aquela
que possui menos autoridade, ao passo que a critica académica tende a ser a mais
legitima e aquela com maior estatuto social’. (REES, 1999, p.72) Para o autor, ora a
primeira tende a ser repreendida pela segunda como superficial e como incapaz de
prestar atencdo suficiente as obras importantes. Dito de outro modo, a critica
académica considera os seus critérios de selecdo, interpretacdo e analise mais

adequados dos que aqueles que aparecem nas criticas jornalisticas.
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Todavia, de nenhum dos trés niveis de critica assinalados poderiamos
dizer que possui, em relacdo aos outros, uma melhor capacidade seletiva. Todos se
assentam em bases epistemoldgicas e metodoldgicas muito frageis e se baseiam

em premissas normativas e em juizos de valor sobre o que deve ser a boa literatura.

Como é 6bvia, uma afirmacdo assente em juizos de valor ndo é
testavel empiricamente, ndo pode ser confirmada ou falsificada.
Logo, ndo ha razdo para nenhuma delas se assumir como mais bem
fundamentada, acertada ou objetiva. Assim se percebe que o0s
desacordos entre discursos criticos raramente sejam eliminados
através de uma discussdo racional ancorada em argumentos
empiricos. (REES, 1999, p.75)

Rees ndo pretendia dizer com isso, que a critica procedesse de outra
forma, apenas que talvez fosse util ndo esquecer estes aspectos quando se fala de
critica e suas questdes adjacentes. E que o reconhecimento da critica jornalistica -
gue acompanha, comenta e analisa a danca -, apesar de todos os diagndsticos
pessimistas e de todos os discursos da crise, continua a ser fundamental na criacao
da identidade desta forma de pensamento.

O artigo “Critica jornalistica deve ser estridente e opinativa”, publicado no

jornal Folha de S. Paulo, em 1991, pelo articulista Nelson Ascher, aponta que a

critica veiculada pelo jornal é uma atividade com suas proprias regras e objetivos.

E um género, quase uma forma a parte. Pelo seu proprio tamanho,
ela deve ser mais opinativa do que explicativa - o que nao quer dizer
gue as opinibes que expressa ndo precisem ser, caso necessario,
prontamente explicaveis. Por ndo ser veiculada a s0s, mas
embalsamada numa pilha de informacdes de toda ordem, ela néo
pode se dar ao luxo de ‘speak softly and carry a big stick’; ndo pode
falar mansamente carregada de autoridade; ela é obrigada a gritar
para chamar a atencdo do leitor que se aproxima anestesiado de
tanta informacg&o. Nao se trata de ser polémica a toda hora, atacar é
a maneira mais facil e barata de chamar sobre si a atencao -
gualquer principiante pode fazé-lo. (ASCHER, 1991, p.1)
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Para Ascher, trata-se de fazer essas opinides saltarem como um musculo
ao contato da eletricidade, de n&o ter medo de cometer pequenas injusticas em prol
de uma justica mais relevante, pois em um pais como o Brasil a critica tem que ser
didatica, mas néo para levar alguém pela méo até um livro ou afastar de um outro
porque ndo ha tempo, nem espaco para tais delicadezas.

O articulista ressalta que a propedéutica da critica é a terapia de choque,
e gue seus inimigos principais sdo a letargia, a sonoléncia, a inércia intelectual e o
bom-mocismo. Para esse tipo de critica, nenhuma obra ganha respeitabilidade por
antiguidade ou decurso de prazo, nem por qualquer tipo de autoridade de que esteja
investido seu autor. Nenhuma obra, alias, é respeitavel ou merecedora de
consideracOes atenuantes. Para ele, as obras sdo boas ou ruins, e mesmo quando
ruins, elas o sdo de modos e em graus diferentes. “Um critico que se preze, por
obrigacéo de oficio, deve saber distinguir entre o ruim e o pior. Nivelar por baixo ou
por cima nao passa de preguica e irresponsabilidade.” (ASCHER, 1991, p.1)

Quem encontra um outro olhar para se entender a questdo € a critica
literaria Maria Esther Maciel, em Critica Académica x Critica Jornalistica: Afinidades
e Dissonancias. Para a pesquisadora, basta um olhar cuidadoso sobre o problema
para que se possa atentar para a falacia dessa dicotomia e para os equivocos de
uma visdo esquematica das coisas.

Segundo Maciel, o campo da critica literaria € vasto e complexo, o que
demanda um enfoque mais matizado e dialégico de cada um de seus espacos de
atuacao. Isso se deve a que nem a critica académica se resume a um tratamento
fechado, meramente técnico e tedrico de obras e autores, nem a critica jornalistica
se circunscreve apenas a esfera da contingéncia e da imediaticidade. “Em cada um
desses espacos ha linhas, diretivas e matizes diversos. E, entre eles existem,

inclusive, os pontos de intersecdo.” (MACIEL, 2005, p.1)
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Mesmo que, sob alguns aspectos, essas modalidades de critica divirjam e
se tensionem — ja que cada uma tem especificidades de linguagem e de funcao —,
elas ndo deixam também de se encontrar, contaminando-se reciprocamente. A
critica aponta que com relacdo a linguagem, percebe-se que muitos criticos de
formacdo académica ja tém buscado se desviar dos jargdes tedricos e do excesso
de citacbes, sem com isso abdicarem do rigor e da consisténcia. Da mesma forma,
nao sao poucos os jornalistas que hoje procuram se esquivar do mero release para
assumir um trabalho critico mais apurado e até mesmo autoral, que converte o ato
de resenhar também em um exercicio de reflex&o e lucidez.

Isso ndo quer dizer que os académicos ortodoxos e o0s jornalistas de
superficie deixaram de existir ou que 0s tracos inerentes a cada modalidade critica
tenham se dissipado. “Cada campo de atuacdo encerra, a0 mesmo tempo, suas
especificidades, sua diversidade e seus pontos de confluéncia com outros campos, e

nao deve ser tratado de maneira esquematica e dicotébmica.” (MACIEL, 2005, p.1)

Cabe a critica potencializar as linhas de forca do texto, flagrar seus
pontos de tensdo e irradiacdo, iluminar suas zonas de sombra,
buscar os sentidos explicitos e imprevistos que o constituem.
Elegéncia, erudicéo, rigor, criatividade e responsabilidade ética sédo
atributos importantes a toda critica que se preze, seja ela académica
ou jornalistica. E ndo seria impertinente reivindicar, ainda, para
ambas, uma dose de paixdo — isso que Octavio Paz chamou de
‘amor imoderado, passional, pela critica e seus precisos
mecanismos de desconstru¢cdo, mas também critica enamorada de
seu objeto, apaixonada por aquilo mesmo que nega’. (MACIEL,
2005, p.1)

Uma reflexdo - mesmo que breve - sobre critica jornalistica, nos permite
uma discussao sobre industria cultural e, consequentemente, sobre estética. O
conceito de industria cultural foi originalmente formulado por Adorno e Horkheimer

na década de 1930. Ambos viviam em um periodo em que a producdo em grande

escala, baseada na racionalizacdo e na divisdo técnica do trabalho, promovia a
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desarticulacdo de formas pregressas. Essa industrializacdo se introduzia também
nas artes, tendo a invencao do fondgrafo e do cinematégrafo abalado, dois ramos

especificos delas — 0 som e a imagem.

Segundo Paulo Puterman, em Industria Cultural: A Agonia de um
Conceito, o grande interesse de Adorno pela musica tornava-o particularmente
sensivel a tudo o que se relacionava a ela, e a passagem da audicdo de uma
execucdo musical por artistas para a audicdo da mesma muasica e dos mesmos

artistas por meio de um artificio, o fonégrafo, chamava-lhe a atencao.

Foi, portanto, a utilizacdo de meios mecanicos para multiplicar as
possibilidades de audicdo de um concerto que lhe sugeriu a utilizacdo do termo
industria cultural, que é tratado por Teixeira Coelho, em seu Dicionario Critico de
Politica Cultural, como um termo usado em paises de inspiracao cultural européia -
visto que nos Estados Unidos prevalece o termo industria de entretenimento - que é
freqientemente associado aos meios de comunicacdo de massa, da qual néo é,

porém, um exato sinénimo.

A industria cultural nem sempre requer um meio de comunicacao de
massa, como a televisdo ou o radio. Ha territérios no interior da
indastria cultural, como o campo de producdo erudita (exemplo: a
literatura ensaistica), que apesar de requererem a intermediacao de
um meio de comunicacdo de massa, ndo se caracteriza pela
producdo de bens culturais de massa. (...) A industria cultural, cujo
inicio simbdlico é a invenc¢do dos tipos moéveis de imprensa por
Gutemberg, no século XV, caracteriza-se como um fenébmeno de
industrializacao tal como esta comecou a desenvolver-se a partir do
século XVIII. (COELHO, 1997, p. 321)

Os principios da industria cultural, na visdo de Coelho, sdo os mesmos da
producdo econdmica geral: uso crescente da maquina, submissao do ritmo humano
ao ritmo da maquina, divisdo do trabalho, alienacéo do trabalho. Sua matéria-prima,
a cultura, ndo é mais vista com um instrumento de livre expressdo e do
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conhecimento, mas como produto permutavel por dinheiro e consumivel como

qualquer outro produto.

Num primeiro momento dos estudos de comunicacdo, marcado pelas
analises da Escola de Frankfurt, a industria cultural sofreu cerrada carga da critica
universitaria ou erudita, sendo menosprezada ou inteiramente marginalizada por sua
alegada natureza de fenbmeno de corrupcdo da estruturas culturais existentes.
Entendia-se indastria cultural, nesse aspecto, como instrumento de traducdo e
desbastamento dos modos culturais eruditos, num processo cujo objetivo era
alcancar um mercado passivo de consumidores ao qual ndo se oferecia nada além
de um entretenimento facilmente digerivel. Dizia-se que a expressdo “cultura de
massa”, usada para caracterizar a producdo oriunda da industria cultural, era
inadequada por ser feita do territorio das massas por se apresentar antes como um

modo de cultura para as massas.

Norberto Bobbio lista, entre os paradoxos da democracia, aquele que se
constitui pela incompatibilidade entre democracia e industria cultural. O pensador
italiano registra que o0 uso feito da informacédo pela indastria cultural produz
doutrinacdo, que tende a reduzir ou eliminar o sentido da responsabilidade
individual, considerada fundamento da democracia. Nessa linha de argumentacéao, a
industria cultural é vista ndo como veiculo de difusdo da cultura, mas, pelo contrario,
como modo de impedir 0 acesso a cultura por destruir formas culturais populares e
filtrar a producdo passivel de entrar em seu mecanismo, impedindo a critica aos
modos culturais predominantes. “A indastria cultural € vista, assim, como fator de
apatia e conformismo”. (BOBBIO APUD COELHO, 1997, p.322)

A idéia do pensador italiano encontra eco no pensamento de Puterman,

que ainda integra ao conceito a nocao de difusdo da industria no interior do dominio
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das artes e a da criatividade, trazendo consigo consequéncias diversas, “das quais a
principal foi o afastamento entre criadores, artistas e publico, por meio de uma
difusao fisicamente intransponivel entre os dois primeiros e o publico”. (PUTERMAN,

1994, p. 11).

O critico Daniel Ribeiro da Silva também afirma em Adorno e a Industria
Cultural, que industria cultural impede a formacdo de individuos autbnomos,
independentes, capazes de julgar e de decidir conscientemente. Para ele fica claro,
portanto, a grande intencdo da industria Cultural em obscurecer a percepcdo de

todas as pessoas, principalmente daquelas que séo formadoras de opinido.

Na Teoria Estética, obra que Adorno tentara explanar seus
pensamentos sobre a salvacdo do homem, dira ele que ndo adianta
combater o mal com o préprio mal. Segundo ele, a antitese mais
viavel da sociedade selvagem ¢é a arte. A arte, para ele, é que liberta
o homem das amarras dos sistemas e o coloca com um ser
autbnomo, e, portanto, um ser humano. Enquanto para a Industria
Cultural o homem é mero objeto de trabalho e consumo, na arte é
um ser livre para pensar, sentir e agir. A arte é como se fosse algo
perfeito diante da realidade imperfeita. (SILVA, 2000, p.1)

Por mencionarmos a estética, - termo derivado do grego “aisthesis”, que
significa “sentir”, e cuja raiz grega “aisth”, do verbo “aisthanomai”, significa “sentir
com os sentidos” - vale uma reflexdo sobre seus desdobramentos. Suas questdes
relativas tiveram origem no mundo grego, no pensamento de Platdo (428-348), no
qgual se encontra a primeira teoria da arte e do belo de que se tem noticia, e s6

depois, em 1735 que o termo apareceu no contexto filosofico.

Em Estética — De Platdo a Peirce, de fato, Lucia Santaella nota que foi
Platdo quem levantou os problemas relativos a criacdo, para os quais foram dadas
as mais diversas interpretacdes por meio do tempo e com 0s quais nos debrugcamos
até hoje. Entre os aspectos figuram a natureza da inspiracdo, a relacdo da criacao

com a emogéo, o impacto e os efeitos da arte sobre o receptor e outros. Cientista,
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matematico, logico, filosofo e criador da moderna ciéncia semidtica, Peirce
acreditava que a estética € uma disciplina filoséfica e cientifica cujo conteudo so6
pode se tornar compreensivel quando examinado nas suas multiplas relacdes
existentes entre a estética e as demais disciplinas filoséficas, do mesmo modo que o
diagrama filosoéfico peierceano como um todo sO pode ser tornar compreensivel nas

relacdes que a filosofia estabelece com areas cientificas extrafilosoficas.

Com o passar do tempo, a estética filosofica cedeu terreno para as
incontaveis teorias de arte que nasceram nos dois ultimos séculos e que foram e
continuam sendo desenvolvidas por estudiosos, muitas vezes poetas, como 0 caso
dos romanticos ingleses e alemées, e depois dos simbolistas franceses, muito
especialmente Paul Valéry, situados mais fora do que dentro da filosofia. “So
recentemente, a partir dos anos de 1980, os debates sobre a pos-modernidade
viriam recolocar as questdes estéticas de volta ao centro das artes, cultura e

filosofia”. (SANTAELLA, 1994, p.22)

Em seu ensaio sobre A Origem da Obra de Arte, publicado originalmente
em 1950, Heidegger evidenciou que a arte € um meio privilegiado para o
acontecimento da verdade. Talvez pudéssemos chamar a critica de uma verdade
reveladora, no jornal, ou em qualquer outro lugar. E foram nove anos antes da
publicacdo deste ensaio que o grande movimento da critica jornalistica comecou no

Brasil.

Em 1941, ano em que ocorria a estréia de Cidaddao Kane, de Orson
Welles, e que Nelson Rodrigues estreava Vestido de Noiva, com a direcdo do
polonés Ziembinski e atuacdo do grupo Os Comediantes, se instaurava no pais a

revista Clima, repleta de colaboradores oriundos da nova Faculdade de Filosofia,
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Ciéncias e Letras da Universidade de Séao Paulo (USP), que revolucionariam o real

sentido da critica.

Eles eram Antonio Candido, que viria a escrever sobre literatura; Paulo
Emilio Salles Gomes, que se ocuparia de cinema, Décio de Almeida Prado, que
passara dois meses na Franca e outra temporada nos Estados Unidos assistindo a
novas montagens e se encarregaria de teatro; Lourival Gomes Machado, disposto a
renovar o estudo da arte brasileira, e Ruy Coelho e Gilda de Mello e Souza, que

assinavam como colaboradores.

E de Lourival o livro Retrato da Arte Moderna no Brasil, que marca um
ponto importante de sua trajetoria intelectual, no qual afirma a existéncia de uma
arte moderna brasileira com caracteristicas e perfis proprios, assentada em um chao
intelectual e cultural propicio a sua formacéo e sedimentacdo, em dialogo constante
com a producdo artistica internacional. Ele era um dos mentores do grupo e da
revista Clima e foi o primeiro a se tornar um critico na grande imprensa, ao lado de

Geraldo Ferraz, Sérgio Milliet e Luis Martins.

Aos poucos esses criticos foram se inserindo nos jornais da época, como

a Folha da Manha e O Estado de S. Paulo.

Na auséncia de publicagbes especializadas e de criticos também
especializados, a critica de arte no periodo era basicamente
veiculada através da imprensa diaria e, secundariamente, nas
revistas culturais. O jornal era o 6rgdo central pra os criticos
divulgarem suas opinides e analises sobre as artes plasticas. Os
livros que editavam nessa area eram quase sempre coletaneas de
artigos publicados primeiro na imprensa. Neste contexto de baixa
institucionalizacdo da atividade intelectual, no qual o diploma de
advogado conferia como que um passaporte imediato para o
exercicio das varias atividades no campo cultural e jornalistico, ndo
era necessario ainda deter um conhecimento amplo e
simultaneamente especifico para habilitar-se a critica de arte. Este
era adquirido no decorrer do itinerario dos criticos. (PONTES, 1998,
p. 49)
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E conhecida a alcunha de “chato boys” dada por Oswald de Andrade, que
ironizava o ar grave dos novos intelectuais e se tornou inimigo deles, aos homens de
Clima. Mas foi gracas aos “chatos” que a década de 1950 assistiu ao surgimento de
varios suplementos literarios nos principais jornais brasileiros, resultado da
modernizacdo de muitos periddicos e da intensa producéo intelectual do periodo,
profundamente marcada pelo debate de idéias politicas, pelo anticomunismo, pela
elaboracdo de projetos de desenvolvimento e pela ideologia do nacional-
desenvolvimentismo, que ndo sé permeou as décadas de 50 e 60, como chegou até

os dias atuais.

Em 1956 nasceu o Suplemento Literario do Estado de S. Paulo, iniciativa
de Antonio Candido, que apresentou o projeto a Julio de Mesquita Filho. Inovador
para a época, 0 Suplemento apresentava criticas de teatro, musica, cinema e
literatura, publicava poemas, mas ndo comentava biografias. Os colaboradores
recebiam seu pagamento na hora de entregar os textos - o valor era quatro vezes
superior ao valor que o veiculo de maior expressdo da época, o Jornal do Brasil,
oferecia. Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Sadbato Magaldi, Wilson
Martins, Lacia Miguel Pereira, todos entregaram de bom grado suas reflexdes a

Prado, que era o diretor do suplemento.

Tao bem-sucedida foi a iniciativa que depois de dez anos ela era alvo de
um grande ciume interno no jornal. Prado ndo aceitava a pressao por mudancas no
formato do caderno, até entdo eficaz, e o abandonou em 1967, um ano antes de
deixar sua atividade como critico no mesmo jornal, num episodio que envolveu a

entrega do prémio Saci a classe teatral.

Diretores, dramaturgos e atores ndo aceitavam que o Estado, que criara o
prémio, houvesse emitido uma nota pedindo o fim de excessos em determinados
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produtos culturais. Prado, que jamais se identificara com a censura, viu-se na
contingéncia de abandonar o lugar que o acolhera. De paixdes mdultiplas, o critico
passou a ensinar na universidade e a escrever livros. O teatro que Prado viu, nem
sempre uma conjuncao afortunada de letra, musica, pintura e danca, foi esmiucado

em uma dezena de estudos publicados.

Apesar de todo esse movimento, importante para a criacdo de uma critica
brasileira em jornal, O Estado de S. Paulo s6 criou o seu caderno cultural diario -
Caderno 2 - em 1986. A Folha de S. Paulo antecipa-se neste processo: o caderno
llustrada surge em 1958. No primeiro numero da Folha de S. Paulo em 1921, os
assuntos culturais cabiam em duas colunas de texto, que informavam o0 que se
passava pelos cinemas, saldes, circos e “theatros”.

Em 1977, frente a essa preocupacao com as noticias culturais, a Folha de
S. Paulo circulou a primeira edicdo de seu suplemento semanal, o Folhetim, criado
pelo jornalista Tarso de Castro (1941-1991). O caderno, em formato tabloide, nasceu
com uma atitude caracteristica dos chamados 6rgéos alternativos e foi inicialmente
marcado por humor e irreveréncia. O Folhetim era uma extensdo para a grande
imprensa de um jornalismo cultural de esquerda, ndo ortodoxo, e funcionava como
uma espécie de revista da semana, sendo feito por jornalistas e cartunistas.

Ainda antes da chegada dos anos de 1980, o Folhetim iniciou uma
aproximacdo com a universidade. As edi¢cdes passam a discutir temas sociais e
politicos, cuja matéria-prima vinha de debates organizados pelo suplemento no
auditério do jornal, e tinham o objetivo de trazer a tona a capacidade critica de
pensamento, ou seja, trazer para o jornal a academia que fazia reflexdes culturais e

politicas importantes.
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Como vimos, foi em 1958 que nasceu a llustrada. A iniciativa foi de José
Nabantino Ramos, que passou a tratar a cultura como um mercado. O suplemento
semanal se encarregaria de produzir reflexdes sobre a industria cultural, abrindo o
espaco, que antes era usado sé por jornalistas, para uma nova inteligéncia
brasileira, também empenhada em debater o processo de redemocratizacéo.

A llustrada atuaria na critica de produtos especificos, atividade
desenvolvida com base na idéia de que os objetos culturais, sejam eles livros,
discos, espetaculos ou filmes, deveriam ser tratados também como produtos,
obedecendo, portanto, as leis do mercado.

Quatro grupos participaram dessa renovacdo do jornalismo cultural do
jornal, sendo dois deles compostos por jornalistas. Os primeiros vinham de
experiéncias na imprensa estudantil e alternativa. Eles se integraram a uma equipe
de jornalistas culturais como Paulo Francis, Seérgio Augusto e Ruy Castro.
Completavam o quadro um grupo oriundo da universidade, sobretudo da USP, e o
circulo dos concretistas, formado tanto por poetas como Haroldo e Augusto de
Campos e Décio Pignatari, como por uma geracao mais jovem ligada a eles.

Trés anos depois, em 1992, Folhetim foi substituido pelo caderno Mais!,
que tinha como objetivo absorver o suplemento Letras e promover uma espécie de
fusdo entre o jornalismo que havia sido praticado pelo Folhetim e pela llustrada.

O critico literario Arthur Nestrovski, em Notas Musicais, descreve o
jornalismo cultural como uma alianca de palavras contraditorias. Nota ai que o
jornalismo é relativo ao proprio dia e sua preocupacao deve apreender-se com o0 que
se passa na hora, na transformacdo do cotidiano; e cultural, por sua vez, € um
conjunto de conhecimentos, tradicbes que se manifestam ao longo do tempo e

passam a pertencer a um povo, a uma comunidade ou a um pais. Para ele “o
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jornalismo cultural, no caso a critica, ndo esta defendendo uma escolha; pois o que

interessa € a natureza dessa escolha”. (NESTROVSKI, 2000, p.10)

Adorno assinala ainda que a critica e a cultura estdo entrelacadas e a
cultura so é verdadeira quando € critica e 0 espirito que se esquece disso vinga-se
de si mesmo nos criticos que ele proprio cria. A critica € um elemento inalienavel da
cultura, repleta de contradicbes e, apesar de toda sua inverdade, ainda é tdo
verdadeira quanto ndo-verdadeira € a cultura. A critica ndo € injusta quando destroi -

esta ainda seria a sua melhor qualidade, - mas quando ao desobedecer, obedece.

A cumplicidade da critica cultural com a cultura ndo reside na mera
mentalidade do critico. E ditada, sobretudo pela relagdo do critico
com aquilo de que trata. Ao fazer da cultura o seu objeto, o critico
torna a objetiva-la. O sentido préprio da cultura, entretanto, consiste
na interrupcdo da objetivacdo. Tao logo a cultura se congela em
bens culturais e na sua repugnante racionalizacdo filoséfica, os
chamados valores culturais. (ADORNO, 2001, p.23)

Ao difundir esses valores, a critica cultural deixa-se conduzir secretamente
por um conceito de cultura, que, na era do capitalismo tardio, aspira a uma forma
segura de propriedade para se apresentar como livre em relacdo ao sistema. Essa
liberdade é entendida por Adorno como uma promessa ambigua da cultura enquanto
a sua existéncia depender de uma realidade mistificada, ou seja, em ultima instancia
do poder de disposi¢ao sobre o trabalho dos outros.

Para ele, o que parece ser a decadéncia da cultura é o seu caminhar em
direcdo a si mesma. A vida se transforma em ideologia da reificacdo, em mascara
mortuaria. E por isso que, na maioria das vezes, ela baseia-se em uma relacdo de
troca, como uma falsa consciéncia das partes contrastantes uma a respeito da outra,
como ideologia; que hoje na sociedade € vista enquanto aparéncia.

Na contemporaneidade, a critica de arte e cultura veiculada pela midia,

principalmente impressa, tornou-se dominante. Ela repercute imediatamente - talvez
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seja esse 0 seu problema: o “timing” da rapidez - o que esta ocorrendo no mundo da
cultura. Seu papel € mediar, cruzar fronteiras das varias formas de expressao,
verificar relacdes entre elas, fazer interseccdes de linguagens, porém, para analisar
esta critica de arte e cultura - em especial no jornalismo - € importante considerar
qual é a sua natureza e também a quem ela se destina.

Para o critico Marcelo Coelho, sempre que se fala em critica e jornalismo
cultural, abre-se uma verdadeira lista de reclamac¢des. Em Critica Cultural: Teoria e

Pratica escreveu:

Seu papel, em muitos casos, nao esta longe de ser confundido com
o dos controladores de qualidade, no qual esse tipo de critico coloca
seu gosto pessoal como ponto de partida (e de chegada) e, para
isso, avalia a arte a moda de uma medida cientifica, ou seja,
trabalha com padrdes rigidos aos quais todas as obras tém de
obedecer, correndo o risco de serem censuradas. (COELHO, 2006,
p.14)

Para Coelho, a critica passa, hoje, por uma transformacéo. Assim como a
literatura, as artes foram modificadas pelos movimentos de vanguarda nas primeiras
décadas deste século. A quebra com as mimesis, com os valores e pressupostos do
realismo, que revolucionaram as artes modernistas, esta agora em curso
(tardiamente), no que diz respeito a critica e a pos-critica (pés-modernista e pos-
estruturalista), que se constituem precisamente da aplicagdo dos mecanismos da

arte modernista para o campo das representacdes criticas.

1.3 A danca e sua critica

Surpreender a critica de danca em seu nascedouro nos obriga a

mencionar o poeta francés Théophile Gautier (1811-1872), um dos ativistas, que, em
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seu tempo, era respeitado por contemporaneos como Flaubert, Sainte-Beuve e
Baudelaire.

De fato, Gautier teve sua historia muito ligada a danca, € dele o mais
famoso libreto da historia da danca, “Giselle”, que se consagrou como um balé de
repertorio da era romantica dancado ao som de musicas familiares pelo balé francés
pela primeira vez em Paris em 1840. Até hoje “Giselle” tem execucdo mundial e é
apresentado pelas maiores companhias de danca do mundo.

Gautier era “um poeta que defendia a causa pura da danca e o Unico que
chegou a comentar sobre espetaculo de danca por mais de 30 anos” (LEVINSON
APUD MARTIN, 1983, p.52). Era dono de um texto critico que adjetivava os balés
por apreco e que, na maioria das vezes, ndo propunha rupturas em relacdo ao
trabalho do coreografo. Gautier comentava a superficialidade da coreografia e sua
avaliacao era feita por meio de metaforas que até permitiam deduzir algum tipo de
informacé&o sobre as qualidades expressivas, porém, sobre a coreografia poderia se
aprender pouca coisa.

Certa vez, sobre a apresentacao da bailarina Guy-Stéphan, escreveu:

Mme Guy-Stéphan exibe um talento natural e um brilho
extraordinario [...], chega a parecer um floco de neve com tanta
leveza. Seus pés deslizam pelo chdo sem barulho, como uma
sombra ou uma silfide. Os estudos Ihe deram clareza, precisao e
uma terminagcdo de movimentos que € rara de se encontrar hoje em
dia, onde a danca esta negligenciada por determinadas atitudes.
(GAUTIER APUD BANES, 1994, p.57)

Segundo a critica de danca americana Sally Banes, na critica de danca ha
um paralelo inaugural entre alguns amadores antropolégicos do século XIX —
escritores, artistas e aventureiros — que escreviam sobre seu encontro com culturas
exodticas e os baletbmanos criticos. De fato, Gautier e seus contemporaneos nao

apenas reportavam um mundo estranho de pernas despidas e v6os humanos para
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seus leitores, “eles estavam proximos dos antropologos ao escreverem sobre um
género de balé estimado por ser exotico e, freqientemente, localizado no oriente”.
(BANES, 1994, p.57)

Banes aponta importantes diferencas entre os criticos de danca e os
etnografos. As profissbes dividem a tarefa de tradutores de experiéncia em
linguagem e, enquanto para o critico a experiéncia € ir ao teatro, para o etnégrafo a
experiéncia se realiza no campo de trabalho, sendo que ambos dividem um dominio
intelectual pela mesma tarefa: traduzir a experiéncia em linguagem.

Note-se que, embora avaliasse as bailarinas pela sua leveza e qualidade
técnica, Gautier ndo chegou a publicar muitos textos, o que ndo o fez ser muito
reconhecido. Depois dele, entre os anos de 1930 e 1940, apareceram nomes como
John Matrtin, Louis Horst e Edwin Denby, este ultimo tendo sido um dos primeiros a
sugerir critérios de analise para os textos sobre a critica de danca.

Parafraseando Goethe no teatro critico, Denby escreveu que o interesse
do critico deve ser o de dizer em palavras o que o bailarino diz com o corpo, 0 que
ele quis comunicar e como isso foi memoravel. A citacdo pode parecer banal, hoje, a
nossos ouvidos, mas na época em que foi proferida modificou a forma como a critica
era vista e escrita. Os critérios de Denby eram baseados na descricdo, ou seja, 0
que o bailarino estava fazendo no palco; na interpretacdo, no que e de qual forma
ele estava se comunicando; e na valorizacdo, para dizer o quao importante era
aquilo.

Banes inclui mais uma categoria na lista do critico: o contexto, para dizer
se aquele trabalho se localiza em alguma parte da histéria ou se tinha base e
estrutura fundamentada. Para Banes, a avaliacdo € a atividade mais executada no

dia-a-dia da critica. Benjamin, principal representante da critica da modernidade,
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afirmava, no principio do século, que a tarefa da critica era de natureza filosdfica,
era pensar a historia dos problemas.

Nem todos os criticos de danca seguiram a férmula criada por Denby. Na
década de 1960, muita coisa mudou. Os criticos e os etnografos passaram a usar
certos conceitos antropolégicos para trabalharem e modelos estruturados de
linguagem, os quais eram marcados por uma linguagem que avaliava mais a
diferenca e o contraste do que a propria obra em si. Na danca essa abordagem cai
sobre a filésofa Susan Sontag, que como defensora da critica descritiva pretendia
nao interferir na realidade e respeitar a diversidade.

Os anos de 1970 e 1980, entretanto, foram marcados pelo reflexo
estruturalista da década anterior, mas influenciados pela Fenomenologia e pela
Desconstrucdo, criaram espécies de codigos culturais para a critica. Enquanto a
critica passava por essas transformacgdes, a danca estava sendo vista como arte e
movimento, o balé classico ja soava popular por conta do trabalho de grandes
figuras como Sergei Diaghilev (1872-1929), que dirigiu os Balés Russos no comeco
do século XX, Vaslav Nijinski (1889-1950), Michel Fokine (1880-1942), Léonide
Massine (1895-1979), entre outros.

Vale aqui uma breve explanacéo sobre o Balés Russos, que embora néo
tenham sido criticados, foram importantes para que algumas transformacdes no
campo da arte - e principalmente na danca - ocorressem. Os Ballets Russes foi uma
companhia de balé emigrada da RuUssia, com sede em Paris, cuja atividade
manteve-se de 1909 a 1929.

O Ballets Russes comecou em 1909 como um teatro de verdo do ballet e
Opera russos para se transformar em uma companhia de balé permanente em 1911.
Sergei Diaghilev, apesar de nunca ter sido bailarino profissional, conseguiu

convencer os melhores coredgrafos, dancarinos e designers da sua época a
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trabalharem com ele. Ele contratou, entre outros, 0 compositor russo lgor Stravinsky
(1882-1971), o artista espanhol Pablo Picasso (1881-1973), o artista francés Henri
Matisse (1869-1954) e o poeta e cineasta francés Jean Cocteau (1889-1963). Entre
os dancarinos, contou com Anna Pavlova (1881-1931), Tamara Karsavina (1885-
1978), George Balanchine (1904-1983) e Vaslav Nijinski. Assim, com colaboradores
que compunham o melhor da época em suas respectivas atividades, a companhia
Ballets Russes redefiniu a nocéo de balé durante seus 20 anos de atividade.

Um dos pontos-chave da historia dos Ballets foi o espetaculo Parade
(1917), proposta ja multimidia que mobilizou os mais ilustres vanguardistas do
periodo: coreografia de Léonide Massine, concepcdo original de Jean Cocteau,
cenarios de Picasso, musica de Eric Satie (1866-1925) e libreto do poeta Guillaume
Apollinaire (1880-1918).

Parade, como sugere 0 nome, representava uma parada circense em que
os artistas desfilavam e os mestres-de-cerimdnias do circo se esforcavam para levar
0 publico para dentro da arena; porém, os espectadores insistiam em permanecer do
lado de fora. Sobre o balé, o historiador Nicolau Sevcenko escreveu:

O evento artistico mais profuso de significados em todo o periodo
herdico da concepg¢do da arte moderna foi a producdo do balé
multiartistico Parade. Ele foi um nitido divisor de aguas entre os
procedimentos estéticos diametralmente diversos dos dois periodos
distintos, pré e pés Grande Guerra. Envolvendo e concentrando
elementos distintivos das duas fases, ele, ademais, interagiria
impetuosamente com o publico, for¢cando a filtragem e a fulminacgéo
das tendéncias culturais dominantes anteriores a conflagracéo, para
estabelecer a partir dai o primado de uma nova conjugacao de
valores e a atmosfera espiritual tipica dos tempos turvados pela
consciéncia da ruina de um mundo deixado a deriva. Parade nao
adquiriu sentidos notaveis, portanto, apenas por conta da sua prolixa
composicao artistica. Foi a caracteristica absolutamente peculiar do
momento e local em que ele se apresentou ao publico que |he
conferiu uma dimensé&o explosiva. Se de algum modo se pode dizer
que o século XX histérico comecou com a Grande Guerra, em

termos estéticos, entdo, ele comecou com Parade. (SEVCENKO,
2003, p.43)
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Segundo o historiador, o balé revelou uma nova forma de olhar sobre as
artes, abolia a linearidade; a juncdo e/ou recuperacdo de valores; valorizava a
cultura negra com 0 seu jazzdance, o cosmopolitismo parisiense; além da cultura
popular, com o circo, a musica, e a commedia del arte.

As caracteristicas desta nova forma de concepc¢do passaram a ser muito
comuns na Europa, que algumas décadas antes do surgimento do Parade, mais
precisamente em 1874, ja estava ambientada a danca, pois o0 poeta e critico literario
francés Stéphane Mallarmé surpreendentemente lancou uma revista de moda
chamada La Derniére Mode, na qual escrevia sobre danca e figurinos, chamando a
atencao para a inflexdo das roupas sobre o balé moderno. Ele era o unico redator da
publicacéo, que teve oito nimeros.

“Quando a danca e principalmente o balé romantico, que estava em
declinio, pareciam estar esquecidos por Gautier, a expressao filosofica e estética
comecou a aparecer nos textos e poemas simbolistas de Mallarmé”. (LEVINSON
APUD MARTIN, 1983, p.52) O poeta refletiu longamente sobre a danca. Para ele, o
movimento apresentava o estado ideal que se buscava na literatura, e a fungéo
teatral em seu imaginario ndo podia ser compreendida separadamente a da danca.
Ele costumava dizer que existia uma maneira aérea de andar, que se chamava
danca, e que o balé era a forma suprema de poesia teatral.

Mallarmé escreveu, em 1876, L'Aprés-midi d'un Faune (A Tarde de um
Fauno), poema que enfoca ninfas, a natureza e imagens poéticas, que contribuiu
nao apenas para mudar a historia, diretamente, da poesia e da musica, mas também
da danca. O convivio com seus versos e com 0 poeta levou o musico Claude
Debussy (1862-1918) a compor L'Apres-midi d'un Faune, que posteriormente
influenciou Nijinsky a criar o balé homoénimo, revolucionando definitivamente a

danca, no comeco do nosso século.
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O balé tinha cenario e figurinos de Leon Bakst (1866-1924) e musica de
Stravinsky e, assim como Parade, foi de importancia incontestavel para o surgimento
de uma nova era da arte do movimento. De fato, Nijinski - como Stravinsky na
musica, Picasso nas artes plasticas, e Mallarmé na literatura - rompeu com
principios que aprisionam o ato criador. Suas coreografias revelaram o inusitado e
um NOVO rumo na construcao técnica e cénica da danca.

Mallarmé era contemporaneo de Gautier e teve como um de seus mais
importantes discipulos o francés Paul Valéry (1871-1945), que introduziu a danca
em suas reflexdes sobre a linguagem poética e chegou a publicar um livro em 1925,
intitulado A Alma e A Danca, texto no qual se vale de uma personagem - a dancarina
Athikté - para forjar um dialogo entre Sécrates, Fedro e Eriximaco a respeito do que
possa ser a danca: uma metafora do amor, segundo Fedro, ou o puro exercicio
intransitivo do corpo, segundo Eriximaco, ou ainda uma terceira solucao conciliatoria
baseada nas idéias de Socrates.

Em um dos trechos, Sécrates diz:

Este corpo, em seus tumultos de vigor propde-me um pensamento
extremo: assim como queremos de nossa alma muitas coisas para
as quais ela nédo é feita, e que exigimos que ela nos esclareca que
profetize que adivinhe o futuro, implorando-lhe até que descubra o
Deus, assim 0 corpo que esta aqui quer atingir uma posse completa
de si mesmo, e um ponto de gloria sobrenatural. (SOCRATES
APUD VALERY, 1996, p.37)

Porém o livro vai além e sugere um problema mais complexo, “0 das
relacdes entre 0 corpo e o espirito”, indagando “em que as condi¢cdes do corpo
interferem no funcionamento do espirito” e também “em que o espirito é apenas
umas das consequéncias das disposicdes e das indisposicdes do corpo?”

(COELHO, 1996, p.10). E no espaco entre 0 corpo e o espirito, entre 0 som e o
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sentido, entre a sensualidade e a razdo, entre a consciéncia e o transporte, que se
movem seus dialogos.

Foi sob a influéncia desse movimento francés em que se inscrevem
Gautier, Mallarmé e Valéry, os primeiros a tomar a danca como objeto de reflexao,
gue muitos grupos e companhias de danca brasileiras comecaram a se firmar, e a
danca enveredou por uma grande evolucdo, na qual o corpo era o principal
instrumento de linguagem.

Essa transformacdo se tornava explicita na critica contemporanea, e em
particular naquelas enderecadas as obras marcadas por uma tensdo entre a
exposicao e a investigacdo, que ja era propria da critica modernista e de vanguarda
no inicio do século.

Quem inaugurou esse movimento em Sao Paulo, foi o Balé do 4°
Centenario, que surgiu para integrar as comemoracoes dos 400 anos de S&o Paulo
em 1954 e foi feito nos moldes dos Balés Russos de Diaghilev. Tudo foi feito em
grande estilo, os tecidos para os figurinos foram importados da Italia, assim como os
guardanapos que tinham o logotipo do balé, as costureiras e as meias-calgcas vieram
diretamente dos Estados Unidos, e o diretor Aurélio Milloss* (1906-1988) ja havia
dancado nos Balés Russos, da Hungria. Os salarios superavam os de muitos
profissionais de outras areas.

Os artistas que participaram da montagem eram nomes de peso, como
Camargo Guarnieri, Di Cavalcanti (1897-1976), Candido Portinari (1903-1952), Lasar
Segall (1891-1957), e outros. Integravam o corpo de baile os melhores bailarinos da

época, como Edith Pudelgo (1927-1984), Lia Marques, Addy Addor, Neyde Rossi e 0

! Aurdio Milloss (1906-1988), hiingaro, foi bailarino e coredgrafo. Na década de 30 foi bailarino Diisseldorf, na
Alemanha. Trabalho em uma companhia de danca em Budapeste, e foi o responsavel por reativar o balé naltélia.
Depoisde dirigir o Balé do 4° Centenario voltou para a Europa. Encerrou sua carreiraem 1977.
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argentino Ismael Guiser (1927), que atuava na Europa e chegou ao Brasil com o
papel de solista.

Porém, o sonho de uma companhia profissional em S&o Paulo ndo durou
muito. O Balé estreou em uma quadra de basquete do ginasio do Pacaembu porque
o Theatro Municipal estava em reforma, e chegou a se apresentar no Rio de Janeiro
com sucesso, porém, terminou no ano seguinte com os salarios atrasados e 0s

politicos achando aquilo uma ostentacao.

No dia seguinte a morte de Getllio Vargas (1883-1954), Milloss
disse que tinha perdido as esperancas para o futuro da companhia,
pois nem Janio Quadros (1917-1992) a achava importante. A Unica
solucdo seria que outra pessoa, como Assis Chateubriand,
empresario do meio de comunicacdo e um dos fundadores do Masp,
investisse nela. Isso também nao aconteceu, e entdo Milloss
resolveu voltar para a Itdlia. (ROSSI APUD BENVEGNU, 2006,
p.101)

N&o se pode negar que a criagdo do Balé do 4° Centenario foi de
fundamental importancia para o crescimento da danca no Brasil. Apos o término das
atividades da companhia, muitos bailarinos foram fazer teatro, outros foram para
televisdo, alguns abriram suas proprias escolas. A partir de sua criacéo,
apresentaram-se muitas companhias a um pais que criava identidade nacional
nessa area e que nao estava acostumado a ver bailarinas nas pontas dos pés.

Por mais que o possamos ver, hoje, como uma espécie de réplica do que
se fazia na Franca, o Balé do 4° Centenario pode ser considerado um episodio
inaugural. Foi a partir desse momento que a danca passou a ocupar mais espacgo
nos jornais, particularmente no Jornal da Tarde e O Estado de S. Paulo, que apesar
de pertencerem ao mesmo grupo editorial, possuiam um critico de dan¢a cada um.

Depois deles foi a vez da Folha de S. Paulo contratar seu critico de danca

e, assim, pouco a pouco foi se criando um movimento de critica de danca nos
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cadernos culturais de Sao Paulo. A critica das artes do corpo, que tem por objeto a
performance e a forma pela qual este corpo se diferencia - seja em seu
comportamento ou produzindo fisicalidades ou corporeidades diferentes - comecgou a
se fixar como um termdémetro do que acontecia na contemporaneidade.

Mas vale deixar claro, que a critica precisa ser a teoria para as artes de 0s
corpos existirem e ndo pode ser tdo ambiciosa a ponto de substituir uma obra.
Assim, questiona-se: qual € a critica de danca feita sobre o Balé da Cidade de Sé&o
Paulo entre os anos de 2001 a 2006 na Folha de S. Paulo e em O Estado de S.

Paulo?
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2.1 Hist6ria e Mem©éria

O Balé da Cidade de S&o Paulo (BCSP) € um dos Corpos Estaveis do
Theatro Municipal de Sao Paulo. Foi criado oficialmente no dia 7 de fevereiro de
1968 com o nome de Corpo de Baile do Teatro Municipal de Sdo Paulo. Era uma
companhia de danca classica, dirigida por Johnny Franklin, que trouxe aos palcos
coreografias consagradas, como: Les Sylphides, Coppélia, Lago dos Cisnes, Giselle,
entre outras.

O Corpo de Baile Municipal ja havia sido criado oficialmente pela
Prefeitura do Estado de S&o Paulo quando o Theatro Municipal era dirigido pelo
bailarino Vaslav Veltchek', em meados da década de 1940, mas somente em 1968
tornou-se oficial.

Segundo a bailarina Marilia Franco®, os primeiros profissionais que
ingressaram neste corpo de baile foram formados pela Escola Municipal de
Bailados. Conforme afirmou Rui Fontana Lopes, ex-diretor do teatro no periodo
1989-1992, na mesma publicacdo, as bailarinas também eram enviadas ao
Municipal para suprir a necessidade dos elencos das 6peras que eram executadas
no local.

O BCSP nasceu executando trabalhos de balé de repertorio, isto €,
coreografias encenadas por grandes companhias de danca em todo mundo, pelo
fato de o diretor da época, Johnny Franklin, acreditar que esses trabalhos serviam

como base para uma estrutura solida.

! Vaslav Veltchek (1896-1967) tcheco naturalizado brasileiro foi o fundador da Escola Municipal de Bailados de
S80 Paulo, diretor do Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio e fundador do Conjunto Coreografico
Brasileiro, primeiro projeto social do Brasil. Ensinando danga e musica as criangas Orfas da Unido das Operarias
de Jesus despertou a profunda admiragdo de brasileiros como Monteiro Lobato, Camargo Guarnieri, Paschoal
Carlos Magno, entre inlmeros outros.

2 O depoimento de Marilia Franco foi extraido do livro Corpo de Baile Municipal — Pesquisa 2, de Lineu Dias.
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Algumas pessoas me criticavam por eu remontar os classicos, mas
eu achava que os classicos eram um ponto de partida, n6s nao
podiamos comecar um edificio de cima para baixo, e os classicos
sdo toda base da danca classica. (FRANKLIN APUD DIAS, 1980,
p.78)

Apesar das idéias de Franklin, ainda em 1968, a bailarina Lia Marques
pensava que uma companhia de balé ndo poderia se prender a um Unico
coredgrafo, porgque ele se repete, e que seria 6timo se o balé tivesse contato com
trabalhos mais contemporaneos. Parecia que ela estava prevendo que em 1974 o
Corpo de Baile passaria por sua primeira grande mudanca.

Até aguele momento o Balé ja havia apresentado inUmeras coreografias.
Entre as mais significativas, destacam-se: Les Sylphides, Coppélia, Maracatu, Lago
dos Cisnes, Divertimento, Noite de Walpurgis, Serenata, In Memorian Carmina
Burana, The Sleeping Beauty, La Valse, Giselle, Diagrama, O Elixir do Amor,
Maestro de Capela, II| Guarany, Poesia dos Deuses, Adage, Uma das Quatro e
Medéia.

Ao ser convidado para dirigir a companhia com o objetivo de reestrutura-
la, Antonio Carlos Cardoso (1939) incorporou ao repertério do BCSP obras
contemporaneas, em sua maioria, espetaculos criados especialmente para o grupo.
S&o dessa época e de autoria de Victor Navarro sucessos como Vivaldi, Apocalipsis,
Coracoes Futuristas e Dangas Sacras e Profanas.

Oscar Araiz também é um dos coredgrafos convidados, contribuiu com
montagens como Mulheres, Cancgdes, sua célebre Cenas de Familia, além de criar
Preludios originalmente para essa casa. O proprio Cardoso coreografou Nosso
Tempo, Sol do Meio Dia e Aquarela do Brasil, e foi 0 maior responsavel pela

transformacdo da companhia, até entdo classica, em uma companhia de danca

contemporanea, caracteristica que mantém até hoje.
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Sete anos depois, de 1982 a 1986, ja com o0 nome de Balé da Cidade de
S&o0 Paulo a companhia passa por outra grande transformac&o. Klauss Vianna®
assume sua direcdo criando o grupo Experimental e traz nomes como Lia Robatto,
que cria Bolero, e José Possi Neto, que dirige A Dama das Camélias. Os trabalhos
contaram com a participacao criativa dos bailarinos.

Segundo a critica de danca Ana Franscisca Ponzio, no livro comemorativo
dos 35 anos da Companhia, publicado em 2003, Vianna passou rapidamente pelo
BCSP, mas *“trouxe o diferencial que ele conseguiu introduzir na carreira dos
bailarinos e dos atores, que tiveram a chance de aprimorar e assimilar suas idéias e
ensinamentos.” (2003, p.70) Para Ana, Klauss intensificou a presenca do BCSP nos
palcos e em sua gestao foi freqliente a estréia de novos espetaculos, todos de
grande sucesso.

Na gestdo de Klauss, o BCSP executou A Dama das Camélias; Cantata,
de Renato Magalhdes; Opera — La Vida Breve, de Paulo Martins; Karada de Susana
Yamauchi e Jodo Mauricio; O. de A. do Brasil e Com-Passos, de Mara Borba;
Cantares, de Araiz; Absurdos e Os Doze Trabalhos de Flérsules, de Susana
Yamauchi; A Sagracdo da Primavera, Tango, Magnificat e Trindade, de Arrieta; No
ar, de Sénia Mota; Microkosmos, de Sérgio Funari e Wilson Aguiar.

Ainda na publicacdo de comemoracao dos 35 anos do Balé, a critica de
danca de O Estado de S. Paulo Helena Katz diz que Klauss inaugurou outro tipo de
legado, ndo o das suas proprias obras, e nem o da producédo dos profissionais, pois
respondeu ao questionamento sobre o papel de uma Companhia oficial em uma

cidade como Sé&o Paulo simplesmente criando um outro grupo profissional debaixo

% Klauss Vianna (1928- 1992) introduziu o conceito de movimento como ag&o cénica, justificando-o como parte
da interpretacdo teatral, e com tal impeto que, por algum tempo, se reduziu o teatro ditadura da expressao
corporal. Criador do método que leva seu nome, sua tese era a de que 0 movimento se associa a emogado e €
justamente com o gesto dramético da danca que se comp0e o gesto teatral.
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de uma mesma rubrica. “Ele inaugurou um terceiro caminho que foi a criagcdo de um
grupo de danca experimental e escancarou uma questdo central: propor um
repertorio voltado as questdes da contemporaneidade”. (2003, p.110) Na segunda
gestao de lvonice Satie, esse repertorio originaria a Companhia 2 do Balé da Cidade
de Sao Paulo, dedicada aos bailarinos seniores.

Dentre todos os nomes que passaram pelo BCSP, Ivonice Satie - hoje a
frente da Cia. Sociedade Masculina, em Sao Paulo - foi quem contribuiu por mais
tempo para a trajetéria da companhia. Diretora desde 1993, ja tendo sido bailarina
desde os tempos do Corpo de Baile, e mais tarde ensaiadora e diretora assistente,
Ivonice foi a responsavel pela estréia internacional do grupo, quando levou o Balé a
participar, pela primeira vez, da Bienal de Danca de Lyon, em 1996. S&o de sua
autoria os balés como Shogum, Paulicéia Desvairada, Mozarteando e Carnaval dos
Animais.

Sob sua direcdo vieram ao Brasil, como coredgrafos convidados, o
portugués Vasco Wellenkamp, que criou Sinfonia de Réquiem, e De Repente Nao
Mais que De Repente (em homenagem a Tom Jobim), Gagik Ismalian, que montou
Mascara do Tempo; Germaine Acogny, que coreografou Z, e ainda, o israelence
Ohad Naharin, que remontou Axioma 7, sendo que essas duas Ultimas e Réquiem
sao as obras mais solicitadas e aplaudidas no exterior.

De 1997 ao inicio de 1999, a companhia ficou sob direcdo de José Possi
Neto, que manteve as turnés internacionais definidas por Ivonice e incentivou o
surgimento de coredgrafos entre os proprios bailarinos do Balé da Cidade. E desse
periodo a grande producao O Baile na Roca.

Em 1999, Ivonice reassumiu a direcdo do BCSP e trouxe a coredgrafa Ana
Maria Mondini para remontar umas das coreografias de maior sucesso de critica e

publico no pais: Forré For All. E com a preocupacdo de privilegiar a maturidade
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profissional dos intérpretes, Ivonice criou nesse mesmo ano a Companhia 2, um
grupo formado por oito dos seus mais experientes bailarinos, que também
comecaram a preparar seus proprios trabalhos. No espetaculo de estréia chamado
1,2,3,4, cinco talentosos coreografos foram convidados a criar suas obras. “A
Companhia 2 prolonga o tempo de palco dos bailarinos”, apontou a jornalista Norma
Couri.

Em uma de suas cronicas, Os Dancarinos, Cecilia Meirelles retratava a

tirania do tempo:

“Compreendemos o livro sem ver 0 poeta e a sua estatua sem o
escultor; compreendemos até... a voz do masico sem o artista, mas
nao podemos imaginar a danca sem o dancarino, porque eles séo
uma coisa so... existe danca? Ou existe dancarino? ... E uma arte
especial, e triste.... Os dancarinos devem sentir passar o tempo com
certa angustia: porque o tempo em vao, inexoravelmente, pequenos
segredos que eles mesmo ndo sabem em que células residem...
Tristes sé@o os limites de sua gldria... e assim a danca é um teatro
silencioso e secreto”. (MEIRELLES APUD COURI, 2003, p.110)

Numa iniciativa inédita na histéria da companhia, buscando a troca de
experiéncias e o aperfeicoamento de seu elenco, o Balé da Cidade de Sao Paulo se
apresentou na 12 Mostra de S&o Paulo de Danca, no inicio do ano de 2000. No
encontro, o publico de Sdo Paulo conheceu as mais variadas expressdes da danca
contemporanea brasileira por meio do trabalho de oito companhias de danca do
pais. Além de um total de nove espetaculos, a mostra ofereceu a exibicdo de videos
com debates sobre os trabalhos das companhias participantes, cursos especiais e
master classes.

Henrique Rodovalho, jovem nome de destaque da danca contemporanea,
ja tendo criado Inacesso na estréia da Cia. 2, é convidado a criar o modernista e
instigante In Pulso, espetaculo estreado no Theatro Municipal com a Orquestra

Experimental de Repertoério (OER).
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Buscando ampliar cada vez mais o publico e as oportunidades para o
grupo paulista, Ivonice Satie fecha parceria com o Banco Chase Manhattan e
posssibilita ao Balé da Cidade turnés em Goiania, Campo Grande e Belo Horizonte.
O patrocinio prevé a remontagem de classicos como Paixdo, de Deborah Colker;
Trindade, de Luis Arrieta, e Shogun, da propria Ivonice.

Enquanto a Companhia 2 faz uma belissima temporada no Centro Cultural
Sao Paulo com o espetaculo No Poréo, criagdo especial de Arrieta, a Cia. 1 se
apresenta em trés dias para um publico de 4.500 pessoas em Baden-Baden, na
Alemanha, com muito sucesso. Trabalhando com as Leis de Incentivo a Cultura, o
Balé da Cidade convida o iraniano Gagik Ismalian para comecar a criar, em
dezembro de 2001, o proximo trabalho do Balé: Dualidade@BR.

Foi nesse mesmo ano, em 2001, que a atual diretora da Cia., a bailarina
Moénica Mion, assumiu a dire¢cdo da Companhia no lugar de Ivonice Satie. Formada
na Escola Municipal de Bailados de Sao Paulo, com aperfeicoamento no Centre de
Danse International Rosella Hightower, em Cannes, na Franca, Modnica iniciou sua
carreira profissional no Balé Stagium (1974-1976), com o qual dancou em todo
Brasil, Estados Unidos, além de ter participado dos Festivais Cervantino
(Guanajuato, México) e de Inverno (Paris, Franca).

No BCSP, além de bailarina solista, atuou durante nove anos como
assistente de coreografia e ensaiadora, quando mereceu a confianga, entre outros,
dos coreografos Acogny, Araiz, Arrieta, Ismalian, Jodo Mauricio, Naharin,
Pederneiras, Yamauchi, Wellenkamp e, outros. Recebeu prémio de melhor bailarina
pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) em 1979, pelo conjunto de
trabalho e mencéo honrosa do Governador do Estado em 1978 e como integrante do

elenco de Cenas de Familia, de Oscar Araiz.
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Tendo pertencido a Companhia por 25 anos, o objetivo de Mbnica como
diretora era o de leva-la até os bairros e promover workshops. Depois de uma
carreira totalmente dedicada ao balé, iniciada em 1976, quando o grupo ainda se
chamava Corpo de Baile Municipal e atuava sob a direcdo de Antonio Carlos
Cardoso, Monica estabeleceu uma relagdo simbiética com a companhia, junto a qual
ja se havia tornado uma figura representativa.

A partir de 2001 — data de que esta pesquisa parte — sob direcdo de
Moénica Mion, foram produzidos diversos trabalhos. Alguns deles n&o foram
mencionados pelas criticas do Estado de S. Paulo e da Folha de S. Paulo. Logo,
cabe aqui a relacdo dos trabalhos produzidos pelas companhias até o ano de 2006
para que se tenha um registro completo das obras, sendo que no site oficial do Balé
da Cidade de Sao Paulo (www.baledacidade.com.br) esta lista ndo esta atualizada.

Sandro Borelli assina duas primeiras producbes de 2001, Concepcao
Vesanica, e Lac. Neste ano também figuram Interlicio, de Jorge Garcia;
Dualidade@Br, de Gagik Ismalian; Divinéia, de Jorge Garcia; e Como Se N&ao
Coubesse No Peito, de Denise Namra e Michael Bugdahn. No ano seguinte foi a vez
de Deserto dos Anjos, de Claudia Palma; Res Ipsa, de Rami Levi; Substancia
Basica, de Armando Aurich; Sarah, de Fernando Martins; Um Passo Acima; e
Swansong, de Raymundo Costa.

O ano de 2003 é marcado por Desatino Norte, Desatino Sul, de Jorge
Garcia. Zona Mina-da!, de Mauro Bigonzetti; Edipo Rei, de Mara Borba; Perpetuum,
Black Milk/Queens, de Ohad Naharin; e 2 Faces, 3 Caras, de Navarro. Em 2004
figuram Magnificat, de Arrieta; Lei do Nada, de Gabriel Castilho; Liqueurs de Chair,
de Angelin Preljocaj; Bossa, de Rodovalho; Resenhas do Improviso, de Luiz

Fernando Bongiovani, e Solo em Questao, de varios corebgrafos.
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Fragil e A Linha Curva, de Itzik Galili; Adeus Deus, de Borelli; Todos os 12,
de vérios coreografos; e Andersen Sweet Suite, de Jorge Garcia, Claudia Palma e
Lilia Shaw, sdo coreografias interpretadas e criadas em 2005. No ano passado -
tltima data a que esta pesquisa se fixa - foi marcado por Fragmentos Mozartianos,
de Fabio Mazzoni; Constanze, de Mario Nascimento; e R.G, de Jorge Garcia.

O BCSP se apresenta mais de cem vezes durante 0 ano, e ao longo de
seus mais de 39 anos de existéncia ja recebeu mais de 40 prémios, entre melhores

coreografias, bailarinos, conjunto e prémios especiais.

2.2 Focos da critica

Como ja assinalado, esta pesquisa se debruca sobre os textos de dois
grandes jornais paulistas de circulacdo nacional: Folha de S.Paulo e Estado de S.
Paulo, durante o periodo de 2001-2006, que publicaram criticas sobre o Balé da
Cidade de Sao Paulo. Com o objetivo de descrever ndo somente os trabalhos
analisados, mas cruzar informacgdes, tecer semelhancas e diferencas na producao
textual, abordagem e alcance, estilo, formacdo especializada e como um texto age
sobre o outro, cabe aqui saber quais sdo estes trabalhos, que foram somente
citados ou analisados pelas producdes criticas.

Em 2001, as montagens da Cia. 1 do Balé da Cidade de Sao Paulo foram
o foco jornalistico tanto da Folha de S. Paulo (FSP) quanto de O Estado de S. Paulo
(OESP). A primeira aparicdo aconteceu no dia 18 de abril, na FSP, na critica Balé da
Cidade interpreta brasileiros, da critica Ana Francisca Ponzio, que escreveu sobre

Concepcao Vesanica, Lac e Quase Dois. Seis dias depois, a critica de OESP Helena
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Katz escreveu sobre as pecas em Balé da Cidade abre espaco para a diversidade. E
a Companhia voltou a ser alvo da critica no texto Balé da Cidade lembra Zumbi, de
Ana Francisca Ponzio (FSP) em 16 de novembro, no qual ela apontou sua visao de
Z e Mascaras do Tempo.

Concepcao Vesanica, assinada pelo renomado Sandro Borelli, foi uma
coreografia para poucos intérpretes - Dilénia Reis, Flavio Lima, Gleidson Vigne,
Kénia Genaro, Melissa Soares, Osmar Zampieri, Paulo Goulart Filho e Raymundo
Costa - e visava a explicar a riqgueza gestual dos corpos em estado de delirio e, a
partir dai, compreender a relacdo que se estabelece entre esse corpo e suas
desorganizacdes articulares e musculares. Neste universo insano, as no¢des do
tempo e de espaco se apresentaram alteradas e, portanto, o real e o nédo real se
podem confundir a ponto de desencadear um outro olhar instaurado num elemento
fascinante, que na concepcao do coredgrafo é tida como o saber.

Lac, de Borelli, € um pas de deux de inspiracdo classica que mostra o
comportamento entre dois animais durante o acasalamento, que também faz parte
do repertorio. Quase Dois, de Claudia Palma, que fala sobre a necessidade do novo,
de caminhos de encontros e desencontros; Mascaras do Tempo, de Gagik Ismalian,
nasce da idéia de caos e ruinas e Z, de Germaine Acogny, com musica de Gilberto
Gil e percusséao e voz de Carlinhos Brown, trata do tema da liberdade.

Em 2002 o BCSP protagonizou seis trabalhos. Deste numero, quatro
foram noticiados pela critica especializada, sendo que todos figuraram em somente
duas criticas da Folha de S. Paulo, assinadas pela critica de danca Inés Bogéa. Em
18 maio, Inés escreveu O Balé da Cidade de S&o Paulo traz a consciéncia do
tempo, texto em que faz referéncia as montagens Dualidade @BR e Prelunio; e em 6

de julho criticou Res Ipsa em As imagens ainda em busca de si.
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Dualidade@BR, de Gagik Ismailian, mesclava fados cantados por Amalia
Rodrigues com musicas de Wim Merttens, Henry Tourgue e do grupo inglés
Delirium, e a coreografia tinha como objetivo revelar a ansiedade e ao mesmo tempo
a melancolia em uma relacdo amorosa. Rami Levi assina Res Ipsa, e Susana
Yamauchi e Jodo Mauricio, Prelunio, esta ultima composta de nove pinturas, cada
qual com sua propria dramaturgia e intensidade, colocadas num relacionamento em
que elas se fundem dentro do contexto musical e esbogcam a imagem do homem
moderno que é confrontado com o passado, o indesejavel e o inevitavel, que nao se
permite ser pressionado pelas convencdes morais e sociais.

Trabalhos fortes e poucos recepcionados pela critica marcam a trajetoria
do BCSP em 2003. O primeiro deles € Black Milk / Queens, de Ohad Naharin, cuja
versao integral de Queens Of Golub foi criada para o Nederlands Dans Theater em
1989 e a primeira verséo de Black Milk (originalmente para mulheres) foi criada para
a Kibbutz Contemporary Dance Company em 1985.

As mulheres solitarias de Queens (Rainhas), de Ohad Naharin, nunca se
tocam. Elas sédo criaturas terrenas primordiais, parte humanas, parte animais. Estas
amazonas se acocoram, lamentam e contorcem seus COrpos COm iNsones suspiros.
Membros distorcidos, arcos precariamente empoleirados, as costas de uma mulher
chorando, pigmentos de emocé&o. Naharin cria vinhetas de uma forte comunidade de
mulheres feitas da terra, lutando por identidade individual assim como coletiva.

Criado para o Le Ballet Du Grand Théatre De Géneve, em janeiro 1992,
Perpetuum, também de Nabharin, foi incorporada ao BCSP em 2003, assim como
Axioma 7, que usa a musica de Bach para se estruturar. O titulo do trabalho Axioma
7 vem do vocabulo matematico. Um axioma € um principio auto-evidente, néo-

demonstravel, mas admitido por todos, formando um sistema. E um conjunto de
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deducbes e demonstracdes. No trabalho coreografico hd uma beleza matemética na
construcdo dos movimentos e na légica das suas ligagoes.

De Mauro Bigonzetti, Zona Mina-da também apareceu na critica de danca
impressa em 2003, assim como Desatino do Norte, Desatino do Sul, de Garcia, que
desvenda uma forte identificacdo com o Brasil e com a sociedade, de valores
preciosos e reconhecidos internacionalmente.

A primeira critica de que se teve noticia foi novamente da FSP. Em Balé
da Cidade reforca a multiplicidade dos sentidos, publicada em 8 de abril, Inés Bogéa
aborda Desatino Norte Desatino do Sul e Zona Mina-da.

A positividade dos trabalhos do israelense Ohad Naharin aparece em
Companhia apresenta no Municipal coreografias do israelense Ohad Naharin,
também de Inés Bogéa, na FSP no dia 28 de julho. Porém, dois dias depois, a critica
Helena Katz (OESP) desconstréi a obra e afirma que a companhia erra em investir
tdo pesadamente em coreografias do israelense. O texto A Incbmoda subserviéncia
do Balé da Cidade foi publicado em 30 de julho, dois dias depois da FSP apontar o
trabalho como o6timo.

No ano seguinte, em 2004, Bossa, de Henrique Rodovalho, misturou
elementos da bossa nova com samba e musica eletrénica. Em Bossa, cada bailarino
se apresenta na sua maneira particular, personagens em movimento e de onde
varias situacbes se desenvolvem. Estranhas, sérias, normais, absurdas ou até
engracadas, estas mesmas situacbes sempre acontecem com aquela musica
agradavel, ora de fundo como um som ambiente, ora inteiramente presente e
aproveitada. No mesmo ano, de Oscar Araiz, Adagietto, criada para o Ballet Del
Teatro San Martin em 1971, também foi um dos destaques.

Porém, a revelacdo veio por meio de Licores da Carne, de Angelin

Preljocaj. Coreografia na qual o corpo, lugar privilegiado dos fantasmas, possui em
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si todos os signos, esbanja uma infinidade de sentidos, deixa-se traduzir em varios
niveis, ou ainda, como uma boneca “gigogne” que esconde um sentido dentro de
outro. O objetivo seria retirar do corpo um contentamento sensual e erotico a ponto
de leva-lo aos limites do desequilibrio dos sentidos.

Esta transformacdo, verdadeira reacdo quimica (no sentido da destilacéo,
da maceracao), evocou no coredgrafo uma sensacdo suave, uma vez que perto
deste instante de fragilidade extrema, a exaltacdo do corpo chega ao seu apogeu,
tudo oscila em direcdo ao inevitavel, a destruicdo da alma, onde a morte se
manifesta e a carne comeca a segregar delicadamente esta substancia acucarada e
inebriante que pode gotejar sobre a pele como o suor, 0 esperma, as lagrimas e o
sangue.

Em 2004, o OESP néo publicou nenhuma critica sobre os trabalhos do
BCSP. Em contraponto, Inés Bogéa, da FSP, dedicou ao tema nada menos que trés
textos. O primeiro em 18 de abril, Preljocaj tematiza o erético e o transcedental; o
segundo, que nos chama atencao por ser a Unica critica internacional a que pode
referir-se esta dissertacéo, publicado em 10 de maio, Balé da Cidade de SP marca
seu espaco internacional — ja que para tal ocasido a referida critica de danca foi
convidada pelo BCSP a viajar para a Alemanha — e em 27 de julho, Com o Balé da
Cidade, a bossa nova se transforma em outra bossa.

Em 2005, a critica do OESP Helena Katz volta a se pronunciar e assina,
em 4 de outubro, o texto intitulado Balé da Cidade aposta trés vezes — e ganha. Na
critica, faz referéncia a Bossa, de Henrique Rodovalho, que n&do havia escrito em
2004, Divinéia e Adeus Deus. Meses antes, em 26 de julho, Inés Bogéa escreveu
pela FSP Balé da Cidade encanta no inicio, mas cai no lugar-comum; texto sobre

Linha Curva, coreografia de 2005.
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Adeus Deus, de Sandro Borelli, é baseada em um discurso poético que
mobiliza os elementos da danca e do teatro como gesto para se alimentar de
questdes que envolvem o suicidio. No caminho proposto pelo coredgrafo o que se
apresenta é o encarceramento do individuo em seu proprio desapego a existéncia.
Segundo Borelli, Adeus Deus € o ultimo gesto que se prepara no siléncio do coracao
e da historia, corpo que procura no outro, sincronias possiveis para um ponto final.
E, sobretudo, um manifesto para o mundo, uma morte pulsante, limpida e desejada
no intimo. De Itzik Galili, A Linha Curva e Fragil foram criadas em 1997 para a Galili
Dance e incorporadas ao repertorio do BCSP em 2005.

Em 2006, Constanze, de Mario Nascimento, uma leitura da Sinfonia 41 de
Mozart, com sua forca e nuance melddica, remeteu os bailarinos ao universo
feminino. Constanze € uma homenagem a Mozart e as mulheres que o
acompanharam, mae, mulher, irma e amantes que influenciaram sua trajetoria,
servindo de apoio nos momentos mais dificeis como elo e equilibrio entre o génio e
0 ser humano.

A presenca de trés homens na obra coreografica representa a loucura, o
génio e o ser humano. O trabalho foi alvo de criticas tanto na FSP, no texto
Nascimento cria trama de gestos em constanze (5 de abril), quanto no OESP, dois
dias depois em Constanze merece ser celebrada. A critica do OESP Helena Katz
ainda escreveu sobre o balé mais duas vezes, em 28 de julho, sobre Onde Esta o
Norte?, e em 15 de setembro, em R.G tem a forca de um manifesto que leva a
reflexdo, sobre obra de Jorge Garcia.

Onde Esta o Norte?, de Nascimento, € uma criagcdo que ndo surge na
cabeca do coredgrafo para depois ser aplicada ao corpo de baile, como se faz
tradicionalmente, mas, sim, de um reconhecimento entre as partes, condensado em

aulas praticas e ensaios. E um processo que permitiu inclusive pequenos improvisos
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individuais dentro da apresentacdo final, tdo adequados aos codigos que
determinam o andamento do balé que ndo podem ser reconhecidos a olho nu.

Ja R.G, de Jorge Garcia, € uma homenagem ao centenario do compositor
Radames Gnatalli. O espetaculo de danca integrou os eventos comemorativos dos
95 anos do Theatro Municipal de Sao Paulo e contou com a participacdo da
Orguestra Sinfénica Municipal, sob a regéncia do maestro Paulo Nogueira. Garcia,
que foi integrante do Balé da Cidade e desenvolveu para a companhia os trabalhos
Divinéia e Interludio, apresenta em R.G uma interacdo entre movimentos cotidianos
e gestos de musicos participantes de uma orquestra.

Entre os anos de 2001 a 2006 foram publicadas 17 criticas sobre o BCSP,
sendo que 11 figuraram na FSP e as outras seis no OESP. As criticas estédo

disponibilizadas em anexo para consulta.

59



4

CAPITULO 3
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3.1 O texto como forma de (in)comunicacao

O filosofo britanico Graham McFee, autor de Understanding Dance,
acredita que a critica de danca em jornais vai muito além do texto que ali esta
impresso. Para ele todas as formas de movimento mobilizadas em uma coreografia
ja foram vistas em outros palcos e até mesmo em movimentos cotidianos, porém, a
danca € um tipo de movimento especial, “que ultrapassa os limites da visdo e da
expressao, também caminhando pela vertente da informacéo”. (MCFEE, 1992, p.51)

Segundo o filésofo, quando se Ié uma critica de danca em jornal, muitos
podem se perguntar: “Quem liga para isso?”. Em Understanding Dance a resposta
aponta que, “desde que a discussdo da importancia da critica no jornal deixe claro
gquem é este jornal, e desde que a critica de danca cumpra a funcao de informar,
todos devem ligar para isso.” (MCFEE, 1992, p.51). E ele ainda completa, “Por que
nao falar de um tipo especifico de danca?”. Para o filésofo isso ndo € um problema
de classificacdo ou acdo, € mais do que isso. McFee trata o jornal como uma
continuacado da performance no palco e se o individuo pensar a danca como uma
forma de arte serd possivel criar conceitos para avalid-la. O Unico problema é
escolher quais sao esses conceitos e também decidir quais serdo colocados em jogo
em uma determinada coreografia. O filosofo ressalta que a danca ndo € uma mera
opinido e que nao pode ser tida como melhor ou pior em relacdo a outro trabalho
coreografico. “E possivel ter pontos de vista distintos, porém, temos que trazer a
tona outros significados e argumentos para aquela danca. E no caso do critico,
transforma-la em arte também no papel”. (MCFEE, 1992, p.52)

O movimento da critica de danca em jornais vem crescendo
consideravelmente e ha, hoje, criticos de danca nos principais jornais do pais.

Helena Katz, no O Estado de S. Paulo e Inés Bogéa, na Folha de S. Paulo, revelam
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uma producédo ativa em S&o Paulo, e Roberto Pereira, no Jornal do Brasil, e Silvia
Soter, em O Globo, fazem este papel no Rio de Janeiro.

Sao0 poucos os Estados que apresentam um movimento de insercdes
criticas em jornais impressos, além de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Mencione-se o
jornal A Noticia, de Joinville, que no més de julho, durante o Festival de Danca de
Joinville, publica o AN Festival, um tabldide diario de oito paginas com enfoque
exclusivo ao evento e uma critica diaria.

Entre 2001-2006, periodo a que se atém esta pesquisa, foram publicadas
17 criticas sobre o Balé da Cidade de S&o Paulo nos principais jornais do pais. A
Folha de S. Paulo foi responsavel por 11 delas e O Estado de S. Paulo por seis.
Obvio dizer que cada critico tem seu modo particular de olhar e muitas vezes de
recepcionar a obra. Destaque-se o texto Balé da Cidade interpreta brasileiros,
publicada em 18 de abril de 2001 na Folha de S. Paulo, pela critica Ana Francisca

Ponzio, nestes trechos:

No ensaio aberto realizado semana passada, ficou evidente que a
coesao de Lac ainda néo foi alcancada em Concepcdo Vesanica, a
segunda obra de Borelli incluida no programa. Produto de uma
pesquisa sobre a insanidade que ele vem desenvolvendo como
bolsista da Fundacdo Vitae, ainda € um work in progress, que
também se ressente do curto periodo em que foi produzida. (...) Os
ensaios de apenas um més refletem-se também nas criacGes de
Jorge Garcia que, com mais tempo, poderia igualmente aprimorar
suas propostas. Além de Interlidio, um divertimento protagonizado
por mulheres ao som de Mozart e Verdi, Garcia confirma seu talento
em Divinéia, dancado por rapazes.

Sabe-se que, apesar de o Balé da Cidade de Séo Paulo trabalhar com
bailarinos profissionais, assistir a ensaios abertos nem sempre € representativo do
que acontece com um corpo de baile em uma estréia. A critica aponta que a coesao
de Lac ainda nao foi alcancada em Concepg¢ao Vesanica, a segunda obra de Borelli
incluida no programa, mas vale questionar aqui que tipo de coesao se fala e, como

afirma McFee, ndo se pode comparar trabalhos como melhores ou piores. O uso
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desse argumento tem relacdo com a fluéncia e confluéncia de movimentos do corpo
de baile ou simplesmente néo fecha a idéia de um pensamento que foi estabelecido
pelo coredgrafo?

Outro trecho da mesma critica chama atencéao:

Com uma trilha sonora que redne musicas da banda Cordel do Fogo
Encantado, de Pernambuco, de Finley Quaye, Chico Science e do

N

DJ Dolores, Divinéia da continuidade a carreira de Garcia como
coreografo que, paralelamente a atuacdo no BCSP, dirige o grupo
Tults - Teatro Coreografico, em parceria com o bailarino Marcelo
Bucoff, do grupo Cisne Negro.

Nota-se que a critica acreditou que seria importante contextualizar o leitor
no momento em que inseriu um nNovo personagem no texto. No exemplo acima fica
explicita a trilha sonora do trabalho e também como Garcia pode ser versatil a frente
de uma companhia de teatro coreografico e como bailarino de uma companhia de
danca contemporanea, como o BCSP. E apesar da diretora Mdnica Mion ter dito em
entrevista a Helena Katz, no jornal O Estado de S. Paulo em 8 de margo de 2001 -
em matéria que anunciava que a bailarina era a nova diretora da companhia - que
pensava em privilegiar os coredgrafos brasileiros, Ana Ponzio em critica publicada
na Folha de S. Paulo antecipava o que realmente aconteceria com o BCSP tempos
depois:

Em sua nova fase, o Balé da Cidade de Sdo Paulo pretende contar
com a assessoria artistica de lIracity Cardoso, ex-integrante da
companhia, que atualmente dirige em Portugal o Ballet Gulbenkian.
Ha mais de 20 anos trabalhando na Europa, Iracity devera articular
intercambios do BCSP com coredgrafos estrangeiros.

De fato, 0o BCSP se constituiu como um balé brasileiro que executava um
idioma estrangeiro no corpo.

Se na primeira critica publicada em 2001 Ana Francisca Ponzio se deteve

a elogiar as coreografias “um pouco mal ensaiadas” de Borelli e Garcia, Helena
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Katz, em Balé da Cidade abre espaco para a diversidade, publicada em 24 de marco
de 2001, em OESP, enfoca o trabalho de Claudia Palma, também bailarina e
coreografa do BCSP, que foi apenas citada por Ana Ponzio. Helena observa que
“Claudia Palma e Jorge Garcia vém demonstrando capacidade para transformar
sequéncias de idéias em composicdo de danca” e que:
Claudia Palma, bailarina especial, daquelas que quando surgem em
cena carregam luz prépria, parece intrigada com os mistérios da
dramaturgia do coro que danca. Quase Dois, que nasceu e foi
incorporado ao repertério oficial na gestao anterior, de Ivonice Satie,
mostra um entendimento convencional do uso do espac¢o cénico, da

trilha sonora e da narrativa. Mas ha algo la, na clareza e na fluéncia
da construcao, que sugere que ela pode mais.

Para McFee, o0 que talvez faca alguns criticos pensarem e/ou valorizarem
formas e atuacOes diferentes esteja no seu modo de olhar e reconhecer a
transformacdo dos movimentos em questdo, ndo somente pelo lado da técnica, mas
também pelo contexto. Na critica da Folha de S. Paulo ndo se sabe qual é o mote da
concepgcao de Claudia Palma e, embora o Estado de S. Paulo fizesse essa
explicacdo de forma clara e objetiva, ndo se p6de medir em qual critica os leitores se
basearam para tentar ao mesmo um entendimento superficial das obras. “Talvez a
maior diferenca entre duas visdes seja como elas explicam e o que interessa mais
aos criticos. Mas aqui se instaura uma questado, sera que isso interessa ao publico?”.
(MCFEE, 1992, p.52).

Avaliemos esses exemplos por outro viés. As criticas publicadas deixam
evidente o talento dos coredgrafos, que sédo ou foram bailarinos do Balé da Cidade
de S&o Paulo. Porém, como é essa danca? Como sédo esses movimentos? Eles se
assemelham a alguma estética ou corrente coreografica? E o figurino, como ele
compde a cena? A iluminacao favorece o espetaculo? De fato, o leitor de ambos o0s
jornais fica sem saber.
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O mesmo vale para o texto que revela a estréia do programa do BCSP,
em comemoracdo ao Dia da Consciéncia Negra, 20 de novembro. Na ocasido foram
apresentadas Z, da franco-senegalesa Germaine Acogny, e Mascaras do Tempo, do
iraniano Gagik Ismailian. Ana Ponzio ja havia alertado os leitores de sua critica em
marco, na Folha de S. Paulo, sobre esse possivel intercambio com coredgrafos
estrangeiros a partir da consultoria de Iracity Cardoso, embora o objetivo de Monica
Mion fosse trabalhar com brasileiros.

E foi ela, Ana Ponzio, a primeira a escrever sobre essas novas montagens
em Balé da Cidade lembra Zumbi, em 16 de novembro de 2001, na Folha de
S.Paulo. Para esta analise € importante conhecer o texto, pequeno por sinal, na

integra:

Para comemorar a Semana da Consciéncia Negra, o Balé da
Cidade de S&o Paulo (BCSP) apresenta de hoje, dia 16, a domingo,
dia 18, no Teatro Municipal, as coreografias Z, da franco-senegalesa
Germaine Acogny, e Mascaras do Tempo, do iraniano Gagik
Ismailian. Em 1995, quando Acogny foi convidada pelo BCSP para
criar Z, comemoravam-se os 300 anos de morte do lider negro
Zumbi dos Palmares. Acogny, que desfruta de grande prestigio na
Europa e Africa, fez de Zumbi um ser universal. Na época em que Z
estreou, ela declarou: ‘Zumbi simboliza a liberdade que estd em
cada um de nds, um desejo eterno que em Z sera celebrado pela
dangca e a musica.” Essencialmente percussiva, a musica do
espetaculo foi composta por Gilberto Gil. Apesar de sua fragilidade
coreogréfica, Z tornou-se o maior sucesso do BCSP em suas
temporadas internacionais. JA4 a coreografia Mascaras do Tempo,
embora néo fale de segregacéo racial, foi inspirada em um tema do
momento: a crueldade gerada pela guerra. Concebida por Ismailian
em 1996, depois de uma visita a Croacia, mostra personagens que
Se movem como se estivessem em zonas de risco.

Como o jornal O Estado de S. Paulo disse pouco sobre o trabalho ndo se
pode tracar comparacdes entre as versdes criticas. Mas pode-se questionar qual o
tipo de fragilidade coreografica que a critica se refere, partindo do pressuposto que

“Z tornou-se o maior sucesso do BCSP em suas temporadas internacionais”.
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Subentende-se que no Brasil a coreografia ndo foi tdo bem recebida pelo publico e
critica?

Além da musica de Gil, a composi¢ao conta com voz de Carlinhos Brown.
Como o BCSP interpretou esses trabalhos? A maneira como a coredgrafa franco-
senegalesa transita pela musica brasileira e como os bailarinos recebem essa forma
de movimento também ndo € tematizada. Sem contar que 0sS aspectos criticos,
agueles apontados por Denby, que esta dissertacdo se apdia e sdo baseados na
descricdo, ou seja, o que o bailarino estava fazendo no palco; na interpretacdo, no
qué e de qual forma ele estava se comunicando; e na valorizacdo, para dizer o quao
importante era aquilo, na década de 30, ndo sdo por nenhuma vez abordados. O
contexto dos trabalhos e como eles se inserem na contemporaneidade, importantes
pontos de analise de espetaculos enfocados pela critica de danca americana Sally
Banes, ndo se desprendem da superficialidade.

Talvez possamos arriscar que essas criticas sdao uma forma de
incomunicacdo intercultural, ou seja, o desconhecimento do outro apesar da

convivéncia.

3.2 Siléncio revelado

O ano de 2002 é marcado somente por duas criticas, O Balé da Cidade de
Sao Paulo traz a consciéncia do tempo e As imagens ainda em busca de si, ambas
publicadas pela Folha de S. Paulo e assinadas pela critica de danca e ex-bailarina
do Grupo Corpo, Inés Bogéa, respectivamente em 18 de maio e 6 de junho.

O jornal O Estado de S. Paulo ndo publicou nada sobre a companhia, que

apresentou diversos e importantes trabalhos.
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O texto de Inés, que também escreve sobre a Companhia 2 do BCSP na

mesma critica, publicada em maio, aponta o final da primeira temporada de 2002 do

BCSP. Ela escreve:

Ja a Cia. 1 apresenta coreografias de gestos dinamicos e virtuosos.
Em Dualidade@br, os movimentos sdo vigorosos, com muitos giros,
guedas e equilibrios; e a companhia esta coesa e precisa.
Amor/paixao, diferencal/identidade: os perigos de sempre, e a danca,
gue chega a ser muito forte, nem sempre escapa da dramatizacao
exagerada. Plenilinio (nome nobre da lua cheia) pde em cena uma
gangue da cidade, em nove quadros. Na coreografia de Yamauchi e
Jodo Mauricio, os bailarinos cruzam o palco em infinitas
caminhadas; e € em meio a elas que os quadros se dao.

No periodo de criticas analisadas, este € o primeiro momento em que se

tem uma descricdo maior do balé em cena, que revela um pouco a tensdo dos

gestos, assim como suas qualidades e excessos. Embora 0 mesmo ndo aconteca

com a critica de Plenilunio, é possivel saber do que a obra se trata numa analise

tematica ou conteudista, mas nao interpretar e entender o seu movimento, em plano

formal.

As imagens ainda em busca de si, publicada em julho, mantém o estilo da

critica da Folha de S. Paulo, que escreveu sobre Res Ipsa (aquilo que fala por si

mesmo), coreografia assinada pelo israelense Rami Levi. O trabalho aborda temas

como autoconhecimento, crenca, sacrificio, superacao e transcendéncia.

A coreografia é uma colagem de gestos e estilos, de um arabesque
a uma ponte de ginastica e as artes marciais. Falta concentracao
nos movimentos? Talvez. E a danga, que procura usar 0 espago
como territério de intercambio, verdadeiro campo de respostas para
as inquietacOes vividas a cada instante, acaba se perdendo nas
repeticbes e sobreposicbes. (BOGEA, 2002)

Aqui, o texto faz referéncia a ginastica e também as artes marciais, mas e

0 arabesque? Somente estudiosos da danca, e, sobretudo pessoas ligadas a arte do

movimento, sabem que “arabesque”, que em francés significa “arabesco”, faz
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referéncia as poses béasicas do balé, que tira o seu nome de uma forma de
ornamento mourisco. Na danca, arabesque € uma posi¢cdo do corpo, apoiado em
uma so6 perna, que pode estar na vertical ou flexionada, com a outra perna estendida
para tras e em angulo reto.

Em Cultural Criticism, o critico Arthur Asa Berger aponta que “um dos
maiores problemas da critica cultural € que o seu vocabulario, de analise e
interpretacdo, esta ficando muito técnico e muitas vezes, opaco”. (BERGER, 1995,
p.3)

Ainda no mesmo texto, a critica descreve 0 espaco de forma

contextualizada e situa o leitor no espaco musical em que a obra se insere:

(...) O espetaculo comeca na penumbra, com os corpos oscilando,
pendulares. Lentamente buscam equilibrio e véo descobrindo
pequenos movimentos que quase nao saem do lugar, mas aos
poucos mudam o desenho da cena. (...) A musica vai de trechos de
musicas anbnimas do século 11, passando pelo barroco de Bach e o
rococd de Saint Germain, até o contemporéaneo Arvo Part. Pode
tanto estar diretamente ligada aos movimentos como ser papel de
parede. Exemplo: a "redencéo”, ao final do balé: homens e mulheres
caminham lentamente, em desequilibrio (como no inicio), em
direcdo a um fundo infinito, esfumacado; em meio a eles, um "corpo
guebrado" se move sobre os joelhos, simulando um paraplégico que
consegue facanhas e se junta aos outros no fim. A danca aqui se
transforma em simbolo de modo incémodo. (BOGEA, 2002)

Além de dizer que Res Ipsa peca pelo excesso e chega a ser kitsch, a
critica encontra espago para falar de forma rapida sobre Interlddio e Divinéia,
trabalhos do ano de 2001, (que foram analisados por Ana Francisca Ponzio), e
ressalta que o Balé da Cidade tem buscado diversidade de autores e estilos. “Em
tese, a proposta € muito boa. Na pratica, nem sempre d& certo. A urgéncia e
quantidade de montagens talvez sejam parte do problema. Cabe a eles descobrirem

uma solucéo”. (BOGEA, 2002)
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A critica de OESP Helena Katz' afirma que no ano de 2002, quando
completava 25 anos de carreira como critica de danca — note-se que no mesmo ano,
Inés Bogéa comecava a assinar como critica de danca na FSP — resolveu se afastar
do jornalismo impresso para dar lugar aos novos. Tal opcao justifica seu siléncio
perante as criticas de danca publicadas sobre a Companhia durante este ano. “Eu
me afastei e depois percebi que o espaco diminuiu e que ndo estavam mais
publicando criticas de danca, entdo, no ano seguinte, resolvi voltar”, justifica. “Sei
que daqui um tempo nado teremos mais espaco ha midia tradicional, justamente

porque ela se confunde com entretenimento e cultura, entretenimento e jornalismo”.

3.3 Antagonismos sobre Naharin

O coreodgrafo israelense Ohad Naharin foi chamado de “Deus da
coreografia” pela critica de danca americana Deborah Jowitt, no jornal The Village
Voice, e pelo critico Richard Phillip, na revista nova-iorquina Dance Magazine, e foi
considerado um “profissional que apresenta senso de estilo e um coredgrafo capaz
de dar aos olhos da platéia brilho e prazer’. Foram os seus trabalhos, como
denominou Inés Bogéa, o “ponto alto” das comemoracdes dos 35 anos de existéncia
do Balé da Cidade de S&o Paulo no Brasil, em 2003.

Os direitos a todas as obras do coreégrafo foram adquiridos pela
Prefeitura de Séo Paulo, por meio do Theatro Municipal, para uso exclusivo. O

BCSP € a unica companhia de danca latino-americana a possuir tais direitos.

! Em entrevistano dia 29 de junho & Marcela Benvegnu e Rodrigo Fontanari no Espaco Lugar, em S&o Paulo.
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Durante o ano de 2003 foram publicadas trés criticas sobre a companhia,
sendo duas pela Folha de S. Paulo e uma pelo O Estado de S. Paulo. Em um
periodo em que o Balé, um 6rgéo estavel do Municipal de Sdo Paulo completa 35
anos, esperava-se que um volume maior de textos fosse publicado, tendo em vista
que a Folha de S. Paulo publicou quatro criticas sobre os eventos de danca do
Centro Cultural Sdo Paulo em contraponto a trés, de O Estado de S. Paulo, sobre a
mesma tematica.

Companhia apresenta no Municipal coreografias do israelense Ohad
Naharin, publicada pela Folha de S. Paulo em 28 de julho de 2003, e A incbmoda
subserviéncia do Balé da Cidade, publicada pelo O Estado de S. Paulo em 30 de
julho de 2003, séo as que mais chamam atencéo pelo fato de serem completamente
antagoOnicas e focarem os quatro trabalhos coreograficos de Naharin - Axioma 7,
Queens, Black Milk e Perpetum — apresentados pelo BCSP no Theatro Municipal.

A FSP publicou um texto pequeno, de 315 palavras, contra as 572 da
OESP. A falta de espaco da FSP, assumida no trecho, “antes que acabe o espaco:
s6 se pode aplaudir o elenco do balé”, torna a critica superficial, embora o texto cite
0s pontos de andlise, os quais ja foram diversas vezes explicitados nessa
dissertacéo, que Denby e Sontag apontam para uma analise critica.

Inés Bogéa escreve que “sdo muitos elementos em jogo, luz, cenario,
figurino, danca, musica, harmonizados cada vez de um jeito, explorando nuances de
contradicdo”. Quais sdo essas nuances e onde elas se contradizem, ndo € possivel
dizer ou descobrir, assim como esses elementos dialogam em cena. Adjetivos como

“danca de exuberante energia”, “sucessédo de poemas do um contra o todo”, “ritual

obliquo”, “comédia de valsas” tornam o texto menos legivel. Mas, ele ainda fala da e

sobre a danca.
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Assim como afirma Susan Sontag em Against Interpretation: And Other
Essays, por vezes a critica envereda pelo caminho obsessivo da traducdo, que nem
sempre pode dar certo. “Aplicada a arte, essa traducao significa colher um conjunto
de elementos da obra no seu todo e consequentemente se torna sinénima de
traducao”. (SONTAG, 2001, p. 92)

A critica de OESP tem uma tonica diferente. O texto deixa de falar de seu
tema principal: a danca, para criar uma contestacao politica e separa a critica da

criacao.

Talvez valha a pena comecar pelo “by” estampado na capa do
programa preparado pelo Balé da Cidade de Sao Paulo para
comemorar a aquisicdo de trés coreografias de Ohad Naharim.
Agora Queens, Black Milk e Perpetum se somam ao Axioma 7, que
a companhia danca desde 1996, perfazendo um espetaculo de noite
inteira. Sendo o Balé da Cidade de Sao Paulo, uma companhia
oficial, isto €, uma companhia mantida pelo orcamento da Prefeitura,
antes mesmo de se avaliar 0 mérito de cada uma dessas quatro
obras, cabe uma discussédo de outra natureza, politica. O emprego
desse “by” aponta para uma questdo cultural, que se liga que a
declaracao de que a lama necesséria para Black Milk foi importada
do Mar Morto. Fica dificil ndo desviar os olhos da vergonha. Valor
simbdlico a parte, mas importar lama incomoda ainda mais que o
“by”, ambos expdem uma subserviéncia constrangedora, mas a
lama se traduz em um mau uso de recursos publicos. O que teria
levado a direcdo do Balé da Cidade a optar por investir tdo
pesadamente em Naharin, comprando mais trés coreografias suas?
O desejo de se tornar um produto extremamente competitivo por
possuir uma soirée Naharin, afinal um coredgrafo de prestigio? Do
ponto de vista custo/beneficio seria isso 0 mais indicado para
participar dos seus 35 anos? (KATZ, OESP)

Ascher disse anteriormente que a critica ndo precisa ser polémica a todo o
momento, e que “atacar é a maneira mais facil e barata de chamar sobre si a
atencdo - qualquer principiante pode fazé-lo”. Maciel afirma que cabe a critica
potencializar as linhas de forca do texto, flagrar seus pontos de tenséo e irradiacao,

iluminar suas zonas de sombra, buscar os sentidos explicitos e imprevistos que o
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constituem. Elegancia, erudicdo, rigor, criatividade e responsabilidade ética sdo
atributos importantes a toda critica que se preze.

O unico trecho destinado a analise das coreografias publicado pelo OESP,

S'D.\

Quanto ao programa propriamente dito carrega os altos e baixos
gue distinguem as obras de Naharin, que parecem sempre querer
“mostrar algum movimento diferente”. Ha pouca sofisticacdo
sintdtica e muito investimento em prolixidades semanticas.
Perpetuum, toda via, fica fora disso. Afinal, uma vez ou outra, todos
nos equivocamos ou erramos feio, seja Naharin ou néo.

A citacao parece ser de um “controlador de qualidade”, termo usado pelo
critico Marcelo Coelho em referéncia ao critico que apresenta seu gosto pessoal
como ponto de partida (e de chegada) para analisar uma obra.

Se Denby, que parece até ser antigo e estar longe dos pensadores
contemporaneos, partia do principio de que a critica deveria dizer em palavras o que
o bailarino realizou com o corpo no palco e como foi esta performance, como ela foi
interpretada e até mesmo como foi capaz de se comunicar com o publico, cabe aqui
uma parafrase a Baudelaire: para que serve esta critica?

Para evidenciar uma denuncia ou para apontar qual a funcdo da
coreografia e como ela se desenvolve em cena? De fato, o texto ndo deixa de ser
critico e, como afirma Bento Prado Janior em A Sereia Desmistificada, a critica é
uma denudncia, porém, mascara qualquer relacdo com a movimentacdo e seu
entendimento como obra. Qual o lugar da danca?

Ainda em 2003 e antes da publicacdo das criticas que enfocam os
antagonismos de Naharin, a FSP publicou Balé da Cidade reforca a multiplicidade
de sentidos. Assinada por Inés Bogéa, o texto traz a tona sua visdo sob dois

trabalhos, Desatino do Norte, Desatino do Sul, de Jorge Garcia — bailarino do BCSP

— e Zona Mina-da, do italiano Mauro Bigonzeti — diretor do Arteballetto. A critica faz
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jus aos apontamentos da filosofa Susan Sontag, que como defensora da critica

descritiva respeita a diversidade e nao interfere na realidade da obra.

Influéncias de outros coredgrafos as vezes emprestam vigor a
danca, mas em outros pontos parecem dispensaveis; no limite,
tornam-se gratuitas, como na cena das laranjas (inspirada em Pina
Bausch). E na busca de uma linguagem propria que Garcia
reinventa de verdade o palco, com novas maneiras de ocupacgdao.
Numa grande tela ao fundo sdo projetadas cenas humanas, tracos
abstratos e "fantasmas" dos corpos que dancam. Ecoam a masica,
do DJ Dolores e da Orchestra Santa Massa, que mixa elementos
sonoros variados, em tensdo com a cena. Talvez a variedade de
materiais explique certa tendéncia a alongar o tempo de duracéo da
obra, que corre o risco de se tornar repetitiva e vai perdendo
sutilezas da constru¢do. Mas nao ha davida de que em "Desatino..."
Garcia e o Balé da Cidade ddo um passo adiante nas suas
trajetorias. (BOGEA, FSP)

3.4 A critica dentro da critica

A producdo do Balé da Cidade de S&o Paulo em 2004 se resume a
Liqgueurs de Chair (Licores da Carne), trabalho do francés Angelin Preljocaj, que
dirige sua propria companhia - o Ballet Preljocaj - desde 1984 e ja coreografou para
o Ballet da Opera Nacional de Paris, New York City Ballet, Ballet da Opera de Lyon,
London Contemporary Dance, Ballet de Munique, Ballet Gulbenkian, entre outros.

Liqueurs de Chair foi a ténica da primeira critica publicada pela FSP em
2004, ano em que o jornal veiculou trés textos sobre o BCSP e o0 OESP néo publicou
nenhuma critica a respeito da companhia.

Em Preljocaj tematiza o erotico e o transcedental, de 18 de abril, Inés
Bogéa transita de forma clara e apurada por conceitos que permitem ao leitor
referéncias criticas do espetdculo analisado. Os movimentos sao vistos como

“gestos que cortam 0 espago, ora com precisdo angulosa, ora com suavidade”; €
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possivel saber quantos bailarinos se esta em cena e em que contexto coreografico
se inserem, - “Nove bailarinos e um musico dancam cercados por paredes
blindadas”. A iluminacéo “difusa”, a movimentacdo na qual “o pé dos homens vira o
ch@o das mocas” e a musica “em parte ao vivo” compde uma critica com ritmo
préprio, mesmo com 0s “pequenos desencontros” do elenco.

O exemplo se apdia no argumento de McFee em Understanding Dance:

O que tem que ser enfatizado é que a critica precisa da acao
descritiva apoiada em um contexto dependente para ser capaz de
traduzir o que o movimento faz no corpo. Assim é possivel
diferenciar a danca da ginastica, porque ela vem a cena com certo
significado, que os diferencia pela técnica. E preciso entender e
saber que o movimento pode e deve ser explicado. O contexto
determina acdo do movimento. E o particular se torna plural.
(McFEE, 1992, p.58)

A critica de 18 de abril € capaz de ir além do trabalho desenvolvido pelo
BCSP para traduzir em palavras a apresentacdo da companhia de Preljocaj, na
semana anterior, em Sao Paulo, com Near Life Experience. Segundo Inés Bogéa,
“uma obra que representa uma grande virada no trabalho do coredgrafo”.

O mesmo contexto pode ser encontrado em Com o Balé da Cidade, a
bossa nova se transforma em outra bossa, de 27 de julho. O leitor consegue

visualizar a cena inicial da coreografia, embora as ironias nao tenham cor:

"Eu quis amar, mas tive medo. Eu quis salvar meu coracdo."
Dancando invisivelmente no espaco do teatro, os versos de "Agua
de Beber" (Tom Jobim/Vinicius de Moraes) abrem sozinhos a nova
coreografia de Henriqgue Rodovalho para o Balé da Cidade,
inspirada na (e intitulada) "Bossa". J& definem as alegrias e tristezas
que estdo pela frente, e abrem "todas as portas" para as ironias
azuis desse balé, que estreou anteontem no Municipal, num
programa que inclui boas remontagens de "Lac", "Adagietto" e
"Méscaras do Tempo". Movimentos tortuosos, assimétricos,
alternando momentos de serenidade com outros cheios de acentos,
guando um corpo passa pelo outro quase sem se tocar. Fica no ar o
risco de uma revelacdo que ndo se da. Quase uma alegoria
sentimental da bossa nova como projeto brasileiro, um ideal
interrompido de civilidade.
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Interessante apontar um trecho em que Inés Bogéa evoca um critico sem
nome, talvez imaginario, para apontar um problema coreografico na montagem de
“Bossa”.

Um critico mais duro dira que o sentido maior do conjunto escapa a
peca: a dramaturgia tem suas fraquezas, especialmente nas tiradas
visuais e sonoras. A bossa nova é uma outra bossa, mas sempre
corre o perigo de se diminuir em acrilico, o que é parte da ironia de
Rodovalho, decerto, mas talvez nem sempre venga seu préprio
humor”. (BOGEA, FSP)

Tanto em Liqueurs de Chair e Bossa, o conceito emitido pela critica da
FSP foi o de Bom. Vale dizer aqui que a FSP se utiliza dos conceitos — Excelente,
Otimo, Bom, Regular e Ruim — ao final de seus textos criticos. Antes, essa valoracéo
era feita por meio de estrelas.

Tal conceito ndo aparece na critica Balé da Cidade de SP marca seu
espaco internacional, publicada pela FSP em 10 de maio de 2004. No lugar das
datas do espetaculo e dos conceitos, uma nova informacao. “Inés Bogéa viajou a
convite do Balé da Cidade”. Isso porque o texto faz referéncia as apresentacdes da
companhia no Movimentos Internationales TanzFestival, que aconteceu em
Wolfsburg, na Alemanha.

Na apresentacdo, um misto de trabalhos antigos, Mascaras do Tempo, do
iraniano Gagik Ismailian; Adagietto, do argentino Oscar Araiz; Z, da senegalesa
Germaine Acogny; e Lac, unico trabalho assinado por um brasileiro e ex-bailarino da
companhia, Sandro Borelli, gue o BCSP levou para sua apresentacao no exterior.

Sobre Adagietto, coreografia de 1990 e originalmente criada em 1971 para
o Ballet Del Teatro San Martin, a FSP ainda nao tinha publicado nada. O texto
aponta que sob a Quinta Sinfonia, de Mahler, Luciana Porta e Milton Kennedy foram
capazes de revelar a danca neoclassica e linhas de corpo alongadas. Sobre os

movimentos de Z, a critica é tachativa “movimentos ondulatérios de tronco e da
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bacia ndo vao muito além de seducao para turista; e 0s chicotes e peniténcias, ao
fundo, ndo passam de macumba para europeu”.

Sobre Lac, coreografia que inaugura a carreira independente de Borelli,
Ana Ponzio, em 2001, ja tinha deixado clara a exceléncia técnica de Gustavo Lopes
e Andréa Tomioka, que procuraram subverter o romantismo da obra histérica a qual
faz alusdo e mostrar o acasalamento de um homem e de uma mulher movidos

puramente pelo instinto. A critica analisou o trabalho da seguinte forma:

J4& "Lac", um duo com musica de Tchaikovski (o "Adagio" do
segundo ato do "Lago dos Cisnes"), nos leva para o campo da
irreveréncia, da inventividade e do humor. Em cena, o encontro de
duas criaturas para o0 acasalamento, até que no final o macho é
morto. No inicio, Andréa Tomioka esta sozinha, com a luz como
parceiro, desvendando sombras e nuances. Até que entra Gustavo
Lopes. Dos corpos quase nus (calcinha e cueca), com venda (ou
bico) na boca, Sandro Borelli retira entdo movimentos e sensacdes
gue nos dirigem ao centro das coisas: prazeres e desprazeres,
fisicalidade e emocdo, intensificadas na lente de cada momento. Os
gestos sdo por vezes sinuosos e malemolentes, por outras cortados
e acentuados, um corpo passa pelo outro e deixa no espaco o rastro
da sua existéncia. Se cada acento causa uma ruptura com a
linguagem tradicional dessa danca tdo conhecida, a variedade das
reinvengdes ficara também para sempre na memoria desse novo
movimento dos cisnes.

Somente duas criticas de danca sobre o BCSP foram publicadas em 2005,
sendo uma pela FSP e outra pelo OESP. Apesar de apresentarem tamanhos de
texto semelhantes — 619 palavras no OESP contra 541 na FSP — as criticas néo
abordam o mesmo programa. A FSP antecipa-se em Balé da Cidade encanta no
inicio, mas cai no lugar-comum, em 26 de julho com a nova producdo da companhia,
a coreografia A Linha Curva, do israelense lItzik Galili, que trés meses depois €&
mencionada no OESP, em Balé da Cidade aposta e ganha — trés vezes, em 4 de
outubro.

Em ambos os textos se percebe, desta vez, um encontro. Inés Bogéa

dedica poucas linhas a coreografia e aponta que na soma das partes o programa
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daquela noite se ressente de um imprevisto de contraste, pois nas duas primeiras
pecas apresentadas naquela noite — Fragil, também de Galili, e Dualidade@br, de
Ismalian — o amor € visto de forma intensa e por muitos angulos, e em A Linha
Curva, “todas as diagonais, linhas, vértices e furacdes nao parecem suficientes para
sair do lugar-comum, numa curva que, afinal, sé faz ratificar os nossos labirintos”.
(BOGEA, FSP)

No OESP, a critica Helena Katz também revela este incOmodo.

(...) torna-se ainda mais evidente que ha algo de muito urgente a ser
aprendido com o equivoco perpetrado por ltzik Galili em julho com a
mesma companhia. Em A Linha Curva, uma co-producéo do Teatro
Municipal com o Festival de Danca da Holanda, parece que temos
um grupo que aceita se travestir dos clichés que os colonizadores
elegem como nosso passaporte, assim pleiteando um visto de
entrada sem data para a viagem de volta.

Mesmo com esses ecos, diriamos que o leitor ndo consegue perceber
como € a coreografia e como ela se insere dentro de um contexto. “O que € que ha a
fazer?”, questiona o escritor Antbnio Pinto Ribeiro em seu Corpo a Corpo —
Possibilidades e limites da critica. Ribeiro aponta que a urgéncia da
contemporaneidade advém da tarefa da critica que “agora” é a de educar o publico e

torna-lo capaz de apreciar a danca.

“Dito de outro modo a funcao do critico desta critica €, pelo seu lado
fazer compreender, ou seja, explicar a atividade de um sujeito X a
um publico Y, que tudo ignora sobre essa atividade, fazer apreciar a
Y o comportamento de X. Em suma, deve-se revelar ao publico a
I6gica da situacao”. (RIBEIRO, 1997, p. 125)
O autor acredita que a falta de certos critérios aos textos criticos advém de
uma falsa escolha de abordagem, dos erros de avaliagédo, ou mesmo do excesso de

interpretacdo. Para ele € preciso que o critico tenha em mente que o seu leitor ndo

assistiu as coreografias ou ao espetaculo e “0 que € mais limitativo nessas criticas
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(...) € que a auséncia de uma metodologia de analise formal e a reclamacao de uma
terminologia propria, sem a qual qualquer discurso € vago demais para ser
produtivo”. (RIBEIRO, 1997, p. 125)

Quando podemos determinar o porqué da sequéncia de um movimento
em relacdo ao outro, encontramos um campo informativo sobre a prépria danca, que
esclarece a selecdo e a combinacdo destes movimentos impostas pelo coredgrafo.
Talvez seja possivel caracterizar esta reflexdo como uma operacéo de sintaxe, pois
ela oferece a danca uma coeséao interna, que podera complementar as ressonancias
que vém da representacdo que do mundo que o0 coredgrafo quis imprimir no

movimento.

3.5 Onde esta o norte?

Para Randy Martin, em Critical Moves: Dance Studies in Theory and
Politics, “existem muitos modos, maneiras, jeitos e fins de se escrever sobre danca,
porém, o principal requisito é ter consciéncia critica e saber que os movimentos sao
capazes de ir além de seus proprios diagnosticos”. Para ele, escrever sobre danca
exige rapidez e deve permitir que o critico seja capaz de promover uma ruptura na
obra em questéo e, sobretudo, falar como ela €, caso contrario ndo esta se fazendo
critica.

No ano de 2006, duas criticas sobre “Constanze”, coreografia de Mario
Nascimento que celebra os 250 anos do nascimento de Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), foram publicadas. A Folha de S. Paulo se antecipa mais uma vez na

cobertura critica e publica Nascimento cria trama de gestos em Constanze, no dia 5
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de abril, e O Estado de S. Paulo publica Constanze merece ser celebrada dois dias
depois, mas novamente elas ndo encontram um ponto de ressonancia.
Inés Bogéa (FSP) se apoia no esclarecimento musical para fundamentar

seu texto e a partir dele passa a descrever a movimentacédo, como no trecho:

"Constanze" tem uma introducao coreografica e musical, uma livre
adaptacdo, em registro grandilogiiente e sentimental, do
"Lacrimosa”, um dos movimentos do "Réquiem" de Mozart, feita por
Fabio Cardia. Em seguida, vem a "Sinfonia n° 41 (Japiter)" inteira. O
coredgrafo se vale do contraponto mozartiano e cria uma trama de
gestos e intensidades nos corpos femininos que ocupam a cena (...)
Os contrastes de dinamica do inicio, por exemplo, sdo marcados por
grupos que respondem a composi¢do musical. E os contrapontos
em expansao no segundo grupo ganham reverberagdo nos corpos e
nos acentos de cada dancarina.

Helena Katz pelo OESP também opta pelo mesmo procedimento, porém
com um argumento diferente:

Comecemos pela relagdo mdasica-danca. Tocar para uma
companhia de danga/dangcar com orquestra ao vivo pede por um
expertise bem mais complexo do que simplesmente reunir dois
corpos estaveis no mesmo espaco, para que cada um realize o que
sabe fazer sem o outro. Sera louvavel, caso ndo se configure como
um arroubo administrativo, e sim como um projeto de gestéo.

E enquanto Inés aponta alguns aspectos como a “moldura é problematica,
pois ndo acrescenta muito a peca”’, a luz que é simples e “ndo chega a construir
sentidos proprios”, os figurinos que “desfavorecem os corpos das dancarinas” e o
todo da coreografia que se resume a um estranhamento entre vontade e ordem,
entre a forca da personalidade e a resisténcia das coisas dramatizando no trabalho

de cada intérprete, a critica de danca de OESP n&o encontra quaisquer problemas.

Quanto a Constanze, representa um avango e tanto na trajetéria do
Balé da Cidade. Em primeiro lugar, por ser a primeira das duas
coreografias que Mario Nascimento estd criando nesse semestre
para a companhia (a préxima, Onde Esta o Norte?, estréia em
junho). Essa nova proposta da direcdo merece ser celebrada, pois o
fato de um mesmo coredgrafo poder permanecer tantos meses
ensaiando com o elenco rompe com 0 mecanismo hefasto da
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coreografia-delivery que vinha se transformando em habito (aquele
onde o coredgrafo estrangeiro chega, fica uns poucos dias, monta a
sua obra, e volta depois, na época da estréia, para limpar a obra).
(...) Em Constanze, cada uma das 13 bailarinas, a seu modo, zela
para que sua movimentacdo nado continue servindo a velhos habitos.
J& se nota, na danca que estdo mostrando, a presenca de um certo
frescor no modo de articular e desarticular. O movimento escorre,
tropeca, soluca, desvia, desloca, volta pro eixo e o abandona. O
corpo desenha esquinas e curvas, pracas e becos.

Inés Bogéa ndo publicou pela FSP mais nenhuma critica ao longo do ano
de 2006 que tivesse como objeto o Balé da Cidade de Sédo Paulo. A esperada
coreografia, ja anunciada na critica do més de abril pelo OESP, Onde Esta o Norte?,
também de Nascimento e outro trabalho R.G, de Jorge Garcia, s6 foram o “norte” em
OESP.

Os “bons tracos” de Constanze, parecem se refletir em Onde Est4 o
Norte?, na visdo de Helena Katz. Para ela “é como se Mario Nascimento tivesse
escrito um ensaio maduro, onde apresenta argumentos consistentes — um tipo de
texto ao qual s6 se chega depois de varios outros, em muitos anos de percurso”.

Vale dizer que esses anos de fato existem. Mario Nascimento iniciou seus
estudos em 1978, com alguns dos mais proeminentes nomes da danca - Lenie Dale,
Tony Abbot, Fred Benjamin, Redha Bentefour - e entre 1995 e 1996 foi assistente
de direcao e coreodgrafo do Cisne Negro Cia. de Danga, em que compds duas obras,
Sete por 7 e Maracatu de Chico Rei. Foi professor convidado pelo centro
coreografico da comunidade franco-belga para ministrar aulas na Cia. Charleroi
Dance de Bruxelas, e entre seus prémios recebeu o APCA, em 1999, pelos
trabalhos Areré (qualidade artistica) e Escapada (melhor coredgrafo). Atualmente
exerce o cargo de professor adjunto do Centro de Formacéo Artistica da Fundacao
Clovis Salgado; é professor da Cia. de danca de Minas Gerais, Grupo Camaleao e

Cia. Meia Ponta e professor convidado do Balé da Cidade de Sdo Paulo e Cia. de

Danca Caxias do Sul.
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Recorrendo novamente a Sontag: “é preciso notar no texto a importancia
da obra dentro do seu préprio contexto e por ela ser capaz de entender e enxergar
como 0s movimentos foram executados. A critica deve revelar a obra” (SONTAG,
2001, p. 129). A maneira que a critica de OESP opta por revelar sua apreciacdo pela

coreografia pode ser conhecida e talvez entendida no trecho:

E visivel que os 29 bailarinos da Cia. 1 comegaram a conquistar
outro entendimento sobre o que seja virtuosismo e competéncia em
danca. O tipo de material trazido parece ter desmontado um pouco a
tendéncia a pasteurizacdo que grassava, e o saldo é entusiasmante.
O fato de ndo haver soterrado as singularidades debaixo de um
mesmo polimento, fazendo arejar o que habitualmente se entende
como limpeza da coreografia, abriu um novo terreno.
Evidentemente, esse tipo de proposta leva tempo para se naturalizar
nos corpos de todos, mas o saldo atual ja € promissor.

E parece que o deslize dos figurinos criados por Nascimento em parceria
com a equipe do BCSP apontado por Inés Bogéa, em Constanze, é encontrado por
Helena Katz em Onde Est4d o Norte? “Tivessem os figurinos conseguido evitar
pequenos deslizes de um ou outro modelito, e teriam podido colaborar mais ainda na
construcdo dessa multidao”.

A Ultima coreografia de 2006 foi R.G, e na critica R.G tem a forca de um
manifesto que leva a reflexdo ndo se sabe onde esta o norte da movimentagao
coreografica. O unico momento em que se tem uma descricdo maior da danca em
cena é no trecho:

Jorge Garcia parece haver optado por escancarar o que se passava:
colocou bailarinos funcionando a partir de informacdes vindas nao
prioritariamente da musica, mas sim dos musicos (seus gestos, seus
instrumentos). Estdo todos em cena, musicos e bailarinos, vizinhos
no mesmo espaco, mas sem aprofundar que tipo de coabitacdo
seria desejavel - o que permite a hipétese de que seria justamente
essa a intencao, a de expor a artificialidade do tipo de demanda que
0s reuniu. Parece faltar ar (espaco?) para que a instigante
gestualidade que Jorge Garcia vem construindo pudesse anunciar
com mais clareza a desglamourizacédo dos fetiches que parece té-lo

movido nessa experiéncia. Com ela, dialoga com o entendimento de
danca que Mario Nascimento trouxe para a companhia.
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Sobre Perpetuum, trabalho que Ohad Naharin, que também fazia parte do
programa da noite, nada se sabe sobre a luz, movimentacao, figurino, tematica ou
funcdo. Sabe-se que é “uma criacdo antiga (janeiro de 1992) de Ohad Naharin para
o Lé Ballet du Grand Théatre de Geneve que foi comprada pela companhia em
2003”. Nota-se ai outro coreografo estrangeiro trabalhando com os intérpretes do
BCSP.

Sabe-se que a coreografia “tem nove cenas pontuadas de um gramofone
velho” e “que o trabalho serve com um exemplo do tipo de danca do qual R.G
justamente parece querer se livrar: uma danca feita dos clichés que consolidam o
entendimento mais difundido do que seja assistir a bons bailarinos dancando”.

Na visdo de McFee a critica precisa apresentar julgamentos necessarios e
nao arbitrarios para se legitimar. “Por isso insisto que a critica deve ser como a
noticia. Ela deve informar e ndo criar outro mundo imaginario. Suas partes devem
ser formadas de argumentos e objecfes para sim indicar um caminho certo”. (1992,
p.146). Parafraseando Nascimento, talvez as criticas devessem se prender mais a
certos critérios para poder apontar o norte (ou o sul) de cada trabalho. Assim, o
espaco da critica se torna cada vez mais um espac¢o de argumentacao, porque a
validade dos seus argumentos é temporal e passivel de ser alterada conforme véao

ou néo falindo as provas que sustentam as primeiras decisfes.

3.6 Coreografia de criticos e editores

Escrever ndo é significar o corpo. As tentativas de escrita serdo sempre

tentativas de duplicacdo do processo como o corpo diz sem se significar. Toda a
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possibilidade da escrita da critica €, portanto, sobre o que fica como rasto do espaco
e no tempo, ou seja, no que fica visivel da fisicalidade e da corporeidade, porque o
corpo continuara fechado a um codigo transparente, a uma traducdo para uma
linguagem verbal. Ao relatar um acontecimento, o discurso critico introduz no mundo
algo que nao existia, fazendo com que este relato entre num sistema primeiramente
simbalico e depois comercial.

O espaco para a critica de danca no jornalismo impresso € uma grande
discusséo, tanto de criticos, quanto de editores. Questiona-se muito o0 movimento de
outras artes, sobretudo, o cinema e a literatura, que em alguns jornais chegam a ter
cadernos ou paginas inteiras destinadas ao assunto e tém criticos especificos para o
fim. E na danca? Quem sdo essas pessoas e qual a importancia da critica de danca
nos jornais analisados?

Inés Bogéa, é bailarina pela Royal Academy of Dancing, foi bailarina do
Grupo Corpo, de Belo Horizonte por 12 anos e é formada em filosofia pela Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo. Atualmente conclui seu doutorado em artes
cénicas pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Helena Katz, critica de
OESP, também fez filosofia e € doutora em Comunicacao e Semidtica pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo. Sua trajetdria como critica € bem maior, atua
no ramo desde 1977 e ja passou pelos jornais Folha de S.Paulo e Jornal da Tarde.?

O percurso de Inés na FSP comecou quando ela ainda era bailarina do
Grupo Corpo em 2001 e so6 fazia textos criticos sobre companhias internacionais.

Assim que saiu da companhia recebeu o convite do editor da llustrada da época,

2 As criticas da FSP e OESP foram entrevistadas pessoalmente no dia 29 de junho de 2007 e os editores dos
jornais FSP e OESP foram procurados trés vezes, tanto por telefone e e-mail, porém ndo responderam as
solicitagdes da pesquisa. O contato com o critico do Jornal do Brasil e a critica do jornal o Globo foram feitos
pessoa mente no 25° Festival de Danca de Joinville, e as respostas foram formalizadas via e-mail.
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Wilson de S4&, para ser colaboradora do jornal; cargo que Katz também ocupa no
OESP, embora ja tenha sido contratada como fixa.

A relacdo entre critico e editor é interessante. Helena apresenta suas
sugestbes e o editor Dib Carneiro, do Caderno 2, também solicita alguns
espetaculos. Na FSP, Inés envia semanalmente ao editor Marcos Augusto
Goncalves - que chefiou o suplemento dominical Folhetim quando foi editor do
caderno llustrada (1984-1987) - uma lista de espetaculos de danca que estdo em
cartaz no pais e se ele achar que algum espetaculo € interessante solicita a critica.
Ela explica que se o balé ndo esta mais em cartaz, a critica € automaticamente
descartada, e que para analisar companhias internacionais que vém se apresentar
em S&o Paulo € obrigada a ir para outras cidades, como o Rio de Janeiro, para
assistir as estréias.

Quanto ao espaco, os jornais adotam politicas editoriais diferentes,
segundo as criticas. Na FSP os textos ja chegaram a medir 40 centimetros - o0 que
equivale 3.200 toques em um texto de Word - mas hoje diminuiram. Inés so fica
sabendo do espaco que sera destinado ao seu texto na véspera de envia-lo a
redacao. A critica chama atencao para o0 espaco que a danca tem na FSP e acredita
que ele ainda ndo seja 0 que a arte mereca. Ela sugere a insercao de criticas e
analises de livros de danca em cadernos literarios e a participacdo de novos criticos,
que imprimam a danca novas formas de olhar no mesmo veiculo.

No OESP, a politica preza mais pela liberdade de expressao e reflexdo
critica, 0 que parece combinar com tamanho dos textos, que podem chegar até 60
centimetros dependendo da montagem e relevancia. Helena diz que pode escrever
o quanto for necessario e que em 30 anos suas criticas nunca sofreram cortes
consideraveis. Segundo ela, o OESP néao fica preso ao espetaculo que permanece

em cartaz, e o jornal acredita na critica como um instrumento de reflexao.
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A frequéncia de publicacbes é irregular nos dois veiculos. Ambas as
criticas apontam que chegaram a publicar uma critica por semana e até ficar meses
sem escrever alguma coisa. Elas sdo as uUnicas responsaveis por assinar textos
criticos nestes veiculos. Outros reporteres escrevem matérias sobre danca.

Sobre os critérios de andlise, elas tém opinides diferentes: Helena, que
nunca quis ser bailarina e sim cantora lirica, acredita que sua fungcdo como critica é
a de entender a pergunta que o trabalho Ihe faz e estudar qual é essa pergunta para
o leitor. Ja Inés se apega aos critérios que aqui ja foram expostos diversas vezes,
como o contexto coreografico, a descricdo das cenas e do movimento, sua insercao,
com o que o trabalho é capaz de dialogar, quais os principios internos da
coreografia, os coredgrafos e a interpretacdo. Para ela, critica ndo pode ser opiniao
e deve ser “quebra”.

Inés e Helena acreditam que se o jornal ndo é capaz de propiciar a criacéo
de mecanismos para que as criticas tenham um movimento constante em suas
paginas, € preciso criar meios alternativos de difusdo dessa informacdo, como a
criacao de sites, blogs, publicacao de artigos e livros.

No Rio de Janeiro, que também apresenta uma producdo de criticas
consideravel, o panorama nao € muito diferente do que se tem em S&o Paulo. Silvia
Soter, critica de O Globo, graduada em artes pela Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro e em danca pela Universidade de Paris 8 com mestrado em
teatro pela Universidade do Rio de Janeiro, ja foi bailarina e assina como critica
desde 1999. Seu vinculo com o jornal é o de colaboradora.

O critico do Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, Roberto Pereira também é
contratado como colaborador. Ex-bailarino classico € bacharel em Letras pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, mestre em filosofia pela Universidade

de Viena e doutor em Comunicacdo e Semiotica pela Pontificia Universidade
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Catodlica de Sédo Paulo. Assim como Silvia, assina como critico de danca desde
1999.

No Jornal do Brasil tanto o critico como o editor (Mario Marques) sugerem
textos, porém, na maioria das vezes é Pereira quem da a sugestdo. Em caso de néo
haver espaco para a publicacéo, as criticas sdo cortadas ou editadas. Para Pereira a
critica poderia ser mais valorizada tendo mais espaco, “mas a situacao atual é
melhor do que nada”.

As criticas publicadas em O Globo sdo todas solicitadas pelo editor (Artur
Xexéo) e nunca foram descartadas por falta de espaco. Os textos, segundo Silvia,
uma analise do espetaculo assistido traduzida de forma clara para o publico leigo e,
sobretudo, respeitosa, tém média de 3.500 toques e séo publicados com foto, porém
nao ha regularidade.

Houve um ano em que ela escreveu apenas seis textos e em outros uma
critica por més. Para Silvia, a visao editorial de O Globo perante as criticas € que ela
€ apenas uma prestacdo de servico ao leitor e, assim como na FSP, s6 deve ser
feita quando puder ser publicada durante a temporada. Em sua visdo, as
companhias estrangeiras tém uma maior valorizacdo de espaco se comparadas com
grupos brasileiros menos conhecidos. Uma realidade que ndo condiz com a
qualidade da danca brasileira.

Mesmo com todos esses problemas aqui apontados, € de se reconhecer
gue Sao essas as vozes responsaveis por registrar parte da histéria da danca dos
palcos. E do ato de assistir aos espetaculos e registra-los na memoria de seu corpo,
que irdo nascer os textos dos criticos.

Em cada corpo uma sensacdao, diferentes critérios e formas de olhar, que
também podem ser chamadas de afterimages. A critica americana Arlene Croce,

grande colaboradora da revista The New Yorker, do jornal americano The New York
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Times, definiu no prefacio de Afterimages que a expressao é “a impressao retida
pela retina dos olhos, ou por qualquer outro 6rgdo do sentido, de uma vivida
sensacao, ap0s uma causa externa ter sido removida”. Ela diz que uma afterimage é
0 que nos é deixado quando uma performance chega ao fim, que a danca nao deixa
nada mais atras — nem gravacao, nem texto — e entdo a afterimage transforma-se na
matéria da critica de danca. O critico de danca tenta treinar a memadria como 0s
outros 6rgdos dos sentidos; ele tenta fazer a afterimage, que aparece em sua escrita
casar com a performance. Mas freqlentemente ndo se casa porque 0s sentidos
estdo assimilando impressdes e ndao gravando fatos. “Quando um critico revisita o
teatro, ele sabe que as coisas provavelmente parecerédo diferentes, na forma e na
sequéncia, do modo como pareceram antes. ISso acontece sempre e sempre.”

(CROCE, 1977).
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, vimos que a critica € um tema controverso, sdo muitas as
suas acepcodes e muitas as figuras que representam o oficio.

Vimos também que foi na década de 1970 que a critica de danca se
firmou no Brasil, sob os auspicios de Acacio Vallin, que escreveu de 1976 a 1985
para o jornal O Estado de S. Paulo. Nesse mesmo momento, Helena Katz ja
escrevia para o Jornal da Tarde, e nos anos de 1980 passou a assinar textos para a
Folha de S. Paulo.

Infelizmente, desde os anos de 1970, as coisas ndo avancaram muito
deste patamar inicial. A periodicidade das criticas de danca nos jornais, tendo como
objeto a Folha de S. Paulo e O Estado de S.Paulo - veiculos analisados nesta
dissertacdo - nunca pareceu existir. A danca parece ndo encontrar um lugar de
destino nas paginas desses matutinos, como se pdde constatar no corpo deste
trabalho - tendo em vista que durante os anos de 2003 e 2004, o jornal O Estado de
S. Paulo, por exemplo, ndo publicou nenhuma critica sobre o Balé da Cidade de Sao
Paulo - diferente de outros segmentos artisticos, como as artes plasticas, a musica e
a literatura.

Também nao é possivel denunciar e reconhecer toda a abrangéncia da
danca pela cobertura critica dos jornais analisados. As publicacdes ndo séo capazes
de discutir a propria critica e, muitas vezes, a critica de danca néo fala de e,
sobretudo, da danca.

Mesmo que se atribua esta lacuna aos editores de cultura, que por alguns
momentos ndo cedem espaco as criticas de danca, muitas vezes por um espetaculo

ja ter saido de cartaz ou mesmo por relevar outros assuntos como mais importantes,
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a problematica também se instaura no conteudo do texto publicado, que por vezes
nao fala de e da danca.

Talvez seja importante pontuar aqui que um critico de danca deva no
minimo dominar toda a histéria da danca, para assim poder fazer idas e vindas
histéricas e conceituais. Conhecer sobre o que se fala — e se possivel experimentar
0 movimento - é a mais Obvia e logica das recomendacdes. Depois da teoria que
absorve o corpo, € preciso treinar o olhar.

O critico deve ver de tudo, e esse tudo, vai além da propria danca.
Engloba as artes cénicas - pois como assistir aos espetaculos de danca-teatro da
coreografa Pina Baush sem entender sua linha de pesquisa -; as artes plasticas -
cenarios assinados por grandes artistas que fazem relacédo direta com o movimento -
; a moda - e que diga Mallarmé com suas criticas aos figurinos de balé moderno -; a
musica, dialogo essencial entre movimento e partitura; a literatura — o proprio tema e
contexto coreografico.

E preciso falar de dentro da danca. E preciso conhecimento de causa.

Em 1699, muito antes de Gautier comecar a escrever sobre danca e se
comecar a pensar o que e como deveria ser a critica de danca, o coreografo e
bailarino francés Raoul-Auger Feuillet (1660-1710) criou a palavra “coreografia”.
Para ele, coreografar era a arte de escrever por meio de figuras em movimento,
tomadas como se fossem caracteres. Com 0 tempo, O termo passou a ser
compreendido como uma composi¢cdo, uma transformacdo das organizacbes
motrizes latentes de tempo e espaco contidas nelas mesmas e do jogo de troca
entre esta polifonia interior e 0s objetos espaco-temporais dados. Foi assim que a
coreografia passou a ser lida como uma partitura movel e intima, cujos influxos
internos passariam a pertencer a nosso imaginario espacial, moldando as relacdes

gue temos com 0s objetivos externos.
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Arriscamos, entdo, concluir dizendo que se € verdade que a coreografia é
a arte de escrever a danca por meio de figuras-caracteres em movimento, como
formulou lindamente em 1699 o coredgrafo e bailarino francés Raoul-Auger Feuillet
(1660-1710), a critica de danca é talvez a arte de escrever as figuras em movimento
por meio de caracteres estaticos. E que a palavra escrita, assim como o tempo e 0

movimento executado, € irreversivel, dai sua importancia.
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2001

FOLHA DE SAO PAULO

Balé da Cidade interpreta brasileiros
18 de abril de 2001

ANA FRANCISCA PONZIO

Coreografos brasileiros que dancam ou ja dangaram no Balé da Cidade de
Sédo Paulo (BCSP) ddo o tom do programa que marca o inicio da gestdo de Monica
Mion como nova diretora artistica da companhia. De hoje até domingo, no Teatro
Municipal, o elenco paulista interpreta criagcbes de Sandro Borelli e Jorge Garcia,
produzidas especialmente para a atual temporada, além de um dueto de Claudia
Palma, "Quase Dois", que pertencia ao repertdrio anterior.

De Sandro Borelli, 0 novo programa inclui "Lac", um "pas-de-deux" de oito
minutos que, em 1992, inaugurou a carreira independente do coredgrafo, quando ele
deixou de ser bailarino do BCSP.

Na atual remontagem, "Lac" conta com a exceléncia técnica de Gustavo
Lopes e Andréa Tomioka. Procurando subverter o romantismo da obra histérica a
gual faz alusdo "O Lago dos Cisnes"_, o dueto de Borelli mostra o acasalamento de
um homem e de uma mulher, movidos puramente pelo instinto.

No ensaio aberto realizado semana passada, ficou evidente que a coeséo
de "Lac" ainda né&o foi alcangada em "Concepcao Vesanica", a segundo obra de
Borelli incluida no programa. Produto de uma pesquisa sobre a insanidade que ele
vem desenvolvendo como bolsista da Fundacdo Vitae, ainda é um "work in
progress", que também se ressente do curto periodo em que foi produzida.

Os ensaios de apenas um més refletem-se também nas cria¢cdes de Jorge

Garcia que, com mais tempo, poderia igualmente aprimorar suas propostas. Além de
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“Interltdio”, um divertimento protagonizado por mulheres ao som de Mozart e Verdi,
Garcia confirma seu talento em "Divinéia", dancado por rapazes.

"Eu tinha acabado de ler 'Estacdo Carandiru’, de Drauzio Varella, quando
viajei com o Balé da Cidade para a Turquia, no comeco deste ano. Naquele estranho
pais, me chamaram atencédo os banhos turcos, nos quais homens ddo banhos em
homens, sem perder o machismo. Na ocasido, também acabei levando em conta as
brincadeiras de lutas marciais entre os bailarinos do elenco. Tudo isso me rendeu
idéias para desenvolver 'Divinéia’."

Segundo o livro de Varella, Divinéia é o patio onde 0s presos sao
revistados na Casa de Detencdo de Sao Paulo. "Meu balé trata de uma prisdo
imaginaria, onde homens convivem e dao asas a relagdes ludicas”, diz Garcia, que
pertence ao elenco do BCSP.

Com uma trilha sonora que reune musicas da banda Cordel do Fogo
Encantado, de Pernambuco, de Finley Quaye, Chico Science e do DJ Dolores,
"Divinéia" da continuidade a carreira de Garcia como coreografo que, paralelamente
a atuacao no BCSP, dirige o grupo Tults _Teatro Coreografico, em parceria com o
bailarino Marcelo Bucoff, do grupo Cisne Negro.

Em sua nova fase, o Balé da Cidade de S&o Paulo pretende contar com a
assessoria artistica de Iracity Cardoso, ex-integrante da companhia, que atualmente

dirige em Portugal o Ballet Gulbenkian. H4 mais de 20 anos trabalhando na Europa,

Iracity devera articular intercambios do BCSP com coredgrafos estrangeiros.
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ESTADO DE S. PAULO

Balé da Cidade abre espac¢o para a diversidade
24 de marco de 2001

HELENA KATZ

O programa com o qual Ménica Mion inaugurou a sua dire¢do do Balé da
Cidade de Sao Paulo, companhia a qual esta ligada ha 25 anos, marca um momento
importante porque pode ser tomado como um sintoma de uma situagédo que 0S anos
transformaram em conjuntural. Ao reunir obras de seus bailarinos, como Claudia
Palma e Jorge Garcia, ou reconduzir Sandro Borelli como criador ao seu elenco,
aponta para uma necessidade, que, felizmente, parece ser também a sua
preocupacgao: abrir espaco para talentos locais florescerem. Nada poderia ser mais
auspicioso, quando se tem em mente o compromisso de que um diretor de
companhia oficial deve manter com a sua cidade e o seu pais. E mais: o programa
revela também uma aposta na diversidade, dado fundamental para a saude de um
projeto artistico sem coredgrafo residente ou diretriz estética oficial.

Qualquer criacdo, mesmo de um profissional j& estabelecido, carrega alho
de imprevisivel. Riscos sdo necessarios, pois sem eles se caminha muito mais
lentamente. E quando se persegue a emergéncia do novo ou a consolidagdo do
recém-emergido, 0 que importa € jamais perder de vista a prioridade, ou seja, 0
imperativo de continuar apostando na surpresa, mesmo quando ela falha.
Exatamente por isso, néo interessa tanto a qualidade individual das quatro pecas
porque se sobrepde a isso o fato de terem sido postas em cena.

Claudia Palma e Jorge Garcia vém demonstrando capacidade para
transformar sequéncias de idéias em composi¢cdo de danga. Tém caminhos distintos,
0 eu é 6timo, para assegurar a pluralidade, e 0 merecem apoio e suporte. E esse é

0 ponto central que se apresenta agora para uma nova gestdo: formular novas
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formas de estimulo a tais profissionais. Abrir espaco sem desenvolver estratégias
dedicadas a formacao nunca sera suficiente.

Claudia Palma, bailarina especial, daquelas que quando surgem em cena
carregam luz propria, parece intrigada com os mistérios da dramaturgia do coro que
danca. Quase Dois, que nasceu e foi incorporado ao repertério oficial na gestao
anterior, de Ivonice Satie, mostra um entendimento convencional do uso do espaco
cénico, da trilha sonora e da narrativa. Mas ha algo 1&a, na clareza e na fluéncia da
construcdo, que sugere que ela pode mais.

O mesmo vale para Jorge Garcia, embora em circunstancias diversas. Seu
Interladio serve como oportunidade para o elenco trabalhar a comicidade, mas pede
por um diretor mais experiente no assunto. Ja Divinéia desenha um registro mais
ambicioso, mas ainda precariamente resolvido. Essas coreografias expdem a
necessidade de informacdo de se seus criadores para que eles ndo se tornem
reféns precoces de si mesmos.

O mesmo se aplica Sandro Borelli, coredgrafo mais experiente e que
revela 0 mesmo tipo de caréncia. Lac e concepcao Vesanica expdem um criador ja
seguro do seu fazer, mas a quem continua faltando um repertorio capaz de alimentar
a sua préatica critica e reflexiva. Por isso, este programa se torna um sintoma de uma
situacdo endémica, e que diz respeito a urgéncia em se realizar atividades capazes
de colaborar com o desenvolvimento dos nossos coreografos. Para uma direcao que

esta comecando, ndo poderia haver desafio mais estimulante.
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FOLHA DE S. PAULO

Balé da Cidade lembra Zumbi
16 de novembro de 2001
ANA FRANCISCA PONZIO

Para comemorar a Semana da Consciéncia Negra, o Balé da Cidade de
Sdo Paulo (BCSP) apresenta de hoje, dia 16, a domingo, dia 18, no Teatro
Municipal, as coreografias "Z", da franco-senegalesa Germaine Acogny, e "Mascaras
do Tempo", do iraniano Gagik Ismailian.

Em 1995, quando Acogny foi convidada pelo BCSP para criar "Z",
comemorava-se 0s 300 anos de morte do lider negro Zumbi dos Palmares. Acogny,
que desfruta de grande prestigio na Europa e Africa, fez de Zumbi um ser universal.

Na época em que "Z" estreou, ela declarou: "Zumbi simboliza a liberdade
que estd em cada um de nés, um desejo eterno que em 'Z' sera celebrado pela
danca e a mdasica". Essencialmente percussiva, a musica do espetaculo foi
composta por Gilberto Gil. Apesar de sua fragilidade coreografica, "Z" tornou-se o
maior sucesso do BCSP em suas temporadas internacionais.

Ja a coreografia "Mascaras do Tempo", embora ndo fale de segregacéo
racial, foi inspirada em um tema do momento: a crueldade gerada pela guerra.

Concebida por Ismailian em 1996, depois de uma visita a Croacia, mostra

personagens que se movem como se estivessem em zonas de risco.
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2002

FOLHA DE S. PAULO

O Balé da Cidade de Séo Paulo traz a consciéncia do tempo
18 de maio de 2002

INES BOGEA

Questionando certezas, experimentando confrontagdes, sustentando a
tensdo das forcas da danca, o Balé da Cidade de S&o Paulo vem reinventando seu
espaco na cidade. O repertdrio se renova e o Balé aposta em novos talentos.
Exemplos: a Cia. 2 esta em cartaz com "Deserto dos Anjos", da coreografa e
bailarina Claudia Palma, e a Cia. 1 encerrou uma temporada, com "Dualidade@br",
de Gagik Ismailian, e "Plenilunio”, de Susana Yamauchi e Jodo Mauricio.

A pressao do presente _uma concentracdo de energia vinda do passado__
e a consciéncia de nossos proprios limites: € s6 isso 0 que nos cabe diante do
tempo? "Deserto dos Anjos" tematiza a indiferenca e o abandono sofrido pelos
idosos na nossa sociedade, que s6 redobra o sofrimento pelas fragilidades fisicas da
idade.

O espetaculo comeca enquanto o publico se senta. No palco uma mulher
gira lenta e constantemente. Aos poucos, outros bailarinos entram e formam um
tecido humano; deitado no chéo, ele comeca a se mover, com peso. Quando o0s
bailarinos se levantam, seu andar é arqueado, sua danca emperrada e angustiante.

O que era fluido, se tornou espesso; 0 que era maleavel, endureceu e o
que era pequeno se tornou mais fragil, diante da imensiddo das paredes do cenario.
Claudia Palma encontra aqui uma forma de aproximar coisas e materiais
aparentemente incongruentes, como € incongruente o mundo de onde eles vém. Ao
final, o "infinito", como iluséo de alivio. Os simbolos sédo pesados. E o espetaculo se

equilibra numa linha ténue, com saldo positivo.
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Ja a Cia. 1 apresenta coreografias de gestos dinamicos e virtuosos. Em
"Dualidade@br" os movimentos sao vigorosos, com muitos giros, quedas e
equilibrios; e a companhia esta coesa e precisa. Amor/paixao, diferenca/identidade:
0s perigos de sempre, e a danca, que chega a ser muito forte, nem sempre escapa
da dramatizac&o exagerada.

"Plenilunio” (nome nobre da "lua cheia") pde em cena uma gangue da
cidade, em nove quadros. Na coreografia de Yamauchi e Jodo Mauricio, 0s
bailarinos cruzam o palco em infinitas caminhadas; e € em meio a elas que 0s
quadros se dao.

E s6 isso o que nos cabe diante do tempo? A pergunta do inicio precisa
ser ouvida de outro modo. E sé isso mesmo o que nos cabe: a danca diante do
tempo, quer dizer, a danca do seu tempo, que o Balé da Cidade vem inventando,

aos poucos, para si.

Balé da Cidade, Cia. Avaliacdo: Bom / Balé da Cidade, Cia. 1 Avaliacéo:
Bom / Onde: teatro S&o Pedro (r. Barra Funda, 171, regido oeste, tel. 0/xx/11/3667-
0499) - Quando: hoje, as 21h / Quanto: entrada franca (retirar o ingresso uma hora

antes).
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FOLHA DE S. PAULO

As imagens ainda em busca de si
06 de julho de 2002

INES BOGEA

Autoconhecimento, crenca, sacrificio, superacdo, transcendéncia: séo
temas do israelense Rami Levi em "Res Ipsa" (aquilo que fala por si mesmo),
coreografia para o Balé da Cidade de Sdo Paulo que estreou quinta-feira no
Municipal.

Traduzidos para a danga, esses temas estimulam a exploracdo de
possibilidades de movimento nos diversos apoios do corpo. Mas a busca segue
sendo uma busca: ndo se livra de esteredtipos e imagens de efeito, empregados
sem qualquer auto-ironia.

A coreografia € uma colagem de gestos e estilos, de um "arabesque" a
uma ponte de ginastica e as artes marciais. Falta concentragdo nos movimentos?
Talvez. E a danga, que procura usar o espaco como territério de intercambio,
verdadeiro campo de respostas para as inquietacdes vividas a cada instante, acaba
se perdendo nas repeticoes e sobreposi¢oes.

O espetéculo comeca na penumbra, com os corpos oscilando, pendulares.
Lentamente buscam equilibrio e v8o descobrindo pequenos movimentos que quase
nao saem do lugar, mas aos poucos mudam o desenho da cena. A série de solos
masculinos a seguir toma 0s outros corpos no chdo como cenario _e também uma
fila de bailarinas, que saem no fundo do palco em perfil egipcio(!). Num outro
momento, o palco € riscado por saltos, os corpos em fila cruzando o espaco, para
compor desenhos repetidos de sobreposigéo.

A masica vai de trechos de musicas anénimas do século 11 passando

pelo barroco de Bach e o rococo de Saint Germain, até o contemporaneo Arvo Part.
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Pode tanto estar diretamente ligada aos movimentos como ser papel de parede.
Exemplo: a "redencéo”, ao final do balé: homens e mulheres caminham lentamente,
em desequilibrio (como no inicio), em direcdo a um fundo infinito, esfumacado; em
meio a eles, um "corpo quebrado” se move sobre os joelhos, simulando um
paraplégico que consegue facanhas e se junta aos outros no fim. A danca aqui se
transforma em simbolo de modo incémodo.

A "libertacéo interior" ndo se desfaz nunca das aspas, mas quer passar
por emocdo e verdade. Existe um nome para isso _quando o sentido de uma
imagem fica muito em excesso da propria imagem: o nome é "kitsch".

O Balé da Cidade _que dancou também duas coreografias de Jorge
Garcia, "Interludio” e "Divinéia”, ja apresentadas em 2001_ tem buscado diversidade
de autores e estilos, privilegiando os brasileiros mas dando espaco a nomes de fora.
Em tese, a proposta € muito boa. Na pratica, nem sempre da certo. A urgéncia e
quantidade de montagens talvez sejam parte do problema. Cabe a eles descobrirem

uma solucéo.

Res Ipsa Avaliagdo: Bom / Com: Balé da Cidade de Sao Paulo

Onde: Teatro Municipal (pca. Ramos de Azevedo, s/n°, tel. 222-8698). Quando: hoje,

as 21h, e amanhd, as 11h e as 17h . Quanto: de R$ 5 a R$ 10.

104



2003

FOLHA DE S. PAULO

Balé da Cidade refor¢ca a multiplicidade dos sentidos
08 de abril de 2003

INES BOGEA

Distingdo, agilidade, relacionamento, repulsa, apreco: s&o marcas
humanas e simbdlicas nas coreografias que abrem a temporada do Balé da Cidade,
comemorando seus 35 anos. "Desatino do Norte Desatino do Sul" € de um bailarino
da casa (Jorge Garcia) e "Zona Mina-da" é do italiano Mauro Bigonzetti, que esteve
recentemente por aqui, como diretor do Arteballetto.

"Desatino..." tira sua forgca da soma das artes: danca, video (cenario),
musica (ao vivo), luz e figurinos. A integracdo entre os elementos transforma a
percepcdo, reforcando a multiplicidade dos sentidos. Aqui se vé uma notavel
evolucdo de Garcia, tanto na qualidade dos gestos como na construgao cénica.
Seus movimentos expdem o corpo e a qualidade da danca dos bailarinos.

Influéncias de outros coredgrafos, as vezes emprestam vigor a danca, mas
em outros pontos parecem dispensaveis; no limite, tornam-se gratuitas, como na
cena das laranjas (inspirada em Pina Bausch). E na busca de uma linguagem
propria que Garcia reinventa de verdade o palco, com novas maneiras de ocupacao.

Numa grande tela ao fundo sdo projetadas cenas humanas, tracos
abstratos e "fantasmas" dos corpos que dangam. Ecoam a musica, do DJ Dolores e
da Orchestra Santa Massa, que mixa elementos sonoros variados, em tensdo com a
cena. Talvez a variedade de materiais explique certa tendéncia a alongar o tempo de

duracédo da obra, que corre o risco de se tornar repetitiva e vai perdendo sutilezas da
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construcdo. Mas ndo ha davida de que em "Desatino..." Garcia e o Balé da Cidade
dao um passo adiante nas suas trajetorias.

Ja em "Zona Mina-da", de Bigonzetti, a nostalgia de um passado recente,
de "infinitas memadrias e emocdes”, embaladas pela voz da cantora italiana Mina,
acaba presa aos maneirismos. As palavras vém ajudar os corpos: bailarinos
sussurram juntos, em cena, a musica "Banho de Lua", ou falam coisas como "Eu
também quero”, ou mesmo um palavrdo em italiano. A movimentacdo de grupo néo
tem apuro muito maior do que essa antilirica simples; nos duos, a constru¢do da
danca é mais instigante, mas néo o suficiente para sustentar a peca.

Com 35 anos de estrada, o Balé mantéem seu lema da DiverCidade em
Movimento. Ele se traduz numa aposta em nomes que se destacam no cenario
nacional, num investimento cada vez maior na qualidade de formacdo dos
elementos do grupo, e na busca de intercambio com a danca internacional. A noite
de estréia, sabado passado, nos da bons e maus motivos para comemorar essa

trajetdria, que segue sendo da maior importancia para a danca do pais.

Desatino do Norte Desatino do Sul e Zona Mina-da. / Avalicdo: Regular

Onde: Teatro Municipal (pca. Ramos de Azevedo, s/n°, regido central, tel. 6846-

6000) / Quando: amanha, as 21h. Quanto: de R$ 10 a R$ 15.
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FOLHA DE S. PAULO

Companhia apresenta no Municipal coreografias do Israelense Ohad Naharin
28 de julho de 2003

INES BOGEA

No ponto alto das comemoracdes de 35 anos, o Balé da Cidade de Sé&o
Paulo apresenta coreografias do israelense Ohad Naharin. "Ponto alto" é pouco: a
companhia vive uma experiéncia artistica rara e chega ao ponto altissimo de si.

Naharin € um mestre contemporaneo da parédia. Retira dos corpos sua
beleza puramente plastica e faz cada passo ressoar de sentidos. Sao muitos
elementos em jogo _luz, cenério, figurino, danca, musica, harmonizados cada vez de
um jeito, explorando nuances de contradig&o.

"Axioma 7", com musica de Bach ("Concerto Brandemburgués n° 4"), é
uma danc¢a das cadeiras. Inicialmente em semicirculo, organizam a sequéncia de
gestos e frases; o ultimo lugar € liberado sucessivamente para um solista que vai ao
centro. Ondas de bracos, roupas que se vao jogando fora, danca exuberante de
energia. Inversdes de perspectiva até o final, fechando a sucessdo de poemas do
um contra o todo.

"Queens": oito mulheres, ao som de Arvo Part ("Fratres"). Solos que se
apagam com a luz; incrivel cena final, uma ultima figura caminhando para a sombra,
depois que as outras se fundiram no fundo escuro. Em contraste, "Black Milk" traz
cinco homens, numa danca de quedas e giros, movimentos fortes e sustentados,
encenando um ritual obliquo.

A noite se encerra com "Perpetuum”. Cenografia e figurino tém papel
crucial nessa comédia das valsas, composta num registro complexo, de quase

"grotesquerie”. Na vizinhanga imaginativa de um cineasta como Peter Greenaway,
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ou uma figurinista como Vivienne Westwood: fantasias, ironias, crueldades,
felicidades.

Antes que acabe 0 espaco: s6 se pode aplaudir o elenco do balé. Como
estdo dancando bem! Resultado espetacular do trabalho direto com Naharin, e

exemplo historico do que a companhia, bem dirigida, € capaz de fazer.

Balé da Cidade de S&o Paulo / Avaliagéo: Otimo / Onde: Teatro Municipal
(pca. Ramos de Azevedo, s/n°, tel. 222-8698) / Quando: até 31/7, as 21h. Quanto:

de R$ 10 a R$ 15.

ESTADO DE S. PAULO
A incdmoda subserviéncia do Balé da Cidade
30 de julho de 2003
HELENA KATZ

Talvez valha a pena comecar pelo “by” estampado na capa do programa
preparado pelo Balé da Cidade de Sdo Paulo para comemorar a aquisicao de trés
coreografias de Ohad Naharim. Agora Queens,, Black Milk e Perpetum se somam ao
Axioma 7, que a companhia danca desde 1996, perfazendo um espetaculo de noite
inteira. Sendo o Balé da Cidade de Sao Paulo, uma companhia oficial, isto é, uma
companhia mantida pelo orcamento da Prefeitura, antes mesmo de se avaliar o
mérito de cada uma dessas quatro obras, cabe uma discussdo de outra natureza,
politica.

O emprego desse “by” aponta para uma questao cultural, que se liga que

a declaracdo de que a lama necessaria para Black Milk foi importada do Mar Morto.

Fica dificil ndo desviar os olhos da vergonha. Valor simbdlico a parte, mas importar
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lama incomoda ainda mais que o0 “by”, ambos expdem uma subserviéncia
constrangedora, mas a lama se traduz em um mau uso de recursos publicos.

O que teria levado a direcdo do Balé da Cidade a optar por investir tdo
pesadamente em Naharin, comprando mais trés coreografias suas? O desejo de se
tornar um produto extremamente competitivo por possuir uma soirée Naharin, afinal
um coreodgrafo de prestigio? Do ponto de vista custo/beneficio seria isso 0 mais
indicado para participar dos seus 35 anos? Pois como toda escolha, também implica
em certas consequéncias. Evidentemente “o gostinho de quero mais” apontado por
Ménica Mion, a diretora artistica do grupo, no texto em que explica, porque Naharin,
é fragil como justificativa. Diferentemente do que comenta, deve-se sim saber a
resposta, ndo basta “s6 usufruir’, modo muito vago de se tratar uma situacédo dessa
importancia.

Quem sabe, o BCSP, tenha finalmente escolhido uma linha de trabalho na
qual investir o programa de Naharin represente a inauguracdo de uma estratégia
nesse sentido? Se assim for, outras montagens dardo continuidade ao tipo de
dindmica e prontiddo desenvolvidas por esse coredgrafo israelense, possibilitando o
refinamento do seu elenco, que finalmente tera a chance de amadurecer na
construcdo de uma linguagem. Ninguém danca bem tudo, ndo ha bailarino capaz
dessa proeza. O corpo pede tempo e familiaridade para dar conta da tarefa de
dancar com densidade artistica. E basta uma rapida olhada na lista de obras do
BCSP para identificar uma taxa de dispersdo acima do desejavel para uma
companhia do seu porte e responsabilidade (ela é publica, ndo podemos esquecer).

Quanto ao programa propriamente dito carrega os altos e baixos que
distinguem as obras de Naharin, que parecem sempre querer “mostrar algum

movimento diferente”. Ha pouca sofisticacdo sintatica e muito investimento em
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prolixidades semanticas. Perpetuum, toda via, fica fora disso. Afinal, uma vez ou
outra, todos nos equivocamos ou erramos feio, seja Naharin ou nao.

Duro mesmo é tentar se livrar da sensacao de quartinho de despejo. As
coreografias compradas pelo BCSP tém mais de dez anos: Black Milk é de 1985,
Queens de 1989, Axioma 7 de 1991 e Perpetuum de 1992. Mas como foi impresso
no programa, que “os direitos de apresentacdo publica de todas as obras de Naharin
foram adquiridos pela Prefeitura de S&o Paulo, através do Theatro Municipal, para
uso exclusivo, do BCSP”, talvez a melhor metafora ndo seja a do quartinho de

despejo e sim a de vitrine de grife importada.

Balé da Cidade. Hoje e amanha, as 21 horas. Duracéo 2 horas. De R$ 10,00 a R$

15,00. Teatro Municipal (praca Ramos de Azevedo, s/n. tel. 222-8698. Até 31/7.

2004

FOLHA DE S. PAULO
Preljocaj tematiza o erético e o transcedental
18 de abril de 2004
INES BOGEA

A matéria escavada em movimento propde cadéncias, linhas, siléncios.
S&0 gestos que cortam o espaco, ora com precisdo angulosa, ora com suavidade.
Em "Liqueurs de Chair" ("Licores da Carne", 1988), que estreou quarta-feira passada
com o Balé da Cidade, o coredgrafo francés Angelin Preljocaj trabalha as paixdes,

nos encontros de um COrpo com outro crpos contra corpos decantando os

"desequilibrios dos sentidos".
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Nove bailarinos e um musico dancam cercados por paredes "blindadas”,
com uma grande maquina eroética oitocentista ao fundo, numa iluminacao difusa, em
meio a fumaca. De inicio, duas mulheres ficam mordiscando um homem parado no
centro do palco. Em seguida, vem gente que cruza o espaco, se joga, € puxada pela
gola do sobretudo etc., num vaivém incessante. Duos tomam a cena, cada corpo
tentando agarrar-se a si mesmo.

Num dos grandes momentos da noite, o pé dos homens vira o chdo das
mocas; casais se entrelacam sinuosamente, sem perder a dindmica dos gestos.
Insinuam uma falta e num impulso buscam a entrega.

A danca se completa na parceria com musica, em parte ao vivo (com o
saxofonista Laurent Petitgand). O musico chega a dancar com uma bailarina, em
cena de muita ironia e sensualidade.

Ironia e sexo, alias, sdoo que néo falta, seja em versao natural, seja com
auxilio da maquina libertina, em que uma mulher se masturba, enquanto quatro
homens rolam no chdo numa danca de dinamica pesada.

O Balé da Cidade, em otima forma, confere acentos proprios a
coreografia. Cada gesto tem seu desenho justo, geométrico e preciso. Se, no
conjunto, ainda se podem ver pequenos desencontros, € de se crer que a sincronia
logo vird, pela qualidade individual dos gestos, com o ritmo tdo bem incorporado.
Nesta semana, péde-se ver também a propria Companhia Preljocaj, no Sesc Vila
Mariana, dancando a sua ultima criacdo: "Near Life Experience” ("Muito Perto da
Vida", 2003). Obra que representa uma virada na carreira de Preljocaj, ap6s um ano
sabatico e uma ida ao topo do Kilimanjaro, tematiza a suspensao dos sentidos no
limite da vida: o éxtase ou deslumbramento, que se contrapfe aos temas mais

familiares do coredgrafo, de indole critica e comportamental.
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Com musica do duo francés Air (vanguarda pop eletrénica), o espetaculo
explora gestos largos e suaves, bem diferentes dos movimentos acentuados de uma
peca como "Licores..." O encadeamento de cada cena comprova a qualidade do
coredgrafo, mas a peca como um todo corre o risco de apelos frageis, de uma
expressividade mensageira.

Sequéncias de grandes "tableaux”, de inspiracdo pictorica, sugerem algo
como um Delacroix "new age". Mas o romantismo do pintor foi traduzido em registro
alheio: imagem, aqui, rima sempre com mensagem.

O fio da vida (literalmente um fio) é vermelho; liga um corpo ao outro,
tracando o ar e o chdo. Duas bailarinas flutuam, tocando bolhas de vidro. No final,
um homem-bebé, coberto de espuma branca, nasce de dentro de um grande novelo
de la.

Com a companhia em ponto de bala, e o coredgrafo jamais exibindo
menos que uma compreensao original dos caminhos do palco, o espetaculo vale, no
minimo, como aposta; e, em muitos momentos, leva Preljocaj a invencdes
deslumbrantes, onde a danca se afirma para além de qualquer sentenca de vida ou
de morte.

Licores da Carne / Avaliagcdo: Bom / Onde: Teatro Municipal (p¢ca. Ramos
de Azevedo, s/n°, tel: 0/xx/11/223-3022) /Quando: hoje e 21/4, as 17h; 20/4, as 21h

Quanto: de R$ 10 a R$ 15.
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FOLHA DE S. PAULO

Balé da Cidade de SP marca seu espaco internacional
10 de maio de 2004

INES BOGEA

Na antiga fabrica de carros da Volkswagen, em Autostadt (cidade do
carro), o0 movimento tomou conta de tudo. Torres de automéveis da propria
Volkswagen, da Lamborghini, da Audi, da Bentley e da Skoda compdem um
ambiente futurista. E no caminho para chegar as velhas torres da fabrica ha uma
tela, onde se vé danca todo o tempo.

Desde 2003, em Wolfsburg (a 100 km de Berlim), acontece o "Movimentos
Internationales TanzFestival", que neste ano abriu a temporada, na ultima quinta,
com o Balé da Cidade de S&o Paulo, e continua com a companhia americana Bill T.
Jones/ Arnie Zane Dance Company, seguida da Cloud Gate Dance Theatre de
Taiwan e do Tokyo Ballet.

Tudo € montado para o evento. Em meio a ampliddo do espaco, com sua
colecdo de engrenagens, bobinas gigantescas, tubos etc., abre-se uma platéia para
900 espectadores. A diversidade de linguagens e estilos a que se propde o festival
serve ao objetivo explicito de fazer dele uma referéncia no cenario internacional.

Na quinta e na sexta, o Balé da Cidade apresentou "Mascaras do Tempo",
do iraniano Gagik Ismailian, "LAC", do brasileiro Sandro Borelli, "Adagietto”, do
argentino Oscar Araiz, e "Z", da senegalesa Germaine Acogny. Ontem e sabado,
dangou outro programa.

Os pontos inspirados da noite de quinta foram os duos. "Adagietto”, com
musica da "Quinta Sinfonia" de Mabhler, foi dancado por Luciana Porta e Milton
Kennedy. Ali se viu 0 que € suavidade e leveza da danca neoclassica, privilegiando

as linhas alongadas do corpo, a relagdo harmoniosa dos gestos com 0 espago e a
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dramaticidade oculta no encontro dos corpos, levados pela musica. Nem todos os
acentos da musica coincidem com os da danca: por isso mesmo é que um reverbera
no outro, acolhidos no tempo justo da coreografia.

Ja "LAC", um duo com musica de Tchaikovski (0 "Adagio" do segundo ato
do "Lago dos Cisnes"), nos leva para o campo da irreveréncia, da inventividade e do
humor. Em cena, o encontro de duas criaturas para o acasalamento, até que no final
o macho é morto. No inicio, Andréa Tomioka esta sozinha, com a luz como parceiro,
desvendando sombras e nuances. Até que entra Gustavo Lopes. Dos corpos quase
nus (calcinha e cueca), com venda (ou bico) na boca, Sandro Borelli retira entdo
movimentos e sensacdes que nos dirigem ao centro das coisas: prazeres e
desprazeres, fisicalidade e emocao, intensificadas na lente de cada momento.

Os gestos sao por vezes sinuosos e malemolentes, por outras cortados e
acentuados _um corpo passa pelo outro e deixa no espago o rastro da sua
existéncia. Se cada acento causa uma ruptura com a linguagem tradicional dessa
danca tdo conhecida, a variedade das reinvencdes ficara também para sempre na
memoria desse novo movimento dos cisnes.

Os encontros e desencontros em "Mascaras do Tempo" sdo de outra
natureza. Nessa coreografia tecnicamente muito dificil (com giros seguidos, quedas
e movimentos acentuados e angulosos), homens e mulheres se véem diante do
caos depois da guerra.

A propria dificuldade de ultrapassar os limites do corpo numa danca téo
ardua ja impde um ritmo que faz alusdo aos conflitos. Desespero e esperanca,
brutalidade e consolo marcam os gestos. A musica do Dead Can Dance, com canto
em aramaico, entrecortada pelo siléncio e pelo som dos corpos no espaco, cria uma

ambiéncia de mantra, um lamento de dentro do qual emerge a forca da danca. Sem
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dramaticidade excessiva, sem apelos, Ismailian cria relacées de grande tensao, para
narrar o que esta para além de todos 0s excessos.

Bem noutro plano fica "Z" (de Zumbi), uma coreografia no limite do
simplério, tematizando a escraviddao e a liberdade. Movimentos ondulatérios do
tronco e da bacia ndo vao muito além de seducdo para turista; e os chicotes e
peniténcias, no fundo, ndo passam também de macumba para europeu.

A imprensa local mencionou com entusiasmo a energia dos corpos
brasileiros e a capacidade técnica da companhia. Dancando para uma platéia lotada,
com o0s ingressos esgotados em todas as noites e a presenca de muitos jornalistas e
varios programadores de outros festivais, o Balé da Cidade faz bonito e marca seu
espaco no cenario internacional.

Inés Bogéa viajou a convite do Balé da Cidade.

FOLHA DE S. PAULO
Com o Balé da Cidade, a bossa nova se transforma em outra bossa
27 de julho de 2004
INES BOGEA

"Eu quis amar mas tive medo. Eu quis salvar meu coragédo."” Dancando
invisivelmente no espaco do teatro, os versos de "Agua de Beber" (Tom
Jobim/Vinicius de Moraes) abrem sozinhos a nova coreografia de Henrique
Rodovalho para o Balé da Cidade, inspirada na (e intitulada) "Bossa". Ja definem as
alegrias e tristezas que estéo pela frente, e abrem "todas as portas" para as ironias
azuis desse balé, que estreou anteontem no Municipal, num programa que inclui
boas remontagens de "Lac", "Adagietto” e "Mascaras do Tempo".

Movimentos tortuosos, assimétricos, alternando momentos de serenidade

com outros cheios de acentos, quando um corpo passa pelo outro quase sem se
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tocar. Fica no ar o risco de uma revelacdo que ndo se da. Quase uma alegoria
sentimental da bossa nova como projeto brasileiro, um ideal interrompido de
civilidade.

Na danca isso leva também as narrativas de um encontro que nunca
acontece, nutrido pelas provocacdes e tentativas mutuas de novos relacionamentos.
No fundo, vé-se o video-cenario de uma sala de espera, outra imagem que, no
contexto, ndo pode nao ser lida como simbolo.

No desenvolvimento da peca os movimentos se desdobram criando
estruturas novas e repeticdes com variantes. Sao solos, duos, trios. Tudo muito
engenhoso e charmoso. Um critico mais duro dira que o sentido maior do conjunto
escapa a peca: a dramaturgia tem suas fraquezas, especialmente nas tiradas visuais
e sonoras. A bossa nova € uma outra bossa, mas sempre corre 0 perigo de se
diminuir em acrilico, o que € parte da ironia de Rodovalho, decerto, mas talvez nem
sempre venga seu proprio humor.

Um caso bem-sucedido é o duo de Luiza Meirelles e Yasser Diaz, ao som
de "S6 Danco Samba”, ela num samba e ele num break, que desagua no samba na
passagem de um pelo outro. Aqui esta tudo em evidéncia: bracos, pernas, coracoes,
no ar picante e leve de uma intimidade nova, uma nova bossa.

"E, vocé que é feita de azul/ Me deixa morar neste azul', canta Elis
acompanhada pelo piano de Tom Jobim, e nesses momentos nédo se sabe mais até
que ponto a azulada acrilica sala de espera néo serve, afinal, de cenario certo para
as irresolucdes brasileiras, cujo ponto de fuga sera uma felicidade inusitada, jodo
gilbertiana, mas cujo ponto de chegada parece sempre triste, para nado dizer

comicamente além de onde se esta. "Quem ouvir o hé-ba-la-la..."
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Balé da Cidade. Avaliacdo: Bom / Onde: Teatro Municipal (pca. Ramos de Azevedo,
s/n%; tel. 223-3022). Quando: hoje, as 21h; amanhd, as 11h; 27/7, as 21h. Quanto:

de R$ 10 a R$ 15.

2005

FOLHA DE S. PAULO

Balé da Cidade encanta no inicio, mas cai no lugar-comum
26 de julho de 2005

INES BOGEA

No ultimo fim de semana estreou a "A Linha Curva”, uma co-producédo do
Teatro Municipal de Sdo Paulo e do Festival de Danca da Holanda, criada
especialmente para o Balé da Cidade pelo israelense Itzik Galili. O programa trazia
ainda "Fragil", também de Galili, e "Dualidade@br”, do iraniano (radicado em
Portugal) Gagik Ismailian.

Em "Dualidade@br" (2001), um quarteto de homens vem da platéia para dar
inicio a esta peca que apresenta solos, duos, trios e grupos para evocar encontros e
desencontros humanos. Nos infinitos ciclos e travessias dos dancarinos na cena,
proximidade e distancia se confundem, com mil ambiguidades. Os fados cantados
por Amalia Rodrigues ajudam a compor o universo da paixao.

A dupla Robson Lourenco e Melissa Soares fez a estréia local de "Fragil”, um
duo criado para a Galili Dance em 1997. Sozinho na cena, Lourenco danca de
costas e de lado para o publico; Soares chega do fundo do palco, seus gestos

surgindo por tras do corpo do outro. Os limites dos corpos se distinguem e se unem
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num jogo de passagens que envolvem todo o espaco, explorando o avesso e o
direito de cada um.

Os gestos ressoam no ar: como se o0 desaparecimento de um movimento
deixasse emergir o gesto seguinte. Um jogo de entrega e resisténcia que a dupla
executou com suavidade, num tempo suspenso, no limite do devaneio mesmo se em
alguns pontos os movimentos ainda parecessem colocados demais. Assim como a
danca, também a mdusica, "Sub-Rosa"”, do minimalista inglés Gavin Bryars, € muito
suave, com nuances que deixam emergir seu proprio passado.

Do universo das entregas amorosas ao mundo da sexualidade, Galili
buscou um rumo abstrato para a coreografia, mas ndo conseguiu fugir dos clichés
sobre a visao do Brasil no exterior.

Massas de corpos e cores dominam o palco, numa coreografia que se vale
de deslocamentos e gestos repetidos para construir a cena. O espaco € demarcado
pela luz, que ecoa nos figurinos _shorts coloridos e camisas pretas recortadas, com
faixas de cor.

Na visdo do coredgrafo, os contrastes brasileiros sdo representados por
clichés de sensualidade nos movimentos e na televisiva dindmica de grupo. Ha um
momento especial: apés um grupo de homens avancar do lado direito do palco
observado por uma mulher, ela comeca a dancar e contagia aos poucos 0S
movimentos de alguns deles. Aqui a danca cria uma intensidade de relacdo pouco
presente em outros momentos.

A musica foi criada por um grupo holandés de percussao, o Percossa, e
bem executada ao vivo pelo conjunto Durum (berimbau, tambores etc.) Os bailarinos
estdo muito bem tecnicamente, tanto na danca mais agil do inicio, com muitos giros,

equilibrios e saltos, quanto nas solturas do fim.
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Na soma das partes, o programa se ressente de um imprevisto contraste:
se nas duas primeiras pecas 0 amor € visto de forma intensa e por muitos angulos,
em "A Linha Curva" todas as diagonais, linhas, vértices e furacdes ndo parecem
suficientes para sair do lugar-comum, numa curva que, afinal, sé faz retificar os

Nnossos labirintos.

Balé da Cidade de Sao Paulo / Avaliacao: Regular / Quando: de amanha a
sab., as 21h; dom., as 17h. / Onde: Teatro Municipal (p¢ca. Ramos de Azevedo, s/n°,

SP, tel. 0/xx/11/222-8698) / Quanto: de R$ 10 a R$ 14.

ESTADO S. PAULO

Balé da Cidade aposta trés vezes — e ganha
04 de outubro de 2005

HELENA KATZ

Depois de assistir ao mais recente programa do Balé da Cidade de Sé&o
Paulo, apresentado no Teatro Municipal de Sao Paulo e no Centro Cultural Séo
Paulo, torna-se ainda mais evidente que ha algo de muito urgente a ser aprendido
com o equivoco perpetrado por ltzik Galili em julho com a mesma companhia. Em A
Linha Curva, uma co-producdo do Teatro Municipal com o Festival de Danca da
Holanda, parece que temos um grupo que aceita se travestir dos clichés que os
colonizadores elegem como nosso passaporte, assim pleiteando um visto de entrada
sem data para a viagem de volta. E quando dancam Henrique Rodovalho (Bossa),
Jorge Garcia (Divinéia) e Sandro Borelli (Adeus, Deus), se mostra como uma
companhia que compreende que, no contexto brasileiro, 0 papel de uma companhia

oficial é outro.
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Evidentemente, ndo se trata de chauvinismo, pois a informacdo de
qualidade é sempre bem-vinda, ndo importando o seu porto de origem. O que nao
se pode continuar a aceitar € a concordancia com investimentos em uma imagem
que carregue o 'tipico’ escolhido pelo estrangeiro para nos identificar. Nesse sentido,
vale muito mais apostar em Henrique Rodovalho e errar, como € o caso de Bossa,
uma obra também estruturada em clichés - no seu caso, em clichés do
relacionamento amoroso. Alids, sem o videocenario, a obra ganha um pouco mais
de foco, embora a fragilidade trazida pela auséncia de um urdimento coreografico
figue ainda mais exposta.

Com relacdo a Divinéia, a possibilidade de revé-la funciona como um
primeiro atestado daquilo que se confirmaria depois, em outras criacbes de Jorge
Garcia, como uma escrita coreografica propria. O seu modo de usar outras matrizes
de gesto, um olhar de bom observador para o cotidiano (a oportuna inclusdo de
Rosa Antuta na rabeca é s6 mais um detalhe desse traco), um estar-ai de uma
inteireza rara - Divinéia revela todas essas qualidades. E o fato de o Balé da Cidade
continuar a apresenta-la deve ser saudado também por nos lembrar que o
lancamento de novos artistas faz parte de seu projeto. Um projeto no qual Adeus,
Deus, de Sandro Borelli, torna ainda mais transparente a pertinéncia de um caminho
sem as ciladas tipo Galili ou Germaine Acogny (Z).

Borelli oferece um modo instigante de coreografar dois corpos em cena. E
um casal, mas nele ndo encontramos os tracos habituais de uma relacdo a dois.
Essa é a melhor surpresa, a que vai sendo lentamente construida pelas montagens
dos dois corpos. E como se um corpo escorresse do outro e deixasse de ser um
corpo com a sua identidade para que o vissemos somente como uma continuacao

de um corpo s6. Um corpo-avesso-do-avesso-do-outro-corpo, mas sem delimitacao

de quem é quem.
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Também ndo ha comando, no sentido de uma relacdo em que um dos
membros detém o controle e o outro, apenas o atende. Borelli mobiliza séries
fascinantes de acionamentos, que poderiam nunca acabar. A habilidade com que
explora as articulagdes as torna capazes de promover um desapego que vai crescer
e se tornar cada vez mais presente em cada virada do incessante continuum de
montagens sem desmontagens dos dois corpos em um. Uma espiral para dentro de
si mesma, cada vez mais para dentro e, a cada nova vez, rarefazendo mais o ar a
sua volta. Desapego na secura da dramaturgia, desapego de personagens,
desapego do dentro e do fora, desapego no movimento de pegar. Tomar o ar ou
doar o ar? Uma boca-caverna que é um estado, um modo de se apresentar ao
mundo.

A densidade de Adeus, Deus pede por siléncio depois de ser vista. Mesmo
sendo um dueto, ndo deve ser pensada no viés dos pas-de-deux tradicionalmente

servidos como entreatos. Adeus, Deus tem félego para encerrar um programa.

2006

FOLHA DE S. PAULO

Nascimento cria trama de gestos em Constanze
5 de abril de 2006

INES BOGEA

Na mesma noite, varias idades da danca: o Corpo de Baile Jovem da
Escola Municipal de Bailados, o Balé da Cidade de S&o Paulo e a Cia. 2 do Balé da
Cidade celebrando juntos os 250 anos do nascimento de Mozart (1756-91). De
natureza distinta, as criacbes ocupavam todo o Municipal na sexta passada, quando
se deu a estréia de "Constanze", coreografia de Mario Nascimento para o Balé da

Cidade.
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A Sinfénica Municipal tocou ao vivo na estréia também do regente José
Maria Floréncio como titular da orquestra. "Constanze" tem uma introducao
coreografica e musical, uma livre adaptacdo, em registro grandiloqgiente e
sentimental, do "Lacrimosa”, um dos movimentos do "Réquiem"” de Mozart, feita por
Fabio Cardia. Em seguida, vem a "Sinfonia n® 41 (Jupiter)" inteira.

O coreodgrafo se vale do contraponto mozartiano e cria uma trama de
gestos e intensidades nos corpos femininos que ocupam a cena (encenando
Constanze, a mulher de Mozart, e todas as outras mulheres reais e imaginarias que
encantaram sua vida). Os contrastes de dinamica do inicio, por exemplo, sao
marcados por grupos que respondem a composi¢cdo musical. E os contrapontos em
expansao no segundo grupo ganham reverberacdo nos corpos e nos acentos de
cada dancarina.

Outro exemplo: no "Andante"”, duas frases sobrepostas marcam a entrada
dos duos e, ao final, uma recapitulacédo elabora o que foi visto. Os movimentos de
Nascimento aqui estdo mais alongados e fluidos do que de habito. E a danca ganha
dimensao narrativa, com a presenca em cena de trés homens que representam "a
loucura, o génio e o ser humano"” _uma moldura dramatica para o quadro das
mulheres em movimento. A moldura € problematica, pois ndo acrescenta muito a
peca, repisando imagens gastas, como o folhear das partituras que vao se
espalhando pelo chéao.

A luz é simples, cria intensidades, mas ndo chega a construir sentidos
proprios. Ja os figurinos desfavorecem os corpos das dancarinas, recortando e
acentuando determinadas curvas, que se saturam na busca de sensualidade. Tudo
somado, 0 que se ressalta em "Constanze" é um estranhamento entre vontade e
ordem, entre a forca da personalidade e a resisténcia das coisas, dramatizado no

trabalho de cada intérprete.
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Uma hora antes da programacdo da noite, a Cia. 2 comecava as
apresentacdoes de "Fragmentos Mozartianos”, dirigidas por Fabio Mazzoni. Os
bailarinos e musicos apresentam-se pelos espacos da casa. Os fragmentos ainda
estdo em busca de sua insercdo, presos a forma de que procuram se libertar. A
danca "tradicional" aparece deslocada, querendo uma presenca que a diferencie. Na
sequéncia, o Corpo de Baile Jovem apresentou uma coreografia neoclassica,
"Anlage”, de Flavio Lima. Os gestos procuravam seguir a melodia, mas nao
entravam quase nunca ha riqueza da composicdo. A frontalidade dos movimentos e
a simplicidade da composi¢cdo coreografica também ndo ajudaram o grupo. Mas
ninguém discute que o0 exercicio cénico € importante para que se apure a

participacédo do Corpo de Baile na danca da cidade.

Constanze / Avaliacdo: Bom / Quando: de hoje ao dia 8, as 21h, e dia 9,
as 17h. Onde: Teatro Municipal (pca. Ramos de Azevedo, s/n° centro, tel. 3222-

8698)/ Quanto: de R$ 10 a R$ 15.

ESTADO S. PAULO

Constanze merece ser celebrada
07 de abril de 2006

HELENA KATZ

A estréia de Constanze, coreografada por Mario Nascimento para o Balé
da Cidade de Sao Paulo, em cartaz no Teatro Municipal até domingo, aconteceu
dentro de um tipo de programacdo que agregou a Cia. 2, espalhada por varios
espacos do teatro, as 20 horas, em Fragmentos Mozartianos, com direcdo de Fabio

Mazzoni; o Corpo de Baile Jovem, que abriu a noite na sala principal, dangando
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Anlage, de Flavio Lima; e a Orquestra Sinfénica Municipal, em dia de estréia de seu
novo regente, José Maria Floréncio.

Comecemos pela relacdo musica-danca. Tocar para uma companhia de
danca/dancar com orquestra ao vivo pede por um expertise bem mais complexo do
que simplesmente reunir dois corpos estaveis no mesmo espaco, para que cada um
realize o que sabe fazer sem o outro. Sera louvavel, caso nao se configure como um
arroubo administrativo e sim, como um projeto de gestao.

Faz-se mesmo necessario inventar modos da Cia. 2 se relacionar com
seus colegas de elenco do Balé da Cidade. Ter eleito a ocupacao espacial do teatro
como um parametro resultou em uma boa experiéncia. Todavia, 0 mesmo néo vale
para a acomodacdo que foi feita entre profissionais (as duas cias. do Balé da
Cidade) e néo-profissionais (os alunos da Escola Municipal de Bailados).

O Corpo de Baile Jovem pede por uma moldura adequada para que suas
conquistas possam ser apreciadas — que ndo pode ser reduzida a coabitacdo no
espaco dos profissionais. Como ha grupos semelhantes espalhados por todo o Pais,
a questao merece ser enfrentada por esse coletivo. Todos precisam de oportunidade
para consolidar a sua danca, mas sera preciso propor estratégias adequadas para a
difusdo desse tipo de trabalho — afinal, bem importante para o desenvolvimento da
danca profissional.

Quanto a Constanze, representa um avancgo e tanto na trajetoria do Balé
da Cidade. Em primeiro lugar, por ser a primeira das duas coreografias que Mario
Nascimento esta criando nesse semestre para a companhia (a proxima, Onde Esta o
Norte?, estréia em junho). Essa nova proposta da direcdo merece ser celebrada,
pois o fato de um mesmo coreodgrafo poder permanecer tantos meses ensaiando
com o elenco rompe com o0 mecanismo nefasto da coreografia-delivery que vinha se

transformando em habito (aquele onde o coredgrafo estrangeiro chega, fica uns
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poucos dias, monta a sua obra, e volta depois, na época da estréia, para limpar a
obra).

A direcdo acerta também quando escolhe Mario Nascimento para propor
esse outro modo da companhia funcionar. Nao somente porque Nascimento é hoje,
no Brasil, um dos profissionais mais talentosos, mas sobretudo porque a
movimentacdo que vem construindo promove rearranjos muito bem-vindos no corpo
do elenco do Balé da Cidade.

Em Constanze, cada uma das 13 bailarinas, a seu modo, zela para que
sua movimentacao nao continue servindo a velhos habitos. Ja se nota, na danca que
estdo mostrando, a presenca de um certo frescor no modo de articular e
desarticular. O movimento escorre, tropeca, soluca, desvia, desloca, volta pro eixo e
0 abandona. O corpo desenha esquinas e curvas, pracas e becos.

Como se trata de uma peca encomendada pela direcdo do Teatro
Municipal para seu ano Mozart (1756-1791), Constanze, que usa a Sinfonia n° 41,
antecedida por uma leitura da Lacrimosa (do Réquiem) por Fabio Cardia, funciona
com um aperitivo para o que deve vir por ai com Onde Esta o Norte?. A habilidade
em comecar a construir esse outro entendimento de danca, que o elenco, dedicado
e competente, ja consegue delinear, nesse caso funciona também como um bom

avalista do atual projeto de Mdénica Mion, a diretora do Balé da Cidade.

(Constanze e Anlage. Teatro Municipal. Pca. Ramos de Azevedo, 3222-

8698. Hoje e amanha, 21h; dom., 17h. R$ 10 a R$ 15
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ESTADO S. PAULO
Onde Esta o Norte?
28 de julho de 2006
HELENA KATZ

E como se Mario Nascimento tivesse escrito um ensaio maduro, onde
apresenta argumentos consistentes - um tipo de texto ao qual s6 se chega depois de
varios outros, em muitos anos de percurso. Onde Estd o Norte? é a sua segunda
criagdo para a Cia. 1 do Balé da Cidade de S&o Paulo (a primeira foi Constanze,
estreada em abril). Nela, continua acompanhado pelo talentoso musico Fabio
Cardia, parceiro de boa parte dessa trajetdria, e responde duplamente ao que
pergunta. Ndo somente deixa claro para onde direciona a sua capacidade
coreografica, como também indica uma metodologia de funcionamento para o
préprio Balé da Cidade. Se o seu convivio mais prolongado com o elenco (4 meses)
marcou uma diferenga tdo profunda como a do desempenho do elenco em Onde
Esta o Norte?, quem sabe convites futuros a outros coredgrafos possam seguir
nessa mesma diregao.

E visivel que os 29 bailarinos da Cia. 1 comegaram a conquistar outro
entendimento sobre o que seja virtuosismo e competéncia em danga. O tipo de
material trazido parece ter desmontado um pouco a tendéncia a pasteurizacdo que
grassava, e 0 saldo é entusiasmante. O fato de nao haver soterrado as
singularidades debaixo de um mesmo polimento, fazendo arejar o que habitualmente
se entende como limpeza da coreografia, abriu um novo terreno. Evidentemente,
esse tipo de proposta leva tempo para se naturalizar nos corpos de todos, mas o
saldo atual ja é promissor.

A obra comeca com os bailarinos perambulando junto ao publico que

chega. Boa proposta, mas com desempenho irregular. Alguns conseguem a
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naturalidade necessaria para se misturar e surpreender, mas outros expdéem aquela
intensidade excessiva (e sempre denunciatéria de mal preparo) nos olhares e
posturas.

No palco cru, despido das protecdes habituais da caixa preta do teatro
italiano, os que circulavam pelo teatro vao ao encontro dos que la estdo. Instaura-se
um jogo entre quem faz e quem observa que vai alinhavar a obra. Rapidamente se
descobre um mecanismo que monta, desmonta e remonta as frases coreograficas.
Corpos que se precisam para ndo cair e para fazer cair ou para levantar do chao;
que se precisam para trombar, para um continuar o movimento do outro, para
interrompé-lo, para dificulta-lo, para colaborar.

A principal marca de Onde Esta o Norte? esta na sua habilidade em tratar
todos os conjuntos como multiddo (no sentido de Toni Negri, o filésofo politico
italiano que escreveu Império e Multiddo, entre outros livros) e ndo como massa.
Sao conjuntos de singularidades reunidas, que nao dependem de trechos
coreograficos individuais para preservar-se. O mesmo vocabulario pode ser
compartilhado pois, a cada vez que reaparece em um corpo, vai deixando claro que
0 que esta em jogo € o fato de a arquitetura da composicao estar sendo construida
com o compartilhamento dos materiais coreogréaficos. E o vocabulario quem nos leva
a arquitetura, € ele quem tece as dire¢des e simultaneidades.

Tivessem os figurinos conseguido evitar os pequenos deslizes de um ou
outro modelito, e teriam podido colaborar mais ainda na construcédo dessa multidao.
Idem se a iluminacéo privilegiasse os momentos de indistingéo entre palco e platéia.

O Balé da Cidade de Séao Paulo e Mario Nascimento perguntam Onde

Esta o Norte?, e, felizmente, ja 0 encontraram.
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Balé da Cidade de Sdo Paulo. Teatro Municipal . Praca Ramos de

Azevedo, s/n.°, Centro, tel. 3222-8698. Hoje e amanha , as 21 h. R$ 10 a R$ 15

ESTADO S. PAULO

R.G tem a for¢ca de um manifesto que leva a reflex&@o
15 de setembro de 2006

HELENA KATZ

O maior mérito de R.G., a nova criagdo de Jorge Garcia para o Balé da
Cidade de Sao Paulo, em cartaz até o proximo sabado, esta na reflexdo que propde.
A direcdo do Theatro Municipal encomendou & companhia uma obra para fazer parte
das comemoragfes do centendrio de nascimento do compositor Radamés Gnatalli
(1906-1988) e, para desempenhar a tarefa, a direcdo do BCSP convidou o talentoso
Jorge Garcia, seu ex-bailarino que agora segue uma carreira independente (e que
merece ser acompanhada) no grupo de danca que fundou.

Obras encomendadas séo intervencdes externas que se incrustam de fora
para dentro no percurso artistico de uma companhia e, de modo geral, expdem algo
além da sua coreografia. No ano passado, nasceu da mesma maneira a Constanze
criada por Mario Nascimento/Fabio Cardia para a celebracdo de Mozart.

Jorge Garcia parece haver optado por escancarar 0 que se passava:
colocou bailarinos funcionando a partir de informagdes vindas ndo prioritariamente
da musica, mas sim dos musicos (seus gestos, seus intrumentos). Estdo todos em
cena, musicos e bailarinos, vizinhos no mesmo espac¢o, mas sem aprofundar que
tipo de coabitacdo seria desejavel - o0 que permite a hipdtese de que seria
justamente essa a intencao, a de expor a artificialidade do tipo de demanda que os

reuniu. Parece faltar ar (espago?) para que a instigante gestualidade que Jorge
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Garcia vem construindo pudesse anunciar com mais clareza a desglamourizacao
dos fetiches que parece té-lo movido nessa experiéncia. Com ela, dialoga com o
entendimento de danca que Mario Nascimento trouxe para a companhia.

Nesse sentido, R.G. ganha a forca de um manifesto. Depois do convite a
Mario Nascimento, com o de Jorge Garcia, o Balé da Cidade delineia ainda mais um
caminho artistico préoprio para si - o que deve ser creditado a dupla que o dirige,
Ménica Mion e sua assistente, Ana Teixeira. E justamente a coeréncia entre o tipo
de escolha que vém fazendo, nesses dois casos, e as atividades mais recentes da
Cia. 2 (aquela formada pelos artistas seniors do elenco) que nos remete a uma
questado crucial, mas ainda subterranea ao que se vé em cena: qual o papel que
uma companhia oficial de danca deve assumir em um Teatro Municipal nos tempos
de hoje? Trata-se de uma discussdo que deve ser aberta, e R.G. parece antecipa-la
na forma de obra coreografica - fazendo dessa proposi¢do a sua maior qualidade.

O fato de R.G. estar no mesmo programa que Perpetuum também nao
pode ser ignorado. Esta criacdo antiga (janeiro de 1992) de Ohad Naharin para o Le
Ballet du Grand Théatre de Geneve foi comprada pela companhia em 2003. Com
musica de Johann Strauss filho, tem nove seqiiéncias pontuadas pela cena de um
gramofone velho tocando a americana Florence Foster Jenkins cantando La Chauve
Sourris.

Como parte do progama, Perpetuum serve como exemplo do tipo de
danca do qual R.G. justamente parece querer se livrar: uma danca feita dos clichés
qgue consolidam o entendimento mais difundido do que seja assistir a bons bailarinos

dancando. Os bons bailarinos estéo la, sim, mas fazendo outro tipo de danca.

Balé da Cidade de Sao Paulo. Teatro Municipal. Praca Ramos de

Azevedo, s/n°, 3222-8698. 6.2 e sab., 21 h; dom., 17 h.R$ 10 a R$ 15. Até domingo.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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