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RESUMO

A pesquisa faz uma caracterizacdo da Teledraniatwgmo mega-género
discursivo e discute suas possiveis aplicacdesmeoy da televisdo, como recurso de
ensino-aprendizagem da Leitura nas aulas de LiRgutuguesa nos anos finais do
ensino Fundamental. Retne fundamentacgéo tedricatia ge estudiosos da aplicacéo
dos Meios de Comunicacdo de Massa na Educacdocacdedb a Televisdo, e
fundamentacdo teorica a partir de estudiosos dwumdis. Tem como objetivo geral
investigar como relacionar a linguagem televisiva@ pratica escolar para promover a
aprendizagem dos alunos, no sentido de desenvalwar metodologia de trabalho
interativa, dirigida para relacionar, e tirar pribogoara o ensino, do discurso televisivo
e como objetivo especifico, fazer a analise diseardas cenas constituintes de um
capitulo da telenovela “Celebridade”. Os caminlemsito-metodoldgicos percorrem a
guestdo educativo-institucional, o aspecto cogmitaceptivo e compreendem o
conjunto dos conceitos, assercOes, propostas evabées relativas a Analise do
Discurso como Ciéncia da Linguagem e o0s elementas garacterizam a
Teledramaturgia como Género Discursivo. Discuteekacfo entre a Escola e a
Televisdo e aborda o desafio da constituicdo deeddns de ensino baseados na
producao televisiva. Focaliza a historia e a al#aoig da televisdo como veiculo e
descreve os elementos constituintes e condicOepraducdo da Teledramaturgia,
caracterizando-a como Mega-Género Discursivo shiz alas idéias bakhtinianas. As
consideracfes finais destacam as perspectivas ldac@o da andlise discursiva da
Teledramaturgia como recurso de ensino-aprendizatgeheitura nas aulas de Lingua
Portuguesa.

Palavras-chave andlise, discurso, género, linguagem, teledramiatutelevisao.






ABSTRACT

The research makes a characterization of the fateturgy as mega discursive
sort and argues its possible applications, by medirnthe television, as resource of
teach-learning of the Reading in the lessons ofugaese Language in the final years
of Basic education. It congregates theoreticattaéfiom studious of the application of
the Medias of Mass in the Education, detachingTidkevision, and theoretical recital
from studious it speech. It has as objective géditer® investigate as to relate the
televising language with the practical pertainiagthool to promote the learning of the
pupils, in the direction to develop an interactivethodology of work, directed to
relate, and to take off advantage for educatiorspefcific the televising speech and as
objective, to make the discursive analysis of thestituent scenes of a chapter of the
soap opera “Celebridade”. The ways theoreticianhogilogical cover the educative-
institutional question, the cognitive-receptive edpand understand the set of the
concepts, relative assertions, proposals and comsnerihe Analysis of the Speech as
Science of the Language and the elements that atbawe the Teledramaturgy as
Discursive Sort. It argues the relation between $uhool and the Television and
approaches the challenge of the constitution okdasontents of education in the
televising production. It focuses the history amel tomprise of the television as vehicle
and describes the constituent elements and conslitiof production of the
Teledramaturgy, characterizing it as Mega DiscarsBort under the light of the
bakhtinian ideas. The final considerations dethehperspectives of application of the
discursive analysis of the Teledramaturgy as resoaf teach-learning of the Reading
in the lessons of Portuguese Language.

Key-words: analysis, speech, sort, language, teledramattetpyision.
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DO ROTEIRO A POLTRONA:

O MEGA-GENERO DISCURSIVO TELEDRAMATURGIA

INTRODUCAO

Acreditar que, nos tempos atuais, em que a so@esadiepara a cada instante com
inovacdes tecnologicas, ainda se possa tirar afyoneito dos conteldos escolares parece ser
uma idéia nostélgica e impraticavel.

Vé-se, o tempo todo, chegarem até nds, novas $odmaaprendizagem e aquisicdo de
conhecimentos, novas formas de transmitir e conlipartinformacdes, quase todos baseadas
em percepcdes visuais e sonoras, que parecemratasi@ vez mais os livros da vida das
pessoas. No entanto, ha algum tempo, estudioso¥atenacdo vém discutindo uma questéo
gue parece estar se tornando crucial: o que famartanta informagéo, se a muitos faltam os
modos de enlaca-las e, verdadeiramente, fazer @elakecimento, Cultura? E, mais, o que
fazer para que tanta informagéo venha fazer partotidiano, transformada em pratica util, a
fim de que se possa aproveita-la para, no minimglhamar a qualidade de vida de cada
individuo e, por extensdo, da propria sociedade?

Possivelmente, uma das maneiras de alcancar wabjiti0 amplo, seria que toda a
informacao veiculada pelos Meios de Comunicacablaesa (incluida, ja ha algumas décadas,
a Internet) quase inacessivel, ainda, a muitos gpstariam de usufruir dela, fosse, como
deveria, organizada e socializada pela Escola.

N&o obstante, a Escola, com ou sem razdo, vemamsspor um periodo de
desprestigio social acentuado e, se por um ladwesh sofrendo a concorréncia dos MCM e da
incorporacdo das Novas Tecnhologias da Informacad@nunicacdo, por outro, vem se
tornando cada vez mais patente a reducdo da “cloEcieitora”, (Poloniato, 2004, p. 188).
Isso significa que, além de uma mudanca de halsissscia-se ao ato de ler textos escritos (ou
escrevé-los) o carater perceptivo de ser uma tamafeo dificil, porque olhar é mais facil que

ler e assimilar através da imagem. O que a refenidora chama de “cultura da imagem” esta



se tornando, cada vez mais, uma metodologia dedipagem da qual muitos estudantes vém
lancando méo e que, queira-se ou ndo, a aula atad@&D consegue aceitar, menos ainda,
acompanhar.

Porém, a Escola ndo pode abandonar a leituraserdae ainda que os textegsuais
venham se tornando cada vez mais presentes ndevigiaus alunos, e por que nao dizer, na de
seus professores também.

“Decifra-me ou devoro-te”, como desafiou a Esfirg&dipd, parece ser também o
desafio dos Meios de Comunicacdo de Massa e aédnter

Sabe-se, no entanto, que os Meios de ComuniciEgi@omo a imprensa, representada,
basicamente, pelos livros e gravuras, sdo utiligadoe para a Educacao desde o século XVII
assim como, a partir da Il Guerra Mundial, como lgdescreve Moreira (2005, p. 7):

Nao € de hoje que os educadores se utilizam deprejetor, projetor deslides e
derivados do Cinema, tais como filmes e animac@egualidade de recursos tecnologicos de
ensino como eram conhecidos até por volta da dédadd0 do século XX. A Histéria da
Tecnologia Educacional comeca com Francois Rabdihel de Montaigne e Comenius, no
século XVII, seguiu com Jean-Jacques Rousseau,aBefBasedow, Heinrich Pestalozzi e
chegou a Wilhelm Froebel, o fundadorkindergarten na cidade de Brandenburg.

Em meados do século XX, os equipamentos eletrérjcamencionados, atrairam a
atencdo de uma clientela exigente: as Forcas Amnabimte-Americanas, numa époda
importancia decisiva na Histéria da Humanidadeta@ios os seus aspectos; até mesmo quanto
a implantacdo das Tecnologias Educacionais na Appagem — a |l Guerra Mundial,
impulsionando-os definitivamente como recursosdigicos de ensino.

Com o objetivo de treinar 0 maior nUmero de pessoaocas e rapazes — de diferentes
de formacdes educacionais, rapida e eficientemgatey, os servicos da guerra, a aplicacdo

coordenada e integrada dos recursos audiovisuaidtoe em pleno éxito, mobilizou a

! referéncia a lenda de Edipo, rei de Tebas, cujmsepas indicacbes encontram-se @édisseiade
Homero, mas que se tornou conhecida a partir daddSo6focles, “Edipo Rei”, escrita no século I1€.a.



imprensa, mesas-redondas e principalmente os eshesadpor quendo aplicar em nossas
escolas 0os mesmos métodos que tanto sucesso atsamgatreinamento militar?”.

Ironicamente, muitos dos que planejaram, orgaamae executaram O programa
audiovisual das Forcas Armadas eram 0S mesmos xgreiaan essas mesmas fungdes nas
escolas publicas, colégios e universidades, oy egpecialistas em diversas areas da Educacéo,
que encontraram uma situacao favoravel para aiemxgeacao das suas idéias.

A Escola “redescobriu” os auxiliares audiovisuaigerou um movimento de expansao
industrial, pois os fabricantes de equipamentosgras a olhar com mais cuidado o novo
mercado consumidor e a dedicar-se a ele; univelstgdampliaram seus cursos de formacéo de
especialistas; Governo e instituicbes dedicararhagepara pesquisas; livros e revistas foram
impressos e largamente requisitados.

Assim, comecou a Era dos Audiovisuais

Mas, para os que pensam que utilizar recursos ndece € invencdo dos norte-
americanos, ha motivos para acreditar que a vadgymartence a Escola Brasileira: antes deles
ja havia disposicdes brasileiras sobre o assumig, pm algumas reformas do Ensino e em
varios relatérios de época, encontram-se aqui eredéiréncias ao uso de materiais de
concretizacdo. Por exemplo: o projeto de reform&diacacdo Publica de 1826 recomendava
aos professores 0 uso de objetos, esferas cetewaestres além de outros materiais de ensino.
O decreto que criou o Colégio D. Pedro Il, no RiaJdneiro, em 1896, mencionava a instalacao
na escola de salas com cole¢des elementares detgsadbs trés reinos: vegetal, animal e
mineral. (PFROMM NETTO, 1976)

Considerando que a aprendizagem de um conteludsa @star sujeita ao momento,
motivacao e a forma como é apresentado, tambéruessaio estabelecer os objetivos que se
pretende alcancar. No processo ensino-aprendizagedn, depende de fundamentacdo
metodoldgica e experimentacao.

Buscando dar suporte a discussdao sobre a aplicdgdo MCM na Escola,
especificamente a televisdo (juntamente com o ca@lEsete), muitas pesquisas vém sendo

desenvolvidas desde os anos 70 do século XX, pelmente com a respeito a televisao.



Uma delas, realizada no México, em 1971, constgteium estudante, durante seus
anos de escolaridade, passa, diante das telas @ediNema, quinze mil e quinhentas horas a
mais do que passa numa sala de aula.

Mais de trinta anos depois, esse fato ainda séirmanem relatos de pesquisas
realizadas em varias partes do mundo, desde oseHuglaterra e também no Brasil, tais como
Penteado (1991), Talamo (1994), Porto (1995) e M@2d02). Esses trabalhos demonstram
que os jovens entre 10-14 anos passam, as vezissden@ horas por dia diante da TV. Ora,
esses resultados indicam mais tempo dedicado ai&\A @utras atividades, inclusive a Escola.

Uma recente pesquisa realizada por Citelli (206@&) alunos das 32., 52. e 82. Séries do
Ensino Fundamental de escolas publicas da cidadé&ase Paulo apresentou resultados
preocupantes: 97% possuem aparelho de TV e, enan8&dio possuem pelo menos dois.

Esse tempo, por assim dizer, desviado de ativ&lddeaprendizagem formal, faz com
que os habitos, as preferéncias dos jovens, eatresocelementos de sua educacdo, sejam em
grande parte, direcionados pela televisdo. Até mmeanmaneira de estudar e aprender s&o
direcionados e modificados pela ‘telinha’.

Outra pesquisa realizada por Citelli (1999), rewetpue a maioria dos professores
consultados requisita suporte para trabalhar corlinggagens dos meios de comunicacao,
reconhecendo os limites operacionais que lhesraande formacgéo. A solucdo esté vinculada a
politicas mais gerais que implicam mudancas taamlicenciaturas e graduacdes voltadas ao
magistério como na formacao continuada dos profisgs em educacdao:

... € preciso dar a eles condi¢cdes... a questaawenum enorme esforco de
formacao do magistério,... ao mesmo tempo investmapara compreender
melhor o quadro... e pratico, visto envolver resgmas questdes emergentes.
... hd que se combinar pesquisa, reflexdo e agdo,nmvimento que retorne
0 mais rapidamente possivel ao espaco escolarE(TIT 1999, p. 61)
Moreira (1992), realizou uma pesquisa com trinteie professores da Rede Municipal
de Ensino de S&o José dos Campos, em diferentss aifungdes.

De acordo com a analise das respostas, 0s prifesdestacaram a motivacao, auxilio,

valor didatico e enriquecedor como atividade difieela na aprendizagem de conteldos.



Ressaltaram, também, que a televisao e o videdeassan 0os meios que melhor se adaptavam
as suas necessidades, dependendo do tema e dwoobetrabalho que fosse desenvolvido.
Quanto ao nivel de aprendizagem dos contetudosptespores afirmaram que este dependia de
planejamento adequado, pois, como recurso, a sélevido detém a eficiéncia em si, mas na
medida em que sua utilizacdo esteja de acordo catermlimento dos objetivos previamente
propostos.

Outras respostas versaram sobre variadas apl&gat@ie como: ilustragdo do tema
abordado, realidade documentada, motivacao, ciragéb do tema estudado, oportunidade de
discussdo posterior, complementagdo e reforgo, aémenriquecimento das atividades,
exposicoes tedricas e revisdo. A aplicacdo daisg@lewcomo ferramenta de ensino preenche
objetivos que vao desde a ja mencionada motivagi@isteacdo dos temas, estimulo a pesquisa
e aprofundamento de conteudos. Foram citados tanu®éwbjetivos de analise, discusséo,
registro de eventos, informacdo, fixacdo de comteldmpliacdo e aprofundamento de
conhecimentos e desenvolvimento de consciéncigearié utilidade para a atualizagdo de
professores e monitores.

De modo geral, manifestaram como essenciais pampoego da televisdo na Escola a
sistematizagcdo, a sele¢cdo do material aos objetvatientela, obedecendo a critérios de
duracéo, profundidade no tratamento do assuntalagde visual do programa.

Por fim, elegeram a motivacdo e a instrucdo, emal mie retencdo e aprendizagem de
conteudos como fatores determinantes para utilizdedtelevisdo como ferramenta de ensino-
aprendizagem.

Moreira (1992) concluiu que, no entanto, aindatexdesconhecimento, por parte dos
professores, das condi¢cdes de producdo, que simmeds no sentido de que, para que as
caracteristicas do linguagem televisiva sejam \efgticomo recurso de aprendizagem, o0s
professores devem, antes de mais nada, procurbecdias, além de observar a importancia da
recepcado das producgdes de TV pelos alunos.

Estas pesquisas revelaram resultados favoraveistaua aprendizagem, quer de

maneira formal, aplicados como estratégia de ersigonteldos escolares, quer de maneira



informal, quando séo sintonizados apenas comoteninmeento, como, por exemplo, assistindo
televisdo. Mas para que isso se efetive e essEs e tornem ferramentas eficazes para o
processo ensino-aprendizagem, um dos caminhosh&oensuas linguagens e suas condicdes
de produgdo de discurso e, mais ainda, como seursds cala no imaginario de alunos e
professores.

Nesse aspecto positivo, tanto a telenovela coras similares podem apresentar-se
como conteudos de ensino validos, se o professer ¢iportunidade de conhecer mais sobre
esse género discursivo e experimentar com ele.

Nessa ordem, esta dissertacéo trata do Mega-GBisrorsivo Teledramaturgia e sua
aplicacdo como recurso para o ensino-aprendizagebeitura nas aulas de Lingua Portuguesa
no Ensino Fundamental 1l. Focalizado no professiscute como ele pode aproveitar os
conhecimentos de linguagem do seu aluno transtensdu ndo (neste caso, porque ndo) para
sua pratica em sala de aula.

O estabelecimento do “lugar” de estudo desta pes@uistenta-se na afirmacéo de que
"muitos dos procedimentos metodolégicos que aidadaaplicados ndo tém para o jovem de
hoje 0 mesmo sentido que para o adolescente ddos@assado ou do inicio deste"
(GUTIERREZ PEREZ, 1978). Vale dizer que ja ndodimtpara o jovem de dez anos atras.

No decorrer desta pesquisa apresenta-se um reifdrémorico que permite examinar
uma série de aspectos com 0s quais muitos proéssserdeparam e se preocupam: modernizar,
atualizar, reformular a pratica de ensino, parajaélda a evolucdo dos sistemas de informacéo
gue a globalizacdo vem impondo a sociedade do finatéculo XX e inicio do XXI que
estamos todos vivendo. Estas séo palavras de gragmonversas informais entre os colegas de
trabalho na escola em que lecionam e nas reungiiegypgicas.

A perspectiva socio-interacionista da aprendizagpemmite considerar que as
expressdes que o jovem vé e ouve no seu cotideareflstem na construcao do seu vocabulério
e que a linguagem usada pelos adolescentes, pamanmseicar entre si ou com os adultos
(familiares, professores, proximos), para prodteitos e, até mesmo, aquela que possibilita a

compreensao e/ou interpretacdo de textos, vem sadgloirida e transformada, em grande



parte, pela Midia TV. Por esse motivo, 0 jovem,tasivezes, ndo encontra objetivo em dedicar
algumas horas do seu tempo a leitura e, mais gaoefisge da literatura como se essa fosse um
objeto estranho ao seu ambiente.

E, nos dias de hoje, embora néo seja este o fatoat deste trabalho, pode-se afirmar —
a partir das observacdes e experiéncias ja reakzaa década de 90 do Século XX quando esta
pesquisa se iniciou — que o aluno ndo se satiskg Bm escrever algumas linhas de um
trabalho que possa ser considerado “bom”, apemas eagercicio na aula e ndo lhe acrescentar
nada. A Redacdo escolar ndo serve mais, se é qakgem tempo serviu, apenas como catarse.

Comprovou-se que, muitas vezes, apenas lhe é tréldgo do pensamento, a
criatividade, o bom humor e a paciéncia ao exig& g aluno escreva “aquilo que se lhe
determina” num momento em que ele ndo quer escrgeaco ou nada contribuindo para seu
desenvolvimento. E, a aula de Redacéo continunaps@as mais uma aula, com todos 0s
defeitos que abominamos: a cobranca, a falta ddiwdj 0 simples treino ortogréfico, a tarefa
pela tarefa. O aluno ndo quer escrever para elmmks, ndo quer escrever como um trabalho
“para a professora”, ele quer um objetivo parasaRedacao, ele deseja aprender quando
escreve. E, para escrever bem, é preciso ler betmet&nto, na percep¢éo de muitos alunos do
Ensino Fundamental, o habito da leitura é algoeasgudedicam as pessoas mais velhas, que o
cultivaram em uma época que nada tem a ver conuais da&empos, em que o dinamismo das
imagens da TV, os computadores e a Internet tomeoata do seu universo. E, a influéncia

dessa nova cultura cibernética também se reflekeitnga e producéo de textos.

Nessa perspectiva, entende-se que aquilo que mje&e ouve na Televisdo se reflete na
construcao do seu vocabuldrio, da sua expressbe esarita e, consequientemente na sua
compreensdao de textos de modo geral. Nesse sestidtem duas linguas: a que se aprende na

Escola e a que as criangas e jovens usam paraunioagao entre si.

Assim, esta pesquisa tem como objetivo geral ilgastomo relacionar ambas as
linguas, para promover a aprendizagem dos alupnasemtido de desenvolver uma metodologia

de trabalho interativa, dirigida para tirar proggiara o ensino, do discurso televisivo. Como



objetivo especifico, esta dissertacdo apresentaandisse discursiva das cenas 16, 17 e 18 do
capitulo 110 da telenovela “Celebridade”, com alfitade de oferecer um exemplo de estudo
do discurso televisivo com vistas a sua inclusa@kamejamentos de atividades de ensino da

Leitura nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensinddrental Il.

A telenovela “Celebridade”, escrita por Gilbert@Ba e Leonor Basseres, exibida pela
Rede Globo de Televisdo no periodo de 13 de outibh2003 a 26 de junho de 2004, foi
escolhida por apresentar em seu conjunto umaaktistante profunda de um tema muito
comentado atualmente, qual seja, a celebridadentdstea. Os Meios de Comunicacéo, de
diversas maneiras, sugerem que vale tudo parargagkegraus da fama, mexendo com o
imaginario popular, atingindo sobremaneira as ¢caare 0s jovens, o0 que, por si so, ja merece

um estudo mais profundo, dado as questdes compmrtais envolvidas.

Na perspectiva deste estudo, porém, sdo levadasmmas questdes relativas a
composic¢ao do Mega-Género Discursivo Teledramatusgias origens, a construcdo do drama
em Televisdo, desde o roteiro até sua materiatizagdelinha, por meio dos recursos
eletrbénicos utilizados e as leis que o regem eoguanstituem em um género discursivo
especifico de uma area de atividade humana, gaalksdo entretenimento em Comunicagéo

Social.

A razéo para esta opcédo pela Televisdo apoéia-sedamo (1995), para quem a TV pode
ser considerada o veiculo de transmisséo de infdi@sae conhecimentos por exceléncia, pois,
ela é o meio que congrega a maioria das Linguadei@municacao de que dispomos na
sociedade atual. Até mesmo por este motivo, agéosgilizadas as expressddilia TVe

Midia Televisivee nao "meio televisao".

Outro aspecto, que é importante destacar, ¢ a focorao as informacbes e
conhecimentos sao veiculados. Pode-se observaequigvor da compreensdo mais acessivel,
a Midia Televisiva prefere lancar mao de formatassmsimples para seus produtos, de modo a

cumprir seu objetivo imediato, que € o de entrares de informar. Segundo parece, no

momento, nao € possivel atribuir-lhe os objetivegducar e instruir, visto que estes devem ser



0s principais objetivos da Escola. Nao obstantalddm tempo a Escola vem perdendo terreno
para a Midia TV, sem que tenha havido qualquergdeBo de poderes, no que se refere a
consecucao destes objetivos.

Porto (1995, p. 26) explica que o aluno conviven@uas situa¢cdes antagdnicas, pois
num momento tem de seguir modelos impostos por escala reprodutora e, num outro
momento vendo, pela televisdo “uma realidade diod@rei estética da sociedade cuja cultura
esta em constante efervescéncia”, porém, o apakeoeador se mostra em ambas. Reforgando
a afirmacdo da autora, Penteado (1991, p. 8), daman novos modos de compreender da
geracdo atual de estudantes que nasceram “sobuénicih dos meios de comunicacdo de
massa” e ja desenvolveram diversos cédigos paen@étios e relacionar-se com eles. Os
jovens alfabetizam-se a partir das imagens assExiacgercepcdo e ndo apenas aos simbolos
como as geracoes que os precederam, por issoewsBa tem para eles um lugar privilegiado
em relacéo a Escola.

Portanto, ainda ha a necessidade de estudar noaisnpmente a linguagem da televiséo
para que a Escola possa utiliza-la com objetivosgégicos bem definidos.

Como se isso ndo bastasse, ha ainda mais umapa@@ssa insisténcia com a Midia
TV. E vélido lembrar que nessa corrida para alcaacavolucido dos recursos eletrdnicos,
estamos sendo tomados pela presséao cibernétiGigge os equipamentos, principalmente, os
de Informatica, que sdo considerados obsoletosadpatta a noite e, por conseguinte, também
passamos a considerar 0 estudo e a aplicacdoedés®el e do videocassete em sala de aula
ultrapassados, deixamos passar, ndo os utilizarassar@cabamos perdendo grandes aliados na
realizacao da aprendizagem.

Assim, em seu desenvolvimento, este trabalho cqitermspectos da producdo de
Teledramaturgia, a recuperacdo de suas origenssaeadhistoria na televisdo brasileira e uma
analise discursiva do género telenovela. Para tasta dissertacdo abrange as condicbes de
producdo do discurso Teledramaturgia, como se fa@n@mo se concretiza na televisdo e

pesquisa as uniformidades na construcdo dos temesteros, além da construcdo das



personagens. Ao final desse estudo, apresentarsmgio da analise discursiva jA mencionada,
uma alternativa para aplicacdo em sala de aula.

O estudo do discurso da Midia Televisiva justiiea ainda, por observacbes de
pesquisadores como Citelli (2000), ao afirmar que mundo marcado pela aceleragéo
tecnoldgica, as formas de aprender e de sentiroshifiocaram e, por isso, as novas formas de
produzir e circular as informacgdes atingiram dimetate as mais diversas instituicbes, gerando
um profundo desencontro entre o discurso didatemtagogico estrito e as linguagens
institucionalmente nao-escolares. Nesse contestdieios de Comunicacdo, especialmente a
Televisdo, passaram a funcionar como mediadoreprdagssos educativagler formais quer
informais. E, entre 0s géneros de programas veloglgpela televisdo, a Teledramaturgia,
principalmente a Telenovela, é um dos mais presemtelia-a-dia do brasileiro.

Esse autor orienta-se por dois eixos: o primeirgeise ao desconhecimento dos
mecanismos de funcionamento das linguagens nataestoou seja, a falta de um dominio
conceitual da televisdo como fenémeno social esttatégias que o apreendam como mediagéo
cultural que possui linguagem prépria; e o segulndperacionalizacéo, qual seja, a formacao
de professores.

No primeiro aspecto, postula a recuperagdo nocespaletivo da escola de estratégias
de leitura critica que trabalhem ampliadamente essagens da midia televisiva, pois, como
bem comenta Gomez (1997, p. 59), “a recepcdo dartdbbvisiva ndo transcorre apenas no
meio familiar”, pois o que foi assistido na noitetezior, freqientemente é assunto no dia
seguinte na escola, gerando preocupacdo entre wsadmies no sentido de aproveitar
possibilidades de intervencdo pedagogica, ja queelevisdo é pratica comum entre alunos e
professores, apesar das diferencas de leituracegugio dos conteldos televisivos.

Quanto a formacgéo de professores, ainda ha pagéas nos Cursos de Graduacéo e de
Formacéo de Professores devidamente claras néivartda transmitir o que muitos chamam de
pensamento de modernizagdo, que possa efetivarmaemtiar os professores naquilo que
interessa de verdade no dia a dia: uma contribyied® a pratica educativa que funcione e que

seja adequada as necessidades de aprendizagehardsseaque responda aos seus anseios.



Embora de tempos em tempos autores destaquemx¢ms & trabalhos de pesquisa
estudos sobre a relagéo Televisdo e Escola, néogle muitos, o tema ja esté ultrapassado. E
alguns, até mesmo, criticam com veeméncia as piagpde pesquisa sobre esse assunto: afinal,
por que tanta perda de tempo estudando a Televisua gente ja fez isso... e aparentemente
pouco resultou de tantas discussdes. Tanto egarda,critica e, até agora s6 ha uma certeza: a
TV chegou mesmo para ficar e, na verdade, tantopfziz o dever do professor é fazer seu
trabalho e procurar fazé-lo o melhor possiveéra?

Mais do que nunca, porém, a TV volta a discusedo, somente a TV analdgica,
individual, mas também a TV digital interativa, i@ objeto de convergéncia das Midias, o
verdadeiro meio dos Meios. Cada vez mais, Integngelevisdo se aproximam, seja a TV na
Internet ou a Internet pela TV. E, o DVD, filhote dideocassete, ja é um formato interativo,
com maior opcao de legendas, gravacdo simultani@see inumeras formas de acesso a
informacao.

Nessa perspectiva, Schneuwly (1999, p. 8) afirma

... 0 ensino dos diversos géneros textuais quelsoante circulam entre nés ndo somente amplia
sobremaneira a competéncia linglistica e discurds alunos, mas também aponta-lhes inimeras

formas de participacdo social que eles, como cmadgiodem ter, fazendo uso da linguagem.

Assim, este estudo discute questdes tais comogumoia Escola ainda hesita em aplicar
produtos da Midia Televisdo como recursos auxdiae ensino? Quais sdo as condi¢cdes de
producdo do Mega-Género Discursivo Teledramatungias especificamente, da Telenovela?

Para tanto, € necessario que se percorram os aasntebirico-metodolégicos, que a
dividem em duas partes.

A primeira  parte, denominada  “O MEGA-GENERO DISCUYRS
TELEDRAMATURGIA”, apresenta noCapitulo 1 as ‘Consideracdes gerais sobre a

Teledramaturgia’, cujo eixo teérico aborda o aspembgnitivo-receptivo e compreende o

conjunto dos conceitos, asserc¢des, propostas evabes relativas a Andlise do Discurso



como Ciéncia da Linguagem. O terceiro eixo tedappesenta os elementos que caracterizam a
Teledramaturgia como Género Discursivo.

A histéria da Televisdo e sua abrangéncia contulee a Comunicacao Visual, base
do Discurso Televisivo encontrados em obras comdeaStasheff (1978), Moreira (1992) e
Moreira (2003) e Gutiérrez Pérez (1978), abrer@apitulo 2, que se complementa com a
descricdo dos elementos constituintes e condigBgsatiucdo da Teledramaturgia, desde suas
origens no drama grego, a constituicdo do dramdl elevisdo, do roteiro a posta em cena,
tratando também dos elementos indefectiveis de histaria, os arquétipos e as situacbes
dramaticas, por meio das concepc¢des de Pallott@8ig, 2005), Poloniato (2004), Campedelli
(1987) e Aronchi (2004), e demais autores estudidscassunto.

O Capitulo 3, fundamentado nos estudos de Mikhail Bakhtin (12290) e Dominique
Maingueneau (2004), pretende caracterizar 0 ‘Me@ae® Discursivo Teledramaturgia’,
quando o trata muito além das cameras, trazendoétanas explicacbes de Moreira (1990),
sobre a linguagem audiovisual, sem a qual a Tetesttagia ndo existiria. Apresentaorpus
de andlise, as cenas 16, 17 e 18 do Capitulo 1lielelaovela “Celebridade” e aponta os
aspectos discursivos que concorrerdo para suaanali

O Capitulo 4 traz a andlise discursiva das cenas 16, 17 e 18€aitulo 110 da
telenovela “Celebridade”, sob a luz das idéias tiaidmas.

A segunda parte volta seu olhar para o tema uegiital-pedagogico e, assim o
Capitulo 1, procura responder a pergunta: ‘Televisdo e Escolaboracdo ou concorréncia?’
discutindo a até hoje dificil relagdo entre essaasdinstituicbes, alicercado no estudo de
Gutiérrez Pérez (1978), complementado pelas camasides de Penteado (1991), Talamo
(1995), Porto (1995), Citelli (1999 e 2000) e Fiscli2003), entre outros, recolhidas em suas
reconhecidas obras e artigos que abordam e apé@esajdio da constituicdo de conteddos de
ensino baseados na producao televisiva.

Este capitulo apresenta também subsidios metadotde atividades que podem

auxiliar os professores a investigar, conhecer d&caap o Mega-Género Discursivo



Teledramaturgia como ferramenta para o desenvohtimde atividades nos Planejamentos e
pratica diaria de sala de aula.

As Consideragfes Finaigetomam o0s objetivos, respondem as perguntas stpuiga,
oferecendo um inicio de caminho, muito longo, apscorrido por tantos quanto decidirem
estudar as aplicacbes da analise discursiva dadraebaturgia como recurso de ensino-
aprendizagem da Leitura nas aulas de Lingua Pa$aguwo Ensino Fundamental |l.

Seguem, finalmente, as Referéncias Bibliografec&etronicas que constituiram a base

tedrica e prética desta dissertacao.



Parte 1:

O MEGA-GENERO DISCURSIVO TELEDRAMATURGIA



Capitulo 1

CONSIDERACOES GERAIS SOBRE A TELEDRAMATURGIA

E muito tendencioso taxar a TV como responsiabs males da
Educagéo, Ela ndo se auto-liga, ndo se auto-in§®a.Escola reinventasse a
TV descobriria coisas interessantes. Ja imagindar lzocrianga em frente ao
aparelho, tirar o som e pedir para ela recrian@sgos?

WASHINGTON OLIVETTO, 1990

Este capitulo apresenta conceitos gerais sobrelemirfamaturgia como Mega-Género

Discursivo.

1.1 TELEDRAMATURGIA

A fim de constituir o quadro tedrico quando a tibmg&o e condi¢cdes de produgéo do
Mega-Género Discursivo Teledramaturgia, produt@fi@ela, buscou-se fundamentacdo em
Pallottini (19983, conhecida autora de telenovelas brasileiras @b (2004) e mais uma

série de artigos e publicacBes de outros pesquisado

Malcher (2001) informa que, apesar de a telendeelae consolidado através dos anos
como um dos principais produtos da televisdo lmiaajlapenas recentemente legitimou-se
como campo de estudo na area da Comunicacao. Regpsho o primeiro trabalho académico
de que se tem noticia a Dissertacdo de Mestra@dnia Miceli, “Imitacdo da vida: pesquisa

exploratéria sobre a telenovela no Brasil”, datddd 973.

De acordo com Pallottini (1998), a Teledramatupgide ser definida, no seu aspecto
geral, como o macro-discurso televisivo que abraisggéneros de programas de ficgdo em que
histérias originais ou adaptadas, de extensadowayigdo contadas em capitulos, episédios ou

segmentos, escritas e desenvolvidas por um ouautises e representadas por um elenco de

2 professora de Dramaturgia na Escola de Comuniaagétes (ECA) da Universidade de Sdo Paulo
(USP),

® professora-pesquisadora na Licenciatura em ComgéicSocial, na Universidade Autdnoma
Metropolitana — Unidade Xochimilco (UAM-X), do Mé&x.



atores e atrizes, transmitidas com linguagem esesude TV, como se fazia com o teatro até

finais do Século XIX, quando se passou a fazer éambm cinema.

A experiéncia trazida dessas duas midias, acresecea a experiéncia ja bastante
exercitada no radio, de contar historias selecianath literatura do género épico, a narrativa.
Assim, a soma desses elementos, mais os conteimiptes de facil entendimento, as
telenovelas produzidas com recursos técnicos dmalljeracdo e representadas por atores e
atrizes escolhidos a dedo entre os mais taleni@dggns nem tanto) e atraentes (em geral o
casal de protagonistas), resultou nesse que éetaegip preferido de milhares de pessoas no
mundo inteiro, a dramaturgia de televiséo.

Poloniato (2004, p.112) considera que o “dramdetavisdo — outra denominacao para
Teledramaturgia — reconstréi acontecimentos e asgimta uma historia; as acfes dos
acontecimentos sdo ‘atuadas’ para serem captupsdas camaras. O drama pode ter como
ponto de partida feitos e situacdes imaginarias ¢mmo da vida real.” (traducéo propria)

Na linguagem do meio, uma dramatizacdo nada mgige & colocacdo de um texto em
cena, em que se respeite a caracteristica basicandgcontecimento ou conflito regido por um
centro de interesse, ao mesmo tempo em que propereaima caracterizagdo minima dos
personagens” (POLONIATO, 2004, p. 112).

Deve-se observar, no entanto, que suas condigdgzatiucdo e efeitos de sentido
levam o discurso televisivo Teledramaturgia muittmado que a simples colocacdo de um
texto em cena. Esse aspecto deve ser considerddoqda a concretizacdo de um texto em
segmentos audiovisuais compreensiveis e compreendomo dramatizagdo que, de acordo
com essa autora (2004, p. 113) “ndo surge autoamadicte”, pois a roteirizacdo é uma etapa
basica para que os recursos da tecnologia, ass@madigos sejam devidamente aproveitados.

Esses recursos permitem, segundo Poloniato (2p0429) “atrair e manter o
entendimento, motivar, suscitar o interesse, cdndaizparticipacdo ativa do perceptivo,

acentuar a credibilidade, entre os mais marcantes”.



Esquecer ou desconhecer, ou, ainda, utilizar ietamente, 0s recursos que a
tecnologia oferece podem ser fator de fracassordepoducéo teledramatirgica, como muitas
de que se tém noticia, até mesmo nas mais podeeosiasoras de televisdo, assim como
desconsiderar o valor do que se diz e do que sadadizer. O uso seletivo da linguagem
relaciona-se estreitamente com seu principal pitmpégual seja satisfazer as mais diversas
necessidades de informacao e alternativas cultdaaggidiéncia.

Um roteiro cuidadosamente planejado € preponderent eleviséo, a fim de que néo se
incorra em erro e, consequentemente, a fim de @ge erro ndo derive em fracasso,
principalmente por fatores mais ligados a aspestosdmicos, que ndo vém ao caso no espago
deste estudo. Poloniato (2004) considera queta paais importante de qualquer programa
de video é o roteiro eeforga, citando Wilson (1992), que nos Estadosdbii“roteiro e
roteirista sdo considerados elementos essencikisse pode dizer que também no Brasil os
profissionais de roteiro sdo fundamentais pararesposicao do texto escrito para a Televiséo.

No desenvolvimento desta pesquisa serd possixiéta&e que o roteiro também é um
género discursivo, conforme preconiza Bakhtin (20@hdo em vista que possui 0s elementos
gue assim o caracterizam, tais como, é um tipcexi® tescrito, que obedece a determinadas
normas, sendo assim estavel e & a manifestacéa tipiuma esfera de atividade humana, qual
seja, a da producdao televisiva.

Veron (2001, p. 120) assevera que “a publicidadene discurso social” e, na
perspectiva deste estudo, concorda-se que tambésledramaturgia € um discurso social.
Sendo assim, e de acordo com esse autor, pernasisecddens de analise: a primeira ordem € a
das condi¢Bes de producdo do discurso e a seganal@em dos efeitos de sentido por ele
produzidos.

Para este trabalho optou-se pela primeira ordenordem das condi¢gbes de producéo
do Mega-Género Discursivo Teledramaturgia — dade gsta preenche a pertinéncia do
objetivo que se pretende alcancar, ou seja, deleg@ectos de sua producgdo, recuperar suas
origens e sua historia na Televisdo Brasileirazerfama caracterizacdo do género discursivo

telenovela, buscando reunir subsidios tedricosadcps que auxiliem o professor de Lingua



Portuguesa do Ensino Fundamental Il a elaboraidaties alternativas para sua aplicacdo em

sala de aula que facilitem o ensino-aprendizagebredara e Interpretacdo de Textos.

1.2 GENEROS DISCURSIVOS

Palacios (2004, p.133) ensina que “a interpretdede categorizar o discurso analisado
como um tipo de discurso, na medida em que, nelestbelecem as regras de produgéo que
déo conta de algumas de suas caracteristicas”.

Considerada a afirmacdo da referida autora, asepgdes de Bakhtin (2000) e
Maingueneau (2004) quanto ao discurso, enunciadtg £ géneros discursivos sdo o alicerce
em gue se construira a génese do Mega-Género Bigzdreledramaturgia.

Bakhtin (2000), considera que discurso abrangéggeatipo de texto oral ou escrito,
enquanto Maingueneau vé o discurso como sintomaindg modificacdo na maneira de
conceber a linguagem: organizacao situada para @dééfrase; orientado; uma forma de acao;
interativo; contextualizado; assumido por um sajeiegido por normas; considerado no bojo
de um interdiscurso.

O enunciado para Bakhtin reflete as condigfescéfigzes e as finalidades de cada um
das esferas da atividade humana, a unidade reahadanicacdo verbal. Maingueneau considera
gue o enunciado pode, também, designar uma segiérbial de comunicag¢do completa,

dependendo de sua aplicacdo em um determinadoogémeliscurso.

Jé para Maingueneau (2004, p. 57), o texto abramgeinciado como um todo, como
constituindo uma totalidade coerente. Relacionasggroducdes orais ou escritas, quando
“estruturadas com o objetivo de perdurarem, sdirepe a circularem distantes de seu
contexto original”. Segundo o autor, a producaomeexto ndo depende de um so6 locutor
(debate, conversa). Os locutores podem ser higzadps (discurso relatado — inclusdo de
locutores), cuja diversidade de vozes é uma data®de heterogeneidade dos textos; outra

forma é a associagéo de linguagens (linglisticargda).



Finalizando esta sucinta leitura comparativa,egé é, para Bakhtin (2000) um tipo
relativamente estavel de enunciados: didlogo eotairelato familiar, carta, ordem militar,
documentos oficiais, declara¢des publicas; Maingaar{2004), por sua vez, descreve 0 género
como um mecanismo de comunicagao que s6 existamedieterminadas condi¢cdes socio-

histéricas e difere das tipologias comunicaciopaispossuir limites de temporalidade.

De acordo com o exposto, Maingueneau (2004) oasainda, que o formato
tradicional daextovem sendo, cada vez mais, modificado pelas Tegiedale Informagéo e
Comunicacao (TICs), fazendo com que o texto deixamtesentar-sscritq de maneira que
textqg atualmente, pode designar um filme, uma gravagéqyrograma em disquete, letras de

musicas, imagens em CD-Rom, mesmo, uma tela dergint

Neste aspecto, como ja mencionado, a telenoeeiém se constitui um género
discursivo e, como tal, possui as caracteristisagladas, no sentido de que obedece as leis do
discurso e esta fundamentada nos conceitos fureadaromo tal serd examinada.

Esse comentério confere contemporaneidade aos estudos, que privilegiam a
compreensao dos discursos sociais deixando deepmabkzar os conceitos, razdo pela qual as
concepcdes desse autor foram eleitas para norteaélse das caracteristicas discursivas do
macro discurso Teledramaturgia, sem, no entantta daextensdo do assunto e dos inumeros
aspectos a serem analisados, deixar de recorreklatiB e a outros autores quando se fizer

necessario, buscando expor em linhas gerais snd&;6es de producéo.

1.2.1 As caracteristicas dos géneros do discuasmiglia televisiva

Como ja observado anteriormente, para BakhtinQR@0Outilizacdo da lingua realiza-se
por meio de enunciados orais e escritos, que eeflebndicdes e finalidades especificas é “das
esferas da atividade humana” pelo seu conteudil@\erbal e construgcdo composicional, que
se incorporam no todo do enunciado trazendo enmsiraa de um campo comunicacional.
Cada um desses campos utiliza-se da lingua pdrarataseus proprios tipos de enunciados, a o

que da o nome de géneros do discurso.



Maingueneau (2004) acrescenta ao conceito bathtiro exame das tipologias
comunicacionais, as quais indicam aquilo que sedazo enunciado e pertencem a tipos de
discurso associados a setores de atividade sogiah, por exemplo, alkshowsituado no tipo
de discurso televisivo e este pertence ao diseuidi@atico. Assim, diversos setores da
sociedade possuem tipos de discurso diferentedypidios em linguagens préprias, conforme

suas necessidades e modos de expressao.

Ambos o0s autores se completam em suas exposjg@pse Bakhtin tratou mais
especificamente do texto literario e Maingueneblamalestes, voltou-se também para a midia.
O que é propicio, tendo em vista que o tema dedtalho € a midia televisiva e, por esse
motivo, serdo acrescentados aos conceitos aprdesntatros conceitos, com a finalidade de
procurar desvendar como os géneros do discursarap@ constituicdo daquela que é a esfera
comunicacional, e por que ndo dizer, veiculo dewooacao, preferido da maioria dos

brasileiros: a Televisao.

A fim de que se construa com mais efetividaderceito de género na midia televisiva,
€ preciso observar que, além dos principios ddosifpor Bakhtin e Maingueneau, as artes e a
comunicacao sdo permeadas por aspectos historaotimis e, dessa maneira, podem ser ou
nao influenciados pelas consideragdes do obseryiadortor, para Bakhtin) e seus pares (co-

enunciadores, para Maingueneau).

E possivel dizer que um género do discurso sditar@spartir do enunciado e,
atualmente, confere-se uma grande importancia@arteumaterial em que o enunciado se
organiza, denominaduidia Isso significa que, de acordo com o meio peld gq@unciado se
realiza, serd preciso um conhecimento especifissedmeio, ou seja, uma propaganda de um
produto numa revista possui um suporte midiatiberelnte daquele que € utilizado na televiséo,
guando essa mesma propaganda se torna um filmeitgutd: sdo enunciados produzidos por
linguagensespecificas. De acordo com Maingueneau (2008)d'déminar um género
significa ter uma certa consciéncia dos modos dadgamento de seus constituintes, os quais

podem ser objeto de aprendizagem.”



Machado (2000, p. 68) acredita que a teoria ddhakeja a mais adequada a ser
tomada como base para o estudo das obras atusistrata o género como “uma forga
aglutinadora e estabilizadora dentro de uma deewtai linguagem, um certo modo de
organizar idéias, meios e recursos expressivos.tddos eles, idéias, meios e recursos
expressivos estao presentes na constituicdo doamnagde televisdo, o que Maingueneau vem

complementar através de estudos mais recentes@obrgortes midiaticos.

Somada a estas, por meio de estudos comunicammaironchi (2004, p. 43) observa-
se que “o estudo do género em um veiculo de comgidicque utiliza as artes para o proprio
desenvolvimento aproxima a televiséo dos elemetésticos utilizados na criagdo de um

programa”.

Trazendo as locugdes “elementos artisticos” @¢éo de um programa” para as teorias
de género discursivo dos autores ja mencionadde-g® dizer que o estudo do género na
televisdo aproxima as condic¢des de producédo docamdependendo de sua aplicagcdo em um

determinaddormata

Assim, enquanto “enunciado”, na definicdo de adginguistas é uma “unidade
elementar de comunicacéo verbal, dotada de semgddaticamente completa”
(MAINGUENEAU, 2004, p. 56), é possivel dizer, d@an com Aronchi (2004), que, em
televisdo, o termo “formato”, um jargdo do meiopena ndo formalizado em obras cientificas,
significa o conjunto de enunciados utilizados @acanstituicdo do programa de televiséo,

textual e iconograficamente completo, ou seja, @megp de discurso televisivo.

Embora seja uma proposicao ainda discutivel,rptartse de assunto recente, é possivel
considerar o termfisrmatocomo sinénimo dgénero,no que se refere a esta leitura
comparativa das caracteristicas essenciais dorgiscam o discurso televisivo, isto porque,
particularmente aos programas veiculados pela rtét#gisiva, o formato define o género:
identifica a forma e o tipo de producédo de TV, emja no ambito da linguistica, género
identifica o0 conjunto das estratégias de comun@atd perspectiva deste estudo, abrangendo

0s aspectos textuais verbais e ndo-verbais, aiina producdo de um programa.



Poloniato (2004, p. 37-8), esclarece que os posdigdevisivos sao fragmentarios, no
sentido de que seus formatos relacionam-se asédifess maneiras de configurar diferentes
unidades de sentido de determinada fragmentarigéate’que gera a distincdo entre eles, ou
seja ‘formato revista’, do qual o programa da Rettdo, Fantasticg € um exemplo; e
‘formato dramatico’, do qual as telenovelas e sigasdo exemplos. Estas diferencas resultam
de formas de articulacéo variadas que reanem dpaecdes, a partir de caracteristicas nao-
verbais semelhantes e reconheciveis como pert@scantim mesmo conjunto de produgéo

artistica, jornalistica, etc.

O formato do programa televisivo (apresentacaderséitica ou ndo, de audi¢ces
radiofonicas ou espetaculos televisiondfpsede também ser reconhecido pela duracdo de cada
secdo, diferente para cada produto: segmentosodeapnas jornalisticos possuem, em média X
minutos; programas de teledramaturgia Y minutosdaccapitulo ou episodio —, programas
infantis Z minutos, que sdo determinados de acoodo suas abordagens, audiéncias e horarios
em que estéo inseridos na grade de programacauisisoea.

Esses fatores devem ser observados quando sedmatmonstituicdo do discurso
televisivo por sua especificidade, dado que ase®dé género e formato, devido a questdo de
nomenclatura do meio acabam por confundir-se eepobise, de modo que o conceito de
formato televisivo subordina-se ao conceito de géteevisivo. Ou seja, 0s géneros em que se
encerram os textos televisivos distinguem-se posnmas “marcas” presentes num mesmo
conjunto comunicativo, as quaisterrelacionam sua composicdo, estrutura e tehéa; da

estreita ligagdo com as intencdes, técnicas a@&gima de seducao dos telespectadores.

4 Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, 2, 4886, p. 1.399.



1.2.2 Géneros e formatos da midia televisiva

Pelo exposto, pode-se observar que o conceitgé&teefo” apresenta algumas
diferencas, se relacionado ao discurso, se relagma televisdo, mais propriamente a questao
do espetaculo. Quando se trata da Literatura, géigmifica o conjunto de caracteristicas que
permitem classificar uma obra literaria em deteatancategoria, quais sejam, épico, lirico,
dramético, o que permite fazer uma analogia coonatituicdo dos produtos veiculados pela

midia televisual, por exemplo, telenovela, teleghretc.

Segundo Bakhtin (2000), o conceito de género cot@mpo repertdério da enorme
variedade de atividades humanas que vai diferethaciaa se & medida que a prépria esfera se
desenvolve e fica mais complexa. Maingueneau (20089) afirma que “todo texto pertence a
uma categoria do discursa,um género de discursmo sentido de que género representa 0s
mecanismos de comunicacdo que sO existem mediatgardnadas condigdes sécio-historicas
e sdo diferentes das tipologias comunicacionaippssuirem limites de temporalidade.

Para Poloniato (2004, p. 68), “cada programa deéT&/manifestacdo concreta de um
discurso denominado roteiro, cada programa € unddicar de comunicagdo situada e
institucionalizada”. Os processos discursivos ski@m condi¢des instituidas pela posicao e
intengdo do emissor, para um destinatario que tambéupa um lugar e uma posi¢ao
determinada, que também tem suas proéprias intengéesodo que € um receptor ativo. Desse
modo, os programas de TV sdo formas particulareprdmover relacdes entre grupos de
interlocutores definidos, ao redor das vérias asfde atividade humana, cada uma abrangendo
uma enorme quantidade de assuntos para serenogqald discurso televisivo.

Afirma a autora: “Os géneros (desde um ponto g vido tradicional) contemplam as
interrelacbes entre a composicdo ou estruturagimtencdes e as rotinas produtivas, o tema
(seus limites, a atitude do emissor) e as condigiiesegem as relacdes emissor/destindtario
(POLONIATO, 2004, p. 69).

Essas consideracdes permitem fazer uma aproximagéicando Bakhtin (2000),

gquando este afirma que os géneros variam confasroiecunstancias, a posicao social e o



relacionamento social dos parceiros, dependendondem determinado, que comportam em
sua estrutura uma dada entonacgao expressiva; pdeessar a individualidade do locutor
(emocional), podem intervir no nivel das inflexd®s. seja, pode-se dizer que uma das

caracteristicas dos géneros da midia televisivaaamentodo tema.

As caracteristicas essenciais do discurso, segMiaiftgueneau (2004) podem auxiliar
sobremaneira na configuracdo do que se pode ching@neros televisivos. Para Maingueneau
(2004, p. 52) “o discurso é uma organizacdo situaaie além da frase”, pois mobiliza
estruturas de umautra ordemqgue as da frase, de modo que os discursos edidwetdos a
regras de organizagdo vigentes em um grupo soefatrdinado, que orientam uma narrativa,
um dialogo, uma argumentacdao, relativas ao plartexde ou sobre a extensédo do enunciado.

O género discursivo Teledramaturgia também meabiitruturas diversas das da frase,
pois estd submetido a um sistema especifico ddittig&o que o orienta e que depende de
condicBes especiais de producdo. O termo “produgdn” televisdo, segundo Stasheff et al
(1978, p. 265) representa o0 conjunto de atividatkegreparacdo para a realizacdo de um
programa, desde a criagdo, que envolve o textm&ewo, até as técnicas que serdo empregadas
em sua realizacao.

Outra caracteristica do discurso € sua orientalgila uma finalidade, dirigindo-se a
algum lugar, em funcao do locutor e do tempo, msaedo-se em diferentes condi¢des, caso
ocorra monologalmente ou em situacdes de intersaéal. Em televiséo, cada género de
programa € dirigido a um determinado publico, cdinalidade de mobilizar determinadas
reagOes, promovendo respostas nesse publico, detgmnina sua interatividade, embora esta

nao aconteca simultaneamente a sua apresentacao.

Maingueneau (2004, p. 53) afirma que “o discursom@ forma de acgao”, pois falar €
uma forma de ac&o sobre o outro e ndo apenas pmeseatacdo do mundo. Nessa perspectiva,
toda enunciagdo constitui um ato que visa modificaa situacdo e cada ato se integra em
discursos de ungénero determinado com um objetivo de produzir uma mod@ao nos

destinatarios e, assim, a atividade verbal relacgma atividades nao verbais. Desse modo, 0s



discursos reunidos em um género televisivo témjetiob de persuadir e mobilizar seu publico
a mudancas de atitude em relacdo a fatos e acmetsois da vida cotidiana ou, muitas vezes,
apenas o objetivo de entretenimento.

Ainda de acordo com o autor, o discurso € interattuja inter-atividade é marcada
entre dois parceiros pelo eu-vocé, que se manifestzonversacdo. Nesse aspecto, 0 discurso
televisivo assemelha-se ao texto escrito, evitawwdundir ainteratividadedo discurso com
interacdq quando o locutor, ou o destinatério, pode ndar ggesente fisicamente, pois ainda
que a figura do destinatario ndo apareca, existenteratividadeconstitutiva, uma troca, neste
caso, implicita.

A contextualizacdo do discurso, pelo seu contelestilo verbal (BAKHTIN, 2000),
esta para o género televisivo assim como estéopasdo escrito, porque ambos dependem de
conjuntos de enunciados com significado para domssie, tendo em vista que ndo se pode
atribuir sentido a um enunciado fora de um contaxto mesmo enunciado em dois lugares
diferentes corresponde a dois discursos difereRteg0 que o discurso contribui para definir
seu contexto, na realiza¢do de um programa de Teiwsciados promovem uma cadeia de
significados que contribuem para definir o seu g&repode ser modificado no correr da

enunciagao, de acordo com sua aceitacdo, ou nasypa@audiéncia.

Se “o discurso é assumido por um sujeito” e sétexdiscurso quando este se remete a
um sujeito, o “eu”, com referéncias pessoais, temipp espaciais, ou seja, quando ha
modalizacéo, entdo o género televisivo ndo devasamas uma maneira de transmitir idéias e
fatos. E preciso que seus elementos constituintesespondam as preferéncias de seu
espectador e, mais ainda, ofereca oportunidadegrdepcdes, quer em formas artisticas, quer
em conceituais, mexendo com as emocoes, influethzian até modificando significados,
conceitos e contextos.

O género televisivo, assim como o discurso, @oggor normas, porque se “a atividade

verbal esta inscrita na instituicdo da fala, regidanormas e cada ato de linguagem implica



normas particulares”, a producdo de um programiaMdé dirigida por procedimentos

especificos para sua realizacao.

Por fim, Maingueneau (2004, p. 55) afirma que iscdrso € considerado no bojo de
um interdiscurso”, ou seja, o discurso s6 tem dentientro de outros discursos, pelos quais
deve orientar-se, pois a interpretacdo de um eadadaiepende de relaciona-lo a outros. Cada
género do discurso trata de modo especial as edaiiScursivas e cada género televisual trata
de maneira particular suas relacdes de realizdg8o. quer dizer que a producdo de cada
programa de TV se articulara de maneira diferameespondendo aos anseios de seu publico.
Quando isso ndo acontece, o programa termina potiraglo do ar. Isso significa que
“classificar um discurso dentro de um género ingplielaciona-lo ao conjunto de discursos de
um mesmo género” (p. 55) e classificar um progra@alV dentro de um género significa
relaciona-lo ao conjunto de programas de um mesnnoeto.

O capitulo seguinte apresenta a Escola, lugarodmligacdo do Conhecimento por
exceléncia, e sua relacdo com a Televisdo comanfiemta auxiliar do processo de ensino-

aprendizagem.

Capitulo 2

O MEGA-GENERO DISCURSIVO TELEDRAMATURGIA

(...) Sherazade comecga, entdo, a narrar umgante histéria que cativa a
atencdo do rei, mas ndo tem tempo de acabar amtamadnhecer. Curioso
para saber o fim do conto, Shariar concede-lhe umaidia de vida. Mal sabe
ele que essa seria a primeira de mil e uma noleslistorias de Sherazade,
uma mais envolvente que a outra, sdo sempre inipidas na parte mais
interessante. Assim, dia apdés dia, sua morte waicsadiada.

JULIA DIAS CARNEIRO, 2001

Este Capitulo faz uma retrospectiva das origaeagria, constituicdo e condi¢des de

producdo da Teledramaturgia de forma a caractkrizémo um Mega-Género Discursivo.



2.1 A TELEVISAQ: UM POUCO DE HISTORIA

Para os norte-americanos, a primeira transmasd/ realizou-se no dia 11 de agosto
de 1939, na Feira Mundial de Nova York, no entaatoistoria da TV no mundo comegou em
1926, quando o inglés John Baird iniciou as priatetransmissdes de imagens e a primeira
emisséo oficial de TV deu-se na Alemanha, em 18FBC de Londres foi inaugurada em

1936 e em 1938 inicia-se a TV na Russia.

O Brasil so teve sua primeira emissora de téleyisom a estréia da TV Tupi de Sdo

Paulo em 18 de setembro de 1950 e, em 1951, fajimada a TV Tupi do Rio de Janeiro.

Peter Goldmark inventou a televisdo em cores @40,lque entra em funcionamento em
1954. No ano de 1962 da-se a primeira transmidagateélite e em 1965 o Brasil é integrado

ao Sistema Intelsat.

A historia da TV em cores no Brasil comeca enl®hessa mesma €poca, o Jornal
Nacional, criado em 1969 torna-se lider de audiéreindada em 1965, a Rede Globo tornou-
se a maior rede de comunicacao do Brasil, investml telenovelas, programas de auditorio,
humor e telejornalisticos. A partir dos anos 8@ el® século XX, outras redes ganham espaco,
ameacando a hegemonia da Rede Globo, entre elsdeiBantes, o SBT (Sistema Brasileiro

de Televisédo), a Rede Manchete, hoje Rede TV!, @ €H Rede Vida, fundada em 1995.

Stasheff et al (1978, p. 1) contam que a Televés filha de trés pais”: o teatro, 0
cinema e o radio e, nos seus primeiros tempos, @élotar para estabelecer sua identidade
criativa, foi alvo de apelidos e comentérios polisznjeiros, criados por profissionais desses
veiculos que ndo haviam se saido bem diante dec&osesas, tais como “cinema de Ultima
categoria onde se deixavam os cacoetes”, “reperd@iverdo em pulmao de aco”, “audio de ma

qualidade com imagem”.

Na realidade, muitos de seus primeiros programsans gadaptacdes” de material
originério do teatro, de espetaculosvdedevilleou de radio, alguns dos quais agradaram,

outros encontraram dificuldades de adequar-se @ limguagem e foram tirados do ar. As



transmissdes de programas ao vivo possibilitarapresentacdo de programas na hora e no
lugar em que eram realizados. Os primeiros progsaraa modelos atuais, gerados e
transmitidos nos Estados Unidos foram o Campedviatadial de Futebol e a cerimdnia de
entrega do “Oscar” e comedias de situasitodm3. Osshowsde variedades eram, muitas
vezes, produzidos no palco de um teatro-estudis,qocomediantes vinham do teatro e
dependiam da reacdo direta do publico. Essa agadt# adotada porque, ja naquela época,
percebia-se que o prazer do telespectador aumear&g ouve e vé o riso da platéia e é usada
até hoje, assim como aumentar o volume do aplasomito entusiastico dos espectadores
presentes no local. O autor comenta que “denteedes limites, uma piada sem graga soa
melhor quando ouvimos outras pessoas rindo delaaeboa piada certamente parecera ainda

mais engracada. O espectador-ouvinte é subcorstiente estimulado pela multidéo.”

A televisdo comecou recorrendo a técnicas de ®ueiculos e mais tarde desenvolveu as
suas proprias tradic@es e técnicas e, depois dmdkmpo, passou a ser encarada como uma

nova forma de arte em si mesma.

z

A principal caracteristica da televisdo é a caj@® de mostrar acontecimentos
distantes, no momento em que estdo ocorrendo rarasmissdes intercontinentais ao vivo, via
satélite. E o que a televisdo faz e que nenhuno ougio pode fazer, a ndo ser, nos dias de hoje,

a Internet.

2.1.1 Televisao: o veiculo e sua abrangéncia

A televisdo é atualmente o veiculo de comunicag#ormacdo e entretenimento de
maior alcance no Brasil. Recentes pesquisas mastrgue 98% dos brasileiros, entre 10 e 65
anos assiste & TV ao menos uma vez por semana8y%uedas residéncias possui mais de um
aparelho. Citelli (2000) relata que, aproximadamefi?% dos alunos, entre a 32. e 82. séries —
terceiro ao quinto Ciclos do Ensino Fundamentgbessuem aparelhos de TV e passam, em
média, quatro horas por dia diante deles e cerc@béle dos professores dos mesmos Ciclos

também assistem a 5 a 10 horas de televisdo pansem®m canais abertos ou fechados.



De acordo com Moreira (2003p Brasil possui 278 emissoras de TV aberta gezad®
4.293 retransmissoras ativas em 1999, segundo datibos Agéncia Nacional de
Telecomunicacdes. A Rede Globo chega a 99,96%mhoelhos e 0 SBT a 78,6% das cidades.
Em seguida vém a TV Bandeirantes com 61,7%, a Rederd com 44,2%, a Rede TV!, com
37,9% e, finalmente, a CNT com 5,5%. Entre estd&ede Globo detém 61% da audiéncia no
horario das 18 as 22h, com destaque para o Joatiddl e a chamada “novela das 8” que, na
verdade, comega as 21h. Ao contrario do que mpigosam, a maior parte do publico desse
horario, entre 20 e 39 anos, de todas as emissofasnado pelas classes A e B (39%), 36% da
classe C e 25% das classes D e E.

Em seu estudo, Moreira (2003) também traca umrquaal TV por assinatura, ou canais
fechados, em que revela que o Brasil conta conxapaolamente 3 milhdes de assinantes: Os
canais pagos oferecem 24 horas didrias de progéamagpe abrangem esportes, noticias,
cultura, entretenimento, musica, cinema, documestaseriados de humor e drama, desenhos
animados, etc. Entre as de maior audiéncia e &ssasaestdo o Canal Sony, TNT, HBO,

Cartoon Network e a CNN.

2.2 COMUNICACAO VISUAL: A BASE DO DISCURSO TELEVISMO

Uma das maneiras de o ensino-aprendizagem da & eiaisraulas de Lingua Portuguesa
no Ensino Fundamental Il familiarizar-se com o npwoacesso cultural que as novas exigéncias
da sociedade tecnoldégica do Século XXI, por asswerdimpde a Escola encontra-se no
desvendamento das caracteristicas da comunicagi#a gue sdo, basicamente, a re-criacdo da
realidade, o imediatismo, 0 modo de expressadgnidisacao.

Como re-criagédo da realidade, entende-se, aqmagem na acepcdo de representacdo

visual dos seres; é um objeto fisico. Assim seddmncreta, particular e sensivel. A imagem

> MOREIRA, Fernando J. G\s Tecnologias da Informacéo e Comunicacdo no Gomiga Educomidia
— Dissertacdo de Mestrado — Universidade Metodistdao Paulo, 2003.



esta relacionada com o ser que representa, pomdstiita enquanto constitui uma realidade
diferente para cada individuo em particular. P@ngxo: uma pessoa natural da cidade de Sao
Paulo, ao assistir a um documentario sobre a ratadAvenida Paulista, ter4 sua observacao
contaminada pelo fato de ser paulistano.

Enquanto isso, dmediatismo promove 0 encanto caracteristico da imagem, que
converte a todos em consumidores satisfeitos. @némala imagem, pela forca das percepcoes
e dos choques afetivos tem uma "poderosa influénegaescapa aos métodos tradicionais de
aprendizagem” (GUTIERREZ PEREZ, 1978, p. 68).

O imediatismo provoca a empatia, gerando atitudesparticipagdo. Seguindo o
exemplo dado, ao ver ruas de Sdo Paulo em que tgyee® conhece, retratadas no
documentério, é como se “aquele morador” estivésandando por elas e vivendo aquele
momento. Desse modo a afetividade se impde sahtelactualidade.

Comomodo de expressa@ imagem € um impressivo meio de comunicacdo & um
linguagem universal, que vence barreiras lingigstie culturais, e eterna, sempre disponivel
para interpretacao.

Toda imagem esté carregada de intencao e de uidassquoe lhe séo préprios, nascidos
da criagdo do artista. No momento em que é divalgaterece informagfes e significados
especificos em dois niveis: conotativo e denotatieo modo que, no primeiro representa-se
pelo sentido que lhe d& o individuo e no outrorexfe 0 ser ou objeto que a imagem realmente
representa.

Em ambos os niveis, ndo deixa de ser uma re-crigighificativa, nunca acabada e
modificada de tempos em tempos, pelo acréscimaalate conhecimentos e experiéncias.

No cerne da apropriacdo das caracteristicas dadgem visual pelo professor pode
encontrar-se a fundamentagcdo de um movimento (mbideede locomover-se para...),
denominado por Dupas Penteado (1991) “Pedagogi@odaunicacéo” e por Gutiérrez Pérez
(1978) “Linguagem Total”.

A referida autora (p. 113) faz uma abordagem tdatconcorréncia quanto do desafio

da Televisdo em relacdo a Escola, porque, de acmntosua perspectiva, “se o0 processo de



ensino e aprendizagem é de comunicacao e pesgésa, possivel ignorar neles os dados que
compdem a realidade dos agentes envolvidos. E m tetevisivo €, sem duavida, algo
amplamente disseminado na vida de todos nés”.

O estudo desenvolvido por Gutiérrez Pérez na @dad70 do Século XX, parte da
premissa de que “os métodos tradicionais de emginomais atendem as necessidades atuais”
(p. 13), pois, segundo esse autor, 0s Meios de @Gioagéo, por um lado, p6em em duvida o
processo de escolarizagdo e por outro, 0 modo b sdo utilizados pela sociedade de
consumo, promovem uma educacdo ainda mais vertiiehante e massificadora que a

promovida pela escola tradicional.

2.3 DRAMATURGIA

Dramaturgia(do gregocompor um dramj‘seria a arte de compor dramas, pecas
teatrais”, mais que isso, seria a ‘técnica’, ndiderque, também vem do gretgené = arte ou
seja, um conjunto de principios que auxiliarianpraducao de obras teatrais, mais
precisamente “técnica da arte dramatica que bissabadecer os principios de construcéo de
uma obra do género mencionado”. (PALLOTTINI, 200513). A autora evita a palauwregra,
dado ser este motivo para preconceito contra ésaid, pois pode ser considerada como um
simples receitudrio, bastando obedecer determisegizéncia para produzir obras teatrais de

excelente qualidade.

O texto dramatico deve partir de um contetdo @geressado e que pode vir por meio
das idéias, sensacgfes, emogdes, lembrancas, afises i autor e que termina por incitar as

mesmas reac¢des na platéia, o que por forca, oitaarativo.

Na verdade, o que se ensina por meio da Dramatwegundo a autora, € 0 mesmo que
um profissional pode ensinar a um aprendiz. Pard'®b caso do autor da obra dramética,
nenhum serd bom se ndo tiver, ao menos, algo iergera dizer.”. Assim, o estudo da

Dramaturgia restringe-se ao estudo do texto, eln&spetaculo propriamente dito, porque



mesmo restrito a um roteiro, se decorre de encenadaptado de um texto que ja existe ou
criado para tal, feito para ser lido, “um textoné texto, e resiste como tal.” (PALLOTINNI,

2005, p. 14).

A Dramaturgia teve seu sentido ampliado depoBrdeht (1898-1956), passando a
compreender ndo s a estrutura interna da obra tmi®Em o resultado final do texto
colocado em cena, com a intencao de influenciadpria acao do espectador. Decorre dai uma
outra acepc¢ao para Dramaturgia, resultanddramaturgista profissional que procura extrair
do texto encenado todas as possibilidades e gparara montagem juntamente com o diretor.

(PALLOTINNI, 2005, p. 15)

Dessa maneira, pode-se observar que em conjumasgalavras proferidas e a
interpretacé@o do elenco, o texto teatral é tarjoeose diz quanto o que néo se diz, pois aparece
em diversas formas gestual, expressivo, entoadorittena montagem final, quando é levado

ao publico.

Observa-se que a Dramaturgia passa a ser Telddrgiaagjuando a montagem é levada

ao publico intermediada pelos recursos técnicosanamissao pela Televisao.

2.4 TELEDRAMATURGIA

De acordo com Pallottini (1998) Teledramaturgiagseer definida, no seu aspecto
geral, como o macro-discurso televisivo que abrasggéneros de programas de ficcdo em que
historias originais ou adaptadas, de extensdowdyigéo contadas em capitulos, episédios ou
segmentos, escritas e desenvolvidas por um ouautiges e representadas por um elenco de
atores e atrizes, transmitidas com linguagem esesule TV, como se fazia com o Teatro até

finais do Século XIX, quando se passou a fazer éambm Cinema.

A experiéncia trazida dessas duas midias, acreseea a experiéncia ja bastante

exercitada no radio, de contar histérias seleciasad literatura do género épico, a narrativa.



Assim, a soma desses elementos, mais os contafies de facil entendimento, as
telenovelas produzidas com recursos técnicos oeaifferacao e representadas por atores e
atrizes escolhidos a dedo entre os mais talenfakpss nem tanto) e atraentes (em geral o
casal de protagonistas), resultou nesse que é&taesfo preferido de milhares de pessoas no

mundo inteiro: a dramaturgia de televiséo.

Os géneros de programas pertencentes & Teledrgiaategundo Pallottini (1998, p.
25), sado classificados pela “sua extenséo, tratem@m material, unidade, tipos de trama e
subtrama, maneiras de criar, apresentar e desemasvpersonagens, modos de organizacao e
estruturacdo do conjunto”, ou seja, por meio dgulayem prépria da TV.

Isso significa que Teledramaturgia ndo se faz agpeom as telenovelas, embora estas
sejam as mais conhecidas, populares e festejaddggdies da televisdo e, também, o objeto de
analise neste trabalho. Outros géneros de espetf@zeim parte desse conjunto: a minissérie, o
seriado e o teleteatro.

Coutinho (1968, p. 46) postula que a género liréorresponde “um sistema de
artificios ou convencgdes estéticas, manipulados estritor e inteligiveis ao leitor” que tanto
pela estrutura ou métrica, quanto pelo tema ou tipoativo atribuem a diversas obras
caracteristicas e semelhangas formais de prodpg&sibilitando reuni-las em determinadas
categorias, quais sejam literatura narrativa (ficedepopéia), literatura dramatica (tragédia e
comédia), e literatura lirica, construidas em redrcertas intengfes basicas, originadas na
imaginacdo e buscando o prazer estético; e a tliteraensaistica, esta possuindo uma
caracteristica diferenciada no sentido de queesdga explanar opiniées de seu autor.

As caracteristicas dos trés primeiros género® estgressamente relacionadas a forma
pela qual o autor se pronuncia, isto é, do modoocefe se utiliza das possibilidades de
transformacdo da realidade para compor sua obraimAscada escritor empresta sua
interpretacdo da realidade as suas producdes seemtanto, descaracterizar o género a que se
dedica. Isso quer dizer que, conforme seu ponteisia, cada género literério apresentara as

mesmas caracteristicas: “romance é romance em®alzn Joyce, em Flaubert e Virginia



Woolf, malgrado as diferencas que oferece o gédenom para outro autor. O mesmo pode-se
dizer das epopéias de Homero e Camdes, de VigMdton”. (COUTINHO, 1968, p. 46)

Segundo Pallottini (1998), a palavra “novela” moe do italianonovellg do latim
novellus novellg novellum derivada do adjetivoovus recebendo com o tempo a conotacéo de
enredado Na ldade Média passou a significemredq entrechg de onde veio a expresséo
narrativa enoveladau trancada Usada por muito tempo com o sentido de narrdiibalosa,
inverossimil, a palavra “novela” passou, a partirRbmantismo, a ter o sentido literario que
perdura até os dias de hoje.

Em narrativas como “As Aventuras de Robin Hoodlvanhoé, o Vingador do Rei”,
pode-se encontrar 0s “noveleiros” da época: osattores, que cantavam de reino em reino as
aventuras dos grandes heréis, chamadas “cancdgsstie, cuja caracteristica mais evidente é
o acréscimo de novos feitos, muitas vezes fantéstide modo que é possivel afirmar,
conforme preconiza Pallottini (1998, p. 33), qusasscanc¢des sdo a origem remota das novelas
atuais.

No entanto, essa afirmacédo é passivel de disquss#n em vista que as cancdes de
gesta, quando transcritas em texto, tornaram-sativas lineares e a telenovela, apesar da
semelhanga que aparentemente possui com estapewicado acréscimo de situagdes, nada
tem de linear. Isto porque, quanto a seiag a novela de televisdo esta mais proximai@ona
na acepc¢ao grega, do termdrama(dpapa): acdo — absorvido pelo latidtama a designacao
genérica de composicéao dialogada ou teatral. (FERREL986, p. 611).

Em Errandonea (1954, p. 549), obtém-se que “a/atirama se pode entender de duas
maneiras: em sentido restrito significa hoje umegérditerario misto, distinto da tragédia e da
comédia; em um sentido mais amplo abarca tantageédia como a comédia e as demais
composicoes teatrais”.

Para Bandeira (1969, p. 13) o género dramaticmsfigura em “transposicéo da vida,
ndo em narrativa, mas em prefiguragdo por meioetgopagens que falam e gesticulam”, ou

seja, representam.



O género dramético representa o conjunto de testritos para serem representados. O
elenco, acrescentado dos recursos eletrénicosglaaljem televisiva € a interface da interacéo
entre texto e publico, quando séo transmitidos teddaisao,

Pode-se, dessa maneira, identificar a telenowt@am género que se caracteriza pela
acao representada por meio de personagens em aéaopela forma narrativa, o que significa
que, embora parta de um texto escrito, ao contdoi@énero épico ou o género lirico, a
interacdo com o publico ocorre através da interagiatores que o transformam (no caso da
telenovela, uma sinopse, depois um roteiro) enogespalavras. Assim, o texto da telenovela,

ou mais precisamente, o texto teledramaturgicegeg0rna vivo numa encenagéo.

2.4.1 Telenovela: um fendmeno brasileiro

Como observado anteriormente, o formato, ou o géematico configura-se por uma
historia escrita para ser representada por atoaérizes, que se desenvolve a partir de um tema
central, ao qual sdo acrescentadas outras histirease entrecruzam e se relacionam. Na TV,
0s programas pertencentes ao formato ou génerctcanvariam em funcédo da complexidade
da histéria contada.

Retomando suas origens, a partir de Pallottir®@19. 34), a telenovela, assim como as
cancdes de gesta, ndo € uma obra presa as dimemsietelicas, ou seja, enquadrada num
esquema fechado de comeco, meio e fim determin&u®, se preocupa com verossimilhanca,
nem com realismo ou coeréncia”; supfe-se que teagdelespectador “novidades no seu
entrecho, peripécias, complica¢des, aventurasiexorentos novos”. Esses elementos, aliados
aos efeitos que causam na sensibilidade do publazendo-o para o correr da historia, fazendo
com que as pessoas opinem e, em tempos de Intermieam mais facilidade de comunicacéo
com seus autores, além da comercializacdo do edpdmasivo, afetados pelas pesquisas
realizadas por institutos de opinido publica easjtcontribuem para que a telenovela seja uma
obra aberta. Os trabalhos de produgdo e mesmadde&® desenvolvem-se simultaneamente,

permitindo a interatividade que Ihe é caractedsticazao principal de sua aceitacéo e sucesso,



muitas vezes, incontestaveis. Porém, embora dgjada grande relevancia, ndo é a audiéncia
gue determina 0os rumos que a telenovela tomara.

A telenovela, no Brasil, nasceu com a televis@sil@ira, na extinta TV Tupi (Canal 4,
cuja posicéo no seletor de canais correspondiazdudd SBT): em 195®ua vida me pertence
com texto, direcdo e interpretacdo de Walter Forgtee fazia par romantico com Vida Alves,
cuja caracteristica mais marcante foi, segundoafeles (1982, p. 59), “uma ousadia, um beijo
tdo ardente como os dos astros de Hollywood”.

Em 1963, Edson Leite, diretor artistico da anfiyaExcelsior (Canal 9, atual RedeTV!)
trouxe da Argentina, adaptou para exibicdo diariangou2-5499 Ocupadoescrita por Tito
Miglio, com Gloria Meneses e Tarcisio Meira comocasal de protagonistas. Gloria
interpretava uma telefonista que trabalhava, neigi® por cuja voz e conseqientemente por
ela, Tarcisio se apaixona, sem saber que erardades presidiéria.

Em seguida, no ano de 1964, a mesma TV ExceligolUA moca que veio de longe
texto argentino adaptado por Ivani Ribeiro (pseud6rde Cleyde de Freitas Alves Ferreira),
vinda do Radio — que mais tarde escreveu o origiheres de Areia- com Rosamaria
Murtinho e Hélio Souto, protagonizando uma hist@gaamor entre representantes de classes
sociais diferentes: ele, médico, ela, empregadaédiica. Naquela época, a novela causou
polémica, pois tal possibilidade era tida como @itavel.

Na sua esteira, também uma adaptagéo de Ivanir®ileio Alma Ciganaa primeira
telenovela gravada em video do Brasil, estreladaAma Rosa em papel duplo — a cigana
Esmeralda e Irm& Thereza, superiora de um conveetdlamilton Fernandes, que mais tarde
representou Albertinho Limonta, endireito de nascertelenovela que corresponde ao marco
inicial dessa que se tornou uma verdadeira “maai@onal’. Desde entdo, o brasileiro ndo

parou mais de assistir as telenovelas.

2.5 O ROTEIRO



Poloniato (2004) comenta que o didlogo é um dogipais aspectos constitutivos das
tramas da Telenovela, pois da suporte as acOessjisie modo que, mais do aquilo que se vé a
personagem fazendo, essencial a trama € o quesanpgem esta dizendo ou o que revela
guando é mostrada “pensando” — solildquio ou vozofim- ou em conversa com outras
personagens da trama. No entanto, embora sejand@losnducdo da trama, os dialogos séo
curtos, ndo sdo usados para explicar, nem angsaye os “espacos” sdo preenchidos por
cenas repletas de imagens, multiplicadas peloes;ate modo que se alternam acontecimentos
principais e secundarios, num jogo duplo que pravemocdes nos telespectadores, sabedores
de todos os “segredos” que as personagens ndaocemnh&dos organizados no documento
denominadaoteiro.

O roteiro — composto basicamente por dialogositescré ‘encenado’ por pessoas,
atores e atrizes, ou seja, as personagens queertaa — é considerado um discurso, relativo &
uma area especifica de conhecimento, qual sejadagiio cinematografica e audiovisual, em
gue se enquadra a producdo teledramatlrgica. Negegoria, 0 roteiro possui marcas
linguisticas proprias e determinadas.

J& foi mencionado neste trabalho que o roteiro reteirista sdo considerados, nos
Estados Unidos e mais recentemente no Brasil, el@si@ssenciais nas producdes televisivas
e, mais ainda quando se fala em Teledramaturgitélro €, definitivamente, o coragédo e o
centro nervoso de qualquer producdo. Poloniato4(280xilia, aqui, a justificar essa afirmacéo
como se pretende demonstrar a seguir.

A Teledramaturgia necessita ndo somente de umraot®mpleto como de um
‘roteirista-escritor’ para realiza-lo. J& se obaeavimportancia desse profissional na televisdo
brasileira no mesmo nivel em que se observa natugdes cinematogréficas, dado que, ao
mesmo tempo em que escreve uma telenovela, muitosea ja determinam qual sera seu
roteirista e qual serd seu diretor, ainda que, taatesmente, essas func¢des sejam

desempenhadas pelo mesmo profissional, em gerapejunto com o autor.

“ O Brasil conta com roteiristas-diretores de gratadento, entre eles Denis Carvalho, Wolf Maia e os
inesqueciveis Walter Avancinni e Leonor Basseres.



O termo “roteiro completo” designa o documento geeresenta a concepcdo e
desenvolvimento de uma histéria para ser repred@ntecrescido da previsdo das agbes que
serdo capturadas pela camera. Suas caracterididasmato estendem-se desde as producoes
narrativas, entre outras, até as de ficcdo em gquerincipios dramaticos exigem validade e
validacao.

Neste ponto, o aspecto do manejo dos referentas porcdes de ‘realidade’ visuais e
sonoras que se organizam e se constroem num pragetewisivo” (p. 76) — para o qual autora
chama a atencéo deve ser explicado para que selargiga importancia quando da constituicdo
de um roteiro dramatico completo.

Partindo das perguntas “Que conexdo existe emtreeferentes e sua representacao
televisiva ou cinematogréfica? Existe talvez iddadie entre as representacdes e seus
referentes?”, Poloniato (2004) explica que nadotexnexao, pois as representacbes sao
analogias dos seres, paisagens e objetos do meakdgue passam por convencdes e aceitacdo
pelos telespectadores, mesmo quanto a um maidgsmealPor muito tempo foram motivo de
discusséo, pois junto aos referentes, aparecemestdgs de verdade, verossimilhanca, ficcdo e
fantasia. Para distinguir o real, imaginario e eagantasia, “das representagfes visuais de que
sdo objeto”, identificaram-se trés estratégias, eautas pelos termoficgdo documentérioe
experimentalou de animacdp que ndo sao géneros, embora sejam assim conbe@do
constituidos por diferentes rotinas de producagog, essa razdo, alguns autores preferem
reputa-las comaestratégias de producdo de sentiddado que 0 objeto deste estudo é a
Teledramaturgia, a seqiéncia desta explanagaersesatlenominacao ‘ficcao’.

De maneira gerafficcdo é entendida como simulacro ou mentira ou mesmoocom
produto do imaginério, como por exemplo, na Literat o € um romance, um conto ou uma
peca de teatro, uma poesia, da qual se sabe gqnasapma pequena parte é narrativa. No
cinema e na TV, a ficcdo é associada ao dramagjal & representacdo de um texto, uma
historia inventada, por um elenco, capturada e ficada pelos recursos eletrénicos do meio,
com o que se cria a impressao da realidade. Mesanudg € produzidbaseado em fatos reais

nao deixa de ser ficcdo, pois os procedimentogaldupado sdo os mesmos. (Exemplo disso é a



minissérieUm s6 coracapde Maria Adelaide Amaral e Alcides Nogueira, @dbpela Rede
Globo de Televiséo entre 6 de janeiro a 8 de dbrk004)

Uma obra de ficcdo, para chegar as telas da T\é gagsar por quatro momentos
prévios até que seja definido seu roteiro complgte, sdo denominadsfmopse argumento,
tratamento e pré-roteiro, cada um com caracteristicas proprias.

A sinopseé o texto que traz a idéia geral e um pequenaomesia histéria. Como
exemplo, apresenta-se aqui a sinopse da novelalfdhde” (de autoria de Gilberto Braga e

Leonor Basseres, exibida pela Rede Globo de Télewatre 13/10/03 e 26/06/04):

Em 1988, a beleza da jovem Maria Clara Diniz irmpiseu namorado, o compositor Wagner Lopes, a
compor uma cangao para ela, "Musa do Verdo", giceaveer um grande sucesso, estourando no pais e
no mundo inteiro, com o titulo internacional de fBoer Spell". Maria Clara, a musa inspiradora, tarrfo
se a modelo exclusiva da marca "Summer Spell”, ciada com o sucesso da musica. Com sua imggem
espalhada em outdoors, comerciais de TV e anUmEo®vista, de uma hora para outra sua figurp se
tornou conhecidissima. No dia do casamento de Wagmaria Clara acontece uma tragédia. Ubdldo
Quintela, um conhecido boémio carioca, invade andera disposto a exigir que Wagner Loges
confessasse publicamente que havia lhe roubadm@i@aTresloucado, afirmava que a mdasica fgue
transformara Maria Clara em celebridade era deast@ria. Ubaldo ameaca Wagner com uma arma e,
fora de si, acaba atirando, matando o compositaiesfecho tragico do noivado de Maria Clara, aésrv
de encerrar sua carreira, marcou o inicio de uajet@ria de sucesso, metedrica, ndo como model®,| ma
como empresaria. Resolveu apostar na sua senadsliem identificar talentos, especialmente os e |ar
musical, e passou a agenciar estrelas e a proghaivs. Em pouco tempo j& era uma empredéria
respeitada sem, entretanto, abandonar os dividendos licenciamento dos produtos Summer Spell Ihe
trazia. O maior patrocinador dos shows que Maraaproduz € o empresario Lineu Vasconcelos, fom
guem ela mantém uma relacéo fraternal, quaseldeddra pai. Lineu é dono do Grupo Vasconcelos| um
império de comunicacdo com iniUmeras empresas,igpmevistas, emissoras de radio e TV. Uma gdas
revistas de maior tiragem do grupo € a Fama, daigior um homem com talentos de sobra e escripulos
de menos, Renato Mendes, sobrinho de Lineu, quehéatendo de frente com Maria Clara. Lineu ¢sta
apreensivo, pois sua Unica filha, Beatriz, estavalea ao Brasil com o marido, o premiado cinedsta
Fernando Amorim, seu desafeto. Esse retorno mexeraas do passado e vai desestabilizar ainda mais
esse casamento, calcado numa relacéo estavel demaiBernando, e numa paixao doentia para Begtriz.
E nada mais podera segurar essa relacdo quanda ®lara e Fernando se conhecerem - para desespero
da mulher dele, uma mulher mimada e insegura qusnvéeu marido sua Unica razdo para viver. Behtriz
lutara com todas suas armas para impedir o amongsee entre Fernando e Maria Clara. Mas elajndo
serd o Unico obstaculo na vida de Maria Clara DiBiza imagem publica suscita 0os sentimentos mais
variados. Alguns desenvolvem paixdes irrefreavein as celebridades, com seus idolos; outros mahtém
uma relagdo patolégica com elas. Maria Clara é aradigma, um mito para Laura Prudente da Cqsta,
que surge do nada disposta a se espelhar na engur€s#er ser como ela, mas nao seguindo a risa|se
passos. Para atingir seu objetivo, esta dispostdhar caminhos mais escusos e menos sacrificapites
Com a cumplicidade de seu comparsa, Marcos, Laaga tm plano maquiavélico para se aproximaJ da
empresaria e obtém sucesso na empreitada. Usardisidade e perfidia, passa a conviver na intiohédia
de Maria Clara. Aos poucos Laura vai armando ntiigas, se apoderando de segredos importaptes.
Usando de frieza associada ao seu talento natoopariane, Laura vai tracando seu plano de derr{ibar
Maria Clara e tomar seu lugar no show business.

Quadro 1. Sinopse



O argumento é um texto resumido que apresenta o desenvolvinagthistéria em
estilo literario, sem as indica¢gfes técnicas e mbientacdo, como se fosse um conto ou

romance. Abaixo, o argumento do primeiro Capit@dCelebridade”:

Laura se candidata a trabalhar no escritério deidvi@lara. Otavio se irrita quando tentdgm
fotografa-lo com Maria Clara. Renato sente-se d@ss$igiado e acaba falando mal do show em [sua
coluna. Maria Clara irrita Renato ao publicar umirazio com elogio assinado por outro Renato Mengles.
Laura ndo é escolhida. Salvador teme que Lineupefimita que seu filho Fernando ganhe o Prémio
Celebridade. Maria Clara recebe um telefonema am@nbDarlene esnoba Vladimir. Zeca toma contg do
pai Cristiano, completamente bébado. Otavio pedeaMzlara em casamento, mas exige que ela larque o
trabalho. Marcos, mascarado, rende Maria Clarard_pede para ser levada no lugar na empresgria e
recebe um soco. Ernesto atira em Marcos e o parsigearro. Maria Clara entra na casa de um anigo.
A garagem de barcos pega fogo. Maria Clara desen@isalva por Vladimir. Marcos escapa. No hospjtal,
Otavio reafirma seu pedido de casamento, sem axigis nada. Maria Clara agradece a Laura e da-lhe o
emprego. Laura reclama com Marcos que ele ndoifeizado que eles planejaram. Na empresa, Ldura
brinda a felicidade de Maria Clara.

Quadro 2. Argumento

O tratamento, por sua vez, traz uma narracdo das cenas qudt@earisualiza-las,
possibilitando um esboco de como serdo gravadae. dcumento apresenta a descricdo das
cenas que compfem a ‘trama de superficie’ e dépecial atencdo a ambientacdo e a

concretizacdo das acBes. Como no exemplo (pringgipitulo da novela “Celebridade” de

Gilberto Braga, que foi ao ar no dia 13 de outud® @003, cena 1):

CENA 1. CLIP. EXTERIOR. DIA/NOITE.

Vérias imagens de pessoas famosas, consagradas)gestos e brasileiros, material de arquivo|ou
produzido, fotos misturadas com filmes (?), a esolvido com a direcdo. Ultima em livraria lotafila,
enorme para autégrafos de uma mulher tipo pin-tpgaafando uma revista do género Playboy com ela
prépria na capa.

Renato — (off) Intelectual?!

(Corta para:)

Quadro 3. Tratamento
Note-se que se a obra a ser exibida for uma agfaptaeraria, € com o tratamento que
se iniciam os trabalhos de roteirizacdo e gravgudis, nesse caso ndo ha necessidade das duas
fases anteriores, ou seja, da sinopse e do argament
Descri¢des breves de cada uma das cenas fazeendpagtaboracdo dwé-roteiro ou

projeto de roteiro. Os didlogos ou pensamentos das personagens saasajpdicados, em



forma de narracdo com discurso indireto. Esta &a flo roteiro em que é feita a divisdo em
cenas e determinam-se 0s segmentos visiveis da obra

Essas indicacbes esquematicas vao se transformnaoteiro completo, adequado a
transladacdo para a linguagem narrativa televisivaoteiro representa o fim do processo
criativo e o inicio do roteiro técnico, embora nelas as producdes respeitem esse andamento,
dependendo da categoria em que se enquadrem, gonglmaumentario, por exemplo. Esses,
muitas vezes, podem ser produzidos por meio de ra@mes trocados pelos técnicos, diretores
e editores depois da montagem ou da edicéo.

O roteiro dramatico pode ser elaborado em umalsiha para o Cinema e em duas para
a Televisdo, embora essa nao seja regra geral-deomeluir uma terceira coluna, como no
exemplo concernente a Cena 5 do Capitulo 1 daat@elebridade”, de Gilberto Braga:

Os atores recebem sxript para decorar suas falas e gravar na forma apaesemt
seguir:

CENA 5. PORTA SHOPPING DA MELO DINIZ. EXTERIOR. DIA

Maria Clara vem saindo, Otavio espera, parado dio ¢ fora de seu carro. Quando ela vai entran, lva
um paparazzo, os aborda correndo, para tirar foto.

Ivan — (da ordem) Da um beijo nela!

Maria Clara entra no carro, de saco cheio. Oté&ledom o fotografo, firme.

Otavio — Qué isso, rapaz, dando ordem pra quem® Wediu licenca a alguém pra tirar fotografia?
Ivan — Custa?

Otéavio — (firme) Ela trabalhou o dia todo, vai (8&o Paulo, t& cansada e sem nenhuma vontafle de

tirar foto.
Efeito e letreiro com nome do personagem: OTAVIO.

Ivan — D& um toque nela, cara, pelo amor de DewsVyBcé também é bom, publicidade, quefn é
gue te conhece? (suplica) O chefe disse que seomseguir os dois se beijando garfho
aumento, t6 precisando demais, tenho familia...

Otavio ignora, entra no carro pra partir. Um andganoto se aproxima de Ivan, carro partindo.

Ivan — Namorado da Maria Clara Diniz, saiu nota@una. Executivo ai duma multinaciongl,
rico, ninguém conhece e ainda fica botando banca!

Corta rapido para:

Quadro 4 Script

O roteiro, marcado pelo do diretor de imagensatontra apresentagao:

CAPITULO 1 - CENA 5 - PORTA SHOPPING DA MELO DINIZEXTERIOR/ DIA

camera Video audio

Maria Clara vem saindo, Otavio espera, parpdo




1 do lado de fora de seu carro. Quando ela] vai (Musica)
entrar, lvan, um paparazzo, os aborda correhdo,
para tirar foto.
2 Ivan Ivan —(d4 ordem) Da um beijj
nelal
Maria Clara entra no carro, de saco cheio. Otgvfgtavio — Qué isso, rapaz, danfo
1 fala com o fotografo, firme. ordem pra quem? Vocé pediu licench a
alguém pra tirar fotografia?
2 Ivan Ivan — Custa?
o Otavio — (firme) Ela trabalhou o dip
1 Otavio todo, vai pra Sdo Paulo, ta cansad
sem nenhuma vontade de tirar foto.
Ivan — D& um toque nela, cara, p¢lo
) ] amor de Deus! Pra vocé também é
Efeito e letreiro com nome do personaggngom. publicidade, quem é que fte
2 OTAVIO . conhece? (suplica) O chefe disse qu¢ se
eu conseguir os dois se beijando gahho
aumento, td6 precisando demais, tefho
familia...
Otavio ignora, entra no carro pra parti. Jfvan — Namorado da Maria Claja
1 amigo de moto se aproxima de lvan, cgriiniz, saiu nota em coluna. Executiyo
partindo. ai duma multinacional, rico, ninguém
conhece e ainda fica botando banca!
Corta
rapido
para:

Quadro 5. Roteiro de cena

Pode-se acrescentar ao roteiro completo o roteuisado, que reflete os comentarios

da equipe — autor, produtor, diretor — e decisGais necentes da producéo, incluindo o texto e

comentario das sequéncias, explicacbes detalhapdfcos e, eventualmente, criticas e

sugestdes.

O exemplo a seguir é o texto do roteiro revisadaceina 2 do primeiro capitulo da

novela “Celebridade”:

CENA 2. REVISTA CELEBRITY. REDACAOQ. INTERIOR. DIA.

Reunido ja comegada. Entre os participantes, orddénato, sua secretaria Fabiana e os reporteeks
Vitéria. Didlogo rapido, muito ritmo.

Renato

— (cont.) Pirou, Vitéria? Isso aqui ndovésta da Academia Brasileira de Letras, intelechaa

Celebrity s6 uma bela loura turbinada que escremasumemorias apimentadas, politico
corrupto! Ou corno!

Efeito e letreiro com nome do personagem: RENATO.
Vitéria — Corno esse cara parece que é.
Renato — Mas ninguém conhece a mulher dele, esquece

Joel

— E o show do Simply Red hoje em Sao Paulsasthesmo fotégrafo?

Renato — S¢é fotégrafo, eu vou porque os coluniftesm convidados, pra apresentagdo no Rig
tempo da gente bolar alguma coisa. (tom) O lanctmCD do Carlos Flores, dia 8.

s6

da




Fabiana — O procurador da republica? Ta cantarmdbéen?

Vitéria — Disco de conceito, homenagem a jovem daar

Joel — J& ta na pauta. (tom) Tamos precisando néssero de alguma coisa bem romantica.
Efeito e letreiro com nome do personagem: JOEL.

Renato — Nenhuma lua de mel pra revista patrocinar?

Vitéria — S6 quem vai casar é o Fabio Montez.

Joel — la a noiva fugiu com o piloto do helicoptero.

Renato — (sério, rapido) Entra em contato, acertasufotos com ela entrando no helicéptero vestd
noiva. Pra viver com o salario do piloto vai teequmplementar a renda.

Fabiana — Vocé aprovou a lista de convidados psaantesta?

Renato — T4 faltando padre, nem um padre, FabiBnatura no arquivo os padres que foram
desfiles da Semana da Moda.

Fabiana — Mas padre, sera que...
Renato — Vém correndo, aparecer na Celebrity!
Vitéria — E a capa pro dia 25, pensou?

Renato — Se nao pintar coisa mais atual, separacéltgnte, chifracdo, crime, acho que a Maria Clg

Fabiana — Maria Clara Diniz?

Renato — (off) T4 fazendo 15 anos que Musa do Vesliourou nas radios e ela virou modelo fam
Continua la em cima, empresaria, agora ta trazen8amply Red, bem mais tempo do qug

Andy Warhol previu, gente, 15 anos

Ja cortou antes para:

A0S

Fa

psa.

Quadro 6. Roteiro revisado

Pode-se perceber que o texto escrito ndo é sufici& preciso que haja a presenca

fisica do ator ou da atriz para dar-lhe vida edof@ drama, ou a teledramaturgia, sé existe num

conjunto complexo que envolve autores, diretoresea e atrizes, cendgrafos, cameras e todos

0s recursos técnicos e humanos de que a produ¢Bd dispde. Assim como no Cinema, para

realizar uma producdao televisiva, sdo necessaraisgionais especializados, tal como Casado

(s/d) apresenta no quadro a seguir:

1 ROTEIRISTA PRODUTOR CENOGRAFO
5 REALIZADOR REALIZADOR SECRETARIA
ASSISTENTE Que organiza DE EDICAO
3 DIRETOR MONTADOR ROUPEIRO E RESPONSAVEL| MONTAGEM
DE FOTOGRAFIA DE CENAS ACESSORIOS PELO SOM EDICAO
Construtores Trucadores Microfones CENOGRAFIA
Carpinteiros Cabeleireiros Gravadores REALIZADOR
Dgclggt.:ieosres Csc?stitrilirrc;i For':f:ss Ig(c))rsloras SECRETARIA
ELETRICISTAS ATORES Principais
4 E E Secundarios Figurantes
ACESSORIOS PESSOAL Duplos

Quadro 7. Elenco



O quadro permite uma visdo geral de uma produgédréenatirgica, além de corrigir
um conceito entendido erroneamente pela maioripitidico: o elenco ndo é formado apenas
pelos atores e atrizes. Elenco é o substantivdivolgue denomina o conjunto de pessoas
envolvidas nesse tipo de trabalho. Cada um tem fumgdo especifica que, unidas e

interligadas umas as outras constroem o mundord®sala Telenovela. Em linhas gerais:

1. ROTEIRISTA: escreve as instrucOes de gravac&ocdaas, tais como: falas dos atores,
posicdes de camera, pausas, movimentacdo dos ataresna. No Brasil, de modo geral,
essas instru¢des sdo estabelecidas juntamente aotarala Telenovela.

PRODUTOR: a funcéo do produtor é financiabea e conseguir outros recursos materiais,
tais como locacgbes, meios de transporte, alimentdgdequipe, etc. No Brasil, a producéo
de uma obra fica, de modo geral, a cargo da retiel@lesdo responséavel pelo projeto.
CENOGRAFO: cuida dos elementos para a andgéotda cena interna ou externa, aérea,
terrestre e dos objetos relativos a ele. Por ex@nypha sala deve conter sofas, poltronas,
tapetes, luminérias, lustres e abajures; bibelds, televisdo, armarios, etc. O cendgrafo é
auxiliado pela continuista ou SECRETARIA DE EDICA&ja fungéo é primar para que
todos os objetos de cena estejam sempre nos lugaresos de uma cena para outra, dado

gque estas, muitas vezes, sdo gravadas em diadrobatiferentes.

2. REALIZADOR: é o diretor da obra televisiva. Siumcado é organizar as marcacdes das
personagens em cena, ensaiar os dialogos, interérirepresentacdes, fazendo com que as
acles se concretizem de acordo com a histéria qaetay (e o roteirista) quer contar.
Também é sua funcdo determinar a ordem de gravkgsicenas, o que é primordial, pois
economiza tempo e dinheiro, além de poupar as i@selgs atores, atrizes, figurantes e de
sua equipe técnica. Isso quer dizer que as cerasad necessariamente, gravadas na
sequéncia em que sao transmitidas, mas determjrgelasodo geral, pelas locagcées em que
ocorrem. Escolhe, ainda, em conjunto com o auteratores e atrizes para cada papel,

dublés, figurantes e substitutos e toda a equgreda da producéo.



3.

ASSISTENTE DO REALIZADOR ou assistente deedé&o: auxilia o diretor ou o substitui,

caso este esteja deslocado, dirigindo uma cenmaxigor exemplo.

DIRETOR DE FOTOGRAFIA: cuida de toda a parteniéa de iluminacdo, filtros e
posicionamento das cameras em relacdo aos anguiieres e atrizes e objetos de cenario.
MONTADOR DE CENA: é o decorador que, juntateecom o cendgrafo, cuida da
decoracao e objetos de cena, além de chefiar peedeicarpinteiros e eletricistas.
ROUPEIRO E ACESSORIOS ou figurinista: cuidatddos os elementos de vestuario e
aderecos da producdo, além de organizar as equipesabeleireiros, maquiadores,
costureiras e passadeiras. Faz contato com lojaseun e estabelecimentos que possam
alugar, emprestar ou doar roupas para a produga8rasil, €, muitas vezes, o responsavel
pelo lancamento da chamada “moda de novela”, de¥idaracterizagdo que realiza para
determinadas personagens.

RESPONSAVEL PELO SOM: cuida de toda partenité responsavel pela captacdo e
reproducdo de som em uma producao: microfonesadoags, ruidos e trilha sonora de
fundo. A escolha dos temas musicais das personagensonjunto com o autor e diretor,
também faz parte de seu trabalho.

MONTAGEM E EDICAO: O editor de imagens é uosdesponsaveis pelo sucesso de uma
producdo. Junto ao diretor € quem determina oss;@equéncias e continuidade técnica da

acao das personagens.

4. ELETRICISTAS E ACESSORIOS: Sem ele ndo ha stetdo de uma producio, pois € o

responsavel pelos equipamentos elétricos e dedgede;energia em uma producdo. Cuida
da alimentacdo e manutencao elétrica do estudms yeradores para tomadas externas; é
responsavel também pelos cabos, fios, lampadéstores, etc.

ATORES, PESSOAL e FIGURANTES: séo os respogisgela concretizacdo das agbes da

histéria, escrita pelo autor e descritas no roteiro



Um dado curioso: para a realizacdo de uma telémowvequadro detalhado acima é

composto por volta de, no minimo, duzentos prafisss.

2.6 A CONSTRUCAO DO DRAMA EM TELEVISAO

Poloniato (2004) considera que o discurso telewig formado basicamente por duas
vertentes, quais sejam, o drama e o relato visesljtados diferenciados do esquema narrativo
da linguagem televisiva. Cada uma dessas verteemmmpenha funcbes especificas, que, no
primeiro, sdo a base para programas dramaturgitggsrados em situacdes da vida cotidiana,
formando, por assim dizer, um “mundo paralelo’ekedramaturgia. No segundo, sdo a base
para programas jornalisticos, informativos de fatoagfes politicas, sociais e culturais do
“mundo real”, o telejornalismo.

O drama se distingue do relato pelo tratamento estratégias de apresentacédo — de que
lanca mé&o para retratar a realidade, ja que reddasbntecimentos representando ou
dramatizando uma histéria, cujas acoes sdo pregmmaa serem representadas diante das
cameras, por um elenco de atores, atrizes, disgtpredutores, cenografos, figurinistas,
magquiadores e toda uma classe de profissionaisarhatizacdo € aspecto essencial do drama e
da constituicdo do discurso Teledramaturgia e gerjmgar com intencdes e “enfatizacdes
particulares”, tais como inflex6es de voz, gestaaacteristico, agdes planejadas para causar
impacto, etc., isto é, artificios para colocar emecuma acao dramatica. Além desses, trés
fatores sdo fundamentais para a construgédo dramatitprimeiro lugar estdo os
acontecimentos, que se relacionam aos centrogefesee, de acordo com o0s temas em torno
dos quais se integra a historia; em segundo ossexde expressao oferecidos pela linguagem
televisiva e de que o elenco se utilizar4 paraquawvtensao, intriga, emocao, curiosidade,
surpresa, concomitante a informacao do desenvohtorda acédo e do quais fazem parte
também os efeitos de som, masica, que acompanisanbjitam ou contrastam com a atuacao.
Finalmente, o terceiro fator, talvez o mais rel¢gateles: as particularidades mentais, culturais

e sentimentais da audiéncia, ou seja, suas mo&saco



Trata-se dos chamados efeitos dramaticos, asaps dos recursos expressivos

através das quais séo exploradas as emocdes sjuetebdor:

Com determinadas montagens de cenas se paotaifa processo a
categoria de conflito para exaltar o emotivo; comisica socialmente
semantizada se cria tensao, intriga, euforia, @bcle ndo corresponde; as
imagens de impacto, quando se empregam com o proposito de
surpreender ou impressionar ao espectador, sd@mmfeitos dramaticos;
[...] com o propdsito de explodir sentimentos. (BDUATO, 2004, p. 117)

O drama, acédo de e entre pessoas, represectap@rponagens € concretizado pela
televisdo. No entanto, as acGes de nada valem pwssnas; elas tém de ser provocadas ao
redor de um conflito, acdo-base ou nucleo dramaigartir de uma idéia central que conduz
ao climax e a resolucao do conflito. Essa idéigrabé permeada por acontecimentos

interrelacionados que fazem com que a histérig laado conta da progressao dramatica.

Este aspecto da producéo teledramatirgica exgysejam cumpridas duas condi¢cdes
que parecem contraditérias, a concentracdo emajiatem na montagem seu elemento-chave;
e a o que Poloniato (2004, p.120) denomina “digmessticulada das descontinuidades de

tempo e espaco”, que devem ser roteirizadas prewvigen

Ao envolvimento de duas personagens, condicdamaipara o conflito, associa-se um
tempo — manha, tarde, noite, ou dia da semananeldgico ou ndo, e um lugar — uma sala,
uma porta, escritério —, e rotinas desses espagogue a acdo se desenrola. A referéncia ao
conflito pode ser sugerida ou apresentada no telaggaoflash-back(lembrancas,

recordacdes) oflash-forward(previsdes).

Fazer uma dramatizacdo pressupfe caracterizagégersonagens, em que se
imprimem os valores, principios e rotinas das pEssa grupos sociais que o autor deseja
retratar e a telenovela pode ser o tipo de prodadéquado para esse fim, pois na televisdo nao
ha limite de tempo e espaco, de modo que o autl gesenvolvé-las em poucos ou muitos
capitulos, inclusive modificando atitudes e comgmentos de acordo com a reacao do publico

a elas. E dessa maneira que se promove o didlogdeitor em televisdo. A caracterizacio



dramética compde-se pelo tripé: a caracterizag@aripmente dita, o carater das personagens e

as caracteristicas das personagens.

A caracterizacdo propriamente dita é o conjunttattes e situacdes que envolvem a
personagem, seu lugar na sociedade, idade, sexiafas, trabalho, circulo de amigos, roupas
que usa, etc. Ja o carater € demonstrado na agé&ygs atitudes e comportamentos,
expressdes faciais e gestuais em relacdo a ociaizéna outras personagens em cena.
Finalmente, as caracteristicas refletem as siridatd&s que consistem nas personalidades das
personagens e determinam suas decisdes relatiegdes as atitudes e aos comportamentos,
correspondentes as variadas facetas do ser hudeswnpondo a bondade, a maldade, em
acdes boas ou mas, o que decorre na estereotig@at¢@oi, do vildo, do pobre, do rico, etc.,

dos nucleos de agdo das telenovelas.

2.6.1 Caracterizacao das personagens

Castro-Pozo (2004, p. 27) comenta que a escatbcatores para representar as
personagens de uma telenovela obedece a convengdais e forma de aplicagdo como “uma
linha de montagem”, em que se produz uma sérigntigens-mercadoria da midia que

incorpora o padrédo de qualidade do espetaculdalet”.

Desse modo, sdo escalados para uma producéo atrees que respondam as
exigéncias de mercado, como se o0 ator ou a agsefrealmente uma mercadoria, cuja cotacao
esta relacionada a sua popularidade e carisma,d@é@scilar quanto a imagem que a rede de
televisdo responséavel pelo projeto quer tornar amecperante o publico, como por exemplo, o

ja conhecido ‘padrdo Globo de qualidade’.

No aspecto das personagens, ndo falta a telenevedaacterizacdo propriamente dita, o
carater e as caracteristicas, o que, porém, pépriprformato, ou género, em que se constitui,
néo permite profundidade, resultando em facil ifieat&o pelo publico em geral e que, mesmo

com uma sequéncia longa de capitulos e variadgedos, incidentes, sortes e azares,



dificilmente resultardo em mudanca de carater. &a, sna telenovela, geralmente, uma
personagem € vildo ou heroi do principio ao fintrema.

Sao os denominados “arquétipos” que, como afirmsisABrasil (2001), “podem ser
compreendidos como representagfes personificadateigdes humanas. Todos nos temos um
pouco de heroéi e vildo, tolo e sabio, palhaco ¢eansO arquétipo vem a ser a encarnagao
dessas caracteristicas”. Para que um roteiro eajeabeito pelos telespectadores, a fim de que a
identificacdo acontecga, € preciso a presenca destaxi a maioria dos sete arquétipos que
Vogler (1997), considera como os principais — cofifpados nas personagens da telenovela

“Celebridade” — que séo:

O HEROI: a personagem que tem a capacidade dewsicaaem nome do bem-estar comum e
€ exclusivo do e da protagonista, que conduzemutapaos acontecimentos da historia.
Apresenta duas caracteristicas importantes: quiggmuvaveis e fraquezas que o tornem mais
humano. Os exemplos séo ‘Fernando Amorim’ (MarasBira) e ‘Maria Clara Diniz’ (Malu

Mader).

O MENTOR: Uma das funcdes do heréi é a aprendizagemrmodo que ele precisa de um guia,
ainda que temporariamente. O mentor pode estagrmieesa trama e o herdi conversa com ele,
conta seus planos, pede e recebe conselhos, etger @ama lembranca, ser uma referéncia ao
pai, made, uma figura histérica, um amigo, um veocexdi um fracassado, ou seja, alguém a
guem o herdi se remete como exemplo, cuja expésiéte vida o inspira, assim como

representar sua consciéncia. Quando presenteniisita no drama pode ser comparado a

‘Salvador Amorim’ (Roberto Bonfim).

O GUARDIAO DO LIMIAR: Figura que representa os dassique o her6i tera de enfrentar,
sejam eles psicoldgicos, fisicos ou materiais. Qoam “carne e 0ss0”, pode ser representado
por uma personagem que tem um peso menor quea & modo geral, € um dos asseclas
deste, aqueles que executam seus planos maquisvélicGuardido do Limiar pode, também,

acabar por tornar-se aliado do herdi, dependendaudnos que a histéria vier a tomar. Bom



exemplo é ‘Marcos’ (Marcio Garcia). O Guardido dmiar, tal qual o Mentor, ndo precisa ter

presenca fisica no drama, pode aparecer como pentzsncenarios ou objetos.

O ARAUTO: E a chamada a mudanca e pode estar sgiee por uma personagem ou
situacdo que faga com que o herdi se lance a awerduconquista, a resolucdo ou decida
enfrentar o Guardido do Limiar. Representa, pastantdesequilibrio ou o ante-climax. Em

“Celebridade”, a situacdo desencadeada pela pesdbhehs e da empresa ‘Melo Diniz’, quando

‘Maria Clara’ descobre as fraudes e artificiosldrira Prudente da Costa’ (Claudia Abreu).

O CAMALEAOQ: Sua funcéo é quebrar a previsibilidatiehistéria. Pode ser uma personagem
gue se apresente “do bem ou do mal’, porém, da g@@lse possa prever as acdes, nos
primeiros capitulos e que mude de atitude no decda histéria, assim como assemelhando-se
ao Arauto, pode ser uma situagdo. ‘Beatriz VasdoacéDéborah Evelyn) pode ser o exemplo

do Camaledo, em “Celebridade”.

A SOMBRA: finalmente, o vildo. Com objetivos escsisgeralmente a morte ou a destruicdo
do herdi, cujas agles e junto a ele, conduz a trarS@mbra pode ser também representada por
luta psicologica, em que os desafios sdo-lhe inagosor traumas e culpas. Uma boa histéria
néo se desenvolve, nem mantém o interesse dodetadpr (ou do leitor) sem a sua presenca.
Embora seja 0 antagonista, nem sempre é apresectauo tal no inicio da obra e, muitas
vezes, pode ter justificativas para suas atitudssyezes, até desculpaveis, porém nunca
redimiveis ou redimidas. Quase sempre sofre unigoaso final da trama. Na Teledramaturgia
Brasileira ha vildes e vilas antoldgicos; no ambita pesquisa o exemplo é ‘Laura Prudente da

Costa’ (Claudia Abred)

O PICARO: carrega em si o desejo de mudanca ddadale sua fungéo é acordar o her6i para

a realidade. Esse arquétipo funciona como o Supgcegtrolando e demonstrando a hipocrisia

6 Como referéncia, Odete Roitman (Beatriz Segall) ipaigurou definitivamente essa tendéncia em

“Vale Tudo” (novela de Gilberto Braga, Aguinalddv@i e Leonor Basseres, que foi ao ar entre 16 de
maio de 1988 e 6 de janeiro de 1989, pela RedeoGlelleleviséo).



e o ridiculo das situa¢cGes da trama e, ndo rame per o proprio herdi. , ‘Darlene’ (Débora

Secco) é o exemplo em “Celebridade”.
Além desses, Assis Brasil (2001), acrescenta dwgs‘o Anjo” e “o Orelha”.

O ANJO: facilmente confundido com o Mentor e o Gligw do Limiar, esse arquétipo tem
como funcao fazer a ligacdo do her6i com um desiinplano mais elevado e sua influéncia
auxilia o herdi na sua jornada. Pode ser repredentar varias personagens que, as vezes, nem
sabem que sdo os protetores do heroi. Se a peesortigheroi € bem construida, ela apresenta
vontade propria, o que exige que o autor forceagiias que a desacreditem perante o publico.
O Anjo traz de volta o her6i a sua jornada ou, enitas oportunidades o afastam dela.

Exemplo de Anjo é ‘Eliete’ (Isabela Garcia).

O ORELHA: no género humoristico e no Teatro é tambkamado “escada” e tem a funcdo de
dialogar com as personagens a fim de transmitriméices ao telespectador. Ndo cumpre uma
trajetéria e sempre aparece ao lado do vildo oprdtagonista e, ainda de diversas outras
personagens da trama, ouvindo as impressfes dgstato ao desenvolvimento da histéria. O
exemplo em “Celebridade” é ‘Joel’ (André Barrosyeporter servil de ‘Renato Mendes’ (Fabio

Assuncao).

2.6.2 As situacdes dramaticas

Determinadas situacdes possuem diferentes efaitve sliferentes caracterizacdes, de
modo que preparar corretamente as caracterizag¢@psrpiona mais chances de tirar o melhor
partido das situagfes que seréo encenadas e danguigsto do publico.

Dado curioso: sao 36 as situacdes dramaticas,iomauas por Eco (1984), — a partir do
estudo do dramaturgo George Polti (POLTIL€ XXXVI Situations dramatiques895) — que
sdo usadas, (ou ndo) e desenvolvidas de acordasomencdes do autor ao escrever a historia,
e que se procurard ilustrar, citando alguns exesnpltirados da sinopse da novela

“Celebridade™:



Vinganca que persegueUbaldo Quintela’, um conhecido boémio cariocajgite a cerimbnia
de casamento de ‘Maria Clara Diniz’, disposto agexgue o noivo, ‘Wagner Lopes’,

confessasse publicamente que havia lhe roubadoca@édMusa do Verao”.

Vingar parente por parente: Laura quer se vingar de ‘Maria Clara’ porque aitaedue sua
méae foi a verdadeira inspiradora da muasica “Musavel@o” e deveria ser a detentora do
sucesso e prosperidade da empresaria. ‘Laura’eegt@sente quando sua mae foi expulsa da

casa de ‘Maria Clara’.

Acuado: ‘Fernando Amorim’ € um dos suspeitos da mortelLdleeu Vasconcelos’' e tem de se

esconder da policia.
Vitima: O compositor ‘Wagner Lopes’ € morto por ‘Ubaldoir@ela’.

Tentativa audaciosa:Com a cumplicidade de ‘Marcos’, ‘Laura’ traga ulanm maquiavélico
para se aproximar de ‘Maria Clara’ e obtém sucess@mpreitada. Usando de falsidade e

perfidia, passa a conviver da intimidade da emgeesa

Rapto: Nos capitulos finais, ‘Laura’ rapta a filha de ‘taClara’, ‘Nina’.
o0 Enigma: Quem matou ‘Lineu Vasconcelos'?

Loucura: A fixagcéo de ‘Laura’ por ‘Maria Clara’.

Imprudéncia fatal: ‘Laura’ ndo percebe que estd sendo filmada ao m@mprogas para

incriminar ‘Maria Clara’.

Crime de amor involuntario: Quando ‘Renato Mendes’ percebe que matou em ‘Ldiica

desesperado, porque no fundo sempre foi apaixqradela.

As outras situacdes dramaticas sao: Implorar;adar; Desastre; Revolta; Conseguir;
Odio de parentes; Rivalidade entre parentes; Adoltéortal; Matar um parente ignorado;
Sacrificar-se pelo ideal; Sacrificar-se pelos pa®nSacrificar tudo pela paixdo; Ter de

sacrificar a familia; Rivalidade entre desiguaistuério; Crimes de amor; Ser informado da



desonra de um ser amado; Amores proibidos; Amainimigo; Ambicdo; Luta contra Deus;

Ciume equivocado; Erro judiciario; Remorso; Reetwoa Perder a familia.

2.6.3 Temas

Neste aspecto, a preferéncia dos autores reca swbor, 0dio, vinganga, alpinismo
social, intrigas, segredos e relagtes familiareso kxplica porque, na maioria das vezes, as
relacbes profissionais ou académicas sdo relataglamssegundo plano, dando a impresséo,
como ja dito anteriormente, de a agédo se dar nundma parte, virtual, no qual, a ndo ser por
exigéncias da histéria, ndo existem circunstange&ascontecimentos pertencentes ao “mundo
real”, tais como guerras, inflacdo, anomalias $®ca governamentais.

Essas circunstancias, muitas vezes, fazem partéstfgias que se passam em outros
momentos, como por exemplo, nas telenovelas deagpobistoricas (adaptadas de classicos ou
da Histéria do Brasil). Nas produgdes atuais, deras recorrem a esses temas acrescidos de
outros, verossimeis e polémicos, tais como predncacial, homossexualismo, prostituicdo,
porém, ndo “tocam” precisamente no julgamento desqes, embora as agfes, atitudes ou
comportamentos estejam presentes no mundo atusinangorque, o proposito da telenovela é

ser espetaculo, entretenimento, evasao.

2.6.4 A temporalidade dramatica

Ao assistir a uma dramatizacao, tem-se a imprefsgoe 0s acontecimentos sucedem-
se ininterruptamente do inicio ao fim, o que, n@aeto, € uma falsa impressdo. Embora numa
dramatizacdo o tempo avance, a historia repregemizos diferentes e o mesmo tempo (agdes
simultaneas), por segmentos variados e isoladamatios ‘cenas’ ou ‘seqliéncias’. No entanto,
ndo se deve confundir “linearidade fisica” coméhanidade da historia”, porque duas acdes
podem ocorrer num mesmo tempo — manha, tarde @-neithora: a cena do almogo de um
nacleo de personagens e a cena do almoco de audienrde personagens sdo mostradas de

modo intercalado ou em seguidas uma da outra,ald@ccada uma, com sua importancia para



0 contexto. Nesse caso, o diretor e o editor, deramontagem do segmento, criam chaves que
as identificam umas das outras, utilizando-se darses técnicos construtores da linguagem
televisiva, tais como cortes ligeiradpse-ups detalhes, por meio dos quais manejam emocdes

e tensdes do drama.

Grande parte da construcdo narrativo-dramatictekavisdo procede da articulacdo que
os profissionais de Edicdo de Imagens fazem dedifacéo prevista), presente (ac¢ao vista) e
passado (agéo ja vista), unindo a cada um desapsseemocdes diferentes e que dependem
das prescric@es contidas no roteiro original. Ddpaedo da producdo da obra corrente, cuida-se
para que esse tempo seja verossimil, como se a&safi@sse dando-se em tempo real, ou
indefinido, mais frequente nas telenovelas, sai@ht-se que ‘tempo real’ ndo significa tempo
historico, mas sim, tempo corrente dentro da hestépresentada e de acordo com 0s géneros e

subgéneros draméticos.

Embora os objetivos desta pesquisa ndo prevegstudo dos géneros e subgéneros

draméticos, faz-se necesséario uma pequena exptaaagu respeito.

N&o h& um critério que defina os géneros repratens ou os formatos dramaticos, 0s
quais séo estabelecidos por meio de diferentegaratacdes e agrupamentos e cujas
denominacdes tém origem a partir do suporte ensgogransmitidos, seja televisivo,
cinematogréfico ou teatral; das publicactes esliaitas e dos especialistas no assunto.
Também variam de acordo com a tradi¢céo culturakelasionamentos com a audiéncia e, como
a estes se refere Poloniato (2004, p. 125), “g&@via@e mundos”, de modo que 0s programas de
Teledramaturgia ndo pertencem a um género Unisma®mo podem ndo pertencer a
nenhuma classificacdo pré-determinada (notandois@ qqocéo de género dramético é

diferente da classificacéo linguistica género d&ga).

Pela tradi¢éo literaria e teatral, convencionoa-skassificacdo de género dramético:
Tragédia, Tragicomédia, Comédia e Coémico, EpicdpiMama, Satira e Farsa, considerando-
se pelo que evocam, mas ndo como géneros. A impa@tdos termos esta vinculada as

estratégias pelas quais 0 autor demonstra asetitlas personagens de acordo com o tema da



histéria e com as quais pretende produzir detedomafeitos na audiéncia. Isso que dizer que
as estratégias de dramatizagéo estéo intimamegatiak as suas intengdes ao produzir a obra,

para cuja melhor compreensao, recorre-se a Bakhtin:

A intencdo determina tanto a mesma elei¢céohjeto (em determinadas
condicdes da comunicagdo discursiva, em relacdo osmenunciados
anteriores) como seus limites e sua capacidadsgigas o sentido do objeto.
Também determina, por suposto, a eleicdo da foremérgca no que se
voltard o enunciado. A intencdo, que é o momenijetivo do enunciado,
forma uma unidade indissolivel com o aspecto ddidserdo objeto,
limitando a este Ultimo, vinculando-a a uma siteacéncreta e Unica da
comunicacao discursiva, com todas suas circunsi@nodividuais, com os
participantes em pessoa e com seus enunciado®aege(BAKHTIN, 2000,
p. 267)

Nos moldes brasileiros, a telenovela é uma hestgue € contada por meio dos recursos
eletrdnicos da televisdo, num conjunto que rel@®,agidlogos, que provocam conflitos que
vao sendo resolvidos no seu decorrer, entre owuesso se resolvem no final — de modo geral,
agueles que atingem diretamente os protagonistbasé da telenovela se constitui de diversos
nucleos de personagens que representam os divestasos sociais interrelacionados, que
agem e reagem entre si, buscando uma aproximagéo cotidiano da sociedade, criando uma
realidade virtual, real, ou mundos paralelos.

As tramas nesse mundo virtual se desenrolam emamero de cento e vinte a
duzentos e sessenta capitulos de trinta minutasaahora cada um, distribuidos em segmentos
de dez a doze minutos, diariamente, de segundaaa®ano chamado “horario nobre” — entre
20 e 21 horas, aproximadamente, e as 18 e 19 Horasmero de capitulos pode variar de
acordo com as ramificagfes das tramas principsgsendarias e, ainda, essa classificagdo pode
ser alterada, quando, dependendo da aceitacaohtiogpluma trama considerada secundaria
pode adquirir forca e vir a suplantar a trama pogic Este nédo foi o caso da telenovela em
guestao, “Celebridade”, que manteve gl (tema central) até o fim.

Para o caso de uma trama paralela suplantar a ttantral, seu autor € convocado a
reescrever 0s capitulos relacionados ao nucleololess de personagens que a originaram,
lancando mao das duas formas da susceptibilidaddratamento das tramas, situacao

denominada por Poloniato (2004, p. 180), “disterteégporaria” e “concentragdo temporaria”.



A concentracao temporaria guia as resolucdes mpEmitindo gradua-las e nivela-las e a
distensdo temporéria possibilita aumentar o nunde a¢cdes que conduzem as resolugdes,
multiplicando as ocorréncias na “vida” dos protagtas, aumentando dessa forma a emocao e a
tenséo da trama e, conseqiientemente, aumentantivesse e a curiosidade da audiéncia.

Ambos os tratamentos, no entanto, se por um kahijam por dificultar a “leitura” da
histéria, conseqiiéncia das idas e vindas e erdrakgtos, por outro as historias secundarias
que assim ganham relevo, reforcam as historiasipéis, ou seja, os encontros e desencontros
dos protagonistas.

A distenséo temporéria das revelagdes é o motterd#io e do drama televisivo. Sabe-
se, porém, que os “segredos” sdo desconhecidosapmtas personagens, o telespectador
conhece quase todos, menos, é 6bvio, aquele queeréorevelado no final — no caso de
“Celebridade”: quem matou 'Lineu Vasconcelos'? &-&base em que se apdia todo o peso da
histéria e que constitui todo o movimento da trarfa: ida do desconhecimento ao
reconhecimento da identidade, esse momento em ioaoesh se impde”, assim, 0os segredos vao
se revelando aos poucos. Todavia, ndo sdo os ssegoedas revelacbes, 0s enigmas ou as

surpresas que provocam emocao no telespectadosimas momento em que elas se daréo.

2.6.5 As intencOes

Numa situacéo de comunicacéo distinguem-se dtiegaréas de intencdes do falante
gue, no caso de um produto televisivo, pode setairista ou o diretor: as primeiras intengdes
dizem respeito aquilo que se faz ao dizer, e agnskag intengdes a 0 que se pretende que o
dizer faca ou provoque no publico, as quais estifimn$ecamente ligadas no ato da fala. Na
constituicdo de uma Telenovela, as primeiras e@sglas inten¢cdes se misturam, buscando,

sempre, aumentar os indices de audiéncia.

As primeiras intencdes referem-se as informag¢éetens, & comunicacdo e a contar
historias, entre outras. Segundo Poloniato (2004) @hda um desses propositos,

necessariamente, trabalha-se um aspecto do tedmahjeto, isto é, destaca-se dele 0 que seja



importante em funcéo da informacéo, ordem ou di@rdse para cada um deles h4 maneiras
diferentes de resolucdo. Por exemplo, quando h#anespeculacdo da midia a respeito dos
diferentes finais gravados para o final de umantalela, somente um deles ira ao ar, de modo
geral, aquele que agradaré ao publico.

Assim, uma Telenovela e, por conseguinte, selirept@ramente manejara apenas uma
ou duas das primeiras ou das segundas intenc@asibOto fundamental sera concedido pelas
principais intencdes ligadas a um detalhe espeltatema, assim como de acordo com a
receptividade que se deseja constituir com osptetesdores.

Ja, as segundas intencdes dizem respeito as tioaativas e psicologicas da
conversacao, ou seja, as reacdes que a matedaidactexto venham a provocar na audiéncia,
mais especificamente no campo das emogdes e satusn&a&o alvo de intensas pesquisas nas
areas motivacionais, perceptivas e persuasivado tem vista que as audiéncias sdo formadas
por individuos e cada um é Unico, de modo que @s yadadas estratégias sdo postas em jogo,
com o objetivo de obter os mais efetivos e profgndéeitos, buscando sempre cativar o
publico, suscitar questionamentos e, muitas vesnular comportamentos. Como considera
Poloniato (2004, p.27), as segundas intengdes Sddm todo tipo de interagédo social, ainda
nas cotidianas, mas, nos modernos meios de congdoica&ntre os que se destaca a TV,
cobraram proporcbes fantasticas pelo rendimento cdlculo de efeitos, dos estudos
motivacionais, da mercadotecnia”.

A referida autora comenta ainda que, embora skjaos os mais sofisticados célculos
de reacdes da audiéncia, ndo ha certeza absolgizedes recortes e, podem-se chamar assim,

manipulacdes, surtam efeitos desejados e idéniizpsiblico:

As audiéncias ndo reagem ante as mensagemsesi@a maneira que
frente a estimulos fisicos. O ambiente histéricosaxial no que se
desembrulham, seus niveis mesmos de consciénce& degknvolvimento
mental, as situacdes de escuta sdo postos emgogio mle leitura televisiva.
(POLONIATO, 2004, p. 27)



Nesse quadro estratégico, freqientemente, autotesjstas e diretores lancam mao

de

misturas de géneros dramaticos numa mesma prodeméo, por exemplo, comédia e drama,

conhecidos pela denominacdo ‘melodrama’, comunmhono&ios de transmissao das telenovelas

brasileiras. Disparidade de ambientes, gruposisamiaum acontecimento tenso e/ou draméatico

num determinado nucleo de acéo € logo amenizadampoacontecimento menos tenso e/ou

divertido num nucleo seguinte e imediatamente aptagdo dentro de um mesmo segmento. O

trecho a seguir, extraido do primeiro capitulo elanovela “Celebridade” (13/10/2003, cenas

10, 11 e 12) exemplifica esta estratégia:

CENA 10. EMPRESA MELO DINIZ. SALA MARIA CLARA/ ANTE-R\LA/ SALA NOEMIA. INTERIOR. DIA.
(final)

(...) Renato passado. Corta para ANTE-SALA. Laurateas candidatas conversam, esperando resultadestes.
Noémia vai entrar.

Candidata — Com quantos anos ela foi a Musa do Verdo?

Laura — 17. Mas néo foi s0 isso, muita gente n@ébs@proveitar a fama do jeito que ela aprovedddaria
Clara Diniz batalhou muito pra chegar aonde chegéa,é s6 bonita, ndo, é inteligentissima, é/

Laura para de falar porque Noémia entra, candidgatascam. Noémia fala com elas, humana, penalizada
Noémia — Era s6 uma vaga, gente, quase vinte datagi. A escolhida foi a Erica, eu ja telefonei.

Decepcao geral. Laura praticamente cataténica, lagnana rola de seu rosto. Enquanto Noémia seaafaguida
pelas outras candidatas, que lhe fazem perguntasdé audio, Zaira aborda Laura, com pena.

Zaira — Na&o fica assim!...
Clara vai sair de sua sala e passar rapidamente kautentar aborda-la.

Laura — (quase chorando) Se eu pelo menos puddasedm ela/ (vé Maria Clara, aborda rapido, mode
Por favor, Maria Clara, eu me chamo Laura, eu/

Maria Clara — (corta, saindo, fria, mecénica, namsga) Agora nao da, com licencga.

Clara caminha para sair do escritorio. Laura tem cnisa de choro forte. Zaira tenta consola-la.

Zaira — O que é isso, menina? Para cem.is

Corta descontinuo para SALA DE NOEMIA, esta com baudoémia serve agua com aclcar. Laura tent
recompor.

Laura — Agora é que eu acabei de estragar tupodia ter incomodado desse jeito, ndo sei dajupie
deu em mim, é que ela passando assim na minha,figatmim € um mitcentende?

Noémia — Nao faz drama, a Unica coisa que acomtémieque vocé fez teste pra assistente e ndo fpi
escolhida.
Laura — Fui inconveniente. E pretensiosa) Meus do céu! Achei que se conversasse com glastar que|

tinha capacidade, eu sou atrapalhada mesmo, desespealho ta tdo dificil... Vocé acha que alg
dia eu vou conseguir falar pessoalmente, ficar aaaa com ela?

Noémia — Dificil, Laura, a Maria Clara ndo teampo pra nada. (pena) Mas faz uma coisa. Voit28iEla ta
resolvendo se faz um evento em janeiro, no Rio CeSofizer, vamos precisar de gente, se \
trabalha direito vai se enturmando, tem que tepauato de paciéncia...

Corta para:

bta)

. Se

Quadro 8. Sequéncia |

Até o final deste trecho, hd uma situacdo dramatio sentido da diferenca entre drama

— uma situacdo que representa o cotidiano, lembrapoe drama, neste caso, significa



dramatizacao, ou seja, acdo entre atores e nadgmgmte uma situacdo que causa angustia e

tristeza — e comédia, ou seja, representacao dbasut elaborada para causar riso.

CENA 11. RIO. ZONA NORTE. PLANOS GERAIS. EXTERIORIA.

(Este rapido clip e os planos gerais da cena segs#o para apresentacdo do samba-tema do baifro do
Andarai:_No tempo do Dondqgrde Nei Lopes. Até a primeira fala de Darlene eé@acseguinte devemqs
ter aproximadamente 1 minuto.) Tomadas de helicoptemecando pela Praca da Bandeira, Estadip do
Maracana, bairro de Vila Isabel, bairro do AndaEan seguida, gente passando em ruas caracteridtidas

Zona norte carioca, gente saltando de dnibus, queoa direcdo decidir. (Nada de trem, porque € zona
norte e nao suburbio.).

Corta para:

Quadro 9. Sequéncia
A cena 11 é o que Moreira (1990, p. 12) chamaseeg(féncia de corte”, praticamente
sem ligacdo com a anterior e que serve, na maie vezes, como uma forma de
contextualizacdo, a fim de que o telespectadorgpadsguirir uma nocdo do espago em que

ocorre a agéo.

CENA 12. ANDARAI. GERAIS/ BARBEARIA DE SALVADOR. EXERIOR/ INTERIOR. DIA.

Planos gerais das nossas ruas cenograficas, @iaripaando, meninos jogando futebol, gente passgnd
até chegarmos ao interior da BARBEARIA. Em algumaloo cartaz: SALAO DALILA. Barbeiro conp
cliente, manicure Adelaide com outro. Salvador teamdo a barba de Joel, afasta-se por um momento,
Darlene aborda Joel. Movimentacgéao.

Darlene — (a Joel, cabreira) T6 sabendo sta f#a revista essa noite, viu?

Joel — Apresentacao do jari pro Troféu Catidate.

Darlene — Convite pra mim nem vou pergunjtatd acostumada com suas desculpas.

Joel — Em cima da hora, Darlene!?

Darlene — Um dia é em cima da hora, no oéitamtes da hora, se depender de vocé fico de marjicu

o resto da vida!
Efeito com letreiro com nome da personagem: DARLENE

Joel — (cantando) Podia ser mais amiga, né? Sent gaisse... Se eu pudesse te conhecer
melhor...
Darlene  — Sou séria, ta sabendo? Pra_me conhedbomtem que ser famoso, top de linh&io

reporterzinho chinfrim que ndo arruma nem conwitefpstal

Quadro 10. Sequéncia lll

A cena 12 traz uma seqiéncia de tom dramético tendendo & comédia, em raz&o das
personagens que a representam. E, também, umareenatizada, porém elaborada para
suavizar as cenas anteriores, promovendo 0 eqoidibtre estas e as que virdo em seguida, e

com as quais se fara o gancho para fechar os agcuatgos do capitulo.



O capitulo a seguir examina os elementos e lefisboirso que regem e constituem a
Teledramaturgia, com a finalidade de caracterizZelno um Mega-Género Discursivo e
explanar mais pormenorizadamente as manobras itie @feentido que o concretizam na tela

daTV.



Capitulo 3

A TELENOVELA: MUITO ALEM DAS CAMERAS

A capacidade que a televisdo tem de absorver ofaatom que o telespectador
coexista com o acontecimento a maneira do sonha, @ajual ndo contam nem o
tempo, nem a distancia, nem a identidade, nem queisbarreiras, exceto as que
presidem sua elaboracdo. Assim, tudo nela tends pescebido como real — porque
gera formas de expressdo quabalham como o sonho, provocando inversdo de
valores, acentuando outros, deformando ou estarglecuma logica impossivel na
realidade.

SAMIRA YOUSSEF CAMPEDELLI, 1987

Este Capitulo apresenta os conceitos fundadasdeds do discurso presentes na

Teledramaturgia como um Mega-Género Discursivo.

No momento em que entramos nos bastidores intaisafa telenovela, nas normas que
a constituem como um género discursivo, convém rralguns aspectos do poder da
comunicagao, principalmente, a comunicacéo televisu, como diria Arbex (1995), “o poder
da TV”, para “aprendermos a selecionar com acuiifadgens e narrativas e, sobretudo, a frui-
las intensamente”. (FISCHER, 2003, p. 54)

Como ja foi aludido no Capitulo 2 desta pesq@sagmunicacao visual é a base do
discurso televisivo, pelas quatro caracteristicesagcompdem: a re-criacao da realidade, o

imediatismo, a forma de expresséo e a significacao.

Quando o telespectador recebe a imagem em suanéasse da conta de que a acao é
representada para uma camera, ndo esta realmente@mndo, ela ja aconteceu. Aconteceu e
foi refeita em inUmerotakese angulos e que todos esses “pedacos” sdo, depwsadados em

uma mesa de edicdo, ao sabor do que o diretank®ta o editor, querem que o publico veja.

Arbex (1995, p. 23), alerta que “o0 elemento coogulor € o fato de que, concretamente,
as pessoas eliminam a distancia que existe efittgda e a vida real. No ato de participar
intensamente da telenovela [...] perde-se a camsei@e que tudo ndo passa de fantasia”.
Argumenta que a partir da tecnologia, que ja @aoth mundo se tornou um grande palco e a

separacao entre a realidade e a fantasia aterna@lae/ez mais e muitos ndo se dao conta de



onde um mundo comeca e onde o outro acaba. Comaélireaencantada com o Pais das
Maravilhas, mais e mais pessoas buscam seus “guinzegos de fama”, note-se a proliferacéo
dereality showstanto na TV aberta, como na TV por assinatureafReseando Descartes: “se

esta na Midia, existe”.

Guareschi (1991, p.14) considera que “ndo sedgaw dizer que a comunicagao
constréi a realidade”, e o discurso televisivo stauido a partir de elementos que solidificam

um mundo simbolico no imaginério das pessoas.

E, € assim que a telenovela passa a fazer pasitadada, dominando-a e preenchendo-
a, tornando-a mais emocionante que a propria fslsa ocorréncia da-se, em principio, pela
acao do conjunto das caracteristicas da comunicégdal: por esse motivo, foram recordadas

no inicio deste capitulo.

Assim, utilizando-as como ascendéncia, é possiy@r que as agdes que se passam
entre cenarios, sdo, visualmente, acdes concretdizadas por pessoas reais, embora
travestidas de outras pessoas, de modo que s&lzaes e sensiveis. Desse modo, estao
relacionadas com aquilo que representam, no entesda representacao é diferente para cada
espectador, porque a vivéncia de cada um vai atakacdo seu sentido préprio, dessa maneira,
a telenovela pode ser uma re-criacdo da realids$e aspecto pode ser exemplificado pela
personagem ‘Cristiano’, representada pelo atorakidre Borges em “Celebridade”, um pai que
cria o filho sozinho, devido a perda da mulher ragidente e que luta contra o alcoolismo.
Muitos espectadores perderam um ente querido iease $0zinhos diante de uma grande

responsabilidade, assim como o alcoolismo faz plrtdda de muitas familias.

Um artificio muito utilizado ocorre quando se ismerchandisinggm novelas: colocar
uma personagem do ndcleo de protagonistas reatizand acao do cotidiano, por exemplo,
sacando dinheiro num caixa eletrénico de um baraegome. Dessa maneira, o imediatismo
da acdo representada e assimilada ocorre devidixindade das atitudes de cada personagem
com atitudes do cotidiano do espectador, provocantatia e gerando participacdo, impondo

a afetividade sobre a intelectualidade.



Como modo de expresséo, os recursos eletronicededdsdo conferem a imagena
qual Gutiérrez Pérez (1978, p. 18) considera fthy sempre um poderoso meio de
comunicacgao entre os homens, ndo importando saaai@glo ou lingua* uma linguagem que
vence barreiras linglisticas e culturais, represeltt-se pelo sentido que lhe da o espectador e

oferecendo o ser ou objeto que a imagem realmeptesenta

Gutiérrez Pérez (1978, p. 18) acrescenta quef&eaer-nos a representacédo da
realidade, a imagem nos proporciona informacagréfsiados especificos; toda imagem, por
mais simples que seja, esta carregada de um sepigdbie é proprio”. Assim, a significacdo do
conteudo da telenovela, calcada e reformuladaimpelgem, pode também ser tomada como
uma re-criagdo, pois como obra aberta, modificdeseempos em tempos, a cada leitura,
acrescida de novos conhecimentos e experiénciaa.telenovela reapresentada no programa
“Vale a pena ver de novo” (apresentado de segusdata-feira, as 14h pela Rede Globo de
Televisdo) ndo tem mais a mesma significagdo oqugecqeando apresentada em seu periodo
original. Sobre esse aspecto, comenta Alencar (1292): “é natural que 0s personagens nha
televisdo vao se formando enquanto estdo sendesepados. Como trazer a mesma carga

emocional que parou um pais para uma recriacdononemversao? Impossivel”.

Como ja mencionado anteriormente, a dramatizagépécto essencial do drama e da
constituicdo do género discursivo Teledramaturgigual se acrescentam trés fatores
fundamentais para a construcdo dramatica: os admeetos, 0s recursos de expressao
oferecidos pela linguagem televisiva e as partimdaes mentais, culturais e sentimentais da
audiéncia, suas motivacfes, ou seja, os chamagitsseiramaticos, as aplicacbes dos recursos

expressivos atravées das quais sdo exploradas gdesndo telespectador.

Esse ‘todo’ dramatico pode ser inserido no quec&olt (2004, p. 36) denomina
formac0@es discursivassto €, conjuntos “de regras andnimas, histéridaererminadas no tempo

e no espago, que definem em uma época e para @wass@cial, econdmica, geogréafica ou

" Exemplo classico desse aspecto da comunicacaddinmeem é a novela “Escrava Isaura”, adaptada do
livro de Bernardo Guimaraes por Gilberto Bragal{ield pela Rede Globo de Televisdo entre 11/10/76 e
05/02/77), foi vendida para 27 paises, inclusivin&€k Russia.



linguistica dada, as condicbes de exercicio dadfurenunciativa”. Essas regras ndo séo, no
entanto, inflexiveis, pois estdo relacionadas asatalicbes de producdo de um discurso e
abrangem a totalidade das possibilidades paracoirdis, para a constituicdo de sujeitos e de
sentidos. Segundo Foucault (2004), das formagOssumivas revelam-se as formagdes
ideolégicas, que por sua vez, revelam as formaipd&ginarias. Estas, de acordo com Tavares
(2004), dizem respeito aos modelos que guardamosneradria, que se manifestam na
materialidade linglistica, do que é ou representa familia, um governante, um religioso, a
representacao que se faz da posicéo, do locut@mteftocutor e do objeto do discurso.

As formacdes ideoldgicas podem ser consideradas cepresentacdes ou valores que
pertencem a determinados setores, e seus disctasospmo religido, politica, economia ou

jurisprudéncia, como salienta Foucault (2004, p. 22

(...) os discursos que estao na origem de certermige atos novos de fala
gue os retomam, os transformam ou falam delesefay es discursos que
indefinidamente, para além de sua formulagao, ditos permanecem ditos e
estdo ainda por dizer. N6s os conhecemos em nisema de cultura: séo
0s textos religiosos ou juridicos, sdo também deséss curiosos, quando se
considera o seu estatuto, e que chamamos “litetaem certa medida textos
cientificos.

As representagdes das condi¢cdes de producasaeshs vao ao encontro de uma outra
proposicdo, a da interpelacéo ideolbgica do sugktdlthusser (1992, p. 93) “a ideologia existe
para sujeitos concretos, e esta destinacdo daoglacté € possivel pelo sujeito: isto €, pela
categoria de sujeit@ de seu funcionamento”. Com isso, 0 autor disar que mesmo que
nao seja esse 0 nome da categoria, pelo surgirdentotras ideologias, tais como a burguesa
ou a juridica, ela é constitutiva “de toda idecddgindependente de regido, classe social ou
momento histérico, porque “a ideologia ndo temdniat”

Althusser (1992, p. 93) afirma que “a categoria sugeito é constitutiva de toda
ideologia”, porém acrescenta que o que define aldd& é a sua funcdo de “constituir
individuos concretos em sujeitos”, como num jog@lduem que esta localizado o seu

funcionamento e que a ideologia ndo é mais do (geduncionamento e que este nao € mais

do que a materializacdo de sua existéncia. Dectareque, no discurso, tanto o enunciador



como o co-enunciador estdo, espontanea ou natur@meergulhados na ideologia, no sentido
de que, segundo o autor, “0 homem € por naturezanimml ideolégico”

De acordo com o exposto, ha perspectiva da Alujeits-telespectador, ao se deixar
levar pela dramaticidade do desenvolvimento da tel@wuisiva, deixa de ser o gerenciador dos
sentidos e abre espaco ao efeito de assujeitaraeftionacdo discursiva que se lhe impbe o
conjuntotelenovela caracterizado acima e, segundo o conceito akhas® da interpelacdo
ideoldgica, prende-se a reproducdo de sentidosaD®aneira, na rela¢do produzida, o sujeito
ndo é fonte de sentidos, reproduz sentidos pedodatsomente poder nomear, perceber o que
acontece, daquilo internalizado por ele. Assinglenbvela produz a ilusdo de que o sujeito €
“dono do seu dizer”: para muitos telespectadorescées se desencadeiam do modo como se
desencadeiam em razéo de seus desfechos darema-$ergee do seu desejo, como se fossem o
préprio autor.

Retomando, o drama é concretizado pela televi€isentido dado a progressao
dramatica, pelo fato de esta reproduzir cotidiamastes estarem mergulhados na ideologia,
estaria baseado na circunstancia conhecida comds “dsquecimentos”, que levam o
telespectador a se acreditar origem desse senmds, que apenas 0 revelam preso na
reproducdo de sentidos, porque, de acordo com @€¢h893), no primeiro esquecimento, o
sujeito ndo pode colocar-se huma posi¢ao exteride@ogia, de modo que 0 assujeitamento
ideolégico e o inconsciente “criam a ilusdo do isojéonte de sentidos” e “o segundo
esquecimento indica que o sujeito tem a ilusdoralgsparéncia do sentido, ‘eu sei o0 que eu
digo, eu sei do que eu falo’, esquecendo que di&lesrpor ele produzidos provém da formagéo
discursiva a qual ele se filia.” (PECHEUX & FUCHI®93, p.176).

Em Pécheux & Fuchs (1993), encontra-se que “umédiihacao discursiva) ndo é um
espaco estrutural fechado, pois € constitutivamé@ntadida’ por elementos que vém de outro
lugar (isto €, de outras FDs que se repetem ndPaya Morales (2000), Pécheux sinaliza sua
reflexdo em direcéo a interpretacdo quando recenaeddteridade na identidade discursiva e a

superioridade doutro sobreo mesmo



Dai supde-se guemesmgae relacione ao sujeito antes do contato com Hovamcoes
discursivas. Porque, de acordo com Maldidier (20030 sujeito que interpreta modifica
totalmente o estatuto da disciplina [referindo-s&Dj”, pois produz sentidos na teia formada
pelo interdiscurso, a memodria e a heterogeneidadardiva.

Para Authier-Revuz (1982), a heterogeneidade diseu origina-se na idéia que a
linguagem é heterogénea na sua constituicdo egiéol@onsiderar o discurso heterogéneo
devido a sua materialidade ser de origem lingi@st@ra, a materialidade do discurso televisivo
teledramaturgia é de origem iconogréafica e a liggoa comunicacdo visual corresponde a
proposicdo dessa autora.

Maldidier (2003, p. 35) indica que memodria deveesgendida como “marcas legiveis
gue constituem um corpo socio-histérico de tracoehetendo & nogcdo de memdoria coletiva,
para a qual apela o discurso teledramaturgia parstituir-se e materializar-se. Assim,
concordando com a proposi¢cdo de sujeito concebidaP@cheux, a telenovela vale-se da
linguagem dos recursos eletronicos, para o sujeiéspectador produzir sentidos e, preencher
uma posicdo, de modo que o trunfo desse discurscefeito de sentidos produzidos pelo
telespectador.

Vale lembrar que a constituicdo do drama em tef@vexige que sejam cumpridas duas
condicBes que parecem contraditérias: a concewotragdotiva, que tem na montagem seu
elemento-chave; e a “dispersdo articulada das desomlades de tempo e espago”
(POLONIATO, p.120), que devem ser roteirizadas jgreente.

E na conjuncéo do tempo cronoldgico e da caraeighiio dramatica que se da o

interdiscurso, que abre espaco para identificatosfe deslocamentos de sentidos.

Segundo Ferreira (2005, p. 17), o conceito dedigeurso, desenvolvido por Pécheux

em meados da década de 70 do Século XX,

compreende o conjunto dimsmacdes discursivasg inscreve no nivel da
constituicdo do discurso, na medida em que tralmhaa ressignificacao do
sujeito sobre o que ja foi dito, o repetivel, determinaadaeslocamentos
promovidos pelo sujeito nas fronteiras de uma fgémnaliscursiva. O
interdiscurso determina materialmente o efeitordmdeamento e articulacao
de tal modo que aparece como o puro “ja-dito”.



Na concepc¢do de Guimaraes, “o interdiscurso &agae de um discurso com outros
discursos, é o conjunto do que é possivel de sgrceado em certas condi¢des, € um ja dito
exterior a lingua e ao sujeito... sdo efeitos daaimento de discursos diferentes no

acontecimento.” (GUIMARAES, 1995, p. 66-7)

Pécheux (1993), indica a possibilidade de um dadoctornar-se outro numa
representacado construida do que é interpretadanalsta do discurso descreve as relacfes do
gue é dito em um lugar préprio com o que é dito anro lugar e de outra forma e,
provavelmente, de acordo com Morales (2000), ing¢spia a teledramaturgia, formato
telenovela, construindo uma representacdo do qumeegpretado, modificando as posi¢cdes-
sujeito, pois considerava “o real em uma tentadméipositivista, como se constituindo no
entrecruzamento da linguagem e da historia” (p.&ppora levando em conta que as
concepgOes estruturalistas preocupavam-se com rosnfas textuais discursivos” nos seus
entrelacamentos, desconsiderando a producao ietatipa dos sujeitos.

A revisdo critica dessas concepg0es tirou o sujeitproducéo de sentidos e, nessa
visdo descentralizadora do sujeito esta de acanhoacpreocupacao de Pécheux sobre o
entendimento da interpretacdo, dando primaziaiaassle definigdo das materialidades
discursivas, supondo que ocorra um reconhecimentordreal caracteristico sobre aquele a

que se instala, qual seja, o real da lingua. (PEOHE990)

Considera-se neste breve comentario, permeadmimervacdes de estudiosos das
idéias de Pécheux, que seja possivel apenas levamtstdes para pensar a analise do Discurso
Teledramaturgia, na perspectiva da AD francesareEign lembrar que este tipo de discurso,
além dos textos, materializados pelos recursoalebs disponiveis para tanto, sdo repletos de
referéncias histéricas, sociais e ideoldgicas, sems enunciados reforcados pelas imagens,
objeto de estudo de outras areas, como por exemflemiotica.

Portanto, somente as analises de texto, do dsesgito, ndo déo conta de interpretar

o nivel de sentidos que pode o sujeito produzitpadicipar” da leitura de um texto televisivo,



mais precisamente, a Telenovela, dado que estdveneotros elementos além da narrativa e
representacdo de uma historia.

Entre estes, vale mencionar que determinadag8#agpossuem diferentes efeitos sobre
diferentes caracterizagdes, de modo que prepan@t@mente as caracterizagdes proporciona
mais oportunidades de tirar o melhor partido damgbes que serdo encenadas e conquistar o
gosto do publico e dar a chance ao telespectadmodezir sentidos préprios, e conduzir a

leitura ao seu préprio entendimento.

3.1 O BOM, O MAU E O FEIO: PROPRIEDADES DISCURSIVAS
CARACTERIZACAO DO MEGA-GENERO DISCURSIVO

TELEDRAMATURGIA

O titulo em Portugués, do filme realizado em 1@ diretor italiano Sergio Leoni,
buono, il brutto, il cattivofoi aludido aqui porque pode-se dizer que eleeegm si as

principais caracteristicas do género discursiver@lela.

As personagens criadas por Leone e o0 ambientauersggincluem, ou “vivem” trazem
em si elementos da propria esséncia do ser hunaabasca, o maniqueismo, a ambicdo, o
ideal, a conquista, a vitéria, a derrota, o patib, as adversidades, o egoismo, a
solidariedade, o preconceito, a discriminacao,sejde A lista € interminével.

Como Blondie, o0 homem n&o é somente bom, ou senmeati. Como Angel Eyes, ndo
€ especialmente traicoeiro, a lealdade € um doxipids mais valorizados do ser humano
através dos tempos; Tuco, o mexicano, represdata aontra o preconceito e a discriminacao,
fatores comprovadamente causadores de atitudessagee até mesmo violentas.

E dessa mistura de sentimentos e emocgdes queirsenta a Telenovela, numa

pseudotraducdo da sociedade, uma reunido de hatetgencas e aspiracbes, mergulhadas na



ideologia, elementos que, entre outros, tém searlng panorama constitutivo do Discurso
Televisivo Teledramaturgia, cujas propriedadesosgdadas a seguir.

Para Maingueneau (2004, p. 54), “ndo se pode dendamente atribuir um sentido a
um enunciado fora de contexto”; além disso, enulobsaidénticos em lugares diferentes
equivalem a discursos diferentes. Nessa linha,ci®sla2004) enumera alguns elementos
colaboram para a compreensdo do contexto, tais eositaacdo do enunciado (lugar, verbo no
presente do indicativo e 0s pronomes eu e vocéptexto (seqliéncias verbais anteriores ou
posteriores a unidade a interpretar), os conhedorgrévios a enunciacdo, que permitem ao
destinatario analisar o contexto e interpreta-éonatlo conhecimento semantico.

Em relacdo ao Mega-Género Discursivo Teledramauegcompreensdo do contexto,
enunciado, enunciador, co-enunciador, texto podena\ser condicdo para a producdo de

sentido do leitor-telespectador e para o encaddamderieitura de uma obra.

3.1.1 O discurso

Bakhtin (2000) postula que a utilizacdo da lingfgtua-se em forma de enunciados
orais e escritos. O enunciado reflete as condigpscificas e as finalidades de cada um das
esferas da atividade humana, ndo so6 por seu canéepdr seu estilo verbal, sobretudo pela sua
construgcdo composicional. O contetdo tematicotibesa constru¢cdo composicional fundem-
se notodo do enunciado e todos eles tém a marca de umaalferomunicacao. Cada esfera
de utilizacéo da lingua elabora tipos relativamestéveis de enunciados e a eles da-se o nome
de géneros do discurso.

Maingueneau (2004, p. 59) considera que o disciérsosintoma de uma modificacdo
na maneira de conceber a linguagem, resultado filgénicia da pragmatica, a qual constitui
uma certa maneira de apreender a comunicacdao ¥erbal

Em Bakhtin (2000), observa-se que qualquer tipaedéo oral ou escrito,pode ser
considerado discurso. Dessa maneira, 0 postulasiedgutor permite entender que ha uma

enorme variedade de géneros do discurso porquemaavariedade enorme de atividades



humanas e cada uma delas comporta o repertoriéragas do discurso que vai diferenciando-
se se a medida que a prépria esfera se desenviibeensais complexa.

Assim, os géneros do discurso comportam a curtecaégo didlogo cotidiano, o relato
familiar, a carta, a ordem militar, o repertorigatisificado dos documentos oficiais, o universo
das declara¢cfes publicas. Também com os génerdsaaso estdo relacionados as variadas
formas de exposicdo cientifica e todos os modegitibs. Na Antiglidade estudavam-se 0s
géneros retdricos e dava-se maior atencdo a natusrbal do enunciado, a seus principios
constitutivos como: a relacdo com o ouvinte e lémicia deste sobre o enunciado, a concluséo
verbal particular ao enunciado, etc. Por fim, emtach-se 0os géneros do discurso cotidiano, do
ponto de vista da linglistica geral. No entantestdo ndo podia conduzir a definicdo correta
da natureza linguistica do enunciado, pois punhaeeitiéncia apenas a especificidade do
discurso cotidiano oral, operando fregientemente ciean enunciados deliberadamente
primitivos, como o0s behavioristas americanos.

Além desses, o conceito do discurso em Mainguef2&4) abrange as tipologias de
diferentes ordens que ndo podem ser ignoradas queddistas: as tipologias comunicacionais,
as quais indicam aquilo que se faz com o enuncfadmenta que, além da classificagéo
comunicacional das fungdes da linguagem de R. 3akob funcdo conativa, metalinguagem,
fatica, referencial, emotiva e poética — socidlog@sntropologos ainda distinguem outras, como
a fungéo ludica, de contato, religiosa que, dedaroom as situagdes em que ocorrem sdo

comuns a varios géneros de discurso.

Acrescenta que 0s géneros de discurso pertentiposale discurso associados a
setores de atividade social, como, por exemplalkshowsituado ndipo de discurso
televisivo e este pertence ao discurso midiatieanddo que diversos setores da sociedade
possuem tipos de discurso diferentes, produziddigomagensproprias, conforme suas
necessidades e modos de expressao. Contrapdéassificacdo enunciativa de discurso do
lingliista francés Emile Benveniste, exemplificadaoposi¢do conversa/provérbio, aquela

organizada em torno do binémio EU-VOCE, enquanstenea um corte entre enunciado e



situacdo de comunicacao. Para o autor, as tip@@gianciativas se distanciam do enunciado
social e as tipologias comunicacionais ou situasgdesconsideram os funcionamentos
linguisticos, de maneira que, na sua opinido, al idgra a Analise de Discurso seja apoiar-se
sobre tipologias discursivas, que ndo separassearaderizacdes funcionais aos tipos e

géneros de discurso e as caracterizacdes enunsiativ

Para Maingueneau (2004), os géneros de discucspatiem ser considerados como
formas que se encontram a disposicao do locutan dd que este molde seu enunciado nessas
formas. Nessa perspectiva, o género de discursoaimesentar uma finalidade reconhecida, no
sentido de que visa a um certo tipo de modificalgisituacao da qual participa, direta ou
indiretamente. A determinacéo dessa finalidadeligpensavel para que o destinatario possa ter
um comportamento adequado ao género do discutzadd, pois “todo género de discurso
implica um certo lugar e um certo momento constibgt porém as no¢gdes de momento ou de
lugar de enunciacdes exigidas por um género dardisndo sdo evidentes”. Afirma que
atualmente atribui-se grande importancia & dimenséimlogica dos enunciados, pois uma
modificacdo do suporte material (midia) de um temtalifica radicalmente um género de
discurso e todo género de discurso esté associaha @erta organizagao textual que cabe a

lingUistica textual estudar.

Observa gque “o contrato da comunicacéo é fundddato de linguagem e inclui sua
prépria validacdo” e cada interlocutor-destinatario é considerado cosabscrevendo
antecipadamente os termos do contrato. Utilizasdratlicdo originada na Antiglidade que
considera as intera¢des sociais como “teatro” @edeepresentam papéis que, cruzada com o
“contrato”, constitui o “jogo”, que implica regras participagdo em um género de discurso e
sua dimensao teatral, embora as regras de dispossmam zonas de variacdo e 0s géneros

podem se transformar.

3.1.2 O enunciado



Bakhtin (2000) considera que o estudo da natutezenunciado e dos géneros do
discurso tem uma importancia fundamental para au@er no¢cdes simplificadas acerca da vida
verbal, a que chamam o “fluxo verbal’, a comunicagéc. nocdes que ainda persistem em
nossa ciéncia da linguagem. O estudo do enunceErosua qualidade denidade real da
comunicacao verbal, também deve permitir compraendgghor a natureza das unidades da
lingua: as palavras e as oracoes.

Dai, pode-se concluir que o enunciado sO existeelagdo dindmica locutor/ouvinte
ouvinte/locutor, j& que toda compreensdo € premheedposta: 0 ouvinte torna-se locutor e
vice-versa. O autor afirma que “cedo ou tarde, ® fgiiouvido e compreendido de modo ativo
encontrard um eco no discurso ou no comportameriseguente do ouvinte” (p. 291), fato
com que contam os géneros secundarios do dist¢idisou escrito.

O enunciado é a unidade real da comunicacdo vepbil,a fala s6 existe na forma
concreta dos enunciados individuais, ou seja, ¢mitsuwe um discurso. Sob esse aspecto, as
fronteiras do enunciado determinam-se pela altera&tos sujeitos falantes, ou locutores. O
enunciado é uma unidade real, delimitada pela rditeia dos falantes, diversamente
caracterizada e adota formas variadas, como agagpijue se alternam no dialogo, que
constitui a forma classica de comunicacdo verbaldaCréplica possui um acabamento
expressivo da posi¢cdo do locutor, que permite uosicfo responsiva, que constitui um traco
fundamental do enunciado. A relacdo de ligacdordplicas do didlogo € uma variante da
relagéo entre os enunciados completos durantece$so da comunicacao verbal e pressupde o
outro em relacdo ao locutor, que ndo existe estrmmades da lingua.

Ja em Maingueneau (2004) observa-seequmciadoe textosdo os outros termos
usados pelos linglistas com referéncia as produgibais. Ao enunciado atribui uma
oposicdo a enunciagéo, assim como produto se apéi® ale produzir: enunciado é, entdo, a
marca verbal da enunciagéo, cuja extenséo é déderada, de modo que pode se tratar de

algumas palavras ou de um livro inteiro.



O autor explica que enunciado, na definicdo denalginglistas € uma “unidade
elementar de comunicacdo verbal”’, dotada de seetidmtaticamente completa: ‘Al6", uma
receita médica, um vocativo. Para outros lingljsta®posicdo ddrase independente do
contexto, aos diferentes ‘enunciados’ em que pfigsear. Ex.: ‘Siléncio’ é uma frase, se fora
de um contexto particular, e um ‘enunciado’ se ritecnum determinado contexto (numa
parede de hospital).

Acrescenta que enunciado pode, também, designaa seguéncia verbal de
comunicacao completa, dependendo de sua aplicagdoredeterminado género do discurso:
um boletimmeteoroldgico, um artigo de jornal. Independentextansdo, um enunciado esta
relacionado ao tipo de comunicacao relativa aagyéeero discursivo, com valor aproximado ao

de texto.

3.1.3 O texto

Para Bakhtin (2000) o discurso pode ser usado ogumse sindnimo de texto, pois
cobre qualquer tipo de texto oral ou escrito. Maergeau (2004, p. 57), no entanto, observa que
‘texto’ recebe um valor mais preciso, no sentidabenger o enunciado “como um todo, como
constituindo uma totalidade coerente”, quando $&cima as producdes orais ou escritas,
quando “estruturadas com o objetivo de perdurasemepetirem, a circularem distantes de seu
contexto original”. (MAINGUENEAU, 2004, p. 58)

A producéo de um texto ndo depende de um so lodtrate, conversa). Os locutores
podem ser hierarquizados (discurso relatado —saolde locutores), cuja diversidade de vozes
€ uma das formas de heterogeneidade dos textos;outre € a associacdo de linguagens
(linguistica e iconica). O formato tradicional dexto’ vem sendo cada vez mais modificado
devido a aplicacdo das Tecnologias de Informac@oraunicacao (TICs), fazendo com que o
texto deixe de apresentar-se ‘escrito’, de forma ‘tgxto’, atualmente, pode designar um filme,
uma gravacdo, um programa em disquete, letras dicasy imagens em CD-Rom, mesmo,

uma tela de pintura.



3.2 AS LEIS DO DISCURSO E SUAS COMPETENCIAS

Maingueneau (2000, p. 31) assevera que “para rconsima interpretagdo, o
destinatario deve supor que o produtor do enunciadpeita certas ‘regras do jogo’: por
exemplo, que o enunciado é ‘sério’, que foi prodoziom a intencdo de comunicar algo que
diz respeito aqueles a quem é dirigido”. Emboraemedade ndo esteja no enunciado, essa
caracteristica é condicdo para a correcdo da retagéio e entrar num processo de comunicagao
subentende-se 0 respeito as suas regras. Por cdoyers parceiros aceitam e respeitam essas
regras, que Maingueneau e seus pares denonh@igain discurspum conjunto de normas que
os interlocutores devem respeitar. Na Gtica destiede, os interlocutores sdo as novelas de
televisdo e os telespectadores.

Neste momento, ja se pode voltar o olhar padeada pertinénciaou da sinceridade, do
discurso que, de acordo com Maingueneau (2004)peS8tipula que “uma enunciagdo deve ser
maximamente adequada ao contexto em que acontese: idteressar ao destinatario,
fornecendo-lhe informagdes que modifiguem a sitolagm fungéo do que, o telespectador vai
procurar inferir um contetdo implicito para a sewig de cenas a que assiste.

Por esse aspecto, a telenovela cumpre uma furatadica, no sentido de que, de
tempos em tempos, oferece ao telespectador opdemles para producdo de sentidos e
extravasar emocdes, tais como alegria, esplendeseadilibrio/equilibrio, ansiedade,
admiracdo, suspense, raiva, rancor, alivio, remjss@mo se pode observar nas marcas
lingliisticas destacadas como exemplo no texto abaixo (arguinestincretizadas, por meio
dos equipamentos eletrdnicos, escolhas do diretocetha e da linguagem audiovisual no

capitulo da novela “Celebridade”, exibido em 24ad&l de 2004:

Y As marcas lingiiisticas destacadas ndo constanrgimnanto original. S&o de responsabilidade da
autora desta dissertacao.



A festa

A noite é de galaA noite é de Laura. Uma estrela meio de tantas outras, mas de brilho tdo intqne
s6 ela sobressai. Lindissima, ela atrai tambsomentarios, todos os olhares. Na pista deagdadqda elal
Inflada com tantos elogios, ndo é de se espantaelguse sinta como tivesse atingido o topo do mupd

E atingiu. O prémio pelo seu trabalho de incenfivoultura é o que confere mais prestigio. Ela, yma
jovem, que ha pouquissimo tempstava apenas comec¢ando. Era ninguém.

Quadro 11. Marcas lingisticas 1
Os trechos assinalados, em que se utilizam adgetivlocucbes adjetivas, depois de
encenadas e reproduzidas na tela da TV, podem zratu telespectador sentidos de alegria,
admiracao, esplendor, no entanto, por tratar-sepetaonagem ‘Laura Prudente da Costa’,

também pode produzir sentimentos de raiva e rancor.

E no meio desse delirio de grandeps ela percebe um burburinho vindo da porta. EiadVi@lara
chegando. Surpresa tat&linguém esperavpor ela na noite da rival. Renato, Marcos e tatass se
voltam, curiososBeatriz tem ganas de manda-la empoa que € contida por Renato. Seredaria
Clara passa a brilhar também, dar entrevistas. No§uaer saber o que se passa pela cabeca deld, mas
Maria Clara se mantém enigmatica.

Quadro 12. Marcas lingtisticas 2
Neste segmento, em que estdo destacadas locudderbiais de lugar, adjetivos e
expressdes imperativas, o diretor de cena comegaterializar o que vai mostrar na tela, por
meio das marcas do texto (que passam para o ofeieovao dar o andamento da seqiiéncia no
video, ja contando, sem sombra de duvida, comtiipacdo emocional do telespectador que
se sentira surpreso, ansioso, principiando a p@dasequilibrio/equilibrio da continuidade do

que esta assistindo.

Mais tarde Maria Clara chama uma velha conhecida, Silvaespansavel pela limpeza do local e pgde
um lugar reservadpara ter uma conversa com alguém. Esta armadano.pNa primeira vez que Laufa
vai ao banheiro, depois de um show na pista deaddhgria Clara a segue. Espera que o lugar seiesjvaz
e entra com a chave dada por Silvana. As duas fsicannhas.

CalmamenteMaria Clara tranca o recinto e se prepara. Laopassivel, comecga a tentar humilha{la,
ndo espera pelo que esta por. Wharia Clara responde_tranqiilamersiem demonstrar-se agredida.
Subitamenteum tapa fortissimestala. Laura € arremessada lorfgem a forca de um homerlaria
Clara parte para cima da rival e consegue montaessgla, imobilizando-a. Os tapas se sucederada
tabefe ela contabiliza um crime cometido por Laura. &ess por Ernesto ter feito afundar minha
empresa... esse é por Claudionor...” e tome-Ire tap

Quadro 13. Marcas linglisticas 3



O uso de advérbios de tempo e de modo marcaméaaadias cenas que advirdo deste
fragmento do argumento (que se transformara naredptgue compdem a sequéncia das acdes
que serdo gravadas. Os adjetivos superlativos @arativos orientam as marcacdes e acdes
que a cena devera conter. As expressfes “os tapsiscedem” e “a cada tabefe” indicam o
ritmo vigoroso que a cena devera ter no video. Amautor e o diretor da telenovela pretendem
elevar a ansiedade e o suspense do telespectagd@x#mo grau possivel, preparando-o para a

acédo seguinte, de remissao e alivio, como se puskr\@r no trecho a seguir:

Laura tenta gritar, mas ninguém a ouve. Maria Ctamatinua o massacre até fazer com que Laurp se
transforme num trapo humano, vestido rasgado, to eio de marcas, sangue e, um detalhe qu¢ vai
levar o Brasil inteiro ao delirio, sem um derfediali, ela sé sai de maddireto para o hospital. Satisfeit
Maria Clara se levanta e vai retocar a maquiagesaiemas antes roga uma praga: “Nao pense|que
acabou. Vou dedicar cada minuto da minha vida pastruir vocé”._Catarse? Vinganca? Justica?] Ou

todas as alternativas juntas
(www.redeglobo.com/Celebridade/0,19125,3000,00.kth2/04/06 - 21:36>

2D

Quadro 14. Marcas linglisticas 4

Na expressao do autor “um detalhe que vai le\Bwagil inteiro ao delirio”, o autor e 0
diretor j4 ddo como certa a reacdo que pretendesangdr. E, como foi observado a época, entre
as pessoas que assistiram a cena, o efeito foi eesmo: remissdo e alivio, por verem,
finalmente, a heroina vingar-se da vila. O tredhalf destacado por duplo sublinhado, sdo as
reagOes esperadas e desejadas para os proximososapéndo em vista que este (capitulo 168)
da inicio ao epilogo e resolu¢des finais da telelzov

E preciso relembrar que as acbes descritas nanarga serdo concretizadas pelos
meios eletrdnicos (sons e imagens), desempenhatdass e o tom dramatico impresso pelo
diretor no momento da gravacgéo das cenas. Comos@laie: se o diretor, ao contrario do que
fez, imprimisse um tom picaresco as cenas, el@é@nsele comédia e ndo de tenséo, produzindo
outros efeitos de sentido.

Complementando essa proposi¢adeiada sinceridadeliga-se “ao engajamento do
enunciador no ato da fala que realiza. Cada afaldéprometer, afirmar, ordenar, desejar, etc.)
implica um determinado nimero de condicdes, deasedo jogo” (MAINGUENEAU, 2004, p.

35). Relativamente a telenovela, de acordo comensinsentos enumerados acima, pressupde



envolvimento do telespectador, que acredita na @geendo autor/enunciador que um desejo
seu serd realizado no decorrer das cenas a queassi seja, corporifica uma estratégia de
persuasdo, que se revela na impressdo de verdadgadg aquela seqiéncia. Sem essa
“impressao de verdade”, a telenovela perde o is¢ereo que faz supor o ocorrido com a

telenovela “Bang-Bang” (exibida pela Rede GloboTeé&evisao, entre 3 de outubro de 2005 e

22 de abril de 2006), que resultou num dos makbdndices de audiéncia dos Ultimos tempos
no horéario das 19 horas. Seu autor, Mario Pratsidera: "A novela caiu de 37 para 30 pontos

ja no segundo dia. Esse publico viu o primeiro tcémi ndo entendeu nada e nunca mais
voltou" (DAVIS, 2006, p. 16).

Se o telespectador/co-enunciador ndo encontr&rglade no enunciado, ou se nao
entende a proposicao do autor, perdera o intemasgeguir a trama da historia, o que leva a
considerar outras leis do discurso, a da infornuitde e da exaustividade.

De acordo com Maingueneau (2004, p. 3agi ala informatividadeestipula que “nao
se deve falar para ndo dizer nada, que os enusci@aem fornecer informacdes novas ao
destinatario”. E em conseqiiéncia dessa lei qugto tias telenovelas se repete, ou seja, diz de
formas diversas sempre a mesma coisa e acabambpigaroo telespectador a deduzir
subentendidos; se a fala de alguma personagem négraemte ndo ofereceu nenhuma
informacao, possivelmente esta antecipando uma anfiormacdo. Quando o autor recorre a
repeticdo de situacdes iguais numa seqiéncia deloapnéo reforga a informagéo, mas sugere
que deve haver “algo mais” (situacio nova) por dessas acdes aparentemente repetidas. E o
“outra vez!” das telenovelas. Gilberto Braga reeora essa “lei” nas situagbes que criava a
personagem ‘Darlene’ em “Celebridade”, ou sejaap@articipacbes da personagem desde o
inicio da telenovela, o telespectador, ao vé-lacems, ja supunha que ‘Darlene’ iria aplicar
mais um golpe ou dar mais um escandalo com o wbjdé ficar famosa.

A lei da exaustividadespecifica que “o enunciador deve dar a informagagima,
considerando-se a situacdo” e exige que nenhunmmatdo importante seja escondida.

(MAINGUENEAU, 2004, p. 36).



Mas, importante para quem? No caso da telenopata, o telespectador, para que ele
ndo perca nenhum dado que seja interferente nardeata trama. Esse dado € facultado
paulatinamente, pois essa lei seria igualmentsgradida pelo excesso de informacéo, a fim de
explorar o mistério, @lot da trama, adiando pelo maior nimero de capitulasssolucio. E
um dos artificios que usou Gilberto Braga no degeimento dos acontecimentos que
envolveram a morte de ‘Lineu Vasconcelos': a petguguem matou Lineu? Esteve como que
suspensa no ar, desde o capitulo 110 até o cagillp quando, finalmente o mistério foi
esclarecido.

Por fim, Maingueneau (2004), apresentaiala modalidadetalvez a mais importante
no que tange a producédo teledramaturgica, tendoigan que prescreve clareza e economia,
principios expressamente obedecidos nas telenpestaque “menos é mais”, ou seja, dialogos
curtos, repletos de muita movimentacéo de persosagelos cenarios e pelo tempo, nunca
obedecido cronologicamente — um caso a parte a&stadado — traspassados pelos efeitos
eletrdnicos especiais de luz, sombra, musica esuidido planejado, elaborado e produzido
para gque a compreensdo seja parcial; os enunciggin$em como destino sua compreensao
imediata, nem literal, mas s&o destinados a prondivertimento, mesmo quando se apresenta
tragico, na producéo de seu significado.

A titulo de informacdo adicional e para que nao psecam detalhes sobre a
caracterizacdo do subgénero discursivo Telenoveémciona-se aqui outra regra ou lei do
discurso: gorincipio de cooperacdeembora este diga a respeito a Pragmatica e Addlise
do Discurso. Como considera Maingueneau (2004pliaagdo desse principio no discurso
deve estar de acordo com a orientacdo ou impodgéimca verbal da qual se esta participando,
no caso a Telenovela, para que, no momento em qoege, seja uma contribuicdo a
conversagao.

Esse principio se aplica ao discurso Teledramiatuygando ambos 0s parceiros, ou
seja, quem produz e quem assiste a telenovela dememue aquele € um produto de
entretenimento. E verdade que existem controvéssibse esse aspecto, na hipotese de que

ainda ha um grande numero de telespectadores mueaiuele mundo de fantasia o retrato do



mundo real. Acredita-se que esse efeito seja pirewenda espetacularizacdo da noticia, que
permeia o discurso telejornalistico em algumas somés. Em palestfaministrada por Moreira
(maio de 2006), alunos do quarto ano de Jornalgenoma Universidade paulista levantaram
essa questéo, o que mostra a preocupacao desses fubfissionais com esse aspecto.

Ressalta-se que, em conseqiiéncia do principicoadeetacdo, 0s parceiros precisam
fazer parte dessa troca verballvisual que a tetdaopromove, supondo que, como lei do
discurso, vale para qualquer tipo de enunciac&oermManto, o telespectador deve atentar para
ndo se fixar no conteudo literal do texto que “v@i “lé” na telenovela, mas buscar
interpretacdo compativel com aquilo que ele realenén um produto de entretenimento. Ao
leitor mais esclarecido, isso parecera 6bvio, ndas se pode esquecer da grande parcela dos
brasileiros que assistem a telenovela e tém unh déveompreenséo, a bem dizer, duvidoso, em
decorréncia de dificuldades educacionais e cufiyéatonhecidas.

Estas dificuldades, muitas vezes, impedem infégérecndo permitem ao co-enunciador
captar o que venha a se evidenciar pelo confromtendnciado com o contexto de enunciagao,
ou, os subentendidos, que, segundo Mainguenead)(2ifem a respeito a um conceito que
esta tacito no enunciado, como por exemplo, a glacaurada na parede de uma na sala de
espera num hospital, que traz uma enfermeira codedo indicador em posi¢cdo vertical
encostado aos labios: a palavra “siléncio” ndo éstdou escrita, mas o cartaz diz claramente
gue naquele local solicita-se que as pessoas c@mey menos possivel, ou melhor, figuem em
siléncio.

Maingueneau (2004) complementa que em oposi¢asudentendidos, 0S pressupostos
vém inscritos nos enunciados; utilizando o mesnengko, quando se substitui o cartaz com a
enfermeira por outro, em que a palavra “silénceiaescrita em letras mailsculas.

Na telenovela, pode-se supor que 0s pressupostaswsiciam nos ganchos entre as
sequéncias: sdo as inclusdes de efeitos sonoliescdmo a musica associada a um dos

protagonistas, baixa, quando incluida no final elaac que vem num crescendo, acompanhada

" Narrativa: do ficcional ao real. Palestra ministrada na SECOMTUR — Semana de Cioagiio e
Turismo da Faculdade de Comunicacao, Artes e Toridiiversidade do Vale do Paraiba, 08 de maio
de 2006.



de um efeito visuafade in— efeito visual que se caracteriza por clareamdatonagem — ou
fade out— efeito visual que se caracteriza por escurednda imagem —, na abertura da
préxima cena. Estes recursos fornecem o pressugesioe a situacado a seguir esta vinculada a
historia central da trama, que também pode seedidto por expressodes faciais, olhares e gestos
dos atores, revelados pdosesou close-ups Como no exemplo, destacado do Capitulo 1 de

“Celebridade™;

CENA 3. RUA CARIOCA. EXTERIOR. DIA.

Com a ultima fala da cena precedente em OFF, insagerito rapidas. Onibus péara, Laura [Clauf
Abreu] salta, bem modesta. Olha um enorme outdeoMdria Clara Diniz [Malu Mader], linda, e
publicidade de bom gosto dos produtos de belezarfeurSpell Planos alternados de Maria Clara, lingla,
no outdoor, e Laura olhando, fascinada.
Corta para:

a

Quadro 15. Sequéncia IV

Ao principio de cooperacdo — apenas uma das fod@asprimir alguma coisa que é
constitutiva da comunicacao verbal — estéo inserides dimensdes: a existéncia de normas, o
reconhecimento muatuo, ou relacdo de lugares (Hgahd®78 apud Maingueneau, 2004) e
inclusdo da fala em variados géneros do discuefmidores da situacdo de comunicagdo. No
caso da telenovela,essas trés dimensdes estamgmofante ligadas as trés caracteristicas da
comunicacao visual, que relacionadas vém consttujuarta caracteristica da comunicacao
visual, acrescentando-se, assim, ao “contrato deucmacdo’” de Charaudeau (apud
Maingueneau, 2004), em relacdo a telenovela, dguarto elemento: a significacao.

Como visto anteriormente no Capitulo 3: a idéiatreg (sinopse), o texto narrativo
(argumento) e o texto sinalizado (tratamento) eXidicgm a existéncia de normas que
representam a primeira dimensao relativa ao olfjstco — texto —, revelada por meio da
caracteristica da comunicacdo visual re-criacagedtidade — a imagem (objeto fisico) na
acepcao visual dos seres —; o reconhecimento milibsgparticipantes, seus papéis e quadro de
comunicagao incorpora-se pelo imediatismo que &\ empatia, gerando comportamentos

de participacdo. A inclusédo da fala nos varios géndo discurso, que definem a situacdo de



comunicacao desvela-se na caracteristica modoptess&@o da comunicacéo visual, dado que a
imagem € um incisivo meio de comunicacéo e lingoageiversal.

A significacdo, quarta caracteristica da comurioagsual, retine todos esses elementos
verbais e ndo verbais, estabelecendo os niveigativos e denotativos da recepcdo da obra
televisiva pelo telespectador, que, apenas comarsdricdo do texto escrito fica incompleta,

COmMo Se segue:

CENA 18. EMPRESA VASCONCELOS. SALA LINEU. INT. NOH:

Maria Clara, completamente atordoada, passa ptdasata acompanhada por Queiroz.
Maria Clara — Num momento desses... eu ndo coffisigncom o Fernando! Queria tanto/

Ela nem consegue completar a frase, estaca na ¢rsala de Lineu. Choque: ela vé Lineu no chao,
ensangientado, morto.

Maria Clara — (gritando) Meu Deus! Ele... Ele.u,(a critério de Malu, s6 um grito histérico)

Queiroz — Lineu! (corre, se ajoelha pra ver seepfaker alguma coisa, mas logo percebe) Ele [ta...
morto, Maria Clara.

Maria Clara — (lagrimas ja caem) Que horror... Ca@ngue pode?... Ele ta... morto?
Maria Clara comega a solucar, trémula de dor eohéembém, sem querer acreditar no que acontecep.

MARIA CLARA — (SE AJOELHA, ACARICIA O ROSTO DE LINE) MEU PAI... MEU PAI TA
MORTO!

Quadro 16. Sequéncia V
Novamente, observa-se a necessidade dos reclesdsieos do video para que a cena

provoque no telespectador a significagéo desejeldaapitor/roteirista.

3.3 A “TEORIA DAS FACES” NO MEGA-GENERO DISCURSIVO

TELEDRAMATURGIA

Outros principios do discurso, além dos descritem parte da constituicdo do Mega-
Género Discursivo Teledramaturgia, dado que esgeteia as relacdes sociais, submetidas a
um conjunto de regras a que se convencionou chaofidez De acordo com esse conjunto de
regras, “o simples fato de dirigir a palavra a algude monopolizar sua atencado ja € uma
intrus@o no seu espago, um ato potencialmentesagre$MAINGUENEAU, 2004, p. 38)

Também conhecido conmreservacédo das facesonceito desenvolvido por Brown &

Levinson (1987), a partir do modelo de Ervin Gofinta985), considera que todo o individuo



possui duas faces, uma face negativa que corresgosigla intimidade, ao seu corpo e uma face
positiva que corresponde ao aspecto social, a mmagdorizante que se procura mostrar aos
outros.

Dado que a comunicagdo verbal pressupde pelo meéoiss participantes, ha, no
minimo quatro faces envolvidas huma conversacagefa as faces positivas e negativas de
cada interlocutor.

Qualquer ato de enunciacao € passivel de const@uiuma ameaca a uma ou a Vvarias
faces; quando se da uma ordem, valoriza-se a faitiva do enunciador e desvaloriza-se a do
co-enunciador; ao dirigir a palavra a um descomlteca face negativa do destinatario é
ameacada, pois é uma invasdo no seu “territoriofémp também ameaca também a face
positiva daquele que interpela, que pode ser eigi@iedmo intruso.

Dai distinguem-se representacdes de atitudes hambéd nas falas ameacadoras para a
face positiva do locutor, tais como admitir um estodesculpar-se. Nas telenovelas, podem ser
traduzidas pelo preconceito manifestado, discrigéinaselada, violéncia passiva, etc.

Acbes que demandem tempo e energia, tais como psaseu pactos, comprometem a
face negativa do locutor, sdo representadas ramtadlas por atitudes de canalhice e vilania.
Novamente a discriminagdo nas telenovelas podesseptar ameacas a face positiva do
destinatario, como o insulto, a critica, o ultragea face negativa do destinatario, por meio de
perguntas indiscretas, conselhos néo requeriddgnsy representados nas telenovelas pelos
desmandos do vildo ou Sombra.

A construcdo das cenas nas telenovelas esta alilzen@a suposicdo de que uma mesma
fala ameace uma face com a intencdo de preserdec@aotra, de modo que as personagens
freqlentemente sdo induzidas a procurar fechamdaspiconstituir pactos, a negociar com
situagOes e atitudes, procurando preservar umapfasiivaperante o publicoAs tramas sédo
conduzidas de maneira que se busquem, de fatos paia preservar a credibilidade das acfes
das personagens participantes, desencadeando ummalséestratégias discursivas a fim de

encontrar o equilibrio entre essas incoerentesmsées.



Nas telenovelas, a trama se desenvolve pelaatdasimeaca a face. Pode-se supor que
a personagem ‘Laura Prudente da Costa’ (represeptdd atriz Claudia Abreu, em
“Celebridade”), seja um exemplo da aplicacéo daridedas faces”, no Mega-Género
Discursivo Teledramaturgia. Os autores citadosidersm que todo individuo possui duas
faces, a positiva ou social, imagem prépria e dfvet; a face publica, que se mostra aos

outros, e a face negativa que representa a intilajdaprivacidade.

Exemplificando: o autor Gilberto Braga, compés ‘taafrudente da Costa’, com dupla
identidade, que mostra uma face — servil e humildgresenca de ‘Maria Clara’ e amigos desta
— e outra face — obsessiva em sua vinganca, nangeesio namorado e cumplices. A fim de
redimi-la perante o publico, ao final da telenoyédlaura’ € morta, sem restaurar, no entanto,
aguela que poderia ser a face socialmente adegaagersonagem, da menina 6rfa, que apenas
agiu em defesa de sua mée.

Observando com atencdo, sera possivel ver mais facea presente nesse ato de
enunciagdo: a do autor, que mostra sua face nagatisndo “brinca” com as emocdes do
telespectador, caracteristica de conhecidos autguestrabalham com a mesma proposta, ou
seja, usar de sarcasmo e cinismo para compor desefas situacdes de tensdo, com o intuito
de envolver o publico, despertar sentimentos obsceitevantar a audiéncia.

Criar uma trama sedutora denota eliminar virtuatmea ameaca a face, que é
constitutiva do enredo das telenovelas. Os maigjéstos autores de telenovelas brasileiras
aplicam quase a perfeicdo o conceito de Brown &insmn, com seu estilo e a seu modo:
Gléria Perez e Manoel Carlos valorizam a face pasio telespectador, pois, por meio de suas
personagens mobilizam ac¢des sociais, porém, nd&ogm catarse; Gilberto Braga e Silvio de
Abreu destacam a face negativa das personageandtaatravés delas criticas sociais, a fim de

provocar catarse.

3.4 O SUPORTE MIDIATICO

Em Maingueneau (2004, p. 71), “o suporte ndo é&iomples acessorio” e, a partir dessa

assercao ousa-se dizer aqui que a midiamidium como quer o autor — é o veiculo pelo qual



o discurso transita pelas varias esferas das atiggl humanas. A midia foi, durante muito
tempo desconsiderada em estudos de compreensdergrdatacdo de textos e por algumas
instituicdes (como foi observado no Capitulo 2 algetsquisa), pois 0 habito, especialmente
guanto aos textos literarios, considerava apena® aoma sequéncia de frases, que tinham
sentido independentemente do seu suporte. Nosldiagje, cada vez mais se conscientiza de
que a midia ndo é somente um meio de transmiss@ouma forma de producdo de texto e do
sentido do texto produzido nela.

Observa-se, também, que 0s meios eletrbnicos rimeprmi formas, ou formatos, aos
textos e podem, até mesmo, determinar a utilizggase pode fazer dos seus conteudos. Como
afirma Maingueneau (2004), os meios audiovisualerevados da Informatica modificaram de
maneira efetiva a natureza dos textos e seus nuedosnsumo. Um exemplo disso é o que vem
ocorrendo desde o advento da Internet, midia enodexto produzido para a televiséo, ou para
o radio, ou outro veiculo, adquire formatos cadanais diferenciados.

No entanto, considerar apenas o suporte materiahdgénero de discurso, quando se
trata dos midium, ndo é suficiente. Para Mainguef2@04, p.72), é preciso considerar também
“o conjunto do circuito que organiza a fala”, daplee a comunicagédo ndo € um processo linear,
mas composto por necessidade de expresséo do &hoemaoncepgdo de sentido, opgao pelo
suporte e pelo género, seguido da sua producéitaesior modo de difundi-la e, por fim, o co-
enunciador. Para cumprir esse percurso, parte-send&dispositivo comunicacional” que ja
incorpore o midium, pois este condiciona a corigfitudo texto e modela o género de discurso.
Isto porque uma sociedade néo é diferente dos mieleemunicagéo que ela possibilita e que
a possibilita.

A mais antiga e sélida categoria midiatica € aa@jwange o oral e o escrito. Embora a
diferenca entre esses aspectos de discurso paregkess ela representa dois planos muito
distintos: o suporte oral se refere ao som e dtes® refere aos signos que representam 0s sons
e gque sao tracados em materiais palpaveis, taie copapel. Essa diferenciacdo também néo é
considera o texto escrito & mao e o texto impre&ss@o da conta de descrever as novas

tecnologias de tratamento e armazenamento da iaf@one da comunicacgéao.



No caso especifico da Midia Televisiva, pela mgatransmite a Teledramaturgia, ha
uma gama de procedimentos pelos quais este Megar@Biscursivo se produz e se inscreve,
obedecendo a o que os profissionais do meio chad@mLinguagem Audiovisual” ou

“Linguagem de Televiséo”.

3.4.1 A Linguagem Audiovisual

Moreira (1990) considera que a evolucdo técnisaCihema propiciou inovacoes
quanto aos procedimentos de producdo audiovis@algual se insere a Televisdo e, por
conseguinte, os programas gerados por meio despecetetronicos, sejam eles realizados em
pelicula ou em video, analdgicos e, mais presemkeneigitais.

Movimentos de camera, planos e angulos evoluiresdel as primeiras tomadas
realizadas pelos Irmaos Lumiere até chegar a urgadgem universal utilizada na maioria das
producgbes, sejam elas comerciais ou educativaso budue se vé hoje no Cinema e na
Televisdo, € gracas aos “pais” da sétima arte:dsnh@miére — pais do Cinema; George Meliés
— pai da trucagem; Edwin S. Porter — pai da naaab. W. Griffith — pai da linguagem; Sergei
Eisenstein — pai da montagem.

O publico de hoje continua a “ler” os mesmos elgw® basicos que dao continuidade a
um filme, da mesma forma que héa oitenta anos, apiesa forma de mostrar as imagens ter
sido alterada no decorrer dos anos, principalmgepeis do advento da televisdo. Como para a
producdo de Teledramaturgia ndo é diferente, isgareeter-se no espaco deste Capitulo para
conhecer alguns aspectos basicos dessa Linguagem.

A linguagem da TV foi formada a partir do Cinenma eonjunto com a do Radio,
porém, aos poucos, esta foi sendo adaptada agpetdendo suas caracteristicas e a
cinematogréfica passou a prevalecer, embora ai@daossam reconhecer ecos radiofénicos,
principalmente no género discursivo Telejornalisram suas varias modalidades, quer seja
esportivo, quer seja noticiario geral. A Linguag&eievisiva foi sendo inovada, tornando-se

rapida e incorporando novas técnicas e modificapg® estrutura, paradoxalmente a sua



semelhanca com a linguagem escrita, pois seus miesngpodem ser classificados como
palavras ou frases, paragrafos ou capitulos, puds@té mesmo pontuacdo, como se pretende
demonstrar a seguir.

Para Moreira (1990), plano caracteriza-se por cada vez que o “gatilho” daetané
acionado e pode ser comparado a uma palavra, goiicei pouco quando esta isolada. Os
tipos de planos sao quatro: o primeiro € o changaalode plano gerdGPG), em que o cenario
€ 0 elemento essencial e descreve grandes ambieatggentemente exteriores. O segundo tipo
€ plano geral (PG) ou tomada base ou, ainda detaci#&o, associa-se ao GPG e mostra o

cenario equilibrando o assunto aos elementos @ge cemo no exemplo:

CENA 11. RIO. ZONA NORTE. PLANOS GERAIS. EXTERIORIA.

(Este rapido clip e os planos gerais da cena segs#o para apresentacdo do samba-tema do baifro do
Andarai:_No tempo do Dondqgrde Nei Lopes. Até a primeira fala de Darlene e@acseguinte devemqs
ter aproximadamente 1 minuto.) Tomadas de helicoptemecando pela Praca da Bandeira, Estadip do
Maracana, bairro de Vila Isabel, bairro do AndaEan seguida, gente passando em ruas caracterisiigas

zona norte carioca, gente saltando de 6nibus, gueoa direcédo decidir. (Nada de trem, porque é Zona
norte e nao suburbio.).

Quadro 17. Sequéncia VI
Em seguida, Moreira (1990) apresenta o plano m@&ht), que é intermediario e serve
para aproximar o espectador do assunto, para guess$a ‘participar’ da cena. Suas variagdes
séo o plano americano (PA), plano médio aberto jRMHAano médio fechado (PMf), utilizados
apenas para pessoas, mostrando-as dos joelhos aintuta para cima. Descrevem a maioria

das tomadas de agéo. A cena seguinte é um exesgi glano:

Laura ameaca Renato e também leva um tiro.
Figura 1. Plano Médio



(final da) CENA 20. SALAS DE LAURA. SALA/ESCRITORIONT. DIA.
Renato — Laura... n6s vamos pro Caribe... Lauma., nd

Ela o olha com d&dio, comeca a erguer a arma. Reaté® nela, quase no susto. Laura cai fer
ferimento fatal, mas que ndo cause morte imediata.

Renato — (tonto) Laura...

Laura — (ofega) Eu... t6 bem. Marcos...

Renato um instante sem acao, arma na mao. Tudtissipno.
Corta muito rapido para:

da,

Quadro 18. Sequéncia Vi

Por fim, o primeiro plano (PP), segundo Moreir®9@), aproxima ainda mais

espectador do assunto, de maneira que ele possevabdetalhes do objeto ou da pessoa.

o

Ao

PP associam-se o primeirissimo plano (PPP) ou-dpse o detalhe (big close-up), que sé&o

utilizados para criar mais intimidade com o esglwtaransmitir e provocar emogdes e mostrar

detalhes que se perderiam em planos mais abeotos, e vé nas figuras 4 e 5, a seguir:

Beatriz diz que vai para Londres e 0s dois se diesp@emocionados.
Figura 2. Big Close-up ou Primeirissimo Plano

CENA 4. AP. BEATRIZ. QUARTO BEATRIZ. INTERIOR. DIA.

Beatriz fecha sua bolsa de viagem. Esta cansadepdenada, mas com esperancga. Olha nostélgica
0 quarto. Incio entra. Despedida triste, sem harimas os dois j4 ndo tém magoa um do outro.

Inacio — Fiquei com medo de vocé ja ter saido.

Beatriz — Eu ndo ia sair sem me despedir de vocé.

Indcio — Eu espero que vocé seja muito feliz.

Beatriz — Vou tentar. Com vontade. Pelo menos pensan calma na minha vida durante e
temporada. (tenta aliviar) E Londres, vocé sabedtes ajuda.

Inacio — E, sei, vocé gosta muito de l4.

Beatriz — Vocé também, espero que vocé seja fabzAundo do meu coracgéo.

Indcio — O Rio também ajuda, apesar de tudo.

Beatriz — Acho que vai ser mais facil pra vocé gmribonge, por uns tempos.

Inécio ndo responde, mas sabe que ela tem razao.

para

bSa




Beatriz — (pega um envelope com o video, da alg$®)eu quero que vocé dé ao seu pai, 0 Ferna
Entrega em maos.

Indcio — Que que é?

Beatriz — (abre, mostra, é o video que foi roubdel€lara) Uma fita. Cuidado, tem um filme gravd
ai que é importantissimo pra ele. (emocionadagD&eu mandei. E que eu desejo que ele
feliz.

Inacio pega a fita sem entender o que é. Depo&;ala mée, comovido.
Corta para:

indo.

seja

Quadro 19. Sequéncia VI

Fernando também chega, mas é contido por Rena@apa a fita.
Figura 3. Close-up ou Primeiro Plano

(trecho da) CENA 18. SALAS DE LAURA. SALA. INTERIORIA.

Fernando— Nina! Me da minha filha!

Renato — Filha?
Laura — Parado ai mesmo, quero ver a fita!
Renato — (reage, entengmara si) A fita...

Fernando— (estende a fita) Tai sua fita, olhardade, me da a Nina!

Renato pega objeto pesado, como cinzeiro, golpeimaRdo na cabeca por tras. Fernando
desacordado, sangra. Laura e Marcos tontos, Rpagtu a fita.

cai

Quadro 20. Sequéncia IX
Em seu texto, Moreira (1990) comparacena ou articulacdo de plangsa um

paragrafo, quando considera que um plano pode x@essar nada sozinho, de modo qu

e é

necessario uma sequéncia deles para exprimir udia. i Teledramaturgia se utiliza da

articulacado de planos de varias maneiras e, ummretelas ocorre quando da localizacéo

de

um ambiente, em que sdo gravadas cenas externasC@ebridade”, cenas da Avenida

Copacabana) articuladas a cenas gravadas em egiearitorio da empresa). E preciso que

haja logica entre as cenas para que a sequénziardepdida pelo espectador e esta Iégica vem



traduzida nos capitulos, por cenas “cortadas” erligadas corretamente, formando a histéria
que se deseja contar.

Por fim, o referido autor explica que a pontuagad.inguagem do Video pode ser feita
utilizando-se recursos, tais confade in/fade out(clareamento/escurecimento), chicote
(movimentacdo rapida da camera), flash back/flasdrd (lembrancas e previsdes), fusdo ou
wipe (cortina). A finalidade da pontuacdo é quehraronotonia das cenas, evitando passagens

bruscas de uma para outra ou, ainda, para sugegipassagem de tempo.

3.5 GANCHO

Segundo Machado (2004)anchosignifica “momento de grande interesse que precede
a um comercial. Pequenos ou grandes climax, adasjde modo tal que ndo permitam que o
telespectador abandone a histéria”. Durante agiabile uma telenovela, sdo usados trés deles,
nas pausas para 0S comerciais e um quarto, nodiineépitulo, que vai segurar a atencdo do
telespectador até o capitulo do dia seguinte. ldp#udos apresentados aos sabadamncho
recebe o nome de ‘gancho do didlogo’ ou ‘grabdesak, que sera sempre um momento de
grande suspense, calculadamente pensado paratglesmectador volte a assistir & novela na
segunda-feira.

O espaco destinado aancho nesta seg¢do da pesquisa justifica-se pelo petdinen
estudo realizado por Costa (2001, p. 1), que afgoe“o gancho é elemento indispenséavel da
andlise teledramatirgica” e o categoriza a padisah constru¢do na narrativa ficcional, dos
recursos de linguagem utilizados e de suas caistatas principais.

De acordo com a autora, a primeira funcagaachoé modular o ritmo da telenovela,
criando tenséo e expectativa, centros de interessefine os rumos que a trama venha a tomar.
Além daqueles apresentados por Machado, ocogamhosentre os blocos e entre as cenas,
por meio dos “cortes” estabelecidos pelo roteifistator/editor, unindo-os uns aos outros,
dando-lhes sentido e formando o episodio relatvaapitulo que, por sua vez serd ligado a

outros, que formardo os capitulos subsequentesstitomdo o conjunto da obra. Essa



metodologia de trabalho exp8e provaveis acdes limanbu revelacdes, no sentido de criar

anseios, expectativas, esperancas, meios de noatefespectador preso a histéria, prolongando
sua atencéao impedindo-o de perceber as fragmestagdauzidas pela linguagem televisiva. O

ganchoprovoca no telespectador a impresséo de que algouwdar ou mudou, ou mesmo, que

nada vai acontecer, mas revela-se elemento fundalmparque contém em si, todo o texto da
histéria. (COSTA, 2001, p. 2).

A sequéncia apresenta um exemplogdachg numa cena de tensdo, quando ‘Maria
Clara’ esta presa por porte de drogas, que tonma a@odrimeiro bloco e que vai conduzir a
expectativa até o terceiro bloco, estendendo-spiado bloco, cuja resolucéo fica subentendida
(Cap. 158, cena 1), que corta para cenas do amidizenas 2 a 7 a 12): Na cena 1, ‘Laura’
revela a ‘Maria Clara’ porque deseja tanto vingardela, o corte é feito depois do relato,
focalizando ‘Wladimir’ e ‘Eliete’, na cena 2, corDarlene’ falando sobre os filhos gémeos.
Aparecem outras personagens e situacbes até a/cemwamente na delegacia, na hora do
jantar dos presos. Seguem cenas ordindrias até gua@do ‘Hugo’ vem pagar a fianca para
libertar ‘Maria Clara’.

S&o todas cenas de ritmo lento, para segurar ecewa, porque, ao final desse
capitulo (cena 29), ‘Maria Clara’ revela que “ded@ que Laura engendrou todo o plano para
desacredita-la, ganchopara a seqtiéncia dos préximos capitulos.

Os ganchos como afirma Costa (2001), manifestam-se sob dasidormas, de uma
personagem a outra, como no exemplo acima — dealpara Maria Clara —; de uma
personagem para si mesma — no final da cena Llase-upde Maria Clara demonstra como
ficou muito impressionada com a histéria que Labea contou — (sentido produzido pelo
espectador); de uma personagem para o publico <cema 7, quando Maria Clara diz ao
delegado que ele deve saber por experiéncia prqpdaela ndo é o tipo de gente ligada com
trafico de drogas, este responde “tem muito mataddrgravata e colarinho branco por ai. E o
que mais tem. SO que eles sdo mais espertos.’elese que esta fala foi dirigida ao

espectador.



Ainda, segundo a autora citada,danchosdo tipo “uma indagac¢do que introduz uma
acdo” e “indagacédo que faz o publico pensar” (COSIU01, p. 5). No capitulo 110, cena 15,
por exemplo, anterior a sequéncia da morte de Lfemeoncelos — nesse capitulo, em especial,
h& muitos ganchos, para confundir o publico — exerdp primeiro tipo é a situacdo em que
Fernando vé In4cio sair transtornado e lhe pergamae vai e se oferece para leva-lo. Inacio
diz que prefere tomar um taxi e sai, apressadoeddrslo tipo pode ser representado pela
situagdo em que, depois de descoberta a mortenee Masconcelos, Fernando chega em casa
procurando por Inicio e ndo o encontra — cenad@mplementada pela cena a seguir, em que
Inacio anda pela praia, ainda transtornado.

A esse grupo, pertencem também ganchos do tipoyuptas que ficam no ar”,
geralmente expressas por sobrancelhas (frequertemea s6) erguidas ou franzidas, espanto
em algumas situacdes, até mesmo, personagens guéashe pratos e xicaras em vista de
algum comentario ou revelacdo da personagem-ioteédm e ganchos do tipo “afirmacgfes que
séo perguntas”, como por exemplo, no final da Getha capitulo 169 de “Celebridade”, em que
‘Renato Mendes’ comenta que ninguém lutou tantone todas as armas que Laura para ganhar
o ‘Troféu Celebridade’.

As respostas as indagacdes e a algumas situai@®es;ordo com a mesma autora,
também representam tipos de ganchos. Exemplos pexsasicdo podem ser classificados em:
“resposta conhecida por uma personagem e pelocpliblia proposta que Lineu havia feito a
Darlene: se ela deixasse de hamorar Inacio (nekdneéel), daria a ela a capa da revista ‘Fama’
(possivel motivo para que Inacio, na sequénciaaghdtdo, invadisse a sala daquele e atirasse
nele); e outro tipo, “resposta que apenas o auinhere” — no mesmo capitulo, Fernando
também invade a sala de ‘Lineu’, tornando-se umsipek suspeito de sua morte: neste
momento, somente o autor sabe que ndo foi Fermamaddor dos disparos; e, o tipo “respostas
que nem o autor tem ainda”, uma simulacdo muitdaigeelos autores de novelas. Dado que é
uma obra aberta, muitos mistérios engendrados nodseorrer, dependerdo da reagdo do
publico a eles, o que definira, por volta de seartgufinal (uma novela tem, em média, 200

capitulos), as respostas ou solu¢cdes que o autbaddas.



Assim, oganchoé um artificio que age como “modulador geral deeted, na opinido
de Costa (p. 8), formulando questdes que podemespondidas tanto pelas personagens como
pelo publico, como também pelo autor. Esse anifiem, entdo, a funcdo de criar expectativas,
articular os conflitos da histoéria e, na medidagera ela se desenrola, vai trazendo mais e mais
respostas ao telespectador, que infere por meés delacontecimentos que vao se sucedendo.

As inferéncias sdo, aparentemente, do telespectadoentanto, sdo constituintes da
producdo da trama, pois as situagcbes que as provoeeelam-se como uma espécie de
consciéncia coletiva, ou senso comum, como quetaCgsiando os ganchos sdo expressos
pelas falas das “personagens que mais cumprenpagsksao os empregados domésticos” (p.
8), justificando-se com a afirmacdo que essas pagems representam pessoas pertencentes as
camadas populares da sociedade e que, emborant@oteim papel importante na trama, tém
grande funcdo dramatica e, ainda reforcam as @enpasonstru¢cdo das personagens principais.
No Teatro Grego, essa funcdo era cumprida peto, que instruia e orientava o publico na
interpretacdo das cenas.

Na perspectiva da autora citadaganchoé “um espaco importante para construir
psicologicamente a personagem” (COSTA, 2001, p.n&is dificil na telenovela que no
Cinema ou Teatro, pois as cenas sdo rapidas, ctesppsr didlogos curtos e de carga
dramética variavel. Por esse motivo, as personag@noscaracterizadas por meio de roupas,
cabelos, acessorios, como por exemplo, o classimgnlno pescogo, usado pela personagem
Laura Prudente da Costa e os costumes bem codaddaria Clara Diniz em “Celebridade”.

Pode-se notar, no caso dessas personagens, anprédcia do preto e tons escuros
para a primeira e do branco e tons claros pargunda, com exce¢ao de algumas cenas em que
as cores das roupas estdo invertidas, oferecendaelaspectador, uma previsdo da
dramaticidade das cenas protagonizadas por etagpfietacéo propria).

Costa (2001, p. 9) destaca, ainda, o “gancho ddnccipedagdgico”, dado que a
telenovela possui em sua constituicdo uma func@ ppae ser admitida como pedagodgica,
pois, em varios momentos, “ensinam” comportamemtdsabitos “adequados” em diversas

situacBes sociais. Por exemplo, na cena 17 dout@fitO de “Celebridade”, quando ‘Queiroz’



procura uma sala privativa em meio a uma festaguaedCorina’ e ‘Maria Clara’ tenham uma
‘conversa seéria e reservada’ (ante-climax para ree cgeguinte, o assassinato de Lineu
Vasconcelos).

Segundo a classificacdo da autorgaochotem uma estreita relagdo com os tipos de
cena, que categoriza emena lirica aquelas em que predominam as relacbes afetivas,
intimidades e questdes psicologicas das personagem®, por exemplo, a cena citada acima;
cena draméticaem que ocorre uma acao fundamental para o désedeotrama e asenas de
desenvolvimentou de atualizacdo, que prolongam as cenas dravatic

Como parte do discurso televisivo, na telenovéladnas em que séo divulgados certos
produtos, agenas de merchandisingor isso muitas vezes o telespectador vé persosage
modo geral protagonistas, ou “do bem”, utilizandixas eletrébnicos de determinados bancos,
tomando certa marca de iogurte.

A autora destaca outros tipos de cenas como gaste conjunto, tais como@as de
documentéripem que sado descritos, através de movimentos rderad ambientes, culturas e
estilos de vida; azenas de flash-backa descritas neste trabalho, em que personagens
rememoram acontecimentos de suas vidas e asfgéddascenas pedagdgicagambém ja
comentadas.

Como ja referido, pode-se perceber a grande idpciet doganchona continuidade,
entendimento e leitura de uma obra teledramat(rgiomo elemento-chave desse género
discursivo, de sua linguagem e desenvolvimentoeRBedlizer, também, € ganchoque serédo
encontradas as linhas de conducéo utilizadas ncemonade uma reedicdo, oemake de uma
telenovela.

Na perspectiva deste trabalhoganchopode ser de grande ajuda para o professor que
deseje utilizar o género discursivo Teledramatucgiao disparador de mdultiplas atividades de
Leitura nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensinddfental II, tais como: discussdes sobre a
atitude da personagem que provocou o gancho, cagéio da cena, resolucdes diferentes para

a situacdo dramatizada, em Sala de Leitura ou b#triw de Redacéo.



3.6 A CENA DE ENUNCIACAO E O MEGA-GENERO DISCURSIVO

TELEDRAMATURGIA

Afirma Maingueneau (2004, p. 85), que “um texto B&um conjunto de signos inertes,

mas o rastro deixado por um discurso em que afalacenada’. No Mega-Género Discurs

ivo

Teledramaturgia, esse rastro € muito mais pereegivque a imagem é seu elemento forte de

constituicdo. Ao produzir uma cena de novela, adiggionais envolvidos usam todos

0s

recursos de que dispdem para possibilitar a0 espmctreter na memodria as cenas que a

precederam. Esse processo precisa de elementpequnigam localizar a cena de enunciagéo, a

que ela se refere e o0 que ela efetivamente repiagesen
No exemplo a seguir, com a sequiéncia da antolégica que Maria Clara Diniz d& e
Laura Prudente da Costa (“Celebridade”, Capitul®),16e procurara caracterizar esses

elementos:

m

trés

CENA 20. ESPACO FAMA. BANHEIRO FEMININO. INT. NOITE
Laura, retocando a maquiagem, vé pelo espelho Eidrar. Nem se abala, continua a se maquiar.

Laura — Tai, esse seu lado masoquista me surpneelBdgurava que vocé ia passar essa noit
sofa, vendo um filme sozinha. Video, né? porqueiexisdo eu devo aparecer.

Clara ndo responde. Calmamente tranca a portardsgaahave no bolso.

Laura — (ri) E ainda quer ficar trancada comigo bamheiro! E outro lado seu que eu 1
conhecia. (T) Vocé ndo me atrai, sabia?

Maria Clara — Eu ndo estaria rindo, no seu lugar.

a0

Laura — (ri mais) Vocé nunca estaria no meu lugada é a diferenga, eu tirei o seu lugar, fnas

vocé ndo pode tirar o meu. Paciéncia, né, MariaaCléem que entubar. (T) Quer ver m
troféu? Depois te mostro, ta l& na minha mesa.a®@nde encostar o dedo que marca.

Maria Clara — Na verdade eu achei que um trofépdoico, Laura, vocé néo foi premiada o suficien
Laura — Cinismo n&o combina com vocé...

Maria Clara — (ignora) E foi por isso que eu vima pnostrar pessoalmente minha admiragéo. E n
s6 pelo incentivo a cultura ndo, vocé tem tantdsosufeitos admiraveis na vida... m
vamos comecar pelo roubo da minha idéia, que tpiete trouxe aqui essa noite... ta a
meu prémio pra vocé!

De surpresa, Maria Clara da um tapdo na cara dexLque vai parar no outro lado do banheiro, chac|
(N&o é preciso frisar, mas na queda Laura vai lmger a boca em algum lugar que
fazé-la perder um dos dentes da frente, isso géisegistrar depois.)

Laura — Que que é isso, sua.../
Maria Clara — (em cima, imobilizando Laura e damaaito em sua cara) E pelo momento do mel

eu

fe.

A0 é
0S
Ui

al

hor

teatro que foi sua armacéao pra tirar o Claudiorsoethpresa, mais um prémio pra Lafira

Prudente da Costal!
Mais uma bolacha na cara; esta, ainda mais forte.
Corta para: (...)




Quadro 21. Sequéncia X

A cena de enunciacdo desse texto é a de um rateir@lenovela (tipo de género
pertencente ao Mega-Género Discursivo Teledrama)ugue serd produzido por meio de
recursos eletrbnicos; refere-se ao enfrentamestcofide duas pessoas e é uma briga entre
rivais, impressa por meios eletrénicos num capifeltelenovela.

Este processo envolve o interlocutor em trés ceaasmesmo tempo em que €
telespectador (assiste a cena de um programa deidaal) €, também, leitor (“I€” um género de
discurso) e é co-enunciador, participante da cemqupe produz sentido & medida que a que
assiste.

No primeiro caso, caracteriza-se o que Mainguer{2@00, p.86) chama de “cena
englobante”, correspondente a um tipo de discuwsteledramaturgico, embora ele mesmo
considere insuficiente, pois “cada género de discdefine seus proprios papéis”.

Os dois casos seguintes caracterizam o “quadrérigeh ou “quadro cénico” do texto,

o qual define o ambiente estavel em que o0 enund@ddaire sentido, ou seja, 0 ambiente do
tipo e do género de discurso, que so fard senddwosver entendimento que o que vé é um
drama, umagcdao representadpor pessoas. Fora do Mega-Género Discursivo Tateaturgia
uma cena de telenovela ndo produz nenhum senti®,spu telespectador s6 podera “ler” o
quadro cénico produzido por ele proprio, que “glizbé o texto que vé em capitulos e, que sem
perceber, j& tem a histéria toda em mente.

Ainda assim, o telespectador ndo se confrontaadiente com o quadro cénico, mas
sim, com uma cenografia, que desloca o0 quadro @émira 0 segundo plano, fazendo com que
aquele o receba como um fato visual e ndo como emoanacdo. Isso ocorre porque “todo
discurso, por sua manifestagdo mesma, pretenderoawinstituindo a cena de enunciacdo que

o legitima” (MAINGUENEAU, 2000, p.87).

3.6.1 A Cenografia e a Teledramaturgia



A marca que da a palavra ou, no caso da seqi@mcianas citada, a atitude de ‘Maria
Clara Diniz’, imp&e a cenografia antes de qualquésa; no entanto, € por meio dessa propria
enunciacdo que legitima a cenografia imposta, gtiigiu o publico que esperava o desfecho
da situacdo. No Mega-Género Discursivo Teledramgeturem-se o cenario, a cenografia
fisica’ (0 ambiente), ou seja, a imagem como coadaljite, mas esse processo Nao provocaria
isoladamente a producéo de sentido pelo telespactzmino provoca quando ele é leitor de um
texto escrito, quando o ambiente de enunciacéo peldopalavra se completa pelo imaginario,
porque é preciso a fala da personagem e os ruithss@ios para completar o quadro de
enunciacéo.

Nesse género discursivo, a cenografia, ndo afisi@s a linglistica, pressupde um
processo de entrelagamento contraditorio, pois mipio a cena supde uma determinada
situagdo de enunciagdo que, a proporcdo em quessnvblve, serd validada, ou ndo, pela
prépria enunciacdo. Esse fato se da na Teledragmatporque, ao contrario de uma situacao
normal de enunciagéo, relativamente a qual Maingaei(2000, p.87) afirma que “a cenografia
€ ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo puergendra’ a Telenovela é uma obra
aberta e o autor conta com o elemento surpresacpasar impacto no publico e, ndo se pode
esquecer que certas passagens sao escritas comtesgsao mesma: quebrar a previsibilidade
do discurso. Quem legitima o enunciado € o auterr§io € apenas o enunciador da cenografia

(linguisticamente falando), mas sua fonte e o ethgea sua vontade.

3.7 AS EMBREAGENS ENUNCIATIVAS NO MEGA-GENERO

DISCURSIVO TELEDRAMATURGIA

Um enunciado deve ser situado em relacdo a algquoisa, tendo como ponto de
referéncia o proprio ato enunciativo do qual é odpto, o que se denomina reflexidade

enunciativa (MAINGUENEAU, 2004), cujas caractedai a serem consideradas sdo os



operadores de enunciacdo, os quais definem a &itud& enunciacao linguistica, ou seja, o
enunciador; o co-enunciador; 0 momento de enunziagilugar de enunciacéo.

Fazendo o paralelo com o Mega-Género Discursitedfamaturgia, € possivel dizer
gue o enunciador — o suporte do ato de enunciagdioem primeira instancia, o autor. No
entanto, ele ndo esta sozinho: no seu ato de ewdiacparticipa todo o elenco que materializa
sua obra para ser transmitida pela Televisdo. encnciador — aquele que |é algo no instante
mesmo em que o |é — é, certamente, o telespectpdotlé’ a obra no mesmo instante em que a
‘assiste’.

No caso da telenovela “Celebridade”, a cenogréfiaroduzida pelo enunciador, seu
autor, Gilberto Braga o qual, a partir do lugardenciacdo — a escolha de ‘Maria Clara Diniz’
como “musa do verdo”, que associada a musica denme@®me, torna-se representante da
marca “Summer Spell”, na qual firmou toda sua @are dando motivo a vinganga de ‘Laura
Prudente da Costa’, pois esta afirma ser filhaaldadeira “musa do verédo” — da suporte a todo
o desenrolar da trama. Ao assistir ao seu deserfrotamento de enunciacdo), o telespectador
torna-se co-enunciador dessa mesma trama, porsdenteie participa de seu enunciado.

Ha, ainda, nesse instante, a presenca de um dtenefiterceira pessoa”’, denominado
por Benveniste (1988), que pode cumprir 0 mesmecelpaps formas verbais pessoais,
expressando generalidade e, ao mesmo tempo, lorétatna esfera de comunicacao diferente
daquela ocupada pelos co-enunciadores. No casceda-fénero Discursivo Teledramaturgia,
a ndo-pessoa pode ser representada pela recupdeagd@moérias e vivéncias do telespectador,
que ndo aparecem na cena de enunciacdo, mas essa@atps como pano de fundo. Exemplo
disso sdo cenas como a do sequestro e resgateada ®ara’, no primeiro capitulo da novela,
representada a semelhanca das produzidas peloeacieeque aparecem, muitas vezes, nos
telejornais.

Mais um elemento importante do enunciado é a rirad#lo, ou seja, a atitude do
enunciador perante o que diz, ou a relagéo quemcador estabelece com o co-enunciador por

meio do seu ato de enunciacdo (MAINGUENEAU, 2004,07).



De acordo com o autor (2004), a palavra sé reptagemundo se o enunciador marcar
sua presenca por meio do que diz com a modalidaitzal (forma verbal no futuro do pretérito,
ou expressdo equivalente), com o fato como estEbelgforma verbal no pretérito ou
expressdo equivalente), se atua diretamente sotweenunciador (forma verbal no imperativo
ou expressao equivalente) e pela modalidade apivec{axpressao assertiva ou equivalente).

As modalizacBes ocorrem no Mega-Género Discur3igledramaturgia a partir da
constituicdo do roteiro, 0 género discursivo quiediu@cionar a constituicdo do drama em TV,
como ja explicado no Capitulo 3, item 3.4.2. Aléesté, ocorrem também na edicdo das cenas,
em que é possivel fazer com que os julgamentositdo @ sua atuacao sobre qual o sentido que
o telespectador podera vir a produzir a partir daacfinalizada: “os autores [...] inventam
situagdes especiais, inusitadas, criam suspensda aaiores e imaginam os destinos mais
mirabolantes para os personagens” (BRITO, 2004)).

Outra ocorréncia de modalizadores na telenovetie mer identificada nas falas de
determinadas personagens, refletindo humores, asstdd espirito ou o proprio carater

impressos nelas. Alguns deles aparecem destacadiialogo a seguir:

(final) CENA 2. REVISTA CELEBRITY. REDAGCAO. INTERI@. DIA.
Joel — E o show do Simply Red hoje em Sao Paulsas®esmofotdgrafo? (1)

Renato — S0 fotégrafo, eu vou porque os coluniieam convidados, pra apresentacdo no Rid da
tempo da gente bolar alguma coigam) O langamento do CD do Carlos Floredia 8. (2)

Fabiana — O procurador da republica? Ta cantandbém?
Vitéria — Disco de conceito, homenagem a jovem daar
Joel —J4 ta na pauta (tom) Tamos precisando nesse nimero de algurea bem romantica. (3)

Quadro 22. Sequéncia XI

Fato estabelecido (1)sé vai mesmo fotégrafo?
Modalidade l6gica (2).(tom) O langamento do CD do Carlos Flores

Modalidade apreciativa (3).Ja ta na pauta.

3.7.1 A modalizag&o em discurso segundo e o discndsreto



O discurso relatado constitui uma enunciagaoesobira enunciacao; relacionando dois
atos enunciativos, ou seja, a enunciagao citadetmloja enunciagdo citante. O modo mais
simples de o enunciador indicar que ndo é o regpehpor um enunciado é mostrar que esta
apoiado em um outro discurso: a modalizagdo enudissegundo.

O discurso indireto € uma forma independente sloudso direto. Passar mecanicamente
do discurso direto para o discurso indireto € urac@mceito reforcado pelos exercicios
escolares, porém, segundo Maingueneau (2004, ), @4%a idéia é falsa, porque “Discurso
Direto e Discurso Indireto sdo dois modos de cdagédependentes um do outro, que
funcionam segundo esquemas enunciativos propribstena em que ‘Darlene’ (Déborah
Secco) conta a ‘Jacqueline’ (Juliana Paes) quejnfiente vai ficar famosa porque Lineu

Vasconcelos Ihe fez uma proposta, no capitulo Hlfadela “Celebridade”, € um exemplo de

discurso indireto na Teledramaturgia:

(trecho) CENA 1. Espaco Fama. Interior. Noite.
Jaqueline — Que proposta, Darlene?
Darlene — Disse que me dava a capa da Famadsixasse o neto dele em paz.

Quadro 23. Sequéncia XII
No DI é ocontetdo do pensamergmndo as palavras exatas que sao relatadas ¢ assim
enunciador citante tem uma infinidade de maneieaa praduzir as falas citadas. Por exemplo,

no final da cena 1, do capitulo 158, em que ‘Lavisita ‘Maria Clara’ na cadeia:

(final) CENA 1. DELEGACIA DE REPOUSO. INTERIOR. NOE.

O policial Emilio se aproximou.
Emilio — O delegaddisse quea senhora tem que ir agora.

Quadro 24. Sequéncia XIlI

As falas no DI apresentam-se na forma de uma ogdordinada objetiva direta,
introduzidas por verbdicendi(“disse que... dizendo que...”). O sentido do wenbrodutor
“disse”, “dizendo” é que mostra haver um discusdatado e ndo uma simples oracéo

subordinada objetiva direta. Do ponto de vistaasicd, nada distingue “O delegadisse quea

senhora tem que ir agora.” (discurso relatadopdeexemplo, “A senhora sabe que tem que ir



embora” (sem discurso relatado). Como no discuirstad a escolha do verbo introdutor é

bastante significativa, pois condiciona a integgéo, direcionando o discurso citado.

De modo geral a Teledramaturgia prefere o disadireto ao DI, cuja divergéncia
remete a dois tipos de encenacao da fala relatqgara o telespectador/co-enunciador menos
atento, o autor privilegia a narracdo, uma relagais imediata com o que esta sendo
reproduzido na tela, as palavras mesmas das peesoasse 0 espectador estivesse presente na
situagao; 2) para o telespectador/co-enunciadcs atanto, o autor prepara situagdes que falem
a sua percepcao, atras do qual ele se apaga,ifi@sglb inferéncias para a continuidade da

cena, como urganchomental, entre o que esté na tela e o que virdegoda.

No DI ha apenas uma situacdo de enunciacao; asgses os déiticos espaco-temporais
do discurso citado séo identificados em relacdtuacgio de enunciagdo do discurso citante. Na
Teledramaturgia, os déiticos espago-temporaisrgficaidas no roteiro escrito e revelados na
tela pelas imagens visuais dos locais e acdezadab pelos atores (entardecer, amanhecer),
como no final da cena 2, inicio da cena 3, do oblpit58 de “Celebridade”, cuja situacdo de

enunciacdo é uma discussao entre os irmaos ‘Dadexadimir’:

Vladimir bate a porta e bufa, arrasado. Musica: bhme sexo” orquestrado triste. Tempo nele qud de
repente se levanta, decidido, e sai pra rua.

Corta para:

CENA 3. ANDARAI. RUA. EXTERIOR. NOITE.

Vladimir, abalado, caminha um pouco e avista Jaggiejue faz sinal para um taxi, que passa cheio.

Quadro 25. Sequéncia XIV

Aqui, a representacao do déitico espaco-temporahacom a inferéncia do
telespectador/co-enunciador morador das grandadesdo que corresponde dizer no discurso
direto, queao entardecer 0os meios de transporte coletivosdmupassam lotado$ia uma
manifestacdo do que Maingueneau chama tradicioménae “concordancia temporal”, pela
qual uma citacdo no discurso indireto perde suanaatia enunciativa, tornando-se dependente
do verbo introdutor. Além dos embreantes, as desiigs e as avaliacdes passam a ser as do

discurso citante.



3.7.2 Embreagem e embreantes

Maingueneau (2004, p.108) define embreagem comoofjunto das operagdes pelas
gquais um enunciado se ancora na sua situacao dei@g@n”. Estas opera¢des sdo chamadas de
embreantes, e identificam os elementos que, noc&ado) marcam a embreagem enunciativa,
isto é, elas permitem ao co-enunciador identifasareferentes em relacdo ao ambiente espaco-
temporal de cada enunciacado particular em quecmea.

Os embreantes, também chamados de ‘“elementoscodgiti “déiticos”, ou,
eventualmente, “elementos indiciais” tém significaestavel e podem ser de pessoa quando
indicadas por meio dos pronomes pessoais, de tatampossessivos; de objeto quando
indicados por meio de preposi¢fes; de tempo quardicados por adveérbios de tempo e de
espaco, quando indicados por advérbios de lugatodos, por expressées equivalentes. Nos
didlogos teledramaturgicos, obedecem & mesma @a&scla linguagem escrita.

Os planos de enunciagdo classificam-se em emtyeadwio-embreados, tendo em
vista que o primeiro se refere a um enunciado queporta embreantes, portanto, encontra-se
em relagdo com a sua situagdo de enunciacdo. Gatalmvem acompanhado, além dos
embreantes, de outras marcas que atestam a predergaunciador, como as apreciacoes,
interjeicoes, exclamacoes, ordens, interpelacées-dmunciador dentre outras.

O plano de enunciacdao ndo-embreado se referenaosiados isolados da situacao de
enunciacdo, que ndo sao interpretados em relag&aa mas procuram construir universos
autbnomos. Embora estejam desligados de sua situdedenunciacdo, eles possuem um
enunciador e um co-enunciador (no caso, 0 aut@presentado pela seqiiéncia de cenas do
capitulo da telenovela — e o telespectador) e sédupidos em um momento e um lugar
particulares (no horario em que é transmitida etrdedo contexto da histdria), mas se
apresentam como se estivessem desligados de sagésitde enunciagdo, sem relagdo com ela
(¢ um momento e lugar particulares, fora delesgpitalo da telenovela ndo produz o mesmo
sentido). A interrupcdo repentina de uma cenayoeta histéria, por uma situacao totalmente

alheia a ela, como um elemento técnico que apa@enquadramento, um microfone ou uma



camera, que nao foi cortado na edicdo pode repgeesem enunciado isolado, desviando a

atencao do assunto principal.

3.8 POLIFONIA E DISCURSO DIRETO

O individuo que fala e se manifesta como “eu” naoneiado € também aquele que se
“responsabiliza” por esse enunciado, a cuja nogdoredponsabilidade associam-se duas
operacOes, quais sejam, a primeira consiste earsituicomdonte de referéncias enunciativas
ancorar o enunciado na situacdo de enunciacad@guada em posicionar-se comasponsavel
pelo ato de falaealizado. Enunciar uma assercao, por exempl@résentar seu enunciado
como verdadeiro e garantir sua veracidade. Na Taleaturgia, essa operacao aparece como no

didlogo (Capitulo 158 da novela “Celebridade”):

(trecho) CENA 1. DELEGACIA DE REPOUSO. INTERIOR. NIE.

Laura — Um dia vocé me perguntou, lemb@ue que eu tinha contra vocéN&o quer mais
saber?

Maria Clara — Nao!

Laura —NMas eu quero contar Vendo vocé ai... me deu vontade. Olha pra migdra que vocé

sabe que a porcaria da Musa de Verdo néo foi feifara vocé...vocé nunca se perguntoy
pra quem ela foi feita?

Quadro 26. Sequéncia XV

Os parametros da situacdo de enunciacdo saodbefipelo enunciador (no dialogo
acima, a personagem ‘Laura Prudente da Costa’)dalévpresenca do “eu” que indica que o
sujeito da frase e o enunciador sdo a mesma pesSogue queeu tinha contravocé —; o
“vocé” refere-se ao co-enunciador (no dialogo, esqreagem ‘Maria Clara Diniz’). A fala
porcaria da Musa de Verapéo foi feitapara vocérefere-se a algo excluido da dupla de co-
enunciadores; o passado dos verbos indica umaéociar anterior & enunciacdo, que foi

acrescida da dimensdo modaleeénuncase perguntoyra quem ela foi feita—, pela qual o

enunciador se responsabiliza por esse ato de egéoci
A dupla equivalénciaenunciador fonte de referéncias da situacdo de engéo e
responséavel pelo ato da fat@stuma ser questionada através do fendmeno darsiisrelatado.

Quando o enunciador cita no discurso direto adalalguém, ndo se coloca como responsavel



por essa fala, nem como o ponto de referénciaaeamstoragem na situacdo de enunciacao. Na
Teledramaturgia a ocorréncia do discurso relatadtemaliza-se, quando nos dialogos uma
personagem conta um fato a outra, ou mesmo, quaeska uma informacdo. Muitas vezes, 0

discurso relatado é substituido pela imagiaslti-bacl, como na sequéncia:

(trecho) CENA 1. DELEGACIA DE REPOUSO. INTERIOR. NIE.
Emendando o audio, entra insert da cena 04, cap.94:

Maria Clara — S6 essa semana vocé_¢ a terbhisa do Verdo que aparece aqui, ndo da pra agrado
nenhum nao, a justica resolveu, me da licenca gquergno mais o que fazer.

Comeca a afastar-se, Marilia a pega pelo bradga, taz escandalo.
Marilia — Eu tenho direito! Eu sou a Musa do Verao!

Maria Clara — (grita) Ajuda aqui!

A partir daqui, off de Laura cobre as imagens sggai

Dois segurangas se aproximam rapidos, dominam islavéio levando-a a forca para fora. Laura crighca
abaladissima vendo tudo, comeca a ir na mesmadadiresaindo da casa, mas ficando longe |dos
segurancas. Nunca é vista por Maria Clane j& saiu de cena. Uma empregada, penalizeka,cbm
delicadeza Laura crianca assustadissima para fora.

Quadro 27. Sequéncia XVI

O enunciador desse didlogo é, novamente, a pgsondaura’ cujo “eu” ndo aparece
porque as imagens eftash-backmaterializam-se sobre sua imagem, como geralnuesuee;
0 co-enunciador é, ainda, ‘Maria Clara’; o0 momedto enunciacdo é definido por meio da
presenca de uma ‘Laura’ menina, por volta dos aitos de idade, época do acontecimento
relatado. No interior dessa situacdo de enunciag@amencionada uma situacao de enunciacao
2: Dois segurangas se aproximam rapidos, dominam MarEo levando-a a for¢a para fora.
Laura crianca abaladissima vendo tudo, comeca mairmesma direcdo, saindo da casa, mas

ficando longe dos segurancas. Nunca € vista poridM@&iara, que j4 saiu de cena. Uma

empregada, penalizada, leva com delicadeza Lauenca assustadissima para foraaura’,
enunciador 1, ndo se coloca como o responsavel qudaéncia relatada, €, no entanto,
responsavel pela enunciacao 1 que afirma ter havidoenunciagéo 2.

Aqui encontram-se, a0 mesmo tempo, a “voz” dagmeaxgem ‘Laura’ adulta e a “voz”
da ‘Laura’ crianga, que evoca seu passado pararcantazdo de seu rancor pela personagem
‘Maria Clara’. Por tratar-se de um género de dscwalicercado nas imagens, a cena toda seria

desinteressante se o fato materializado fosse spamnado pelo enunciador.



Na situacdo exemplificada, da-se o fenébmenopdi#onia, nocdo introduzida por
Bakhtin (2000), que preconiza que outras vozesicmmhm um discurso, ja que as palavras
nao sao neutras, pois seus sentidos e usos saficambol histérica e socialmente pelos falantes
e por esse motivo conservam-se permeadas por gzes, valores, anseios.

Utilizada na linguistica para analisar os enurasados quais varias “vozes” sao
percebidas simultaneamente, a no¢do de poliforiéa ésculada a nocdo de dialogismo em
Bakhtin (2000) considera como a realidade fundaahelat linguagem, ja que se um enunciado
isolado do processo de enunciacdo perde a suzpattialdégica. A base desse conceito esta no
fato de a linguagem se instaurar desde um prodass@tivo, que sO se constroi na e pela
linguagem. O dialogismo, no entanto, ndo estd idduas relacbes entre 0s sujeitos que
ocorrem nos processos discursivos, pois os disstasabém dialogam entre si, determinando o
interdiscurso.

Assim, pode-se considerar que o Mega-Género DRistur Teledramaturgia é
constituido no interdiscurso e é por si propri@ldiico e polifénico, pois nele se fundem, e
confundem, a maioria dos enunciados da sociedaglee @ode ser comprovado pelas palavras
de Bakhtin (2000), quando este afirma que o endociaflete as condi¢cbes especificas e as
finalidades de cada uma das esferas da atividaskra ndo s6 por seu conteddo e por seu
estilo verbal, sobretudo pela sua construg¢édo coigipaal. O contetdo tematico, o estilo e a
construgdo composicional fundem-setodo do enunciado e todos eles tém a marca de uma
esfera de comunicacao.

As esferas de comunicagéo tém vez e voz, em ditgeniveis, na Teledramaturgia, ja
que esta, como a palavra, também nédo é neutre,assieditar que o mundo virtual em que as
telenovelas se desenrolam também seja neutro, éninomo, ingénuo: a representacao
dramatica de situacbes e conflitos que se reflebesse género de discurso atende as
solicitagbes do momento historico em que se ongjnassim como também se adequam as
imposi¢cBes politicas, sociais e comportamentaisngadas pelas variadas ideologias que se

conjugam na sociedade.



O préximo capitulo apresenta a andlise discurgleatrés cenas da Telenovela

Y

“Celebridade” a luz dos conceitos apresentadoaqié



Capitulo 4
ANALISE DISCURSIVA DAS CENAS DA MORTE DE ‘LINEU

VASCONCELOS’ EM “CELEBRIDADE”

O verdadeiro educador € um comunicador que no&reiler mais
criticamente os meios, a dominar as mdltiplas laggns audio-video-
graficas e as diversas tecnologias.

JOSE MANOEL MORAN, 2002

Este capitulo apresenta a andlise discursiva dectn@as da telenovela “Celebridade”
aplicando os conceitos estudados no referenciatteque fundamentou esta pesquisa.

A partir da analise das cenas 16, 17 e 18 (Anexaug retratam 0 cenario em que
ocorreram as situacfes da descoberta da morte ggassinato do empresario ‘Lineu
Vasconcelos’ na Telenovela “Celebridade”, sdo estad os recursos utlizados na sua
producdo: linguagem do video e imagens, sons, entedto e as leis do discurso a que
obedece.

As cenas foram escolhidas por se tratarem dodiintex, transmitidas no Capitulo 110,
exatamente o capitulo central da telenovela, qo®aaom 221 capitulos.

A narrativa é complexa, dado que é permeada pels aito suspense, tanto pela
dramaticidade contida na revelacdo que ‘Corina’ #az'Maria Clara’ de que ‘Lineu
Vasconcelos’ é o seu pai, como também pelo seedwesfna cena 18, quando, para surpresa
das personagens, descobrem que o empresario feessamdo. Participam da cena a
protagonista, ‘Maria Clara Diniz’, interpretada gedtriz Malu Mader, sua méae, ‘Corina’,
interpretada por Nivea Maria, 0 secretario pardiculle 'Lineu Vasconcelos', ‘Queiroz’,

interpretado por Otavio Augusto e a secretaridtiria Clara’, ‘Zaira’, a atriz Janaina Lince.

4.1 ANALISE DISCURSIVA

A acao e o cenério fisico reproduzem um segmemiodé social das personagens: uma

sala, no interior do edificio da ‘Vasconcelos’ eegar de entretenimento, que possui desde



produtos da midia impressa a gravadora de disati® & TV (uma leve referéncia as
Organizagdes Roberto Marinho), ao lado da qual astéitecendo a festa de langamento da
‘Revista Contemporénea’, cujo editor-responsavéristiano Reis’, jornalista em recuperacao
de alcoolismo, motivo a mais para que todos 0s a@egos estejam presentes, principalmente
Maria Clara Diniz e Fernando Amorim. A camera mestrdecoracdo de uma sala de escritorio
simples, com mesa, atras da qual ha uma janelapersiana, cadeira, telefone, quadros na
parede. Porém, o movimento de camera denominadwm M&dio (PM) mais o Plano de
Conjunto, ou PC (porgue enquadra duas pessoadyanaggreocupacao da empresaria pelo nao
comparecimento do diretor de cinema. A musica aelduajuda o telespectador a entrar no
clima grave da cena. Os planos vao diminuindo ®ldeo de Conjunto, com cortes médios
(nem lentos, nem rapidos), passam a Plano Médigrdtagonista (enunciador) a outra

personagem (co-enunciador); o telespectador t@ma-enunciador a partir deste momento.

CENA 16. REDACAO DA CONTEMPORANEA. INTERIOR. NOITE.

Ambientacdo: Festa rolando. Clara ja desliganddefdne da redacéo, tensa, frustrada. Queiroz
ao lado dela.

Maria Clara — N&o sei o que é que houve com daeéedo Fernando, ndo consigo falar de
jeito nenhum!

Queiroz — Ele deve estar vindo ai... Sabe qudi@® encantado com as gravuras,
quando tavam montando a exposi¢cdo? Vocé ndo queandaolhada?

Maria Clara — Ta, vamos, vou tentar relaxar umcpou

A cena de enunciacdo da passagem acima comp&assecdrréncias dos capitulos
anteriores, trazendo-as a memoaria do telespectadentinciador, preparando-o para este que
sera a base dos capitulos seguintes, até seu final.

Revela que acontecimentos estranhos a uma fe&ta@s vir, pois a protagonista ndo
encontra seu par e preocupa-se por isso, poisgebd-ernando’ €, além de grande amigo de
‘Cristiano’, um dos responsaveis pela ascensdoraljsta & condi¢céo de editor da revista que
estd sendo lancada. ‘Queiroz’ € contemporizadameupa distrai-la, convidando-a para uma

atividade prazerosa. No entanto, na proxima sedgiéaitavés da intervencdo de ‘Queiroz’, a



histéria comeca a tomar seu rumo. O ritmo dos sadeneca a acelerar, mas a musica continua

prenunciando suspense:

Queiroz — Antes que eu me esqueca, sua mae eéstamprocura... tentando te localizar
pelo celular...

Antes que o telespectador tenha tempo de alivianséo provocada pela preocupagéo
da protagonista, entram rapidamente na sala a®ragmns ‘Corina’ e ‘Zaira’ também

demonstrando ansiedade:

Zaira ja entrou com Corina, mostrando Maria Clara.
Zaira — Pronto, Corina, ela ta ali.

Corina — Obrigada, Zaira.

Corina vai até Clara.

s

O movimento de camera, agora, € um Plano MédicCagunto (PMC) com Pan
(abreviatura d€anoramica (movimento que acompanha o caminhar das pesspasjaz com

gue o telespectador fique preso a cena.

Corina — Finalmente! Eu tenho te procuradodagtie desencontro!
Maria Clara — Que foi, mae? Vocé t4 tdo sérisgeqgamdo tensa!
Corina — Tenho um assunto muito importantecpraversar com voce.

Nesse momento o telespectador se torna co-en@n@acbmeca a conjecturar sobre a
entrada de ‘Corina’ pois ja tem o pressuposto (geadas cenas iniciais do capitulo) de que esta
vai revelar a ‘Maria Clara’ o segredo da sua padade.

O telespectador ja pode produzir o sentido qué darena pelo que ha de subentendido
nas palavras de ‘Corina’: “Tenho um assunto muitpadrtante pra conversar com vocé”.

A personagem ‘Queiroz’, muda o tom de contempddegara grave, percebendo que

‘Corina’ e ‘Maria Clara’ querem ficar sozinhas. @vimento de camera €, novamente Plano



Médio de Conjunto corPan mostrando que ‘Queiroz’ as acompanha a uma sdia,vonde

podem conversar com privacidade e se afasta.

Queiroz — (ja se afastando) A sala do Cristianquek ali, se vocés quiserem...

As duas entram na sala de Cristiaadecham a porta no roteiro original).

Em cena, as personagenfo fecham a portae o telespectador/co-enunciador,
praticamenteentra na salacom elas, ja que todos os seus sentidos estdadeseltpara a
conversa das duas, devido aos pressupostos — adogsaios capitulos 108 e 109 (em que
‘Corina’ ja se determinara a revelar a ‘Maria Clapasegredo sobre sua paternidade) e
subentendidos — confronto, neste caso pertinédoignunciado (“O 'Lineu’ é teu pai”) com o
contexto de enunciacdo (toda a seqUéncia se danmumento grave sSuspenso no tempo
cronologico de um momento alegre, uma festa) —j@ule possibilitaram fazer um juizo da
sequéncia.

Se a porta ndo é fechagermite que o telespectador entre com elas na sala criando
nele a sensacdo de estar envolvido no grande seguedsera revelado. N&o € preciso que as
personagens o digam com todas as palavras, o detadpr/co-enunciador ja conhece
percepcdo causada pelo corte (C), brusco e deseontdiretamente para uclose-upde
‘Maria Clara’, como consta no roteiro. Ndo ha maisisica, apenas siléncio de fundo,

patenteando a gravidade do momento.

Corta descontinuo para a reacgao fortissima de .Clara
Maria Clara — O qué?!

E, para oclose-upde ‘Corina’, obedecendo lai da informatividadedo discurso, de
modo que seu enunciado fornece um fato novo amapegador, ou seja ‘Maria Clara’, para

reforcar a importancia da revelacéo e para quepaiiie nenhuma duvida:



Corina — O Lineu é teu pai, Maria Clara.

O close-upem ‘Maria Clara’, que se mostra atordoada convelagéo, é acompanhado
pela introducdo da musica tema da telenovela “loovidieme”. Otake leva a emocéo do
telespectador/co-enunciador ao extremo.

Ha, em seguida, um corte imediato para o intenamercial, dando chance ao
telespectador/co-enunciador de elaborar todassasveis conseqiéncias dessa revelacdo para a
trama e prever 0s proximos acontecimentos do damtinao permitir que ele perca o préximo
segmento, ou seja, a cena seguinte, que come¢anage num close-up de ‘Maria Clara’,
com a continuacdo da musica “Love’'s Theme”, dandmpressdo de que a cena nao foi

interrompida, e a resposta (que ndo consta naoliteTa brincando, mée!...

CENA 17. CONTEMPORANEA. SALA CRISTIANO. INT. NOITE.

Continuacgéo imediata, Clara e Corina.
Corina — Eu ndo ia brincar com um assunto desses. pai.

Em cena, ‘Corina’ diz: “Filha, eu ndo ia brincamcam assunto sério desse, ‘Maria
Clara™, enfatizando a declaracdo e respeitandei ala sinceridadedo discurso, revelando
coeréncia com o fato de que sua enunciacéo edtitperente adequada a situacao de remissdo
em que se colocou. Para manter a seriedade da ceadquirir da atencdo do telespectador/co-
enunciador, a musica de fundo recebe um cortenabda fala de ‘Maria Clara’.

O movimento de camera a partirtdgeanterior e nos seguintes €lose-upem ‘Maria

Clara’ e Plano Médio em ‘Corina’, desvelando todare¢ao da primeira e todo o desconforto

da segunda.
Maria Clara — (sem ar) Mas... espera... ndo acreafio pode ser... iSsO...
Corina — E, meu anjo. Eu... hesitei tanto, penastot antes de dizer a ele, eu ndo

queria, mas quando vi que vocé ia perder a turnRatb Stewart por falta de
patrocinador... quando eu soube a situagéo rgaioditora. ..



Sobe, aos poucos, a melodidaggio em Sol Menate Tomaso Albinoni, que fica como
musica de fundo até o final da cena.

Novamente, ao enunciado de ‘Corina’ (que em abmna“Eu pensei muito, filha, eu
hesitei...) se aplica &i da informatividade confirmando que ha algo mais por trds dessa
revelacdo repentina, ou seja, ‘Corina’ s6 se dedaidintar a ‘Maria Clara’ o segredo de seu
nascimento, porque, embora esta nao lhe tivesstadmma situacdo real de sua empresa, ela
precisava sacrificar-se para ajuda-la Esta profiosgsp tem sentido porque a personagem
‘Corina’, durante toda a telenovela apresentou tewva um comportamento irrepreensivel.

Outra vez, a camera dé& close-up em ‘Maria Claré&az Plano Médio em ‘Corina’, que
tentando justificar-se, faz uso b da exaustividadelo discurso, considerando que a situagao

exige que nenhuma informacé&o importante seja egtandie modo que seu desconforto parece

ainda maior, pelos gestos de hesitar em locomaveté a filha e cruzar as maos e apertar os

dedos.

Maria Clara  — (tonta) M&e... isso ndo pode seradgdeu... numa época eu até achei... ja
perguntei a ele...

Corina — Ele nédo sabia, querida. S6 eu sabia.

Daqui para frenteglose-upem ‘Maria Clara’,close-upem ‘Corina’, para provocar no
telespectador/co-enunciador a sensacdo de queirdseja uma revelacdo tragica, ha também
o lado bom, que quando se trata da familia, todosjiedam, ndo importando as causas e 0s

efeitos de certos comportamentos.

Maria Clara  — Eu... t6 tonta. Meu pai... (roteimigmal, em cena pertence ao final e
seguinte).

Clara anda pela sala perdida. Pode tomar um c@gud’se houver por ali.

Corina — Eu ndo sei se fiz bem. Nao sei mais. Mamirdha aflicdo tava ficando

insuportavel, ver vocé daquele jeito, perdendo pmocausa de uma injustica!
Ele ndo podia simplesmente acabar com uma canema a sua, tdo especial,
tdo bonita, Clara... eu tinha que contar antesefgiédosse mais longe. (T) Ele
me garantiu que vai patrocinar o Rod Stewart.



Nesta cena, ocorre a utilizacdo de discurso itud@epartir da situacdo de enunciacao
constante no dialogo anterior, dtékesantes: (“quando vi que vocé ia perder a turné do R
Stewart por falta de patrocinador...”), quando égiabs espaco-temporais do discurso citado
sdo identificados em relagéo a situacdo de enuiwidg discurso citante: “ele me garantiu”
(tempo verbal no pretérito perfeito do indicativeignificando acado finalizada) e “vai

patrocinar” (tempo verbal no futuro do presenténdiicativo, sinalizando acéo a ser finalizada)

Embora seja a protagonista, ‘Maria Clara’ é coadljte do discurso de ‘Corina’, que o
comanda, como enunciadora, durante todo o desem@laena. ‘Maria Clara’ parece apenas

dar as “deixas” para ‘Corina’, como a seguir:

Maria Clara  — (mais surpresa ainda) Ele... vai?
Corina — Vai, resolveu na hora. Sé isso ja me t&maque eu néo errei, afinal.
Clara ainda tonta, tentando assimilar aquilo tudo.

A fala de ‘Corina’, mostra mais uma vez a aplicagh lei da exaustividadedo
discurso, acrescentando outra informacdo novaentide de apaziguar a situacdo, por demais
tensa e, certamente, tragica até entao.

Novo close-upem ‘Maria Clara’, que prossegue na cena, abrirzsia pm Plano Médio
seguido dé”an, que acompanha a personagem.

No take seguinte, a camera sai de glonse-upem ‘Maria Clara’, corta para um Plano
Médio para ‘Corina’, seguido de uRan para a esquerda, para formar um Plano de Conjunto,

guando, finalmente, se aproxima e abraca ‘MariaaCla

Corina — Vocé ta bem?
Maria Clara  — N&o sei. Preciso pensar um poucmds@Eu vou... (ndo sabe aonde vai)

Outroclose-upem ‘Maria Clara’, seguido de Plano Médidan para a direita, que se
desvencilha da mée e sai porta afora. Cruza coreir@), cena mostrada emlongete

Contra-ploget(plano e contra plano), a fim de reforcar a ur@@do momento. Esse jogo de



planos é bastante usado quando, em Teledramataegideseja construir uma cenografia (em
termos discursivos), preparando o telespectaderionciador para um acontecimento novo e
perturbador. No caso desta cena,ganchodapersonagem para ela mesntpe deixa alguma

coisa no ar, por exemplo, "o que ‘Queiroz’ est&ifao aqui? estaria ouvindo atras da porta?’,
que encerra o bloco, nao formulada como indagagas,que pode estar implicita para a cena
seguinte, em que ‘Maria Clara’ vai se deparar cbhimeu Vasconcelos’, morto em sua sala. O

bloco termina com olose-upde ‘Corina’.

Maria Clara sai da sala, nervosissima, trémulaaccom Queiroz que esté ali pela festa.
Maria Clara ~ — Queiroz... pra que lado fica o eédetdo Lineu?

Novo ganchg desta vez do tipmdagacédo que faz o publico pensdado que ‘Maria
Clara’ mal pergunta e ja comeca a se dirigir a sia'lineu’. Induz o telespectador/co-
enunciador a imaginar que ela vai falar com 'Lipewa que ele se explique, ao que é abordada

por ‘Queiroz’, em outrganchodo mesmo tipo.

Queiroz — (nota o nervosismo dela, entende) Vocé@bsoube?

Considera-se essganchodo mesmo tipo do anterior porque ao telespectealor/
enunciador mais atento pode levar a outra cenandiececao: o que ‘Maria Clara’ j& soube:
que 'Lineu' é seu pai ou que ele esta morto? EqperQueiroz’ olha quase que diretamente

para a cAmera quando comecam a andar?

Maria Clara — Ja. Onde é?

Queiroz — (aponta) Pra l4, mas no outro andaer Que eu te acompanhe até la?
Maria Clara — Quero sim, por favor... eu ndo t6 bem

Os dois vao indo.

Corta para:

A resposta de ‘Maria Clara’ atende, naturalmehgjmeira pergunta.



Toda a sequéncia é realizada lBlongete Contra-plonget terminando em Pan para a
esquerda, mostrando a ansiedade e movimento dagdtsonagens, deixando no ar o que vai

acontecer em seguida.

CENA 18. EMPRESA VASCONCELOQOS. SALA LINEU. INT. NOH

Maria Clara, completamente atordoada, passa p&desata acompanhada por Queiroz.

Maria Clara  — Num momento desses... eu ndo coffsigocom o Fernando! Queria tanto/

O movimento de camera utilizado para esta cenRlarm de Conjunto seguido de Pan,
que provoca no telespectador/co-enunciador a fioneesséo do estado de espirito de ‘Maria
Clara’ naquele instante. Os cortes e planos seaftecausando uma previsdo e uma pré-tensao

para o bloco seguinte:

Ela nem consegue completar a frase, estaca nadaodala de Lineu. Choque: ela vé Lineu no
chéo, ensanglentado, morto.

Maria Clara  — (gritando) Meu Deus! Ele... Ele..u(@ critério de Malu, s6 um grito
histérico)
Queiroz — Lineu! (corre, se ajoelha pra ver se pfaer alguma coisa, mas logo

percebe) Ele t4... morto, Maria Clara.

Mais uma vez, a Teledramaturgia obedece a duaddedliscurso: da informatividade
e a deexaustividadeem consequéncia das quais, o texto se repetdandals duas personagens.
Nessestakes os movimentos de camera utilizados foram: PlarealG(as duas
personagens entrando na sala), imediatamente sedeidma corre¢cdo para baixo com corte
seco, no intuito de reproduzir e refletir todo @anto e choque de ‘Maria Clara’ e ‘Queiroz’ ao

encontrar 'Lineu’ baleado.

Maria Clara — (lagrimas ja caem) Que horror... Cantpe pode?... Ele ta... morto?

ComClose-upem ‘Maria Clara’, Plano de Conjunto efosepara 'Lineu’ e ‘Queiroz’,

o take termina saindo de urlose-upde ‘Maria Clara’ e 'Lineu' com Grua e Correcaoapar



Esquerda, representando a aplicacdo da lei damiafividade do discurso, antecipando as
ocorréncias que advirdo, causadas pela morte @ Masconcelos, que por sua vez, cria uma

nova cena de enunciacao, para os capitulos sulmgegiie

Maria Clara comeca a solucar, trémula de dor eohdaambém, sem querer acreditar no que
aconteceu.

Maria Clara — (se ajoelha, acaricia o rosto de Wideu pai... meu pai ta morto!
Corta para:

Dispensando @gancho de sabado, o capitulo 110 da telenovela “Celetheijafoi
apresentado numa terga-feira, 17 de fevereiro G4, Zupondo-se que o diretor/roteirista tenha
confiado plenamente no impacto que a montagem degf&éncia de cenas causaria, mostrando

que todas as agOes dali em diante estardo vinsuderte de Lineu Vasconcelos.

4.2 CONSIDERACOES PARCIAIS ACERCA DA ANALISE

Segundo a analise realizada, pode-se consideragucondigfes de producdo e
composic¢ao do capitulo obedeceram rigorosamenpéicGagéio da lei da modalidade no género
discursivo Teledramaturgia, que preconiza clareeaanomia na composicdo dos enunciados
que constituem o discurso, comprovando que em iEél@eVmenos é mais”.

As cenas foram realizadas com dialogos curtosetiepde movimentos especificos de
camera, utilizando a linguagem do video para most@da a movimentacdo de personagens
pelos cenérios, complementados e enriquecidosfeibo®eletronicos especiais de luz, sombra,
musica e ruidos. Tudo planejado, roteirizado eogdadn para provocar emocgdes e promover
entretenimento, por meio dos significados prodwzidelo telespectador/co-enunciador que, no
momento em que as assistiu, participou ativamesntd realizacao.

Por meio da andlise realizada, pode-se obsergazaso das cenas apresentadas, que a
lei da informatividade do discurso foi aplicada guatro dos vinte segmentos que compdem as
trés cenas destacadas. Embora ndo seja possiushrafiategoricamente apenas pela analise de

trés cenas de uma telenovela que esta seja adeaiege toda a construcdo do Mega-Género



Discursivo Teledramaturgia, € possivel consideua e€ja se constitui um dos fundamentos em

gue o autor constréi a dramaticidade da Telencveddisada.



Parte 2:
TELEVISAO E ESCOLA:

COLABORACAO OU CONCORRENCIA?



Capitulo 1
A RELACAO TELEVISAO E ESCOLA:

COLABORACAO OU CONCORRENCIA?

Queiramos ou ndo, a comunicacéo eletronica estdamdd, ativamente,
a estrutura do mundo atual. (...) Os responsaedis gistemas educacionais
ndo devem ficar a margem de um fend6meno tao praébieore
comprometedor. E urgente a necessidade de revishrcacio a luz das
novas exigéncias que nos oferecem os meios de écagén social, tanto
por seu contelido quanto por suas formas.

FRANCISCO GUTIERREZ PEREZ, 1970.

Este Capitulo faz uma retrospectiva do pensamdataliversos autores quanto a
utilizacdo da Televisdo na Escola, discutindo sasaggo como colaboradora ou concorrente do
processo de ensino-aprendizagem e apresenta sgbsfditodoldgicos e atividades para
aplicacdo do Mega-Género Discursivo Teledramaturgia aulas de Leitura em Lingua

Portuguesa no Ensino Fundamental 1.

1.1 TELEVISAO E ESCOLA

As palavras que abrem esta sec¢do resumem aetengfies de Gutiérrez Pérez (1978),
cuja proposta de uma metodologia de ensino, pode&t®minadéPedagogia da Linguagem
Total, desenvolvida na década de 70 do Século XX, s&titsima base e motivo deste trabalho.

Gutiérrez Pérez (1978, p. 14) postula que tratengaagem da Televisdo sob o0 aspecto
pedagdgico implica uma tomada de consciéncia pethgadores “das exigéncias que nos
oferecem os meios de comunicagédo social, tantsgocontetido quanto por suas formas”. Se,
naquela época, este que € um dos precursores dissgasdo que permanece inconclusa até
nossos dias, inicio do Século XXI, ja alertava gemses problemas, aparentemente pouco se fez
ao longo desses trinta anos, em termos de ac@@saprpara soluciona-los.

A proposta de Gutiérrez Pérez permanece atuaf poje possuimos incontaveis
possibilidades de transportarcemunicar idéias. Em contrapartida, tornamo-nos ca&t mais

escravos dos Meios de Comunicacdo Social e de aegoda imprevisivel, cuja presenca



massificante h4 muito significa transformacéo dkadocial e da propria psicologia humana. As
formas e o contetdo dos meios nos oprimem congtante e é patente que a linguagem visual e
sonora da imprensa, radio e TV conseguiram degindiizar o homem. “As informagbes que
afluem no mundo inteiro, transmitidas pelo cinepelp satélite, pelo teletipo impressionam
mais a crianca e o adolescente do que os consihmapai e mamae.”

E vai mais além, complementando que “a criancal aiue imersa num espaco e num
tempo diferentes dos nossos. Desta forma, tantoas geracdes como as massas populares sao
mantidas num infantilismo do qual sera muito difiazé-las sair”. (GUTIERREZ PEREZ, 1978,
p. 13)

Corroborando essa posicdo, Penteado (1991) sastei o texto televisivo, como
instrumento ou canal de conhecimento, esta amplandésseminado na sociedade atual. Citelli
(2000, p. 24) complementa, quando considera “quevadente prestigio da televisdo néo
correspondeu um olhar da escola instruido pelgeetisa de pensar o veiculo e desenvolver

estratégias para apreendé-lo como instancia deag@mcultural dotada de linguagem proépria”.

Para Moran (2002), a Televisdo combina e integignguagens visual e oral, musical e
escrita, respondendo a sensibilidade dos telesfmets pois trabalha com a imaginacédo, os
sentimentos e a emoc¢ao, numa dualidade entreZfeca realidade.

A TV pode ser considerada o veiculo de transmiggdimformacdes e conhecimentos
por exceléncia, pois, ela é 0 meio que congregaiaria das Linguagens de Comunicacao de
que dispomos na sociedade atual. (TALAMO, 1995).

Moran (2002, p. 3) acredita que o desafio de edumar as novas tecnologias até agora
nao foi enfrentado com profundidade, embora alguaptacdes, pequenas mudancas, ja vém
sendo feitas porque “agora, (...) podemos aprecaol@inuamente, de forma flexivel, reunidos
numa sala ou distantes geograficamente, mas colosctdravés de redes de Televisdo e da
Internet”.

“Desmanchar os materiais televisivos, através e ttabalho pedagégico sério e

criativo” € a proposta de Fischer (2003, p. 30)saatido mesmo de operar sobre eles, trazendo



professores, alunos, pais e comunidade para aaaita debate sobre essas “formas de controle
da sociedade civil”, ou seja, o0 que € produzideiewado pela Televisao.

Identificar as contribuicdes concretas que a gaatia recepcdo a Midia oferece para a
evolucdo da qualidade da sociedade, sempre fossé@te, segundo Fusari (1992), que reafirma
que aprender a praticar essa recepcdo € um deshfaacional e comunicacional. Pacheco
(2000, p. 31) sustenta 0 argumento de Fusari quaedtaca a necessidade de “discutir a
programagdo televisiva no cotidiano infantil’, puoendo desvendar o fascinio que o meio
exerce sobre esse publico.

Despertar o interesse pelos varios conteudos cdastaos Programas de Ensino tem
sido uma maratona para os professores. Na realidada tarefa, que sabemos estafante, as
vezes, quando muito, resulta em sorrisinhos amaeelloocejos desanimadores de um publico
gue, embora cativo, é dificil de agradar, cadawaisinformadoe com tantos outros interesses.
No entanto, ter acesso a informa¢édo nao significatesso ao conhecimento, dai a funcdo da
Escola, no sentido de organizar, elaborar e, magrgnsmitir, socializar o Conhecimento.

Ainda hoje, muitos educadores fazem uma critivarsea TV por meio de acusacdes
tais como “a TViaz a cabecalas pessoas a servi¢co da ideologia dominante”imm@orta qual
seja ela, esquecendo-se de que também séo prahs@ mesma TV e dessa mesma ideologia...
“e, alguns ainda se esquecem também de que, aardmegasa, a primeira coisa que fazem é...
ligar a TV.” (MOREIRA, 2003, p. 95)

Uma longa exposic¢ao a TV, no entender de muitasaatbres, tais como Ferrés (1996),
causa efeitos indesejaveis, como o bloqueio daesg@o verbal, a capacidade reflexiva e a
insensibilizacdo, esta pelo excesso de informad#@n disso, menciona o autor, o tempo
despendido com a Televisdo faz com que a crianga de interagir com outras pessoas, deixe
de pesquisar e de descobrir. Considera que a gliendos problemas locais e de sua
comunidade pode leva-la a uma identificacdo comrgale fantasias impossiveis de atingir.

Nessa perspectiva, a TV parece um inimigo imbhtakesolutamente impossivel de ser
vencido..., como diz Moreira (1992, p. 15), “pouakapobre ancidarrancuda, 6culos na ponta

do nariz e régua na mao”: este é o retrato da &stITV é a amiga que diz o que criancas,



jovens (e adultos) querem ouvir, mostra que podemosque quiserem, abre-lhes todos os
horizontes”.

Pela observacdo de varios professores, pode-& dize na opinido de muitos
estudantes a Escola € apenas uma matrona impogun#rapassada. A indisfarcavel
insatisfacdo e o desdnimo dos professores demomstranitidamente.

llustrando esse aspecto, o escritor, ator e ditdiguel Falabellacriou um bordao que
ficou famoso nos anos 90: “Por favor, salvem agesdrinha!”.

Afora a ironia contida nesse borddo, e como jado@ado anteriormente, algumas
acOes, poucas ainda, dada a complexidade da qugst&m sendo desenvolvidas em alguns
Cursos de Graduacéo e Formacao Continuada, ndeelgtiresgatar em proveito da Escola, por
meio da pesquisa e aplicacdo de estratégias deparegdo ao processo dinamico da
Comunicacéao.

Assim, ja é possivel afirmar que a midia telegiggode ser um recurso para o ensino-
aprendizagem da Leitura nas aulas de Lingua Pasagumo Ensino Fundamental Il e
coadjuvante do processo nas demais disciplinas, fa#pendendo da visdo do professor e de
sua utilizagdo, ele pode aproveitar os conhecinseptévios do seu aluno para auxiliar sua
pratica em sala de aula.” (MOREIRA, 2003, p. 94)

Sobre o processo ensino-aprendizagem, partendarhentacdo deste capitulo vem dna
concepcao psicopedagogica de aprendizagem quendse@ain (1985, p. 13) €: “um processo
que implica pér em acdo diferentes sistemas imégaees em todo o sujeito — a rede de
relagdes e de cddigos culturais e de linguagenuais gdesde o nascimento, tém lugar em cada
ser humano a medida que ele se incorpora a soefedad

De acordo com essa afirmacao, pressupde-se qeipeessOes que 0 jovem vé e ouve
na televisdo se refletem na construcdo do seu utiwab e que a linguagem usada pelos
adolescentes, para se comunicar entre si ou caduwos (familiares, professores, proximos),
para produzir textos e, até mesmo, aquela quehjildasa compreensédo e/ou interpretacéo de

textos, vem sendo adquirida e transformada, endgrparte, pela da televiséo.



Isso ndo é de hoje, pois todos os estudantessamdag na turma, em casa usavam e
usam muitas expressdes “aprendidas” assistindte@is®o, cada uma a sua época. Sdo, em
geral, os chamaddsorddes Vale relembrar alguns, e seus criadores, poigstdideram seus

momentos em sala de aula:

é uma brasa, mora! Roberto Carlos

cala a boca, Batista! J6 Soares

cala a boca, Magda! Miguel Falabella

anta, vocé é uma anta... Jb Soares

€ mentira, Terta? Chico Anysio

0, coitado! Gorete Milagros
Tereziiiiinhaaaaaa! Abelardo Barbosa @hacrinhg
vocés querem bacalhaaaaau? Abelardo Barbosa

PERIGO! PERIGO! O Robb Perdidos no Espago
nada tema, com Smith ndo ha problema! Dr. Smith Perdidos no Espago
alé, minhas colegas de trabalho! Silvio Santos

PLIM, PLIM! Intervalo comercial na Rede Globo
eu s6 abro a boca quando tenho certeza! Ofélia Balanca mas nao cai
... € 0 salario, 6! (Prof. RaimundolChico Anysio

ripa na chulipa e pimba na gorduchinha! Osmar Santos

pelas barbas do Profetal Silvio Luis

Ocride, fala pra méael... Ronald Golias

ok! vocé venceu! Batata frita! Evandro Mesquita e a Banda Blitz
por favor, salvem a professorinha! Miguel Falabella

beijinho, beijinho... tchau, tchau... Xuxa Meneghel

nado querendo interromper e ja interrompendo... J6 Soares

pelos poderes de Greyscull... Eu tenho a for¢ca! He-Man

Quadro 28. Borddes

Como aponta Citelli (2000), pesquisas anterioreslaen que um grande namero de
professores acredita na necessidade de que agmedo deveria gostar mais da Escola,
identificd-la como caminho natural de aquisicao abmhecimento académico, deixar de
interessar-se tanto peligdesque a TV oferece e voltar a aprender pelos métedealares, o

gue seria o tradicionalmente aconselhavel.



Mas, como chegar a essa identificacdo, se as @mwaferecidas pela Escola estdo, no
entanto, distantes dos interesses dos alunos, otm tmanto ultrapassadas e a atencédo da
garotada esta muito mais ligada a estimulos viguaiglitivos?

Ramos (1993), afirma que o conhecimento sO temideerge constituido como
consciéncia critica da realidade assim € preciso entender o que se passa, gean@a a
relacdo Midia Televisiva e 0 ensino da Leitura aaks de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental II.

Tanto a Escola como a Televisdo, sdo instituigdes transmitem e socializam
conhecimentos e ambas se arvoram o direito de sswastrutoras de consciéncia critica. No
entanto, € necessario discutir um pouco esse oakatiento em sua intimidade para que se
possa delinear um quadro que permita ao professtirdjua Portuguesa movimentar-se com
mais seguranca na elaboracdo do planejamento deasi@s, no que tange ao aspecto da
utilizacdo das Linguagens da Midia Televisiva.

Para a pratica em sala de aula, o professor pregiietir sobre algumas questdes tais
como: aquilo que o jovem vé e ouve na Televisaefiete na constru¢cdo do seu vocabulério,
da sua expressédo oral e escrita e, consequentemergga compreensao de textos de modo
geral? Existem duas linguas: a que se aprende c@aEs a que 0s garotos usam para a
comunicacdo entre si? Em caso afirmativo, comocimiar ambas para promover a
aprendizagem de seu aluno? Existe a possibilidadeudca de uma metodologia de trabalho
interativa, dirigida para relacionar, e tirar pribgpara o0 ensino, do discurso televisivo e da
escola? Quais sdo as necessidades dos profestmsesiunos e da comunidade em termos de
recursos de aprendizagem? O professor se utilizeéeldgisdo ou utiliza a televisdo como
recurso argumentativo em sua pratica de sala d€ aul

Como acima, ratifica-se que essas questdes sésgrente do &mbito da sala de aula —
este trabalho ndo se propde a responder a todpase seria praticamente impossivel, dada a
extensdo da discusséo — e s6 podem ser respomaédante o desenvolvimento do trabalho
dentro da sala de aula e, certamente, depende déntenacdo muito grande e, por que nao

dizer, de um relacionamento bastante amigavel endfessor e aluno.



Pode-se dizer que utilizar o discurso televisiomomais unrecurso auxiliar da prética
de ensino da Leitura nas aulas de Lingua Portugnes&nsino Fundamental Il, € um
procedimento valido, do ponto de vista educaciguaaia reaproximar a Escola das necessidades
dos professores, dos alunos ecdanunidade, pois, como afirma Porto (1995), a Esesltd,
cada vez mais, se distanciando das necessidadgsadessores, dos alunos e da comunidade
porque ainda se encontra aguém da evolucéo te¢relog

E possivel que a elaboragéo de atividades de haitlmterpretacéo de Textos nas aulas
de Lingua Portuguesa, baseadas nos varios géngra®mpdem o discurso da midia televisiva
seja um meio, entre outros, de encontrar uma ftE=ga0 entre professores-alunos-
comunidade, ja que é voz geral entre os docentegagjgondi¢cdes oferecidas pela Escola estdo
distantes de seus interesses, sendo, portantdaontemeente alardeadas como ultrapassadas e,
gue a atengdo dos adolescentes e criancas estdavalt atividades ligadas a estimulos visuais e
auditivos.

Para compatibilizar o discurso televisivo com atipa pedagdgica da Leitura e
Interpretacdo de Textos nas aulas de Lingua Pasagé necesséario conhecé-lo mais, na sua
constituicdo e producdo, na linguagem usada parertiiti-lo e, do ponto de vista didatico,
refletir se e como podera ter validade educatioa &listrutiva e, neste caso, qual sera ela.

O "discurso televisivo" constituido basicamentka pmagem, parece colocar a palavra
quase como simples pano de fundo, tanto que, depdoddo tratamento dado a imagem, a
narracdo passa despercebida. Mas, afirma PD®&b, p. 37), “em sala de aula, a imagem tem
sido, de modo geral, considerada um recurso mdaeprezando-se sua importancia na Historia
da Humanidade”.

A Escola, ao priorizar a palavra escrita, releffaagem a condi¢cdo de mera ilustradora
de certos conteudos em algumas disciplinas. Asdgubds imagisticas poderiam ser mais bem
aproveitadas como fonte de informacéao e reflex&oeso ser e 0 mundo e como representacao
de situacdes de vida, desde que convenientemestandadas de modo a permitir o
desenvolvimento da percepc¢édo, da sensibilidade d&capacidade de andlise e de critica dos

alunos.



Visto dessa maneira, parece que a Escola desprdato de que 0s mais antigos
registros da historia foram feitos a partir dasgeres. Através delas, a evolucdo dos primitivos
desenhos dos homens das cavernas até o atual d@gjmbolos que representam os sons, ou
seja, as letras dos alfabetos (e ideogramas) naasdo do que a simplificacdo de uma forma
de registro. Se 0 homem néo usasse a imagem pagdecoentar a escrita, sua comunicacao
estaria muito empobrecida.

Tanto é verdadeira essa afirmacdo que, no sécie X fotografia e os jornais
ampliaram o acesso a informacdo. Em seguida, vieraimema, o radio, a TV e os satélites de
comunicacgao e, nas ultimas décadas, a Internéacéas de forma e linguagens de tratamento
da imagem, capazes de facilitar de modo determ@nantonhecimento e interacdo entre as
culturas dos diversos povos do planeta.

Para Gutiérrez Pérez (1978, p. 15) "com a imaga&tnamos em uma nova etapa
histérica que tem, para a humanidade, grandescggsgies sociais, intelectuais e religiosas”.
Além do que, com o advento da imagem, o imagirdagopessoas também foi afetado e seus
efeitos colocam-nas no caminho de uma padronizag@@ode restringir as atitudes e
pensamentos. Antigamente, ao ler um livro ou unticiag cada um “imaginava" o
acontecimento de acordo com suas lembrancas, \&rcia, que também podem ser definidas

comoimagensmpressas na memdaria.

Hoje, pode-se dizer que é muito dificil, por exempl quem assistiu ao filme, letl@ada
de Homero e nado "ver" o ator Brad Pitt como ‘Agsiileou mesmo dissociar a figura de
‘Alexandre, o Grande’ do seu intérprete no cinemator Colin Farrell. Os préprios seres
interplanetarios tornaram-se o "E.T." de Spielbergima infinidade de "Alien, o oitavo
passageiro” (de Ridley Scott), além de extrategssextraordindrios como em “Homens de
Preto” (de Barry Sonnenfeld). Em outras palavraslepse dizer que o Holocausto Nazista € o
que Hollywood fez dele. Até mesmo quando o mundistis, impotente, em 11 de setembro de

2001, ao tragico acontecimento que vitimou milhategpessoas no World Trade Center, em



Nova York, certamente, muitos chegaram a pensaregam cenas de um filme, de téo
acostumados com a linguagem cinematogréfica.

Num contexto mais préximo, os jovens, atualmermegem ser tdo mais rebeldes, a
violéncia grassa e a policia parece tao ineficiaatenedida em que os noticiarios de TV assim
0Ss apresentam.

Moreira (2003, p. 95) comenta que “a civilizac@asgou de verbal a visual e auditiva,
ou seja, daquilo que se pode compreender atravéguta aquilo que se imprime através dos
sentidos e que fica mais patente na memdaria, pagneove”. E, 0 movimento é o traco mais

sensivel que caracteriza o novo processo cultoratuhdo de hoje.

Gutiérrez Pérez (1978, p. 16) considera que “mgira civilizacdo originou-se como
consequéncia da palavra. A palavra, como técnicuheinicacéo, € o invento mais colossal de
gue possa beneficiar-se a humanidade e que trocorey consequéncia, a mais importante
civilizacdo de quantas se sucederam no decorrgribis’. O autor continua seu pensamento
fazendo uma retrospectiva da evolucdo da palaveagpando passou a ser escrita, fez nascer
uma civilizacao diferente, pois com ela, que desaftempo e o0 espaco, a humanidade entrou
na Historia. A invencao da imprensa por JohanndsrBerg, que comegou com a impressao da
Biblia em 1455 e terminou-a em 1460, acrescentoa dimensdo nova a escrita: o livro, o
primeiro meio de comunicacdo de massa, € a hungmideecisou enfrentar as novas formas
sociais que ele originou.

Chegou, entdo, a vez da imagem, quando JosephhdieepNiépce inventou a fotografia
em 1822 e, em 1833 surge a imprensa de massa caagao do primeiro jornal impresso, o
New York SurEm 1836, quando Emile de Girardin lanca o jotr@aaPresseaparece também o
primeiro andncio publicitario.

Em 1884, desenvolvem-se o0s primeiros processosstingis de reprodugdo da
fotografia em jornais e, a partir dai, abriram-se portas para “a grande revolucdo da
informacdo visual. No principio, a imagem aparece tanto timidamente, porém, muito

rapidamente surgem as revistas e 0s jornais”. Nal filesse século, os Irmdos Lumiere



inventam o processo da imagem moével, o cinematdggafe deu origem ao Cinema. A partir
de entdo, 1895, “a imagem mavel se constitui nungudgem nova que consegue dominar o
tempo e 0 espaco” e 0 cinema, como arte e expressawm-se 0 grande invento que
revolucionou a tecnologia da comunicacdo na Erdndggem. Com a Televisdo uma nova
linguagem penetra nos lares e complementa a tdeeflaformacao, que antes era reservada as
revistas e aos jornais.

Assistir a televisao e incorporar alguns dos cataptentos nela veiculados — dado que
a cultura do povo brasileiro provém de variadat@meta camadas sociais e é tdo variada quanto
estas — tornou-se um ato quase inconsciente, defaeminaria padrdes culturais que podem, e
muitas vezes séo, confundidos como brasileiros, gquasna verdade originam-se em outras
nacgOes e até sdo considerados como um padrdosatidercultura.

No entanto, aparentemente e de modo geral, a Themial aberta considera esse
padrdo universal de culturam tanto quanto acritico, para nao dizer que edpeaita nivel
cultural ou a inteligéncia ja que, em favor do tyg@opulariza sua programacao, trazendo muito
mais entretenimento que informacdo ao publico. forinacdo € suavizada, visando a
compreensdo imediata, e ja chega "maquiada”. E,fuegfio disso, o homem moderno sabe
muito pouco sobre muita coisgTALAMO, 1995, p. 55)

A TV por assinatura apresenta uma programacao sedésiva, no que se refere ao
conteldo e, j4 se pode dizer que isso € um graradea@, porém, ainda sdo poucos 0s que tém
acesso a ela.

Ainda assim, pode-se encontrar na TV conteudagalede validade didética, inGmeras
oportunidades de descobertas, “um universo delpligades”, como diz Moreira (2003). E um
equipamento que esta sempre disponivel, dita medasdismos, estimula comportamentos e
atitudes, por isso ensina muito e agradavelmentiegé todos os publicos, tem audiéncia
voluntaria e transmite conteddos universais, aadtis e de grande interesse por parte ndo so
dos adolescentes, com um discurso mais proximeles.d
Mas, como qualquer eletrodoméstico, a TV possuihatdio "liga-desliga”, é uma

maquinae, nessa forma, pode converter-se hum instruntenteabalho, enquanto veiculo que



permita a professor e aluno falarem uma mesmadipgm, a da realidade que eles vivem e que
faz parte do mundo de ambos. Professores possueapaxidade de valer-se de muitos

recursos, e a linguagem televisiva é, ou serd, maigleles, se focalizados seus efeitos na
direcéo dos ideais educacionais.

Se comparadas, e de acordo com seus objetivog, eadl Escola, cada uma com seus
recursos, oferecem oportunidades de aprendizagemeeitos, informacdes, conhecimentos e
entretenimento. Os programas, documentarios, filmesoticidrios apresentados pela TV
educativa buscam o rigor cientifico, jA a TV cori@r@apesar de apresentar alguns programas
de cunho informativo, volta-se principalmente pamntretenimento. A primeira é a analise, a
precisdo; a outra € o "show".

A Escola, no entanto, parece valer-se pouco dortdefe do aluno e, nesse caso,
encontra-se atrasada em relacdo aAteprivilegiar a linguagem oral e escrita ela dede
levar em conta o fato de que a linguagem € muits dwmque falar e escrever, e que € possivel
transpor esses dois aspectos desde que se empermioenpreendé-la nos multiplos aspectos e
desdobramentos citados acima, pois todos eles itt@mst formas de expressdo que nos
colocam, como seres humanos, em comunicacao.

E, mantendo-se presa a um sistema convencionahsleoeainda esta distante das
necessidades dos professores e da comunidade theyukficulta apropriar-se dos avancos

tecnoldgicos, como se pode observar no quadrolarseg

TELEVISAO ESCOLA
um jovem amigo e brincalh&o uma matrona aborrecida
prepotente, na moda, satisfeita e generosa maniobis@jra, descontente, perigosa
ensina muito e agradavelmente ensina pouco e alrags dentes
linguagem rica, global, mais proxima linguagemhre, verbal, cartesiana, chata

conteldos universais, atualizados, de interesse teldws locais, envelhecidos, sem interesse

audiéncia voluntaria audiéncia cativa, obrigatérjgassiva
€ um negocio muito bom prewito alto

todos os publicos, novidades todos os dias pubkciovens e criancas

avida por novas tecnologias dem novas tecnologias

Quadro 29. Comparacédo TV x ESCOLA (fonteviBta Nova Escola, 1995)



Além disso, ha ainda certa indiferenca por paatd=dglcola quanto as possibilidades de
combinacdo que a TV faz das linguagens de comuincagusando a impressédo de que essas
linguagens sejam recursos menores de aprendizadgemwerdade, grande parte da Histéria da
humanidade, como mencionado anteriormente, esigtreetp através e por causa das diversas
formas e linguagens de comunicacéo.

Tal fato nos leva a uma outra consideracdo: dcphtidade de que as linguagens
criadas pela interacdo da imagem visual e sonama &a@omunicagdo oral e escrita, e que
convivem com a sociedade através da Midia Teleyigi®m promovido a modificacdo das
relacbes humanas entre si e, assim conseqientengarendo formas de manifestagoes
culturais e estratos diversos.

A informacéo, o fato e o pensamento, veiculadosuara velocidade fantéstica pelas
transmissdes via satélites de comunicacao, torrizsuoleto o que ontem era novo, toda uma
filosofia se vé modificar em pouco tempo, fazendmaue o individuo necessite capacitar-se
para compreender os acontecimentos a sua voled@sdores ndo podem, portanto, deixar de
lancar mao dos recursos disponiveis para essaitzaggdacpor ser, sem duvida, a Escola ainda
indispenséavel a organizagdo da transmisséo do Cioméeto.

As linguagens, mais especificamente as da imagagorsem tém sido usadas desde as
pinturas rupestres dos homens pré-historicos,in@ss dos antigos (a musica era fundamental,
quando néo, sagrada), passando por este momem@dasnente, continuardo; elas ndo séo,
portanto nenhuma novidade. Novidade sdo as sudsimagdes. As formas de linguagem nédo
constituem apenas maneiras de transmitir idéiatos,fmas oferecem oportunidades de
percepcdes, quer em formas artisticas, quer eneitoais, mexendo com as emocdoes,
influenciando e até modificando significados, cd@tesee contextos. E os educadores sabem o

qguanto as emogdes sdo importantes e intrinsecda desaula.

Todavia, o professor vé-se ainda desarmado, pois ho mundo globalizado da
comunicagdo vai acontecendo muito rapidamente e edd atado a um sistema,

comparativamente a essa rapida evolucao, lento @gpaais burocratizado.



N&o importa se na escola em que ensina haja usd \de modernidade e que a
instituicao tenha o privilégio da condi¢do de adguiovos equipamentos e estar na vanguarda
do ensino em termos de tecnologia. Ele, o professprele que esta em sala de aula, um dos
elementos-chave do processo ensino-aprendizageetepastar ainda, despreparado para lidar
com essa modernidade.

Por essa razédo, a Escola, mais precisamente agaeizadora da socializacdo do
Conhecimento, precisa modernizar-se, conhecer riegaslogias e capacitar-se para aplica-las.
E o professor perder o medo de ser incapaz deadlils. Além disso, urge também que a
Escola recicle e/ou atualize aquelas que funciomape o professor se desenvolva nas préticas
discursivas dos meios de Comunicacao. Nao impadhdisciplina lecione, todas possuem

seus géneros discursivos especificos.

Colocando o aluno na situacdo de telespectadote&n (1991) dirige o olhar para a
Midia Televisiva a partir do tripé: TV/Escola - @bbracado - Concorréncia.

A referida autora (1991) considera que a TV, nadiog@o de competidora, o aluno
expbe-se voluntariamente e, em situacdo de laeem; iastante interesse pelos assuntos
apresentados, até mesmo porque o adolescentepsarde em assistir aos programas que estéo
afinados com o que gosta de ver e sentir. Porressgo, aprende muito mais facilmente os
conteudos neles desenvolvidos.

Na condicdo de colaboradora, a TV é uma boa fdetenformagfes, age como
sensibilizadora e/ou mobilizadora, dependendo dadesde disponibilidade em que seu
telespectador se encontra no momento da recepgéemizagem enviada. A TV, ainda, utiliza-
se soberbamente da linguagem da imagem como reparsoenviar essa mensagem. Ja a
Escola, muitas vezes, acaba perdendo terreno sébidieacdo e mobilizacdo do jovem, pois
esta constituida numa situagédo de pressionadora-yar que € das circunstancias que dizem
respeito as imposi¢cdes da sociedade quando afitreaagescolarizacdo se liga ao sucesso

profissional. Esse sucesso exige do aluno esforcarabalho intra e extraclasse e



conseqglentemente, as atividades sdo cumpridadbpgacéo, o que acaba por causar um baixo
indice de aproveitamento.

Seguindo essa linha de pensamento, ha que se exansanda, as responsabilidades
gue a Escola atribui a TV como competidora e cootaboradora:

Como competidora, ela rouba do aluno horas delestsportes, brincadeiras; expde-no
a uma linguagem oral empobrecida e padronizadasapta, através da imagem, uma dada

versdo do fato, que passa, aceito como se forépipifato.

Mesmo como colaboradora, é acusada de provodtmsefesiduais no que se refere a
desestimulac@o a aquisi¢do de informagéo por negiesexigem esfor¢o, como a leitura, por
exemplo, gerando desinteresse pelas aulas, postestas sejam menos sedutoras.

Penteado (1991) considera ainda a importancia idaM elevisiva enquanto recurso
saudavel na manutencdo do equilibrio psiquico mlsdc ser humano e conseqiientemente de
sua habilidade de construir cultura. O ser humano d capacidade de significar-se e, dentro
desse contorno, ndo mantém com a TV uma relagddnice¢ ao construir e re-elaborar a
prépria cultura através da producao televisiva.

A construgdo da nova cultura, pela difusdo daygad televisiva, apresenta as
caracteristicas de universalizagdo, nivelacdo dtogmiltural e desejo de igualdade em termos
culturais. Essas trés caracteristicas convergemagpglobalizacdo do Conhecimento pela TV,
gue é o canal eletrébnico mais popularizado da caragdo.  Quando se refere ao desafio que
a TV estabelece com a Escola, Penteado (1991)aafjtra ele desdobra-se em varias facetas,
tais como a exploragéo das vantagens que a T\higeao aproveitamento da colaboragéo que
0s servicos prestados pela TV trazem a populaggareocupacdo com o que a TV deixa de

fazer, com o que ela ndo diz e o como ela alcang@®sdos resultados por ela desejados.

Cada uma dessas facetas leva a considerar o peaaprendizagem e aprendizagem no
lazer; a necessidade de conhecer as informacbequeeo aluno dispde; o estado de

sensibilizagdo e mobilizagdo em que se encontreomjonto de representagdes que ja possui.



Gutiérrez Pérez (1978, p. 24) afirma: “nossosdesites ndo poderdo chegar a uma
minima culturalizagdo sem aquisicdo prévia de umheoimento basico das linguagens dos
Meios de Comunicacao”, sustentando-se em PaulceREI70) no que se refere a exigéncia de
o homem como ser que nado pode ficar & margem dargoagao, pois 0 homem € comunicagéo
em si mesmo.

Nessa circunstancia esta o adolescente que tuddudé sente, basicamente pela
Televisdo que o tornou cidaddo do mundo, com ailpldade de estar em qualquer lugar,
participando dos acontecimentos ao toque de unobt#&o o torna muito diferente daquele
adolescente timido do comec¢o do século passadmagjugsiumbrava os limites do seu bairro.

Para o adolescente de hoje, existem novas cadsgtgimporais por influéncia da
imagem movel que o faz viver tanto o passado quafiituro no presente. Ele ja se acostumou
a nédo estabelecer diferencas temporais.

E, se o0 passar do tempo se torna tdo instavehaxe que separa o aluno da Escola esta
ficando imensuravel, pois "passou-se de um metorallpréximo, local ou nacional, para uma
cultura mundial" (GUTIERREZ PEREZ, 1978, p. 16) eato os tradicionais procedimentos

da Escola, regra geral, ainda permanecem inalteréeinalterados.

Assim sendo, torna-se urgente definir o que éswgroblematizar na TV e na Escola e
seus motivos.

Desse ponto de vista, uma maneira abrangenteEdeda lidar com o fenémeno TV
pode estar na construcdo de planos de ensino ggarparientar o aluno para que ele descubra
na pratica o conhecimento e o manejo das Linguagenstitutivas dos varios discursos
produzidos pelas vérias esferas sociais — inclumdlingua Portuguesa que se constitui no
conjunto das linguagens oral e escrita, sonorauali

Essas mesmas linguagens permitem, ndo somentaray mas a todos os individuos,
penetrar com maior facilidade no chamado "mundosdboer": Artes, Historia, Geografia,
Ciéncias, Religido, etc. Os conteudos praticosyipdos dos varios géneros de discurso,

possibilitardo investigacdo e descobrimento, pieemdo necessidades psicoldgicas do aluno e



oferecendo uma opcéo de aproximacao da Escolaiabcaintexto politico, sGcio-econdmico e
cultural.

Preencher os objetivos de investigacdo e descebtimsignifica que tanto o
procedimento metodolégico quanto o material didétieverdo basear-se ndo somente na
comunicacao oral e escrita, como também nas fodwasxpresséo visual e sonora: Cinema,
Teatro, Pintura, Escultura, Musica, Radio, Telayidgotografia, etc., e na pratica dos meios
técnicos por elas utilizados, ou melhor, a elaacrehados; na perspectiva deste trabalho, aos
discursos relacionados a Teledramaturgia.

Como j& referido no inicio desta argumentagéoekevisdo congrega a maioria das
Linguagens de Comunicacdo e € o meio por exceléeci@iculacédo discursiva de que dispde a
sociedade atual. Portanto, coloca-la frente a @dac&adicional, que ainda lhe é refratéria,
significa que é preciso gerar novos procedimentost®dologias.

Diz McLuham (1969, p. 132), “temos de decidir s#a&mos nessa nova ‘aula aberta’,
para influir em nosso ambiente total ou se conaides a Escola como o ultimo baluarte para
conter a torrente dos meios” e se, a decisao foemoar na ‘aula aberta’ é preciso conhecer os
riscos — 0 aluno ndo é mais passivo —, conhecaprisidos — o0 aluno percebe se o professor
vacila — e conhecer melhor as linguagens — de fiertea e em muitos aspectos, ele é mais bem

informado que o professor.

Ao aceitar o desafio, a Escola provavelmenter@&sta colocando frente a ela mesma,
pois muitos dos procedimentos metodoldgicos quiaasdo aplicados ndo tém para o jovem de
hoje 0 mesmo sentido que para os de outras épbalaez o problema mais sério seja: “que a
Escola continue criando no educando disposi¢cbegaiseam contradicdo com as situacdes
mentais criadas por seu contato com a vida.” (GBREZ PEREZ, 1978, p. 25)

N&o é possivel colocar 0 aluno na Escola e fazhaortdes para a vida que fica do lado
de fora. Assim, encontra-se na Escola o estopiu gheftagrar nele duas situacdes de conflito:

uma externa e outra interna.



A situacao de conflito externa configura-se, pameplo, quando a Escola é causadora
de problemas sociais, criando, a partir da soceedatdque se insere a conservacao dessa
mesma sociedade. Quando a Escola, pelo seu psigtiéma, € um impedimento para o aluno
desenvolver-se, configura-se a situagéo de corrflisona. Pior que isso: a Escola pode ser
geradora de novos conflitos. Por esse motivo, tlasesta se tornando um lugar perigoso para

as criancas” (HOLT, J. 1969, p. 82)

Muitas vezes, os jovens séo considerados culpaolompitos males, causados pelos
adultos no seu anseio de conservastatus quo Gutiérrez Pérez (1978) afirma que os
programas de ensino sdo formas de veicula¢do dedateaminada ideologia e que também os
processos pedagogicos servem para a transposiganutencao de sistemas sociais.

Porém, quando neste estudo se comparam o disdardéscola com o da Midia
Televisiva, encontra-se sustentacéo nas afirmai®eenteado (1990), quando se refere a 0 que
a TV deixa de fazer, nos termos da hegemonia dot@nga que seus produtos ndo os
descaracterizam, apesar de abrir a possibilidadenddeitura critica deles. A Midia Televisiva,
também, apresenta a realidade fragmentada pefa&uida organizacdo de producéo.

A Midia Televisiva, como o préprio nome pareceetax, faz umamediacdoentre a
realidade e o telespectador. Ela entrega a suargo@is da realidade, ou seja, de uma
gquantidade enorme de fatos ela seleciona sé algessdifica-os, combina-os, estrutura-os e
recodifica-os, transformando-os em discursos efipesiem cada programa.

Discursos e programas sao entao apresentadogadosede ideologias, estilos e
intencdes, atribuidos pela prépria TV e digerideloptelespectadores, ai sim, de acordo com
suas referéncias e histoérias de vida. Portant@sonio da producédo televisiva encontra em
cada um o ambiente propicio para ampliar-se eatiriat-se. A TV ndo tem nada com isso, a

interpretacdo fica por conta de quem a assiste.

Nesse ponto de vista, o discurso televisivo érogpbis o0 que transmite é a realidade e
o efeito produzido estd de acordo com o entendomgmseu receptor. E este acredita que o que

assiste é a verdade dos fatos, criando-se, emt&oilusao referencial.



Dadas as multiplas representacdes das imagerssons, o0 meio cultural do homem
esta se modificando, na maneira de representares s os fatos. Dessa forma, modifica a

prépria presenca humana no mundo.

A Midia Televisiva, sintese da imagem e do soaz, tr poder de preenséo do espaco e
do tempo. Os referenciais se alteram tanto, quea®és da TV que fatos e personagens, da
Histéria ou ficcdo, se mantém vivos entre.ndemo no exemplo que se refere ao dia 11 de
setembro de 200 uma conquista que ultrapassa 0s meios natutsgsyaj ao encontro do
grande desejo dos mortais: a imortalidade.

E, enfim, é pela Midia Televisiva que os grandEmtecimentos e obras da humanidade
se popularizam, trazendo ao controle da mao sauseconentos. A impressao que se tem é que
se pode ligar e desligar a Historia a qualquer nmbone

Esses comentarios ndo significam que a TV sejaméguina de fabricar inverdades,
ilusbes ou realidade. A selecdo dos fatos € netegsdrque ndo ha como abranger a sua
totalidade para comunica-los. O que ndo da as agsson principio, o direito de afirmar,
também, que a TV deturpe os fatos. Os elementoxcgupdem o0 seu cadigo, traduzindo a
realidade e transmitindo-a, tais como: o espacdempo disponiveis, além dos cortelmse-
ups efeitos; colaboram para a selecéo realizada tueproducdo dos programas. Apenas o
que é mais importante, por assim dizer, segundantopde vista dos selecionadores, participa
da construcdo do discurso. Essa capacidade da Whtkaisiva, de construir a realidade, chega
a ser perigosa, pois, a0 mesmo tempo em que pamiteceptor ampliar seu mapa do mundo,
permite a si mesma oferecer um mapa tendencioso.

Tomar posicao frente a sua propria realidade émaio para solucionar a situacdo
conflitiva entre o adolescente e o ambiente emvipee A dificuldade continua sendo conciliar
a Midia Televisiva e o sistema escolar.

Nessa perspectiva, existe uma necessidade, cdiereddeFusari (1992), cada vez mais

premente de estudar com mais profundidade os pregtelevisivos leia-se_discurse- grifo



préprio), em geral, dirigidos ao publico adultoéepreciso frisar, disponiveis em qualquer
horario ao publico infanto-juvenil.

Como ja referido acima, e conforme observacGesglizadas, € possivel concordar com
a afirmacao de Fusari, sobre a necessidade d&espdetadores, principalmente quando se trata
de educadores atuando nos lares e nas escolafjrglale@m seus conhecimentos sobre as
formas e o discurso televisivo, porque somentarassra possivel interferir nas emissées da
TV, fazendo com que seus detentores se vejam pnesks a oferecer conteudos de melhor
qualidade em todos os niveis de producao.

Nesse sentido, as consideragdes de Porto (198&)aados caminhos paralelos que TV
e Escola percorrem vém ampliar a visdo da necelgsida compreendé-las, ambas. A autora
(1995, p. 26) afirma: “o aluno convive com duasagjbes: ora tendo que seguir 0s parametros
propostos e exigidos por uma Escola reprodutona eendo, através da Midia, uma realidade
dindmica e estética da sociedade cuja cultureeestéonstante efervescéncia”.

Esse comentéario faz enxergar ondas de proximidaafstamento entre a Escola e a
TV, por exemplo, no que se refere ao apelo doswasailos, que é conservador. Nesse ponto
de vista, o pensamento de Porto se assemelha Rentieado, ja que ambas concordam que a
TV “cria e reproduz a ideologia dominante” e qugsaola € impositiva, legitimadora do saber,
fazendo o mesmo papel que a TV. Chama a atenc@&uasncolocacdes a afirmacdo de que “a
maioria(dos adolescenteggsiste a TV com os pais e irmdos e/ou sozinhosrecsam sobre o
que véem na 'telinha’, mostrando que o ato de Vendlo acaba quando termina o programa”
(PORTO, 1995, p. 27).

A partir dessa afirmacéo, os educadores poderigperggintar, parafraseando-as: o ato
de ir & Escola termina com o sinal de saida d&aula

Essa é uma questdo que necessita urgentemermgpdsta, pois é importante desvendar
0 que se perde e o que perdura no intelecto dosslde modo a compor o que se
convencionou chamar Conhecimento. Sobre a realstzdal, Fusari (1992) pondera que a TV

oferece necessidades nunca satisfeitas e nem e@gatadnte necessarias.



Quanto a isso, pode-se dizer que a alguns esloeeta a TV oferece uma satisfacao
momentanea dos seus desejos, 0S quais as pesadas,vezes, podem pensar serem seus, mas
que, também, podem néo passar de ilusdo transmitidaquilo a que estdo assistindo e que
podem, ainda ser satisfeitos no campo da ilus&a &8iacao causaria aos menos avisados uma
alta ansiedade que reflete, inclusive no adolescent muitos casos, em agressividade.

Nesse caso, € importante que a Escola procure dazzreitura desse acontecimento,
tendo-o como um trago cultural a ser estudado, peizdo ndo poderd acompanhar as
transformac@es que as novas geracdes estdo viieadnisso, a Escola precisa ouvir o que os
jovens estdo dizendo através das atitudes que tpo@sncomportamentos que apresentam e
das necessidades que estes escondem.

Estes aspectos ainda necessitam de aprofundarpentparte de professores, pais,
psicopedagogos, psicologos e demais que estejanobgdireta ou indiretamente a Escola no
sentido de procurar desvenda-los e ampliar a difous

Para tanto, considera-se essencial a contribuiedmuttos pontos de vista, a partir do
esclarecimento de questfes, particulares a cadespop e escola, tais como, se o professor
utiliza produtos da Midia Televisiva como tecnotogiducacional de aprendizagem em suas
aulas; utiliza-se dos produtos da Midia Televisiseno argumento para suas aulas; sente falta
de uma formacdo mais especifica para utiliza-lasedita que ha interferéncia do texto
televisivo no comportamento de aprendizagem; aeegiassibilidade de interferéncia do que o
aluno aprende via Midia Televisiva na aprendizagemsala de aula; utiliza o texto televisivo
como argumento na pratica em sala de aula; é iagerpara o professor estar inteirado dos
diferentes tipos de discurso para aproximar suaip@acao com o aluno.

E outras, mais especificas, como por exemplo: @@aproposta curricular da escola; o
professor, na préatica diaria, baseia suas aulgsroposta curricular da escola; diversifica o
conteudo oferecido pelo livro adotado, acrescemtdiodmas variadas de apresentacdes do
texto; prevé, em planejamento, alternativas de saptacdo dos assuntos via tecnologias

educacionais diversas; seu planejamento é estat®lazinicio do ano e segue sem alteracoes.



Tais esclarecimentos sdo necessarios e dirigidms acéntuito de tecer uma rede de
informacdes que auxilie aos educadores na dificdfa de orientar os alunos nesse processo
delicado que é a aprendizagem e na compreens&euimentos e esforcos que a envolvem.

Neste ponto, vale mencionar novamente que, embimida seja assunto discutido
informalmente por grupos de professores em reunjisagogicas, pouca ou nenhuma
importancia havia sido dada ao estudo da Midialinanciaturas. Apenas recentemente esse
tema vem sendo desenvolvido, na forma de disciplatirnativas e mais recentemente ainda,
de uns poucos anos para ca, alguns cursos sugederdicenciatura o incluiram em seus
Curriculos, preocupados em descobrir novas préatiessratégias de ensino.

Nao se faz aqui uma apologia da televisdo, apsmaegistram dados. Na opinido de
muitos adolescentes a Escola é apenas a matroata™ah ultrapassada, o “ndo pode”. E os
professores desanimam, pois 0s alunos néo prestsrmatencao as aulas e véem seus mestres,

cada vez mais, como alguém distante deles, quelastpassado.

2 A TELEDRAMATURGIA EM SALA DE AULA: PROPOSTAS

ALTERNATIVAS

BN

Tomar posicao frente a sua propria realidade émaio para solucionar a situacdo
conflitiva entre o adolescente e o ambiente enviuee A dificuldade esta em conciliar a Midia
TV e o sistema escolar.

Um caminho que pode ser tentado € o de trazergmmocedimentos escolares, em
Lingua Portuguesa, por exemplo, noc¢des que permaanaluno penetrar nesse mundo
fantastico da producéo televisiva. Um planejamenidadoso e adequado para esse fim deve
apresentar atividades préticas que operacionalizaltance dos objetivos propostos.

Esses objetivos devem nortear o desenvolvimento hdilidades de observacao,

interpretacdo, compreenséao, reflexdo e conceituagiidinguagem oral e escrita, sonora e



visual; além de proporcionar condi¢cdes para gquleimosse expresse naturalmente, porém com
propriedade.

Quando do direcionamento do alcance de determsnaddas, devem ser igualmente
considerados os Objetivos Instrucionais relativoseasino da Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental Il e constantes do Planejamento ARgalisso, as estratégias de ensino devem
ser planejadas para possibilitar ao aluno: pesauigtilizacdo das linguagens como meio de
comunicacao, o reconhecimento das suas funcOegparimento e a discussdo das formas e
utilizacdes dessas linguagens presentes na Midia fi&/cotidiano do aluno.

Paralelamente a essas atividades, podem ser &fasiloutras que promovam as de
operacionalizacéo das linguagens em situacesodgeual, quais sejam as de expresséao atraves
das manifestagcGes oral, escrita, visual e sonara, gque o0 aluno se acostume a compreender o
significante e o significado dentro de um conteXfoo momento em que a inferéncia dos
processos de producao e expressao nessas quaifestagdes da linguagem se realiza.

Os procedimentos metodologicos precisam ser iigéeidbs de modo a facilitar a
participacdo do aluno e sua compreensdo da fudidada das linguagens em geral,
favorecendo a troca e a interacdo producdo-lesjoeador e autor/contexto. Assim, 0s
resultados se apresentardo na forma das produgbetsvas e individuais dos alunos em
atividades que permitam alternancia de situactékeitlera” e expressao, avaliacao e correcao.

E necessario ainda que sejam respeitadas as ciiwerade contextos lingiiistico-
comportamentais intra e extra-escolares, tendo emacque deles participam importantes
linguagens de uso corrente fora da escola, de modouperar situagdes reais que aproximem a
linguagem coloquial a vernacular.

Esse tipo de trabalho sera levado a efeito desdesq considere o conhecimento da
Lingua e das linguagens que o aluno traz paraaaesobre aquele que se pretende lhe seja
facultado.

Os materiais e/ou recursos com os quais sdo pgespas atividades, tém a vantagem de
serem transmitidos e até discutidos também verlénRessalta-se qasseconhecimento do

aluno, construido em sua vivéncia, devido ao fretgieontato e alguma regularidade que esses



materiais apresentam em seus varios formatos, mile meixar de ser aproveitado e
instrumentalizado.

As aulas tém como elemento-chave a participacaduwdm, em atividades elaboradas a
partir de imagens (estéticas, em movimento), soras( musicais), publica¢cdes (imprensa em
geral, didatica e paradidatica), producdes (astistijornalisticas).

Uma série muito variada de atividades pode saredvida pelos alunos entre elas as
de producdo de material em Lingua Portuguesa:dexto geral, incluindo imagens, jornais,
dramatuargicas; pesquisa bibliografica, discussdo gmpo; leitura e interpretacdo
(desmistificacdo da Midia), criacdo de campanhasontar/recriar histérias, textos, outras
producdes; dramatizacdes, elaboracdo de rotaitagylboardy.

Dependendo do interesse manifestado pelos alpodgrdo, ainda, ser desenvolvidas
atividades de leitura dramatica, montagens teatvaiainda, mostra de producao cultural.

As atividades referidas podem ser realizadas d&ir pae condicbes apropriadas,
prescindam ou n&o essas condi¢cdes de determinadesais facilitadores de desenvolvimento,
substituiveis de acordo com as aplicacdes plangjada

Esses materiais, devido as suas semelhancgas mha frapresentagdo, podem ser

divididos em grupos, por exemplo:

Grupo A Grupo B GrupoC |Grupo D Grupo E
animacoes albuns seriados sucata jogos educativog sessfes de
filmes cadernos de pesquisdantasias |jogos de detetive cinema,
espetaculos palavras cruzadas | maquiagem jogos eletrdnicos teatro,
slides linha do tempo computador recitais,
transparéncias Internet excursdes
fitas gravadas e/ou virgens CD Roms

CDs

fotografias

cartazes

anuncios publicitarios

Quadro 30. Materiais audiovisuais



Certos materiais, como os derivados do CinemaTetivisdo, necessitam de condicdes
especiais de uso (filmes, slides, etc), portarton®&eniente que, para sua aplicacdo em aula seja
possivel o acesso a um aparelho de TV e um videsets projetor de slides, retroprojetor,
aparelho de som, acervo de videos, fitas, etc. Qtadpres e softwares adequados sdo
desejaveis; reunidos ou ndo em espaco destinadoepae fim, qual seja uma Sala de Leitura
para sessfes de interacdo com produc¢des culturatsoeatorio de Redacéo.

E preciso que fique claro que esses recursos esgjageis, mas nao indispensaveis e
nem condicao para a realizacdo das atividades gtago

Para fundamentar o Objetivo deste Capitulo focipee buscar subsidios em Fusari
(1992), j& que para tanto € importante "levar emsicleracdo a necessidade mais geral de as
pesquisas na area da Televisdo e de seu impacidanBumana tenderem também para analises
mais aprofundadas de conteudo, ligadas as fungd@¥ dou seja, ao uso e gratificagdo da TV
em ‘grupos’ culturais, formando-lhes opinides”.

Nessa perspectiva, a referida autora acrediteerta@ncia da analise do contetado dos
programas da Midia, pois como consumidores, é ggemnhecer melhor o que se consume,
isto porque, enfim, muitas vezes, as pessoas @ajana vida, alegram-se, entristecem-se, ou
mesmo, alimentam suas esperangas sob sua influéBé@a ainda motivadas a adotar
determinados comportamentos e a julgar como 'Mateterminados pontos de vista, proprios
de segmentos sociais. As pessoas, no entanto, ed@mp pois, ser consideradas meros
consumidores, apenas como publico das emissoradp®wutros meios de comunicacdo. As
pessoas séo, na verdade, parte integrante dosposade comunicacao.

Fusari (1992) professa tambégue é necessario contribuir mais especificamente,
aprofundando a analise do ‘contetdo televisileia-se_mensagefgrifo préprio)—; ligada ao
uso e gratificacdo da TV por adolescentes.

Como ja referido acima, a perspectiva deste estadocorda com a afirmacéo de Fusari
(1992), sobre a necessidade de os telespectagdrespalmente quando se trata de educadores
atuando nos lares e nas escolas, aprofundarenc@shuscimentos sobre as formas e linguagens

de comunicacdo, porque somente assim sera possiederir nas emissées da TV, fazendo



com gue seus detentores se vejam pressionadosezasf@rodutos de melhor qualidade em
todos os niveis de producao.

Nesse sentido, as consideracfes de Porto (198&)aagos caminhos paralelos que TV
e Escola percorrem vém ampliar a visdo da necefesida compreendé-las, ambas. Assim,
aceita-se a proposta de Fischer (2003), jA mertérme desmanchar as producdes televisivas,
por meio de atividades pedagdgicas seérias e @amthuscando operar sobre elas, oferecendo a
professores, alunos, pais e comunidade condigddsitdea e debate sobre o que chama de

“formas de controle da sociedade civil” (p. 30),s8ja, a producao veiculada pela Televiséo.

Para tanto, recorre-se a Arias (1998, p. 208us pgos — ou estratégias — de recepcao,
gue “sdo a forma com que um grupo social estabelewerelacdo tatica com oasassmedia
divertir-se, sim, masonduzirsua relagdo com eles”. O referido autor cré guyegiss oferecem
uma maneira possivel de introducdo e compreensiocambedos televisivos.

Nos pensamos que a recepgéo deve estabetedesde o territorio movel
do ladico. Ante a figuragdo férrea da realidadate a opacidade do siléncio
conformado, a transitoriedade sempre reformadom jdgos. O ludico
permite interpelar o poder sem cair na acidez agtavda negociacdo a
qualquer preco. O ludico permite rebaixar o podesuperar o estagio inicial
do questionamento e ao aventurar-se no projetatadiesda invencao dos
simbolos e dos relatos. O jogo nos permite desdoisaembrulhos da
dominacdo enquanto rimos e abrir sentidos semeterat neles fixamente e
de todo. Sempre havera um atalho, um recurso deaghjp, uma férmula
para saltar os equivocos e estender pontes onde sfithavia fronteiras.
(ARIAS, 1998, p. 207)

Ainda segundo o referido autor, 0s jogos permietiesconstrucao, o desdobramento, a
andlise, o desvencilhamento, o dissertamento, @nttamhamento, a desmontagem, a
decomposicao, o desfibramento dos textos (programaddio, filmes, programas de televisao,
telenovelas).

A essa série, Arias (1998, p. 211) acrescenta “qeejogos servem para refazer,
reordenar, reimaginar, redesenhar, reenvolvernfiggwar, remembrar, reinventar... 0s textos”.
Mais ainda, os jogos tém utilidade para o entendimjgeconhecimento, para olhar, observar,

indagar, explorar as outras pessoas e também m&geos como intérpretes. E, finalmente, os



jogos auxiliam “a reordenar, reposicionar, troaagefinir nossas maneiras de interpretar,
entender e relacionar-nos com 0s meios e seustexto

Por essas razdes, alguns deles sdo aqui apressrdadidamente adaptados a realidade
brasileira, como atividades que podem ser incogawaao Planejamento de Leitura e
Interpretacdo de Textos nas aulas de Lingua Pasagdo Ensino Fundamental Il, oferecendo,

sempre, abertura para recriacdo e novas atividades.

2.1 JOGOS DE LEITURA DE TELEDRAMATURGIA

Dado que ocorpus da analise desta pesquisa foi constituido pelandekela
“Celebridade” de Gilberto Braga, exibida pela R&&lebo de Televisdo no periodo 13 de
outubro de 2003 a 26 de junho de 2004, os jogagairssdo pautados em seu conteudo. No
entanto, fica claro que o professor pode e delieartse de material mais recente, & sua escolha
ou, mais propriamente, a escolha de seus aluném disso, as atividades também podem ser
destinadas a leitura de outras producdes telediagicds, tais como séries, mini-séries,

seriadossoap operasetc., ndo apenas as telenovelas.

2.1.1 Finalidade

* Material:
— Aparelho de televisdo e video-cassete
* Procedimento:
a. a classe assiste a um capitulo da telenovela “Gedete”.
b. escolhem dois ou trés segmentos, cenas e ganci®anpartantes do capitulo.

c. dividem-se em trés grupos, cada um dos quais teantarefa:

— O grupo 1 definira: o que querem que pensemos stersegmento?
— O grupo 2 definira: o que querem que sintamos cximeena?

— O grupo 3 definira: o que querem que facamos caengasicho?



depois que cada grupo tiver escutado aos outrgmgyuaecide se deseja sustentar
ou alterar a finalidade do segmento.

em caso de alteragcdo, cada grupo jogara assim:

— o grupo 1: “nds alteramos 0 segmento e pensamos.fue

— 0 grupo 2: “nds alteramos a cena e sentimos gue ...

— o grupo 3: “nds alteramos o gancho e decidimos.due

2.1.2. As para-mensagens

* Material:

— Aparelho de televisédo

— Video-cassete

¢ Procedimento:

a.
b.

g.

0 grupo assiste a um capitulo da telenovela “Cielabe”.

divide-se a classe em trés grupos.

c. ao final, cada grupo escolhe uma cena do capitulo.
d.
e

. cada integrante do grupo escolhe uma personagesegioento (ex.: Protagonista,

assistem ao capitulo novamente.

Antagonista, Mentor, Anjo, Orelha, etc., ...), eser a respectiva fala e prepara uma
versdo paralinglistica para ela, com as expressgestos que desejar.

os demais devem discutir qual é a para-mensagemexXxemplo: “eu sou ‘Renato
Mendes’ e me sinto ... com o comportamento quauestsumindo, porque ...”; “eu
sou ‘Maria Clara Diniz’ e me sinto ... com 0 comtpanento que estou assumindo,
porque ...”; “eu sou ‘Laura Prudente da Costa’ esmé ... com 0 comportamento
que estou assumindo, porque ...".

cada grupo escolhe a melhor verséo e a apreselatssa.

h.o grupo que conseguir transmitir com maior clareza para-mensagem, ganhara o

jogo e os pontos respectivos. Como desafio, delaréda para-mensagem que

elaboraram para as outras falas das personageitippates do segmento.

2.1.3 Oculos para re-ver

* Material:

— Aparelho de televisdo

— Video-cassete

— Oculos de cartolina ou molduras vazias de vapassce formatos



— Crachés com a descricao das diferentes personadidaaculadas com os oculos. Os
alunos escolhem quem desejam representar. (exo,ideficiente fisico, adolescente,
universitario, professor, dona-de-casa, operaréioo, engenheiro, etc.).

— Adesivos com os nomes das personalidades e algenscas para fantasias.

— Decoragdes adequadas para o lugar em que se realizedade.

— Petiscos, sucos e/ou refrigerantes.

* Procedimento:
a. 0 grupo grava um capitulo de telenovela.

Como todos os outros jogos, este requer criatieddo professor. Vale fazer uma
boa ambientacdo da sala de aula, por exemplo, godazer uma ambientagdo
econdmica elaborando uma tela de televisédo confecelaolorido.

O professor inicia a “reunidao”: “Amigos e amighsje terdo a grande oportunidade
de enxergar pelos olhos dos outros... para isda, wa recebera éculos magicos que Ihe
permitirdo perceber, pensar, sentir e agir comatig@ausuarios deles...”

b. cada participante escolhe um 6culos acompanhadounneracha que descreve
sucintamente o antigo usuario dos 6culos e um\aesim 0 nome correspondente.
Por exemplo: Vové Glorinha, leva uma descricdo cesta: cerca de 82 anos, assiste a
missa todos os dias, é uma vové moderna, € muiferga, inteligente, etc.
c. o professor apresenta a todos (ou todos se apgeseara que haja interacao).
d. o professor interrompe “a festa” e anuncia que eathora da novela das 8. Pede a
todos que se acomodem pelas cadeiras, pelo chsalaléonde for mais confortavel).
Liga a televisdo e aciona o video-cassete. Todsistas ao capitulo da telenovela
(editado, sem os comerciais) e depois, cada alérgud opinido sobre o que assistiu,
através dos oOculos

e. o professor pode, quando a discusséo se tornaratiaiada, sugerir a troca dos 6culos
(consequientemente das personalidades). Nestepm®se voltar a alguma cena que
causou mais polémica no grupo e reavalid-la. Esteegdimento pode ser repetido
varias vezes, até que a “leitura” se esgote, owaeos alunos demonstrem cansago
pela atividade.

f. ao final, jA sem os 6culos, os alunos fecham aislso fazendo comentarios, dai, como

eles proprios.

E interessante realizar o jogo mais de uma ves ema cada nova versdo, incluir

personalidades cada vez menos caricaturescas. frarebda mais interessante apresentar



personalidades mais complexas e, além dissouosskrocarem entre si 0s Oculos, cada um
assumindo a personalidade do colega.

2.1.3.1 Oculos narrativos para re-ver (variacaatilédade n°. 1.3.3)
e Material:
— aparelho de televisdo

— camera e video-cassete

— Oculos de cartolina que representem personagemsi@éelenovela de sucesso.

crachas com a descrigdo das diferentes personadidéculadas com os dculos.

adesivos com os nomes das personalidades e alderesas para fantasias.

o professor usa o crachd de “Diretor” ou “Realizado

decoragdes adequadas para o lugar em que se eealiz&dade.

— petiscos, sucos e/ou refrigerantes.

e Procedimento:

a. o professor diz aos “atores” a situacdo que devepresentar e suas variantes:
movimentacao rapida, tom de tragédia ou comédiayle data em que se passa, etc.

b. o professor troca seus 6culos com os de outranmgem € 0 novo “Diretor” passa a
comandar a atividade (repete a acdo por duas Hudres).
0 novo “Diretor” também deve pedir a outros colegas troquem seus Oculos.

d. este procedimento pode ser repetido varias veaegiue a “leitura” se esgote, ou até

que os alunos demonstrem cansaco pela atividade.

Ao final, ja sem os 6culos, os alunos fecham audisdo fazendo comentérios orais e
escritos que devem entregar ao professor.

2.1.4. Decompor um capitulo de telenovela
* Material:
— Aparelho de televisédo
— Video-cassete

— Capitulo de telenovela gravado e editado (secowerciais)

* Procedimento:

a. os alunos dividem-se em grupos de 4-5 elementos.



b. todos assistem a um capitulo da telenovela e seatém segmento da telenovela.
Desliga-se a televiséo.

C. O primeiro grupo aponta todos os elementos demsbréehaver visto no segmento
correspondente (personagens, didlogos, roupag®sloe cena).

d. o segundo grupo aponta os elementos que faltaralistaado primeiro grupo e,
ainda, indicar coisas que escutou (musica, efdiéasom, efeitos de imagem, etc.).

€. 0 terceiro grupo classifica as coisas que os angsriassinalaram, mais o que quiser
acrescentar. Por exemplo: extras, carros, quambossaadultos, quantas criangas,
aderecos has roupas, etc., fazendo uma exaustjigaizacao do que viu.

f. o quarto grupo reclassifica ou mantém a class#icatp grupo anterior e faz uma
classificacdo dos efeitos sonoros.

g. o quinto grupo enumera e classifica imagens e $arsndo as relagdes entre eles.

h. o sexto grupo enumera, classifica, relaciona écarid capitulo ou segmento da

telenovela, comentando a partir do trabalho reddizeelos grupos anteriores.

2.1.5. Tergiversar um capitulo de telenovela

Material:
— Aparelho de televisdo
— Video-cassete

— Capitulo de telenovela gravado e editado (seocow®rciais)

Procedimento:

a. o grupo discute superficialmente sobre os objetilatelenovela.

b. o grupo aponta trés ou quatro objetivos da teldaowgie consideram mais
consistentes, por exemplo:

— 0 objetivo da telenovela € apenas de entretenimento

— 0 objetivo da telenovela € promover acdes socigsagixiliem os deficientes fisicos;

— 0 objetivo da telenovela é promover acbes sociasdijminuam o preconceito sobre
moradores das favelas do Rio de Janeiro.

c. o professor apresenta um capitulo de telenovela.

d. cada grupo reinventa o capitulo da telenovelaviersando seus objetivos.
Por exemplo: em lugar de apenas entreter, o ¢apitu telenovela vai tratar com
seriedade uma questdo social polémica; o capitaldetenovela vai apresentar
inconvenientes quanto a contratacdo de profissiosaim deficiéncia fisica; o

capitulo da telenovela vai caricaturar moradoresfaelas do Rio de Janeiro.



e. para finalizar, os grupos escolhem a melhor prapes encenam.

2.1.6 A mensagem do som

o o T p

Material:

— Aparelho de televisdo

— Video-cassete

— Capitulo de telenovela gravado e editado (seocorciais)

Procedimento:

os alunos dividem-se em grupos de 4-5 elementos.

todos “assistem” a um capitulo da telenosglm imagem

0S grupos recriam as cenas a partir dos dialogosgque ouviram.

0S grupos apresentam seus roteiros oralmente, @n3®minutos. A classe escolhe a
cena de melhor recriacdo e o grupo a dramatiza.

todos assistem ao capitulo da telenovela, agoraic@gens e discutem a recriacdo

que os colegas apresentaram.

2.1.7 Mistura de histoérias

Material:
— Aparelho de televisédo

— Video-cassete

Procedimento:

os alunos dividem-se em grupos de 4-5 elementos.

o professor distribui diferentes sinopses ou trecteocapitulos de telenovelas gravados
em video (o professor pode, também, solicitar gséstam a um capitulo da telenovela

de sua preferéncia).

primeira rodada: cada grupo conta a historia cpoedente. Os outros grupos podem

fazer perguntas que ajudem a esclarecer a harracao.

segunda rodada: o primeiro grupo conta a histddacarto ponto; o professor passa

para o grupo seguinte, que conta a sua histégaimasucessivamente, até que todos 0s
grupos tenham participado.

A dindmica continua até que todos os relatos séureis e a classe toda tenha de

encontrar um final que concilie todas as histar@#adas.



2.1.8 Refazer ganchos finais de capitulos de tetdao

* Material:
— Aparelho de televisdo
— Video-cassete
— Capitulo de telenovela gravado e editado (secowerciais)

Procedimento:

os alunos dividem-se em grupos de 4-5 elementos.

todos assistem a um capitulo da telenovela.

cada grupo reelabora o gancho final (ou os inteidried) do capitulo.

cada grupo apresenta o seu gancho final.

® 2o 0o T o

a classe constr6i um gancho final Gnico, conciliesuias diversas versoes.

2.1.9 Refazer os conflitos de um capitulo de telel@o
e Material:
— Aparelho de televisédo

— Video-cassete
— Capitulo de telenovela gravado e editado (secowerciais)

Procedimento:
os alunos dividem-se em grupos de 4-5 elementos.
todos assistem a um capitulo da telenovela e deftneonflito ou problema central.

cada grupo madifica o conflito ou o problema cdrdoacapitulo.

o o o p

os alunos escolhem a melhor versdo e constroenmahpfra a historia.

1.3.10 Personagens a procura de um autor

e Material:
— Aparelho de televiséo
— Video-cassete
— Cenas contendo segmentos incompletos de capitd@lo®lenovela (pode faltar o

comeco, o meio, um gancho ou o fim)

* Procedimento:
a. o professor divide os alunos em grupos de 4-5 eltore



(o3

. 0 professor diz que precisa de atores que interpreersonagens em algumas historias
que ndo estdo bem contadas. Como h& partes fglténgieciso que as personagens
estabelecam ac6es que déem sentido as historias.

c. o professor distribui os textos entre os gruposeterchina o tempo que considerar

necessario para que os grupos trabalhem.

d. primeira rodada: cada grupo da sua propria inteapé® da histéria e a completa

livremente.

e. segunda rodada: cada grupo defende sua identidadativa (sua interpretacdo da

historia) e expde razbes para rejeitar as dossutro

f. terceira rodada: cada grupo defende a alteridadativa (a interpretacdo da historia por

outros)— escolhe a histéria de outro grupo e expde razéesgdmitir e considerar essa

versao sobre a sua propria versao.

E preciso lembrar que as todas as atividadesidessio passiveis de variacoes,
modificacBes e adaptacles, recorrentes das condiféeecidas pela escola, receptividade dos

alunos e conteudos programaticos.






CONSIDERACOES FINAIS

A cultura da imagem como estratégia de aprendizagada vez mais utilizada pelos
estudantes, vem trazendo como consequéncia a esspeestigiada socialmente e acometida
pela constante concorréncia dos Meios de Comurncde®assa, refor¢cados pela incorporacao
das Novas Tecnologias da Informacdo & Comunicacaoreducdo da capacidade leitora de
uma grande maioria de alunos.

Posto que essa problemética seja bastante compbsta estudo tratou mais
profundamente de dois aspectos de relevancia: pdado, o desafio de trazer para a Escola
novas formas de aprender e ensinar, produzir alaireformagdes utilizando a linguagem da
Televisdo e, por outro, a constituicdo da linguaghease meio, sedutora ao ponto de ser
presencga constante nas conversas de alunos e pagdes de professores.

A experiéncia escolar permite observar que exigtaas linguas, a que se aprende na
escola e a usada para comunicacdo interpessaaltadss dos novos modos de compreenséo
que passaram a existir influenciados pelos MeioS€amunicacdo de Massa. Dessa maneira,
esta dissertacdo buscou, a partir da compreensélemmentos constituintes de sua linguagem
audiovisual, trazer para os procedimentos escoldeesnsino-aprendizagem, nogdes que
permitam penetrar nesse mundo fantastico da prodetgvisiva.

A fim de relacionar ambas as linguas e promoveapeendizagem dos alunos,
recolheram-se nesta dissertacdo subsidios queaaparaminhos que permitem aprofundar
estudos no sentido de desenvolver uma metodolagitratbalho interativa, dirigida a tirar
proveito do discurso televisivo para o processerdgno-aprendizagem da Leitura nas aulas de
Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental 1.

A analise das cenas 16, 17 e 18 do capitulo 110eaanovela “Celebridade” foi
realizada, cumprindo o objetivo especifico de afereum exemplo de estudo do discurso
televisivo com vistas a sua inclusdo em planejansede atividades de ensino da Leitura nas
aulas de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental I

Para que a andlise discursiva fosse levada @ efeituperaram-se aqui as origens e a

historia da Televisdo e delinearam-se as condigéegroducédo do Mega-Género Discursivo



Teledramaturgia, como se forma e materializa reg glas uniformidades na constituicdo dos
roteiros e das personagens, orientada pelos cosakitAndlise do Discurso desenvolvidos por
Bakhtin e Maingueneau.

Os caminhos metodoldgicos percorridos tiverammalé&so, a finalidade de elucidar os
motivos pelos quais a Escola hesita em aplicarytosdda Televisdo como recursos auxiliares
do ensino-aprendizagem.

A partir da base teorica reunida neste estudossiyel considerar que ainda ha grande
desconhecimento por parte dos educadores do fuamiEmo e constituicdo da linguagem
audiovisual, ndo exatamente por falta de interésstes pelo assunto.

Entre outras razdes, percebeu-se, ao buscar atgdara constituir planos de aula com
atividades de leitura especificas para estudo daMjue ha uma caréncia de publicacdes que
reunam informagfes especializadas para consulpticagio efetiva das producgdes televisivas
em sala de aula, evidenciando uma lacuna no meexditirial educacional. Esta observacao
justifica-se pelo fato de que um grande numero réepsores ndo tem acesso a textos de
qualidade, impressos ou eletrénicos, que tratesedema.

Outra questdo que motivou este estudo diz a tespsi condicdes de producdo do
Mega-Género Discursivo Teledramaturgia, mais efipagiente, da Telenovela.

Em termos de estudos linguisticos, € importanséadar que a Teledramaturgia contém
todos os elementos que a caracteriza como um MégarG Discursivo: reflete condicdes e
finalidades especificas de uma determinada esteiddade humana, qual seja, a artistico-
literaria, representada por seu conteudo e esfilo,apenas verbal como também audiovisual —
como se demonstrou — que a compdem, trazendo @maica de um campo comunicacional, 0
da dramaturgia. A Teledramaturgia, como outras &srighe géneros, utiliza-se da lingua, antes
de mais nada, para elaborar seus proprios tipesualeciados. Nela estdo presentes os aspectos
histéricos e culturais, que podem, ou ndo, seruémitiados pelas consideracdes dos

enunciadores e co-enunciadores.



Além disso, se constitui a partir do enunciadsteneaso, modificado pelo suporte
material, ou seja, 0 meio pelo qual o enunciadmeskza, os recursos eletrénicos associados a
linguagem audiovisual.

Outras razdes que caracterizam a Teledramaturgia Género Discursivo relacionam-
se ao fato de comportar o repertério da imensaipticitlade de atividades humanas que se
diferenciam na proporcdo em que a propria esferdesenvolve e se torna mais complexa.
Pode-se dizer, ainda, que a Teledramaturgia € omaafde promover relacdes entre grupos
definidos de interlocutores e que cada programizpeznte a esse Mega-Género Discursivo € a
concretiza¢do de um discurso que recebe o nomaeleor

Lembrando outras caracteristicas que a constittemo um género discursivo, a
Teledramaturgia apresenta o tratamento do temayeaflete a variagdo de seus sub-géneros
conforme as circunstancias, aceitacdo do publiemnportando em sua estrutura uma
determinada entonacao expressiva.

Como visto a partir de Maingueneau (2004), a Taledturgia possui as caracteristicas
essenciais do discurso: a mobilizacao de estrutiivassas das da frase, orientacdo, a persuasao
a mudancas de atitude. Além disso, € constitutiméenimterativa e regida por normas, pois a
producdo de seus sub-géneros segue procedimenpesife®s para sua realizagdo. Se,
efetivamente, o discurso é considerado no bojondénterdiscurso (MAINGUENEAU, 2004) e
s6 tem sentido dentro de outros discursos, peladsqdeve orientar-se, 0s programas
pertencentes a Teledramaturgia devem ser articslade diferenciadas maneiras,
correspondendo aos anseios de cada tipo de publico.

Nesta altura, pode-se afirmar, que existe umadgraariosidade dos telespectadores em
geral sobre os estudios de gravacédo, atores esatrip grande espetaculo da Telenovela. Como
ja foi mencionado, ela é considerada mania naciemainosso pais. Essa fabrica de sonhos
move e pauta a vida de inUmeras pessoas, dita mddnente, mobiliza acbes sociais, discute
e modifica comportamentos e, mais recentementesigonmotivo para grandes transformacoes

sociais, como por exemplo, o estimulo contra o@regito racial, homossexual e feminino. A



Telenovela cumpre, também, outras acBes como denuacvioléncia contra a mulher,
violéncia infantil, trabalho escravo, entre outras.

E produto de grande repercussio até mesmo no doefgsnceiro, pois divulga
produtos, marcas e servi¢gos. Isso tudo, sem esgugee movimenta também os meios
politicos, pois pode eleger e derrubar presidenfeglamentares.

Além dessas razoes, é importante salientar queteaifBmaturgia € um grande mercado
de empregos, dado o numero de profissionais emas\ém sua realizagao.

Assim, este trabalho postulou a pertinéncia ddisen@o contetdo dos programas
derivados do Mega-Género Discursivo Teledramaturg@s como seus consumidores, €
preciso que os jovens conhecam melhor o que comsohat® porque, enfim, muitas vezes, um
grande numero de pessoas organiza suas vidasaralsgr entristecem-se, ou mesmo,
alimentam esperangas sob sua influéncia. S&o amndfivadas a adotar determinados
comportamentos e a julgar como haturais determgipdatos de vista, proprios de segmentos
sociais. N&o se pode restringir, pois, a ser cenaitb mero consumidor, apenas como publico
das emissoras, ou dos outros meios de comunic#@maessoas sdo, ha verdade, parte
integrante dos processos de comunicacao.

Portanto, desenvolver estratégias de ensino-amagetin da Leitura nas aulas de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental Il a partir dggraroas pertencentes ao Mega-Género
Discursivo Teledramaturgia pressupfe, além de datilés de leitura da midia, também
atividades de producéo escrita, a fim de que amalge apropriem das caracteristicas de seus
géneros, alterando-as e modificando-as, buscandasrformas de expressdo. Essas atividades
permitem adquirir dominio do funcionamento da lmgem em situacbes varias de
comunicacdo e autonomia no processo de leituraogupéio de textos, construindo, por si
préprios, com a intermediagéo do professor, sehemmento.

Por fim, resta observar que este € apenas umtentas aspectos a serem considerados
sobre a relacdo Escola e Televisdo e apenas um emnitos outros modos de explicar a
constituicdo do Mega-Género Discursivo Teledranggdue seu sub-género mais popular, a

Telenovela.



Com esta dissertacdo almeja-se que outros edesael@rofissionais de Comunicacéo
venham a interessar-se pelo tema e que esta discssamplie, no sentido de sempre
proporcionar mais e melhores contribui¢cdes paraadtgcola e os Meios de Comunicacéo
sejam mobilizados a oferecer servigos que colabemmo crescimento intelectual e educativo

de seus alunos e da comunidade em geral.
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