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Os relatos maravilhosos e seus analogos no
ambito de uma rica e diversificada tradi¢cdo
constituem suportes insubstituiveis de um
aspecto que diz respeito, de modo substancial, a
nossa vida: o desenvolvimento espiritual e
abertura a niveis superiores de realidade (...) 0
relato tradicional deve ser situado no contexto
mais amplo de uma cultura que atribui sentido
ao mundo e a vida e que concedeu ao homem a
possibilidade de desenvolver-se e de atingir um
novo nivel de conhecimento.
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O PRINCIPE SAPO

outros tempod, quando desyjar umn coisa era ti-la,
i oxistin um rei cujas fithae eram todas bonitas:

 Z#3y pordm a mais jovern era tho linda que o proprio sol, spesar de
B viin todos oa diss, 0o se cansava de admiranthe & belezn.

Nas proximidades do castelo neal havia uma prande fle-

resta muite efcurd, que edeondia e seu sedo uma velha drvore, sob cufos galhos
corria tranglilo regate. Em dias de muilo calor a princesinha cogula costumavair a
eaza flaresta para sentar-se n beira do rincho refrescants, divertindo-se com uma bala de ouroe, que atirava para o
Or & Aparavie novoments nas maos, sisim pasands horas,

Mas acontocen que uma vez, eatande & brincar com n bola, esta eseapou-lho das mies, caiu na grama e rodou
para o riacho. A princesinha acompanhow a biela com os olhos ansicsos até vidla dessparecer dentes da deva, Phs.
e entdio a chorar, cada vez mais alto, alé que, de ropents, o umn vor ali perto!

- Por qquo chora, princesinha? As suns ligrimar comovem até as pedras,

Olhaado para o lugar de onde vinha a voz a princesa viu um sapo com a eabegn fora d'dgua, ©
- Oy, fed vood que falou, sapo? Estou chornndo porque pardi minha bola da sura neste riezinho.
- Niio chore, disse o sape. Paderel remedior o mal. Mas que me dard om trocn se e The devolver a boln?

- O que vool quiser, saps! Meus vestidos, as pérolas, as jéias, ou a coron de oura que uso.

- Nao doseje prolas, nem pedras preciosad, rotrucou osapo. Mas se prometo deixar-me sor geu companheira,
Bentir-me i mesns junts de vood, comer no mesma prato, beber e mesmo copa ¢ dormir na mesma cama, entdio The
trared o bola do ouro novaments,

-+ Terd o que quiser, se me devalver a boln, disee ela. Mas pensou 14 consigo: “Que serd que deseja este sapo? Blo
que figue na dgua com o resto da saparis; viver comigo ¢ que nde pode,”

Ao recobor a resposta, o sapo merfulhau na dgun, para lago depois renparoser com a bala na boes. Alirow-n sobro
& grima; o princesinha, mais que deprossa, pegou-a e saiu correndo,

+ Espere! espere! gritou o sapo. Também vou junto. Nio pesso pular tio depressa ooms vook corre. Mas todo
0 seu coaxar foi indtil, pois u filha do rei ndo o ouviu e logo que chogou no paldcio esqueceu o pobre sapo, que teve

. de voltar pars o dgua, muite triste da vida.
) No dia seguinte, quando a princesinha se sontava & mesa com o pui o 0 irmds, percebey
quelquer evisa subinda o tscadarin de marmore. E logo npds ouviv umsa
batida na porta: fogue, fogee, loque,
- Abra o poria, princesitha’ exclamou algudm.




Fig. 23 O principe sapo - traducdo de Monteiro Lobato — nota no canto inferior
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A moga levantou-se imediataments para ver quem a chamava, Quando deu com o gapo,
fochou a porta com toda a farga ¢ vollou para & mesa, muito pdlida. O rei, vendo-s assim
assustada, perpunton so orn algum gigante que tinha vindo buscd-la. S Tl |

- Niio, respandou a prineesn, nio € gigante nenhum, mas sim um sapo horrendo. o—tial]

- Que deseja com vooi? pergunton o mol.

- Ah, papai, quandp eu estiava brincando com a minha bola de ouro, & beira do riache, ela ™
¢ ndgua. Pus-me o chorar, Ouvind o meu choro, essé sapo veio ¢ trouxe:me de novo a bola. Mos ‘f‘
antes disso foz-mo prometer que o firin mou companheire. Nunca pensei que el conseguisse sair do WA
heira ddgua - ¢ ogorn ¢l aqui estd,

Mizeo bateram navaments ¢ o eapo falou:

- Princesinha coguls, 3 esquecou s promessas que me foe & beira do regato, sob aguela drvars frondoaa?
Printesinha, abra a portal

e F - Ji que prometod, agera cumpral ordenou o red. Vi abrir a porta.

A jovem deu entrada a0 sapo ¢ este, loge que entrou, foi pulando para juntoda princess, & qual
pedin que o levantaeso do chiis o o pusesse junto dela, A principio & moga
hositon, paa decidiu-se loga quo o rei lhe dew ordem de gutisfazer o pedido do

sapo, Assim que ¢ sapo se viu na cadeira da princesa, trateu de pular para 8
G i mesa ¢ achegar-s0 do prato dn jovem, para comerem juntos. Muito contraa
R i vontade, a princesa viu-se frgada & jantar com aquele nojento animal. Por
fim o snpedew-se par satisfeito o pediv-lhe que o levasso parn s cama, pais estava eansado. A prinpeda phs-ge o chorar,
sentindo nojo de encostar-se naquele bieha e td-lo em eun caminha tio limpa, Suas Mgrimas, porém, 86 serviram
AT ENTAIVECET O Tl
« Quem o auxiliow num momento dificil ndo pode ser desprezado, disso ele,
E assim foi el obrigada n levar o sapa para o sen quiirto. Mas a colocow a um canto ¢ foi deitar-se. O bicho, ndo
s eonformanda com aquile, disse-The qué se ndo o pusesse na cima deiria queixar-se so rel, Tais palavras deixaram
a prisseesinha tio furiosa que, agarrando o sape por uma pema, oatirou de encontro & pasede, dizendy:
- Quere ver se niio fiea quieto agora, saps imundo!
i Mas a0 cair o sapo s¢ transformou num belo principe, o qual the contou de come fora virado em sipo
| por uma bruxa ¢ condenado a ficar sapo até que uma linda princesa o tiraase do
rineho. Digse-lhe mais que no din eguinte s casariam, seguindo juntos

para o 88U peino,
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Resumo

A pesquisa objetivou estudar no livro infantil contemporaneo como as narrativas
classicas se estruturam numa dupla expressao sincrética verbo-visual para a sua
apresentacdo ao leitor contemporaneo. O corpus de andlise selecionou no
conjunto de livros da literatura infantil, trés obras: A cinderela das bonecas, de
Ruth Rocha, O problema do Clovis, de Eva Furnari e Flicts, de Ziraldo. Com a
perspectiva de abordagem do problema orientada pelo aparato teorico-
metodoldgico da semidtica greimasiana, levou-se em conta a analise do percurso
gerativo de sentido, voltada para o exame dos tipos de relagdes sincréticas que
constituem o plano de expressdo dessas obras. Como resultado a pesquisa
pontuou os diferentes mecanismos que podem ser apreendidos na organizacao
sincrética dos usos dos sistemas expressivos escolhidos, verificando como a
totalidade de sentido € construida pelos procedimentos de articulacdo dos dois
sistemas significantes. Dessa maneira, 0s procedimentos de sincretizacao
observados nos livros pontuam dois modos de ser: um em que verbal e visual sdo
colocados juntos; em relacdo, para significar o contetdo e outro em que, embora
concomitantes numa mesma pagina, verbal e visual, significam separadamente.
Como hipétese o projeto grafico das obras selecionadas foi examinado, tomando-o
em termos da intencionalidade manifesta do sujeito da enunciacdo que organiza a
significacdo, pressuposto que tem sido desenvolvido por A. C. de Oliveira.
Subsidiando a testagem da hip6tese guia, adotou-se os procedimentos tedricos de
Jean-Marie Floch de que uma s6 e Unica enunciacao rege o plano da expressao
sincrética. Por fim, a pesquisa considerou também como o0 sincretismo de
expressdo € determinante do simulacro de crianca projetado no livro infantil
brasileiro,. Entendido o sujeito da enunciacdo como uma parceria entre enunciador
e enunciatario conforme tem mostrado a semiotica desenvolvida em torno de A. J.
Greimas, o resultado dessa pesquisa depreendeu, nos modos de articulacédo
sincrética, tipos de leitor-crianga instalados na imanéncia textual e como esses
mostram assimilar os mecanismos sincréticos dos textos midiaticos que formam o
seu contexto socio-cultural.

Palavras-chave: livro infantil, semidtica discursiva, sincretismo, simulacro,
enunciacdo, figuratividade.



Abstract

The research obijectified to study in the infantile book contemporary as the classic
narratives if they structuralize in a double sincretic expression verb-appearance for
its presentation to the reading contemporary. The analysis corpus selected in the
set of books of childhood literature, three workmanships: The Cinderela of the
dolls, by Ruth Rocha, The problem of the Clovis, by Eva Furnari and Flicts, by
Ziraldo. With the perspective of boarding of the problem guided for the theorist
study - methodological of the greimasiana semiotics, the analysis of the gerativo
passage of direction, directed toward the examination of the types of sincretics
relations was taken in account that constitute the plan of expression of these
workmanships. As result the research showed the different mechanisms that can
be apprehended in the sincretic organization of the uses of the chosen meaningful
systems, verifying as the totality of direction it is constructed by the procedures of
joint of the two significant systems. In this way, the observed procedures of
sincretization in books show two ways of being: one where verbal and visual they
are placed together; in relation, to mean the content and another one where, even
SO concomitant in one same page, verbal and visual, means separately. As
hypothesis the graphical project of the selected workmanships was examined,
taking it in terms of the manifest scienter of the citizen of the articulation that
organizes the signification, estimated that he has been developed for A.C. of
Oliveira. Subsidizing the act to test of the hypothesis it guides, one adopted the
theoretical procedures of Jean-Marie Floch of that one and only articulation only
conducts the plan of the sincretic expression. Finally, the research also considered
as the sincretism of expression is determinative of imitation of projected child in the
Brazilian infantile book. Understood the citizen of the articulation as a partnership
between enunciator and in agreement enunciatee it has shown the semiotics
developed around. the J. Greimas, the result of this research inferred, in the ways
of sincretic joint, types of reader-child installed in the literal intrinsic and as these
show to assimilate the sincretics mechanisms of the mediatics texts that form its
partner-cultural context.

Key words: children’s book, discoursive semiotics, syncretism, imitation,
enunciation, figurativity.



Introducéao

Literatura é uma linguagem especifica que, como
toda linguagem, expressa uma determinada
experiéncia humana, e dificilmente pode se
definida com exatidao.

Nelly Novaes Coelho

Ao pensarmos na literatura infantil contemporanea, observamos os mundos
que ela propdem em si mesma, 0 que nos coloca, de certa forma, a rever um
percurso dessa literatura, cujo valor — fendbmeno literario — define um tipo de leitor,
assim como um modo de ser dela mesma, ou seja, a literatura infantil € destinada
a um publico-alvo, as criancas. No entanto, em suas origens, nasceu dirigida ao

publico adulto, pois de acordo com Coelho (1997, p. 35-36):

Em se tratando de Literatura Infantil, € preciso lembrar, de inicio, que além de
ser um fendmeno literario ela € um produto destinado as criangcas, que em suas
origens nasceu destinado aos adultos. Ou melhor, que certas obras que foram
famosas como literatura para-adultos, com o tempo e através de um misterioso
processo de adaptagdo, acabaram se transformando em entretenimento para
criangas.

(...) Dentre os fatores que podem ser apontados como comuns as obras adultas
que “falaram” (ou falam) as criancas, estdo os da popularidade e da
exemplaridade. Todas as que se haviam transformado em “classicos” da
Literatura Infantil, nasceram no meio popular (ou em meio culto e depois se
popularizaram em adapta¢cfes). Portanto, antes de se perpetuarem como
literatura infantil, foram literatura popular. Em todas elas havia a intencdo de
“passar” determinados valores ou padrfes a serem respeitados pela comunidade
ou incorporados pelo comportamento de cada individuo. Mostram as pesquisas
que essa literatura inaugural nasceu no dominio do mito, da lenda, do
maravilhoso...

Ora, no processo continuo pelo qual passa a literatura infantil, verificamos
gue algumas obras, “sagradas”, através dos tempos, como literatura para adultos,
vém cada vez mais fazendo parte do universo dos pequenos leitores. As
narrativas primordiais que o tempo se encarregou de transformar em populares
foram incorporadas a literatura infantii como obras classicas e estdo presentes

ainda hoje, sobretudo nos livros infantis.



Tal literatura infantil pode ser vista por meio de algumas obras e também
por meio da problemética de determinados discursos sociais, marcados por seus

enunciadores nos enunciados.

Recolhidas da sabedoria popular ou culta, por véarios autores, segundo
referéncias dadas por Coelho em Panorama historico da literatura infantil/juvenil,
essas obras apontam um percurso de quase 25 séculos na evolucdo do homem, o
gue corresponde dizer do séc. V a.C. ao séc. XIX. Séo elas: O homem e a
serpente, da coletanea indo-européia Calila e Dimna; A gralha soberba e o pavéo,
das fabulas de Esopo, depois foram reescritas por Fedro; A moca e o pote de leite,
recolhida do folclore europeu, por La Fontaine; As fadas, um dos contos
maravilhosos recolhidos do folclore francés foi escrito por Perrault; Moedas de
estrelas, incluido na imensa coletdnea de contos alemaes, foi recolhido pelos
irmaos Grimm e A rainha da neve, um dos contos maravilhosos do folclore

dinamarqués foi recolhido e reescrito por Andersen®.

Nesse processo de transformacdes das relagdes sociais e do homem e,
consequentemente, da literatura infantil, visto pelo viés dos classicos literarios
mencionados, recupera-se um discurso que constréi o0s textos infantis
contemporaneos, com importante funcdo, qual seja a de perpetuar os valores. Tais
transformacdes ocorridas recuperam um discurso da literatura infantil proprio das
manifestacdes discursivas dadas por ela. De acordo com Bakhtin (1981, p. 43):
“Cada época e cada grupo social tem seu repertorio de formas de discurso na

comunicacao socio-ideoldgica”.

Grande parte das obras classicas da literatura infantil surgiu no meio
popular e nelas estava a intencionalidade de ensinar valores ou padrdoes a serem
seguidos e respeitados pelos grupos sociais vigentes, ao mesmo tempo, que as

narrativas construiam um modo de comportamento de cada individuo.

Segundo Coelho (1993, p. 88) esses textos exercem determinado papel,

pois:

! Ver a referéncia ao registro histérico dos textos aqui mencionados, inclusive o das narrativas
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Mostram, através da transfiguracao literaria, algumas das mudancas havidas no
modo-de-ver o mundo e de viver: as relagdes entre os homens na luta pela vida;
as forcas superiores e misteriosas que parecem reger a humanidade; os vicios e
virtudes que se defrontam no préprio homem e o levam a agir bem ou mal, etc.

O carater pedagoégico ou moralizante marcado no discurso da autora
corrobora o sentido dado a literatura desde a sua consolidacdo como literatura
escrita especificamente para criangas, no século XVII. Periodo esse, assinalado
pelo surgimento da primeira obra infantil que empregou ao lado do texto verbal o

texto visual para contar junto a histéria.?

Os valores com 0s quais se preocupa a literatura em suas grandes obras
sdo mostrados pelo angulo da “verdade” inerente a cada contexto social, politico,
econdmico, etc., e passam a determinar o destino dos homens e dos povos ao
passo que tais valores sdo gerados pelas eternas paixées humanas, como, por
exemplo, a ambicdo, a inveja, a generosidade, o ciime, a traicdo, etc. A esse

respeito Coelho (1993, p. 40) afirma que:

Toda grande obra literaria que venceu o Tempo e continua ‘falando’ ao interesse
de cada nova geracdo, atende a outros ‘motivos’ particulares que, como 0s que
atuaram em sua origem, séo decorrentes de uma ‘verdade’ humana geral.

A partir do século XVIII, enquanto as narrativas antigas continuavam a
ganhar cada vez mais espaco pela Europa, sobretudo por meio de diferentes
coletaneas populares, ainda se cultivava o hébito de contar histérias “ao pé do
fogo” nos encontros familiares, durante os rigorosos invernos europeus. Nesse
periodo, adultos e criancas participavam das mesmas reunifes e

consequentemente ouviam as mesmas estorias (narrativas). O modo como se

primordiais, de origem oriental em COELHO, Nelly Novaes (1991). Panorama histérico da literatura
infantil/juvenil. Sdo Paulo, Atica.

? Essa obra aparece na Alemanha em 1954, intitulado Orbis Sensualium Pictus e seu autor é o
pedagogo e filésofo Comenius.

Em outro momento dessa pesquisa pretendemos falar da relacdo entre as linguagens verbal e
visual, aqui mencionadas.
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narrava era fator decisivo para manter a atencdo dos ouvintes, contadas, ou
mesmo, lidas, tais narrativas ganhavam carater extraordinario pelo fascinio que

exerciam nos adultos e nas criancgas.

N&o a toa, desde a Antigliidade, 0 modo de expressar em prosa Ou Verso
(linguagem narrativa) foi valorizado como forma de persuasao moral, ou ainda, de
conscientizacdo tanto politica como religiosa. A linguagem narrativa usada no
contar histérias fascinantes se fazia por meio de determinados recursos como a
metéafora, escolhida como forma de comunicacdo eficiente, tencionando a

interatividade entre texto e expectador/leitor.

E fato que, tendo suas bases construidas pela oralidade, a literatura
carrega consigo as muitas historias do homem e do seu entender o mundo. Essas
narrativas compdem um grande acervo de origem popular formado em grande
parte por fabulas e contos que, passados de geracdo em geragdo, recuperaram
em cada época os valores sociais de determinados grupos sem, com isso, perder
suas raizes historicas e os elementos primordiais aos textos que Ihes deram
origem. As diferencas tanto do ponto de vista da estrutura narrativa quanto da
funcdo de cada uma é definida por Cavalcanti (2001: p. 28-29) do seguinte modo:

(...) As fabulas tém intencéo pedagdgica, deixando sempre para o final uma ligdo
de moral. Outra forte caracteristica sua € o fato de as personagens serem
representadas por animais, embora assumam atitudes humanas. Ja os contos
sdo narrativas que agem no inconsciente, encerrando segredos da vida e
provocando um mergulho no mundo interior de cada um, além de propor a
superacdo de conflitos e estabelecer um processo de identificacdo. Os contos
narram histérias que falam diretamente a alma e por isso impulsionam para a
busca de maturidade espiritual. Apesar de terem uma estrutura narrativa
simples, estdo repletas de metaforas e sofisticado simbolismo, construindo
verdadeiro material literario além de profunda capacidade de transcendéncia, de
algo que vai do particular para o universal.

Verificamos, de certo modo, que o0 ato de contar continua essencialmente
marcado nas narrativas contemporaneas e tem presencga garantida no corpo do
texto. Nesse caso, as narrativas se dao em funcdo do sujeito-leitor, projetado no

interior do proprio texto. Fato esse confirmado por Coelho (1993, p.118) ao dizer
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que:

Se nao esta presente, explicitamente, por expressdes como ‘conta-se’, ‘era uma
vez', etc., aparece no tom familiar usado pelo narrador e em outros indices que
mostram, neste Ultimo, a consciéncia de que se dirige a um destinatario ou
possivel interlocutor. Um desses indices é também a epigrafe ou sinopse
colocada na abertura de cada capitulo, resumindo o que vai ser narrado. Esse
recurso tem um duplo resultado: cria um ‘gancho’ para a expectativa em relagao
ao que vai ser lido ou ouvido e prende de imediato a atencdo do leitor, orientado-
a para o sentido desejado.

Do mesmo modo, observamos que a funcdo do discurso volta-se para a
instancia ndo s6 do enunciado, mas da propria enuncia¢do, em que enunciador e
enunciatario se relacionam intersubjetivamente na busca do sentido no texto. A
interac&o entre os sujeitos se faz presente durante todo o processo de construcao
textual, desde sua origem, revelando, segundo Eco (1979, p. 57) que: “operar um
texto significa atuar segundo uma estratégia que inclui as previsbes dos

movimentos do outro”.

O século XVIII caracteriza a época em que surge a preocupacao com a
escola. Nesse periodo, as reformas pedagodgicas dirigem-se enfaticamente a
obrigatoriedade da alfabetizacdo para todos e, consequentemente, instauram

modos de se pensar a literatura infantil.

No Brasil, século XIX, a literatura infantil surge ndo muito diferente do que
se difundia na Europa, portanto a critica ao certo e errado das a¢des humanas
encontradas nas narrativas populares ou infantis do periodo arcaico tem papel
fundamental na producao didatico/literaria infantil. Segundo Coelho (1993, p.120)

€sSe processo é:

Resultante de uma ‘pedagogia’ maternal que se difunde no século XIX (pela qual
a escola devia ser continuadora do lar, na formacdo das criancas) surge uma
abundante literatura moralizante, informativa e pueril, que pretendia auxiliar os
infantes a se prepararem o mais depressa possivel para a vida adulta. (Eram os
‘tesouros’, os ‘exemplarios’, os ‘ramalhetes’...). A passagem da infancia para a
vida adulta se fazia quase sem transicdo. A crianca era ainda vista como um
‘adulto em miniatura’. Dai os raros livros escritos especialmente para leitores da
faixa intermediaria, puberdade e adolescéncia (como Alice, Pinoquio,
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Coracéo...). Até bem entrado o século XX, a maior parte das leituras ao alcance
dessa faixa de leitores era a literatura adulta, no original ou nas adaptacdes que
também proliferaram na época, sem duavida para preencherem uma lacuna: a
existéncia de livros escritos especialmente para criangas.

E Monteiro Lobato quem, no Brasil (comeco do século XX), abre caminho
para que as mudancas que comecavam a ganhar espaco na literatura adulta, com
a fase do Modernismo, também chegassem ao universo infantil. Inicialmente,
Lobato, assim como outros autores, inclusive Olavo Bilac, que comecaram a
escrever obras infantis no século XIX, ndo fogem ao esquema com caréater
fortemente marcado pela preocupacdo em doutrinar, encontrada nos textos
estrangeiros. No entanto, a captacdo do leitor € a justificativa da inquietante
literatura que o autor passa a apresentar nesse periodo, em que ele consegue
ultrapassar as barreiras dos modelos arcaicos, instaurando um modo

diferente/ideal de ser o universo infantil.

A iniciativa de reestruturacdo da literatura infantil de Monteiro Lobato, passa
por um processo de mudancas, ao longo de suas obras e, se da, sobretudo
através das reformulacdes de seus textos, fato que incide diretamente no modo de
construcdo das narrativas e nos mundos ficcionais que ele vai criar, por exemplo,
ao mostrar o maravilhoso como uma possibilidade de ser vivido “por qualquer um”,
e tal qual seus antecessores, Carroll (Alice no pais das maravilhas) e Collodi
(Pinéquio), cria um universo literario infantii onde todas as realizagBes séo

possiveis e podem ser vividas pelo seu leitor, em suas respectivas épocas.

Outro fato relevante da obra literaria de Lobato é a constante preocupacéo
em produzir obras cada vez mais interessantes para os seus leitores, levando-o a
pensar em colocar junto ao texto verbal, também o visual (ilustracdes), pois, além
de escritor e editor, cuidava dos projetos graficos de seus livros. Assim, Lobato,
sendo o primeiro autor a pensar na questao da importancia da linguagem visual
em suas obras, convida artistas plasticos para ilustrar tais criagbes. Um exemplo
disso é A menina do narizinho arrebitado, como podemos observar no texto visual
a seguir, feito em 1937 pelo artista Belmonte, que deu uma visualidade aos

personagens: Dona Benta, Pedrinho, Narizinho, Emilia e o Visconde de Sabugosa.
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Fig. 1 A menina do narizinho arrebitado

Lobato, ao introduzir em seus textos a linguagem visual, objetiva a captacao
de um numero cada vez maior de leitores, com o proposito de garantir ndo sé a
valorizacdo do espaco infantil, mas a reiteracdo da fantasia. Contudo, é curioso
perceber como tal visualidade (Fig. 1) constréi, ainda, um tipo de crianga que néo
se diferencia do adulto pelos tragos do rosto, pela postura do corpo e, até mesmo,
pelo vestuério: camisa xadrez com manga longa (do menino) e o vestido de

bolinhas (das meninas) que fazem ver a temporalidade e a crian¢ca de uma época.

O gosto pelo visual mostrado pelo escritor € dado a ver por meio da sua
personagem Emilia em D. Quixote das criangas (272 edicdo, 1994). No proprio
discurso estd marcado um tom de curiosidade com relacdo ao texto visual, que

destacamos em duas passagens do primeiro capitulo dessa obra:
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“Emilia estava na sala de Dona Benta, mexendo nos livros. Seu

gosto era descobrir novidades — livros de figura. (...)".

“Emilia estava ansiosa por ver as figuras do D. Quixote.(...)".

Os livros de figuras sdo tomados como novidade e as figuras do livro
agucam a curiosidade do leitor, ao mesmo tempo em que criam um gosto pela
leitura. Nesse sentido, Lobato toma tanto o texto visual quanto o verbal como
formas de concretizar uma literatura capaz de seduzir e aproximar cada vez mais
o leitor do livro e, portanto, do seu lugar no mundo do leitor de seu tempo. A
mudanca anunciada pelo fazer do autor é vista a partir da obra A menina do
narizinho arrebitado, de 1921 — que inicia seu percurso de acesso a literatura
infantil.

Considerado como “divisor de aguas” da literatura infantil brasileira, o
periodo lobatiano pelo seu fazer, apresentou considerdveis mudancas que, de
certa maneira, sdo retomadas ap6és um periodo de “hibernacdo” da literatura
infantil. Entretanto, a nova fase que se apresenta, a partir da década de 70,
instaura o grande boom na literatura infantil brasileira (como discutiremos mais
adiante), inscrevendo uma nova literatura infantil — contemporanea — sobretudo
pela presenca massiva de artistas plasticos na estruturagéo dos livros. Esse fato,
caro a nossa pesquisa, compreende, portanto, o inicio fundamental no campo das

mudancas instauradas

De uma maneira geral, em funcdo das transformacdes que ocorrem no
campo das comunicacdes, desde o século XX, mais propriamente, foram
incorporadas na literatura infantil outras linguagens, tencionando a aproximacao
entre leitor e texto. Nesse sentido a linguagem visual tem papel importante na
construcdo da significagcdo pela sua participacdo no instalar valores inscritos na

literatura infantil contemporanea em especial os de ordem estética.
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Diante do cenéario de mudancas e de instalacdo de novos paradigmas,
observa-se uma necessidade de valorizagéo tanto do verbal como do visual, pois,
nesse contexto, a linguagem visual marca um periodo de crucial importancia para
as obras infantis contemporaneas.

Se a literatura infantil se “organiza” em funcdo das mudancas ocorridas em
variados contextos e épocas, principalmente, no que diz respeito ao campo da
comunicacédo, considerando, mais propriamente, o inicio do século XX, podemos
pensar em “novos” aspectos que contribuem para as mudancas ocorridas nessa
literatura que se apresenta como género literario infantil, cujo “alvo” teoricamente &
a crianca. Inicialmente, levaremos em conta o conceito de crianca, ou seja, da
fase infantil que nasce com Rousseau® no século XVIII e instaura uma divisdo de
fases, separando os universos adulto e infantil, antes tratados de forma unificada.
Partindo desse foco, pensamos num publico infantil contemporaneo, construido
diferentemente, sendo muito mais ativa a sua estimulacdo para a questdo do
visual que o tornaria mais exigente com relacéo a visualidade do que as criancas
de periodos anteriores. Tal exigéncia da crianca pela plasticidade do visual ao
lado do verbal, contribui para a fundamental importancia do visual nos livros
infantis.

A exigéncia com a qualidade plastica do visual traz a tona muitos autores e
llustradores preocupados em criar texto em linguagens visuais que cada vez mais
pudessem atuar, integradas ao texto verbal. De certa forma, esse fato corrobora
para o0 aparecimento de uma nova geracao de escritores e artistas plasticos, que
ddo uma cara nova aos textos infantis, embalados pelo compromisso do prazer do

conhecimento, encontrado nas raizes do chamado boom? da literatura infantil. A

3 Rousseau instaura novas idéias para combater a todas aquelas que insistiam em continuar na
sua época, principalmente a de que a educacao da crianca deveria atender aos interesses do
universo adulto. Para tanto, introduz o pensamento de que a crian¢ga tem um modo particular de
agir, assim como também tem interesses muito diferentes do ponto de vista do ser, e, portanto, nao
poderia mais ser vista como um adulto em miniatura.

Ao ignorar as concepgdes vigentes que diziam de um processo de educacdo da crianca em que
ndo ocorriam transformagdes, Rousseau considerou cada fase da vida contendo caracteristicas
préprias e marcou em seus discursos que tanto o homem como a sociedade se modificam em
funcdo de uma educacao interativa, capaz de provocar tais mudancas.

* COELHO, Nelly Novaes (2000). Literatura: arte, conhecimento e vida. S&o Paulo, Peirépolis. (p.
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datacdo desse periodo tem seu inicio em meados dos anos 70 e estende-se até a
década de 90. Essa nova “era” marcada pela visualidade € que da um sistema de
expressao sincrético aos textos infantis.

A pesquisa pretende analisar a relagdo do sincretismo da expressao verbo-
visual nos livros de literatura infantil contemporaneos. Para tanto levaremos em
conta a analise do percurso gerativo de sentido e o tipo de relacdes sincréticas
gue constituem o plano de expressdo desse objeto. Considerar-se-a como marco
dessa literatura Monteiro Lobato e consequentemente o chamado boom dessa
literatura. Tal fato justifica-se, porque nesse periodo os tipos de relacdo entre as
linguagens verbal e visual ganharam um alto grau de esteticidade, diferente de
periodos anteriores em que ambas ja partilhavam o mesmo espaco sem, contudo,
atuarem juntas na construcdo do sentido. Outra hipotese que deve também ser
considerada ao lado da elevada qualidade estética gerada pelas rela¢des entre as
linguagens na literatura infantil € a presenca dos classicos infantis nas obras
contemporaneas. Ao que nos parece essa € uma inclusao bastante significativa ao
problema apresentado, porque coloca-nos a pensar que a continuidade da
literatura infantil mantém o sistema axiolégico dos classicos presente, ou ainda,
como ela se constroi eficaz como literatura que recria mundos para a crianca de
hoje, mantendo vivos, os valores do universo literario infantil classico.

Para nossa pesquisa, importa a seguinte indagacao: se na literatura infantil
classica a fabula tinha um desenho, portanto uma expresséo da linguagem visual,
mas era contada através da narrativa verbal, na literatura infantil contemporéanea
ela é narrada verbo-visualmente, sendo as linguagens verbal e visual arranjadas
por uma estética para significarem um todo se sentido. Resta-nos, portanto,
verificar como essas linguagens coexistem nas obras e mostram um novo modo
de organizacéao do texto destinado ao publico infantil.

Nesse novo espaco da literatura infantil, visualistas ganharam terreno maior
e se colocaram frente a um dominio anteriormente habitado apenas pelos autores
dos textos verbais. Uma nova ordem se estabelece, ou seria uma nova proposta

de acordo entre verbal e visual em que ambas as linguagens se comprometem

127).
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pela manutencédo da significacdo nos textos?

E possivel na contemporaneidade, observarmos a necessidade de
integracédo de linguagens, mais detidamente, focalizamos as linguagens verbal e
visual. Todavia, considerando o avanco tecnoldgico, a interatividade gerada pela
linguagem visual e, principalmente, a crianca apta a lidar com esse universo,
surge uma justificativa cada vez mais clara para a necessidade de se desenvolver
mecanismos que explorem o visual, posto a propria crian¢a ja ter desvendado
esse universo, por meio da capacidade de leitura (decodificacdo) que ela pode
operar diante dessa linguagem e vice-versa.

De um determinado ponto de vista, cabe dizer que o verbal passa a ser, até
certa altura, articulado em relacdo a outras linguagens, ou seja, é possivel, ao
verificar o valor de cada linguagem, individualmente, considerar que verbal e
visual podem se colocar em justa medida e corroborar uma unidade de sentido a
obra literaria. Assim, as linguagens instauram um universo criativo (varias
linguagens) e maravilhoso (libertador), em que o publico-crianca é guiado a sentir.

Um bom exemplo dessas possibilidades de integragdo entre linguagens e
acionamento das ordens sensoriais, dentre muitas outras que surgiram nesse
“novo” periodo da literatura infantil sdo as obras que compdem o corpus dessa
pesquisa: A Cinderela das bonecas, de Ruth Rocha, O problema do Clévis, de Eva
Furnari e Flicts, de Ziraldo.

Nosso interesse, entdo, repousa justamente naquelas em que se pode
apreender, pelo sincretismo de linguagens, os modos de organizacdo a serem

“textualizados”.

Capitulo |
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Linguagens construtoras de sentido

Cada época compreendeu e produziu Literatura
a se seu modo. Conhecer esse “modo” €, sem
davida, conhecer a singularidade de cada
momento da longa marcha da humanidade, em
sua constante evolucéo.

Nelly Novaes Coelho

A literatura infantil com seu espirito moralizante, das sociedades do século
XVII, considerando, para tanto, a primeira obra escrita para criancas Orbis
sensualium pictus, de Comenius, carregava em si verbal e visual, em um processo
gue visava a modalizar (e a moralizar) a infancia, via textos. Ja naquele momento,
as linguagens verbal e visual serviam como elementos construtores desses livros.
Com diferentes funcdes, uma linguagem se referia a outra, com o objetivo de fixar
0 contetudo expresso por meio de recortes na histéria que serviam para a
referencializacdo entre essas duas linguagens. Nesse tipo de relagao estabelecida
entre as linguagens, o texto verbal sempre ganhou mais importancia em
detrimento de seu “auxiliar”, o visual. Também a producdo da literatura infantil
contribui para a propagacédo da idéia de que o verbal, em oposi¢cdo ao visual,
compreendia de fato a linguagem mais importante do conjunto, afinal os textos
faziam esse caminho de valorizacdo do verbal. Com o passar dos tempos,
sobretudo na contemporaneidade, novas relacdes entre o verbal e o visual foram
sendo estabelecidas nos livros infantis, como, por exemplo, o fato de o visual ser
mais importante que o texto verbal, ou o de o texto visual expressar mais conteudo
gue o verbal ou, por fim, o fato de que ambos os textos (ou linguagens), juntos,
pela recorréncia e pela reiteracdo de determinados tracos intrinsecos de suas
respectivas expressodes, suportarem o mesmo conteudo. Nesse ultimo exemplo,
estamos tratando de um tipo de articulagdo, que denominaremos sincrética, pois
vai além da co-presenca de mais de uma linguagem, ao contrario do que se pode
apreender nos dois primeiros exemplos citados. Essas novas imbricacdes entre o
verbal e o visual constituem os elementos que formam uma nova estética dos
livros infantis e, além disso, na contemporaneidade, outros sentidos ainda sdo

convocados, promovendo, portanto, novas estesias, desencadeadas, por exemplo,
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pela materialidade (papel) usada no livro em questdo, direcionando a pesquisa
sobre ela para os efeitos estésicos propostos pelo mesmo livro e que
provavelmente reitera os sentidos apreendidos na relagéo primeira entre o verbal
e o visual. Tal processo instaura ainda um modo de ser o prazer compartilhado
entre enunciatario crianca e objeto livro e, portanto nos remete a pensar, em certa
medida , a questdo da estésis — do sensivel — como inaugurado na semidtica, a
partir do ensaio de A. J. Greimas, em De I'imperfection. A esse respeito Landowski
(1997, p.108-109) diz:

Como igualmente se sabe, a definicdo “estética” do “prazer”, nessa linha,
subsume (ou neutraliza) a distincdo, incontestavelmente Util em outros niveis,
entre, por um lado, a dimenséo propriamente estética da fruicdo dos valores
apreendidos no plano figurativo chamado “de superficie”, e, por outro, a
dimensao mais “profunda” ou mais primitiva, dita férica (ou, as vezes, “pulsional”,
ou ainda “erotética”) da qual depende o carater eufdrico ou disférico das
sensacdes vividas pelos sujeitos.

Ao mesmo tempo, observamos nesse contexto como o trabalho qualitativo
(visual/verbal) contribui para o gosto dos leitores e, como o texto visual (da
familiaridade) abre caminhos para o texto verbal (da novidade). O gosto do qual

aqui nos valemos esté centrado na definicdo dada por Fiorin (1997, p. 21):

Como em todas as normas do gosto, a base do julgamento dos objetos é a
oposigédo feio vs.bonito, o julgamento do gosto da uma dimenséo estética a todos
0s objetos, mesmo os mais corriqueiros. O gosto é, assim, um meio de
estetizacdo do mundo. Essa estetizacdo € uma denegacéo, de certa forma, da
funcéo primeira dos objetos, de seu puro e simples valor de uso. Diz-se, por isso,

que o gosto é “o sentido da beleza”.

Desse modo, a relacao entre texto verbal e texto visual, na literatura infantil
pés-lobatiana, dada a sua importancia criativa, ndo sé pontua a consolidacédo da
nova maneira de ser a literatura infantil contemporanea nos livros, como também
um modo de ressignificacdo dos classicos infantis.

Nesse periodo de criacdo, ou seja, de multilinguagens (literatura, desenhos,
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pintura, artes graficas, informatica, etc.) ocorrido no boom da literatura, Coelho

(2000, p.134) relaciona as seguintes obras e autores que ganharam destaque:

Flicts e O menino quadradinho, de Ziraldo; Outra vez e Céntico dos Canticos, de
Angela Lago; série “Asdrubal, o monstrinho”, de Elvira Vigna; Cotovia, de Helena
Alexandrino; O pulo do gato, de Marilda Castanha; O problema do Clovis, de Eva
Furnari; Nossa rua tem um problema e O homem do s6tdo, de Ricardo Azevedo;
série “Historias da floresta”, de Rubens Matuck; série “Bichos da Africa”, de
Rogério Borges; Contos e lendas do Japdao, de Lucia Hiratsuka; O dia-a-dia de
Dada e Asa de papel, de Marcelo Xavier.

O recorte temporal realizado se deu ndo sé como exemplo ilustrativo do
periodo jA mencionado, mas pelo motivo, reiterado, de que nessa época o fato de
visualistas ganharem terreno maior e se colocarem também em um dominio cujo
valor era dado somente aos autores dos textos verbais, marca o fato da exigéncia
pela nova organizacdo do modo de se apresentar o livro, e mais, estabelece a
relacédo de que o livro para criangas mudou porque o mundo e 0 homem mudaram.

Certamente, a integracdo entre as linguagens, principalmente,
considerando o avanco tecnoldgico, a interatividade dada também pelo visual e o
sujeito-crianca que lida com esse universo, faz com que se desenvolvam meios
que explorem outras linguagens, como por exemplo, a do hipertexto, posto a
propria crianga ja ter desvendado esse universo, por meio da capacidade de
leitura desse tipo de texto. A literatura, portanto, para adequar-se a nova
realidade, vem trabalhando a exploracdo do universo visual.

Por outro lado, verificar o valor de cada linguagem verbal e visual é ver
como cada uma, portanto, se organiza para fazer sentido na obra da literatura
infantil. O sincretismo no tipo de literatura da qual nos ocupamos, sera analisado a
partir do aparato tedrico-metodologico da semidtica francesa iniciada por Algirdas
Julien Greimas e desenvolvida por diversos colaboradores como Jean-Marie
Floch®, Eric Landowski® e Ana Claudia de Oliveira’. Se os trabalhos iniciais de
Greimas tiveram como base a circulacdo de valores nos textos, via percurso

gerativo de sentido, na continuacdo dos estudos semibticos, o plano da

®> Com as suas proposicdes de uma dimenséo plastica homologada por uma dimenséo figurativa.
®Na edificacdo de uma sociossemidtica.
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expressdo, o material sensivel de veiculacdo do conteudo, ganha importancia,
conforme atestam os trabalhos desenvolvidos por Jean-Marie Floch. Seguindo
essas orientacdes, centramos, ainda, nosso olhar no sincretismo® em que ambas
as linguagens participes formam um “todo de sentido”, reiterado no contetdo

também uno, porque proposto por uma unica enunciacao global.

[.1. A literatura infantil e o leitor: o si mesmo e o Outro

Se a literatura infantil € um universo centralizador pelo poder instaurado no
discurso que utiliza com o publico infantil, ela se constr6i como um destinador
capaz de manipular (por seducdo, por tentagcdo, por provocacdo ou por
intimidacdo) o seu destinatario-final, construido, por sua vez, como “publico-
crianca”. Para tanto, na contemporaneidade, o sincretismo surge como estratégia
persuasiva ao instigar a percep¢do do mundo no destinatério da literatura infantil.
Como contemporaneidade, ressaltamos o boom ocorrido a partir das décadas de
70, 80 e também 90, momento em que os livros da literatura infantil ganharam
esse “outro” formato, instaurador, como levantamos como hip6tese, dessas novas
relacdes sincréticas voltadas para o publico-crianca.

Desse modo, na literatura infantil o destinatario publico-crianca é construido
como um enunciatario sedento ndo apenas pela historia, mas também pelo modo
como ela é contada, que, por sua vez, enfatiza o ludico, o desafio, o humor,
“quebrando”, dessa maneira, paradigmas de comportamento até entdo
sacralizados pela tradicdo. Assim, segundo Coelho (2000, p.130) surgem, quase
ao mesmo tempo, obras e autores ja hoje transformados em marcos dessa tal

“explosdo” de criatividade:

O reizinho mandao, de Ruth Rocha; Histérias meio ao contrario, de Ana Maria

’ Nos estudos sobre como a materialidade desperta sensivelmente o destinatario e o conduz ao sentido.
8 GREIMAS, Algirdas Julien (1986) e COURTES, Joseph, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la
théorie du langage (Compléments, débats, propositions). Paris, Hachette, Vol. II.
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Machado; a série “Peixe Vivo”, de Eva Furnari; a série “Gato e Rato”, de Mary e
Eliardo Franca; Os colegas e Angélica, de Lygia Bojunga Nunes; O génio do
crime e Caneco de prata, de Jodo Carlos Marinho; a dramaturgia infantil na Casa
de Ensaios (Rio de Janeiro), por Sylvia Orthof; Dei com uma porta e..., de Licia
Goes, além de tantos outros que firmaram as bases do novo universo infantil
literario.

Tais obras e autores instauram aspectos importantes para essa nova
integracao literaria, sendo esses responsaveis pela fusado de linguagens, ritmos e
perspectivas que fortalecem um olhar sobre o sentido do livro infantil. O objetivo
central dessa nova literatura que se apresenta no determinado periodo é
certamente colocado a levar “0 pequeno leitor” a participar, com mais
envolvimento®, da leitura, entendida como o prolongamento do ato de viver novas
experiéncias, em toda a sua dimensdo. Nesse caso, realidade e imaginacao
ganham igual importancia, contemplados “no novo universo literario infantil”, onde
se cruzam processos narrativos diferentes entre si, desde o que se volta para o
“real-objetivo”, determinado por um olhar critico e questionador, até a definicdo de

fronteiras entre o “real” e o “imaginario*®”

. Em qualquer desses registros esta
inscrito o valor da palavra literaria (ou da linguagem visual) como responséavel pela
criacdo de novas realidades, ou mesmo, de uma nova consciéncia-de-mundo. Tal
processo de descoberta do mundo, fez emergir uma “nova linguagem” a qual
ressignifica antigos conteddos. Contudo, o paradigma proposto a partir do boom
ndo se refere apenas aos cuidados com a expressdo, a estética e os efeitos
estésicos proporcionados pelo livro (ao texto imbricado, portanto); mas também ao
proprio contetdo, ao discurso, ao assunto, etc. Nesse sentido, temos o0 texto
verbal e visual, na busca de valorizar a palavra literaria ou a imagem,
considerando-os, portanto, explosdes desencadeadoras de uma nova perspectiva
e modo de ser. Tal boom na literatura infantil serviu ndo s6 de contexto para
retomar processos criativos, mas também projetou questdes que nos colocam

frente ao valor atribuido a obra da literatura, em certa medida, construido pelo

® Ou ainda, ha de se considerar tal leitor como “elemento” motivador do movimento de
transformacéo literaria e também transformador do seu préprio saber ou conhecimento, entendidos
como “pratica de liberdade” (Paulo Freire).

20 conto de fada, parece-nos, abre as portas do imaginario, criando, nele mundos possiveis, tal
como se da na narrativa biblica do mito da criacdo do mundo, conforme Fiorin, J. L. (1994). As
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sincretismo de linguagens.

Para tanto, na continuidade do percurso instaurado na literatura infantil e a
partir das relacdes que nela podem ser estabelecidas entre o verbal e o visual,
tomamos como base o trabalho de Mariana Cortez, cuja dissertagcdo de mestrado
tem sido fonte de referéncia para refletir sobre o nosso tema em muitos
momentos. Acreditamos, como ela, que alguns textos da literatura infantil, mesmo
no periodo contemporaneo, apesar de se apresentarem pelo verbal e pelo visual,
enfatizam ora uma e ora outra expressao, criando, inclusive, sentidos diferentes
entre elas — ndo obstante sua presenca concomitante numa mesma pagina. Esses
recursos sao proprios de textos sincréticos, porque, neles, “coabitam” duas
diferentes manifestacbes. Porém, o sincretismo, conforme o postulado pela
semidtica discursiva, requer, além de mais de uma expressao que, articuladas,
formam uma Unica expressao/manifestacdo e um conteldo também udnico. Os
modos de serem dadas as relacbes entre essas linguagens sao, sabemos,
recursos persuasivos, como dissemos, com 0s quais o enunciador do texto
trabalhou: é de sua competéncia criar certos efeitos de sentido ndo s6 no discurso,

mas na propria manifestacao textual, pois ela também ¢é portadora de significacéao.

[.2. Instalacdo de novas significacdes

Cabe, ainda, pensar mais a condicdo da literatura enquanto midia, e de
certa forma, no poder que ela exerce sobre o publico-crianca. Ora, como toda
midia, considerando seu papel articulador e, sobretudo, manipulador, a literatura
infantil também se faz ver por esse viés, ndo muito diferente do contexto em que
surgiu. Mas, sabemos, esta seducdo e a manipulacéo, instauradas no discurso
literario, ganham carater “novo”, no periodo contemporaneo em que se mostram.

Nesse contexto, cabe mencionar a pertinéncia da condigdo midiatica do

astlcias da enunciagdo: as categorias de pessoa, espaco e tempo. Sdo Paulo, p.11.
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livro, segundo o modo de pensamento proposto por Edgar Morin, em que a
manipulacdo, como estratégia discursiva, vai além do “pensamento cémodo” da
situacdo posta entre manipulador e manipulado, e para tanto, é preciso
compreender a relacdo da midia com o imaginario do destinatario.

N&o obstante a isso podemos pensar uma dada interacdo, de acordo com
0s pressupostos tedricos de Landowski (2001, p. 35), que tratam da construcéo do

sentido nas relagdes entre sujeito e objeto:

O sentido, desta vez, ndo deverd ser descoberto no meio das coisas ou ser
reconhecido nas mensagens codificadas postas em circulacdo pelo outro, e
muito menos ser inventado gratuitamente. Serd preciso construi-lo e construi-lo
a dois. Porque, se ele existe, s6 pode ser, semioticamente falando, como
produto da colocagdo em presenca de duas instancias, oferecendo uma e outra
o carater de entidades organizadas, competentes para interagir em situagao,
uma enquanto “sujeito”, outra enquanto “objeto”, mesmo que estas posicdes
sejam, em geral, intercambiaveis.

A literatura infantil e as mudancgas ocorridas a partir do advento das midias
tecnoldgicas (TV, computador, telefonia celular, etc.), propdem observar, tomando
como ponto de partida esse novo género literario instaurado, a condicdo da
crianca frente a nova literatura que se apresenta no dito periodo contemporaneo,
sendo que ela também incorporou em suas producdes os ares desse tempo.
Assim, podemos pensar no publico infantil, da nova forma de ser mostrada a
literatura, com suas linguagens radicadas na palavra, e que esta elevando de
modo ludico e simples a condicdo de paradigmas emergentes, que surgem na
literatura de vanguarda, para além do que chamamos de paradigmas tradicionais
ou classicos, e sua condicdo de atualizagcdo que hoje se faz presente nesse
universo.

De outro modo, essa literatura centrada na palavra, como ja mencionamos,
enfatiza-a, agora, ndo mais como elemento que representa, que imita a realidade,
mas, sobretudo como elemento criador do “real”. Contudo, tal realidade ndo se
refere, portanto, ao mundo j& existente, mas a uma nova realidade; uma nova

ordem'!, que é necesséaria, assim como o desencadeamento do seu carater

" «“Um evento se apresenta como novo quando significa uma intrusdo num padr&o estabelecido de
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criativo, para poder transformar esse mundo em que estéa inserida.

Isso posto, a literatura infantil, entdo, parece-nos, se constréi de tal modo
gque, ao mesmo tempo em que o faz, cria a possibilidade de poder ser “tocada”
pelo outro (leitor), também construido por ela. E, portanto, a criacéo literaria aqui
mencionada transforma-se em construtora de um saber ladico e inteligente, num
“jogo” mesmo, em que nao se percebe o comeco ou fim, s6 as descobertas a que
se propde o objeto “tocado”. Nesse caso, ndo importando se tal literatura se
destina ao publico-crianca, jovem, ou mesmo, ao adulto, porque ao final ela “toca”
a todos com o seu fazer.

Nessa perspectiva, a literatura infantil cada vez mais se confirma como um
dos discursos pelos quais a criangca passa a compreender melhor o mundo
contemporaneo, logo, um publico infantii que se apresenta mais envolvido,
estimulado para a questdo do visual e, por isso, mais preparado com relacdo a
imagem. Mas essa visualidade é propria mesmo do advento das midias
secundarias, por exemplo, recuperando o0 que ja dissemos antes, a fim de
corroborar o sentido criado na relacdo com o livro pelo sujeito crianca, além, é
claro, da sua relagdo com um mundo também construido, fazendo surgir um novo
periodo de construcao literaria nos textos infantis.

E, portanto, ao se pensar em questdes como o proprio estar no mundo de
seres e linguagens, sobretudo visando como eles interagem entre si e se articulam
para tanto, que tentamos perceber nessa literatura, 0s modos de construcéo de si
mesmo®? e do Outro, projetado como seu publico leitor. Dessa maneira, e tomando
como referéncia obras e autores consagrados no dito boom da literatura infantil,
podemos ver emergir um jeito de ser a literatura infantil, cujos modos de insercao
da estética podem ser apreendidos, pois 0 sujeito leitor reconstréi seus universos
a partir de ressemantizacdes do seu proprio estar no mundo. Para Oliveira (2003,
p. 56 -74) em seu texto “Sabor de Sabor P&o de Acucar, a luz da semidtica”, isso

corresponde dizer que:

organizacdo. SO ha desordem por oposicdo a um padrdo de ordem” (Alves, 2003, p.109).
?Greimas. A. J. De Imperfection. Perigueux Fanlao, 1987, p. 78.

27



Cada um escolhe os valores que lhe sdo caros, para investi-los nos objetos e
nas praticas sociais. Como o objeto de valor s6 existe na relacdo com o sujeito,
ao ser convertido em objeto de sua busca, os percursos de sua aquisicao
passam a ser definidos pelas eleicdes mesmas do sujeito. Com autonomia, o
poder de decisdo de cada um é exercido, controlando as dire¢cdes dos valores e
dos sentidos. Estaria, pois, dependendo unicamente de seu fazer, a aquisicdo de
competéncias que lhe asseguram a performance de intervencdo na sociedade,
nas formas de sociabilidade, nos modos de seu viver a vida.

Capitulo Il
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O sincretismo verbal e visual nas atuais discursivizacdes das

cristalizacOes axiologicas

Conhecer a literatura que cada época destinou as
suas criangas é conhecer os ldeais e Valores ou
Desvalores sobre os quais cada Sociedade se
fundamentou (e se fundamenta...)

Nelly Novaes Coelho

A semidtica, desenvolvida por Algirdas Julien Greimas e por diversos
colaboradores, seguindo os ensinamentos da linglistica, além dos postulados
estruturais e da propria concepc¢éo da lingua enquanto instituicdo social, remonta
os principais modelos de analise de origem lingliistica e instaura, basicamente,
dois procedimentos metodoldgicos: por meio de um percurso gerativo de sentido,
deve-se, num primeiro momento, buscar a significacdo do texto, logo, avaliar-se-&

a “simulacdo da geracdo da significacdo™®

a partir de “camadas”, ou seja, a
significacdo do texto através de um percurso gerativo do sentido, que vai dos
elementos mais simples e abstratos aos mais complexos e concretos. Nesse caso,
cabe ainda, abstrair a manifestacdo textual e centrar-se, portanto, no contetdo
veiculado por ela. Cada um dos niveis do referido percurso (fundamental, narrativo
e discursivo) possui uma sintaxe e uma semantica mais ou menos autbnoma,
podendo, inclusive, ser analisadas separadamente, dependendo do ponto de vista
sobre o qual recai a analise'®. Num segundo momento, portanto, volta-se ao plano
da expressdo para verificar se ele simplesmente suporta o conteddo ou se, de
algum modo, o reitera®®.

E através do plano da expresséo, considerando-se também os principios da
linglistica, que vemos a manifestacdo textual em ato, ou seja, nesse texto esta
inserido um plano de contetdo — o discurso. Em alguns casos, observa-se que a

expressao, no entanto, ndo s6 transmite o conteddo, mas tece uma teia de

13 vide Bertrand, Denis. (2003). Caminhos da semidtica literaria. Sdo Paulo, p.p. 426-427.

1 Cf. Greimas, A. J. & Courtés, J. (s/d.). Dicionario de Semidtica. 92 ed., traducéo de Alceu Dias
Lima et alii, S&o Paulo, Cultrix. (verbete gerativo — percurso).

> Essa opcdo metodoldgica, A. J. Greimas & J. Courtés a descrevem no verbete texto do
Dicionario de Semiética citado, quando comentam o nivel de pertinéncia que pressupde a analise
de um objeto semidtico qualquer.
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relacbes com o que esta veiculando, de modo a reiterar tal contetdo a partir de
alguns tracos comuns a ela. Nesse caso, expressdo e conteudo nado serao
relacionadas, concomitantemente, ou melhor, a expressdo néo relacionar-se-a
termo a termo com o contetdo como em simbologias universalizantes, a exemplo
do sinal de transito em que o vermelho significa “pare”, o amarelo, “atencdo” e o

verde, “passagem livre™®.

Nessas leituras, um termo da expressdo € ligado
diretamente a um termo do conteudo.

Quando, por outro lado, categorias da expressao sao trabalhadas para uma
certa construcao intrinseca ao texto, de modo que elas estardo relacionadas a
categorias do conteudo, trazendo a tona um viés estético sob o qual se constroi
esse tipo de texto/discurso, pois sao promulgadas relagcbes nao
convencionalizadas que produzem um efeito de esteticidade. Tais relagbes “semi-

simbdlicas” sao definidas por Barros (1988, p. 153-155) do seguinte modo:

(...) uma categoria da expressdo que subsume a articulacdo de contrarios
correlaciona-se a uma categoria do contetdo (...) A correlagdo proposta entre a
categoria da expressao e a do conteldo cria o sistema semi-simbdlico, em que
as relagbes entre os dois planos ndo sdo convencionais, no sentido atribuido a
relacdo comumente vigente entre expressdo e conteldo. Nas organizacdes
semi-simbdlicas secundérias cabe a expressao concretizar sensorialmente as
abstracdes tematicas do conteldo, instaurando, assim, um novo saber sobre o
mundo (...) Os sistemas semi-simbdlicos, pelos motivos jA mencionados, podem
ser denominados poéticos e ocorrem predominantemente nos textos literarios e
também na pintura, no desenho, na escultura, no quadrinho, em todos os textos
enfim que buscam produzir os efeitos descritos (...) e assumem o papel de
estabelecer um outro ponto de vista sobre o mundo.

Ver os sistemas semi-simbdlicos, sobretudo pensando na poeticidade
inerente a esse processo mencionado por Barros é estudar tais sistemas semi-
simbalicos, observando como o plano de expressao suporta e reitera os conteidos
manifestados por ele. Logo, estudar o semi-simbolismo no texto verbal, é verificar
como esta organizada a fonologia, a morfologia e a sintaxe desse texto, tendo em
vista a organizacdo entre categorias da expressdo e categorias do conteudo.
Segundo Barros (1988, p.154-155):

® Embora esses significados sejam estabelecidos nas relacdes presenciais entre as cores, eles
sdo convencionalizados pelas culturas, do mesmo modo que o preto o €, para o ocidente, a cor
representativa do luto, enquanto o branco também o é, mas para algumas culturas do oriente.
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As aliteracdes, as rimas, 0s anagramas ndo podem ser pensados apenas como
recurso de expressdo que reforcam ou enfatizam certos conteddos ou criam
efeitos de literariedade, chamando a atengdo para o texto e ndo para o referente.
Consideradas sistemas semi-simbdlicos, as organizacdes da expressao
recobrem, como foi apontado, categorias de conteldo e, a partir dessa relacao,
repensam ou refazem a realidade.

No visual, em alguns casos, até mesmo a tipografia (projeto grafico) ou o
grafismo sera estudado como portador de sentido ao texto que se constréi'’. Ao se

referir aos textos “poéticos” verbais, Greimas (1975, p. 12) diz que:

(...) o significante sonoro (...) entra em jogo para conjugar suas articulacées com
as do significado, provocando com isto uma ilusdo referencial e incitando-nos a
assumir como verdadeiras as proposicfes emitidas pelo discurso poético, cuja
sacralidade fica assim fundamentada em sua materialidade.

E possivel perceber que contelido e expressdo ndo se separam, assim
como ambos também constroem o sentido do texto, ou seja, de acordo com
Hjelmeslev, em Prolegbmenos a uma teoria da linguagem: “(...) uma expressao so
€ expressao porque € a expressao de um conteudo, e um contetdo s6 é conteudo
porque é o conteldo de uma expressdo.” Contudo, percebemos que a expresséo
em alguns textos, através de uma dada motivacdo, corrobora para os sentidos
desse texto, mostrando um modo de dizer.

Na medida em que esse fazer é reiterado, faz surgir relagdes significantes
construidas, nesse caso, também pelo leitor. De acordo com Oliveira (2003, p. 56 -
74) em seu texto “Sabor de Sabor Pao de Acucar, a luz da semiética”:

Nos arranjos do plano de expressao de qualquer que seja o sistema organizador,

o0 previsivel evento é participe da estruturacéo textual, pois a estética esta entre
as partes constitutivas dos textos, como o léxico, a sintaxe, os fonemas.

Essas definicdes iniciais a respeito das relacbes possiveis de serem
apreendidas em textos “poéticos” serdo analisadas em textos sincréticos, que sao

0 nosso corpus de pesquisa. Um texto sincrético define-se pela pluralidade de

" Essa questdo sera observada nas andlises das obras: O problema do Clévis, A Cinderela das
bonecas e Flicts.
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expressdo que forma um todo de sentido. No nosso caso, na literatura infantil,
temos duas expressfes que veiculam o conteddo, o discurso do texto ou a
historia: a verbal e a visual. No primeiro tomo do Dicionario de Semidtica, Greimas
e Courtés (s/d., p. 426) definem o termo sincretismo do seguinte modo: “serdo
consideradas sincréticas as semidticas que (...) acionam varias linguagens de
manifestacdo”. Além disso, no segundo tomo do Dicionario de Semidtica (Greimas
e Courtés, 1986, p. 217-218), Jean-Marie Floch discorre sobre as semidticas

sincréticas da seguinte forma:

As semibticas sincréticas (no sentido de semidticas-objeto, isto é, das grandes
manifestaces que sdo dadas ao sentido) sdo caracterizadas pela organizacao
do texto em varias linguagens de manifestacdo (...). (...) dizemos que as
semiodticas sincréticas constituem seu plano de expressdo — com os elementos
relevantes de muitas semioticas heterogéneas. Afirma-se, assim, a necessidade
— e a possibilidade — de abordar esses objetos como um todo de significacdo e
de recorrer, num primeiro momento, a analise de seu plano de conteudo (...).

Os textos para as analises, propostas nesse trabalho, foram selecionados
levando-se em conta a leitura do plano da expresséo, tentando observa-lo ndo so
pelos discursos poéticos neles apresentados e em que a expressdo sendo
homologada ao conteudo constitui uma leitura de texto, mas, sobretudo pensando
gue essa expressdo também mostra o sujeito da enunciagdo implicado nos
discursos. Trata-se, a partir do que se disse, de verificar nas obras selecionadas
possiveis tipos de sincretismo.

Dada a amplitude da discussao nas analises que propomos, levaremos em
conta dois aspectos capazes de justificar as escolhas dos textos. O primeiro é o
fato da literatura infantil se investir de um poder visto pela intencionalidade
marcada no discurso ao utilizar o visual, num arranjo que em muito recupera as
sequéncias proprias das histérias em quadrinhos, do ponto de vista do modo de se
contar, ndo de forma fragmentada, mas pela continuidade instaurada. O outro fato
€ o de que a literatura infantil sofreu modificacbes em suas estruturas, como
observamos anteriormente, principalmente, com relacdo ao visual que ganhou
carater diferente no contexto social contemporaneo.

Para tanto, ao se trabalhar com um texto sincrético, levando-se em conta o
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aparato teorico-metodologico da semiodtica até entdo apontado, deve-se: 1)
analisar o conteudo do texto; 2) voltar-se a especificidade da expressao (e as
possiveis relacdes que mantém com o conteldo expresso); 3) verificar as
homologacdes entre expressao e conteudo, lembrando que a expresséo do texto

sincrético € formada por mais de uma “linguagem de manifestacao”.

Capitulo I

O livro infantil contemporaneo: os simulacros de crianca, de
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mundo e de linguagens sincretizadas nos mundos

Os livros que tém resistido ao tempo sdo o0s que
possuem uma esséncia de verdade, capaz de
satisfazer a inquietacdo humana por mais
séculos que se passem.

Cecilia Meireles

Tomando os livros infantis enquanto simulacros, ou seja, imagens, modelos
gue estdo neles projetados e preenchidos, pensamos que Sao esses que Vao
satisfazer e animar a leitura, o gosto/prazer pelo entendimento e explicacdo que
tais simulacros produzem. A referéncia ao termo simulacro'® aqui tomado é
descrito por Landowski'® como um elemento que esté presente a toda estrutura de
comunicacdo — momento no qual os actantes relacionam-se por meio dos
simulacros construidos reciprocamente —, ou seja, das imagens criadas durante a
relacdo entre os sujeitos. E, conforme a definicdo dada pelo autor, “a construcao
de tais simulacros intervém sobre a dimensdo cognitiva como preliminar

necessaria a todo programa de manipulac&o intersubjetiva”.

Isso posto, temos na relacéo entre texto verbal e texto visual na literatura
infantil contemporanea, a partir do momento historico que pontua a consolidacao
dessa nova maneira de ser a literatura nos livros infantis, uma dada projecéo dos
sujeitos que dela se apropriam. Nesse caso, um novo aspecto deve ser
observado, qual seja, 0 de uma nova perspectiva na construcao de valores dados
pelo enunciatario. Pensar a literatura infantil contemporanea é, sobretudo, pensar
um modo de ser dessa literatura que ao se apresentar como nova se atualiza para
continuar fascinando, principalmente, ao fazer uso de estruturas jA consagradas
pela tradicdo das classicas histdrias infantis. Entender tal literatura nos coloca, de
certa forma, a ver como ela constréi mundos em si mesma e o que esses mundos

significam para os leitores.

8 Um levantamento do termo pode ser encontrado no trabalho realizado pelo atelier “Os

simulacros e os desdobramentos da subjetividade”. IV Caderno de discusséo do CPS, 1998.
9 Eric Landowski, verbete simulacre, in A. J. Greimas & J. Courtés, Dictionnaire raisonné de la
ggéorie du language, Paris, Hachette, 1986, vol. Il, p. 206.

Ibid.
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Portanto, diante da Literatura infantil contemporanea, cuja caracteristica
marcante € apresentar-se por meio de seus textos imbricados por palavras e
imagens, sendo essas Ultimas representantes de um dominio complexo, posto
tratar-se da visualidade, além dos modos de como ela se d& a ver, buscamos
saber como ela se constroi e a0 mesmo tempo constréi seu publico leitor e os
modos de apreensdo desse universo de valores colocado em foco. Tais relagdes,
por sua vez, remetem-nos a uma questao de ordem cara a nossa pesquisa, qual
seja a propria projecao do simulacro do enunciatario, publico-crianca, construido
por uma literatura sincrética e modalizante.

Ao desenvolver caminhos para o0s estudos do sincretismo entre as
linguagens, verificamos como se da a relacdo enunciador e enunciatério,
sobretudo pensando na construcdo da imagem da crianga, projetada a partir do
livro da literatura infantil?*; fazendo uso da semiética discursiva, entdo, mostrando
como a dimensao plastica se articula, de um lado com a dimensao figurativa e, de
outro, com o0 enunciado linguistico, criando efeitos de sentido de verdade que

podem ser apreendidos nas relagdes estabelecidas no discurso.

Um bom exemplo do que se pretende discutir nessa pesquisa do livro
infantil, pode ser depreendido de determinado tipo de texto, como por exemplo,
em Shrek (partes 1 e 2), da Dream Works Animation. O conteddo € manifestado
ao mesmo tempo nao s6 por um plano de expressao verbal, mas também por um
plano de expresséo audio-visual que sdo depreendidos como uma so6 unidade de
sentido do texto. Desse modo, o texto Shrek se organiza em funcéo de seu plano
de expresséo sincrético. A esse respeito Gregorin Filho, em seu texto A roupa

infantil diz que :

(...) os valores e temas os quais constituem a base do texto sédo remoldados hum
tratamento linear e compativel a um texto que se volta para um enunciatario
infantil. Esse fato deve ser percebido ndo somente no texto verbal, mas também,
e de maneira mais marcante, na manifestacdo visual. O texto n&o-verbal se
desenvolve com cenografias e figuras de tal forma a compor o outro, e os dois

2L A literatura infantil surge como género quando comeca a existir o conceito de infancia, conforme
Cunha, S. R. V. (1999). “As transformac@es da imagem na literatura infantil”. In: Pillar, A. D. (org.).
A Educacéo do olhar no ensino das artes. Porto Alegre, Mediacéo, p.154.
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(visual e verbal) constroem um Unico texto, apropriado ao fazer interpretativo do
enunciatério.

A construcdo de histérias ja consagradas pela tradicdo infantil dos
classicos, ou mesmo, a dos contos maravilhosos depreende quais os efeitos de
sentido dessas narrativas articulam-se com as expressdes ndo sé do verbal, mas
também do nédo-verbal. Explicitamente marcada no texto, essa articulagédo traz a
tona a questdo de construcdo do proéprio livro ao instaurar um percurso narrativo
gue ao longo da apresentacdo confirma a figuratividade comum aos contos de

fadas.

Pensando na relagédo estabelecida no texto Shrek podemos observar que
no livro infantil as expressdes de varios sistemas semiéticos se organizam em
funcdo de uma dada unidade de sentido, corroborando um fazer das narrativas
infantis, tdo elementares para que possamos pensar uma determinada literatura
infantil classica e também uma contemporanea, num processo que parece se dar
em relacdo na construcdo de valores de um publico infantil contemporaneo. A
narrativa apresentada, por exemplo, em Shrek %, por sua vez, cria espacos do
fantastico e do maravilhoso, comuns aos das narrativas dos textos verbais e néo-
verbais, assim toda a estrutura narrativa do texto é mostrada, desde a abertura do
texto audio-visual que se da pela apresentacdo do “proprio livro”, como uma
organizacdo narrativa dos contos de fadas, inclusive, com o: “Era uma vez...".
Nesse caso, a forma discursiva dessas organizacdes aparece na tela trazida pela
pagina mesma de uma dupla pagina de abertura de uma historia infantil.

2 De um modo geral as referéncias aqui feitas mencionam as estruturas narrativas observadas
tanto no primeiro filme/animacao quanto na sua seqiiéncia, ou seja, na parte 2.
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Fig. 2 Livro fechado

Fig. 3 Livro aberto

A figura livro aberto aparece tomando a tela do cinema/video e, ao fazé-lo,
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instaura um efeito de sentido de narrativa verbo-visual que é oralizada no seu
“contar” histéria. Jesualdo (1978, p.112) define, portanto, o ato de contar e, por

conseguinte, o conto:

(...) Contar em latim é computare, cuja abreviatura comptare origina o vocabulo
francés compter. Dessa maneira, para a preceptiva literaria, contar é computo,
ou conto de fatos — como o cdmputo, ou conta, é o conto dos nimeros — sem
distincdo de carater: narracdo de fatos completamente ideais ou quiméricos,
inventados pela fantasia do povo (...).

(...) Nos aproximamos do conceito que consideramos o mais exato: tradugéo de
fatos ou invencdes geralmente da imaginacéo de seu criador, mas recolhidos da
experiéncia popular, inspirados em sucessos reais, por vezes na Histéria, em
que esse sentido fatalista e inexoravel da lenda jA ndo pressiona o
desenvolvimento do conhecimento que se transmite. O processo se fez
simplesmente assim: “da palavra, em imagem viva e animada, surgiu o mito e
deste nasceu o conto.”

Essa escolha do enunciador mostra a relagcéo direta; de proximidade entre o
livro e o leitor, entre enunciador e enunciatario e entre narrador e narratario;
locutor e locutario, organizados em funcdo de seus papéis discursivos e lugares
no enunciado. Tal oralidade marcada no discurso recupera 0s tempos primevos da

literatura o que, segundo Jesualdo (1978, p.106):

Nas primeiras idades do mundo, como é sabido, os homens ndo escreviam.
Conservavam suas lembrancas na tradigdo oral; onde a memdria falhava;
entrava a imaginacao para supri-la e a imaginacgéo era o que povoava de seres
0 seu mundo. Foi este momento a etapa infantil da humanidade.

Tal narrativa leva-nos a um percurso dos contos de fada. A figuratividade
faz ver a construcdo de mundos e valores propostos nos “contos infantis
classicos”. Contudo, tais histdrias, em suas origens, ndo tinham como foco o

publico infantil, como ja dissemos.

Considerando, portanto, o novo foco instaurado, é possivel observar em
toda a seqUéncia narrativa mostrada pelo visual , a relevancia deste, de um modo

geral, em trés momentos de transgressdo da linearidade dos fatos e
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acontecimentos dos contos classicos, pois vemos a ruptura desses modelos no
instante em que temos na narrativa a figura do sujeito Shrek (um ogro) como

salvador da princesa, a nao transformacdo da princesa que tem a aparéncia de

monstro/ogro e a uniao matrimonial de ambos.

Fig. 4 Trés momentos de transgressao da linearidade dos contos classicos

Contudo, tanto em Shrek (parte 1), quanto na sua sequéncia (parte 2), o
carater dos textos constroem, pelas relacbes que neles podem ser retomadas, 0s
contos de fada e os contos de encantamento em suas estruturas narrativas ja
determinadas®, considerando tais estruturas, sobretudo, a partir dos trabalhos de
Vladimir Propp (especialista da literatura popular russa do inicio do século) sobre a
organizacdo narrativa do conto popular. Nesse caso, vé-se um dado percurso em
gue ha uma princesa a qual precisa ser salva por um cavaleiro; principe dotado de

coragem para enfrentar o furioso dragdo que guarda a torre onde ela esta presa a

2% Diz-se da relevancia do fundamento sobre a narratividade dado por Propp em A morfologia do
conto maravilho. Para tanto, Bertrand (2003, p.270) descreve: “Propp estabelece, como condi¢ao
prévia, o conhecimento efetivo do objeto “conto” em si mesmo, a analise de sua morfologia, isto &,
de suas regularidades e variacdes formais: trata-se de estabelecer a constancia dos elementos
(personagens e acdes) e das relacdes (encadeamento das acdes) que constitui a forma do conto
popular ou, segundo seus préprios termos, de fazer a ‘descricdo dos contos segundo suas partes

Y u

constitutivas e as relacdes dessas partes entre si e com o conjunto’ “.
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espera do “heréi encantado ideal”, cuja acdo — libertar a princesa — o coloca como
sujeito capaz, merecedor do prémio: a mao da donzela e o viveram felizes para

sempre.

Fig. 5 Princesa presa na torre a espera do principe encantado

No entanto, considerar o modo como as escolhas sao organizadas no texto,
define um parecer dos percursos narrativos, assim como 0 ponto de vista
implicado na estruturacdo da mesma. Dessa maneira, segundo Bertrand (2003,
p.114):

Compreende-se que a escolha da perspectiva, tanto quanto as focalizacdes do
enunciador, determina a ordem dos valores postos em cena no texto (narrativas
de heréi ou de anti-hero6i, narrativa de glorificacdo dos valores ou, ao contrario,
de ridicularizacédo). Fundada sobre a estrutura polémica subjacente a narrativa,
essa escolha implica o jogo duplo de selegcdo de um percurso narrativo e de
ocultagdo simultanea dos outros percursos possiveis: 0 narrador do conto dispde
tradicionalmente a narracdo na perspectiva do hero6i, portador dos valores da
comunidade, e oculta a do anti-sujeito, que s6 aparece nos momentos da prova
e da sancéo.

Assim, o principe é mostrado pelas qualidades de sujeito dotado de um

saber e/ou poder fazer, montado em seu cavalo, vestido com sua armadura e com
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0 objeto mégico do poder, a espada. E diante desses atributos que ele, principe,
parte para o encontro com a liberdade “da amada”, sobretudo a liberdade do
encantamento que a transformara num “monstro” (ogro), no entanto um
rompimento com a passagem da transformacdo do sujeito principe para a
performance o coloca distante do seu objeto valor, ou seja, ele ndo liberta a
princesa do dragdo, e, ao contrario do que acontece nas estruturas basicas dos
tradicionais contos de fadas, a princesa € libertada pelo ogro Shrek (sujeito que
sofre a transformacéo, indo da nao aceitacdo/excluséao a aceitacaol/inclusao). Esse
fato elimina, portanto, a sancdo esperada pelo percurso do sujeito principe e
instaura um estranhamento na discussdo dos valores éticos e morais, ja
consagrados pela tradicdo das histérias ditas infantis, como o belo e o bom, ou
ainda, a estética e a ética. Embora cada época tenha vivido um tipo de verdade
humana inerente ao préprio sujeito, tempo e espaco determinado, tal verdade se

reconstroi a cada retomada. Nesse sentido Coelho (1997, p.39) afirma:

(...) Com a passagem dos tempos e a transformacéo dos costumes, perdeu-se a
memoria das circunstancias particulares e imediatas que teriam atuado na
criacdo dos textos originais. Entretanto, como os “valores” (humanos, sociais,
éticos, politicos, etc.) visados pela transfiguracao literaria eram gerais e perenes
(pois de alguma maneira se ligavam as paixées, vicios, impulsos ou desejos de
natureza humana), embora tenha desaparecido no tempo a circunstancia
particular e real que provocou a invencao do texto, tais valores continuaram
presentes e vivos na linguagem imagistica ou simbdlica que os expressou em
arte. Continuam falando aos homens, porque, devido a verdade geral que
expressam e ao “meio” metaférico com que foram concretizados, podem ser
continuamente atualizados. Isto é, aludir a mil outras e diferentes circunstancias
particulares com a mesma verdade com que foram expressos originalmente.

O estranhamento e rompimento com as certezas das performances dos
sujeitos do fazer dos contos classicos nos colocam diante de uma nova maneira
de se contar as histérias que se consagraram como literatura infantil. Na nova
organizacdo do contar via expressao verbo-visual oralizadas, o sentido do que se
diz, muitas vezes, por meio de referéncias diretas e indiretas, remete o leitor a
elementos do mundo natural, préximos aos universos e valores compartilhados
pelo publico infantil contemporaneo. Nesse contexto, a estrutura narrativa dos

classicos é, portanto, atualizada e utilizada como estratégia de manipulacdo e
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captacdo da atencdo do enunciatario, construido como aquele que conhece as

histérias narradas.

Do mesmo modo, a questao dos valores sociais voltam-se para a dimenséao
do sensivel, pois na relacdo pressuposta entre ética e estética € a ética que se
subordina a estética e redimensiona uma retomada da sensibilizacdo dos valores

postos em jogo. A esse respeito Fontanille (1993, p.6) diz que:

Para desestabilizar as normas morais ou inventar outras, é necessario
recomecar pelo sentir, captar esse momento em que a escolha € tornada
sensivel e bela, e basear-se, ndo sobre 0 que o sujeito sabe da axiologia (...),
mas sobre o que ele percebe dela nos objetos.

Diante do percurso mostrado, a importancia da selecao das personagens
mais conhecidas dos contos infantis classicos, consagrados ao longo dos tempos,
e presentes na memoria das criancas, propde um universo de valores
reconheciveis e partilhaveis, como no caso das historias: Branca de neve e os
sete andes, Os trés porquinhos e o Lobo mau, Pinéquio, Chapeuzinho vermelho,

etc., que fazem parte desse universo dos contos de fadas em Shrek.

Nota-se que a utilizacdo do modelo classico instaura, num primeiro
momento, um contrato pela familiaridade dos elementos da historia, porém é, num
segundo momento, ao romper com esse modelo, que o texto traz a tona novas
ideologias e valores veiculados no mundo contemporaneo. De certo modo, a
ruptura instaurada € apresentada, a partir do novo texto que pode ser depreendido
por meio de recursos como a intertextualidade (tanto no verbal como no visual), a
ironia, mas, sobretudo por uma dada imitagdo por captacao ou estilizacdo que na
abordagem de valores ja inscritos pelo contexto histérico da narrativa, num espaco
Idade Média, leva-nos a ver outros espacos que passam a fazer parte daquelas
histérias nessas histérias, agora, mostradas mais propriamente pela apresentacao

do sujeito diferente, o ogro Shrek.

Tal recurso, como traco predominante em toda a narrativa, faz ver os

efeitos de sentidos de vozes no mesmo texto. Segundo Fiorin & Savioli (1995, p.
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47-48):

Pode-se imitar um texto determinado ou um estilo. (...) imitagdo por captacéo
(também denominada estilizacdo por certos autores). (...) Ressaltam-se na
captacdo, as semelhancgas. A percepcdo de que um texto imita um estilo ou um
outro texto depende de nossa memodria textual, isto é, dos conhecimentos a
respeito dos textos ja produzidos ou de diferentes maneiras de escrever.

O imaginario infantil em Sherek € explorado através das pequenas historias
gue permeiam todo o cenario da narrativa principal (a histéria/livro) e, nesse caso,
a captacao do enunciatario se da somente pela linguagem visual que corrobora
também para o sentido que parece quer se estabelecer, ou seja, ao enunciatario
figurativizado no enunciado cabe compartilhar e crer no valor fantasia para ter o
direito a partilhar dele, pois segundo Fiorin (1994, p.36): “Fora da relagdo com o

outro ndo, nao ha sentido”.
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Capitulo IV

Analises dos tipos de sincretizacéo

IV.1. Nas Cinderelas de todas as eras: o simulacro do feminino como modo

de ser e estar no mundo

A CINDERELA 1
DAS BONECAS = <~
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A cinderela das bonecas, de Ruth Rocha

]

Nos dois primeiros paragrafos de abertura (canto superior direito da pagina)
do livro A cinderela das bonecas, de Ruth Rocha, a narrativa é apresentada por
um narrador onisciente que em terceira pessoa instaura um tempo e espago
discursivo e, ao fazé-lo cria efeitos de sentido de indeterminagdo desse tempo e
espaco onde se desenvolve a narrativa.

A falta de precisdo e poucos detalhes na descricdo constroem o modo
como esses elementos sdo dados a ver — deixando que se entreveja também uma
narrativa de acontecimentos maravilhosos, bem fora do tempo e do espaco,
comum mesmo aos contos de fada: “VYovO Neném vivia numa casinha muito
clarinha, cercada de flores e de passarinhos”. E possivel perceber que a
visualidade traz tal constru¢cdo como sendo um outro espaco (0 maravilhoso)
colocado na mesma péagina, no canto superior esquerdo (a casa cercada por flores
e passaros), contrastando com as figuras de prédios que marcam o fora desse

espaco de encantamento.
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Fig. 6 Paginas de abertura

Do mesmo modo, podemos, ainda, recuperar esse sentido de universo
maravilhoso dos contos de fada através da capa do livro em que o titulo, visto pela
expressao verbo-visual, corrobora um contetido Unico.

O percurso narrativo do sujeito Vovdé Neném € descrito com certa minucia
e nele suas competéncias sdo bem marcadas; definidas, o que, por sua vez,
constréi o espaco de suas ac¢des, num determinado lugar, ou seja, no espago-casa
mostrado como lugar ideal para os acontecimentos fantasticos que se sucedem,
ou ainda, lugar agradavel em que todas as coisas boas acontecem, sobretudo as
mais gostosas. Nesse caso, especificamente, as gostosuras sao reiteradas pelo
conectivo e — e reforgcam/criam efeitos de sentido de diversidade, multiplicidade de
coisas que O sujeito é capaz de fazer/realizar, tal qual a fada-madrinha ao
satisfazer os desejos dos seus afilhados: “Ela sabia fazer as melhores balas do
mundo, daquelas branquinhas que se desmancham na boca... E brigadeiros,
daqueles cobertos de bolinhas coloridas, e doces de coco e bolos fofissimos de
chocolate! *
Ao longo do percurso narrativo do sujeito Vové Neném, notamos o modo de

construcdo de competéncia desse sujeito que é dotado de saber e poder fazer.
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Sendo, portanto, um sujeito de muitos atributos ela realiza desejos e brincadeiras
para seus netos e também para todas as criancas que moram perto de sua casa:
mas, ndo é s6 o fato de fazer coisas gostosas e promover brincadeiras que a
tornam um sujeito do fazer especial ,e sim, a falta da ordem dos fatos narrados em
suas historias, ou seja, a negacao da ordem estabelecida pelas narrativas. Nesse
caso, tal valor é construido como euférico diante dos enunciatarios instaurados no
enunciado, pois esses sao dotados de competéncias e também construidos como
sabedores da verdade. Portanto, h4& uma adesdo ao contrato de veridic¢do
proposto que conduz a crenca no mundo e nos valores partilhados por enunciador
e enunciatario, reiterados pelo visual, na pagina.

A forma de contar de Vové Neném se diferencia, porque ela junta varias
personagens na mesma histéria e, ao romper com o padrao linear de sujeito,
tempo e espaco, comuns as narrativas dos contos de fada mais conhecidos,
instaura o novo, o diferente: “Mas o que Vovo Neném fazia como ninguém era

contar histérias. Ndo que ela contasse muito bem, ndo. E que era uma graca o

jeito que ela contava.”

Fig. 7 O jeito de contar da Vové Neném

O narrador, ao criar efeitos de sentido de originalidade no discurso de Vové

46




Neném, cria também estratégias que parecem romper com o0 padrao narrativo ja
estabelecido, sobretudo ao se misturar personagens e acdes em espacos que nao
0s ja determinados pelas antigas estruturas, ou seja, € através dessas historias
“sagradas” pelos classicos e por esse grupo infantil inscrito no texto, que o
enunciador passa a reconta-las: “As criancas gostavam mais das historias
malucas de Vové Neném do que das histérias certinhas dos livros...”.

O fato do sujeito Vovo Neném néo primar pelo tradicional ou convencional
modo de narrar determina um sujeito diferente, mas que se iguala pelas relagbes
de semelhancas encontradas no conjunto das boas acbes e realizacbes de
desejos como as que constroem o0 sujeito avd e o sujeito fada madrinha
figurativizados no texto pela relacéo do fazer de ambos.

O contar histérias, por sua vez, instaurado tanto pelo verbal quanto pelo
visual, retoma o contexto do folclore no qual se fundamentou o fazer do conto
popular, resgatando a matriz — voz — , ou ainda, instaurando a voz feminina
(axiologia de mulher/mae/educadora) como aquela que tem um papel importante
no ensinamento dos valores, assim como na continuidade deles. Além disso,
instaura-se, nessas mesmas paginas (Fig. 7), um aparente conflito, organizado
pelas linguagens verbal e visual, entre valores, épocas e sujeitos em transicao,
postos num mesmo espaco, pois o verbal apresenta brincadeiras como: bolinha de
gude, pipa, corda, basquete, mimica, telefone-sem-fio e pular sela e o visual, por
sua vez, coloca outros como: o super-her6i Batman, o personagem Mickey
(Disney), intertextualizados, o futebol e o skate.

A questdo do encantamento figurativizado pela figura da fada, sincretizada
na figura da avo, ainda nos remete ao que Jesualdo (1978, p. 116-117) diz sobre a
origem da palavra fada e o seu significado:

A palavra “fada” tem raiz grega. Indica o que brilha e dessa raiz derivam as
demais desinéncias que contém certa idéia de brilho.(...) A fada é uma de
representacao, segundo a prépria etimologia da palavra, do destino do homem e
brota da concepc¢édo “mais doce e mais tragica, mais intima e mais universal da
vida humana”.

Os valores colocados em discussado sao partilhados e, portanto, o ambiente

7

fantastico é instaurado entre enunciador e enunciatario, agora, inscritos como
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narrador e narratario.

Nas paginas a seguir (Fig. 8) podemos observar, pela linguagem visual, a
presenca de outros textos (intertextualidade) como Rapunzel e O principe sapo,
além dos mencionados pelo verbal: Chapeuzinho vermelho, A bela adormecida ou
sugerido também por ele como Os trés porquinhos e A branca de neve, cuja
depreensdo dos elementos pode ser recuperada por meio dos detalhes nas
descricbes do verbal. Nesse caso, nota-se, pelo visual, que o lobo ao ser
mostrado com o vestuério feminino, além de recuperar a figura da menina
Chapeuzinho Vermelho também remonta a figura da mulher, cujo detalhe esta no
corpete que marca as curvas do corpo e reitera, de certo modo, o que dissemos
anteriormente sobre a presenca da mulher nas narrativas infantis, inclusive pelo
cromatismo do rosa presente em todo 0sS espagos em que se inscreve o verbal,

dado a ver como uma maneira de confirmar a voz do sujeito feminino na narrativa.

Fig. 8 A presenca de outros textos

A visualidade é construida com figuras em preto e branco que retomam o

carater, pelos tracos das imagens, visto em textos de outras épocas, portanto,
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outros espacos. Os recursos graficos constroem um espaco também comum das

histérias em quadrinhos, como podemos ver nas paginas a seguir (Fig. 9).

Fig. 9 Espago comum das histdrias em quadrinhos

Nesse caso, além do verbal, ainda temos, reforcado pelo visual, uma dada
funcdo da linguagem: a funcdo fatica, que produz um efeito de sentido de
eficiéncia no discurso, como por exemplo, as linhas com pontas irregulares,
formando uma espécie de circulo (baldo comum nas histérias em quadrinhos) que
sugere a surpresa. E o final de um percurso de transformacdes pelos quais passa
a boneca de Mariana e que pudemos acompanhar passo-a-passo até o
surgimento da princesa (Cinderela).
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Fig. 10 O passo-a-passo da construcdo do sujeito princesa
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Segundo Infante (1998: p.215) a Funcao fatica pode ser definida como:

A palavra fatico vem do grego phatis, que significa “ruido, rumor”. Foi utilizada
inicialmente para designar certas formas que se usam para chamar a atencao
(verdadeiros “ruidos”, como psiu, ahn, ei). Essa funcdo ocorre quando a
mensagem se orienta sobre o canal de comunicacdo ou contato, buscando
verificar e fortalecer sua eficiéncia. Para ela contribuem, nos textos escritos,
desde a disposicao grafica sobre o papel até a selecdo vocabular e as estruturas
de frases utilizadas.

A adesdo a crenga no contrato, estabelecido desde a capa do livro se
consolida e, enquanto enunciado, coloca-nos diante do problema/conflito que irda
nao so6 justificar o titulo da obra, mas o proprio conteudo. Nessa retomada do
percurso temos a constante reiteracdo do espaco infantil, cheio de magia e
acontecimentos fantasticos vistos nas figuras mais proprias da infancia, cuja figura
do adulto sé pode fazer parte desse mundo de valores quando esse sujeito adere
ao contrato da crenca em seres imaginarios, pois 0 universo do fantastico
pertence as criancas.

No entanto, fica facil entender como é que um adulto como a Vovo Neném
pode partilhar desse mundo, posto ela mesma ser construida como alguém do
universo imaginario — a fada — como podemos observar no momento em que
Vovo Neném conversa com Mariana sobre o fato da menina poder e dever
participar do concurso de bonecas mesmo néo tendo uma boneca bonita e nova,
ou seja, mesmo ndo tendo os atributos que a qualificariam como capaz de tal
acao. Toda a construcdo da narrativa traz a tona a histéria da Cinderela ndo so
marcada pelo visual como podemos observar nas paginas anteriores (Fig. 10),

mas também pelo verbal:
- Puxa Mariana, parece a sua boneca, nao parece?

- Parece sim, vové! E pena que as fadas ndo existam mais...

- Mas ndo existem mesmo, Mariana?
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O texto visual, nesse caso, corrobora todo o sentido do verbal, ou mesmo, o
espaco do encantamento visto pelas figuras que comp8em o percurso magico de
transformacdo da “boneca-borralheira” em princesa. Além disso, ha o resgate de
valores que o tempo tratou de conservar, dado a ver pelas figuras no quarto de
costura de Vovo Neném: “Assim as duas chegaram, vovo levou Mariana para o
guarto de costura. Mariana sabia que a vovo ia comecgar com uma conversa que
ela gostava muito, que a gente ndao pode s6 ir comprando, ir comprando, a gente
precisa aproveitar o que tem, consertar, remendar. Ela dizia sempre: ‘Costura uma
vez que te dura um més, torna a remendar que te durara’.”.

E um espaco que recupera efeitos de sentido de recordacdes de outros
tempos e espacgos, podendo ser vistos, sobretudo pelo retrato na parede que
pressupostamente pode ser o dos pais da Vovd Neném ou o0 do seu casamento,
os chapéus, as caixas de costura, os bauls, a maquina de costura, etc. Nesse
espaco a questdo dos valores sao reiterados, sobretudo pelos ensinamentos
passados de geracdo para geracdo, e também organizados no texto, em outra

passagem em que Vové Neném diz a Mariana:

- Mas, Mariana, quando os filhos da gente ficam feios ou ficam

doentes, a gente néo joga eles fora...

Fig. 11 O quarto de costura
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E eis que Vové Neném abre suas caixas e € um mundo todo que se abre e
se mostra também, desvelando os mistérios daquilo que as criancas diziam néo
entender. Estava tudo 14, o universo da fantasia, do maravilhoso. E Mariana,
sujeito disjunto do objeto valor integracdo, agora, pelas “maos de fada” de Vovo
Neném tem seu desejo realizado, ou mesmo, tem uma boneca tao bela quanto a
das outras meninas e, portanto, pode participar da festa; concurso de bonecas.

.I = f‘;ﬁ:;:;'r'l : .' g

Fig. 12 As caixas da Vovo neném

Tal percurso constréi, pela organizacdo da narrativa, a histéria mesmo da
Cinderela, corroborada nas ultimas paginas pelas linguagens verbal e visual. No
visual, temos algumas referéncias dessa histéria em outras culturas,
figurativizadas pelo vestuario e adornos das outras bonecas, assim como o do
sujeito Vové Neném, agora, fada madrinha. No verbal:

Quando Mariana chegou, a festa estava animada. Cada menina,
orgulhosa, mostrava a sua boneca. Todas as meninas correram
para falar com Mariana:

- Mariana, Mariana, como € o nome da sua boneca?

- Minha boneca se chama Cinderela, é claro...
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Fig. 13 A boneca Cinderela

A partir dessa relacdo intertextual € possivel pensar numa relacdo de
duracdo (ja anunciada pelo discurso da Vové Neném, falando com Mariana em
outra passagem) das coisas que sdo boas, assim como os contos de fada, pois
eles continuam fascinando e vivem até hoje. A esse respeito Abramovich (1997:
p.120) diz:

Quem |é ‘Cinderela’ ndo imagina que ha registros de que essa historia ja era
contada na China, durante o século IX d.C. E, assim como tantas outras, tem se
perpetuado ha milénios, atravessando todas as geografias, mostrando toda a
forca e perenidade do folclore dos povos.
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IV.2. No mundo global: o problema de por em discusséo valores e formas de

narrar seculares

O Problema do Clovis

i

problema do Clévis, de Eva Furnari

O percurso narrativo do livro O problema do Clovis, de Eva Furnari é
apresentado pelas primeiras paginas (4 e 5) em branco, conferindo, pelo espacgo
todo tomado pelo préprio branco nas sequéncias das duas péaginas, um dado
efeito de vazio, ou melhor, nesse caso, o da falta da histdria, ao mesmo tempo em
gue o texto cria para o0 enunciatario uma grande expectativa, curiosidade, visto
gue a funcéo do livro € “contar uma histéria”, fato até o momento néo instaurado
pelo verbal, a ndo ser, parcialmente.

A abertura da narrativa dada pela expressdo do visual ndo se refere
propriamente a questdo de mostrar a histéria num contexto ja consagrado;
conhecido, mas de revelar o processo de constru¢do das histérias infantis com a
intencionalidade de reiterar o fato delas sobreviverem ao tempo e continuarem
sendo recontadas por varios autores a diferentes nacionalidades e culturas.

A narrativa reitera, na sua totalidade, reitera uma funcdo da linguagem,
significante no processo de manipulacédo e desvelamento da historia, nesse caso,

h& uma referéncia a metalinguagem, ou mais propriamente, a um processo que
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nos remete ao meta-texto, em que as linguagens no texto sdo organizadas para
falar de si mesmas.

Mas, é somente na pagina 6 (Fig. 14) que temos o primeiro indicio da trama
narrativa dada pela expressao do verbal, ou seja, vemos, a presenca do sujeito
gue até entdo ndo é nomeado, mas que expde seu “aparente” conflito, de certa

forma, anunciado pelas primeiras paginas em branco, como ja dissemos.

- Ué! Cadé a estdria? O que acontecey?

Fig. 14 A procura da histéria

Nesse caso, € aqui que o narrador em primeira pessoa, ja delegado
(reportado) como sujeito da enunciacéo, instaura a subjetividade, portanto, criando
efeitos de proximidade com o enunciatario: “Ué! Cadé a estéria? O que
aconteceu?”. A frase interrogativa constréi, ainda, a remisséo direta aquele que
esta partilhando diretamente desse problema com o sujeito da enunciacdo, ou
seja, o proprio narratario — participe do contrato que é estabelecido através do

discurso projetado. A continuidade de tal problematica € vista concomitantemente
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na pagina 7 em que o branco vai também significar o conteddo do verbal da
pagina 6.

Na péagina 8 (Fig. 15) h4 um dos dois Unicos momentos em que 0O
enunciador menciona as paginas do livro (verbal), pois nenhuma péagina esta de
fato numerada, o que confere a obra um efeito de desordem, problema reiterando

o carater do problema que ja vem anunciado no titulo da obra.

- Al Eu queria falar com o editor........_..... 51 Antonio? Adqui @ o Clovis, Estou
encarregado de Feer a revisdo deste livio e passei [POT ACLLT PAri ver se esiv tuco em
orcemn, Mas had alguma comsa errada, estamos na prigina B El-'i.':‘-l.'-.!-l'i'.l Ak A Comeon,
Lomne? Pequeno problema éenics? O boy chesou atrsado hoje ¢ o senhor estd muito
ocupado? Nio & possivel! E apora, o gque eu facod......... i 18 bom, mande s
[FErsOnATens, eu Jdou wm jeito..... L cipidao. i Lvor!!

Fig. 15 Anlncio da pagina 8

Nesse momento, o sujeito Cldvis, num discurso em primeira pessoa, coloca
0 enunciatario em contato com a problemética instaurada, ou mais precisamente,
a falta do livro — da histéria — que ele, revisor, deveria apresentar/mostrar desde o
inicio. O que pode ser observado pelo uso do demonstrativo deste: “Estou
encarregado de fazer a revisdo deste livro e passei aqui para ver se estava tudo

em ordem”. Tal fato marca ndo s6 a relacdo de proximidade do sujeito com o
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objeto livro, texto, histéria como com o problema que ele tem em maos.

O dicionario Aurélio traz a seguinte definicdo para a palavra problema.

Problema: 1.Questdo matematica proposta para que se lhe dé a

solucéo; 2. Questdo ndo solvida, ou de solucéo dificil.

Nesse sentido, O problema do Clévis, parece-nos, sugere uma certa ironia,
posto tratar de uma situacdo que ndo € so6 a do livro em si mesmo, mas a prépria
construcdo do conto enquanto resgate de outros contos que nele estdo
intertextualizados e, portanto, reorganizados como elementos que constituem o
sentido da obra. Passamos a pensar o livro como suporte ou figura discursiva,
pois a obra de Eva Furnari apresenta-o como figura principal nessa historia, sendo
ele além de suporte, figurativizado pela prépria historia.

Na pagina 9 (Fig. 16), ha a presenca do sujeito preocupado, que anda de
um lado para o outro, a espera da histéria — visto pela linguagem visual,
figurativizada pela expresséo do rosto do sujeito Clovis, pela inclinagdo do corpo,
pelos olhos arregalados e pela posicdo das méaos (para tras). Tal fato faz ser o
sentido construido pelo verbal na pagina anterior (Fig. 15) quando o sujeito Clovis
ao falar com seu editor Sr. Anténio, nos coloca diante da problematica que vai
sendo revelada aos poucos, no virar as paginas da histéria, criando efeitos de

sentido de mistério e até suspense.
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FiDintejelty presmgsdoinstaurado no texto podemos dizer que ao enunciatario
marcado no texto como narratério, a partir da primeira frase: “Ué cadé a estoria? O
gue aconteceu?”, cabe participar do processo de “resgate” da historia, além de
partilhar da relagéo de crenca no universo que se constitui, ora como real — o livro
enquanto desvelamento/desencantamento, ora como ficcional -
imaginério/encantamento, levando-se em conta, sobretudo as relagbes
intertextuais no sentido dessas construcdes, exigindo, portanto, do leitor
construido no texto como sujeito competente, que ele seja capaz de perceber as
trocas das estruturas narrativas e personagens da estoria que o sujeito Clévis
pretendia contar.

Temos assim, a categoria do nivel fundamental como realidade vs.
ficcionalidade, ou mesmo, encantamento vs. desencantamento, sendo o real
disférico e o ficcional euforico.

Nesse percurso o sujeito Clévis é apresentado como sujeito disjunto do
valor livro/historia, pois precisa fazer a revisdo da historia que ndo esta “pronta” e,
portanto cabera a ele organiza-la, monta-la para, assim, tornar-se um sujeito

competente.
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E na pagina 10 (Fig. 17) que surge o primeiro momento da firmacdo da
competéncia do sujeito Clovis, pois é a chegada das personagens da estéria que
ele aguarda desde o inicio da narrativa. Essas personagens, por sua vez, vém em
caixas, assim como todos os elementos que compdem a historia “tdo esperada”.
Mas néo € dessa vez que o sujeito Clovis sera sancionado positivamente pelo seu
fazer, pois isso ndo acontece e, portanto, ele continua disjunto do seu objeto-valor

histéria.

Tris horas depois...
- Oh! Finalmente... as personagens chegaram!

Fig. 17 A espera das personagens

Apesar de ndo compor as partes da “estéria esperada”, revela, pelas partes
do enunciado, a totalidade de uma narrativa classica dos contos infantis,
apresentada pela visualidade da pagina 11 (Fig. 18) que retoma o conto O
principe sapo dos irmdos Grimm. Nesse caso, 0 enunciatario € colocado a ver tal
situacao tanto pelo verbal como pelo visual nessa prépria pagina. Todavia ndo é

ainda nesse momento que Cldvis entra em conjuncdo com seu objeto valor a
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histéria, pois 0s personagens e 0s elementos que a constituem, anunciados pela
imagem, ndo constroem, de fato, a histéria esperada por Clévis, nem mesmo a do
sujeito-leitor, posto o mesmo também ser colocado como conhecedor daquela

histéria.

Fig. 18 Conto O principe sapo

Num outro momento, a organizacdo das partes da historia em caixas (Fig.
18) também figurativiza o livro e a organizacdo que é prépria da narrativa, muito
embora ela esteja guardada/acondicionada, até mesmo, como proposta de
resguarda-la dos efeitos do tempo a histéria deve e pode ser utilizada; reutilizada,
exigindo cuidados de varias ordens como as inscricbes dadas a ver pelo visual j&
prescrevem: “Guardar em local fresco”, “Fragil’, “Cuidado nao virar”, “Este lado
para cima”, “Manter em local fresco”. Além disso, tal construcdo leva-nos a pensar
na questdo da prépria reutilizacdo/ressemantizacdo dos contos de fadas, assim
como a preservacao dos classicos infantis marcados nesse contexto.

No entanto, o que parecia colocar o sujeito Clovis em conjungcdo com o
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valor construcdo/montagem da histéria das paginas 13 e 14 (Fig. 19 e 20), agora,
instaura uma nova polémica, tendo em vista que ha a troca dos elementos e
personagens esperados, por outros que ndo concretizam o saber ja construido da
histéria a ser contada. Eis que comec¢a um novo percurso do sujeito em busca de
uma nova solucéo para o seu problema e novamente tenta persuadir seu editor,
Sr. Antbnio, para que ele, Clévis, enfim, possa concluir seu trabalho, mas néo
consegue éxito e, em vez da coépia reserva esperada, recebe uma versado
japonesa como vemos na péagina 18 (Fig. 21), portanto, mais uma vez o sujeito
Clovis se vé disjunto do seu objeto valor histéria. A versao japonesa reitera a

existéncia do texto em outros contextos, linguas, culturas, etc.
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Fig. 19 Conto O principe sapo — troca dos elementos e personagens

61



s aeandeser que wind ez, estiido o brincar con a Bola, esta escapon- e
lcus amilons, cait nagrama ¢ rovu parge ioefio, O principezinko ecompaniion
a Bl com os ollios arstnsos até wi-fa desaparever dimire da daua, Ts-se entiio a
chiarar, tady vez mals alte, obf e e TEPENTE, fom (A P05 uﬂpﬂ'm.—
- Por que chora, principesinfio? As suus (igrimas comoven até as pedios,
itands pora o lugar 4 onde vinfio o oz o prindpe viu uma mening com a
cabepa fora & .

Tt oG EE - BT
A ETER AL BE iﬁaﬁ
o s A T f AT R E R
i R T A R
U e T R AR )
M Eaf—- 1L Zo4LF FoEw
-Fﬁ-t'r’!uga.ﬂﬁﬁt-:m.ft
—dEe =Y ek SR
g fd TP Same s o F Y
FE L e RS0 Y AtEy
Conl B R SR R T s |
ol oA TSR
23 E L e s e e =
L B Faoyyo~z2n
AHTTRE A TR Rk
LA o o P (e
R bR e
= b S L S T i€,

= e WY Ll S

E S - (=

T M

Fig. 21 Conto O principe sapo — versao japonesa

Contudo, é somente na péagina 20 (Fig. 22) que ele consegue a conjuncao
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com seu objeto valor, ao declarar sua desisténcia, 0 que ao mesmo tempo se
constroi como forma de manipulacdo mais direta do sujeito, pois é logo na pagina
seguinte que ele mostra o discurso que se confirma como o de convencimento do
seu publico-leitor: “Chegaram as personagens definitivas. Meus caros leitores, me
desculpem, nem sei o que dizer’. Nesse momento, assim como em outros ja
instaurados no texto e, tentando estabelecer a verdade do que diz, € que o sujeito
Clovis se coloca frente a seus leitores, em discurso direto, criando efeitos de
sentido dessa verdade. Esse fato, por sua vez, ocorre porque ele acredita que os
leitores dividem os mesmos valores, ou seja, eles conhecem a histéria que se
pretende contar e podem perceber a falta dos elementos que compdem a
verdadeira histéria a ser apresentada. E, sendo tal fato verdadeiro, ao sujeito
Clovis cabe a realizacdo da tarefa que o coloca como competente, cujo valor s6 se
constitui no final do livro, portanto, quando a “estéria” O principe sapo, dos irmaos
Grimm, € recontada nos moldes que recuperam os classicos, cuja referéncia esta
marcada por meio da identidade, vista pela assinatura dos autores e também pela
prépria estrutura do conto, nesse caso, marcada pelo fim ao final da narrativa tal
qual outra marca bastante comum nos contos de fada: E viveram felizes para

sempre.
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Ald, estou pedindo demissio desta estdria, 1D-E-5-1-5-T-0,

como? As personagens con as falas cenas devem estar chegando? Mas agora ndo adiant
mais, estamos na pdging 20 ¢ o lhveo acaba o pldginn 240 como? Estdra
condensada?.. L Bscute agui, isto & sério, ndo € brincocdeirall,......... e
| T SPEURTERRSSPSN | | |31 SOV - FONSERTO - 80 ||| /Y POPRPRORONG |-\ (5 .01t Ll £ oo L EY

Fig. 22 Pedido de demisséao da histéria

A referéncia aos Contos dos Grimm sdo enfatizadas no decorrer da
narrativa, alids, fato que comeca pela prépria construcdo da capa (no visual),
sendo o que j& anuncia o conto em questdo, apresentando, de certo modo, ao
enunciatario, aquilo que quer dizer e, colocando-o, portanto, em acordo com o
contrato pré-estabelecido, ou seja, com o que ele imagina tratar-se de um conto,
cuja estrutura tradicional € passivel de ser reconhecida desde o primeiro
momento. Nesse caso, mais especificamente, a narrativa do conto que quer se
mostrar é posta a ver como conto de encantamento, dado a ver pelas figuras que
representam os elementos da histéria, ou mesmo, 0 sapo e a princesa. Tais
narrativas parecem propor o mundo do imaginario ou da fantasia, sobretudo pelo
fato de que nessas narrativas ndo ha propriamente contos de fada, ou seja, contos
maravilhosos em que as fadas aparecem. Nesse sentido, Coelho (1991, p. 142-
143) define tais termos como:
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Contos de encantamento: estérias que apresentam metamorfoses ou
transformacdes, por encantamento.

Contos maravilhosos: estérias que apresentam o elemento méagico, sobrenatural,
integrado naturalmente nas situacdes apresentadas.

No conto O sapo e a princesa, dos Grimm, temos uma narrativa de
estrutura aparentemente simples, mas que mostra a complexidade que a envolve,
0 que, retoma o problema do Clovis pelo fato de que o préprio conto em que esta
toda a problematica do sujeito também dialoga a complexidade em instaura-lo
segundo os padrdes, ou seja, enquanto conto de encantamento, ou ainda, o
sujeito enfatiza a necessidade de reconhecimento de uma obra classica que o
tempo nao pode apagar da memoria dos enunciatarios. No caso do Clovis ele que
mostrar o classico. Contudo, a incoeréncia do percurso de construcdo dessa
estéria sugere a impressao de que ela é o resultado do encontro e tentativa de
ajuste de varias histérias diferentes e ndo bem encaixadas. Vai ao encontro do
gue se espera da narrativa popular infantil, instaura, portanto, um determinado
problema, com o enunciado pelo Clévis. Além da prépria dificuldade em organiza-
la.

O recurso gréfico € muito importante na construcdo do sentido do texto,
pois 0 aspecto estético na literatura infantil estd muito associado a um dado
enigma proposto por ela. Podemos verificar que tal recurso grafico utilizado em
algumas passagens da narrativa reforca o enriquecimento do verbal que em
alguns momentos passa a ser visto também pelo visual (tanto pela beleza como
pelos detalhes) e vice-versa. E o caso, por exemplo, do uso de determinados tipos
de sinais de pontuacdo como a reticéncia, a exclamacdo e a interrogacdo, ou
mesmo, a tipologia da letra; o formato.

A escolha dos “recursos” de enunciacdo, parece-nos, remonta espagos
distintos na narrativa. No caso dos sinais de pontuacdo marcados, COmo vemos
nas duas paginas a seguir. Esses recursos corroboram o sentido “do que se diz e
como se diz”, ou seja, 0s sinais de pontuacdo sdo estratégias utilizadas na escrita

gue criam efeitos de sentido da lingua falada, recuperando um dado ritmo e
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melodia, ou ainda, as pausas e entonacdes da fala.
Quanto ao uso de reticéncias, mais “visivelmente marcada”, observa-se a

relevante fungcdo desse mecanismo, pois segundo Fiorin (2002: p. 59-60):

Quando ndo se diz no enunciado e se diz nha enunciacdo, constitui-se uma figura
aparentada aquela que a retérica chamou reticéncia.

Nesse caso, suspende-se 0 enunciado e é a enunciacdo enunciada que nos
indica o que seria dito se o enunciado fosse construido.

A utilizagdo da indicagéo de efeitos de sentido de interlocutores e dos sinais
de pontuacao, assim como o uso de brancos e ndo brancos criam, portanto, nos
textos uma situacao de conflito vivida pelo sujeito Clévis e o seu interlocutario.

Diante desse contexto, Fiorin: 2002, p. 62) ainda acrescenta:

(...) Os mecanismos retdricos ndo sdo ornatos que se possam suprimir, mas
constituem uma maneira insubstituivel de dizer. Alias, ndo deveriam ser
chamados figuras, mas procedimentos, mecanismos. Fazem parte dos recursos
de persuasdo do enunciatario pelo enunciador, pois, instaurando no discurso o
segredo e a mentira, desvelam uma nova verdade, produzem um novo saber,
descobrem significados, encobrindo-os.

Recuperando o que se disse anteriormente sobre a tipologia ou forma da
letra, a figura 22 traz ainda 0 momento em que Clovis ao desistir de tentar “revisar
o livro” diz: “- Al6, estou pedindo demissdo desta estéria, D-E-S-I-S-T-
@ J ”. Observa-se que o tipo de letra e 0 tamanho enfatizam
pelo verbal e também visual o sentido de desisténcia do sujeito. A clareza da
enunciacdo estd marcada pela pontuagcdo jA mencionada e ainda pelas pausas
dadas com o uso de tracos que reforcam ambas as expressoes: verbal e visual,

reiterando o sentido do que se disse.

Do mesmo modo, a letra utilizada nas paginas 13 (Fig. 19) e 14 (Fig. 20)
figurativiza a escrita com o0 uso da pena, pela forma da letra (monotype corsiva),
tracos (desenhos) que remetem-nos a um dado tempo histérico (Idade Média),
cuja construcdo de sentido pelo visual é reforcado com outras figuras como, por
exemplo, o castelo e a floresta. Nessa relacéo, as paginas 22 (Fig. 23) e 23 (Fig.
24) dessa sequéncia, parece-nos, ao utilizar outro tipo de letra (times new roman)
para contar a mesma histéria anunciada anteriormente, coloca-nos a ver um
“novo” (moderno) jeito de se contar o classico, o que, de certo modo, pode ser
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enfatizado pela nota no canto inferior direito, na pagina 23 (Fig. 24), trazendo
como tradutor do conto O principe sapo, dos irmdos Grimm, Monteiro Lobato, que,
por sua vez, assume um modo de dizer, recontar, ou mesmo, atualizar a histéria,
sobretudo se se pensa no fato de que a traducdo traz esse carater em si. Tal
discussdo nos remete a obra Parddia, parafrase e companhia, de Sant'Anna a
gual toma, em certa medida, a traducdo com uma forma particular de dizer as
palavras do outro, garantindo ao tradutor uma espécie de “nova leitura” diante do
texto traduzido.

> O PRINCIPE SAPO

L1
N-:-llmls tempod, guando desejar uma coisa era té-la, / ]
= existin um rei cujas filhas eram todss bonitas; ,f;l"
'_:/}?;{ prém a Tt‘.éliElel'iElh era tio linda que o prdprio e, apesar de _I;f’ i
~—#% vi-la todos os dias, 6o se cinsava de admirar-the a beles,

Nas preximidades do castelo real havia uma geands Qo

rests muits escura, que escondia em seu seio uma velha drvare, sob eujos galhae :
worrin tranglilo regato. Em dias de muito caler a princesinha cagula costumava ira
esea floresta para sentar-ge a beira do dacho refresconta, divertindo-se eom uma bala de aurn, gue atirava pars a
ar eaparva novemente nas maoe, gssim passanda horas,

Mas peontocen que uma veg, estando a brinenr com a bala, esta sseapowdhe das mios, eaiu na jeramma ¢ roden
para o rixchd, A princesinha acompanhou a bila eom os olhos ansigeas até vé-la desiparecer dentro da dpua, Phs
g2 entie a chorar, cada vez mais alto, até que, de reponte, saou wma vor ali perio;

- Por que chorn, princesinha? As suas liprimas comovem até as peedras, i

Oleado para ¢ lugar de ende vinha 2 voz a princess viu um sape com o cobera fora d'dgua. [

- Oh, foi vord que falo, sapo? Estou charandd porque perdi minha bola de ouro neste dozinho,

- Nita chore, diese o sape. Podere: remedior o mal. Mas que me dard em troes ee eu The devalver o bala?

- b que vooi quiser, eapo! Meus vestidos, s pérolas, a8 jiias, oo a eoron de eurg que use.

- N desejo parolas, nem padras preciasas, retry cou o eapa. Mas se promete deixar-me ser sau companheirs,
sentarme i mesas junte de vocd, comer oo mesmas prata, beber no mesma cops ¢ dormir na meama cama, entdos The
traret & bela de oure novamente,

- Teri 0 que quiser, se me devalver a bala, disse ela. Mas pencow 14 congigo: “Que eord que desaja este sape? Elo
g figpue nea dua com o resto da saparis; viver comign & gua ndo pade,”

Ao reccher a resposta, o saps mergulhau na deea, para lago depeds resparceer com a bela na hoea, Atirou-n sohre
A frima; o princesinha, mais que depressa, peron-a e saiu corsendn,

« Eapere! espare! griteu o sapo. Teambém vou junta. Nis posso pular tie depressa come vooi corre, Mas todo
o gew evaxar foi indtil, pois a filba do red nde o ouviv e logo que chegon ao paldcio esqueceu o pobresapo, que teve

_ﬁ;‘_—-* de voltar parn & fgua, muite triste da vida,

= No dia seguinte, quando 2 prineesinha ze sentava & mesa com o ol ¢ 55 irmés, perceben

qualquer coisa subindo & eseadiria de marmore. E Joge apds suviu uma

S
i
P g i batida na porta: fogue, fogre, foque,
: - Bl B ] HEy O
@*%ﬁf A%, - Abeaaparis, princesinhal exclamou alguém,

Fig. 23 O principe sapo - tradugdo de Monteiro Lobato
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A niopa levanton-se imediatamente para ver quem a chamava. Quanda den eom o sapo,
fachou a porta com toda a forga e voltou para a mesa, muite pdlide. O rel, vendo-a aseim
assustada, pergunton s cra algum gigante que tinha vinda bused-la.
- Mip, respondou a prineesa, ndo € gigante nenhum, mas gim um saps harrendo.
- Ghae deseja com voel? pegguntou o rel,
- Ah, papai, quands cu estava brincanda com 2 minha bola de sura, & beira do riache, ela
cain ndpea. Pus-me o chomr, Ouvindo o meu chera, esse sapo veis e trouxe-me de novo a bola. Mas
antes disso fez-me prometer qie o faria me campanheieo. Nunea perised que ele conpeguisae snir di
heira digua - @ agora cle aqui est.
Nizeo bateram novamente ¢ o eapo falo; Y
- Pringesinha wapula, & eequecon ns promessas que me foz i beira do regato, sob aguels drvore frandoea?
Princeginha, abra s portal

- it e prometou, ngora cumpral ordenow o red. Vi aleie a porta,

& jovem dew entrada a0 sapo e este, logo que entrou, ol pulando para junto da priscesa, & qual
prdiu que o levantassa do chiic e ¢ pusesse junto dela, A principio a moga
hesitin, mas decidiu-se logo que o rel The dew ordem de sabislazer o pedido do

sapo, Assim gue o supo se viu na cadeiva da princesa, tratou de pular pera a
mesn ¢ achegar-ge da prato da jovem, para comerem juntos. Muito contra a
: d - vantade, & princess vin-se ferpada & jantar com squede nojento animal, Por
fim o snpo deu-se par satisfeiton pediv-lhe gue o levasse para acama, pais eetava cansads, A princess phe-ge achorar,
sentinds nag de encostar-se naguele bicha @ té-lo em sun gaminha Lo limpa, Suas lgrimas, pordm, &6 servirem
DI CNTAIVESET O T,
- Chuem a suxiliou num moements dificil nde pode ser desprezado, disse elis,
E aissim fui ela ohrigada n levar o sapa para o seu quarts. Mas o colocou s um eanto e foi deitar-se. O bicho, nio
s con [ormanda com aguile, disse-The que se nio o posese na cama ele iria queirsi ao e, Tais palavras deixaram
n princesinha 1o furiosn que, agareands o eape por uma pema, oatirou de encontre & parede, dizendo:
P - Quiero vor se nfio fica quieto agera, sapd imando!
Mas a0 cair o sapo se transformon num bela pringipe, o qual The conten de come fora vivado em supo
por uma bruxa e condenado a ficar sapo atd que uma linda princesa o tirasse do
racho. Disse-The mads que nodia sguinte g cesariam, seguindo juntos

para o seu reino, ?"ﬁ@-'u

Fig. 23 O principe sapo - tradu¢&o de Monteiro Lobato — nota no canto inferior direito

Fresini lrms— 13 Pl Tape” — Trampsn de Mewimne fodus
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IV.3. O sincretismo verbo-visual no livro de descoberta de si e do outro

Tendo em vista 0s preceitos teodricos e metodolégicos mostrados no
capitulo Il, apresentamos nossa leitura de Flicts, de Ziraldo, analisando o contetdo
nela manifesto. Para tanto separamos a presente analise em sec¢des, a fim de
tracarmos um dado percurso de aquisicdo do sentido construido no texto. Isso
posto, temos, entdo: Se¢do 1 — Em busca de um lugar no mundo: os valores para
Flicts); na sequéncia, voltamo-nos ao recorte com o qual trabalhamos a expresséo
verbal e visual, na Se¢do 2 — Homologacdes entre expressdao e conteddo: no
verbal e no visual, além de verificar como os tracos dessas diferentes expressfes
“dialogam” na expresséo sincrética do livro em questdo e, por fim, comentaremos
as relacbes estabelecidas entre verbal e visual, na Secdo 3 — Relacdes
estabelecidas entre o verbal e o visual: o texto sincrético, constituintes de um todo

de sentido, denominado texto sincrético.

w1 Ao

Flicts, de Ziraldo
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Secdo 1 - Em busca de um lugar no mundo: os valores para Flicts

A narrativa mostrada no livro Flicts, de Ziraldo é apresentada por um
narrador onisciente e onipresente com foco narrativo em terceira pessoa, que,
além de criar efeitos de sentido de tempo indeterminado, por meio do tempo
marcado no passado; recupera no inicio do primeiro enunciado do livro, portanto o
de abertura, uma estrutura lingtistica bem comum dos contos de fadas: “Era uma
vez” na péagina 5 (Fig. 24), instaurando o seu conteudo como obra ficcional,
“acontecida” no pretérito imperfeito, indeterminado, mas com uma duratividade,
marcada nos semas com 0S quais se constréi esse tempo verbal: “era’”,
“chamava”, “tinha”.

Fig. 24 Era uma vez
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Assim, o inicio da narrativa de Flicts nos remete a uma ficcdo prépria
mesmo dos contos de fadas, cujos termos, segundo Jesualdo (1978, p.112-116),

tém a seguinte origem:

Conto: “traducdo de fatos ou invencdes geralmente da imaginacdo de seu
criador, recolhidos da experiéncia popular, inspirados em sucessos reais, por
vezes na Histéria, em que esse sentido fatalista e inexoravel da lenda ja nao
pressiona o desenvolvimento do conhecimento que se transmite (...) da palavra,
em imagem viva e animada, surgiu o mito e deste nasceu o conto”.

Fada: “a palavra ‘fada’ tem raiz grega. Indica o que brilha e dessa raiz derivam
as demais desinéncias que contém certa idéia de brilho. Assim, fabula, falar,
fatalidade, fado e fada, derivadas ambas do latim fatum, que provém da mesma
raiz grega. Esta raiz parece explicar-nos que quem narra tais contos procura
fazer brilhar suas idéias, as expde nas fabulas; o destino do homem, o fatum, é o
brilho que Ihe da realce e o determina”.

Segundo o ponto de vista do autor, baseado na etimologia das palavras,
pode-se dizer, entdo, que os contos de fadas sdo discursos em que “idéias
brilham”, e, conforme Discini (1995, p. 82), ao comentar o “conto maravilhoso”,
brilham porque persuadem de algum modo, manipulando o destinatario a acreditar
e a fazer algo®*. Como se viu, foi a partir da leitura intertextual, marcada pelo “Era
uma vez...” que se apreendeu, de uma unidade de sentido, o “todo de sentido” da
obra, que se mostra por meio do percurso narrativo do sujeito Flicts, em busca do

seu objeto-valor “inclusdo”, passando, por sua vez, por etapas ou fases de

% No caso citado pela autora, por exemplo, ao analisar a histéria de Chapeuzinho Vermelho, ela
mostra que o enunciador desse texto “teve como finalidade construir um objeto, o conto (de
adverténcia), através do qual o destinatario devesse entrar em conjunc¢do com a ‘submisséo’, por
meio da paixdo do medo. Medo de ousar, de aventurar-se, de encontrar-se com o ignorado, o
préprio ‘eu™ (1995, p. 82) e, na sequéncia, ela diz: “(...) pode-se concluir que o ‘discurso da
adverténcia’, construido sob um esquema de programacdo de constru¢cdo de um objeto-valor
(enunciado), com o fim especifico de submeter o enunciatario a seus valores (do discurso),
amedrontando-o, privilegia a sanc¢éo (...) [0] modus faciendi do lobo, mais o silencioso horror da
morte pela antropofagia ajudam a construir a manipulagdo do enunciador sobre o enunciatario, que
se submete, como foi dito, numa intimidacao: ‘se ndo viver da maneira prescrita, tera o castigo’. A
maneira prescrita € o contrario do que a menina [Chapeuzinho Vermelho] fez. Essa intimidacéo
sensibiliza o enunciatario para o0 medo (comportamento submisso) e pelo medo (modalizador
patémico) (p. 86 e 87). No caso dos contos de fadas, o” brilho “das idéias, ao invés de ocultar uma
manipulagdo” apenas “coerciva, da ordem do dever fazer, trata de instaurar um querer fazer no
enunciatario, que, no caso analisado, refere-se ao aceitar o “outro” e as imagens que o “outro” tem
de si, mas nem por isso deixando de ter o seu espaco no mundo. O conto de fada, parece-nos,
abre a porta do imaginario, criando, nele mundos possiveis, tal como se d& na narrativa biblica do
mito da criacdo do mundo, conforme Fiorin, J. L. (1994). As astlcias da enunciacao: as categorias
de pessoa, espaco e tempo. Sdo Paulo, p. 11.
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segregacao e mesmo de exclusao.

O narrador apresenta o sujeito cor, Flicts, como sendo “raro” e “também”
por isso muito triste, posto este nado ter lugar junto as outras cores que confirmam
pela presenca de seus atributos a auséncia e a raridade do sujeito Flicts no
mundo. Estas cores sao apresentadas na narrativa como, por exemplo, o
Vermelho “forte”, o Amarelo “de imensa luz” e o Azul “da paz”. Nota-se que 0s
atributos positivos das cores sdo, em Flicts, negados, e € justamente esse aspecto
gue o faz “diferente”.

A narrativa reitera uma estrutura do discurso poético ao longo do percurso,

dada a sua construcéo verbal®

. Para tanto, observa-se, em algumas passagens, a
presenca de aliteracdo, traco da expressdo verbal que se da, sobretudo pela
repeticdo do fonema /f/ na estrofe da pégina 11 (Fig. 25). Além disso, o enunciado

recupera, pela disposicdo das palavras, dos versos e das estrofes, a forma do

“poema”.

E s v
o iAo &
= e

s
Flcts

Fig. 25 Era o fragil e feio e aflito

O efeito sonoro presentificado no trecho citado € parte “do todo” que

% \oltaremos a essa discussdo nas secbes 2 e 3.
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justifica a musicalidade inerente ao percurso narrativo, nesse caso, capaz de
produzir um efeito de sentido de angustia do sujeito. Esse efeito, entdo, é
recuperado pelo traco constritivo surdo do fonema /f/, assim como a passagem
das vogais baixa, /a/, média, /e/, e alta, /i/, prolongada, esta ultima, no prdoprio
nome do sujeito. Enquanto paixdo, a angustia, é definida, segundo o Dicionario
Aurélio, por exemplo, da seguinte maneira: “sf. 1. Grande ansiedade ou afli¢cao,
ansia, agonia. 2. Sofrimento, atribulagdo”. Assim, do ponto de vista da construcao
do sujeito no percurso que se apresenta na obra, Flitcs é um sujeito passional que
sofre, agoniza, aflige-se, etc. devido a falta de inclusdo com as outras cores, que,
por sua vez, negam-na a ele. Por ndo conseguir reverter o quadro narrativo em
gue se encontra, torna-se, no percurso proposto, um sujeito triste, contetdo este
reiterado pela repeticdo do fonema /f/ e pela disposicdo crescente das vogais a
gue nos referimos anteriormente.

Nesse percurso 0 sujeito Flicts é descrito pela falta do que nédo €, mas
parte, mesmo assim, em busca de seu objeto-valor inclusdo. Pode-se observar um
conflito de valores, dado pelo narrador, ao descrever o sujeito sem atributos. Mas,
isso se da também pelas préprias cores, ao afirmarem suas qualidades - que, pela
auséncia em Flicts, transformam-no num sujeito segregado e principalmente
excluido - e pelo préprio sujeito Flicts que procura um reconhecimento, uma
posicdo social, ou mesmo status entre as outras cores. Para ele, a integragdo com
0 “outro” concretizaria a possibilidade de ele ser visto e ser apreciado neste
universo em que se constroi a historia, qual seja, o de que cada um tem suas
especificidades e suas funcdes significativas.

Comeca, portanto, a busca de Flicts que tenta alcancar, nesta primeira
fase, o valor brincadeira/ludico, pois, segundo o narrador: “N&ao existe no mundo
nada que seja Flicts”. Os obstaculos aos quais Flicts vai-se submetendo reforcam
sua construcdo como sujeito passional resignado, uma vez que a cada momento
gue as outras cores negam-lhe a participacdo em alguma brincadeira, Flicts tenta
manipula-las de “outra” forma, ndo conseguindo, mesmo assim, persuadi-las a
aceita-lo e, portanto, a adesao delas. Desse modo, suas tentativas, no decorrer do

percurso, vao sendo minimizadas, e ele se apresenta, no final das empreitadas,

73



como um sujeito resignado. Como se disse, Flicts tenta de todas as maneiras
entrar em conjuncdo com varios objetos, que, de certa forma, trazem, segundo o
seu ponto de vista, o valor inclusdo. Para tanto, aceita qualquer condicdo, mesmo
as consideradas mais “submissas” pela maioria dos outros sujeitos na pagina 17
(Fig. 26).

Dhadxa el foar . berlinda?
D @iy Sai O Cakrra-oagas
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Dierivcn cpue e froues ol Didjuiey '

Fig. 26 Condicao de submissao

A figurativizagdo de seres e coisas do mundo natural é presentificada na
narrativa por meio das marcas que o narrador deixa no discurso para o narratario:
“Nem uma cor ou ninguém quer brincar com o pobre Flicts”. Mas, Flicts, sendo
rejeitado por “todos”, no espaco (figuratizado pelo mundo natural) onde ndo héa
lugar para ele, finda por auto-afirmar sua condi¢cdo de disjuncdo com seu objeto
valor, caracterizado pelas qualidades que ele nédo tem.

O percurso do sujeito, entdo, € marcado na narrativa pelo desejo (querer) e
pela necessidade (dever) de ele estar em relacdo conjuntiva com algo ou alguma
coisa no mundo, o que faz parecer uma preocupacdo do sujeito e o coloca em
constante busca para conseguir essa valora positiva que o qualificaria como
sujeito competente e realizado. Flicts, portanto, ao procurar afirmar sua identidade,
recai em ambientes que figurativizam o mundo infantil e marcam a sua excluséo

no meio social, presentificado no texto como espacos de convivio entre 0s
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sujeitos: a escola, o parque, o jardim, e também como objetos: a caixa de lapis de
cor, o laco, a fita. No entanto, o sujeito ndo € aceito pelo grupo, determinante dos
valores desses espacos e desses objetos. Cabe ressaltar, que o espagco aqui
mencionado é o espaco topico, mas em muitos momentos da narrativa podemos
observar que ele também se configura como espaco linglistico. Tais espac¢os sao

definidos por Fiorin (2002, p.262) como:

O espaco linguistico: “ordena-se a partir do hic, ou seja, do lugar do ego. Todos
0s objetos s&@o assim localizados, sem que tenha importancia seu lugar no
mundo, pois aquele que os situa se coloca como centro e ponto de referéncia da
localizag&o”.

O espago topico: “conceptualizado nas linguas marca a emergéncia da
descontinuidade na continuidade. As linguas estabelecem esse espacgo seja
como uma posicao fixa em relagdo a um ponto de referéncia, seja como um
movimento em relacdo a uma referéncia”.

Na busca constante da incluséao, Flicts assume uma posi¢céo de agente da
manipulacdo (manipulacdo por tentacdo) por meio da delegacdo de voz do
narrador, jogo enunciativo que € tracado pela presenca de aspas, passando,
entdo, Flicts, de sujeito de estado, a sujeito do fazer. Essa situacdo pode ser
observada na estrofe anterior em que ele se dirige as outras cores, oferecendo-se
como aquele que pode ficar com o fazer menos interessante das brincadeiras
infantis, num percurso de autoconstru¢cdo como objeto positivo. Nessa mudanca
actancial, isto é, de sujeito de estado a sujeito do fazer, Flicts quer atingir o seu
“desejo”, o de fazer parte “da turma feliz” ou pelo menos “conjunta”. Mesmo ele
tendo se empenhado a obter essa aprovacdo do outro, € constantemente rejeitado
pelo grupo que ignora o fazer-fazer do sujeito: “Mas ninguém olhou para ele”. Essa
disjuncéo é reiterada pela presenca dos sujeitos, cores (faixas coloridas do arco-
iris), que, reunidas em um semicirculo em posi¢cao concava nas paginas 16 e 17
(Fig. 27), criam o efeito de sentido de conjuncdo no instante em que Flicts as
avista no céu, mas que logo é rompido pela mudanca de estado dos sujeitos, que,
ainda reunidos, porém em posicdo convexa; instauram um efeito de sentido
oposto ao criado anteriormente, isto é, de disjuncdo, marcando a condi¢do de
sujeito excluido, de Flicts nas paginas 18 e 19 (Fig. 28).
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Um dia ele viu no cédu
depois da chuva Cinzaenta
a turma toda feliz

saindo para o recreio
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Fig. 27 Posicdo concava

“Daixa ou ficar na berlinda?
Do éu @i O cabia-coga’
Doixa ou ser O Cavalnho?
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Fig. 28 Posicdo convexa
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Apesar de toda a passividade (inerente as paixdes), no caso de Flicts, a
paixdo do querer ser integrado, mas saber ndo poder ser “conjunto ao mundo”,
percebe-se pelo fazer interpretativo dos destinatarios a falta de percepc¢ao deles,
isto €, as cores que ndo aceitam ou ndo interpretam positivamente o ser e o fazer
do outro, ressaltando, desse modo, a falta de importancia que atribuem a Flicts
enquanto sujeito pré-julgado e condenado, ndo podendo acrescentar mais nada a
um grupo que ja estd “completo” e que ndo deseja outro “companheiro” para as

brincadeiras, como observaremos pela fala das cores que representam o arco-iris

na pagina 20 (Fig. 29).

Fig. 29 Fala das cores

Esses enunciados verbais aparecem justamente apos a “virada” (posi¢ao
convexa) do arco-iris. O numero sete, citado pelo vermelho, recupera, assim, a
prépria composicdo cromatica desse objeto do mundo natural, segundo leitura
interpretativa do ocidente. De carater especial, esse niumero é considerado um

totalizador, uma vez que “simboliza a totalidade do espaco e a totalidade do
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tempo”, segundo Chevalier e Gheerbrant (2002, p. 826). Além disso, ainda
conforme os autores, “associando o nimero quatro, que simboliza a terra (com 0s
seus quatro pontos cardeais) e o numero trés, que simboliza o céu, o sete
representa a totalidade do universo em movimento”.

A personificacdo das cores, quando essas figurativizam pessoas, €,
contudo um aspecto a ser observado, o que, de certa maneira, traz a tona a
guestdo das fabulas. A humanizacdo de seres inanimados ou animais € um
recurso figurativo bastante comum a tal tipo de género textual. Nesse aspecto, em
Flicts também se instaura uma isotopia figurativa e tematica do “fabular”, ou seja,
voltada ao contar historia de cores para falar da sociedade e das relacGes
humanas.

Em Flicts, vemos as cores escritas com iniciais maiusculas, o que indica
“nome proprio”, cuja personificacdo se da, principalmente, pelo processo de
humanizacéo, pois a elas € atribuido o poder fazer acGes e o poder sentir paixdes,
como a raiva, a rejeicdo, o prazer do ladico (jogo), a tristeza, a angustia, etc.
Assim, ao figurativizar com tragos humanos os sujeitos de Flitcs, o enunciado visa
a discutir um problema social, marcado historicamente: a segregacao e a exclusao
do diferente do convivio com o outro. A retomada da “fala das cores”, ja citada,
reafirma a rejeicdo sofrida por Flicts, que € novamente reforcada quando as sete
cores “ddo as maos”, fechando-se em circulo, e pdem-se a girar até sumir nas
paginas 21, 22 e 23 (Fig. 30).
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Fig. 30 Desaparecimento das cores
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Ao fazerem isso, as cores proporcionam a Flicts um retorno ao seu estado
inicial, e mais uma vez ele se encontra disjunto do seu objeto-valor incluséo.
Nessa passagem, o verbal e o visual, juntos, reiteram o mesmo conteudo,
caracterizando um sincretismo de linguagens, cujas expressfes constituintes
suportam um mesmo conteudo.

O espaco vazio que se apreende no visual € o0 espaco do
“desaparecimento” da cores, dada a integracao que realizam entre si mesmas. Na
sequéncia dessas trés paginas, no visual cria-se um efeito de movimento, visto
pela forma circular, ou ainda, de um “disco” que elas apresentam, cuja
circularidade, considerada a variavel velocidade, faz com que elas desaparecam,
integrando-se “desintegradamente” no espaco. Esse efeito de movimento
apreendido no visual, por sua vez, € reiterado por tracos do verbal, tanto pela
repeticdo dos verbos “voltar” e “girar”, como pela reiteracdo do fonema /g/,
constritiva linguopalatal sonora, cujo traco de aliteracéo reitera 0 movimento que é
apreendido no visual. Apesar de Flicts ser definido por sua “branca solidao”, ele
nao desiste do seu desejo/necessidade de estar conjunto ao grupo, e, impelido por
essa auséncia do outro, insiste na busca desse “sonho”.

Frente ao novo percurso de busca do sujeito, observaremos que o
enunciador trabalhara com a mistura de procedimentos de delegacdo de vozes: 0s
discursos direto e indireto livre, fundindo as vozes do narrador e da personagem,
além de reunir “elementos emocionais” e também o afastamento do eu, no
discurso indireto livre, que, por sua vez, se da a ver por ficar entre a objetividade e
a subjetividade do discurso do enunciador, conforme Fiorin e Savioli (1995, p. 47):
“Com esse mecanismo de citacdo do discurso alheio, o narrador identifica-se com
a personagem, mas ao mesmo tempo mantém independéncia em relacdo a ela.
Nele, o narrador faz um jogo de aproximacao e distanciamento da personagem”,
ou ainda, segundo Fiorin (2002, p. 81-82):

No discurso indireto livre, ha uma debreagem actancial que instala no texto um
narrador. Do ponto de vista da personagem, h4 uma embreagem actancial
enunciva de segundo grau. Com efeito, o narrador delega a palavra a
personagem (debreagem enunciativa de segundo grau). Em seguida, hd uma
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neutralizagdo entre a primeira e a terceira pessoas em proveito da Ultima
(embreagem enunciva de segundo grau). Assim, o discurso indireto livre é uma
combinatéria de uma debreagem e de uma embreagem enunciva.

Na figura 31 (pagina 24), observamos o jogo discursivo ao qual se referem

by

os autores. Nele, ha a delegacdo de voz a personagem, bem marcada pelas
aspas. Ao mesmo tempo em que é novamente construida a imagem de Flicts que
se mostra, desse modo, como sujeito resignado e, portanto se dispde a qualquer
situacao. Concomitantemente ha um narrador que ora em discurso direto e ora em
discurso indireto, compactua para a formacao do discurso indireto-livre ao afastar
0 eu, assim colocando-se a distancia, observando avaliativamente - e de modo

velado - os eventos com os quais depara.
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Fig. 31 Jogo discursivo

De outro modo, esse sujeito do fazer, dada a manipulacdo que exerce,
manifesta por meio do jogo enunciativo, que se antes ele tentou aproximacédo com
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os elementos figurativizados pelo universo infantil (caixa de lapis de cor, casinha,
fita, parque, etc.), agora, no instante em que se da a enunciacdo temos a
marcacao cronologica da passagem do tempo, figurativizada, nesse caso, pela
movimentacdo do circulo das cores, reiterada pelo fonema /g/, conforme ja
comentamos. Isso posto, sucedido o0 tempo passado, anunciando
simultaneamente a mudanca de fases, isto €, da infantil a adulta, propde-se um
novo percurso de busca da inclusédo de Flicts, nesse momento, voltado a
elementos que compdem dada a sua figuratividade, o universo adulto (trabalho) e
suas responsabilidades.

Instaurada a nova fase, Flicts, ndo desistindo do seu desejo/necessidade
continua o percurso de sujeito em busca de inclusdo/integracdo. Contudo, tal
mudanca de espaco de atuacdo do sujeito e também a mudanca de foco de
interesse resulta em uma alteracdo no ator, jA& que esses universos vao
figurativizar, respectivamente, a passagem de interesse de crianca a interesses
concernentes ao adulto, todavia o que ndo muda é o fato de Flicts continuar sendo
excluido, muito menos a busca incansavel pelo reconhecimento de sua existéncia.

A partir dai, recomeca todo o programa de persuasdo do sujeito que
continua manipulando por tentacdo seus destinatarios, colocando-se disponivel a
receber qualquer posicdo que o integre a0 mundo como ja visto em outra
passagem, quando o sujeito se coloca na condi¢ao passional de resignado. Flicts,
porém, persiste tencionando a motivar o interesse do outro para si - oferecendo-
se, como se disse, como objeto valor positivo - mais uma vez, no entanto, se vé
desprezado e excluido, pois ao tentar estabelecer contato € negado por trés

vezes® na péagina 25 (Fig. 32).

?® Essa tripla negacdo estabelece um didlogo com a passagem biblica em que Jesus Cristo é
negado por Pedro, também por trés vezes. Constréi-se, na relacdo metaférica estabelecida, a
imagem de Flicts como “martir”. Vide Mat. 26, 69-75.
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Fig. 32 Negaram Flicts por trés vezes

Além da proépria identidade das cores, apresentadas inicialmente por
atributos “positivos”, que, pela negacdo que constréi o sujeito Flicts, outro aspecto
a ser destacado na obra refere-se a nacionalidade, posta a ver pelas cores que
figurativizam, na bandeira, simbolo nacional das nagfes ditas civilizadas,
elementos relacionados a terra, ao territério, ao povo e a nagao, como podemos
observar nas bandeiras da lugoslavia, do Brasil, do Jap&o, da india e do Congo,
apresentadas nessa sequéncia, no livro Flicts. A esse respeito Chevalier e

Gheerbrant (2002, p.118-275) assinalam, em relagdo a bandeira e a cor,
respectivamente:

a) simbolo de protecdo concedida ou implorada;

b) o primeiro carater do simbolismo das cores é a sua universalidade, ndo s6
geogréfica, mas também em todos os niveis do ser e do conhecimento,
cosmoldgico, psicoldgico, mistico, etc. As interpretacbes podem variar. O
vermelho, por exemplo, recebe diversas significagbes conforme as culturas. As
cores permanecem, no entanto, sempre e, sobretudo como fundamentos do
pensamento simbdlico.

Com isso, é possivel considerar uma leitura que se baseia numa simbologia
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universal e, portanto, pode integrar simbolicamente bandeiras e cores. No caso do
Brasil, por exemplo, sabe-se que o verde representa as matas do territorio
nacional, o azul, o vasto céu que abriga o continente, o amarelo, as riquezas
minerais e o branco, a paz. O verde e o amarelo, cores-simbolos dos objetos-valor
naturais da nacdo brasileira, sdo, inclusive, consideradas “cores nacionais”®’.
Percebe-se, ainda (Fig. 32), que cada uma das cores citadas também tem sua
personalidade, caracteristica, delineada no texto pelos tracos que se déo a ver,
tanto pela linguagem visual como pela verbal, reiterando um cédigo estabelecido,
0 que nos permite dizer que, numa leitura simbdlica, o “Azul fala, pois é calmo”, o
“Branco sussurra e é da paz”, o “Wermelho berra porque € esquentado, agressivo”.
Mas, ndo sera por esta recusa que Flicts parara de procurar o seu espaco, seu
grupo, no qual se definira como “ser”, pois ele precisa do outro para chegar a essa
definicdo, motivo Unico de sua busca continua pelo mundo atrds do seu objeto-
valor incluséo: “e Flicts correu o mundo:”

As bandeiras dos paises por onde Flicts passa em busca de emprego,
figurativizam a viagem pelo mundo em busca de um “lugar” nas paginas 26, 27, 28
e 29 (Fig. 33). Esse fazer do sujeito e a sua insisténcia determinam o tema da luta

por um espagco.
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Fig. 33 Viagem pelo mundo

Por outro lado, toda a busca do sujeito é repelida pela recusa do outro e,

" Cf. Rosa, U. (s/d.) “Simbolos Nacionais”. in Moderna enciclopédia brasileira de direitos humanos,
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portanto, pelo ndo firmamento do contrato, Flicts ndo é aceito no trabalho pelos

paises, pois: “Nada no mundo é Flicts ou pelo menos quer ser”, como veremos a

seguir na pagina 30 (Fig. 34).

LR ar T AT

Fig. 34 Nada no mundo é Flicts ou pelo menos quer ser

No enunciado acima esta clara a condi¢do de Flicts, incapaz de representar

OuU mesmo caracterizar “alguma coisa” no mundo. Nem mesmo os elementos da

natureza, como o céu e 0 mar, aceitam esta cor, ndo a qgquerem, como 0sS pal'ses e

as bandeiras, nesta fase adulta, também ndo a quiseram. Afinal, o0 céu e o0 mar

estdo bem definidos pela cor azul que concretiza a condicdo de existir desses

elementos, além do que, tais elementos metaforizam a condicdo de ndo haver

lugar para Flicts entre “céu e mar”, ou seja, na terra (0 que ressoa, por sua vez,

com a propria questdo da identidade em relagdo a outras cores e da

nacionalidade). A Flicts, no entanto, sempre resta uma esperanca e, por isso, ele

insiste mais uma vez, todavia sem sucesso, nas paginas 31 (Fig. 35) e 32 (Fig.

36).

sociologia (...). s/ind.
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Fig. 35 Céu e mar
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A frustragdo g I50:RRURESHO “baraetesd innotkdizacdo do saber nédo ser
aceito, crer ndo ser aceito e ndo saber fazer para ser aceito, e isso faz com que
Flicts ndo permaneca muito tempo no estado de resignacao, instigando-o a um
novo agir, a uma nova busca, sempre desesperada, a procura por alguém,
gualquer que seja.

Esse desejo de Flicts em estar conjunto, agora, com o valor sentimento de
amizade com o qual seria revestido o outro, € revelado quando ele se pronuncia
diante das cores do seméaforo (com suas respectivas cores simbolicas/

padronizadas) e faz o pedido: “Eu posso ser seu amigo?”; na pagina 35 (Fig. 37).
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Fig. 37 Seméforo

Percebe-se nesse instante a amizade como valor desejado pelo sujeito e a
vontade de estar conjunto com qualquer objeto que possa subsumir esse valor,
assim como as cores do semaforo, que, por estarem juntas, tém funcao, se
integram pela relacdo, exclusivista, no entanto, porque ndao aceitam, como as
demais, o pedido de Flicts, e ele continua sem poder existir, sem significar, sem
estar em relacdo com algo ou alguém.

Como acontece com as cores das bandeiras, o seméforo, por ter um padréo
ja estabelecido pelas cores, usado e compartilhado pelos grupos sociais,
determina a exclusdo do “diferente”, ou seja, ele fica fora do modelo-padrao, ou
mesmo da piramide social e dos valores culturais estabelecidos por estes grupos.
Contemplamos a figurativizacdo desse esquema social, bem marcado na “fala”
das trés cores da bandeira da lugoslavia, como ja anteriormente antevisto no inicio
da exclusdo e no préprio percurso que Flicts estabelece com as trés cores do
semaforo, isto é, o “fim” de sua trajetéria. Nesse contexto, 0 sujeito mostra-se
vencido pelo sistema social, por ndo estar em relagcéo, portanto, ndo tendo funcéao,

nao existindo.
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E eis, que Flicts desiste de procurar, deixando o querer fazer e o querer ser:
“UM DIA FLICTS PAROU/ e parou de procurar”. Nao conseguiu atingir seu
objetivo, ndo achou sua fun¢éo, ndo entrou em conjungcéo com o seu objeto- valor,
a inclusdo no grupo, o seu lugar no mundo, no qual desfrutaria, dentre alguns
valores, os concernentes a amizade.

Na figura 38 (pagina 38) pode-se recuperar um outro momento do
sofrimento do sujeito Flicts, agora pela aliteracdo do fonema /s/, criando efeito de
sentido de desaparecimento, desintegracdo do sujeito no mundo. Recurso sonoro
nao menos importante, pois contribui para a reiteracdo desse efeito de sentido, € o
efeito criado pela repeticdo de vogais (assonancia), geruandio e ditongo nasal,
organizacgdo verbal que recupera, no conjunto, efeitos da estrutura poética sob a
gual se constrdi a obra.
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Fig. 38 Desaparecimento, desintegracédo

A partir desse momento, Flicts é definido por ndo ter fungdo, pois ndo
estabelecendo relagdo com o outro e construir seu objeto-valor inclusao
(relacionar-se com), da por definida sua presenca “nesse mundo”. A narrativa,
entdo, continua sem a presenca de Flicts que soO ressurge no final, mas com um
agravante, pois ressurge escrito com letra mindscula, como se voltasse, depois de

desaparecer/sumir, para revelar sua verdadeira identidade, “ser”, cor, que néo era

88



reconhecida pelo grupo das demais cores.

Pensando a condi¢do de Flicts, enquanto sujeito ndo aceito por parte dos
universos explorados no texto, percebemos a exclusdo vs. inclusdo como
categoria de oposicado de base do nivel fundamental. Além dessa, tem-se também
categoria identidade vs. alteridade que sobremodaliza a primeira, afinal, Flicts, ao
buscar ser incluso em um grupo, tenta descobrir sua identidade que sé é revelada
guando o sujeito esta em relacdo conjuntiva com um objeto, quando se torna um
qualificador.

O sujeito Flicts, de estado, € diferente, no inicio da narrativa (condi¢cdo de
inferioridade pelos outros sujeitos-cores). E estabelecida, desde entdo, a oposicéo
fundamental identidade vs. alteridade, sendo o primeiro termo euférico e o
segundo disforico. Portanto, o sujeito instalado no traco alteridade nao faz parte do
grupo, posto ndo ter funcdo como 0s outros integrantes dos grupos sociais

instaurados na narrativa e com 0s quais este sujeito tenta se relacionar.

Iden“dade EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEN Altendade
“incluséao” “exclusao”
N&o-alteridade N&o-identidade
“agregacao” “segregacgao”
Relacdes Operacdes »
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B contradicéo
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esqguemas, correspondentes as relacdes entre os contraditorios”.
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De acordo com Cortez (2001, s/ind.), a leitura que se propde em Flicts
retoma o proprio ato de leitura no que diz respeito a passagem de um ndo-saber
para um saber, jogo enunciativo que estabelece a relacdo entre narrador-
narratério, segundo o contrato de veridiccdo com o qual se constroi a obra. Para a
autora, Flicts tinha um lugar no universo, mas simplesmente ndo o sabia, assim
como nao sabiam aqueles que o excluiam de suas relacdes sociais. Tal saber, por
sua vez, era compartilhado por um grupo restrito de atores sociais, ou ainda,
aqueles que conheciam “de perto” a lua. Desse modo, o narrador vai mostrando
todo o percurso do sujeito Flicts ao leitor, deixando-o ciente dos problemas que
Flicts enfrenta, até o ultimo instante em que 0 sujeito desaparece e retorna a
narrativa como um qualificador, dado a tipografia que apresenta seu nome com
inicial mindscula, nomeando-o cor, propriamente, e revelando a sua condicédo
(sancao positiva), visto que corrobora com toda a carga semantica atribuida a

busca de Flicts.

Secao 2 — Homologac@es entre expressao e conteudo: no verbal e no visual

Dada a explanacdo do conteudo do livro Flicts, voltamo-nos as relaces
estabelecidas entre as expressdes verbal e visual, que, juntas, formam um texto
anico. Antes, porém, optamos por apresentar os elementos dessas duas
linguagens que serdo considerados para nossas andlises. Por termos citado
anteriormente as aliteracbes dos fonemas /f/ e /s/, assim como assonancias,
recorréncias de gerundio e de ditongos nasais, iniciaremos nossa explanacéo pela
expressao verbal.

Com efeito, os trabalhos com “poemas” sdo um bom viés para iniciarmos a

discussdo. Nas teorias de literatura, sabe-se que o ritmo de um poema é
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produzido por uma série de repeticdes, desde a da disposicdo métrica das silabas
poéticas, até a repeticdo de palavras ou estruturas sintaticas inteiras. No plano da
expressdo verbal, as aliteragdes, as assonancias e as onomatopéias criam uma
ilusdo referencial, pois seus tragcos recuperam metonimicamente os significados
dos objetos aos quais se referem. As unidades da expressdo, quando
correlacionadas as do conteudo, sdo, como vimos na introducao desta pesquisa,
objeto de estudo dos semi-simbolismos.

O texto, insistimos, é a expressao de um discurso, é a sua materialidade. A
poeticidade, por sua vez, deve ser entendida como um efeito de sentido criado no
texto que leva em conta a relacdo entre o plano do conteudo, o discurso, e o plano
da expresséao, organizacdo dos sons, estruturas sintaticas, pontuacao, etc.

Essa relacdo entre os planos distingue, para a semidtica, o carater poético
de um texto e, assim, amplia a abrangéncia do que se entende por poesia: um
texto visual, um quadro, por exemplo, trabalha com essa correlagcdo entre os
planos. Mas para entender como ela se da, € imprescindivel que o sujeito-analista
saiba operar com a metalinguagem prépria do texto tratado, isso é, de como ela é
organizada, com quais elementos se trabalha na expresséo desse texto; caso iSso
nao ocorra, o0 analista fica “perdido” no contetudo do texto, ndo avancando a sua
analise.

Nesse item serdo pontuados alguns modos de como a semibtica trabalha
com as figuras da expressao verbal, a partir de alguns exemplos de Flicts em duas
passagens (ja citadas): “Era uma vez uma cor/ muito rara e muito triste/ que se
chamava Flicts/ ndo tinha a forca do Vermelho/ N&o tinha a imensa luz do
Amarelo/ nem a paz que tem o Azul/ Era apenas o fragil e feio e aflito Flicts” (grifos
nossos). Na apresentacdo do sujeito-cor, protagonista da histéria narrada, ele é
gualificado pela auséncia de tracos reconhecidos em outras cores e, por fim, na
sua descricao, ressaltam-se a fragilidade, a feitra e a aflicdo, por meio do recurso
da expresséo verbal denominado aliteracao (repeticdo de um fonema, no caso a
constritiva /f/). O traco formal da duratividade do fonema esta relacionado ao
estado de alma do sujeito, desencadeado por sua nédo-inclusdo no mundo até

entdo apresentado. Constrdi-se, nas passagens citadas, uma relacdo semi-
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simbodlica entre o conteddo (mais precisamente o sentimento de “exclusao”
vivenciado por Flicts) e a duratividade da constritiva /f/, que reitera esse conteudo.

Em outra passagem, ressalta-se um trabalho “poético”, também a partir da
aliteracdo, com o fonema /s/: “Olhou pra longe/ bem longe/ e foi subindo/ subindo/
E foi ficando/ tdo longe/ e foi/ subindo e subindo/ e foi sumindo/ e sumindo/ e/
sumindo/ sumiu” (grifos nossos). A idéia de “desaparecimento”, traco do conteudo,
é reiterada pelo trago continuo do fonema /s/, também constritivo. Nesse caso, a
construcdo verbal recorrente pelo gerundio também corrobora o sentido de
movimentacédo, sendo finalizada pela presenca do ultimo verbo, o sumir, entdo no
pretérito perfeito, que marca a acdo verbal expressa num tempo pontual,
contrastando, assim, com o continuo do gerundio.

Por outro lado, quanto a expresséo visual, os estudos voltam-se as anélises
da plastica do texto, centrados, assim, pela constituicdo de planos analisaveis em
termo das categorias eidéticas e cromaticas, que se referem a cor e a forma,
respectivamente. As categorias tém, segundo Oliveira (1995, p.109), as seguintes

funcoes:

As categorias constituem a rede que entretece o todo da obra homogeneizando-
0. Portanto, esse € edificado em estdgios desde o nivel da selecdo e da
combinacdo das unidades minimas até o nivel da manifestacdo textual (...).
Desse nivel Ultimo - a manifestacao textual -, é que se parte para a travessia da
obra e é também a ele que se retorna no final da trajetéria. Se a descricdo verbal
re-constroi a obra é para poder re-montar a sua significacdo imanente.

bY

Quanto a categoria topoldgica, ela diz respeito a disposi¢cdo de cores e
formas no espaco. Porém, como estamos tratando de um texto sincrético,
deixaremos para comentar mais detalhadamente essa categoria de organizacao
espacial no momento em que vamos relacionar as duas expressdes. Por ora,
portanto, voltamo-nos a alguns exemplos de andlise do visual a partir das
categorias selecionadas, isto €, a croméatica e a eidética.

Na apresentacdo das cores vermelha e amarela no inicio do livro, € a
propria cor, dada a sua disposicdo no espaco, que forma uma figura geométrica
retangular. As figuras da expresséo visual, entdo, no livro Flicts sdo abstratas,

porque geométricas. O mesmo acontece com a cor azul, na seqiéncia, mas esta
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divide o espaco com o branco da pagina e com um filete da cor flicts a esquerda,
como espremida e, assim, sem muita importancia — e tendo ja demarcada, nessa

topologia, seu modo de presenca no mundo.

Secéo 3 - Relacdes estabelecidas entre o verbal e o visual: o texto sincrético

Recuperamos o percurso tracado até entdo: analisamos o contetdo do livro
Flicts e, na sequéncia, discutimos alguns aspectos da expressao verbal e da
expressao visual, constituintes de sentidos. Separadas, essas duas expressdes
podem ser lidas pelo viés de constru¢cdes semi-simbdlicas, que, por sua vez, dao
sentidos “outros” as relacdes convencionalizadas pelas culturas ao construirem
novas redes de relacdes significativas. No entanto, esse tipo de abordagem néo é
suficiente frente ao nosso objeto de estudo, o sincretismo, pois, ao considerar que
um texto sincrético é formado por mais de uma expressdo, devemos tentar
entender como os tracos de tais expressdes, conjuntos, portanto, recobrem um
Unico conteido. E por esse motivo que nos voltamos & disposicdo espacial dessas
linguagens, a verbal e a visual e, em relacdo a primeira, lancamos mao de mais
um constituinte formante, que € a prépria tipografia das letras.

Se o nivel fundamental do discurso de Flicts se baseia na oposicéo incluséo
vs. exclusdo, o texto, dado o seu sincretismo, isso é, os tracos formantes da
expressao de suas diferentes linguagens devem, de algum modo, recuperar esse
conteldo semantico, reiterando-o. Assim, podemos considerar que a organizagao
topologica das paginas em que se integram as duas linguagens ganha uma
importancia consideravel, pois é por meio dela que o enunciador vai demarcar as
relacdes de incluséo e exclusdo, conforme ja comentamos.

A partir da relagdo estabelecida entre texto visual e texto verbal,
considerando-os, entdo, juntos - e ndo separados para a analise que segue,
chamaremos a atencao para alguns exemplos (paginas), sobretudo intencionando
mostrar que determinado traco da expressao visual é reiterado por determinado

traco da expressao verbal, sendo isso 0 que vai construir o sentido de sincretismo
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de expressao, e mais: € isso que vai construir o sentido de semi-simbolismo no
texto sincrético, além de corroborar para um alto grau de esteticidade. Vejamos,
entdo, alguns exemplos.

A apresentacdo do texto na pagina 5 (Fig. 39) é iniciada com a utilizacéo de
uma parte de uma pagina, correspondendo a 3/4 tomados para representar uma
cor “terrosa”’, de nome Flicts, ao passo que também é a propria representacdo do
sujeito. Por sua vez, 1/4 da pagina, em branco (vazio), portanto, é destinado ao
texto verbal. Nesse caso as expressdes se manifestam de modo a integrar as
linguagens que nos levam a depreender a condicdo do sujeito, colocado a

margem, desde o primeiro momento em que aparece no texto.

Era uima Wi urma oo
MUS3 AR & o risks
o 58 charmeva Flicts

Fig. 39 Cor “terrosa”

Em situacdo oposta, a cor vermelha ocupa duas paginas: 6 e 7 (Fig. 40)
gue formam um todo vermelho em que ndo é deixado espaco para a transcricao
do verbal, que sera sobreposto no préprio vermelho, reforcando a sua condi¢cédo de

“poder” e mesmo de integragéo, mas entre o visual e o verbal.
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nédo

tinha

a

forca

do
Vermelho

Fig. 40 O todo vermelho — “néo tinha a for¢a do Vermelho”

A mesma situacdo ocorre com o amarelo nas péaginas 8 e 9 (Fig. 41) e
também sera mostrado o mesmo processo com a cor azul nas paginas 10 e 11
(Fig. 42), porém com um detalhe a ser ressaltado: 0 azul ocupa uma pagina e
meia, com o verbal sobreposto, sendo a outra metade dividida entre o espaco em
branco em que € colocado o texto verbal e uma faixa vertical da cor Flicts (1/6) a
direita.

“4 lew s ewe o Do tinhaiaimensa luz do Amarelo

Fig. 41 O todo amarelo — “néo tinha a imensa luz do Amarelo”
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[ feio
W e aflito
i Flicts

Fig. 42 A cor Flicts (1/6) a direita

As Ultimas duas péaginas, 46 e 47 (Fig. 43) do livro, tém um fundo preto,
mantendo a seqiéncia ja iniciada anteriormente, nas paginas 42 e 43 (Fig 44),
mas no caso em questdo, com a aparicdo de um semicirculo—flicts grande que

toma as duas paginas. Além de um semicirculo pequeno, na cor cinza, a direita.

Fig. 43 “A Lua é Flicts”
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Fig. 44 A Lua nos fins das tardes de outono

Ainda podemos observar, a fim de reiterar a analise aqui proposta, cujo
valor esta em verificar por meio da organizacao topoldgica das paginas em que as
linguagens verbal e visual integradas conferem sentido a obra, a presenca da
tipografia observando ndo so a variagdo de tamanho, mas a sua disposicdo como
constituinte do verbal e do visual, uma vez que a mesma participa das duas
linguagens como construtora de significacdo. A pagina 13 (Fig. 45), por exemplo, o
verbal em letras grandes, sobrepostas & cor branca (espaco vazio) da pagina. A
pagina 35 (Fig. 46), para determinar o momento inicial em que Flicts “se vai’, a
tipografia do verbal € menor que a encontrada no restante da pagina, e é colocada
na parte inferior do centro em direcdo a direita, propondo, conforme o percurso de
leitura escrita do ocidente, um efeito de movimento. Outro momento em que se
realca a tipografia estd nas paginas 36 e 37 (Fig. 47): nelas o verbal esta na
horizontal e € mostrado em tamanho relativamente maior do que ja havia sido
apresentado em toda a obra, sobreposto ao branco das paginas, com uma faixa-
flicts a direita. Essa, por sua vez, tem um texto verbal a sua direita, na vertical e

também uma inscricdo sobre o branco.
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Fig

E o puivss Fhins

LR R

Bl fopliie T

§ha e ([
yebe gn v adral wmaire g

Wl TRrTem )

L T
i, e B L
L Y

o r B R S ]
wreie o wow

Pl il kT
Tl prmmr: s
LR v ¥

. 45 O vazio

g & ]
e e 61
el

i

T TR

WA e
L B [t T T
B E

Fig. 46 As falas das cores do semaforo
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UM DIA FLICTS|PAROU

Fig. 47 Flicts para de procurar

V. Sincretismo e simulacro

Como arte e como linguagem, a literatura
exprime a presenca do homem no mundo e
revela-se ato de comunicacdo em que ele se
reconhece.

Cleide Papes

A partir das analises feitas em obras da literatura infantil contemporanea,
pretendemos, neste capitulo, pontuar algumas observacdes em funcdo dos
diferentes tipos de organizacdo que pudemos depreender desses textos
sincréticos. Para isso, verificamos, portanto, as relagbes entre as linguagens
verbal e visual, mostradas nas obras analisadas que, por sua vez, retomam 0S
sujeitos construidos por elas.

Para esse fazer, retomamos a discussédo sobre texto sincrético pontuando-o
com a definicdo dada por Greimas e Courtés (s/d., p. 426), no primeiro tomo do

Dicionario de Semidtica, do seguinte modo:

Num sentido mais amplo, serdo consideradas como sincréticas as semioticas —

como a 6pera ou 0 cinema — acionam varias linguagens de manifestacdo; da
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mesma forma, a comunicacdo verbal ndo é somente do tipo linglistico: inclui
igualmente elementos paralinglisticos (como a gestualidade ou a proxémica)

sociolingiisticos, etc.

Desse modo, no texto sincrético ndo ha diferentes conteddos, mas
diferentes semidticas que manifestam um mesmo discurso. Assim, considerando a
maneira como cada texto analisado foi construido, percebemos que eles
apresentam diferentes tipos de textos sincréticos, ou mais especificamente, dois
modos diferentes de organizacdo: uma que podemos, de certa maneira, chamar
de sincretismo auto-referencial, em que as linguagens nao se apresentam juntas;
em relacdo e, a outra, o sincretismo cuja base é o semi-simbolismo, pois
categorias da expressao visual e categorias da expressao verbal, juntas, vao ser
homologadas a categorias do contetudo (uno).

Tais relacbes semi-simbodlicas sdo definidas por Barros (1994, p.82) do

seguinte modo:

A expressdo concretiza sensorialmente os temas do conteudo e, além disso,
instauram um novo saber sobre o mundo. (...) Os sistemas semi-simbolicos
podem ser denominados poéticos e ocorrem no texto literario, na pintura (...) que
procuram obter os efeitos (...) de recriacdo de realidade, de adocdo de um ponto
de vista novo na visdo e no entendimento do mundo.

Considerar-se-a, portanto, o sincretismo segundo um sistema verbal (com
organizacdo fonoldgica, morfolégica e sintatica) e um sistema visual (eidético,
cromatico e topoldgico).

Nesse sentido, a obra Cinderela das bonecas, de Ruth Rocha e O problema
do Clovis estariam na implicacdo das relacdes auto-referenciais em que as
linguagens verbal e visual, predominantemente nas obras, ndo estariam juntas;
em relacdo, na construcao do sentido, como no caso do Flicts, de Ziraldo, ou seja,
naquelas obras h& a apresentacdo do mesmo conteldo, mas cada expressao esta
posta dentro de sua propria organizacao.

Pensando estas relagdes, voltemos, por exemplo, as duas primeiras
paginas (Fig. 6) de abertura do livro Cinderela das bonecas, em que o verbal

descreve 0 ambiente em gue se passa a acdo do sujeito Vovd Neném e o visual
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também o mostra, do seu jeito.

Fig. 6
Por sua vez, O problema do Clovis na pagina (Fig. 18) em que aparecem as
caixas com as personagens, a partir do que é proposto pelo verbal é que se deve
“descobrir” o visual.

Fig. 18

De outro modo, em Flicts, considerando uma dada apresentacdo das
linguagens, em relacdo, para corroborar o conteldo, pensamos um tipo de
organizacdo em que categorias da expressao vao ser homologadas as categorias
do conteddo.

Voltemos a passagem em que hd um agrupamento de faixas em semi-
circulo em posicdo céncava (Fig. 27) e, as mesmas, pela forma como estdo postas

na visualidade criam efeito de sentido de conjuncdo. No entanto, tais faixas,
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mudam a forma de apresentacdo se colocando, agora, em posi¢cédo convexa (Fig.
28) e, portanto, instaurando efeito de sentido de disjuncéo, o que coloca o sujeito

Flicts, que se oferece para fazer parte do grupo, fora desse convivio.

Um diia ele viu nD ciu

- 7
dopois da chuva Cinzenta Dédnpn o Boar na baorlinda’

a turma toda feliz Drerin o4 = O Cabwa-coOga’
SainNCo para O necreko Douin ou sor o cavalinha?
@ s& chegou pra brincar Dot e ou foyue no pecpus?

Mas ninguém | olhou pra ele

80 disséram frases curtas
cada um por sua vez:

Fig. 28

Vemos, nestas paginas, que o verbal, ao se apresentar inscrito no vazio
(espacgo branco), reitera o valor soliddo em que o sujeito permanece pela acao de
ndo estar junto; integrado ao outro. A integracdo €, assim, vista pelas categorias

da expressao do visual e pelas categorias da expressao do verbal que em relacéo
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vao ser homologadas a categorias do contetudo, como ja dissemos.

Os modos com 0s quais, sobretudo na contemporaneidade, a literatura
infantil se constrdi nos da a ver um simulacro de leitor desse periodo, ou ainda, tal
modo instaura uma relagdo em que ambos se constroem pelo fazer intersubjetivo.
Nessa ordem, pensamos que 0 sincretismo visto nas obras analisadas, sobretudo
pela maneira como ele é mostrado, propde um mundo infantil atualizado em

funcao do sujeito crianca de hoje.

Conclusao

A pesquisa tinha por objetivo a investigacdo do sincretismo da expressao
verbo-visual no livro da literatura infantii contemporanea, verificando como a
intencionalidade marcada nos textos infantis, pelas escolhas do sujeito da
enunciagdo, corroboram para a constru¢cdo do simulacro do enunciatario, sujeito

crianca.

Foi possivel verificar a estrutura da literatura infantil e como ela se constroi
capaz de seduzir ndo s6 pelo modo de ensinar, mas também por outro aspecto
intrinseco a ela, a questao estética. Observamos a permanéncia dos discursos de
grandes obras literarias (que através dos tempos se apresentaram como literatura
infantil), em que a relacdo verbo-visual coexiste na obra da sociedade
contemporanea e, ambas as expressfes mantém um dialogo entre si. Nesse caso,

com funcdes diferentes e nem sempre com 0 mesmo carater.

Do mesmo modo, a literatura infantil enquanto “arte da expressao verbo-
visual”, presente nas histérias infantis da contemporaneidade se investe como
objeto que modifica o outro e o faz fazer e sentir, dando prazer e divertimento a

esse sujeito leitor, de outro, como instrumento, com funcédo educativa, ela se
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constroi como pedagogia. As atitudes literarias e pedagodgicas, nesse caso, Sao
resultados do fato de que ambas sempre estiveram presentes nos discursos,
assim como suas intencdes artisticas e educativas, incorporadas nas raizes da

literatura infantil.

As analises das obras: A Cinderela das bonecas, de Ruth Rocha, O
problema do Clévis, de Eva Furnari e Flicts, de Ziraldo permitiram ver as relacdes
entre verbal e visual, na medida em que a literatura infantil se mostra como um
universo centralizador de poder de linguagens com um fazer que se propde capaz
de seduzir por meio da exploracdo dos sentidos, instigando a percepcédo de
mundo da crianca e consequientemente construindo-a como um leitor fiel dessa
literatura modalizante e moralizante.

De acordo com os estudos de sincretismos desenvolvidos por diversos
grupos de pesquisa, principalmente pelos integrantes do Centro de Pesquisas
Sociossemioticas, que partem dos postulados de Jean-Marie Floch, ha dois
procedimentos de sincretizacdo, um em que se enfatiza as relagdes
paradigmaticas, e outro em que séo ressaltadas as rela¢des sintagmaticas. Dentre
as primeiras, apontamos duas estratégias bastante recorrentes na manifestacéo
de um texto sincrético, as relacbes semi-simbdlicas e as rela¢cdes simbdlicas. Em
relacdo a essa, aspectos da visualidade “dialogam” com o contetudo do verbal,
numa organizagdo em que uma expressado passa a ser mais importante que a
outra. Estdo, ambas as expressdes, juntas, mas, de certo modo, dependentes
uma da outra. No caso das relacbes semi-simbdlicas, a apreensao de reiteracoes
e homologacdes entre tracos de ambas as expressdes corroboram um conteddo

Unico.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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