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Resumo

A literatura de cordel constitui-se numa das poéticas de oralidade
tradicionais do Nordeste do Brasil, conhecida, sobretudo, pela produgio
escrita e respectivo registro tipografico dos folhetos. Tanto o verso im-
provisado quanto o folheto inscrevem-se num grande texto oral, em que
confluem caracteristicas: dic¢do poética, universo cultural, além, princi-
palmente, dos tragos de oralidade. Os processos comunicacionais ocupam,
af, posicao privilegiada. Nos tltimos dez anos, a partir do surgimento do
computador doméstico, os cordelistas passaram a realizar disputas poé-
ticas via e-mail ou bate-papo na rede das redes, publicando, a seguir, estes
embates em verso, que passaram a chamar de pelejas virtuais. Tais edi¢des
seguem a tradigdo das pelejas inventadas de cordel, em que o poeta ima-
gina um embate ficticio entre dois repentistas e o transforma em folheto.
Ao mesmo tempo, 0 improviso poético também acontece com a media-
¢do do computador e da Internet. Esta pratica das pelejas imagindrias de
cordel aparece, j4, em antigos titulos do inicio do século 20. Por sua vez,
a tradicio dessas pelejas escritas remete ao desafio poético entre dois im-
provisadores, diante de uma platéia atenta. Surge, portanto, a pergunta: hd
um continuum que une as diversas modalidades de improviso poético nor-
destino e a literatura de cordel? No corpus da pesquisa, estdo um conjunto
de folhetos publicados nos tltimos cem anos, sobretudo na dltima década;
eventos com performance de poesia, registro de pelejas virtuais ocorridas
na web; cds e dvds de poetas da tradi¢do. Na metodologia, a observagio
participante e a andlise qualitativa do grande texto oral que se realiza nas
pelejas virtuais acontecidas na Internet e por meio de correio eletrdnico,
na literatura de folhetos, nos folguedos e manifesta¢ées populares do Nor-
deste do Brasil, comparativamente com outras regides do mundo. Respal-
dada, enfim, nos conceitos de performance e movéncia (Paul Zumthor), de
semiosfera (Iuri Lotman), de grande texto oral (Jerusa Pires Ferreira), do
conceito de comunicacio (Jestis Martin-Barbero) e de cibercultura (Fran-
cisco Riidiger), o estudo se propde a apontar a existéncia de um conjunto
de poéticas de oralidade que se inscreve no espaco/tempo da tltima déca-
da (Pernambuco/Nordeste/Brasil - 1997/2007), resultante de experiéncias
de construgdes poéticas seculares interagindo com experiéncias de impro-
viso e/ou ndo-improviso poético no ciberespaco, conjunto este que, além
de ser um grande texto oral, é grande texto de comunicacio, imerso numa
semiosfera - a cultura nordestina.

Palavras-chave

pelejas virtuais cordel repentismo

comunicagdo cibercultura pds-modernidade



Abstract

Cordel literature is poetry born from the oral traditional of Northeast
Brazil, known especially for the written production and respective
typographic register of the booklets. Both the improvised texts and the
booklets pertain to a grand oral text in which poetic diction, cultural
universe and, especially, traces of orality converge. Communicational
processes occupy a privileged position. In the last ten years, with the
emergence of the home computer, cordel poets began to hold poetry
competitions via e-mail or chat rooms on the web. These disputes in
verse are then published and have come to be called virtual showdowns.
Such editions follow the tradition of cordel poetry showdowns in which
the poet imagines a fictitious dispute between two repentistas [improvising
singer-poets] and transforms it into a booklet. Poetic improvisation also
occurs with the mediation of the computer and Internet. This practice of
imaginary cordel showdowns first appears in old titles from the early 20
Century. The tradition of these written disputes stems from the poetry
challenges of two improvisers in front of an enraptured audience. The
question therefore arises: Is there a continuum that unites the diverse
modalities of Northeast Brazilian improvised poetry and cordel literature?
In the corpus of this research, there are a set of booklets published in the
last hundred years, above all, in the last decade; poetry performance
events, records of virtual showdowns on the web; CDs and DVDs on poets
in the grand tradition. In the methodology, participant observation and
qualitative analysis of the grand oral text that is carried out in the virtual
showdowns on the Internet and by means of electronic mail, in the
literature of the booklets, at festivals and public gatherings in Northeast
Brazil is compared to other regions of the world. From the concepts of
performance and movement (Paul Zumthor), semiosphere (Iuri Lotman),
the grand oral text (Jerusa Pires Ferreira), concept of communication (Jesus
Martin-Barbero) and cyberculture (Francisco Riidiger), the study outlines
the existence of a set of orality poetics that pertains to the space/time of
the last ten years (Pernambuco/Northeast/Brazil - 1997/2007) stemming
from the experiences of century-old poetic constructions interacting
with the experiences of improvised and/or non-improvised poetry in
cyberspace. Besides being a grand oral text, this set of poetic constructions
is a grand communicational text immersed in a semiosphere - the culture
of the Brazilian Northeast.

Key Words

virtual showdowns cordel repentista
communication cyberculture post-modernity
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Caliope, a da bela voz, uma das nove musas gregas, a mais velha
e sdbia das musas, foi quem me inspirou. E guiando-me pelos
caminhos damie, Mnemosine, ouso chegar 14, trés décadas passadas,
quando a adolescéncia deixava o corpo leve; os sentidos, agucados;
0 pensamento, mais maneiro ainda. A aula era de literatura e cada
texto lancava enigmas, me instigava na escrita incipiente. Nao
tinha familiaridade com a vida no campo, apenas visitas esparsas
ao avo, que morou num local chamado Arizona, e a Uinica maneira
de chegar ali era viajando de trem, coisa facil de guardar na cabeca
de menino. Nem freqilientava tanto assim feiras e mercados, mas
esporadicas idas rendiam memordaveis lembrancas. E era um oeste
longinquo aquele, extremo oposto do litoral pernambucano, onde
a aridez do estio tinha encantos que levarei sempre comigo. Das
histérias que chegavam aos ouvidos era a da moura torta a que
mais repercutia. Das cenas de rua, apreciava-me ver um cego
piauiense, com cantigas dolentes, tilintando moedas numa esquina
movimentada de Petrolina. Ainda naquela adolescéncia ougo ento
falar pela primeira vez em cordel, por uma professora de literatura,
cearense, e que por acaso se chamava Marcela Caliope.

O estudo da poesia, das figuras de linguagem, da escansdo do
verso me deixava encantada, o que jamais podia supor era até
onde esse feitico me levaria. Ndo me lembro exatamente quando
manuseei um folheto pela primeira vez. O que sei é que alguns anos
mais adiante, morando no Recife, comeco a freqiientar os sebos da
cidade, ressurge o interesse pelo cordel e o contato com a literatura
de folhetos passa a ser sistemdtico. Dessa data jd se vdo vinte e cinco
anos. Na época, uma primeira tentativa de cursar mestrado foi em
teoria da literatura e o tema era exatamente o cordel. O projeto
académico ndo vingou, mas o gosto continuou o mesmo e a vontade
de escrever sobre o assunto ia me rendendo aqui e acold algum
espaco na midia. Pelos acasos em que a vida nos mete, fui viver dez
anos na Zona da Mata Norte pernambucana, exatamente na Meca
dos poetas improvisadores de maracatu rural, a cidade de Nazaré.

A paix3o pela poesia popular me tomou de vez. E justo por causa
do que escrevi sobre os mestres de maracatu Jerusa me fisgou, pela
mdo de Roberto Benjamin, fazendo-me chegar a Sdo Paulo para
sistematizar projeto de pesquisa que me acompanha atavicamente
desdemuito. A primeira pergunta que me veio foi: 0 que escrever, com
alguma originalidade, sobre as poéticas tradicionais tdo multiplas e
tdo presentes em Pernambuco. Caliope, a mae das sereias, me fez
mergulhar no oceano deste “grande texto oral” assim definido por
Jerusa Pires Ferreira, trazendo-me a tona algumas idéias de como
vislumbrar um continuum, de como estabelecer conexdes entre
a poesia de maracatu, de violeiro, coquista, aboiador, cordelista.
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Gragas ao convivio com o poeta Pedro Américo, com poetas das
mais diferentes dic¢des, e gracas a amizade de décadas com José
Hondrio, pioneiro das pelejas virtuais, tenho acompanhado de
perto a produgdo literaria em Pernambuco e respectivo movimento
editorial, inclusive no que diz respeito a literatura de cordel e aos
improvisadores. O que vem garantindo também um continuum dos
meus olhares sobre o tema.

E nesse pelejar com o objeto de estudo chegou o insight: as pelejas
de cordel na Internet me levam as pelejas ficticias de cordel que me
levam a poesia de viola que me leva ao repentismo, nas suas variadas
formas de apresentar-se. Estaria af, portanto, no mote das pelejas,
o fio de Ariadne a ndo deixar-me perder nesse labirinto de idéias e
a vislumbrar respostas a indagacdo de existéncia de um continuum
neste universo das poéticas de oralidade tradicionais no Nordeste
do Brasil. No corpus da pesquisa, elegi um conjunto de folhetos
publicados nos dltimos cem anos, sobretudo na ultima década,
contemplando, assim, titulos de autores classicos, a exemplo de
Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Athayde, Firmino Teixeira
do Amaral, Severino Borges da Silva, Manoel Camilo dos Santos,
além de titulos recentes da geracdo mais jovem dos cordelistas.
Elegi, ainda, eventos com performance de poesia, registro de pelejas
virtuais ocorridas na web; cds e dvds de poetas da tradicdo. Na
metodologia, a observagido participante e a andlise qualitativa do
“grande texto oral” que se realiza nas pelejas virtuais acontecidas na
Internet e por meio de correio eletrénico, na literatura de folhetos,
nos folguedos populares do Nordeste brasileiro, comparativamente
com outras regides do mundo.

Para tratar deste texto movente, que transita entre o “cantar
obra feita” e o improviso, que transita entre as praticas tradicionais
de escrever a mido e/ou de exprimir-se poeticamente com a voz
e a midia do corpo e as praticas da poesia rimada e metrificada
divulgada em edigbes impressas e/ou feita sob a mediagdo de
computador e Internet, estruturei a abordagem do assunto em
trés capitulos, que podem ser lidos em seqiiéncia ou ndo, embora
engendrados com coeréncia entre si. Cangdes peregrinas é como
nomeio a maneira de mostrar o quanto a performance vocal, as
metéforas, géneros e formas fixas se configuram enquanto eixos,
a permitir o nomadismo dessas poéticas que atravessam tempos e
espagos. No visgo do improviso é um mergulho no universo cultural e
poético do repentismo nordestino, a partir do registro etnografico da
brincadeira do maracatu rural e da poética dos mestres sambadores,
em que me proponho a oferecer variadas conexdes entre sambada,
poesia de viola, cordel, topada, contrapunto, inclusive buscando néo
perder de vista as conexdes com o “mundo vivido”. Repente cibernético
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é onde trato especificamente dos desafios maquinados com a ajuda
de computador, de Internet, correio eletrdnico, comunidades de
relacionamento no mundo da web, desafios em que os processos
comunicacionais ocupam posi¢ao privilegiada.

Nos ultimos dez anos, a partir do surgimento do computador de
uso doméstico, os cordelistas passaram a realizar disputas poéticas
via e-mail ou bate-papo na rede das redes, publicando, a seguir,
estes embates em verso, que passaram a chamar de pelejas virtuais.
Tais edi¢des seguem a tradi¢do das pelejas inventadas de cordel,
em que o poeta imagina um embate ficticio entre dois repentistas
e o transforma em folheto. Ao mesmo tempo, o improviso poético
também acontece com a mediagdo do computador e da Internet.
Esta pratica das pelejas imagindrias de cordel aparece, j4, em antigos
titulos do inicio do século 20. Por sua vez, a tradi¢do dessas pelejas
escritas remete ao desafio poético entre dois improvisadores, diante
de uma platéia atenta. Procuro, portanto, apresentar as relagdes que
podem ser estabelecidas entre peleja inventada, ficticia, e peleja ao
vivo, em presenca, sem mediacdo de impressos ou qualquer outro
meio de comunicagdo, mais a peleja virtual, que é um hibrido desses
dois outros modos de pelejar.

Com o intuito de oferecer maior vivacidade a pesquisa de campo,
decidi realizar um documentdrio audiovisual sobre os cordelistas
que vém praticando estes embates, denominados por eles préprios
de pelejas virtuais. O video-documentério tem 29 minutos e foi
totalmente executado, em todas as suas etapas, na cidade do Recife,
entre os meses de abril e julho de 2007. A decisdo de prepara-lo partiu
da necessidade de apresentar, de forma palpédvel e performdtica,
uma poesia tradicional que dialoga com as novas tecnologias
de comunicagdo, invés de apenas tentar dar conta, por meio de
palavras, de um universo cultural que mantém relagdo visceral
com a performance de voz e corpo diante de uma platéia atenta.
O documentario, em DVD, segue encartado a minha dissertagdo de
mestrado, na condic¢do de anexo do texto.

Enfim, respaldadanos conceitos de performance e movéncia (Paul
Zumthor), de semiosfera (Iuri Lotman), de grande texto oral (Jerusa
Pires Ferreira), do conceito de comunicagdo (Jests Martin-Barbero)
e de cibercultura (Francisco Riidiger), esta dissertacio sinaliza para
a existéncia de um conjunto de poéticas de oralidade que se inscreve
no espaco/tempo da tltima década (Pernambuco/Nordeste/Brasil
- 1997/2007), resultante de experiéncias de construcdes poéticas
seculares interagindo com experiéncias de improviso e/ou nio-
improviso poético no ciberespago, conjunto este que, além de ser
um grande texto oral, é grande texto de comunicagio, imerso numa
semiosfera - a cultura nordestina.

23



EE"I;EEE PEREGRINADS



0 bezerro apoja o peito
de uma vaca no curral

o suino se lambuza

na poga de um lamagal

o lambu canta e responde
e a lagartixa se esconde
nas cascas secas do pau

Ronaldo Aboiador

4 YOLTA D)
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DUELO IMAGINARIO

A face, erguida, apontava o olhar para além daquela paisagem
urbana. A voz limpida era forte o suficiente a fazer-se ouvir para
além daquela esquina art-déco inundada de transeuntes. Ali, o ir e
vir dos passageiros dizia de um terminal de 6nibus e do burburinho
de memdrias arquitetadas em rede. A cuia de metal deixava mais
firme o tilintar de moedas caidas naquele oco de queijo do reino,
transformado pelas maos ritmicas em vibragdes de instrumento
percussivo a acompanhar cantigas viajantes de cego piauiense.
Enigmdtico canto para crianga catingueira que sequer dava conta
de quantos tempos e espacos trespassavam esses Versos sempre
habitantes habitados de mundos miticos.

Como se num outro take de cinema, salta a imagem de mais um
cego,agoradentro de 6nibus intermunicipal, a percorrer memdriade
cantigas de esmoler aprendidas na dureza de um sentido subtraido
desde a nascenca. A voz, em tons de pedir, desencadeava o prazer
da escuta de umas tantas estrofes plangentes narrando o romance
da menina perdida em Petrolina. Na mesma estrada onde circulava o
transporte coletivo, seguiam a pé dois violeiros, instrumento de
corda as costas, a tentar ganhar um ao outro na verve e mais alguns
trocados na vida, percorrendo, némades, léguas amenas, 1éguas
tiranas. O frescor da paisagem de primavera florida em flamboyant
dava conta da cana-de-agtcar safrejando.

Mais adiante, para qualquer dos lados interior e litoraneo,
patio ruidoso de feira generosamente desvenda mistérios de amor,
encantamento, o homem da vaca e o poder da fortuna, a chegada de
Lampido no inferno, da prostituta no céu. O combate, se hd e quando
h4, é verbo, voz, visdes de cavaleiro medieval empunhando espada
madgica, fazendo emergir esse grande texto oral de que fala Jerusa
Pires Ferreira (1993), expressdes de fazer poético coletivo e, ndo
sél, igualmente de talentos individuais, autorais, tantas vezes
inaugurados com a firma do poeta, em impecavel redondilha
maior, tal qual na famosa peleja de cego cearense com Zé Pretinho
do Tucum: Eu sou o Cego Aderaldo. Tal qual na peleja de Azuldo com
Zé Limeira, em que cada um inaugura o canto assim: Eu sou José
Jodo dos Santos / Eu me chamo Zé Limeira. Como canta um mestre de
maracatu: Mas sou eu o0 Jodo Julio / a fera deste lugar. Ou, ainda, tal qual
transcreve Federico Garcia Lorca (2000: 41), a propésito de um poeta
do tradicional cancioneiro andaluz:
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Yo me llamo Curro Pulla

por la tierra y por el mar,
y en la puerta de la tasca
la piedra fundamental

E um combate verbal, que se traduz em “cantar solto, amistoso ou
malcriado”, sugerido na Peleja de Azuldo com Zé Limeira; que pode ser
“um encarca com rigor”, como aparece na Peleja de Francisco Pequeno
com Jodo Melchiades; que se pode associar ao botar feitico, fazer
catimbd, como canta o mestre de maracatu Bacalhau agourando o
adversdrio Jodo Julio:

Zé Pilintra apareceu

Com um saco do lado

E vocé todo escanchavado
Da pisa que recebeu

Ou, ainda, que se pode associar ao desfazer “o cal¢o”, desfazer o
fechamento do corpo, como canta Patativa do Norte contra Severino
Borges, numa peleja de cordel:

Mas cantor pra dar em mim
nem nasceu nem nascera
porque ja tenho cantado
com todos do Ceard

e ndo teve um que pudesse
desmanchar meu patud

Nas pelejas de cordel, ou pelejas ficticias, imagindrias, o poeta se
compraz em inventar que dois cantadores, geralmente da lista dos
lendérios, debateram-se em duelo verbal. Ha folhetos, ainda, que
aludem a outros tipos de desafio, a exemplo do coco de embolada,
geralmente adotando os géneros da quadra e do quadrio. E, tanto
ai, quanto nos embates em presenca, cada poeta demarca territdrio,
pelejando, arengando com rivais, peitando o outro, evocando
extravagancias, impossibilidades cabiveis tdo-somente no circuito
de invengdes de linguagem no mundo da poesia.

Mundo de poéticas em que o territério virtual é o mar dessa
familia de ndufragos que bracejam no tempo e no espaco,
conforme escreve Augusto de Campos (1978: 8), esse universo da
poesia improvisada em Pernambuco é povoado de poetas que
desfilam, com desenvoltura, pelas sambadas de coco, de ciranda,
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de caboclinho, de boi, de maracatu; pelo pé-de-parede do repente
de viola, pelas rodas de glosa. Quando se constata que desde os
primdrdios poesia, musica e danga se misturam nas manifestacoes
ladicas e ritualisticas da humanidade, compreende-se que continua
ndo sendo diferente em diversas tramas dessa rede poética que
conhecemos: no maracatu de baque solto, por exemplo, a sambada
ou, ainda, o ensaio de barraca sdo ponto alto dessa caracteristica
poético-musical e coreografica. Na cantoria pé-de-parede, ninguém
desarreda enquanto os repentistas ndo decidem emborcar a viola.
Na roda de coco, na roda de ciranda, s6 a musica ou sé a danga néo
fazem sentido se ndo houver, ali, um poeta que embriague a todos
de poesia, que empolgue a platéia com os jogos verbais, com a poesia
que é verbo, voz, visualidade, corpo, sinestesia.

Nesse discurso de improviso e de tradigdo, os géneros, a fungdo
poética, osjogos verbais, o ludismo cultivado a partir de rima e metro
sdo algumas das atragdes deste comunicar-se que enfeitica platéias.
Os elementos estéticos alicercam a fruigdo: “O fato de base, que
constitui em poética essa comunicagio, é, lembro-o, sua tendéncia
ou sua aptiddo para gerar mais prazer do que informagio: alcance
geral que acentua o elemento hedénico sem que a informagio seja
necessariamente negada (...)” (ZUMTHOR, 2000: 75). Todo o conjunto
de poéticas de oralidade tdo presentes no dia-a-dia nordestino forma
um sistema de signos, uma rede de repertdrios e formas fixas, uma
infinita combinagdo de imagens, de metéforas, t3o mais ricas quanto
maior o talento de cada individualidade artistica. Ndo hd nada que
substitua o prazer de postar-se diante de poetas - nas sambadas de
maracatu, de caboclinho, de coco, no ensaio de maracatu, no recital
de cordelistas, nas rodas de glosa - e envolver-se com a fluéncia
imagética dos mestres do verso. Bebe-se poesia durante horas,
durante uma noite inteira, e é natural que os melhores momentos se
sucedam nessa farra poética. A poesia tradicional, fruida em grupo,
é sofisticado processo de comunica¢do, maltiplo prazer estético que
n3o dissocia o poético do canto, da mdsica, da danga, do corpo.

Tradi¢des poéticas medievais sdo parte do legado que
construimos e comparece, vigorosamente, na poesia oral existente
em Pernambuco. Do mesmo modo, a presenga performdtica de cada
um desses poetas da oralidade - o violeiro, o coquista, o cordelista,
o glosador, o aboiador, o mestre de maracatu rural - atualiza esse
fazer poético, com a ajuda de formas e temas literdrios que se
repetem e se reinventam ha séculos - na rima, no ritmo, na métrica,
na metéfora. Conforme Zumthor (2000: 39-40), a performance “é o
unico modo vivo de comunicagdo poética (...) o tnico modo eficaz”.
Poesia é palavra, convertida em imagem, palavra imaginada,
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contada/cantada, vivida, emprenhada pelos ouvidos, desenhada
com tintas sonoras. E voz, corpo, presenca. E comunicacdo de um
tempo, de um lugar, num instante preciso que ndo se repete. “A
forma se percebe em performance, mas a cada performance ela se
transmuda” (Id: 39).

SENDO POR DEZ PES LA VAI

Na poesia de cordel e em outras poéticas tradicionais, as
formas fixas se configuram como um dos eixos que permitem um
nomadismo a atravessar tempo e espago. Em Vaqueiros e cantadores,
Camara Cascudo (1984: 18) registra a antiguidade da sextilha em
heptassilabo (ABCBDB), tanto quanto da quadra “que Carolina
Michaelis de Vasconcelos dizia popularissima em todo o século 16,
no qual predominara. No romance do Rei Artur, da Tdvola Redonda,
que Jorge Ferreira de Vasconcelos publicou em 1567 (Memorial
das proezas da segunda Tdvola Redonda), ao lado das quadras hé
sextilha igual a dos nossos cantadores”. Dentre outros exemplos
que poderiam ser evocados, confirma a permanéncia do género
esta estrofe cantada pelo paraibano Severino Lourenco da Silva
Pinto, ou a Cascavel do Monteiro (1895-1990), um dos violeiros mais
reverenciados no sertdo do Pajed, Pernambuco, de quem poetas e
admiradores sentem o prazer de, ainda hoje, guardar na meméria
colecdo de versos geniais:

Minha corda n3o se estica
n3o se torce nem se enverga
daqui para o firmamento
meu pensamento navega
em um lugar tdo distante
que lente nenhuma enxerga

Quadra, sextilha, septilha e décima representam apenas uma
parte do que é utilizado na cantoria de viola, caracterizada por langar
mao de uma variedade de géneros, em que combinagdes de estrofe
e melodia fazem o violeiro improvisar os versos em obrigatdrias
formas fixas, porém de diferentes maneiras na poesia, no canto e na
presenca singular do corpo em cena. E de lei respeitar as regras da
cantoria: a quantidade de linhas, o esquema de rima, a acentuagdo
tbnica, o refrdo, a oragdo ou a capacidade de desenvolver o tema
com fidelidade. Sem desleixar as formas fixas, o parceiro, afiado na
sonora e baifo de viola, incita o adversdrio e a platéia com versos
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Na mala do folheteiro

Tem romance do Pavio,
Onde o turco Evangelista
Ganhou das méos do irméo
O retrato d’ uma deusa —
A bela condessa Creuza,
Trazido do estrangeiro —

E o pobre do rapaz

Ao vé-la, perdeu a paz

Na mala do folheteiro...




Na mala do folheteiro

‘Tem Lampido no Inferno,

Que o poeta Zé Pacheco
Escreveu em seu caderno;

Tem dragdo, reino encantado,
Estéria de potentado

Tem fada e principe guerreiro —
E, para ir mais além,

Tem a Vida de Pedro Cem

Na mala do folheteiro...

Tem estérias de Camaes,

De Malazartes, Jodo Grilo,
Tem verso pra todo gosto —
Vocé escolhe o estilo;

Na tal mala tem cultura,
Desenho'e xilogravura

Que encanta o mundo inteiro,
Tem o Nordeste da gente;
Tudo isso estd presente

Na mala do folheteiro...

=-13-

demolidores, liricos, bombadsticos, plangentes. Tem que ser poeta,
afinal, e saber lancar mao dos ingredientes, como cantou o violeiro
Lourival Batista (1915-1992):

O poeta é o candrio

a poesia é o alpiste

a lira é dgua potavel
matando a sede que existe
porém faltando um dos dois
0 passaro definha triste

Na cantoria, acrescente-se a sextilhas e septilhas dez pés a quadrdo,
mourdo vocé-cai e mourdo voltado, exemplos de estrofes dialogadas,
freqiientes na cantoria. Outro verso (é assim que a estrofe é chamada
no meio popular) muito comum: o mourdo de sete linhas ou sete
pés, um dos géneros mais antigos no baido de viola e mais um dos
estilos dialogados. Em versos de sete silabas, o primeiro diz as duas
primeiras linhas, o segundo as duas seguintes, o primeiro encerra
com as trés ultimas, conforme a estrofe a seguir, de quem ndo se
sabe a autoria e que o poeta Jorge Fild recita no video-documentario
anexado a esta dissertacio:

A
Dé rédea a seu cavalinho
que eu vou dar a minha besta

B
Dou em vocé na segunda
terca quarta quinta e sexta

A

Outra rima eu ndo garanto
volto pelo mesmo canto
montado na mesma besta

A estrofe em decassilabo conhecida por martelo, que pode
variar na quantidade de linhas, é outro género consagrado.
No baido de viola, o desafio em martelo é um dos mais célebres.
Sempre em decassilabo, o martelo pode ser construido em décimas,
que usualmente apresentam rima em ABBAACCDDC. A sextilha
agalopada, decassilaba, é conhecida por martelo mineiro. Em livro
mencionado, Vaqueiros e cantadores, Cascudo (1984: 19) credita a
invencdo do martelo - originariamente em versos alexandrinos,
com rima emparelhada - a Pedro Jaime Martelo, professor da
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Universidade de Bolonha, que viveu entre os séculos 17 e 18. Cascudo
afirma, ainda, que esse tipo de verso, com tais caracteristicas, ndo
foi registrado na nossa poesia popular, entretanto a denominagdo
aponta para a origem erudita, “visivel em sua ligagdo cldssica com
os poetas portugueses do século XVII”.

E comum glosar, com martelo, um mote ou assunto em um,
dois ou quatro versos de dez silabas. A glosa pode ser improviso
recitado, o caso da roda de glosa em que ndo ha, muitas vezes,
nem acompanhamento da viola. Entretanto, os glosadores, muitos
vezes confundindo-se com os préprios violeiros e apologistas,
sdo altamente especializados. Na peleja de cordel em que Manoel
Monteiro (2006) inventa que desafiou Manoel Camilo, o martelo
aparece, justamente por ser um dos géneros classicos. Sob a forma
de mote e glosa, o poeta se vale de recursos estilisticos e de figuras
de linguagem para assombrar o mundo:

Camilo

Quando canto martelo improvisado
o eixo da terra enverga e geme

o velho perece, 0 mogo treme

e o globo balanga um bocado

o azul do céu fica encarnado
poetaco suspira em agonia
emudece com a mente vazia
dissolve-se qual gelo no mormago
todo mundo admira o que faco
porque sou um assombro em cantoria

(.

Monteiro

Ao cantar um martelo em desafio
fafscas azuis de fogo descem

os mais bravos guerreiros esmorecem
quando véem o céu ficar sombrio
sendo inverno eu mudo para estio

se chover a chuva é sem valia

pois ndo molha, resseca, nada cria
pego trilho de ferro, torgo, amasso
todo mundo admira o que faco
porque sou um assombro em cantoria
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CANTAR OBRA FEITA

Martelandofraseadograndilogiiente,lancandodesaforosmutuos,
valendo-se de figuras de linguagem, os poetas tentam desconstruir
o discurso poético do rival, a semelhanca do que fazem os poetas
de cordel na tradigdo dos marcos, vangloriando-se dos préprios
dotes na arte de versejar, como faziam e fazem os improvisadores
nos cantos de desafio, como canta Pinto do Monteiro, aludindo ao
marco ou fortaleza que algum poeta por acaso queira construir para
derruba-lo:

Ninguém edifica marco

nas margens do meu riacho
se edificar com as maos
com os pés eu boto abaixo

O marco poético é uma tradi¢do de antigos cantadores, em
que é erguida uma fortaleza para se provar a superioridade sobre
os adversdrios de poesia. No livro Marcos, organizado por Atila
Almeida e José Alves Sobrinho (1981: 11), h4 uma selecéo de catorze
Marcos e Vantagens, da autoria de grandes poetas, e uma introdugdo
ao tema:

“Por tras da palavra Marco estd a idéia de forti-
ficagdo que na concepgio do poeta representa
algo inabordavel e imbativel, simbolo de sua
superioridade de versejar sobre todos os seus
pares. Curiosamente, as melhores composi¢des
no género foram obras de poetas que ndo im-
provisavam, daqueles que no passado se diz-
iam historiadores (contadores ou criadores de
histérias), escritores, poetas de gabinete (de-

ABDIAS CAMPOS & LUIS HOMERO nominacdo usada por Chagas Batista) ou poetas
m de banca ou bancada, como se disse amitide no
PELEJA DE CANTADORES jargao coloquial dos poetas. Mais curioso ainda

mote*: Até o mar tem vontade
De ser filho do sertao

é que a concepgdo de Marco, conquanto real-
izada pelos poetas de bancada, é transposi¢do
para a forma escrita do valor que os cantado-
res atribufam a suas Ribeiras, vistas por muitos
deles como castelos em que, abancados, re-
sistiriam ao ataque de qualquer cantador, per-
manecendo donos da praga.”
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Registra-se no livro data e circunstancias referentes aos poemas
transcritos. Jodo Martins de Athayde escreveu, em 1917, O marco do
meio mundo, e Leandro Gomes de Barros construiu logo dois, para
acabar de vez com o rival: Como derribei o marco do meio mundo (1916-
1917) e 0 marco brasileiro (1917). Em 1925, José Adéo Filho descreveu
a Destruicdo do marco do meio mundo. Jodo Ferreira de Lima levantou
0 marco pernambucano (1939), e Severino Milanez da Silva, O forte
pernambucano (1945-1947). Um dos mais recentes é o de José Hondrio
da Silva (1995), 0 marco cibernético construido em Timbaiiba, em que
o autor se propde a realizar uma reengenharia no fazer poético,
ousando na utilizagdo das tecnologias de ponta existentes na época
em que foi feito. O subtitulo “Das redes de Mocés a Internet”, alude
a rede de dormir, tradi¢do de teares manuais de antigo bairro
chamado Mocés, de onde surgiu a cidade de Timbatba, na Zona da
Mata Norte de Pernambuco, a cem quilémetros da capital, Recife.
Entre as décadas 80 e 90, 14 vivia o poeta recifense, José Hondrio,
sensivel ao fabrico artesanal das tecelagens de producio familiar
e sensivel as multiplas possibilidades do fazer poético tradicional
aliado as tecnologias mais avancadas que ele mesmo ja dominava
aquela época, na condigdo de bancario. Conforme depoimento do
préprio Hondrio, no video-documentério em anexo, o mote para a
criagdo do marco foi a publica¢do de um artigo do jornalista Ronildo
Maia Leite, no Jornal do Commercio (Recife/PE), em 1995, em que
previa a extingdo do livro impresso. Conhecedor da tradi¢do dos
marcos, autor de folhetos publicados desde 1984, Hondrio dedica
a Ronildo o marco cibernético, no qual propde uma convivéncia
pacifica entre as tecnologias de comunicagio e o artesanato do
verbo poético engendrado a luz de “estética secular”:

Se pena, lapis, caneta
cumpriram sua missao

e a maquina de escrever
deu sua contribui¢do

que mal hd em nos valermos
da nova computagio

Nio importa por qual via

o verso chegue ao leitor

se impresso em tipos méveis
fax ou computador

importa sim, que traduza
um espirito criador

(...)
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Peleja de Beverino Finto
com Bevaring Misnsn

Sou vate moderno pois
uso a tecnologia

mas procuro ficar fiel

a minha filosofia

de manter toda a estética
secular da poesia

Valendo-se de elaboracdo semelhante a dos marcos, os mestres
de maracatu aludem “a minha ribeira” e convidam o adversario
a construir uma edificagdo justamente com o objetivo de poder
vislumbrar quem conseguira destruir o edificio do outro. O que
faz o mestre Bacalhau, quando sambou com o mestre Jodo Julio
em Nazaré da Mata, a 13 de novembro de 2004, de cujo registro
fonografico realizado por mim faco a transcri¢do de parte de uma
estrofe:

Vou comprar o meu terreno
paciéncia eu tem de sobra
sou eu o mestre da obra
que ndo precisa engenheiro
eu sou um bom carpinteiro
pra trabalhar com projeto
poeta é no universo

e a planta é pra disfarcar

Este impeto de desenvolver uma construgio para derrubar o rival é
o mesmo que envolvia antigos cantadores, conforme citagio de Atila
Almeida e José Alves Sobrinho (1981: 11) transcrita anteriormente.
Além dos marcos e de outros géneros mencionados, o desafio de
violeiros oferece, ainda, uma diversidade de modalidades poéticas,
como o coqueiro da Bahia, martelo de sete, mourdo caido, mourdo
zebrado, Brasil de Mde Preta, dez de queixo caido, Brasil de Pai Tomds,
quadrdo perguntado, gabinete, por dez pés ld vai. Embora ndo muito
usual na contemporaneidade, o desafio em quadras ainda aparece
nas cantorias. O galope a beira-mar, um dos géneros mais dificeis da
poesia repentista, é uma décima de onze silabas, conforme bem
engendradas estrofes do poeta José Mauro de Alencar, ou Junior do
Bode, recitadas por ele mesmo no video-documentdario em anexo, e
uma delas transcrita a seguir:
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A noite sedenta de anais obscenos
jogou seu feitico num touro praieiro

o touro em segundos virou jangadeiro
fez uma jangada de estrela pra Vénus
os dois encantados gozavam-se plenos
gemidos na bruma se pds a vagar

e foi kama sutra o veleiro jogar

nas constelagdes desceram pra ilha
um anjo viu tudo e na harpa dedilha
amores perfeitos na beira do mar

Interessante observar a quantidade de géneros poéticos usuais
na cantoria de viola e atentar para o fato de que é um indicio da
vitalidade deste improviso que, por sua vez, serve de esteio para
outros tipos de poesia tradicional, como o folheto de cordel, o
samba de maracatu, a roda de glosa, o aboio. Tanto a manutengdo
de géneros, quanto o surgimento de novos modelos e/ou modelos
hibridos apontam o vigor de uma poesia milenar que se mostra
contemporanea, que se faz movente e exibe um continuum de vozes
a atravessar temporalidades e espacialidades, exibindo-se como
“um grande texto oral”, corroborando a idéia defendida por Jerusa
Pires Ferreira (1993).

A sambada de coco, de caboclinho, de maracatu, a cantoria de
viola, a roda de glosa, o folheto cantado ou recitado, tudo isso é
conversa rimada, metrificada, que habita o territério da movéncia,
de “incessantes variagdes re-criadoras”, conforme definido por
Zumthor (Id: 77). £ uma literatura avant la léttre, dialogal, em
linguagem corrente, do cotidiano, das sabengas e do senso comum.
E alimento para a memdria auditiva, para a memdria do corpo,
facilita a reproducdo e engendramento de discursos de oralidade.
A incorporagio de temas contemporaneos, de novas tecnologias de
comunicacdo, do que é feito e vivido no instante, tudo se mistura a
camadas e camadas de memdria cultural, e assim o fio da tradicdo
conduz o homem por labirintos, em que poesia, repentismo e lira
hi-tech fornecem a senha, decifram enigmas, devoram esfinges.
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Que a musa me transporte
nas asas da poesia

e descreva sem tropegos
mas com graga e euforia
com disposicdo e fé

as coisas que Nazaré

tem pra nds a cada dia

José Hondrio da Silva
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VERBO SEDUTOR

Se as sereias de Ulisses queriam fisgd-lo pelos ouvidos,
é justamente pelo ouvido que o verbo sedutor dos mestres
improvisadores nos hipnotiza. E um canto de sereia a sonora do
mestre de maracatu rural, que mobiliza em torno de si apreciadores
do verso feito na hora, agil, sagaz, inteligente. A senha de canto e
poesia, que nos abre as portas da percepcio, nos faz ir ainda mais
profundamente nessa viagem, mergulha-nos em oceano de signos e
palimpsestos. E a palavra a garantia de que ndo seremos nufragos
nesse mergulho pela memdria coletiva e pelos territérios do discurso
poético. Homero, cego e poeta, é uma metafora da palavra essencial,
invisivel, sedutora, que, inscrita na memdria e no ouvido, é voz e
verbo fluindo paralelamente a materialidade da escritura.

0O verso sedutor do poeta exercita a fungio de toda e qualquer
retdrica, quandolaga o ouvinte. A técnica do discurso é que é especial:
passa pelo verso cantado, em explosdo de rima, metro e metafora;
passa pela transfiguracdo do cotidiano em imagem poética. E é
justamente essa transubstanciacdo que magnetiza o publico, que o
faz interagir com o criador. Mas, o espetaculo do improviso verbal
é espetaculo também visual. E mais: é sensacdo, é sinestesia. £ no
conjunto da musica, da danga, do canto, da embriaguez de infinito,
da eternidade daqueles instantes de magia, do cendrio previamente
organizado para o espetdculo da improvisagdo que a verve do poeta
sobressai, e, em performance sempre singular, comunica a platéia:
as musas passeiam sob céu de estrelas e as sereias cantam.

Nessa semiosfera, nesse tecido cultural que envolve os
participantes do maracatu de baque solto, cada bordadura tem
um sentido, antes de tudo porque faz parte de um universo
cultural, de um arrebatamento provocado por um entrelace de
explosdes artisticas, ludicas, ritualisticas, socializantes. Exercicio
de contemplagdo e algaravia, de memdrias inscritas no corpo, é
performance coletiva de canto (voz a capela e coro), de poesia
(discurso poético engendrado em melopéia, fanopéia e logopéia), de
danca (coreografia feita de gestos espontineos e de acasos, real¢ados
pela ginga reverberante da estridéncia metdlica de chocalhos
presos ao corpo), de musica (percussio e sopro que alternam com as
vozes), de gestos, de rituais religiosos (cumprimento de obrigagdo
vinda dos terreiros de candomblé e/ou de umbanda), do ver e ouvir,
do estar imerso num ambiente em que os cinco sentidos, unos,
carne viva em estesia, afloram em intensidade maxima. Intima
consonincia com o pensamento do semioticista russo Iuri M.
Lotman (1996: 24), na obra La semiosfera - Semidtica de la cultura y del
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texto: “(...) sélo la existencia de tal universo - de la semiosfera - hace
realidad el acto signico particular”. E neste conjunto, neste mosaico
de confluéncias, de signos multiplos e intercomplementares, nesta
ambiéncia dos ensaios e sambadas de maracatu, preparatérios
ao ciclo carnavalesco, que sdo desencadeados o prazer estético, a
catarse, o espirito ludico, e se estabelece um jogo de sedugdes no
qual a metéfora e a performance poética s3o a culminincia de um
erotismo polifénico.

E, portanto, na “semiosfera do mundo contemporaneo” que est4
a poesia improvisada pernambucana, mesmo que seja, de partida,
uma expressdo poética da tradigdo. Justamente no presente é que
se atualizam experiéncias do passado: com a forga da palavra viva
construindo-se continuamente, elementos teméticos e, sobretudo,
formais do cancioneiro e romanceiro tradicionais ibéricos aparecem,
entrelacados, em vérios folguedos e brincadeiras de rua, como o
coco, a ciranda, os caboclinhos, o maracatu rural, o boi, o cavalo-
marinho, o samba de véio, e em exercicios de poesia como o aboio, 0
repente de viola, aroda de glosa. A maneira de um caleidoscépio, tais
elementos vislumbram sempre novas configuracdes do expressar-se
poeticamente, apontando para a natureza maltipla de um universo
poético-musical de riqueza inesgotavel, pouco estudado como um
corpus em que tradi¢des milenares do verso rimado e metrificado
dialogam com as praticas de poesia e festas de rua do mundo
contemporaneo.

Uma realidade de identidade e alteridade entremeados,
conforme o conceito de mesticagem em Laplantine e Nouss (1997:
82). Uma realidade de entrelacamentos e interconexdes de signos
multiplos que nos impele a realcar a necessidade incontornavel de
- para melhor apreendé-la - efetuar um registro etnografico das
circunstancias em que se dad o improviso poético; que nos impele
a realcar a importincia do espaco da cidade, encruzilhada de
idéias, sensacOes, de identidades e diferencas, de transmissio e
recep¢do poética em processos comunicacionais que ndo dispensam
absolutamente a midia do corpo, a antena parabdlica, o telefone
celular, a Internet, o CD, 0 DVD, nem prescindem de uma poesia que,
em formas e temas, reporta-se livremente ao meio rural e urbano,
a periferia onde vivem os brincantes e poetas ou aos centros
urbanos, sobretudo metrépoles, os quais se curvam, interessados e
reverentes, ante ela.

Isto nos permite dizer, com Jesds Martin-Barbero (2002: 289),
em Oficio de cartdgrafo, que ambos - rural/urbano, periferia/
centro - s30 um “espacio comunicacional que conecta entre si sus
diversos territorios y los conecta con el mundo”. Criando os versos
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em linguagem corrente, do cotidiano, visceralmente vinculados
aquele ambiente de periferia rurbana, como disse Gilberto Freyre,
os que fazem esta poesia - a dos maracatus de baque solto - sdo
trabalhadores rurais da palha da cana, pequenos agricultores que
vivem da lavoura de subsisténcia, trabalhadores da construcdo
civil, servente de escola publica, fiscal de feira, comerciantes
autdnomos e/ou ambulantes, dentre outras profissdes classificadas
economicamente como de baixa renda. Os temas que desenvolvem
em poesia relacionam-se, claro, com o cotidiano deles préprios, os
mestres, e dos demais brincantes; com o sentido da vida e o prazer
de jogar o jogo das palavras que surpreendem.

E mais, assuntos outros “estranhos” a comunidade e temas
vinculados ao mundo das midias digitais desabrocham com
velocidade, porque o samba de maracatu agora esta na moda. Se,
desde os primérdios, poesia, canto, musica e danga se misturam nas
manifestac¢des ludicas e ritualisticas da humanidade, continua néo
sendo diferente. No maracatu de baque solto, em que a sambada ou
o0 ensaio de barraca s3o o ponto alto dessa performance poético-
musical e coreogréfica, também ndo é novidade a apropriacdo ou
releitura, por classes economicamente superiores, de aspectos
tradicionais recorrentes na cultura popular. Nos dltimos anos, estd
tao na moda conhecer e cantar samba de maracatu que a gravagdo
do género tem proliferado rapidamente, na voz dos préprios
mestres autores dos sambas e na voz de compositores/cantores
da musica rotulada de étnica. A conservagio e repeticdo de versos,
anteriormente retidos apenas na memdria humana e em precdrias
gravagdes com equipamento portatil, cantados e recitados de cor
pelos amantes da poesia de maracatu em mesa de bar, na quitanda,
na rua, em casa, ganham novos arquivos.

Isto ndo é mau para os mestres sambadores, que passam a usar,
além da midia do corpo, novos suportes para se comunicar com
a platéia, embora nada disso possibilite substituir o prazer de vé-
los cantar improvisado em plena interagdo com o publico. Esse
espetaculo, essa envolvéncia com a comunidade, uma gravacdo
de disco ndo da a conhecer, é claro. Imaginar apenas também nio
confere a forca que a brincadeira tem. Para o mestre, entrar num
estudio é também uma experiéncia diferente da que estd acostumado
a enfrentar, que é ver-se diante de admiradores, num ambiente
propicio a emulagdo poética. Neste tipo de ambiente, ainda assim
0 poeta consegue driblar o pablico, levando uns sambas preparados,
conhecidos como balaio. Portanto, ndo é de admirar que todos os
que foram num estudio para gravar CD solo ou em dupla (e ndo sdo
muitos os mestres que fizeram isto, conta-se nos dedos de uma
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mao) admitem que os versos gravados sdo preparados em casa. Isto
nio desonra o talento, é, entretanto, como foi dito, uma experiéncia
diferente. O calor do improviso se esvai, mas a forca da metéfora é
quem vai dizer se o poeta é bom mesmo.

E, portanto, em territérios fisicos, antropolégicos, sociais,
psicoldgicos, afetivos, a um sé tempo locais e universais, territérios
de convergéncia e diferenca, que acontece abrincadeira. Sediada nas
cidades da Zona da Mata Norte ou Mata Setentrional, drea ocupada
por 15% da populagdo do estado de Pernambuco, conforme dados
do IBGE, o folguedo vincula-se, de um modo geral, e em decorréncia
da localizagdo geografica, aos afazeres do ruricola da industria
acucareira, trabalhador rural que nio necessariamente vive no
campo. Grande parte deles mora nas regides periféricas urbanas,
entretanto mantém hébitos da vida campestre, como criar animais e
cultivar lavoura branca (de subsisténcia). E, mais, festejam memorias
de uma vida harménica no meio da natureza, acalentadas pelo mito
fundador de um parafso terrestre, a exemplo do Pais de Cocanha ou
do nordestino Pais de Sdo Sarué, tdo presente no imaginario popular
e sempre revisitado, inclusive com a ajuda dos versos cldssicos do
famoso cordel de Manoel Camilo dos Santos (1977: 13 e 19):

(.)

Maniva 14 ndo se planta
nasce e invés de mandioca
bota cachos de beijis

e palmas de tapioca

milho a espiga é pamonha
e 0 penddo é pipoca.

As canas em S3o Sarué

ndo tem bagaco (é gozado) UM PASSEIO A
umas sdo canas de mel
outras aclcar refinado S AO S ARUE

as folhas sdo cinturdo

. ESCRITO E GRAVADO POR
de pelica e bem cromado.

JOSE COSTA LEITE

FUNDACAO CASA DAS'CRIANCAS DE OLINDA
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Mavee! Comis dui Srnsar

FIAGEN 4 540 FARUE

V

(..)

L4 existe tudo quanto é de beleza
tudo quanto é bom, belo e bonito,
parece um lugar santo e bendito
ou um jardim da divina Natureza:
imita muito bem pela grandeza

a terra da antiga promissdo

para onde Moisés e Aardo
conduziam o povo de Israel,

onde dizem que corriam leite e mel

e cafa manjar do céu no chio.

A poesia de folhetos, também conhecida como literatura de
cordel, recorre a utilizacdo de alguns tipos de estrofe de formas
fixas, como as sextilhas e a décima acima transcritas. No maracatu
rural, os principais tipos de estrofe utilizados sdo quadra, sextilha
e décima, nomeados pelos préprios poetas e pelos brincantes de
marcha (quadra), galope e samba curto (sextilha) e samba comprido
(décima). Normalmente em verso de redondilha maior, o setissilabo,
ou em decassilabo, comumente usados na poesia tradicional
nordestina. Na variedade de géneros, também varia o ritmo com
que cantam. Embora haja construcdo de estrofes semelhantes
a dos versos da poesia de viola e de cordel, na rima nem sempre
acontece o mesmo. Na sextilha de folheto, a rima se d4 nas linhas
pares (ABCBDB), enquanto na do maracatu hd predominéncia de
rimas emparelhadas (ABBCCB) e somente a primeira linha ndo rima.
Isto, quando o mestre ndo pega na deixa (leixa pren), o que nio é
obrigatdrio.Nas décimas de maracatu, o esquema de rima pode variar
em ABBCCDDEED, ABBCDDCEEC ou em algum outro modelo mais
desamarrado na rima e na quantidade de linhas (ABBCCDDEEFFE),
embora a estrofe cldssica seja a mais praticada (ABBAACCDDC). Esta
certa fixidez dos géneros poéticos oferece importante contribuicdo
ao territério movente das tradicdes.

TOPADA E PAYADA

Se em Pernambuco os mestres de maracatu rural proporcionam
memordaveis noitadas de verso feito na hora; se coquistas,
emboladores, cirandeiros tiram poesia para o povo apreciar e
dancar; se os violeiros nordestinos correm mundo inventando
estrofes, acompanhados do baido de viola, ndo é diferente entre
payadores brasileiros do Rio Grande do Sul e os nossos vizinhos da
Argentina e Uruguai. Nem ¢é diferente entre os demais irmdos da
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América Hispanica, que sabem se deleitar ao ritmo de estrofes de
improviso, uma realidade poética tdo forte aqui e acola.

No México, quando dizemos topada, estamos falando de poesia.
Isto mesmo, poesia improvisada. Violdo, dois violinos, viola
acompanham o poeta, num tablado uns dois a trés metros acima do
chdo onde o grupo se senta. Frente a frente, diante do publico, outro
tablado, mais quatro musicos e um poeta. Esta pronto o cendrio do
combate, que durard cerca de doze horas, e por testemunhas o sol, a
lua, as vibragdes de uma platéia. Os masicos disputam, instrumento
a instrumento, os melhores ponteios. Escorre o sangue da poesia
pelo fim da tarde até o amanhecer, entretanto a partir da meia noite
é que jorram picardia e desaforos em lingua afiada. As primeiras
horas sdo dedicadas a versos laudatdrios, versos encomendados
sobre o motivo da festa.

A topada poderia se chamar de sambada de maracatu, por que
nao? Afinal, o rito de embebedar-se de poesia é o mesmo nos dois
encontros, embora saibamos das diferencas culturais. H4 os musicos,
os dancgadores, os que vdo olhar, os que vdo beber cachaga, os que
nido deixam de ir a tal festa por nada desse mundo. H4 um espirito
de celebragio, de transfiguracdo da realidade tdo bem evocado ali.
E, no centro de quase todas as aten¢des, 0 mago da palavra, o poeta,
que ndo é um, sdo dois, a desafiar-se um ao outro, protagonistas da
noitada de ritmos, rima e métrica. “Alto a la musical”, grita o poeta,
os instrumentistas param, ele entra: af ndo ha vaga para rascunho,
como diz Paul Zumthor (1997: 133), no livro Introducdo a Poesia Oral.
O que é feito, est4 feito e acabado.

Uma das principais formas fixas no repente mexicano, e, alids,
em toda a América Hispanica, é a décima espinela, que aparece em
diversas tradi¢des do continente e corresponde, entre nds, a décima
de sete silabas com rima consoante em ABBAACCDDC. Técnicas
seculares de versificagdo, empregadas naquele pais, aparecem
sob variadas denominacgdes, conforme o ritmo, como a décima
michoacana ou no estilo jarocho, a valona (ou loa), a sextilha, a
quadra, o mote e as glosas, resultantes todas do mosaico de culturas.
O jarocho, por exemplo, pode ser quadra, sextilha, décima, tudo
associado ao som tradicional, que inclui musica, canto, danca. Ha
a décima escrita, ou de rodilla (joelho), como chamam. O que nio
destoa do nosso repente e cordel, em suas multiplas formas de fazer,
cantar e recitar os versos. Entre nds, o cordelista é também tido
como poeta de bancada, porque ndo improvisa, supde-se que produz
poesia sobre uma mesa. H, claro, nuances, hé o ritmo préprio a
cada género, ha as diferencas culturais, mas o que nao deve faltar é
poesia.
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Justamente na regido central do México, numa localidade até
hoje de dificil acesso e escassos meios de comunicagio, mantém-
se um celeiro de improvisadores da tradi¢cdo poética conhecida
como huapango arribefio, onde o improviso campeia: a Serra Gorda,
que abarca os estados de San Luis Potosi, Guanajuato e Querétaro.
Um dos génios desse repente huapanguero é Guillermo Veldzquez
Benavidez, poeta tradicional que sabe e faz questdo de dialogar com
o contemporaneo, que vai da valona ao rap. “A tradigdo é feita de
transumancia”, brada o trovador de Los Leones de la Sierra de Xichu,
que sobe nos tablados ou tarangos desde 1976 para disputar as
melhores estrofes, a golpes de inspiracdo. “O que me conquistou foi
o canto, a voz, a palavra.”

Assim Veldzquez relembra a primeira vez que se sentiu
enfeiticado pela poesia huapanguera, entre os 15 e 16 anos.
Tradutor de anseios populares de terra, justica e paz, Guillermo
defende, nos versos, o movimento zapatista, e ndo se intimida
diante de nenhuma platéia quando trata desses e de outros temas.
“A vida é mais do que se imagina, do que ela mesma é.” Bem mais
complexa do que os maniqueismos simplistas de tradi¢do opondo-
se a contemporaneidade, é isto o que defende com a prépria vida
némade, mas ndo alijada das novidades urbanas, das conquistas
tecnoldgicas e da politizacio do discurso poético, conforme
publicado por Eliazar Veldzquez (2004: 339-40), em Poetas y juglares
de la Sierra Gorda:

Como poeta, guitarrero

por heterodoxo arcano
tengo el corazén serrano

y alma de rocanrolero
desconfien de este sombrero
porque puedo ser Mad Max
cambiar quinta por un sax

y si se les truena el zipper,
me pueden hablar al biper

y los contexto por fax.

Certamente que nessa constelagdo de fazeres poéticos
indispensavelmente associados a natureza multipla das culturas,
passado e presente, diacronia e sincronia interagem em ritual
coletivo, corpo coletivo expandido em voz, gesto, coreografia,
sensacoes, dando ao instante, tnico, um sentido de eternidade, de
infinito. Numa floresta de signos, que é o improviso poético, o Monte
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Parnaso aparece, por exemplo, no tablado erguido para as topadas
mexicanas, no territério demarcado para cada um dos mestres
da sambada de maracatu, no outeiro poético que se costumava
erguer em Pernambuco e Portugal para poetas glosarem os motes
oferecidos em certame de onde safa um vencedor. O oiteiro, descrito,
em dois livros distintos, pelo escritor portugués Aquilino Ribeiro
e pelo pesquisador recifense Francisco Pereira da Costa, acontecia,
nos respectivos paises, apds ceriménia religiosa.

Em palanque construido, para tal fim, no patio de uma igreja,
mulher trajada de musa distribufa os motes para serem glosados
entre os poetas concorrentes, recebidos pela platéia com urras,
vaias e aclamacido do melhor da noite (apud AMORIM: 2002: 85-6).
Mote e glosa ainda hoje sd3o usados nos festivais, apresentagdes
e torneios poéticos de violeiros, bem como nas rodas de glosa e
cantorias pé-de-parede. A poesia dos oiteiros relaciona-se com a
poesia tradicional de formas fixas praticada em Pernambuco, no
México, em Portugal, na Espanha, em Cuba, na Venezuela. No Rio
Grande do Sul, na Argentina e Uruguai, relaciona-se ao improviso
de payadas ou pajadas, poesia caracteristica da cultura dos pampas.
A obra cléssica da literatura gauchesca, que é o poema épico El
Martin Fierro, comega com a antiga e tradicional forma dos pajadores
abrirem o canto: “Aqui me pongo a cantar / al compds de la vigiiela”.
Explica Beatriz Seibel (1988: 9) que

sus autores, los payadores, ejercen un dificil
arte: el de la improvisacién en publico, donde
crean sus versos para cantarlos acompafidndose
con la guitarra. El contrapunto es el encuentro
de dos payadores que oponen sus cantos, en
una forma dramética primigenia. La rueda
congrega varios payadores, que se alternan en

sus intervenciones.

A roda de diversos pajadores alternando-se no improviso lembra
a roda de glosa, que freqiientemente acontece quando violeiros,
cordelistas, apologistas e outros cultivadores da poesia tradicional
desenvolvem-na em mote e glosa. Entre os payadores, manda o
costume, ainda hoje, que se batam argentinos e uruguaios, nos
torneios a dois, ou contrapunto, como acontecia no tempo em que
aqueles paises formavam um sé territdrio. Mas, nem sé de improviso
vivem os pajadores, conforme explica Seibel (1988: 10):

48 No visgo do improviso

TELEIN BE JOSE GISTAVO
Com Maria Roxinha da Babia

AR
Sl | Al Y
L o BORUES



los payadores también escriben versos
meditados, sus “compuestos”, a veces letras de
canciones, que se editaron en hojas sueltas desde
principios del siglo pasado, que aparecieron en
folletos desde la década del 80,y que en este siglo
se publicaron en diarios y revistas, se cantaron
por radio, en cine o televisién y se grabaron en
discos o cassettes, sin abandonar hasta hoy los

folletos que venden en sus actuaciones.

Estes “versos meditados” tém correspondéncia com os versos dos
folhetos de cordel, que eram chamados de “obra feita” por antigos
cordelistas. Uma diferenca substancial é que ha entre violeiros e
poetas de cordel quase uma cisdo entre os que improvisam e os que
nio sabem criar poesia improvisada, chegando, as vezes, ao cimulo
de cantadores de viola defenderem a primazia sobre os colegas. Os
payadores redinem em si essas duas formas de criagdo poética, obra
feita e performdticos repentes. Geralmente decassilabo e redondilha
maior, as estrofes sdo quadras, sextilhas, oitavas, décimas, claro
parentesco com a poesia tradicional do Nordeste brasileiro. O que
se percebe no que escreveu o payador Gabino Ezeiza (1858-1916), e
registrado no livro de Seibel (1988: 42):

Por mas que cante no creo
que siempre revele genio,
soy demasiado pequefio

lo debo de confesar;

hay padres de la poesia
facil que pude entrever.

Ellos bebieron la fuente

de la armonfa completa,
nosotros la vida inquieta
nos dio armonfa fugaz.
Ellos estudiaron genios
como Petrarca y Homero;
nosotros entre el pampero,

Vega y Herndndez no mas.

Neste conjunto de tradi¢des da oralidade, a estrutura ritmica é
um importante elemento de permanéncia. Entretanto, muito
mais que isso, como enfatiza Paul Zumthor (2000: 39-40), no livro
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Performance, recepgdo e leitura, “a performance é o unico modo vivo
de comunicagio poética”.

Cultura é memdria, transmissdo e recep¢do, movéncia e
invariancias, performance. Na voz e no corpo atualiza-se a tradigdo
cosida com as fibras do lembrar e do esquecer, do ontem e do agora,
da mobilidade, das circularidades da cultura. O fio da tradicdo
conduz o homem pelos labirintos das infinitas possibilidades do
fazer cultural e justo nas diferencas dessas encruzilhadas nos
reconhecemos. Para ler o ambiente, a poesia, as sensagdes, para
melhor compreender o que se passa durante os ritos preparatérios
ao ciclo carnavalesco, torna-se soberano tentar responder a seguinte
pergunta: o que é mesmo maracatu rural? Num cendrio cultural em
que a forga dos tambores jeje-nagds do maracatu nagdo ou de baque
virado é mundialmente conhecida, difere o maracatu rural ou de
baque solto por ndo descender exclusivamente da instituicdo dos
reis de congo.

E brincadeira hibrida, mestica, simbolo da combina¢do de
expressOes populares ibéricas e afro-indigenas - cambindas e
outros folguedos vinculados ao rito de coroacdo dos reis negros,
bumba-meu-boi, caboclinhos. Ha um cortejo real. Ha personagens
denominados de sujos saidos do cavalo-marinho, auto de natal que
dialoga com a teatralidade da commedia dell’arte italiana (os sujos,
por causa do corpo tisnado de preto, sdo a burrinha, o babau, o
cacador, a dupla clownesca Mateus e Catirina). H4 um baianal ou
corddo de baianas, as damas do buqué, a dama do pago. As bonecas
ou calungas, carregadas por baianas, sdo objetos rituais. Nelas, e na
fantasia de baianas e damas, pode-se perceber vinculos com o culto
aos orixds pela cor da roupa e por aderegos que portam na cabeca e
nas mios. H4 os caboclos de lanca e os de pena (estes, caracterizados
como um indio, sdo também chamados de arreiamd, ou seja, aquele
que deve arriar o mal, uma espécie de pajé ou feiticeiro).

A musica é feita com instrumentos de sopro e percussdo, e
0 mestre entoa versos improvisados e/ou decorados, mas nio
acompanhado do instrumental. A orquestra para e o mestre entra, a
cada vez, com uma estrofe das toadas e loas que desfia ao longo da
apresentacio. A construgdo poética obedece, narima e na métrica, a
esquemas de estrofes de formas fixas, em consonincia com a poesia
tradicional que se pratica em terras nordestinas e aponta algumas
semelhancas a do romanceiro ibérico trazido na bagagem dos
colonizadores portugueses. O maracatu rural tem forte tradigdo na
palha da cana, sobretudo na Zona da Mata Norte, em Pernambuco,
0 que aparece, de forma recorrente, na temdatica do improviso dos
mestres. Na década 30, com a migragdo de ruricolas para dreas
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urbanas, comegou a aparecer no Recife, e hoje podemos encontra-
lo na Mata Norte, Mata Sul, Regido Metropolitana e até na Paraiba.

O visual é muito bonito, sobretudo o dos caboclos de lanca,
que portam um manto (chamado de gola) enfeitado de lantejoula,
miganga, vidrilho, canutilho, cujos bordados sdo, preferencialmente,
flores, volutas e arabescos, além de desenhos figurativos, como o
da fuga de Jesus para o Egito. Na cabeca, um chapéu recoberto de
tiras multicores de papel brilhoso ou celofane. Na mio, uma langa
pontiaguda revestida de fitas coloridas que pendem ao longo dela e
correspondem, uma a uma, a mil histérias dos carnavais brincados.
Nas costas, carregam um engradado de madeira, antigamente
forrado com pele de animal (hoje com um tecido a imitagdo de),
que sustenta um conjunto de chocalhos os quais funcionam como
idiofones de percussdo quando em movimento. O conjunto da
fantasia, que eles préprios chamam de arrumagdo, pesa em torno
de vinte quilos ou mais, principalmente quando molhada, pelo
suor e/ou chuva. Para habitantes da regido em que predomina o
maracatu rural, esta brincadeira também é conhecida como coisa
de catimbozeiro, pela afiliagdo de componentes ao culto a Jurema e
a Umbanda, além, claro, do vinculo ja mencionado aos terreiros de
Candomblé.

Integrantes do ciclo carnavalesco, os maracatuzeiros abrem
a temporada em setembro, coincidindo com o inicio do estio e da
colheita da cana-de-agticar. Ndo gostam de se apresentar em agosto
porque o consideram um més aziago. O fechamento do ciclo também
ndo se dd apds o carnaval, mas no domingo de Pdscoa, com o que eles
denominam de carnaval de pdscoa, espécie de mi-caréme ou micareta.
Mesmo vinculados a terreiros de umbanda e candomblé, em todas
as situagdes que incluam a passagem diante de uma igreja catdlica,
os brincantes ndo dispensam reveréncias, evolucdes coreograficas
e versos laudatdrios ante o templo, a semelhanca da ceriménia de
coroacgdo de reis negros no periodo colonial. Esta é, possivelmente,
mais uma confluéncia dos maracatus rurais com tal festejo.

O ENSAIO OU A SAMBADA

Mesmo dizendo-se constantemente que a poética tradicional
nordestina - aparentada com a poesia tradicional ibérica - é uma
peculiaridade indissocidvel do sertdo, em Pernambuco podemos
provar que ndo somente em terras sertanejas cultiva-se o prazer
dos jogos verbais do improviso poético. Além das cidades de
Tracunhaém, Itaquitinga, Condado, Alianca, Buenos Aires, Vicéncia,
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Paudalho, Aracoiaba dentre aquelas em que sobressaem a poesia dos
mestres e 0o maracatu rural como disputadas atracdes carnavalescas,
estdo as quatro mais importantes da microrregido da Zona da Mata
Norte: Goiana, Timbauba, Carpina e Nazaré. Esta ultima - Nazaré da
Mata - é difundida como o ber¢o dos maracatus rurais, onde figura o
surgimento, conforme registros orais, dos dois mais antigos grupos
em atividade - o Cambindinha, de 1914, e o Cambinda Brasileira,
de 1918 - e onde, inclusive, nasceram grandes mestres de poesia
tradicional.

E € ai, nessas poéticas de tradigdo oral, que Paul Zumthor (1997:
157), em obra mencionada, aponta a vocalizagio, a disputa verbal
como o climax de uma conversa entre poeta e platéia, entre poetas e
platéia. “Performance implica competéncia. Além de um saber-fazer e
de um saber-dizer, a performance manifesta um saber-ser no tempo
e no espaco. O que quer que, por meios lingiiisticos, o texto dito ou
cantado evoque, a performance lhe impde um referente global, que
é da ordem do corpo. E pelo corpo que nés somos tempo e lugar: a
voz o proclama emanacdo do nosso ser.” Este “saber-ser” é o que
vivenciam o mestre e seu respectivo auditdrio, em performance
coletiva, num exercicio pleno do sentido de pertenca ao grupo
e do sentido de haver, ali, uma teia cultural de multiplos fios
tensionados pela dialogia e pela busca de razdes mais prazerosas
para se viver. Nesse jogo de seducdes em que se configura a situagdo
de performance, lembra Zumthor (1997: 133), tudo é sincrdnico:
improvisagdo, transmissio, recepgdo, fruicdo acontecem a um sé
tempo, simultaneamente, e, por isso, “ndo pode comportar nem
arranhdes, nem arrependimentos”. F uma poesia de carater unico,
efémero, sem direito a rascunho, como a vida.

O espaco em que se desenrola o ensaio ou a sambada é geralmente
uma ponta de rua, nos subtrbios, num local em que a referéncia seja
a sede da agremiacio, a casa de alguém que apdia ou participa da
brincadeira, um bar ou bodega no bairro onde se retine o maracatu.
O clima é festivo, a rua recebe iluminacio extra, um carro de som ou
bocas de megafone amplificam a voz do poeta, voz que denominam
de sonora - mesma expressdo usada entre violeiros repentistas do
Nordeste do Brasil para referir-se a voz e performance vocal do
poeta de viola. E impensével que o publico v4 e ndo consiga ouvir
ou entender o que o mestre canta. Ver e ouvir o desfiar de versos é
a principal, mas ndo unica, atracdo de uma festa dos sentidos, que
sé acaba quando o poeta para, ao amanhecer do dia. O ambiente é
dionisfaco, a medida do beber é a embriaguez, a medida do dangar
é a exaustdo, a medida da poesia é o verso tradicional improvisado
e cantado pelo mestre, verso cuja intensidade é o talento para as
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imagens poéticas quem vai dar a medida.

H4 amistosidade propicia a cumprimentos, conversa de
compadres e comadres, comentdrios sobre o dia-a-dia, troca
de opinido sobre assuntos politicos, olhares curiosos de grupos
adversarios, bisbilhotice de vizinhos que ndo curtem participar
daquilo, e toda uma gama de relagdes interpessoais e grupais. As
criangas adoram se embrenhar no meio dos dangarinos e imitar os
adultos. Estes, por sua vez, agem como criangas em plena diversao,
no mais sincero espirito ludico. Os bailadores - menino, jovem,
adulto, velho - cultivam o espirito de emulagio na gaiatice do molejo
do corpo, nas falsas investidas contra o parceiro quando executam
coreografia a dois, a trés, a quatro, coreografia caracterizada pelo
improviso e pela encenagdo de investidas de combate, de luta
corporal.

Os dancgadores empunham um pedago de pau, a imitacdo de
espada ou lanca. Durante o carnaval, ou nas apresentagdes em
que estdo com a indumentdria de festa, os brincantes chamados
de caboclo de langa portam uma langa de madeira revestida de fitas
coloridas e terminagdo pontiaguda pintada. Nos ensaios e sambadas,
esta é substituida pelo pedaco de madeira, que é manejado mais
facilmente do que a longa lanca, e o espirito de luta consegue
ser encenado, de forma mais clara, em danca coletiva. E af que os
dancgarinos se movimentam com agilidade, por ndo portarem a
vestimenta carnavalesca, pesada, que limita o gestual.

NZo é, pois, s6 em palavras que se trava um combate imagindario:
a danga é guerreira, os instrumentos sdo de guerra. Durante a
execucdo da coreografia, a lanca é empunhada de modo a simular
um ataque frontal ao inimigo. Quando dois grupos se encontram na
rua, frente a frente, a lanca deve ser apoiada no solo, em posicdo
vertical e com a ponta apoiada no chdo. Além disso, os dois porta-
estandartes tém cruzar as bandeiras para, em seguida, cada grupo
prosseguir. O modo de o lanceiro chegar-se aos outros implica regras
definidas: a lanca apenas é propiciadora da simulagdo de luta, o
uso fica no nivel do simbdlico e da representagdo teatral. Quando
conversam, entre si, a “arma” é posta de lado. Tais indicios mostram
clara sintonia com o universo mitico das cavalarias medievais, que
perpassa toda uma vivéncia cultural do mundo nordestino.

O mestre de poesia, a sua vez, empunha um bastdo ou batuta,
que eles préprios costumam nomear de bengala. Nela, concentram-
se poder e forca poética, sobretudo ao que reportam simbolica
e religiosamente. Ha diversos aros de metal que a envolvem,
significando vitdrias e poderes secretos vinculados a magia operada
com a ajuda de mestres e caboclos dos terreiros de umbanda. E
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sempre empunhando a bengala que o mestre vai enfrentar outro
mestre e dialogar com a platéia. A batuta do mestre e a langa do
caboclo, tratados como objetos mégicos e representativos de poder,
fazem emergir a simbologia da espada e da langa, recorrente nas
histdrias de cordel vinculadas aos ciclos arturiano e carolingio do
mundo cavaleiresco medieval, conforme Jerusa Pires Ferreira (1993:
92-101) expde, em detalhes, no livro Cavalaria em Cordel.

Quanto ao corpo a corpo do verso, na peleja entre dois mestres
de maracatu, a ambiéncia nio se restringe a uma torcida, tampouco
é estdtica. O terno, composto de percussdo e sopro, incita a danga,
danca guerreira, viril, e a0 mesmo tempo, sutil e sofisticada. As
mulheres rodopiam, balangam-se individualmente. Como foi dito
antes, os homens dancam como se estivessem lutando, de dois em
dois, ou em pequenos grupos; a arma de guerra é o bastdo. Os saltos
sobre o outro parecem um bote. Ha passos frenéticos, que exigem
firmeza e agilidade nas pernas. £ uma festa de corpos em transe,
onde a bebida sagrada ¢ a cachaga, a famosa pinga ou caninha, ndo
por acaso fabricada com o sumo da cana-de-agtcar, mais um dos
elementos constitutivos do cendrio cultural. O transe pode resultar,
para além do éxtase da festa, naquilo que chamam de incorporar, ou
seja, na acolhida corporal dos orixds do candomblé ou de entidades
da umbanda.

H4 pessoas que dangam atuadas, ou seja, possuidas por espiritos
que normalmente recebem no Catimbé e na Umbanda, durante
ceriménia religiosa. Para evitar que isto acontega - considerado
como um inconveniente, nem sempre controldvel por ndo se passar
no ambiente préprio para tal -, faz-se uma defumagdo do ambiente,
com charuto e cachimbo, em oferenda as entidades que, ocultamente,
também estdo ali. Justo em reveréncia a estes participantes, o
mestre, quando é um iniciado, comega e termina a festa com o que
chama de abrir e fechar a seara. Os primeiros e os Gltimos versos da
noitada de poesia sdo dedicados a pedir e a agradecer a participagdo
deles. No cendrio do torneio poético, o mestre e os musicos ocupam
local de destaque e, a0 mesmo tempo, oferecem um pedaco de rua
ou terreiro para que os dangarinos possam se espalhar. Estabelecer-
se neste lugar também exige um ritual. O mestre faz as saudagoes
iniciais diante da sede do brinquedo, em seguida, faz um desfile
por algumas ruas, cantando sempre, acompanhado pelos musicos e
brincantes organizados em cortejo.

E imprescindivel percorrer a encruzilhada mais préxima desse
trajeto e fechd-la palmilhando cada braco da cruz no sentido de ir
e vir ao centro dela, para que assim se desfaca qualquer feitico ali
despachado. Quando é apenas ensaio, o grupo percorre ruas e volta
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ao local onde se dard a festa. Quando é sambada, o grupo anfitrido
cumpre esse ritual de inauguragio da brincadeira e aguarda, a seguir,
que o grupo rival chegue, também fechando uma encruzilhada e
percorrendo um certo trajeto até o local preestabelecido para a
noitada. Até na forma de o adversario chegar esta evidente o impulso
ao combate. E praxe o rival querer chegar de surpresa, a imitagio
de uma emboscada. Assim, cendrio pronto, folgazdes guerreira e
lascivamente convocados, suspenda-se a realidade, porque todos
agora querem beber palavras e entranhar-se de poesia.

As vezes, a disputa poética entre dois mestres parece uma litania
e/ou latomia, com a forca de temas repetitivos na provocacio de
um ao outro. Isto também lembra o entoar de mantras, que serve
justamente para acalmar, expurgar maus pensamentos, purificar o
espirito. Como a noite é toda para o prazer, a folia, a catarse, no hd
pressa. Tudo tem que ser bem repisado, rebatido, porque a nogdo de
tempo cronoldgico se perde nesse intervalo prazeroso, nesse hiato
entre as agruras do cotidiano. Porque tudo sai da boca e vai direto
aos ouvidos. Cabe a audicio fixar os versos na memdria. Faz parte
do processo mnemdnico repetir, repetir, repetir. Isto alimenta a
memdria auditiva, facilita a reproducdo desse discurso de oralidade.
A poesia cantada do mestre de maracatu, pratica cultural localizada
num espago/tempo, é obra num continuo fazer-se em performance
sempre singular.

H4 momentos que determinam certa hierarquia no que o mestre
produzduranteaexibi¢do dotalento poético-musical. Consideremos,
inicialmente, o ensaio - ensaio de sede ou ensaio de barraca - momento
em que os componentes de um maracatu rural se renem, em torno
do mestre e brincam a noite inteira, na prépria sede, no terreiro de
algum componente do grupo ou em espago publico (cal¢ada de bar,
largo de igreja, praga, rua) vinculado a integrantes da brincadeira.
Nessa preparacgdo do grupo para o carnaval, podemos dizer que a
interacdo mais intima do poeta com o publico que o rodeia comega
justamente nos cumprimentos da noite aos presentes, aos familiares,
aos amigos de infincia, a autoridades, a policiais que devem garantir
a ordem no ambiente, aos integrantes da diretoria da brincadeira.
Comeca com os pedidos de bebida, doada mediante convocagdo em
versos, para ser consumida pelos musicos. Comega, igualmente,
com antigo costume de tecer loas aos presentes. Esses versos saem
numa linguagem cheia de clichés, férmulas previamente planejadas
e repetidas a exaustdo a cada ano, em quase todos os ensaios (Apud
AMORIM: 2003, 123).

0 que acontece é que, se 0 grupo permanece sediado num mesmo
lugar, a vizinhanga é basicamente a mesma, os freqiientadores
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assiduos sdo conhecidos, os dirigentes da agremiagdo ocupam
durante anos 0 mesmo cargo. A maneira de pedir apenas se adapta
ao nome das pessoas, vez que o apelo é nominal, construido em
quadras. O pedido de bebida e os cumprimentos nio passam de
formalidade que, naquele contexto, sdo expressos emversos rimados,
metrificados e despojados de sofisticagdo metafdrica. Os versos
sdo cantados pelo poeta, no intervalo musical dos instrumentos, e
hd o coro que sempre repete uma ou duas linhas de cada estrofe.
Empunhando a batuta (bengala), mais um apito para marcar a
entrada e saida da voz em contrapartida aos instrumentos musicais,
mao em concha sobre o ouvido, palavra viva percorrendo o corpo
em espasmo, o mestre mastiga os versos em ldbios semicerrados até
expulséd-los e transformd-los em palavra coletiva.

O transe do grupo é propiciado por esta voz do poeta e pela
execucdo de ritmos saidos do bombo, tarol, gongué, cuica ou
porca, trompete, clarinete, saxofone. Os chocalhos presos as costas
dos caboclos de langa - uma média de cinco para cada folgazdo
- acrescentam musicalidade aos instrumentistas, produzindo
sons variados, conforme os tamanhos. Chamados de idiofones de
percussao, este elemento sonoro aparece em diversas brincadeiras
de rua, como na indumentéria dos caretas de Semana Santa e dos
caretas de carnaval, vistos no sertdo de Pernambuco, e na dos
caretos da Festa dos Rapazes, no Nordeste de Portugal. Sabe-se que
é freqliente a presenca de chocalhos nas mais variadas festas de
rua mundo afora e, mais, hd toda uma simbologia relativa ao uso
deles em ritos agrarios. Sdo anexados ao corpo para afugentar maus
espiritos em cerimdnias propiciatdrias.

Também conhecido como maracatu de baque solto - motivado
pela batida solta da percussdo, ou maracatu de orquestra - por causa
dos instrumentos de sopro, a execu¢do da musica nesta modalidade
de maracatu é subdividida, pelos préprios maracatuzeiros, em dois
grupos: o terno, que corresponde a percussdo, e musgos ou musicos,
quando se trata do sopro. A medida que executam o ritmo, a platéia,
formadaquase que totalmente porbrincantes,dancafreneticamente,
porque esta ali para se exercitar fisicamente, para se divertir e, mais
que isso, exercer o direito de pertenca aquele conjunto de pessoas.
Os olhos passeiam pelo cenario, o corpo interage em éxtase coletivo,
mas os ouvidos ndo se dispersam do essencial: a voz do mestre e o
que ela tem para comunicar.

O ensaio pressupde a presenga de apenas um poeta em exibicao.
Como, normalmente, existe em cada grupo um mestre e um
contramestre, quando se anuncia que determinado grupo vai fazer
um ensaio, ja se sabe que o espetaculo e a grandeza da noitada
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ficardo sob a responsabilidade daquele sambador. O ajudante
faz revezamento, canta durante algum tempo para propiciar
instantes de descanso ao titular e, claro, poder oferecer um pouco
do préprio exercicio de poesia. Geralmente o contramestre é um
aprendiz, alguém que ainda ndo goza da mesma reputagio daquele
que representa o professor. Além dos dois poetas, sempre hd no
meio da platéia mestres de outros maracatus, que sdo chamados a
cantar, um de cada vez. E de praxe que estes sempre prestigiem a
apresentacdo dos companheiros. Isto enriquece ainda mais a sessdo
de poesia. Mesmo que algum deles ndo queira ir até ao microfone,
nem queira ouvir a prépria voz amplificada num carro de som,
nenhum passa despercebido, e vira mote dos versos de quem estd
cantando. A interagdo entre poetas é inevitdvel, assim também a
avaliacdo critica, velada ou explicita, elaborada pelos que assistem a
exibi¢do dos colegas de poesia.

Na sambada, o que marca a diferenca quanto ao ensaio de barraca
é, sobretudo, a exaltagdo de Animos - da platéia e dos poetas - por
se tratar de uma peleja, de um embate. Ensaio noturno preparatério
para o carnaval, é uma sessdo de poesia improvisada em que dois
mestres de dois maracatus diferentes pelejam entre si, e cada um
se esforca para suplantar os dotes poéticos do adversario. O termo
sambada pé-de-parede também ¢ utilizado para a mesma celebragio,
e alude a terminologia (pé-de-parede) usada entre os cantadores de
viola com idéntico significado de disputa acirrada. Pois bem: na
sambada, a ambiéncia oferece mais vivacidade, exatamente por este
espirito de competicdo. No inicio também hé os pedidos de bebida,
cumprimentos, agradecimentos. Cada mestre recebe os brincantes
do préprio grupo, que chegam realizando coreografias nomeadas
por eles de manobras.

Os caboclos de langa se apresentam a vontade, sem indumentdria
predefinida, vestem cal¢a comprida, camisa geralmente estampada
e de manga longa, lenco em forma triangular amarrado sobre
a cabeca, galho de arruda (ou alguma outra planta de cardter
purificador, como pinhdo roxo, alfavaca de caboclo, manjericio)
na boca, atrds da orelha ou pendurado no peito. Dos personagens
do maracatu rural, este é tido como o mais emblemético, em
decorréncia de alguns aspectos que o revestem em aura mitica. Um
deles é o fato de se dizer que os caboclos bebem uma mistura a base
de pélvora, limao e cachaca, conhecida por azougue, e que os fazem
ficar alucinados. Diz-se, ainda, que apds sorverem tal preparado,
os olhos ficam ultra-sensiveis a luz e, por isso, andam sempre de
4culos escuros. Outro mistério diz respeito a saida de casa: nunca
saem de frente para a rua, ou seja, nunca ddo as costas para a casa.

59



Saem olhando para a prépria casa, escolhem uma janela, de onde
ddo um salto mortal para a calgada e, assim, ganham a rua.

Diz-se, ainda, que pactuam com o diabo, e muitos deles
simplesmente sumiram em alguma encruzilhada ou ficaram loucos
apds o carnaval. Usam um cravo branco na boca que nio pode ser
tocado por ninguém, exceto pelo padrinho ou madrinha, a pessoa
que prescreve as obrigacgdes religiosas e calca os objetos. No é
somente o caboclo de langa quem procura um calgo, quase todos
os componentes da brincadeira freqiilentam algum terreiro de
candomblé e/ou de umbanda e buscam a devida prote¢do. Mesmo
os ndo adeptos sdo convidados a cumprir preceitos e interdicdes,
como obedecer a abstinéncia sexual durante o periodo do carnaval
e mais sete dias antecedentes. A vasta cabeleira colorida, o cravo
branco, a langa, os dculos escuros, e todo o mistério que envolve o
caboco transformaram-no num icone da cultura pernambucana. O
mestre da cabocaria, quando é um iniciado nos terreiros, credita o
mistério a for¢a das entidades que os caboclos atraem.

Nos ensaios e sambadas, despidos da vistosa e pesada fantasia de
carnaval, o vigor dos caboclos sobressai em danca e representagdo
teatral de festa guerreira. Enquanto o mestre vai cantando loas aos
componentes do grupo, eles desfilam pelas ruas préximas ao local da
apresentacio, exibem coreografias em duas filas e em movimentos
circulares, fazem piruetas e agacham-se diante do mestre e dos
musicos. Isto é repetido pelo mestre convidado durante a exibigdo
do préprio grupo. O visitante ndo vai sozinho cantar no terreiro
do anfitrido, leva consigo musicos, componentes da diretoria e
folgazdes. Apds o ritual de chegada de cada um dos dois maracatus,
inaugura-se a peleja e os dois mestres passam a alternar as estrofes
com desaforos, empafia, emulacdo e competitividade acirrada.

Todo o beabd desse rito imagético é descrito em poesia, até chegar
ao Amago da quest3o: a peleja improvisada. O corpo a corpo do verso
é o apice de uma conversa entre poetas. A sambada é, pois, uma
conversa rimada, metrificada. E uma construcio poética dialégica,
um combate em que “a palavra se torna a ocupagdo primordial de
rivais”, conforme explicita Jerusa Pires Ferreira (1993: 79-80), em
livro anteriormente citado. Esta rivalidade figadal bem se aplica a
poesia improvisada dos mestres de maracatu, pois, se o cordel e a
improvisagdo executada pelos mais variados tipos de repentistas
mostram-se tdo peculiares as tradi¢des culturais do Nordeste
brasileiro, ndo é extravagante considerar tais expressdes poéticas
veios de um mesmo rio de rimas e metaforas.
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COM MESTRE DE POESIA

Para tratar de forma mais concreta desses afluentes que em
algum ponto se cruzam, e desse discurso poético dos mestres de
maracatu, repassemos alguns dos versos de memordvel sambada
acontecida no dia 24 de janeiro de 2004, em preparagdo ao carnaval
daquele ano. O mestre Jodo Julio, do maracatu Ledo de Ouro, de
Nazaré da Mata, disputou numa metaférica luta corporal, o titulo
de melhor da noite, com o mestre Bacalhau, do maracatu Cambinda
Nova, do Recife. A peleja aconteceu diante da sede do Ledo de Ouro,
numa rua poeticamente apelidada de rua do Rio, do igualmente
poético bairro do Sertdozinho, em Nazaré, cidade pernambucana
tida como a meca da poesia dos mestres de maracatu. No frenesi de
comparagles e metéaforas, a provocagdo mais contundente sai em
samba curto, modalidade em seis linhas, conforme alguns versos a
seguir, que descrevem um vigoroso e simbdlico embate corporal:

Bacalhau

Vou te bater

De sola e de cinturdo

(bis)

Vou da-te tu uns empurrio
0 tempo muda de clima
Eu vou é sambar em cima
E vocé deitado no chio

Jodo Juilio
N&o ta cantando
Porque perdesse o cartaz
(bis)
De todo jeito fica atrds
E o pobre estd perdido
Menino até bandido
j& ndo quer responder mais

Bacalhau
0 velho é doido
Além de besta ainda é mudo
(bis)
E o sor é mei carrancudo
Chaminé trouxe a fumaca
Saiu pra beber cachaga
Comeu com casco e tudo

(...
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Jodo Jiilio

Eu sambo

Porque tem categoria

(bis)

Porque tu com anarquia
Em cima desse terrestre
Nunca mais vocé faz teste
Com mestre de poesia

Os temas - e metatemas - desenvolvidos pelos mestres sdo
variados. Na sambada ou no ensaio de barraca. Muitas das estrofes
fixadas no imagindrio, a partir de disputas antoldgicas, de mestres
vivos ou falecidos, sdo repetidas pelos poetas em novas contendas,
sdo repetidas pelos amantes da poesia de maracatu, sdo relembradas
sempre que se evoca o que hd de melhor nessas composicdes
literdrias da oralidade, nessas composicdes de vocalidade poética.
Se, na hierarquia dos versos construidos no embate entre dois
mestres ou na apresentacdo individual, o inicio - pedido de bebidas

e cumprimentos - é composto de mais “versejamento” do que
mesmo poesia,

Bacalhau
Fui nas Flores ja voltei
Pedi bebida a meu povo
(bis)
Nio precisou rapidez
T6 no batente de novo

(bis)

7

é no desenrolar do véu da noite que despontam as melhores
surpresas. E a antecipacdo da vitéria, exercitada nos versos de
cada um dos poetas, é recorrente no debulhar do embate verbal,
sobretudo em construgdes de metalinguagem:

Jodo Julio
Eu achei muito importante
Mas colega esse camin
Sua sambada mal feita
0 povo achano ruim
Uma sambada tdo feia
Sem entrada e sem camin
(bis)
Se quer samba peca a mim
Pa nio se sentir tdo mal
Se é sambar com Bacalhau

E melhor sambar sozim
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As formas fixas, rimadas e metrificadas, também influem na
qualidade dessas alegrias, dessa fruigdo estética. O samba curto,
construido em sextilhas, fica caracterizado, na temdtica, pela
cantoria despeitada, um querendo esfolar o outro, conforme
foi visto mais acima. Outro tipo de estrofe é o samba comprido,
usualmente samba em dez linhas ou décima, que termina tendo
amarracio extrapolada a desse modelo cléssico, conforme o félego
do poeta e conforme a prépria matreirice, ao querer surpreender
e embaralhar o rival com estrofes longas. H4 samba comprido em
oito, dez, doze, catorze, dezesseis linhas. Jodo Julio e Bacalhau
mostraram isto na referida peleja, nos versos a seguir e em outros
mais adiante transcritos:

Jodo Julio

Meu peixe saiu da lagoa

T4o contente e satisfeito
Batendo ¢’a mio nos peito
Dizendo eu ndo me sai mal

(bis)

Dizendo que rim (ruim) é igual

Pra fazer o que ele quer

Saiste de Nazaré

Se acabou-se o Bacalhau

Bacalhau
Eu tenho meus defensores
Minha nagio de Cambinda
Minha poesia linda
A mocada t4 sabendo
De hora em hora dizendo
Vou defender Bacalhau
(bis)
0 pescador anormal
Que entra no meu defeso
Eu mando matar de tiro

E vocé eu mato de pau

O mestre Jodo Jalio se vale da imagem do peixe para opor-se,
em valentia e nobreza, tanto ao apelido do mestre adversario
- Bacalhau -, quanto ao nome da agremiacdo rival - Cambinda
Nova-, que alude a um peixe middo de 4gua doce, o cambindinha,
vendido a prego baixissimo nas feiras livres da circunvizinhanga e,
exatamente por isso, muito consumido pelos brincantes. Cambinda
ou Cabinda é também uma regido da Africa de onde safram muitos
negros para serem escravizados no Brasil. Bacalhau promete bala
ao “pescador anormal” que invadir a drea de pesca dele - “meu
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defeso” - e promete, ainda, uma surra ao inimigo Jodo Julio. Entre
os mestres de maracatu, é bastante recorrente a promessa reciproca
de “matar de pau” um ao outro, o correspondente a uma metaférica
luta corporal, que se concretiza em poesia.

Na estrofe de Bacalhau, um detalhe a ressaltar é o verso “minha
na¢io de Cambinda”. Além da importéncia, af, da palavra Cambinda,
conforme exposto acima, o termo nagio é peca importante para se
compreender o hibridismo da brincadeira. Embora seja diferenciado
o maracatu rural do de baque virado também usando este termo -
nagdo -, os brincantes do primeiro usam tal palavra para referir-se ao
préprio grupo. Alias, eles sempre se autodenominam simplesmente
de maracatu, a revelia das distingdes impostas por alguns estudiosos
para distinguir, pelo ritmo musical, os grupos de baque virado dos
de baque solto. Também segundo pesquisadores, nos maracatus
de baque virado, o termo nagdo ganha status de diferenciador por
reportar-se as nagdes dos africanos escravizados que freqlientavam
as irmandades de homens pretos e participavam da ceriménia de
coroagdo de reis de Congo no adro de igrejas catdlicas, a exemplo
das do Recife, Olinda, Goiana, Igarassu, dentre tantas outras vilas e
cidades brasileiras do periodo colonial. Entretanto, a convivéncia
com os participantes dos folguedos mostra que as distingdes entre
os dois tipos de maracatu s3o mais ténues do que se supde.

Retomando a disputa entre Jodo Julio e Bacalhau, ambos vio
manejando o verbo, querendo convencer um ao outro de que a
prépria vitéria estd consumada:

Jodo Julio
Bacalhau eu bem que sabia
Tu nio agiientava sambar
Sé tinha parrapapa
Mas sambada tu ndo tinha
(bis)
Eu disse a turma todinha
Que meu servico é completo
Vocé pode ficar certo
Que é pau a noite todinha
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Bacalhau

Um dia eu passei perto

A mocada me chamou

0 meu caminhio quebrou

Eu encostei na estrada

Eu disse meu camarada

De longe eu vi um barulho
Fui pra perto era Jodo Julio
Apanhando a noite todinha

(bis)

Jé quase de tardezinha

Tijolo de quatro furo

Tu comendo cuscuz puro

Que nem comida tu tinha

Jodo Jiilio
Eu achei muito importante
A sambada do moreno
Pelo que ele estd fazendo
Coitado ndo presta ndo
Que a sambada do pobre
Faz doer no coragéo
(bis)
Se caiu na minha mio
Apanha de instante em instante
Bacalhau num deu um lanche
Pa boca do meu ledo

Depois de ouvir cantar que estava em situacdo de derrota,
“apanhando”, entalando-se com “cuscuz puro”, “que nem comida
tinha”, Jodo Julio vai a desforra e mostra que estava mesmo faminto:
o0 ledo do mestre (o maracatu Ledo de Ouro) nio conseguiu matar a
fome de vitéria com uma comidinha tdo parca - umbacalhau - paraa
voracidade deumanimal carnivoro.O embate poéticorepetidamente
traduz essa idéia de um ir devorando o outro, destruindo o rival a

golpes simbdlicos de violéncia corporal e antropofagia:
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Bacalhau

Quando amanhecer Jodo Julio

Fica desmoralizado

E os Mateu encabulado

Da pisa que tu levasse

Cambinda te esbagacando

Deixou j4 vocé voando

Nazaré toda dizendo

Jodo Julio t4 no cacete
Sentou-se num tamborete
Quem t4 dizendo sou eu

(bis)

Zé Pilintra apareceu

Com um saco do lado

E vocé todo escanchavado

Da pisa que recebeu

7

O “Mateu encabulado” é uma referéncia ao nome de um dos
personagens sujos do maracatu rural que, no folguedo do cavalo-
marinho, representa uma espécie de palhago. Entretanto, no
verso acima, o mestre Bacalhau se dirige aos caboclos de langa
do grupo adversario, o que corrobora a hipdtese do pesquisador
Roberto Benjamin de que o Mateus do auto natalino migrou para o
maracatu, transformando-se numa espécie de protocaboclo, que foi
acrescendo outras caracteristicas até passar a ser lembrado como
Mateus apenas nos versos dos mestres. Esta idéia Benjamin expde
em artigo - Maracatus rurais de Pernambuco - publicado na Antologia
de Folclore Brasileiro, organizada por Pellegrini Filho (1982: 199-212).

Jodo Jiilio
Esse bacalhau sé tem fama
Dizeno que é sambador
Vou explicar po senhor
Mas ele ndo é de nada
Isso nunca teve bom
Mais nunca teve sambador
(bis)
Vou dizer a rapaziada
De cima do mundo inteiro
Esse é 0 meu coqueiro

Do engenho Pedra Furada

“Esse é 0 meu coqueiro”. Aqui, coqueiro alude ao género poético
de improviso usado tanto por violeiros e emboladores de coco,
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quanto por cordelistas ao escreverem ficticias pelejas de viola. E,
ainda, o mesmo que coquista, poeta repentista de samba de coco
e, ao ser usada por Jodo Julio, pode estar referindo-se a ele mesmo,
repentista de samba de maracatu. Na estrofe que segue, Bacalhau
pede ao poeta que “bote forga no vapor”, socorrendo-se de ditos
populares, como o que ele vai usar em nova resposta, ao dizer “é
cobra engolindo cobra”. Vale-se, ainda, de linguagem hiperbdlica -
“eu lhe expulso pa fora”, recurso constante em muitas das estrofes.
Bacalhau se dirige ao mestre da cabocaria de Jodo Julio, apelidado
de Capanga, para dizer que nem mesmo ele, que desempenha a
importante funcdo de coordenador do conjunto dos caboclos de
langa do Ledo de Ouro, esté reclamando da desvantagem do préprio
sambador. Tomando, metonimicamente, a opinido de todo o grupo
a partir da suposta aprovagdo de Capanga, vangloria-se de ser
merecedor de fama e vitdria:

Bacalhau

Vocé mermo af quem disse

Que bacalhau tem a fama

Porque vocé se engana

Querendo ganhar pra mim

Saia tu do meu camim

Que eu lhe expulso pa fora
Eu vou lhe dizer agora
Bote forga no vapor

(bis)

Vocé mesmo quem falou

Capanga nem arreclama

E eu ndo posso ter fama

Se eu ndo for merecedor

Para botar mais “for¢a no vapor”, Jodo Julio tenta se sair com
uma crdnica do cotidiano, temdtica usual entre poetas tradicionais
- violeiro, cordelista, coquista, embolador, cirandeiro etc. -, que
transforma o discurso poético em comunicagdo jornalistica. Alude
as chuvas extemporaneas de dezembro de 2003, provocadoras de
calamidade no agreste, mata e sertdo pernambucanos. Enumera
algunsdosrios que estavam “esborrano” (SdoFrancisco, Tracunhaém
e Capibaribe), e quando fala deste dltimo, usa o rio conjugado como
verbo: “Capibaribe vem chei / que vem capibaribano”. Bacalhau,
na tentativa de se sair melhor, corre ao pleonasmo, para enfatizar
a forca das tempestades: “a chuva estd chovendo” e “o trovao td
trovejano”. Acrescenta que ¢ nas aguas “de sobra”, invocadas pelo
adversdario, que o mesmo estd se afogando:
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Acompanhando a fluéncia imagética dos bons sambadores,
envolvendo-se com a torcida que se forma em torno dos mestres,
a platéia embriaga-se de poesia durante uma noite inteira, e é
esperado que haja um crescendum, que os melhores versos se
sucedam nessa farra poética, como fizeram Jodo Julio e Bacalhau,
ja no fim da disputa, o sol manchando de rosa a barra do dia, céu
claro, colinas carecas de cana-de-agucar, safrejada, serpenteando na
aurora pink, os dois cantando em samba curto, a golpes de esconjuro
numa encruzilhada, apelando a ajuda sobrenatural de entidades

Jodo Jiilio
Bacalhau pegue esse samba
Que 14 ao fim desse ano
L4 na cidade Caruaru
As 4gua tdo embolano
Descendo o morro de pedra
0 novilho se acabano
Os bode tudo na cheia
Os carneiro pinotano
(bis)
S4o Francisco té esborrano
Tracunhaém t4 no mei
Capibaribe vem chei
Que vem capibaribano

Bacalhau

A chuva estd chovendo

Comecou relampiano

O trovdo t4 trovejano

Eu vou te d4 um consei
So Francisco hoje estd chei
Dizendo que estd esborrano

(bis)

Bacalhau td completano

Agua hoje tem de sobra

E é cobra engolino cobra

Bonito tais te afogano

como Tranca-Rua para vencer a peleja:
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Jodo Juilio
Coitado dele
0 samba nio tem mais nada
(bis)
Chego nas encruzilhada
Te tranco numa gaveta
Que até o diabo cambeta
Te leva de madrugada
Bacalhau
A noite foi
L4 vem a barra do dia
(bis)
Vou dizer com garantia
V4 chamar seus fariseu
Que ja encontrasse o teu
Cacete que tu queria

Surra, paulada, nenhum dos dois queria. Segundo a torcida do
mestre Jodo Julio, este foi o vitorioso. Para os adeptos do Bacalhau,
a histdria era bem outra. Davidas, de lado a lado ndo havia. Cada um
que trouxesse para si a coroa de louros. Durante o ano de 2004, os
dois grupos decidiram concretizar a idéia inicial: fazer uma sambada
trocada, isto é, em novembro do mesmo ano Bacalhau foi o anfitrido
da disputa, invertendo a hierarquia da festa do janeiro anterior.
Mas, esta réplica destina-se a um novo ensaio de conversa. Ante o
emaranhado de signos, de c6digos aqui relatados como fragmento de
concentradas doses de infinito, estas palavras analiticas quase nada
dizem de instantdneos em que mais vale ouvir as sereias e mergulhar
num oceano de verbo sedutor, de sinestesias e palimpsestos.
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Musa minha, por favor
ndo se sinta desprezada
somente por minha lira
ficar informatizada

pois rendi-me a high-tech
pra vé-la ressuscitada

José Hondrio da Silva
(1995)

O folheto de cordel

¢ antigo e é moderno

foi ontem e é agora

anda de sunga e de terno
sempre atual e vigoso
queimando seu fogo eterno

Marcelo Mdrio de Melo
(2005)




DE FEIRA EFIO

Sob as drvores, fios pendurados nos galhos generosos expunham
o objeto, colorindo ainda mais o cendrio de paredes terracota. O
patio, interno, guardava segredos aos passantes da rua, além do
portdo de ferro fundido. No interior do mercado, cenas paralelas
e sobrepostas recompunham o burburinho das feiras livres: um
grupo de amigos celebrava a vida pela voz ritmica da poesia. As
cores frutais, a luminosidade de um sol éclatant, os secos e molhados
oferecidos nos estandes, o cheiro de comida e temperos, tudo
convergindo para aquele miolo acolhedor de frondosas mangueiras,
davam bem a medida de uma paisagem barroca, sinuosa, sedutora.
Era abril de 2005.

Sete anos antes, janeiro de 1998, outra paisagem brejeira, casas
de porta e janela conjugadas, transplantava para a metrépole a
ambiéncia de um arruado de cidade mitida. O motivo da reunido era
o mesmo daquele encontro que aconteceria apds quase uma década:
uma poesia de sabor nordestino, cantada e cantante, que nio era,
como insistiam uns tantos, coisa de velho ou de saudosos da vida
no campo. E isto, era bem facil de provar. Jovens, antes mesmo dos
vinte anos, faziam poesia, ndo uma poesia mecanicamente rimada
e metrificada, artificialmente transplantada de uma tradigdo. Nao!
Todos, ou quase todos, tinham para contar uma histéria de vinculo
afetivo e social com este oficio poético.

Juntando os fios do enredo, estava um talentoso escritor.
Compondo uma trama bem urdida, aliando af, aos fios desse tecido,
outrosfios, hi-tech, 0 poetaJosé Hondrio da Silva constréiummarco-o
marco cibernético - e inaugura também uma nova maneira de oferecer
a leitores e ouvintes aquelas pelejas, tidas por ficticias, impressas
em folheto de cordel. Abre-se a temporada das pelejas virtuais, ndo
mais apenas inventadas, mas realmente tramadas em cada ponta
de dois fios de uma rede: a Internet. Experiéncia possivelmente
pioneira, por meio de correio eletrdnico, num longinquo setembro
de 1997, época em que este tipo de correspondéncia era novidade
quase tanto quanto o computador de uso pessoal. O resultado veio
com a consagrada Peleja virtual entre Américo Gomes (PB) e José Hondrio
(PE): a primeira cantoria via Internet. Esta peleja virtual possivelmente
foi mesmo a primeira, dessas cantorias narede das redes, pelo menos
é a primeira de que se tem noticia, logo seguida, em 21 de janeiro de
1998, por outra experiéncia ainda mais ousada: a peleja, em tempo
real, protagonizada por José Hondrio e 0 médico Marcelo Mesel, em
computadores instalados num bar da Vila Vitoriano Palhares, Pélo
Torre, no Recife, com a participacdo de Américo Gomes, que naquele
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momento estava em Jodo Pessoa, Paraiba, escrevendo os versos,
mediado por uma conexdo que possibilitava o bate-papo virtual. Os
trés estavam conectados pelo Internet Relay Chat (IRC), um protocolo
de comunicagdo bastante utilizado na Internet, basicamente como
bate-papo (chat) e troca de arquivos, permitindo a conversa em
grupo ou privada, uma espécie de predecessor dos comunicadores
instantaneos atuais.

Esta primeira peleja on-line desenrolou-se num cenario de casas
de porta e janela de antiga vila de empregados de industria téxtil,
durante o lancamento de uma coletinea de folhetos de cordel
“Do marco cibernético a peleja virtual”, composta de cinco titulos
escritos por Hondrio, ocasido em que o publico pdde desfrutar da
leitura daquela peleja entre Américo e Hondrio, acontecida quatro
meses antes por e-mail e entdo apresentada sob o formato de folheto
impresso. Sertanejo cearense, bancdrio desde 1975, o primeiro
folheto que Américo Gomes escreveu foi o da peleja virtual com José
Hondrio. Depois disto, publicou O ataque terrorista mudou a face do
mundo, A peleja de um crente com um ateu cachaceiro, Todo carteiro tem
medo de estar levando antraz, Todo castigo do mundo para o corno ainda é
pouco. Alfabetizou-se na zona rural do Ceard, lendo os folhetos que
0 pai comprava na feira, sobretudo os clssicos de Leandro Gomes
de Barros. Embora declare que foi Hondrio o grande estimulador
dessa estréia, a iniciativa de propor a peleja virtual pelo correio
eletronico partiu de Américo Gomes, pelo menos conforme se pode
ler nos versos, registro que aparece logo na primeira estrofe. Os
insultos ddo o tom, a maneira do que os cantadores chamam de
“desafio malcriado”, e mantém-se até o fim do embate, como manda
a tradicdo da cantoria desaforada:

Autor: ARIEVALDO VIANA

Américo
Hondrio meu camarada Namogro de U:na
Se lhe for de bom agrado MOCRéIa

Quero lhe desafiar

Para cantar lado a lado

Disputando uma peleja !
Com o meu verbo afiado |
Pelo correio eletrénico

Vou lhe deixar estirado

INTEeRNET

N A
N

pela

Literatura 4¢ {okdel
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Hondrio

E preciso ter cuidado
para ndo perder de feio
na peleja virtual

mostre bem para que veio
ou entdo eu lhe derroto
no meu préximo e-mail.

Américo

Isso aqui é sé um trail

0 filme nem comegou
Pois o melhor repentista
Que comigo pelejou
Perdeu e ficou banguelo
E nunca mais levantou.

Hondrio

Até hoje quem me enfrentou
comigo nio teve vez

ou ficou com amnésia

ou perdeu a lucidez

se aposentou do repente
mas foi por invalidez.

Américo

Comigo tu ndo tem vez
Apanha e fica enfadado
Rimando verso fajuto
Vai apanhar um bocado

Autor: Abdlas Campos

GENEROS DA CANTORIA Vai levar nome de leso

SAIBA COMDE | APRENDA COMD FATER

De doente e pé quebrado.

()

Hondrio

Eu nasci para ser condecorado
como rei do repente cibernético
ndo serd um poeta tdo patético
que ird usurpar o meu reinado
pode vir com seu verso viciado

PELEJA VIRTUAL

ENTRE
-‘“““""‘r SR | inexpressivo, chinfrim, tdo sem graca
cowes | | o 1 que diante dos meus ele ndo passa
o | TR porque sou imbativel no repente
A sosk e se for um pouquinho inteligente
{?& /| nONORIO recue pra nio cair numa desgraga.

(PE)

(A Primeirs casteria vis INTERNET)

Edighes CORDELNET



Quando langa o cordel da peleja, Hondrio andava trocando
verso por e-mail com Marcelo Mesel, coordenador do site Terceira
Onda, onde havia postado o folheto 0 Marco Cibernético construido em
Timbatiba. Naquela mesma noite da peleja on-line, Hondrio colocava
no ar a home page Cordelnet, criada por ele com o intuito de divulgar
aprdpriaobra, além de sites interessantes sobre o tema, xilogravuras,
noticias de jornal, pesquisas e lista de nomes de poetas, ndo somente
de cordelistas. O arquivo contendo o desafio, tal qual aconteceu,
inclusive com registro de data, entrada e saida dos participantes,

conversas, piadas, foi recuperado por Marcelo, e segue adiante:

82, Repente cibernético

#desafio buffer saved on Wed Jan 21 23:55:33
1998

% Now talking in

#desafio

<Honorio> weiwo

*#* americo (~paraiba

n@200.241.207.167)

has joined #desafio

<americo> meu amigo deu trabalho
<americo> mas ja estou conectado
<americo> diga 14 que digo c4

<americo> para este povo plugado
<americo> que o nosso desafio

<americo> estd bem encaminhado

** americo changes topic to “estd af amigo?-’
<Honorio> Oi americo

<Honorio> Eu irei chana-lo

<americo> ok

<americo> ok

<Honorio> ele jah estah vindo

<Honorio> vc ainda estah ai???

<americo> ok

<americo> ok

<Honorio> Voce acessa pela elogica de Joao
Pessoa ou eh outro provedor

<americo> catarina?

<americo> eu uso elogica e nutecnet
<Honorio> Sou eu voce me conhece?
<americo> estou na nutecnet no momento
<Honorio> Ou foi pelo tefone

<americo> pelo telefone

<americo> vc tecla bem

<Honorio> Ele chegou

<Honorio> diga af parceiro

<americo> fala

<americo> vc comeca hehe

<americo> hondrio meu camarada, nao fique

)



Lusivan Matias e
Sebastiao Marinho
Grande Delj:ate

4

Moreira de Acopi

assim tao calado, o vinho de pernambuco,
lhe deixou embriagado, ou o inhame da terra
lhe fez ficar entalado?
<Honorio> eu estava bem pirado/ao propor
esta empreitada/agora nao tem mais jeito/de
sair dessa enrascada/que deus do ceu me
ajude/a levar pouca lapada.
<americo> a vida nao vale nada/ se nao tiver
emocao/por isso fique tranquilo/acalme
seu coragao/sei que voce no repente/pra
mim sem pre foi bundio
<Honorio> nao venha com gozacgao/respeite
que lhe respeito/meu coragao
palpitando/quase que salta do peito/mas
daqui a pouco relaxo/pra lhe derrubar
sujeito
<americo> nao faca rima de efeito/ sei que o
mundo estd mudado/ mas lhe dando os
parabens/ por ser homenageado/ vou lhe
bater devagar/pra nao ficar machucado
<Honorio> nao sou de mandar recado/por isso
nao se anime/procure seguir a
metrica/com critério voce rime/para ver se
algum dia/consiga entrar pro meu time.
<americo> nao quero cometer crime/nem de
lesa majestade/ jé que és o cibernauta/que
anima essa cidade/vou bater cintura acima/
pra machucar a metade
<Honorio> eu nao terei piedade/de bater com
todo gosto/lhe espanco o corpo todo/sé
deixo de fora o rosto/pra voce olhar o
estrago/e af morrer de desgosto.
<americo> Eu digo que isto posto/ sé me resta
combater/ vai preparando a carcaga/ a
pancada vai doer/ no repente virtual/
honorio vai se foder
<Honorio> bom nivel vamos manter/cantando
decentemente/respeitando o pessoal/que se
encontra aqui presente/o ambiente é de
classe/nao cabe coisa indecente.
<americo> Nao brinque com a serpente/
pretendo te esquartejar/ da bunda fago
picanha/ dos ossos fago um altar/ com tua
cabeca em cima/ satands vai adorar
*** BodeCheiros (~mmesel@host223-241.
elogica.com.br) has joined #desafio
<Honorio> alguém estd a chegar/um tal de
Bode Cheiroso/vai querer entrar na
briga/parece ser corajoso/veio salvar-me do
baque/pois estou muito nvervoso.
<americo> Meu cabresto é perigoso/ na cabeca
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de um bode/ talvez nao encaixe bem/ e
talvez o chifre rode/ mesmo ele sendo
mesel/ o rabinho ele sacode
<BodeCheiros> Da poesia sou fervoroso/
Adepto da Informatica/E hoje que vou
mostrar/Toda minha matemética/Se seguro
Zé Hondrio/Pois vou mostrar minha prética
<BodeCheiros> Quem veio ao Novo Mundo/Foi
Américo Vesplicio/Quem me ensinou
poesia/Foi o velho Mané Liicio/E o Américo
que me fala/J4 conhece o meu prepicio
<Honorio> usemos a sistemdtica/de seguir uma
sequencia/para nao perder a deixa/e
também a audiencia/primeiro eu, depois
Bode/e por fim a indecencia.
<americo> hehehe
<americo> Toda essa sapiencia/ de honorio e o
caprino/ nao me assustam em nada/
porque eu nao sou mofino/ vou bater nesses
panacas/ com meu verso cerebrino
<Honorio> fica 0 bode e 0 Américo/porque eu
fui convocado/a atender o meu
publico/que se encontra abandonado/a
Marcelo e Américo/deixo meu muito obrigado.
<BodeCheiros> Aceito o seu desafio/Pois sou
religioso/Agora vou mostrar/0O quanto sou
caridoso/V4 na frente que eu vou atrds/Veja
como sou bondoso
<americo> foi um prazer, camarada/ parabens
pelo trabalho/ desse bode eu vou tirar a
catinga e o chocalho/ e depois vou lhe pedir
para tracar meu baralho
<BodeCheiros> Eu conheci um lugar/Que se
chama Ouricuri/As aves que alf gorgeiam/Nao
gorgeiam como aqui/Se segure Pedro
Américo/Que eu vou te engolir
<Honorio> aqui e Djalma a defender/o futebol
nordestino/sou torcedor do sport/veio
no signo o destino/nasci leao e no peito/
tenho outro desde menino
<americo> Com essa nao vou sorrir/ porque
isso é uma besteira/ sei que tu vai me
engolir/ mas é por tua traseira/como fizeste
com tantos/ na cidade de Teixeira
<americo> oi djalma, bem vindo
<BodeCheiros> A propaganda é a alma/Da
mentira idiota/Foste aprender com Goebels/A
contar muita lorota/Mas aqui em
Pernambuco/Tu és uma marmota
<Honorio> na minha terra tambem/temos
times de valor/futebol de muita raca/estadio



Bate-papo virtual sobre coisas
e figuras de Feira de Santana
e de Santa Birbara por
dois poetas sertanejos

Franklin Maxado “Nordestino”
&

Antonio Carlos de Oliveira Barreto

cheio de calor/times estruturados/presidente
pagador
<americo> Cafste dentro da grota/ e eu nao vou
te salvar/ mas em respeito a um povo/
que sempre soube lutar/ expulsando os
holandeses/ vou sair para lanchar
<BodeCheiros> O Nautico 14 nos Aflitos/A mim
nio seduz/Nem no arruda também/O time
do Santa Cruz/Soube que os dois iam se
juntar/Num time chamado Na Cruz
<americo> Até logo meus amigos/ da peleja
virtual/ espero em breve encontrar/ para
um papo bem legal/ tomando uma
cervejinha/ ou mesmo em algum lual
<BodeCheiros> Pedro Américo tem a fama/De
ser um fugitivo/Faz que parece mas ndo
é/Um sujeito atrevido/Faz que come mas no
entanto/Ele sempre é comido
<Honorio> so quem acompanha ve/a face
verdadeira/no futebol brasileiro/se passar uma
peneira/muito lixo seja visto/la, na cbf da
sujeira
<BodeCheiros> Vou falar da cultura/0 tesouro
nordestino/Que agrada aos velhos/Homem,
mulher e menino/E que aqui em
Pernambuco/Tem ganz4 e violino
*¥* americo has quit IRC (Ping timeout-)
<BodeCheiros> Pedro Americo fugiu/ pra em
algum lugar lanchar/ com medo do que eu
podia/ neste espaco aqui falar/saiu numa boa
hora/ para ndo se envergonhar
<BodeCheiros> Hondrio neste lugar/ de grande
exaltagio/ devemos divulbar com grande
satisfacdo/ a cultura popular/ fazendo na
internet/ uma grande revolugio
<BodeCheiros> Honorio estou ansioso/ da tua
resposta ferina/ porque aqui estou/ numa
grande sabatina/Vocé e Pedro Américo/ Vo
dormir numa latrina
<Honorio> amigo preciso sair/para o livro
apresentar/e noite de lancamento/muita
gente a esperar/ate a proxima amigo/a ti
ainda vou desafiar
*** esmeralda (~simca@200.215.193.197) has
joined #desafio
*** esmeralda (~simca@200.215.193.197) has
left #desafio
<BodeCheiros> Z¢é Hondrio te admiro/N3o sé
fazendo rima/Por lutar pela
cultura/Querendo ver 14 em cima/A obra do
artesdo/Chamada de obra-prima
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<Honorio> amigo estou esperendo a entrada de
Mario Helio na peleja, logo voltarei
<BodeCheiros> Néo terd nenhum poeta/Af na
Turma da Rua/Algém que admire o mar/A
floresta ou a Lua/Para comigo alegrar/A festa
que é toda sua
<BodeCheiros> Tendo aqui na minha frente/
Um computador na mio/Sinto falta do
luar/Feito aquele do Sertdo/Pois o
computador nio simula/A tal da admiragio
<BodeCheiros> O Marco de Timbatba/Est4
chegando a Recife/Expandindo a sua
fama/Mostrando o seu cacife/Destruindo o
lardpio/Enganador e patife
<BodeCheiros> Que trazem de Salvador/Capital
14 da Bahia/Aquela zuada toda/Fazendo
Recifolia/Desprezando Chico Science/Srlma
do Coco e Lia
<BodeCheiros> N4o existe nenhum lugar/Entre
a Terra e o Céu/Com povo tdo
criativo/Sem fazer escarceu(?)/Com poesia
tdo bonita/Feito aquelas do cordel
<BodeCheiros> Se estivesse por ai/Tocando o
meu pandeiro/Chamando muita
atengio/Invejando violeiro/J4 tinha tido
resposta/Do poeta verdadeiro
<BodeCheiros> Mas concordo que é ruim/Ler
pelo monitor/Escrever pelo teclado/Do tal
do computador/Que nunca entenderd/Do
sentimento amor
<BodeCheiros> ]Este desafio cibernético vai
continuar ou vamos parando por aqui?
<Honorio> olha eu de novo
<Honorio> Amigao, estou muito cansado,
cotinuamos depois, ok?
<BodeCheiros> Posso desligar ou espero que
vocé descanse?
<Honorio> claro que eu gostaria/de seguir na
poesia/até vir surgir o dia/embalar
nesse rojao/mas eu estou o escangalho/
amanha eu tenho trabalho/vou terminar o
quadrao.
<Honorio> arranjei um ghost-writer/por voce
bem conhecido/querendo que reproduza/um
fato muito batido/dar cria a um rebento/
emprenhando pelo ouvido.
<BodeCheiros> Entdo também me despeco/
Deste povo valente/Que mesmo em terra
ruim/Sempre planta uma semente/Agora eu
vou af/Tomar uma aguardente
<Honorio> O Pedro que estd presente/me
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com Astier Basilin,
o Arquipoeta das Borboremas

afirmou com certeza/que vocé estd é

bébado/debrucado sobre a mesa/fazendo
verso chifrim/demostrando sua fraqueza.
End of #desafio buffer Wed Jan 21 23:55:33
1998

Repetindo o modo como comegou a peleja via mail, quem
também inicia o desafio on-line é Américo Gomes, e percebe-se que
ele e Hondrio fazem questo de provar que o desafio é de improviso
mesmo, pegando na deixa. Os poetas escrevem em sextilhas, a
excecdo de uma das ultimas, uma septilha feita por Hondrio, que
ele chama de quadrio, talvez querendo usar a palavra como um
sinébnimo do repente ou, sabendo-se que o quadrdo precisa ter
oito linhas, talvez por equivoco tenha deixado de incluir mais um
verso. Marcelo Mesel, quando entra, confunde Américo Gomes com
o0 poeta Pedro Américo, que estava no local, entretanto ndo quis
pelejar. Inclusive Mesel menciona nos versos a cidade de Ouricuri,
onde Pedro nasceu. Conforme o arquivo reproduzido, percebe-se
que, em clima de galhofa e irreveréncia, as estrofes da peleja sdo
permeadas por conversas, troca de informagdes sobre provedor,
registro de entrada de outro participante, Djalma, que usa o login
de Hondrio, enquanto este se distancia do computador para langar
e autografar os livros.

Depois destas experiéncias de desafio virtual em 1997 e 1998,
varias passaram a surgir simultaneamente no meio literdrio, em
diversos locais do pafs. Embora se perceba um hiato entre 1998 e
2002, é possivel ter havido algum embate virtual nesse intervalo,
entretanto ndo foi localizado registro disto. Em Pernambuco, ha
dois anos um grupo de cordelistas vem atuando na linha de frente
do combate de martelos e galopes, gragas a articulagdo do “rei
do repente cibernético”, José Hondrio da Silva: Mauro Machado,
Paulo Dunga, Allan Sales, Susana Morais, Cleydson Monteiro, Jorge
Fild, Kerlle de Magalhies. Alguns dos quais participantes desde a
fundacio, em abril de 2005, da Unido dos Cordelistas de Pernambuco
(Unicordel), eles ja tinham familiaridade com os versos da tradigzo,
quando passaram a desencadear o processo de criacdo poética
mediado pela rede das redes. E interessante também registrar que
parte dessas pelejas pela Net aconteceu antes mesmo de haver a
inauguragdo da sociedade, como a Peleja Virtual de Paulo Dunga com
Mauro Machado, que ocorreu do fim de dezembro de 2002 ao inicio
de janeiro de 2003.

Anterior a esta contenda é a Peleja de Braulio Tavares, o raio
da Silibrina, com Astier Basilio, o Arquipoeta das Borboremas, que foi
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realizada por correio eletrdnico, entre setembro e outubro de 2002,
com a observacdo, registrada pelos préprios poetas no verso da capa
do folheto posteriormente impresso, de que as septilhas iniciais que
descrevem as circunstincias e o ambiente da peleja foram elaboradas
por ultimo, e a tinica modificagdo permitida no texto trocado por e-
mail disse respeito tdo-somente aos erros de digitagdo. O material
foi publicado em Campina Grande, Paraiba, em fevereiro de 2003,
com 315 estrofes, formato 15 x 21 centimetros, e uma xilogravura
na capa.

Outra peleja bem urdida na caixa de correio eletrdnico foi aquela
de Glauco Mattoso com Astier Basilio, conforme explica Glauco, que
a publicou em treze partes na coluna Lenha na linha assinada por
ele, a partir de setembro de 2004, na revista eletrénica Capitu. A
informagao me chegou por e-mail, em 11 de maio de 2006:

Entre fevereiro e maio de 2004, eu e Astier nos
pegamos através do correio eletrdnico, e o
resultado irei reproduzindo aos poucos nesta
coluna. Como os pelejadores costumam, ao
longo da disputa, variar de modelo estréfico a
fim de pdr a prova a habilidade do adversario,
comecamos com a sextilha, molde mais comum
entre os cordelistas. Eis como Astier me
provocou e como demos seqiiéncia ao pingue-
pongue virtual quase didrio:

[1] ASTIER [09 de fevereiro]
Bem perto do carnaval

nao vou jogar lama ou talco;
o time dos cantadores

sei que agora eu nio desfalco,
para cantar de improviso
com o meu amigo glauco.

[2] GLAUCO [09 de fevereiro]
Fazemos idéia vaga

um do outro, mas seu brilho
percebo que se propaga

sem que algum poeta humilhe-o:
como Bem-Bem e Matraga
somos nds, eu e Basilio.

(..

O desenrolar deste combate rendeu 77 estrofes, em diversas
modalidades de cantoria, sempre explicitadas no inicio de cada
uma das treze partes: sextilha, martelado agalopado, martelo
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alagoano, quadrio, dez pés de queixo caido, parcela, galope a beira-
mar, septilha, coqueiro da Bahia. Importante registrar que Glauco
Mattoso é poeta, ficcionista, ensaista, articulista em diversas midias,
e é este 0 pseuddnimo do paulistano Pedro José Ferreira da Silva,
nascido em 1951. Astier Basilio é jornalista, escritor, pernambucano
nascido em 1978 e radicado na Paraiba desde a infancia.

Quanto aos poetas da Unicordel, claro que o fato de unirem-se
em associacdo acelerou o intercimbio, inclusive o intercimbio on-
line, o espirito de emulagdo poética pela web. O resultado é que isto
desencadeou a publicagdo de diversas pelejas virtuais, no tradicional
formato de literatura de cordel, a exemplo da Peleja Virtual de José
Hondrio com Mauro Machado e da Peleja entre a Velha do Bambu e o Velho
Mangote através da Internet, esta ultima um duelo entre Hondrio e
Susana Morais, o primeiro a contar com participagdo feminina. No
caso da parceria com Mauro, Hondrio realizou o que eles chamaram
de “pelejinha”, em tempo real, pelo MSN, em 4 de junho de 2004,
cerca de um ano antes daquela com Susana Morais. O gosto por este
desafio na web provocou o surgimento de outras formas de combate
verbal, como o espacgo aberto pelo site <www.interpoetica.com>, onde
uma das atragdes € o link “corda virtual”, em que acontece a peleja
entre poetas que se interessem em participar da secdo de duelo
verbal naquela revista eletrdnica. Outro abrigo cibernético para o
repente sdo comunidades nomais conhecidosite de relacionamentos,
o Orkut, em que os desafios sdo constantes, conforme os enderegos
a seguir indicados:

Desafio de Cordel
<http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=14351710>
Arena Virtual
<http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=14870487>
Cordel Cabrunquento
<http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=24462145>
Oficina do Cordel
<http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=1215511>
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Nesta onda de conversa digital, aparece simultaneamente,
conforme dito acima, a produgdo dos embates virtuais entre poetas
de outros estados, como o cearense Klévisson Viana, cordelista,
ilustrador, xilégrafo, artista grafico, que peleja com outro cearense,
o cordelista Rouxinol do Rinaré; que peleja com o poeta Braulio
Tavares e também com Doizinho, “o poeta dos passarinhos”. Na
Bahia, Franklin Maxado Nordestino realiza um bate-papo virtual
com Antonio Carlos de Oliveira Barreto e com Jotacé Ferreira. Além,
claro, das duas j4 citadas, a de Astier Basilio com Braulio Tavares (este
ultimo escritor de carreira consolidada desde os anos 70), e a outra
de Astier com o renomado poeta Glauco Mattoso. Dentre os temas
e tipos de estrofe, os autores fazem questdo de manter fidelidade
as regras da cantoria pé-de-parede, com o desenvolvimento de
mote e glosa; com a utilizagdo de quadras, sextilhas, septilhas,
oitavas e décimas; com o recurso as variadas modalidades cantadas
nos confrontos de violeiros. Mas ndo deixam de incluir as midias
eletrbnicas nos temas, ja que tais ferramentas tém sido incorporadas
ao dia-a-dia de forma a n3o mais poderem ser desprezadas, nem
mesmo enquanto temdtica. £ o que faz Brdulio Tavares, quando
peleja virtualmente com Astier Basilio, em 2002:

Fiz meu saite com repente,
de poesia a homepeige:

ndo basta que tu deseje

pra passar na minha frente!
Nio basta clicar somente
num link para acessar;
como vocé vai entrar

sem médem, log-in e senha?
Ronca pau, troveja lenha

no tronco do jurema!

Agindo como ondas gigantescas a expandir-se em todas as
dire¢bes do planeta, ndo seria dificil prever, portanto, que poetas
antenados com o improviso e com as possibilidades de comunicagdo
proporcionadas pela Internet pudessem ter, simultaneamente,
e mundo afora, a idéia de propor desafios poéticos mediados por
computador. Assim, em novembro de 2006 o poeta cubano Waldo
Leyva me informa que trocou e-mails com o poeta mexicano Eduardo |
Langagne, a partir do tragico atentado as torres gémeas em New
York. Os versos foram escritos em décimas, modalidade recorrente
na poesia nordestina e também tradicional tanto nos improvisos,
quanto nos poemas escritos produzidos na América Hispanica. Leyva
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e Langagne desenvolveram, pelo correio eletrénico, umacontroversia,
0 mesmo que payada, contrapunto, galerén, ou, traduzindo, peleja, a
semelhanca daquelas virtuais dos cordelistas. Parte deste embate
pode ser lido no livro De la mdscara y la voz, de Waldo Leyva (2006),

editado pelo Instituto Veracruzano de Cultura (Ivec), México.

TANGER DO VERSO

Se a lira que tocam é o teclado do computador, mal nio faz,
importa é a comunicacdo, a voz poética, introjetada e projetada,
num continuum vivissimo e nada inerte de oralidades arquitetadas
ha séculos, resultante da experiéncia de construgdes poéticas
milenares interagindo com experiéncia de improviso e/ou nio-
improviso poético no ciberespaco, conjunto este que, além de ser
um grande texto oral, é grande texto de comunicagdo, imerso numa
semiosfera (LOTMAN: 2000) - a cultura nordestina. Importa, sim,
que, no mundo pés-moderno, em meio as multiplas possibilidades
de compressdo de tempo e espaco, a fugacidade das experiéncias, a
afirmagao do sujeito enquanto resultado de identidades multiplas e
fragmentadrias, todos estes atributos sejam co-participantes de uma
batalha em movimentos circulares infinddveis. Conforme define
Zygmunt Bauman (2005: 84), “a identidade é uma luta simultinea
contra a dissolugdo e a fragmentacdo; uma intengdo de devorar e ao
mesmo tempo uma recusa resoluta a ser devorado...”

E nessa antropofagia de um mundo vertiginosamente cambiante
que os poetas de cordel vém agindo, no instantineo das conversas
digitais queresultamem poesiacuidadosamente gravadanamemoria
digital e transposta para o papel; no instantdneo das conversas
digitais que vdo sendo devoradas por um fazer poético tradicional,
assim descrito pelo poeta concretista Augusto de Campos (1978:
257-8): “Quando dois cantadores se defrontam num ‘desafio’, o que
ocorre é um verdadeiro torneio de habilidade artesanal, onde cada
um procura superar o adversdrio quer na versatilidade ritmica quer
no dominio da invencdo léxica e semantica”. Ciente e defensor do
nomadismo do fazer poético, Campos (1978: 8) corrobora, avant la
lettre, a legitimidade desse processo de criacdo, nas midias digitais,
completamente sintonizado com a tradigio:

“A poesia, por defini¢do, ndo tem patria. Ou
melhor, tem uma pétria maior. ‘Um Oriente ao
oriente do oriente’. Mas se disserem que tudo
isso ndo tem nada a ver com ‘as nossas raizes’,
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é outra mentira. Um dia, um dedo, um dado
dizem o contrario. E isso. Ovo novo no velho.

19

‘Fui-o outrora agora’.

Vinculada ao fazer poético das tensdes medievais, dos torneios
de poesia provencal, deparamos-nos, na literatura de cordel e no
repente nordestino, com uma poesia rimada, metrificada e que
langa mao de artificios de linguagem, como o famoso trava-lingua
“é um dia, um dedo, um dado”, imortalizado na ficticia peleja entre
o0 Cego Aderaldo e Zé Pretinho do Tucum, mencionada acima por
Augusto de Campos, numa obra que trata justamente de importantes
aspectos formais da melhor poesia daquela época (Idade Média) e
de um continuum cultural, em tempos e espagos descontinuos.

Considerando que “cultura é sistemasignico” (2000:169), “cultura
é memdria” (Id.: 172), Iuri Lotman nos d4 pistas para vislumbrar a
comunicacdo oral estabelecida nas pelejas virtuais como este grande
texto continuamente arquitetado por memdrias e intersemioses,
que vai se valendo de novas ferramentas, de avangos tecnoldgicos,
nas acdes de cardter global, tanto quanto nas agdes locais, conforme
a necessidade, o desejo do poeta e as viabilidades de acesso a tais
recursos:

“(...) la semiosfera del mundo contemporéneo,
que, ensanchiandose constantemente en el
espacio a lo largo de siglos, ha adquirido en la
actualidad un carater global, incluye dentro
de si tanto las sefiales de los satélites como los
versos de los poetas y los gritos de los animales.
La interconexién de todos los elementos del
espacio semidtico no es una metéfora, sino una
realidad” (1996: 35).

Nessa patria, a das poéticas de oralidade, nos diz Jerusa Pires
Ferreira que a “palavra como ocupacdo de rivais” (1993: 79) engendra
disputas, falas em confronto, combate imagindrio. Territério de
nomadismo e invaridncias, na voz e no corpo é que se atualiza a
tradigdo cosida com as fibras da meméria e do esquecimento, do
ontem e do agora, da mobilidade, das circularidades da cultura.
O fio da tradigdo conduz o homem pelos labirintos das infinitas
possibilidades do fazer cultural e justamente nas diferengas dessas
encruzilhadas nos reconhecemos. A partir da existéncia deste grande
texto que perpassa tais poéticas da voz, é possivel compreender como
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as pelejas da literatura de cordel e o improviso dos repentistas -
para além do que possamos supor - oferecem pontos de confluéncia
no fazer, no dizer, no viver esta poesia, atavicamente relacionada
a interacdo com um publico ouvinte e/ou leitor e a géneros
tradicionais construidos em formas fixas, com e sem a mediacdo do
suporte de papel e da comunicagdo em midia eletrénica.

O VIRTUAL

Pelos cantos do terreiro, um ciberterreiro, dois poetas decidem
tanger os versos um ao outro, despejando desaforo, impropérios,
versos cortantes. Faca sé lamina, no poetar de Jodo Cabral de Melo
Neto. Cantoria malcriada, no dizer de violeiros. O ciberespago af
pode significar uma caixa de correio eletrénico ou uma conversa
instantinea (chat). E o mais interessante dessa palestra é que foi
uma invencdo de escritores de literatura de cordel, a partir de um
género de folheto, o das pelejas, inaugurando o que batizaram de
pelejas virtuais. Empolgados com novas formas de comunicagdo
proporcionadas pela Internet, estes poetas de gabinete ou de
bancada - agora também de mouse, tela e teclado - denominaram
de virtual o que de fato exercitavam: os jogos poéticos a duas (ou
mais) vozes na rede das redes. Poderiamos dizer que, ai, nas pelejas
virtuais, hd anegagio de umsimulacro, pois,emrealidade, o primeiro
fato gerador deste género de pelejas na literatura de cordel é o
tradicional desafio entre repentistas e, posteriormente, a invengdo
de uma situagdo de disputa poética, isto é, a ficcionaliza¢do ou
representacgdo, em poesia impressa, do recorrente combate verbal
feito ao vivo e envolvendo dois improvisadores.

Apartirdogénero“pelejas”, que compareceemtodasastentativas
de classificacdo temdtica daliteratura de cordel (importante conferir
o que dizem pesquisadores, tais como Liédo Maranhdo, Manuel
Diégues Junior, Ariano Suassuna, Roberto Benjamin), 0s poetas
cordelistas inauguram uma nova forma de potencializar, atualizar
o género, de adapta-lo as demandas do mundo contemporaneo.
Nada de novo nesta atitude de simulacdo, a novidade foi valer-se
da mediagdo de computadores em rede para, de fato, superando a
simulagdo de uma peleja inventada, dois poetas realizarem a disputa
escrita, estrofe a estrofe, alternadamente, usando, a0 mesmo tempo,
o modelo das pelejas imaginarias em cordel e o modelo das pelejas
reais entre dois repentistas. E, ainda, suprimindo a necessidade de
cair na estrada para ir ao encontro do adversdrio, para travar a luta
verbal com os corpos ocupando um espago fisico diante de uma
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platéia. Lembra Riidiger (2002: 17), com propriedade, que “(...) as
redes ndo sdo outro mundo, mas uma mediacdo da sociedade em
que vivemos (...)".

Em cada ponta do fio, um cordelista se conecta com um outro
(ou outros) para se comunicar em versos, engendrando poesia:
este fazer anteriormente solitdrio se transforma em ato de criacdo
interdependente, é preciso acolher a réplica para que o texto se
complete. Um processo ciclico, em que aquela disputa ao vivo, a
ocorrer em presenca um do outro e de um publico, é revivida na
peleja de cordel, ndo mais construida no mundo da fic¢do, agora
de fato acontecendo entre dois ou entre varios poetas, com a
mediagdo da World Wide Web (WWW), como podemos conferir no site
anteriormente mencionado <www.interpoetica.com>, em que uma
das atragbes propagandeadas é justamente a peleja virtual entre
0s poetas que se interessam em participar da disputa, conforme
anunciado em correspondéncia eletrdnica de julho de 2006:

A pagina INTERPOETICA tem a honra de publicar
uma ENTREVISTA exclusiva do poeta ALBERTO
DA CUNHA MELO, concedida a sua companheira
e editora do sitio PLATAFORMA PARA A POESIA,
CLAUDIA CORDEIRO, na qual fala do fazer
literario, do que é poesia, da sua relagdo com
o Movimento dos Escritores Independentes,
das suas preferéncias literdrias. A entrevista é
permeada por hiperlinks que vdo desnudando o
poeta em outras paragens da rede. Confira, este
é um dos melhores poetas do Brasil.

E mais: O Bicho vai pegar. A PELEJA de ALLAN
SALES e SUSANA MORAIS estd esquentando,
cada dia é mais picante a briga virtual dos
cordelistas.

Um més apds o encerramento desta disputa on-line, agosto de
2006, foi editado pela Coqueiro o folheto Desafio virtual entre Allan
Sales e Suzana Morais na Interpoética, com oito paginas, formato
tradicional de 11 x 16 centimetros e uma xilogravura de capa feita
pelo cordelista, xildgrafo e editor de almanaque José Costa Leite, 80
anos, paraibano radicado em Pernambuco desde o final da década
30 e autor de folheto desde 1947. A base de picardia, sacanagem,
duplo sentido, d4-se uma verdadeira peleja de género, feminino e
masculino, entre Susana e Allan.

Na Internet, embora o desafio se realize na escrita, a dic¢do
poética é a dos textos orais, 0 que é uma caracteristica indiscutivel
em toda a produgido de poesia tradicional nordestina, feita na hora
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ou ndo. A literatura de folhetos e a disputa de improvisadores sdo,
afinal, partes integrantes do grande texto oral de que fala Jerusa Pires
Ferreira (1993) e sinalizam para os “indices de oralidade” defendidos
por Paul Zumthor (1993: 35). E possivel captar isto nao sé no ritmo,
rima e métrica, mas até no auto-retrato do poeta, que estd diante
do outro sob a mediagdo do computador (via e-mail ou mensagem
escrita em bate-papo instantineo) e mesmo assim se chama de
cantador. Ressalte-se que, quando se trata de poesia tradicional,
¢ imediato associd-la ao canto, recitacdo, leitura em voz alta. Por
isso, mais importante ainda dizer que, na disputa abaixo, quem
se nomeia cantador é o poeta Everardo Nordes que, em realidade,
ndo faz cordel, muito menos é repentista. E autor de uma poesia
de versos livres, escritor premiado, publicado em vdrios livros, e
compartilha a nogdo de que poema tradicional é parte indissocidvel
do mundo da oralidade. Além do mais, é conhecedor das sutilezas do
verso improvisado e de outras poéticas do Nordeste brasileiro. Segue
um trecho do que foi o primeiro desafio que a revista eletronica
Interpoética promoveu sob a mediagdo do instigador Allan Sales, “o
menestrel do Cariri”, conforme se autodenomina nos folhetos que
publica. A disputa acolheu os poetas todos que quiseram postar
os préprios versos, num embate que se estendeu durante diversos

dias:

AQUI VAI MEU DESAFIO!
(Allan Sales, em 26 de Outubro de 2005)

E AQUI VOU ME CHEGANDO
PARA CUMPRIR MEU PAPEL
NESTA REDE NESTA ONDA
DESAFIAR NO CORDEL

NO REINO DA POESIA

QUEM VEM? QUEM ME DESAFIA
ESTE BARDO E MENESTREL?

Everardo Nordes (29/10/05):

Sem seu mote e sem papel.
em frente ao computador,
respondo que desafio

ndo é coisa de amador:

é como andar no arame
por isso nunca me chame

se nao for bom cantador.
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(..)

Everardo Nordes (30/10/05):

De pé quebrado nio ha
poeta que se segure.

Nas terras do Cariri

nio tem cantador que ature
quem faz verso desse jeito.
Um poeta com defeito

nio hd remédio que cure.

In: <www.interpoetica.com>

Deste modo, valendo-se de todas as ferramentas e meios de
comunicagdo disponiveis, com o desejo de manter em agdo as
musas, é que nos ultimos dez anos os cordelistas vém utilizando
as mais novas tecnologias - a saber, correio eletrénico, bate-papo
virtual, telefone celular -, e, assim, poderem proporcionar nova
dinidmica no fazer e difundir o folheto, por meio dessas formas
fluidas e também da tradicional apresentagdo do livro impresso.
O registro final geralmente é a publicagdo do cordel em tamanho
e feicdo grafica convencionais, inclusive com texto explicativo
sobre o modo como se construiu o embate, cordel oferecido a um
publico que, mesmo nio rejeitando a novidade, considera o formato
tradicional do folheto um dos itens da identidade dessa literatura.
E todo um processo prazeroso que se desencadeia. Além do prazer
do texto, dos jogos poéticos, hd a alegria de entrar em contato com
parceiros de poesia e disputar uns tantos versos, via Internet, em
tempo real ou por e-mail.

Ha, além do prazer de ambos os disputantes na fruicdo do
momento mesmo da criagdo da peleja, o prazer em editar o
folheto com o texto revisto e as vezes aprimorado; a participagdo
performativa em eventos literdrios e recitais; a distribuicdo e venda
do folheto em livrarias, bares, mercados; a circulacio do texto
em sites, portais, blogs da Internet. Mantém-se o sentimento de
pertenca a uma cultura, pela escolha deliberada de um fazer poético
tradicional, e, ainda, cultiva-se a inclusio mesmo que iluséria e
efémera no mundo globalizado, com o uso de midias digitais. O
global e o local se véem, ai, contemplados de forma sincrénica e
aparentemente sem hierarquizagao. Claro que esta “inclusdo digital”
n3o se constitui numa panacéia para o cordelista se transformar
num escritor mundialmente famoso, autor de best-sellers, sequer
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para que a literatura de cordel se liberte do carimbo de literatura
“popular”, ou seja, a margem do canone.

Na verdade, nada disso é inusitado, uma vez que os poetas tidos
como "poetas da tradicdo” nunca deixaram de buscar os meios
tecnoldgicos disponiveis e facilitadores na reproducio e difusdo
do préprio trabalho artistico. Novos mediadores da comunicagdo
sdo acrescidos a antigos procedimentos do oficio: tanto se produz
direto na Internet, quanto escrevendo sobre o papel; tanto se
produz o folheto impresso, quanto ha a edi¢do eletronica; tanto
se canta e declama nos recitais e saraus poéticos, quanto se 1é
solitariamente. Como lembra Jean-Louis Weissberg, no artigo Real
e virtual, no livro Imagem-mdquina, organizado por André Parente
(1993: 117), “cada época teve seus simulacros. A nossa tem como
particular ter feito nascer entidades hibridas, situadas entre o que é
real (segundo o modo do objeto) e o que ndo é (segundo o modo da
representagdo)”.

Este hibridismo é patente entre os jovens cordelistas, a geragdo
da lira hi-tech, para quem “o virtual ndo substitui, propriamente
falando, o real; torna-se uma de suas formas de percep¢do, num
misto em que as duas entidades sdo simultaneamente requisitadas”
(1d.: 120). E indispensavel atentar para o fato de que, entre os poetas
(cordelistas ou ndo) praticantes da peleja virtual, ndo ha repulsa
pelo que se constitui como novidade - a conversa na Internet, a
correspondéncia eletrénica - e por aquilo que essa novidade poderia
suscitar de antagdnico ou paradoxal as praticas e a permanéncia
da tradicdo. Este é um fendmeno de que trata Bauman (1998: 123-
7), em tempos de modernidade liquida: ndo ha mais aquele {mpeto
ao “despedacamento da tradigdo”, tampouco a “excluir as massas
da cultura”, mas “todos os estilos, antigos e novos sem distingao,
devem provar seu direito de sobreviver”.

A literatura de cordel, considerada por estudiosos como a
vertente escrita da poesia tradicional nordestina, numa espécie de
contraposi¢cdo ao repentismo, é, em verdade, parte indissocidvel
dessa flora vicosa que sdo as poéticas de oralidade. Ndo hd como
distinguir o cordel do repente simplesmente por esta caracteristica
da improvisacdo, porque mais forte do que isto sdo as dicgbes de
poesia oral, as performances vocais que ndo dispensam a interagdo
com o publico, as conexdes do fazer poético tradicional com a
memdria, com o passado e com o futuro. Nos ultimos dez anos,
movidos pela presenca crescentemente cotidiana do computador
de uso doméstico e da comunicagio mediada pela WWW, cordelistas
decidem desafiar-se entre si, com a ajuda da Internet, criando,
assim, como foi demonstrado anteriormente, o que eles préprios
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denominaram de “pelejas virtuais”.

Ndo se trata simplesmente de um novo género, que seria
acrescido as classificacbes dos temas de cordel. Na verdade é
uma peleja seguindo o rastro da peleja imagindria que o poeta de
cordel fazia, sozinho, criando um combate verbal ficticio e, mais
que isto, seguindo o rastro das pelejas reais acontecidas entre dois
repentistas em presenca de um auditério. Podemos, portanto,
dizer que a peleja virtual que se faz via rede das redes é um hibrido
desses dois modos de improviso, pois ambos os poetas fazem as
préprias estrofes, improvisadas em chats, sites, blogs, ou enviadas,
alternamente, por correio eletrdnico. Além das pelejas virtuais
editadas apds realizagdo do embate via computador, é importante
ressaltar que existem os rascunhos dessas pelejas entremeadas com
conversas on-line, em que os poetas discutem a melhor palavra, a
melhor rima, o aprimoramento dos versos que estdo sendo jogados
de um ao outro, como no breve trecho a seguir:

Eita! E muita resenha viu? diz:
manda

ledroc@hotmail.com diz:
Que a musa me transporte
nas asas da poesia
e descreva sem tropecos
mas com graca e euforia
com disposicéo e fé
as coisas que Nazaré
tem pra nds a cada dia.

Eita! E muita resenha viu? diz:
perai g to pensando....
ledroc@hotmail.com diz:

num precisa ser on line nao... copia e

cola...
(..)
Eita! E muita resenha viu? diz:
perai

Eita! E muita resenha viu? diz:
que to no worl agora

ledroc@hotmail.com diz:
deixarei vc empaz

Eita! E muita resenha viu? diz:
Dos cabdco vem a ginga
Que eu vou cantar agora
Tem lanceiro com a guia
Que gira sem mais demora
Tem engenho pra moer
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Caldo e Cana pra beber
Quente e doce nessa hora

Eita! E muita resenha viu? diz:
ve ai

ledroc@hotmail.com diz:
ei... ela td azougadal!

ledroc@hotmail.com diz:
deixa ver se eu consigo pagar.

Eita! E muita resenha viu? diz:
kkkkkkkkkkkkk

ledroc@hotmail.com diz:
Tem mestre que ndo decora
E faz verso de improviso
canta marcha, canta samba
que dd um nd no juizo
vira a noite nas sambadas
com verso belo e preciso.

ledroc@hotmail.com diz:
eita... era em sete linha, né...

ledroc@hotmail.com diz:
deixa eu ajeitar

Eita! E muita resenha viu? diz:
ta

ledroc@hotmail.com diz:
Tem mestre que ndo decora
E faz verso de improviso
canta marcha, canta samba
que dd um nd no juizo
vira a noite nas sambadas
Enfeitando as madrugadas
com verso belo e preciso.

0 login ledroc, ou 0 mesmo que a palavra cordel invertida, é do
cordelista cibernético - José Hondrio, o pioneiro das pelejas virtuais
-, que no trecho acima troca versos com Susana Morais (Eita! E muita
resenha viu?), estudante do curso de graduacdo em Histéria, na
Faculdade de Formagdo de Professores de Nazaré da Mata, cidade
onde é vigorosa a tradicdo do improviso poético de mestres de
maracatu, conforme demonstrado em capitulo anterior. O tema
deste desafio que acabo de transcrever é quase um metatema, pois
das “coisas que Nazaré / tem pra nés a cada dia” a que aparece com
mais forca nos versos de Susana e Hondrio é justamente a poesia
dos mestres sambadores, “enfeitando as madrugadas / com verso
belo e preciso”. Durante quatro encontros no MSN Messenger, no
inicio de 2006, os dois travaram um duelo poético, realizando uma
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experiéncia duplamente pioneira: até prova em contrdrio, a primeira
peleja virtual que, acontecida em tempo real, foi protagonizada por
uma mulher e, em seguida, publicada. Outra particularidade é que
foi a estréia de Susana Morais no mundo do cordel. Em meados de
2006, sai o folheto A peleja entre a velha do bambu e o velho mangote
através da Internet ou Na pancada do teclado: duelo poético pelo MSN entre
Susana Morais e José Hondrio, cujo titulo alude claramente a pesquisa
sobre folclore musical nordestino que Mario de Andrade deixou
inédito: Na Pancada do Ganzd foi postumamente preparado por
Oneyda Alvarenga e saiu com o nome de Os cocos (ANDRADE: 1984).

Acostumado a pancada do teclado, Hondrio, “o cordelista
cibernético”, foi gostando tanto da experiéncia inaugurada em
1997, que, em junho de 2004, decide provocar e enfrentar o jovem
talentoso Mauro Machado, vinte anos mais novo. O duelo aconteceu
em tempo real, como posteriormente com Susana Morais. O trunfo
do pioneirismo de Hondrio nas pelejas internéticas é desconstruido
por Mauro, numa conversa desaforada e cheia de picardia, com
direito a lapada e pé quebrado. Eis todas as oito estrofes do lero que
se desenrolou no MSN Messenger, sem rascunho, e sem publicagdo
impressa:

O cordelista cibernético diz:

cuida mais dessas pesquisas/porque esse
outro intento/vocé ndo vai conseguir/a nio
ser em pensamento/pois ndo é qualquer um/
que alcanca o meu talento.

Silvestre Stalonge, vulgo Rombo diz:

Pois lhe digo que um jumento/ sendo ele bem
treinado/ consegue pegar vocé/num duelo
versejado/ pois poetinha sem jeito/ naum
amunta, é amuntado!

O cordelista cibernético diz:

J4 estou acostumado/com essa conversa
mole/em peleja virtual/pode vir poeta a fole/
pois eu sei que neste espaco/comigo ninguém
nao bole.

Silvestre Stalonge, vulgo Rombo diz:

Poeta ndo mais enrole/com seu versar
mixuruco/ parece um macaco vesgo/ sem

ter prumo no trabuco/ atirando todo errado/
parecendo um maluco

O cordelista cibernético diz:

Seja aqui no Pernambuco/Ou nesse Brasil
inteiro/Até mesmo em qualquer canto/que
tiver no estrangeiro/Todos sabem que nos
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versos/virtuais sou o primeiro.

Silvestre Stalonge, vulgo Rombo diz:
Mesmo sendo pioneiro/ vocé ndo aprendeu
nada/ pois t4 aqui um rapaz novo/ dando-lhe
uma lapada/ pois pra navegar na net/ sua nau
ta naufragada

O cordelista cibernético diz:
Minha nau foi preparada/para jamais ir a
pique/Mas essa sua banheira/Vai logo bater
num dique/E afundar de vez/Igualmente o
TITANIC.

Silvestre Stalonge, vulgo Rombo diz:
Pois com mais atencdo fique/ e faga um verso
direito/ pois to vendo um pé-quebrado/
dessa forma néo tem jeito/aprenda com que
escrevi/ veja como tenho feito

Com a agilidade da mensagem eletrdnica, os poetas das
pelejas virtuais comprimem tempo e espago, uma vez que nio ha
necessidade de viajar ao encontro do adversario, nem é preciso
esperar, aguardar o momento, o tempo do encontro. A viagem
passa a significar navegacdo na Net, o nomadismo dos cantadores
nordestinos passaa virtual. A mobilidade do improvisador se adapta,
ao longo dos tempos, aos meios de transporte disponiveis. O de
agora, para os pelejadores de cordel, é o browser, é o oceano da Net,
em que a velocidade ganha um ritmo muito mais rapido do que o do
meio de transporte mais 4gil: o avido. Em tempo real, dois poetas
aceitam o desafio de irem a um duelo de palavras com o méaximo
de inércia fisica. A peleja acontece sem a presenca dos corpos num
espaco fisico compartilhado, sem o olho no olho. Um duelo sem os
corpos em presenga um do outro, sem nenhuma distincia material
a ser percorrida, sintonizado com a velocidade e a virtualidade
oferecidas pelas tecnologias de comunicagdo, conforme avalia
Francisco Riidiger (2002: 101):

“a televisdo pds um pantano em movimento
ao colocar a nossa consciéncia um nimero
cada vez mais amplo e variado de estilos
de vida, maneirismos, sentimentos, papéis
e pensamentos. Rapidamente, o veiculo
multiplicou nossas possibilidades de sermos
outros, de sermos diferentes do que nos
tornamos, mostrando-nos imagens mais ou
menos realistas das mais variadas formas de
experiéncia humana. Deslocando seu centro
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em mdltiplas direcdes, a televisdo procedeu,
noutros termos, a uma desterritorializacdo
generalizada da subjetividade do conjunto da
populagdo.

Os principios de simulagdo e interacdo que
se impuseram as tecnologias do espirito no
ultimo decénio radicalizaram essa situacdo,
possibilitando-nos nio apenas ver mas,
avancando, participar, ainda que virtualmente,
da criacio e recriagio da totalidade da
experiéncia humana. A sociabilidade virtual
engendrada pela televisio convencional
permitia-nos assistir aos acontecimentos.
As mdquinas criadoras da realidade virtual,
sejam ciAmaras de simulagdo, videogames ou
salas de conversagio ciberespaciais, levam-nos
mais longe, possibilitando que, no limite, nos
tornemos seus protagonistas.”

Uma particularidade no mundo virtual das pelejas é que,
mesmo sendo instantdneo o intercimbio artistico protagonizado
pelos poetas, eles sentem a necessidade de, concomitantemente
- a exemplo do que faz a Unido de Cordelistas de Pernambuco/
Unicordel -, manter espagos de convivéncia em mercados publicos,
por exemplo, onde organizam e promovem recitais em que um
auditério tem oportunidade de conhecer as pelejas virtuais
publicadas em cordel apds a conclusdo do embate on-line. O face a
face, o corpo a corpo, o olho no olho ganha novas formas de realizar-
se, elegem-se novas e antigas dgoras para a construcio e fruigdo
da poesia. Lembrando Jean Baudrillard, apud Bauman (1999: 97), a
hiperrealidade é um fato incontornével, o virtual e o real ndo sao
mais separaveis. Na comunidade de cordelistas, o virtual é mais um
dos modos de interrelacdo e producido poética, o que certamente
os poetas ndo desejam desprezar. Interessante frisar que, para eles,
o tempo instantdneo na Internet ndo é “sem substincia”, “sem
conseqiiéncias”, conforme constata Bauman (2001: 137) em relagdo
a determinados navegadores e comunidades virtuais que vivem a
deriva na web tanto quanto na prépria vida.

106 Repente cibernético

Autos: Firmine Telsrira do Amaral

R
P eRnlD]
tom ZE PRETIN

&7




.

O grande Dezaslre de
a gresting
avron Ctneurin [

PELEJA DO CEGO ADERALDO
COM ZE PRETINHO

EDTOR GONEALD FERREIEA A SILVA

AFICCAO

Na cantoria representada ou inventada por um ou mais poetas
de folhetos, uma particularidade é que esta obra ficcional pode
envolver mestres cantadores do passado, ou, ainda, o préprio
autor chega a escolher um adversario famoso para que o cordel
ganhe mais apelo publicitdrio. Em verdade, o que chamo aqui de
ficticio é o que o editor e poeta Jodo Martins de Athayde chama de
“encontros ou pelejas imaginarios”, conforme citado em Vaqueiros
e Cantadores, de Lufs da CAmara Cascudo (1939: 267). E ficgdo o que
os cordelistas escrevem, sob o titulo de peleja, discussdo, debate,
encontro: uma simulagdo de um combate “real”, a semelhanca das
disputas poéticas de improvisadores dos mais variados géneros
do repentismo nordestino, que se d4 em palavras ora amigaveis,
ora cheias de saber livresco, ora habilidosas nos jogos verbais,
ora moralizantes, desaforadas, satiricas, parédicas. Ou com todas
essas caracteristicas em misturas inesperadas, singulares. E, sob o
ponto de vista do prazer do texto, o que menos importa é atestar a
veracidade do encontro dos repentistas.

O ambiente das cantorias é recriado, sobretudo o das cantorias
pé-de-parede, ou seja, aqueles torneios de dois poetas em ambiente
rural, em cidades interioranas ou nos suburbios das metrépoles.
Nido exatamente o ambiente em que s3o realizados os concursos,
congressos ou encontros estruturados de forma ndo espontanea,
cujas regras sdo pré-estabelecidas. A a¢do do protagonista da peleja
ou discussdo que vai em busca ou ao encontro de um adversario
também aparece nas primeiras estrofes, e o personagem principal
sai cantando de cidade em cidade, conforme habitualmente ocorre
com os cantadores, ndmades por profissdo. E o que cuida de narrar
Firmino Teixeira do Amaral (2004) nos versos de abertura de uma
disputa imagindria, esta do Cego Aderaldo com Zé Pretinho do
Tucum:

Apreciem meus leitores
Uma forte discussdo

Que tive com Zé Pretinho
Um cantador do sertio,

0 qual, no tanger do verso,
Vencia qualquer questao.
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Um dia determinei,
Ao sair do Quixadd
Uma das belas cidades
Do Estado do Cear3,
Fui até o Piaui,

Ver os cantores de 14.

Hospedei-me em Pimenteira
Depois em Alagoinha

Cantei em Campo Maior,

No Angico e na Baixinha;

De 14 eu tive um convite
Para cantar na Varzinha.

Quando cheguei na Varzinha,
Foi de manha bem cedinho;
Entdo o dono da casa

Me perguntou sem carinho:
- Cego, vocé nio tem medo
Da fama do Zé Pretinho?

Firmino Teixeira do Amaral (1886-1926), poeta piauiense, que
ainda jovem radicou-se em Belém do Pard e foi o principal poeta
da Editora Guajarina, naquela capital, afirma ter escrito, entre
1914 e 1916, esta famosa Peleja de Cego Aderaldo com Zé Pretinho,
considerada uma das mais difundidas pelejas da literatura de cordel.
Os protagonistas sdo dois importantes poetas, cantadores famosos,
contemporaneos do autor. O cego Aderaldo Ferreira de Aratjo
(1878-1958) afirmou que esta peleja realmente aconteceu em Campo
Maior, Piaui, e, por isso, reproduziu-a no livro autobiografico Eu sou
0 Cego Aderaldo, editado pela primeira vez em 1963, Fortaleza, Ceara.
Verdade ou ficgdo, o certo é que o narrador da peleja é o préprio
cego e, acontecida ou ndo, somente na vigésima quinta estrofe é que
comega, de fato, a peleja, evidenciando que ao menos a transcrigdo
da contenda verbal é uma narrativa posterior ao suposto fato. O
cego, contrariando a deficiéncia visual, expde, em detalhes, todo o
ambiente, os objetos, as pessoas: o preto vinha na frente / todo trajado
de branco (...). E mais:

Depois trouxeram o negro,
E colocaram no saldo,
Assentado num sofd

Com a viola na mio,

Junto duma escarradeira,
para ndo cuspir no chio.
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Literasrs de Comdel

A Cabrs que s ervsce o Munds

Ele tirou a viola

De um saco novo de chita,
E cuja viola estava

Toda enfeitada de fita
Ouvi as mogas dizendo:

- Grande viola bonital!

O clima de disputa sugere combate, duelo corporal, expresso por
ambos na troca de recados, enviados de um ao outro. Dd-se uma
devoragdo do outro, virtualmente, pela boca desaforada, e induz-
se, com a verve, a um embate fisico que ndo se consuma. A maneira
dos réthoriqueurs, poetas da Idade Média, que, conforme Zumthor
(1993), tinham uma midia poderosa, a prépria voz, o préprio corpo,
presenca viva da comunicagdo poética (2000: 38). Nos folhetos
de peleja, esta performance existe como uma possibilidade, uma
virtualidade:

A-(.)

Mande chamar esse preto,

Que eu quero dar-lhe um tombo.
Ele vindo, um de nds dois

Hoje ha de arder o lombo!

(..
P-(.)

Menino diga ao tal cego
Que V4 tirando a camisa,
Mande benzer logo o lombo

Porque vou dar-lhe uma pisal

Autor cldssico de literatura de cordel, Leandro Gomes de Barros
(1977: 200-1) escreveu diversas pelejas imagindrias. Uma delas, a de
José do Braco com Izidro Gavido, em que sobressai o oficio artesanal
das linguagens poéticas, indicador do indispensavel talento a boa
poesia:

G.

Aonde eu canto martello
Outro cantor fica mudo
Eu sou um dos gavides
Pezado forte e pelludo
Aonde eu marcar o bote
Vai frango vai gallo e tudo
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Eu queimo mais que fogo
Ardo mais de que pimenta
Dou tapa que arranca queixo
Murro que achata venta

No dia que estou zangado
Arde o rio o mar esquenta

“Arde o rio o mar esquenta” é impossibilia ou adynata, recorrente
uso de enumeragio de coisas impossiveis a que se refere Augusto de
Campos (1978), uma das diversas razdes que apresenta para defender
as qualidades da poesia tradicional nordestina. Este “virtuosismo
elaborativo”, de que trata, aparece na literatura de folhetos e nos
improvisos os mais diversos - de violeiros, emboladores, cirandeiros,
mestres de maracatu -, géneros poéticos tradicionais construidos em
formas fixas. “Mas o poeta ndo é apenas metropoios e muthopoios,
ele é também noematopoios, criador de sentidos e significagdes.”
(CASTORIADIS: 76)

Sentidos e significacdes construidos com metaforas,
metalinguagens, jogos verbais. No ciclo das pelejas de cordel, Ruth
Terra (1981: 12-3) chama justamente a atengdo para o fato de que
“(...) a luta verbal caracteriza esta modalidade poética. (...) A luta
verbal que caracteriza a peleja se faz presente também em poemas
do ciclo carolingeo, nas estérias de cangaceiros e de valentes,
antecedendo o combate e acompanhando o seu desenrolar, como
na estdria do Valente Vilela. Contudo, nos desafios, o confronto
entre os poetas, o combate, configura—se como objeto tematico e
nucleo estruturante”. Na peleja de Chico Tripa e Rosa Canela Seca,
o ritmo é o da embolada, cheia de trava-lingua. A peleja da cachorra
e do macaco é uma fabula, 2 moda das histérias de trancoso, mas
estruturado no confronto verbal e nas modalidades da cantoria.
A Peleja de Azuldo com Zé Limeira, folheto cldssico republicado em
agosto de 2004, pela Tupynanquim Editora, Fortaleza, Ceard, é
um titulo saido em sucessivas tiragens de variados editores. A que
consulto é a primeira edi¢do daquela editora cearense, registro que
aparece na capa, abaixo de xilogravura de Ciro Fernandes. £ uma
peleja inventada por José Jodo dos Santos, o Azuldo, e o parceiro que
escolheu para dialogar foi Zé Limeira, conhecido como o poeta do
absurdo por inventar palavras e imagens poéticas surrealistas.

Enquanto Azuldo quer rugir como os ledes e arrastar o adversario
a maneira das enxurradas, Zé Limeira vai impressionando pelos
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neologismos e nonsense. Vai falando da Escritura Sagrada (Canta,
canta Zé Limeira / Cantador das escritura), até ouvir de Azuldo um
comentdrio que coloca em didlogo as praticas de oralidade das
cantorias com a cultura escrita, o verbo inventado do iconoclasta Zé
Limeira ndo coincidindo com as permissdes da gramatica da lingua
portuguesa:

Colega, a sua escritura

Tem um vocabulo esquisito
Vocé cantando faz graca
Quem nio sabe acha bonito
Mas nos seus versos nao tem
Nada do que estar [sic] escrito

Depois das sextilhas, vém os oito pés de quadrio, sempre havendo
mudanca na modalidade das estrofes, conforme acontece nas

cantorias de viola:

Limeira vocé ndo tem
Juizo nem pensa bem
Que neste seu vai e vem
Me faz uma indecisdo
Com desorientacio

Me tirando o som da lira
Seu cantar me desinspira
Nos oito pés de quadrio

ARITVALDD VIAHA Listh |
| PELEJA DE IE LIMEIRA
com ZE RAMALHO
DA PARAIBA

Mudando para décimas, os poetas glosam o mote Diz o novo
testamento. Interessante a solugdo prosddica de Limeira, para rimar
a palavra mde:

Jesus chegou no Egito

Tava Santa Madalena

Cum a saia bem pequena
Mostrando o corpo bonito
Passando Sdo Benedito
Soltou-lhe um enxirimento
A santa nesse momento
Disse: — Nego ndo se acde
Gostosa é a sua mae

Diz o novo testamento
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Mudam para martelo agalopado. Azuldo é quem propde, sugerindo
que o companheiro deixe de cantar aquelas doidices, mesmo que
va pelo caminho do verso solto (sem rima), da cantoria amistosa ou

malcriada, desaforada, insultuosa:
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A - Z¢ Limeira eu lhe faco convidado

Pra mudar a rotina e o assunto

NZo estranhe a mudanca eu lhe pergunto
Se és bom em martelo agalopado

Cante solto, amistoso ou malcriado

NZo repita as saladas que fez

Eu ndo vou lhe tratar com polidez

Desde ja se previna sé porque

Eu vou dar-lhe um arrocho que vocé

Ou se apruma ou endoida duma vez.

(.

A - Contigo Limeira canta o Azuldo
Mudei pra galope vou cantar ligeiro

E tostdo, é vintém, é centavo, é cruzeiro
E cruzeiro, é centavo, é vintém, é tostio
Segure no leme da embarcacio

Pra sua canoa ndo se naufragar

Se vocé for mole ndo souber pescar
Confesse a verdade, logo me responda,
Senio eu lhe pego lhe atiro na onda
Que vocé se afoga na beira do mar.

L - Sou cantador macho nasci no Teixeira
Canto nas ciéncia pru baixo e pru cima
Sou lima limeira sou limeira lima

Sou limeira lima sou lima limeira
Cheguei no rogado bati na porteira
Escutei de longe o meu gado berrar
Esqueci do anzé vortei fui buscar

Trouxe a espingarda bornd e bizaco © 0 Encontro de Pintodo
. . . © Monteiro com Z¢ Limeira ¢
Guariba, cutia, saguim e macaco £ 1o Céu

Tudo isso eu pego na beira do mar.




Cercado de histdrias lenddrias, conforme se pode ler no livro
do pesquisador Orlando Tejo (1980), Limeira era o rival que muitos
poetas temiam encontrar. Neste duelo imagindrio, inventado,
Azuldo quer conceder a Zé Limeira o status de vencedor, conforme
deixa claro na ultima estrofe, uma sextilha acrdstico: (..) uma
cantoria alegre / Limeira ganhou seu louvo (...). Abre assim a peleja, que

é também tratada como discussdo, logo no segundo verso:

Quem quiser rir a vontade
Leia esta discussdo

De dois grandes cantadores
Um maluco e outro ndo
Trato da peleja de

Zé Limeira e Azuldo

Nasegundaestrofe,anarrativacompde o ambiente em que aconteceu
a peleja, tal qual o das cantorias de viola, fazendo mengao, ainda, a
cidade paraibana de Monteiro, famosa por ser reduto de violeiros,
sobretudo do afiado Severino Lourenco da Silva Pinto, o Pinto do

Monteiro:

Azuldo estava cantando

Na cidade de Monteiro
Chegou Limeira e sentou-se
Ao lado do violeiro

Afinou o pinho e disse

Cante seu verco [sic] primeiro

Otomdado aos versos é o da cantoria, apostando na verossimilhanca.
Os dois abrem a disputa rabiscando um auto-retrato em sextilhas:

A - Eu sou José Jodo dos Santos
Azuldo de Cabaceiras

Meu cantar é como a furia

Das dguas nas cachoeiras

Ou o rugir dos ledes

Abalando as cordilheiras

L - Eume chamo Z¢é Limeira
Cantd de pilogamia

No ginuino da briba

Na baxa da selencia

Nos tafuis dos odridco

No grio da gronofobia
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Martelo, um tipo de estrofe instigante pelas dificuldades que
propde ao poeta, exige mais agilidade no raciocinio e na execugdo
do verso. Este género é também usado como sindénimo de peleja
nos cordéis que tratam desse tipo de disputa. Cantar ciéncia,
demonstrar conhecimento enciclopédico, passear pelas variedades
de almanaque, mostrar-se afiado em astronomia e astrologia, provar
que ja estudou o Lundrio Perpétuo sdo marcas dessas disputas
poéticas. Lancar mdo de discurso hiperbdlico é outra maneira de
colocar-se em franca vantagem contra o adversario:

Este aqui é o Romano
Dentaria de Elefante
Barbatana de Baleia
Forga de trinta gigante
E ouro que ndo mareia
Pedra fina e diamante...

Eis algumas dentre as tantas regras da cantoria, reproduzidas nos
folhetos de peleja e tdo importantes quanto a seguinte, apontada
por Camara Cascudo (1984: 167-8), em Vaqueiros e Cantadores:

“Também é lei que ndo se mude de modelo na
cantoria sem avisar o companheiro de que vai
fazer. (...) A regra determina que o cantador
ndo pode recusar a cantoria em nenhum dos
estilos propostos. (...) José Pretinho, do Piau,
ficou derrotado pelo Cego Aderaldo porque
ndo soube desvencilhar-se de um trava-lingua:
- quem a paca cara compra, cara d pacd pagard, o
que ndo estd no feitio natural da cantoria. (...)
Assim na Vila de Patos, PB, em 1870, Inécio
da Catingueira e Francisco Romano (Romano
do Teixeira), reunidos na Casa do Mercado,
lutaram, cantando desafio, durante oito dias.”

Lembrando a existéncia de um cordel, intitulado Peleja da carta
com o e-mail, em que o autor - Janduhi Dantas - trata exatamente
da convivéncia pacifica das novas tecnologias com antigas formas
de comunicar-se, a Discussdo de Olegdrio Alfredo com José Costa Leite
(um mineiro e um paraibano), feita em outubro de 2003 e publicada
em Belo Horizonte, Minas Gerais, corrobora a simultaneidade do
novo com o antigo, e acontece a partir da troca de correspondéncia
domiciliar. Este foi o tema: Olegdrio diz: / - S6 como prato mineiro. /
Costa Leite diz: / - O meu prato é nordestino. Cada um dos dois termina
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a estrofe defendendo a culindria regional, a exemplo desta de
Olegério:

Nossa prosa ficou boa
Mineiro com paraibano
Cada qual é veterano

E a musa lhe abencoa

Deus lhe manda uma garoa
Paraiba é verdadeiro
Mineiro é bom companheiro
Manda fritar o jil4

Com pirdo de mocoté

Sé como prato mineiro

A produgio do folheto aconteceu apds o envio das estrofes de José
Costa Leite, pelos correios, para Olegario Alfredo intercalar com as
préprias estrofes e, assim, publicar, conforme previamente decidido

pelos dois, dando-se o direito de arrematar com esta estrofe

conclusiva;

Houve empate em poesia
Ali naquele ambiente,

Se abracaram os poetas
Olegério disse contente:
- A discussdo ficou linda
0 povo quer ouvir ainda
Outro debate da gente

Reiterando o que foi dito, as disputas poéticas apontam, em
verdade, para a existéncia de um grande texto oral, o que Jerusa
Pires Ferreira (1993) denomina de “matriz virtual” e Ruth Terra
(1983: 68), de “histérias matrizes”, “textos matrizes”. Existentes
em poténcia, estas matrizes repousam no substrato do real, prestes
a emergir. Quando potencializadas, atualizadas, sdo expressdes
de textos coletivos e, ndo sé!, igualmente de textos individuais,
autorais, que muitas vezes sdo inaugurados com a firma do poeta,
em impecavel redondilha maior: Eu sou o Cego Aderaldo. Ruth Terra
(Id.: 18) vislumbra “cada poema enquanto fragmento de um texto
unico”, defendendo, portanto, os textos enquanto “matrizes
geradoras de novas narrativas que, aceitas pelo publico, incorporam-
se ao ‘corpus’ inicial” (id.: 71)
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LIRA HI-TECH

Embora os pensadores da pds-modernidade ndo vislumbrem a
menor hipdtese de haver uma reflexdo consensual acerca do que
venha a ser o conceito de pds-moderno, nio é possivel rejeitar a
idéia de Bauman (2001: 146) - aplicdvel a fluida e desterritorializada
realidade contemporanea - de que

“em toda a histéria humana o trabalho da
cultura consistiu em peneirar e sedimentar
duras sementes de perpetuidade a partir de
transitérias vidas humanas e de a¢des humanas
fugazes, em invocar a duragio a partir da
transitoriedade, a continuidade a partir da
descontinuidade, e em assim transcender os
limites impostos pela mortalidade humana,
utilizando homens e mulheres mortais a servico
da espécie humana imortal”.

Mesmo que na instantaneidade do mundo liquido moderno este
cultivo da perpetuidade tenda a se desmanchar, a volatilizar-se, a
realidade ndo é uniforme, evidentemente, e a velocidade e benesses
cibernéticas caracteristicas do mundo contemporaneo - o mundo do
capitalismo tardio - ndo s3o acessiveis a todas as camadas sociais.

Em meio aos cordelistas deste século, muitos ndo tém, nem
sabem usar computador e Internet: ainda produzem os folhetos em
maquinas de tipos méveis; confeccionam as capas num processo
artesanal de criagdo artisticaem matrizes de madeira - axilogravura,
a maneira das corporagdes de oficio da idade Média, onde o
mestre transmitia a técnica aos discipulos. Sobretudo, o mundo
das tradicdes culturais - mesmo aderindo a aspectos do culto ao
instantaneo - realiza um empuxo para este carater de continuidade
no descontinuo. Por fim, o ciberespago nao é remédio para todos os
males; as desigualdades ndo sdo resolvidas nele. Podemos dizer que
ndo hd, entre os cordelistas cibernéticos, o que se convencionou
chamar de tecnofilia, e, claro, muito menos a tecnofobia. H4 uma
aceitacdo deliberada do que as novas tecnologias possam trazer
de facilidades e beneficios para a permanéncia da tradigdo, como,
alids, sempre houve com todas as técnicas de impressdo e difusdo ao
alcance dos criadores e editores da poesia popular.

Isto ndo diminui o vigor do oficio tradicional, nem arrefece
a memoria da cultura. Muito menos significa a morte do cordel.
Bauman (2001: 148) tem razdo ao afirmar que “(...) a histéria é tanto
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um processo de esquecer como de aprender, e a memdria é famosa
por sua seletividade”. Na semiosfera do mundo contemporaneo, as
poéticas de oralidade do Nordeste do Brasil constituem-se numa
realidade de entrelagamentos e interconexdes de signos, construgio
e manutengdo dindmicas de memdrias em comum. O que nos permite
relacionar o espago/tempo da paisagem urbana com a ambiéncia em
que se constroem o improviso poético e o folheto, independente de
reportarem-se ao meio rural ou urbano, periferia ou centro, mundo
virtual ou ndo, e, concordando com Jests Martin-Barbero (2002:
289), considerar que todos esses espagos comunicacionais, inclusive
o ciber, funcionam como conexao entre diversos territdrios e entre
eles e 0 mundo. Territérios a0 mesmo tempo locais e universais,
em que o global e a realidade localizada mantém-se em didlogo,
em confronto. Territérios antropoldgicos, nos quais, conforme
Paul Zumthor (2000: 21-2) o engajamento do corpo, a vocalizagdo,
a gestualidade, “a pessoa e o jogo do intérprete, o auditdrio, as
circunstincias, o ambiente cultural e, em profundidade, as relagdes
intersubjetivas, as relagdes entre a representacdo e o vivido” sdo
indispensaveis na construgdo da obra poética. Sdo territérios em que
0 lebenswelt, ou mundo vivido, € esteio e fermento na permanéncia
do tradicional. Para Habermas (2002: 452), a tradicdo é uma das
mediagdes para a manifestagdo da razdo na agdo comunicativa:

“Por meio das evidéncias culturalmente
adquiridas, das solidariedades de grupo
intuitivamente presentes e das competéncias
dos individuos socializados, consideradas como
know-how, a razdo que se manifesta na agio
comunicativa se mediatiza com as tradi¢des,
com as prdticas sociais e os complexos de
experiéncias ligadas ao corpo, que sempre se
fundem em uma totalidade particular.”

Embora se tenha anunciado tantas vezes o fim desta tradicio, a
literatura de cordel, sobretudo com o vertiginoso avanco tecnoldgico
dos meios de comunicagdo de massa, a realidade é que o folheto
se mantém vigoroso neste século 21. Uma prova de tal vigor sdo
as pelejas virtuais, acontecendo em tempo real na Internet ou via
correio eletrdnico, e que se transformam posteriormente em folheto
impresso, com a versificagdo e o charme da linguagem poética
tradicional em sintonia com as demandas contemporaneas. Uma
mistura de tradi¢do, pds-modernidade e prazeres da arte. Ao longo
dos ultimos 50 anos, numa declarada estratégia de sobrevivéncia,
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os custos tipograficos fizeram surgir folhetos datilografados,
mimeografados, fotocopiados. H4 mais de uma década sao digitados
e impressos em computador e impressora domésticos, e divulgados
via Internet. Pipocam na rede das redes folhetos, pelejas virtuais,
sites dedicados aos versos de cordel. Na produgio grafica industrial,
editores e autores independentes fazem circular uma cota de
publicacdo anual de centenas de titulos, dentre os quais novas
histdrias e reedicido de classicos.

Em decorréncia do caréter oral da poesia popular, os recitais,
encontros, festivais, congressos enfeiticam as platéias pelo jogo
de sedugdo e de inteligéncia da palavra rimada e metrificada. A
gravacdo de CDs e DVDs também permite a conquista e fixagio de
novos publicos, fascinados por esta poética que se caracteriza pelas
imagens construidas sobre formas fixas e antigos temas da oralidade.
Vertente da mesma poesia secular dos cordelistas, o improviso dos
violeiros dialoga com o pop, o rock, o rap. Prova de que os poetas
populares, longe de estarem confinados numa redoma, existem
justamente porque souberam firmar um pacto entre tradigdo e
contemporaneidade.
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Mergulhei uma vez no oceano, visitei pragas, feiras e mercados.
Apolo, condutor das musas, traga a lira e o coro para guiar-me
nesta empreitada, porque o mais talentoso / apanha a frase completa,
segundo poetiza Azuldo, quando quis inventar que pelejava com
Palmeirinha. A peleja agora ¢ a de concluir, sem fechar os sentidos
e a razdo as multiplas demandas que a vida sempre esta a oferecer-
nos. Se os fios da memdria amplificam a voz do poeta inspirado por
alguma das nove irmas, podem ampliar também a fala, a expressdo
sobre esta poesia vigorosa que atravessa séculos e perpassa o tecido
cultural, espécie de pespontado que embeleza, alegra, religa, aponta
confluéncias, dire¢Ges, novas configuragoes tal qual caleidoscépio
em movimento.

Poesia é minha dgua, / meu pdo, meu sal e meu leito, canta Manoel
Monteiro, na peleja ficticia em que escolhe duelar com Manoel
Camilo dos Santos. Que alimento € este, que tempero, que repouso?
Construidas em formas fixas, com ou sem o espirito do embate
verbal, as poéticas de oralidade comunicam todo um universo
cultural pelos temas, pela interacdo, pela troca de mensagens,
quaisquer que sejam os instrumentos ou aparatos de mediagdo. No
cordel, a polifonia dos discursos sobressai nas capas, nos titulos,
na memdria de romances e contos, na inspiradora retdrica de
cantadores. O circuito oral/impresso/oral aponta a convivéncia
pacifica que se estabelece, desde sempre, entre a tecnologia e o
artesanal, entre midias tecnicamente as mais avancadas e a midia
do corpo. Midias que dialogam e se complementam, acrescendo-se
o virtual da cibercultura aquele circuito.

Estd no sangue o cordel, a rima, o improviso. Estd no sangue
de quem vive mergulhado nessa semiosfera - a cultura nordestina.
Por isso, tanto esteio a influenciar obras do cinema, da TV, da
publicidade, das mais variadas linguagens artisticas. No continuum
deste “grande texto oral”, defendido por Jerusa Pires Ferreira, ndo
h4 cisdo entre poesia de viola, aboio, embolada, cordel, improviso
de maracatu, retrabalhados em mdaltiplas instancias. O nomadismo
destas expressdes poéticas garante a travessia entre temporalidades
e espacialidades, entre culturas. S3o vozes que garantem, inclusive,
a comunica¢do, prazerosa e informacional, de quem nio tem o
poder da televisdo, do radio, dos mass media; sdo vozes que formam
um grande texto de comunicagdo a estabelecer mutualidade com as
mais diferentes midias, sem hierarquizar as complexidades.

Consideradas “extensdo do pensamento e da seiva da vida”,
conforme pondera o poeta Esio Rafael no video-documentério em
anexo, as tecnologias, entretanto, ndo se configuram panacéia das
contingéncias humanas. Nem asseguram, por si sds, a qualidade
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poética, o vigor das palavras aladas. As midias digitais podem
incorporar-se ao processo criador e figurar como aliadas, um
subsidio a mais para avivar a inspiracdo, a emulacdo poética, a
interagdo entre artistas, entre artistas e pablico. E, claro, aflora af,
com todo o poder do contraditério, o debate entre cibercultura e
tradigdo, a peleja entre ndo abandonar caracteristicas de um fazer
poético tradicional e/ou ndo abdicar de aspectos que, afinal, ndo
representam mais do que conservadorismo. O cuidado em nao
aprisionar num sacrario nem o tradicional, nem as tecnologias pode
signifcar vitalidade as articulagdes da memdria, da cultura. Ante a
grandeza de um texto oral que se tece em multiplas dire¢des, os fios
sdo tramados ad infinitum.
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