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I. Introducio: Fé cega, faca amolada.

O trabalho que ora apresentamos aborda a trajetéria musical de um grupo de jovens
compositores surgido em Belo Horizonte, entre os anos de 1967 ¢ 1981, que passou a ser
conhecido como Clube da esquina.' Essa pesquisa situa-se na linha de historia e culturas
politicas, combinando duas matrizes de interpretacdo e analise da realidade historica
brasileira: a moderna cang¢do popular e o pensamento republicano. Com esse intuito, foram
utilizados os instrumentos metodologicos da histéria das idéias para analisar a
intertextualidade entre a narrativa musical produzida pelo Clube da esquina e o contexto
politico no qual essa forma de linguagem se fez presente, evidenciando o resgate de certos
principios, idéias e valores proprios a esfera do interesse ptiblico como liberdade e amizade.

Entre as décadas de 1960 e 1970, o Brasil viveu um periodo marcado pelo
autoritarismo e pela restricdo as liberdades democraticas que teve como conseqiiéncia o
esvaziamento do debate publico e o isolamento dos cidaddos em relagdo a Res publica, ou
seja, a fundacdo de uma comunidade politica regida por leis constitucionais com vistas a
realizagdo do bem comum.? Contrapondo-se a essa realidade permeada pela limitagio do
espaco urbano enquanto /ocus da atuacdo politica, o Clube da esquina, por meio de suas
cangdes, interveio no debate publico da época tornando manifesta a necessidade de
reinvencdo da cidade. Esta passava a ser pensada além de sua materialidade, como um
organismo vivo que privilegia o pleno desenvolvimento das potencialidades humanas.

Dessa maneira, os compositores do Clube da esquina foram capazes de formular e divulgar

! Entre os musicos e compositores que integraram o Clube da esquina participantes nomes como Milton
Nascimento, Fernando Brant, Marcio Borges, Wagner Tiso, Ronaldo Bastos, L6 Borges, Beto Guedes,
Toninho Horta, Tavinho Moura, Murilo Antunes, Nelson Angelo, Novelli, Tavito, Nivaldo Ornelas, Flavio
Venturini, Nana Vasconcelos, Paulo Braga, entre outros.

2 CARDOSO, S. Que repiblica? Notas sobre a tradi¢io do “governo misto”, 2000. CARDOSO, S. Por que
republica? (notas sobre o ideario democratico e republicano), 2004.



uma visdo de mundo voltada para a defesa da cidade, entendida como um ambiente
arquitetonico de natureza coletiva, fundado no apelo as virtudes civicas e na afirmacdo de
uma cidadania ativa e soberana.’

Em Belo Horizonte, ganhava destaque o Centro de Estudos Cinematograficos, o
teatro experimental e o teatro universitario, o Bindmio — jornal que desenvolvia uma
contundente oposi¢cdo ao regime. Na cidade, também havia lugar para o balé de Klauss
Vianna, o Grupo Giramundo, o CPC da UNE, com representantes como Affonso Romano
de Sant’Anna entre outros ¢ a livraria Itatiaia, um dos pontos de encontro de intelectuais e
artistas. Em se tratando de contestacdo a ditadura militar, a capital mineira contava o com
traco rebelde do cartunista Henfil; a atuacdo do movimento estudantil junto as
universidades e escolas secundarias; as acdes de organizagdes clandestinas, principalmente
a AP e a Colina.*

A capital mineira durante as décadas de 1960 e 1970 foi o cenario ideal para o
encontro entre os personagens que viriam a fazer parte do Clube da esquina e o palco
propicio para a gestacao da obra produzida por eles. Segundo Fernando Brant:

Essa ¢ uma cidade de musica, como ¢ de politica e poesia. H4 um som que
vem da histéria colonial de Minas, que se junta ao cantico das festas
religiosas, que se une aos cantos de trabalho e aos ruidos do mundo.
Brotam aqui fontes cristalinas em forma de can¢do. H4 uma nascente
sonora continua que desponta a cada interiorano que surge no horizonte, a
cada jovem que nasce aqui, a cada um que adota a capital como morada.

Palavra, melodia e voz se harmonizam e sdo rios que se alimentam,
.~ . . 5
criagdes que convergem para alegrar e explicar a vida.

3 BRANDAO. C. A. L. A republica da arquitetura, 2003. BRANDAO. C. A. L. 4s cidades da cidade, 2006.
4STARLING, H. Os senhores das Gerais. Os novos inconfidentes e o golpe de 1964, 1986. PIMENTEL, T.
V.C. Belo Horizonte ou o estigma da cidade moderna, 1997. CASTRO, M.C.P.S. Longe é um lugar que ndo
existe mais. Um estudo sobre as relagdes entre comunicagdo, sociabilidade e politica, em Belo Horizonte, nos
anos 70, 1994,

> BRANT, F. Lugar de encontro, p.14



Nesse periodo, cidade, mesmo com a predominancia de um clima conservador, era
tomada por uma forte efervescéncia cultural espalhada por teatros, cineclubes, tradicionais
bares noturnos da regido central e demais locais de sociabilidade urbana onde a juventude
travava contato com o mundo. Os compositores do Clube da esquina, movidos por um
impeto coletivo, ndo deixaram de acompanhar atentos os sobressaltos que mergulharam o
pais democratico dos primeiros anos da década de 1960 em um estado de excecdo
governado pela ditadura militar até 1984.°

E importante ressaltar que o recorte a ser trabalhado nessa pesquisa privilegia a fase
de maior atividade e riqueza artistica registrada pelo grupo. Coincidéncia ou nido, a
temporalidade aqui proposta engloba o periodo mais rigido do processo de recrudescimento
politico vivido durante a ditadura militar. Periodo esse que se iniciou com o Ato
Institucional N° 5, decretado em 1968, e se estendeu até a reabertura do regime,
deflagrada pela campanha da anistia, por volta de 1979.

Nesta pesquisa, foi utilizado um corpus documental que se constitui a partir da
selecdo e coleta de cangdes que fizeram parte do repertorio do Clube da esquina entre 1967
e 1981. O critério estabelecido para essa sele¢@o foi a capacidade de tematizar e interpretar
0 universo urbano correspondente ao contexto histérico em que tais cangdes foram
compostas e veiculadas junto ao publico, assim como o cotidiano dos individuos que
integraram a vida politica e social do pais. Para tanto, investigamos termos-chave como,
amizade, a narrativa viajante e as cidade ideais, contidos nos olhares desenvolvidos pelo

Clube da esquina sobre a cidade e suas ruas, com o intuito de obtermos um maior

S BORGES, M. Os Sonhos néo envelhecem. Histérias do Clube da esquina, 1996.; BORGES, M. O Clube da
esquina, 2003. BRANT, F. Lugar de encontro, 2005.



entendimento acerca das experiéncias e praticas politicas referentes ao periodo de estudo
proposto.

O marco inicial dessa pesquisa nos reporta a 1967, ano de lancamento do disco de
estréia de Milton Nascimento no mercado fonografico. Na gravacao desse disco,
impulsionada pela repercussao de “Travessia”, classificada em segundo lugar no II Festival
Internacional da Can¢do daquele ano, estdo reunidas as primeiras composi¢des do grupo
que tinha Milton Nascimento, Wagner Tiso, Marcio Borges, Fernando Brant e Ronaldo
Bastos entre seus integrantes iniciais. Algumas dessas cang¢des foram compostas ainda entre
os anos de 1963 e 1964, momento limiar em que se prenunciavam as transformacgdes que
alteraram os rumos politicos do pais, bem como o cotidiano vivido por esses jovens
compositores. ’

Em seus discos seguintes, j& com certa respeitabilidade alcancada no cenéario
artistico brasileiro, Milton Nascimento, congregou em torno de sua figura, outros
compositores e instrumentistas, como Toninho Horta, Nelson Angelo, L6 Borges, Beto
Guedes, Tavinho Moura e Murilo Antunes, os quais, aos poucos, passaram a oferecer sua
marca pessoal ao trabalho que vinha sendo realizado.® Ao longo da década de 1970, o

Clube da esquina se firmou na cena sonora do pais, criando uma linguagem propria com o

"BORGES, M. Os Sonhos ndo envelhecem: histérias do Clube da esquina, 1996.

¥ Em 1970, a gravadora EMI-Odeon langou o disco Som Imagindrio, do grupo homénimo formado por
Wagner Tiso, Z¢é Rodriz, Tavito, Fredera e Robertinho Silva. Essa banda acompanhou Milton Nascimento em
shows e participou das gravagoes dos discos Milton (1970), Milagre dos peixes (1973) e Milagre dos peixes
ao vivo (1974). O grupo Som Imaginario langou ainda mais dois discos: Som Imaginadrio (1971) e A matanga
do porco (1972). Em 1972, aproveitando a repercusséo do trabalho realizado em conjunto no disco Clube da
esquina, Lo Borges lancou seu LP de estréia pela mesma gravadora de Milton Nascimento. Nesse ano
também foi langado um disco assinado por Nelson Angelo e Joyce. Em 1973, foi lancado, ainda pela
gravadora EMI-Odeon, um disco que levou a assinatura de Beto Guedes, Toninho Horta, Novelli ¢ Danilo
Caymmi. Em 1975, Beto Guedes dividiu o microfone com Milton Nascimento no compacto Caso vocé queira
saber / Norwegian Wood.



alto grau de elaboragdo e originalidade, como ¢ o caso, por exemplo, do album Clube da
esquina.

Langado ainda em 1972, esse disco, que primou pela ousadia musical, variedade
ritmica e experimentacdo dentre outros diversos recursos presentes na cangdo popular, foi
reconhecido pela critica especializada como um marco divisor na producdo fonografica
brasileira do século XX. O disco Clube da esquina também causou discussdes nos
escritorios da Odeon. Ao contrario da foto dos autores, Milton Nascimento e L6 Borges, a
capa, elaborada por Cafi e Ronaldo Bastos, trazia dois meninos sentados a beira de uma
estrada. Além disso, os nomes dos dois intérpretes, & contra-gosto da gravadora, também
estavam ausentes. Fato que dificultava ainda mais a identificacdo e a comercializacdo do
“produto”.” A sonoridade resultante da combinagdo dessas caracteristicas foi possibilitada
pela participagdo macica de todos os musicos que integravam o grupo, traco fundamental
que acompanhou o Clube da esquina durante toda a sua trajetéria. Mostrando-se antenado
em relacdo as diferentes novidades e propenso ao didlogo constante com representantes de
outras tendéncias da can¢do popular, o Clube da esquina esteve aberto para novas parcerias
que ampliaram ainda mais as fronteiras sonoras divisadas em seu percurso.'

Nos discos produzidos pelo grupo, entre 1967 e 1981, foram gravadas cangdes de
Tom Jobim e Vinicius de Moraes, Tito Madi, Dorival Caymmi, Mauricio Tapajos, Cacaso,
Jonh Lennon e Paul McCartney, Pablo Milanés, Violeta Parra. Nesse periodo, foram

registradas também parcerias com Ruy Guerra, Caetano Veloso, Chico Buarque e Francis

Hime. Além das participacdes de Elis Regina, Mercedes Sosa, Clementina de Jesus, Joyce,

? Depoimento de Ronaldo Bastos. In: www.museuclubedaesquina.org.br; BORGES, M. Os sonhos nio
envelhecem; historias do Clube da esquina, 1996.
" VILELA, I. O disco Clube da esquina I. In: www.museuclubedaesquina.org.br.



Nana Caymmi, Danilo Caymmi, Gonzaguinha, Luis Eca, Eumir Deodato, Wayne Shorter,
Herbie Hancock e Pat Metheny.

A partir de 1981, a obra musical do Clube da esquina tornou-se mais homogénea. A
disposi¢do criativa que guiava seus integrantes na busca por novas formas de
experimentacdo cedeu lugar para a consolidagdo da carreira individual de cada um. Os
discos produzidos por seus componentes ja ndo contavam mais com a energia coletiva e o
espirito gregario, responsaveis por grande parte do desenvolvimento artistico e pela
originalidade que marcou a trajetoria do Clube da esquina durante a década de 1970.
Ocorre, nesse momento, uma dispersdo gradual que resultou na perda das caracteristicas
fundamentais da musica criada pelo grupo.'’

Apesar de ocupar um lugar de grande relevancia no cenario artistico brasileiro,
verificamos que a obra deixada pelo Clube da esquina ¢, ainda, um tema pouco explorado
pelos pesquisadores que utilizam a cangdo popular como fonte de pesquisa no campo das
ciéncias humanas. Mesmo atualmente, sdo poucos os estudos que tratam esse grupo como
objeto especifico de analise para a pesquisa historica. 2

Ao abordarmos a trajetoria do Clube da esquina, pretendemos analisar o sentido
historico alcancado por uma obra artistica construida em meio a um contexto politico
tencionado por conflitos e o esforco de forjar principios que irmanavam os cidaddos em
torno da criacdo de um modo de vida comum. O objetivo ¢ verificar de que maneira o

Clube da esquina, por meio da linguagem musical, vislumbrou novas perspectivas capazes

""BORGES, M. Os Sonhos ndo envelhecem: historias do Clube da esquina, 1996.

2.0 unico trabalho académico publicado sobre o Clube da esquina é o artigo “Coragdo americano; panfletos e
cancgdes do Clube da esquina”, escrito pela professora Heloisa Starling, em 2004. Na area dos estudos
historicos foram produzidas as seguintes dissertacdes de mestrado: GARCIA, L.H. A. Coisas que ficaram
muito tempo por dizer. O Clube da Esquina como formagdo cultural, 2000.; CORREA, L. O. Clube da
esquina e Belo Horizonte: romantismo revolucionario numa cidade de formagao ambigua, 2002.



de ultrapassar os limites instituidos por um governo pouco afeito ao bem publico e que
reduzia a sociabilidade urbana a busca de satisfagdes praticas e imediatas da vida particular.

Em virtude das caracteristicas particulares da cangdo popular brasileira, pensada
enquanto uma forma peculiar de narrativa, optamos por estabelecer caminhos
transdisciplinares, que tém como eixo metodoldgico a integra¢do entre a cangdo e o seu
contexto histdorico. Nosso intuito foi desvendar, através da linguagem criada e veiculada
pelo Clube da esquina, o “vocabulério politico” com o qual esses compositores visaram
debater questdes e assuntos proprios a esfera publica de sua época, em especial, a invencao
de novas formas de resisténcia e o combate frente ao declinio do exercicio da liberdade."

Em termos da imaginacdo republicana, existente principalmente em Minas Gerais,
desde o final do século XVIII, essa dimensdo simbolica foi capaz de produzir efeitos,
através dos quais alguns temas e interesses proprios ao seu canone anglo-saxdnico
constituiram um legado de idéias, principios e valores que, em momentos de real ameaga a
vida politica do pais, ¢ retomado por certos personagens histéricos com o intuito de
preservar valores inaugurais e leis fundamentais.'* Idéias essas que circulam em torno da
fundagdo de uma comunidade politica; do perigo em relagdo ao esvaziamento da esfera
publica; da constituicdo de formas de resisténcia ao autoritarismo; da pratica de uma cultura
civica; do exercicio da liberdade enquanto um direito politico.

Um legado a disposi¢do dos compositores populares que revisitam a memoria
coletiva e resgatam no imagindrio popular — esse imenso e dissimulado repositorio de

valores esquecidos — possibilidades de a¢do que ajudam a moldar e delimitar suas linhas de

13 SKINNER, Q. Signicado y comprension em la historia de las ideas, 2000; PALLARES-BURKE, M.L.G.
Quentin Skinner, 2000.

14 Sobre a “utopia americana das Minas do ferro e do ouro” e a tradi¢do do republicanismo em Minas Gerais
ver: CARVALHO, J. M. Minas ¢ as utopias ou as utopias de Minas, 1993; CARVALHO, J. M. Ouro, terra ¢
ferro. Vozes de Minas, 2005; STARLING, H. Visionarios: a imaginagao republicana nas Minas setecentistas,
2003.
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pensamento. No entanto, os compositores, auténticos pensadores da politica e da histdria do
pais, ndo adotam principios alheios, petrificados pelo tempo ou préprios de um mundo
perdido. Em suas cangdes, eles revelam uma leitura perdida de um valor comum aquele
mundo desaparecido que encontra lugar também no presente. '

De fato, é proprio ao compositor popular essa “mania atrevida” de querer se
intrometer nos assuntos da politica para demonstrar aos brasileiros que seu conhecimento
advindo do cotidiano — onde as relagdes privadas se sobrepde a esfera publica e a forga da
oralidade ¢ predominante em relacdo a palavra escrita — também tem algo a dizer, ou
melhor, a cantar. Um canto que conjuga verso ¢ melodia direcionados a criagdo de um
saber util e relevante a disposi¢do daqueles que querem saber “noticias do Brasil”, ou
mesmo ouvir histérias de tempos passados, quando figuram muitas vezes projetos
inacabados, oportunidades perdidas, possibilidades desfeitas, agdes espetaculares e sonhos
inconclusos. '’

Dessa maneira, os compositores populares, de geracdo em geracdo, vém
construindo um modo peculiar de se pensar o Brasil, em fun¢do de um saber poético-
musical que expde o pais ao conhecimento do povo. Nos termos postulados por José
Miguel Wisnik, através dessa “agudeza intelectual”, os compositores populares
constituiram, no pais, uma nova forma de “gaia ciéncia”, que durante o século XX,
alcangou um lugar privilegiado na vida cultural brasileira.'’

Equilibrando-se na linha ténue que divide a esfera privada do mundo publico, o

compositor possui, em suas maos, as condi¢des necessarias para a integracdo de publicos

15 SKINNER, Q. A4 liberdade antes do liberalismo, 1999.

'® STARLING, H. M. M, EISENBERG, J. CAVALCANTE, B. (org.) Decantando a Repiblica: inventdrio
historico e politico da cangdo popular moderna brasileira, 2004.

"7 WISNIK, J. M. A gaia ciéncia — Literatura e musica popular no Brasil, 1995.
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diversos em torno da formagao de consenso, no que diz respeito aos mais variados temas e
assuntos da vida coletiva. Num pais historicamente marcado pelos particularismos, a
ampliagdo do debate publico seria um dos fatores fundamentais para a constru¢do de
referéncias comuns validas para todos os integrantes de uma mesma comunidade. A
moderna can¢do popular brasileira nasceu concomitantemente a instituicdo do regime
republicano no pais, em fins do século XIX. Durante mais de cem anos, os compositores
brasileiros acostumaram-se a captar transformagdes do cotidiano urbano em suas mais
variadas feicdes através de instantes liricos e versos contumazes. °

Nessa relacao intrinseca que se desenvolve, desde longa data, os compositores vém
fornecendo ao pais um extenso vocabulério através do qual o circulo de “intérpretes do
Brasil” vem sendo alargado. Em seus questionamentos, eles interpelam a sociedade acerca
de temas como: a presenga ou auséncia das virtudes civicas associadas ao comportamento
dos cidadaos; as diferentes leituras que integram as matrizes de interpretagdo da nagdo; o
potencial utdpico de projetos politicos que vinculam uma maior participagdo popular nos
assuntos da politica nacional; as estratégias de sobrevivéncia praticadas por personagens
sociais entre o exercicio da cidadania e a exclusdo social.'

A diversificagdo dos estudos relacionados ao objeto cancdo popular trouxe uma
complexa recuperacdo dessa forma de linguagem e sua utilizagdo direcionada a expressdo e
interpretacdo do passado. Desde a década de 1980, o emprego da cangdo popular como
fonte primaria de estudos historiograficos vem interessando cada vez mais os pesquisadores
preocupados em renovar e incorporar novas fontes para interpretagdes e andlises da

realidade brasileira. Esse interesse fomentou uma produgdo académica ja consolidada, na

8 CARVALHO, M. A. R. O samba, a opinido e outras bossas... na construg@o republicana do Brasil, 2004.
' STARLING, H. M. M, EISENBERG, J. CAVALCANTE, B. (org.) Decantando a Repiiblica: inventdrio
historico e politico da cangdo popular moderna brasileira, 2004.
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qual a cang¢do ¢ sistematicamente utilizada como um corpus documental, capaz de abranger
reconstru¢des da imaginagdo social, historica e politica do pais em suas mais diversas
temporalidades.”

Nesse cendrio, tem sido fundamental o tratamento dado pela Histéria Social e
Cultural em se tratando da abordagem da cangdo popular como material documental que
amplia a diversificagdo de novos enfoques, tais como: o cotidiano urbano das grandes
cidades; o modo de vida das pessoas comuns; 0s espagos simbdlicos pertencentes ao
universo cultural das sociedades; a presenga popular em ritos de celebragio e
carnavalizagdo da sociedade; a imaginacdo coletiva em torno de conflitos e tensdes
sociais.”! Os estudos que tém por base a cangdo popular brasileira constituem também um
outro recente conjunto bibliografico dedicado a Histéria do Tempo Presente, em que a
analise das cangdes deriva de conceitos relativos as culturas politicas e seus possiveis
didlogos com a sociologia e a antropologia. Esses estudos se desenvolvem a partir de uma
perspectiva que relaciona produ¢ao musical, engajamento politico e resisténcia cultural em
meio ao estado de excegdo politica instituido, no Brasil, pelo golpe militar de 1964.%

Contudo, diante de uma fonte documental tdo rica e diversificada, foi necessario
tragar um conjunto de procedimentos metodoldgicos que visou abordar, com a devida

profundidade, a exploragdo e analise desse material.

20 Sobre esse assunto ver:; VELLOSO, M. Mdrio Lago: boemia e politica, 1997, BARROS, O. Custodio
Mesquita: um compositor romdntico no tempo de Vargas (1930-45), 2001; LENHARO, A. Cantores do
radio: a trajetoria de Nora Ney e Jorge Goulart e o meio artistico de seu tempo, 1995.

I Ver, por exemplo: MORAES, J. G. V. de. Metrépole em sinfonia: histéria, cultura e misica popular na
Sdo Paulo dos anos 30, 2000; CALDAS, W. Luz e neon: can¢do e cultura na cidade, 1995.; AVANCINI, M.
Marlene e Emilinha nas ondas do radio: padrdes de vida e formas de sensibilidade no Brasil, 1990; MATOS,
M. 1. Melodia e sintonia em Lupiscinio Rodrigues, 1999. CUNHA, M. C. P. Ecos da folia, 2001; AUGRAS,
M. O Brasil do samba enredo, 1998. TINHORAO, J. R. Histéria social da miisica popular brasileira, 1998.

22 Ver, por exemplo: CONTIER, A. Edu Lobo e Carlos Lyra: o nacional e o popular na cangio de protesto,
1998; SILVA, F. C. T. da. Da bossa-nova a tropicalia: as cangdes utdpicas, 2003; NAPOLITANO, M.
Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-1969), 2001; RIDENTI, M. Em
busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC a era da tv, 2000; ARAUJO, P. C. Eu ndo sou
cachorro ndo: musica popular cafona e ditadura militar, 2002.
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Em primeiro lugar, estabelecemos uma abordagem especifica de interpretagdo
historica capaz de preservar uma estrutura artistica que se notabiliza pela integracdo de um
conjunto harmoénico que agrega aspectos indissoluveis, como melodia, letra, arranjo
instrumental, performance cénica e interpretagdo musical. Nessa perspectiva, se faz
necessario analisar a cangdo em todo o seu conjunto, tendo-se em mente que cada um de
seus elementos acima referidos contribuem para a compreensio do proposito do
compositor, ao escolher entre um ou outro procedimento sonoro.”

Segundo Luiz Tatit, o cancionista brasileiro — compositores, cantores e arranjadores
—, na busca por cativar a confianga do ouvinte, utiliza suas habilidades com o intuito de
conquistar um equilibrio permanente entre texto e melodia, caracteristica propria da
estrutura dialdgica presente na narrativa musical. Através da “gestualidade oral”, o
cancionista atua como uma espécie de malabarista na tentativa de manobrar,
simultaneamente, articulagdes lingiiisticas e continuidades melddicas, traduzidas em forma
de cancao popular.

Dessa maneira, a palavra cantada — revestida por acordes, harmonias e o timbre do
cantor — se distancia da palavra falada, assim como da palavra escrita. A diccdo do
cancionista seria um fator essencial para a compreensdo da linguagem musical. A esse
respeito, Luiz Tatit afirma que, em muitos casos, a “maneira de dizer” do cancionista se
sobressai ao que foi dito, ou melhor, ao que cantado, uma vez que a sua maneira particular

ce a1, A . . . . 24
de transmitir idéias e experiéncias pode ser fisgada pelo ouvinte por meio da melodia.

3 Ver, por exemplo: WISNIK, J. M. O som e o sentido: uma outra historia das musicas, 2001; NAVES, S. C.
O violdo azul: modernismo e musica popular, 1998; HOBSBAWM, E. J. Historia social do Jazz, 1990.
2 TATIT, Luiz. O cancionista. Composi¢io de can¢des no Brasil, 2002.
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Sobre a relacdo entre a cangdo popular e a politica, José Miguel Wisnik lembra que
a “musica é sempre suspeita”.”> Em outras palavras, a can¢do exprime seus contetidos
através de uma linguagem cifrada, mantendo com a politica um vinculo pouco perceptivel,
porém, bastante operante. Na avaliagdo do autor, um ouvinte mais desavisado pode ser
facilmente traido por uma cangdo, pois 0s versos presentes em sua letra podem ter seu
sentido subvertido de forma sutil, por meio de tramas melodicas, a harmonia do som ou
através de uma leve quebra em seu ritmo. Voltando a tradi¢do grega, Wisnik afirma que a
cangdo brasileira possui um ethos, ou seja:
O seu carater, um certo padrao de sentido afinado segundo um uso, e que
fazia com que algumas melodias fossem guerreiras, outras sensuais, outras
relaxantes e assim por diante. Na teoria musical que nos chegou dos
gregos, o ethos estaria ligado a melodia musical, embora nada nos impega
de pensar o ritmo como paradmetro decisivo de defini¢do de uma musica.”
Ainda sobre as estruturas internas da linguagem musical, Marcos Napolitano nos
aponta a necessidade da andlise de seus codigos de funcionamento técnico-estéticos,
concomitantemente ao “conteudo narrativo” que se insinua nas fontes musicais. Em se
tratando dos procedimentos de pesquisa das fontes fonograficas, o historiador deve cotejar
os elementos constitutivos da cangdo com seu contexto extramusical, que inclui: “dados da
biografia dos compositores, cantores e musicos; ficha técnica dos fonogramas; criticas
musicais e textos explicativos dos proprios artistas envolvidos; dados de consumo da
cango; o trabalho dos técnicos e produtores”.’

Sobre a coleta e andlise das fontes fonograficas, Napolitano nos adverte que os

sentidos historicos alcangados por uma pega musical ¢ construido em um tempo e espago

% Essa afirmativa pertence a um dos personagens criados por Thomas Mann em 4 montanha mdgica. Ver:
WISNIK, J. M. Algumas questdes de musica e politica no Brasil, 1987. p.115.

® WISNIK, J. M. Algumas questdes de musica e politica no Brasil, 1987. p.117.

2’ NAPOLITANO, M. Fontes audiovisuais. A histéria depois do papel, 2005.
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determinados. Ou seja, as varias regravagoes de uma cang¢do, por mais que coexistam em
uma mesma época, acarretam, cada uma delas, em implicagdes culturais, ideologicas e
estéticas diversas, as quais por sua vez, correspondem as especificidades criadas por suas
diferentes interpretacdes. Visando ndo incorrer em possiveis erros de andlise historica, a
regra basica proposta pelo autor ¢ obedecer rigorosamente os marcos cronoldgicos
delimitados pela pesquisa. Para o exame acurado de uma cangdo, € preciso, portanto, ir
diretamente a gravagdo contemporanea ao periodo historico proposto, bem como a
interpretacao do cantor ou grupo selecionado pela pesquisa. Nesse sentido, a performance
ou o ato performatico do intérprete, no caso da cang¢ao popular, seria também um elemento
responsavel pelo resultado geral da obra musical. **

A linguagem musical se estabelece, portanto, através de niveis de comunicacdo
difusa, devido a multiplicidade de interpretagdes e a diversidade de significados atribuidos
a transmissao de seu contetido. Para Arnaldo Contier, o acesso a esse “discurso de natureza
simbolica”, criado pelo compositor popular, pode ser alcangando ao estabelecermos uma
relacdo de intertextualidade entre a cangdo e seu contexto sdcio-historico, com o intuito de
conhecermos o “universo poliss€émico” que favoreceu tanto a sua criagdo quanto sua
inser¢do em uma determinada época e lugar. Na perspectiva do autor, a maneira com a qual
0 compositor se insere na cena artistica, como agente social e personagem historico, a
opinido da critica especializada e a formag¢do de um publico especifico constituem a base de

~ r1 . . . ;. 29
reflexdo para a andlise da obra musical e o sentido historico alcangado pela mesma.

2 NAPOLITANO, M. Fontes audiovisuais. A histéria depois do papel, 2005. NAPOLITANO, M. Histéria &
Musica, 2002.

YCONTIER, A. D. Musica e Historia, 1985; CONTIER, A. D. Musica no Brasil: Historia e
interdisciplinaridade. Algumas interpretagoes (1926-80), 1993.
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Nesse ponto, o livro de memorias “Os sonhos ndo envelhecem: historias do Clube
da esquina”, escrito por Marcio Borges, integrante do Clube da esquina desde a primeira
hora, se constitui como um valioso auxilio, na medida em que o autor reconstroi a historia
do grupo, contemplando a sua origem e formacdo até o seu pleno estabelecimento no
cendrio artistico nacional. A partir dessa reconstru¢do, nos serd possivel reconstituir um
conjunto de experiéncias sociais, referéncias culturais e valores politicos que colaboraram
com a constituicdo do espirito coletivo e o carater associativo que marcou a obra musical
do Clube da esquina.’® Sobre as potencialidades multiplas da memoria e a capacidade de
Marcio Borges trazer a tona as reminiscéncias de um tempo passado, por meio de seu relato
escrito, Lucilia de Almeida Neves afirma que:

As memorias individuais de Marcio Borges, traduzidas em palavras (...)
transmudam-se em elementos que contribuem para uma melhor
compreensdo da historia contemporanea de Belo Horizonte ¢ do Brasil.
Isso porque suas lembrangas particulares sdo, simultaneamente, revelagdes
de memorias coletivas. Dessa forma, o relato individual do autor tem como
ponto de partida diferentes quadros sociais, ou seja, a vida cotidiana da
comunidade belorizontina nos anos sessenta e a inser¢ao nesse cotidiano
de jovens de classe média, tomados por um forte impulso gregario e por
um marcante desejo de mudar o mundo.*!

Para uma melhor avaliacdo das informagdes contidas no relato registrado por
Marcio Borges, realizamos um cotejamento das mesmas a partir do confronto com outros
relatos deixados pelos demais componentes do grupo em forma de entrevistas, que se
encontram disponiveis no Museu do Clube da esquina.

O segundo aspecto dessa abordagem metodologica foi dotar a cancdo de

historicidade. Ou seja, consideramos que cada cangdo ¢ um “texto” a ser analisado dentro

de seu proprio mundo intelectual e politico. Um texto que fornece ao historiador os

3 BORGES, M. Os Sonhos ndo envelhecem: histérias do Clube da esquina, 1996.
3INEVES, L. A. Resenha. Os sonhos nio envelhecem, 1997.
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substratos para a compreensdo da ‘“‘gramdtica da linguagem politica” utilizada pelo
compositor, assim como a maneira com a qual ele quis participar do debate publico de sua
época. A partir da leitura interpretativa dessa “cangdo-texto”, é possivel desvendar quais
foram os principios normativos que orientaram os compositores durante a trajetoria artistica
e historica do Clube da esquina.*

Para Quentin Skinner, ao investigar certas convencdes lingiiisticas, crengas e
praticas proprias aos atores concretos que respondem as questoes imediatas de um tempo
especifico, o historiador deve procurar “identificar os contextos que dao sentido ao texto”.
Somente dessa maneira seria possivel “descobrir o que o autor pretendeu fazer com o que
disse”.>* Nesse sentido, procuramos entender a obra do Clube da esquina como um
conjunto de “atos lingiiisticos”, tipo de intervencdo no debate publico que reagem as
exigéncias especificas do momento historico e que, portanto, ndo podem ser entendidos ao
serem isolados das circunstancias em que surgiram.**

Seguindo os pressupostos de Skinner, toda cancdo carregaria, em si, 0 contexto
intelectual e politico em que ela se fez presente e que confere & mesma um significado
particular. Os argumentos e estratégias que caracterizam o tipo de intervencdo arquitetada
por seu autor para incidir em uma determinada realidade historica sdo, contudo,
determinantes para a compreensdo do seu discurso. Através da andlise dos “atos

lingtiisticos” empreendidos pelo Clube da esquina, foi possivel identificar qual a visdo de

32 SKINNER, Q. Signicado y comprension em la historia de las ideas, 2000.

33 PALLARES-BURKE, M.L.G. Quentin Skinner, 2000.

3 SKINNER, Q. Signicado y comprension em la historia de las ideas, 2000; PALLARES-BURKE, M.L.G.
Quentin Skinner, 2000.
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mundo que esse grupo construiu e compartilhou com o mundo publico durante o regime
militar.”

Contra os riscos € ameacas que amedrontaram o pais durante as décadas de 1960
1970, os compositores se lancaram a necessidade de projetar uma nova maneira de agir e
pensar as relagdes politicas, baseada na amizade enquanto “dimensdo da convivéncia
humana onde ha boa educacio, leis justas e cidaddos virtuosos™®. A cidade, por sua vez,
sob o angulo de visdo desses compositores, passou a ser ndo somente o ponto de partida
para suas viagens imaginarias em busca de uma vida melhor, como também o lugar proprio

de realizacdo de seus sonhos e fantasias.

33 SKINNER, Q. A4 liberdade antes do liberalismo, 1999. SKINNER, Q. Signicado y comprension em la
histéria de las ideas, 2000.
3 MATOS, O. Ethos ¢ amizade: a morada do homem, 2001.p.63.
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II. Capitulo 1: Journey to dawn: poeira, ventania e movimento nas estradas do tempo.

Em 1987, Milton Nascimento e¢ Fernando Brant celebraram os vintes anos
percorridos desde os primeiros passos de sua “Travessia” musical, utilizando um velho
artificio sempre recorrente nas cangdes do Clube da esquina: a narrativa viajante.

Nesse ano, os compositores voltam ao passado e recolhem, no tempo, vestigios da
cangdo que inaugurou a trajetéria de uma das mais fecundas parcerias da historia da musica
popular no Brasil. Em 1967, Milton Nascimento ofereceu a Fernando Brant uma melodia e
um tema: a vida de um caixeiro-viajante em meio a estradas e cidades, sonhos e caminhos.
Passada a recusa inicial, visto que, o entdo estudante nem se quer se imaginava como o
compositor que viria a ser a partir daquele momento, Fernando Brant escreveu os versos de
“O vendedor de sonhos”, porém sem tratar diretamente do tema que lhe foi sugerido. Dessa
forma, a alternativa foi trocar o titulo da cancdo. Sua primeira parceria com Milton
Nascimento passava a se chamar, entdo, “Travessia”, Ultima palavra escrita por Jodo
Guimaraes Rosa em Grande Sertdo: Veredas. A idéia do caixeiro-viajante ficaria guardada
por duas décadas, até que, em 1987, ela foi visitada novamente pela dupla.3 7 Nessa nova
cangdo, eles ensaiam, de maneira propria e particular, uma autodefinicdo do oficio do
compositor popular que marcou ndo somente a carreira de ambos, mas também a trajetoria
do proprio Clube da esquina:

Vendedor de sonhos

Tenho a profissdo viajante

De caixeiro que traz na bagagem
Repertorio de vida e cangdes

E de esperanca

37 Depoimento de Fernando Brant. In: www.museuclubedaesquina.org.br; BORGES, M. Os sonhos nio
envelhecem; histdrias do Clube da esquina, 1996; DOLORES, M. Travessia: a vida de Milton Nascimento,
2006.
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Mais teimoso que uma crianga®®

Na narrativa, os compositores realizam uma aproximagao entre a arte de compor
cancoes e o caminhar de um viajante que, percorrendo as estradas, transmite aos lugares por
onde passa, um conhecimento pratico que provém de sua experiéncia de vida. “O vendedor
de sonhos” ¢ interpretada por Milton Nascimento em companhia de Paul Simon. A
participagdo do cantor inglé€s € importante, pois ao cantar a letra em portugués, ele nao
esconde o sotaque proprio da sua lingua de origem, emprestando ao narrador da cangao
uma voz que chega de longe, de terras estrangeiras.

O estrangeiro seria aquele que ao chegar a alguma regido onde nunca havia pisado ¢
capaz de enxergar o que a maioria das pessoas que pertencem a esse lugar ndo ¢ capaz de
perceber. A visada langada pelo narrador que vem de fora das fronteiras locais resgata,
através do primeiro olhar, os significados originais de uma cidade, trazendo a tona antigas
memorias, além de registrar a banalidade de seu cotidiano por meio de flashes instantaneos
da contemporaneidade. Esse olhar repleto de frescor, inocéncia e encantamento seria uma
caracteristica que a crianca também guarda em seus olhos.*

O estilo de vida desse viajante estd impresso em sua narrativa. Seu interesse ¢
transformar as experiéncias vividas ou presenciadas em um conteudo transmissivel. Dessa
maneira, ele podera conservar, para além da memoria de um fato narrado, os elos sociais
existentes entre as geragdes.”’ Continuando sua narrativa, viajante oscila entre
rememoragodes € sua propria imaginacao.

Frases eu invento
Elas voam sem rumo no vento
Procurando lugar e momento

3¥ NASCIMENTO, M.; SIMON, P. O vendedor de sonhos. M. Nascimento; F. Brant. In: Yauareté, 1987.

3 PEIXOTO, N. B. O olhar do estrangeiro, 1995. MATOS, O. Espago e tempo: a cidade e a narrativa
viajante, 1997.

“ BENJAMIN, W. O narrador, 1985.
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Onde alguém também queira canta-las*'

Na cancgado, além de seu “repertorio de vida”, o narrador revela um estar-no-mundo
transpassado pela traducdo do vivido e do sonhado em uma matéria narrativa capaz de
estruturar, através de idéias e experiéncias, uma memoria. Porém, essa memoria ¢
construida a partir de desvios e digressdes, com os quais o Clube da esquina amarra suas
cancdes numa rede interligada por histérias em que se reinem acidentes e aventuras sem
uma ordem ou seqiiéncia estabelecida.*”

Vendo os meus sonhos

E em troca da fé ambulante
Quero ter no final da viagem
Um caminho de pedra feliz*

O diario de viagens desses compositores parece mesmo nao conter rotas regulares,
paisagens homogéneas ou limites a serem respeitados. Ele ¢ feito, sobretudo, por sonhos de
“p0, poeira, ventania e movimento”. Percorrendo caminhos desiguais, essa viagem se torna
perigosa, inacabada e, por vezes, contraditoria. Enquanto viajantes, as dobras da distancia
ndo inibem esses compositores. Seus olhos ndo se assustam com tamanho estranhamento,
mas, pelo contrario, retira dessa experiéncia um rico conhecimento, em permanente
transformagio.** Nas can¢des do Clube da esquina, o que narrador viajante tem em seus pés

, 45
“p6 de nuvens nos sapatos”

. Sua vida se confunde com os caminhos ja percorridos.
Segundo L6 e Marcio Borges, somente a estrada ¢ capaz de dizer tudo o que esse viajante

poderia ser.

Com sol e chuva
Vocé sonhava que ia ser melhor depois
Vocé queria ser o grande her6i das estradas

I NASCIMENTO, M.; SIMON, P. O vendedor de sonhos. M. Nascimento; F. Brant. In: Yauareté, 1987.
2 CARDOSO. O olhar do viajante (do etnografo), 1995.

“ NASCIMENTO, M.; SIMON, P. O vendedor de sonhos. M. Nascimento; F. Brant. In: Yauareté, 1987.
* BENJAMIN, W. O narrador, 1985.

* NASCIMENTO, M. Pablo. M. Nascimento; R. Bastos. In: Milagre dos peixes, 1973.
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Tudo que vocé podia ser*

Perdidos no vai e vem de lugares e pessoas, o receio do narrador viajante, mesmo
depois de tantos anos, ¢ parar de caminhar. Sempre com o pé na estrada, ele descansa
apenas quando encontram alguém a fim de estar em sua companhia, para ouvir uma boa
histéria e aprender uma nova can¢do. Ao longo do caminho, o cansago adquirido com as
andancas realizadas diariamente ¢ redimido, a noite, pela grandiosidade de seus sonhos,
mais particularmente daqueles que nao se realizaram durante o dia. O olhar que esse
narrador langa sobre seu tempo nao ignora as experiéncias frageis e imprecisas da memoria,

muito menos deixa de seguir o rastro da imaginacio.*’ Dessa forma,

Toda viagem destina-se a ultrapassar fronteiras, tanto as dissolvendo como
recriando-as. Ao mesmo tempo em que demarca diferengas, singularidades ou
alteridades, demarca semelhangas, continuidades, ressondncias. Tanto singulariza
como universaliza... Sob varios aspectos, a viagem desvenda alteridades, recria
identidades e descortina pluralidades.*®

Fio condutor da narrativa propria aos viajantes: “a €nfase na imaginagao que, aliada
as faculdades do ver e do ouvir, transforma-os em contadores de histérias, em mercadores
de signos”.* O narrador viajante seria um sujeito repleto de experiéncias, balizadas pelo
conhecimento adquirido ao longo de seus deslocamentos. Sua sabedoria ¢ pautada pela
multiplicidade e diversidade de informag¢des. Em sua narrativa estdo presentes,
inevitavelmente, a concep¢ao de vida, as idéias e valores proprios a esse observador do

mundo que vive a procura de novas cidades a serem conhecidas e paisagens a serem

* NASCIMENTO, M. Tudo o que vocé podia ser. L. Borges; M. Borges. In: Clube da esquina, 1972.

47 BENJAMIN, W. O narrador, 1985; MATOS, O. Espago e tempo: a cidade e a narrativa viajante, 1997.

* JANNI, O. A metéfora da viagem, 1996. Apud: PIMENTEL, T. V. C. Viajar e narrar: toda viagem destina-
se a ultrapassar fronteiras, 2001.

¥ OLIVEIRA, S. De viagens e viajantes: a viagem imaginaria e o texto literario, p.203. Apud: PIMENTEL,
T. V. C. Viajar e narrar: toda viagem destina-se a ultrapassar fronteiras, 2001.
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descobertas, experiéncias expressas por Milton Nascimento ¢ Ronaldo Bastos na cancao

“Amigo, amiga”, composta em 1970.

Nas terras de beira-rio

Eu sei me sinto seguro

Em todo rio me lango

De todo cais me afasto

Molho cidades e campos

Em busca de encontrar
Caminho de outro rio

Que me leve no rumo do mar’'

A pluralidade de experiéncias e a multiplicidade de sons se tornaram signos
presentes em toda a trajetéria do Clube da esquina, sendo expressas desde 1967.”% Nesse
ano, o Brasil presenciava o terceiro ano de governo da ditadura militar. Os Festivais da
cangdo, disputados por uma grande maioria de novatos e outros nomes ja consagrados, se
transformavam em verdadeiras arenas no qual idéias, valores e concepgdes politicas eram
defendidos por meio de cangdes. A cangdo popular seria, portanto, um dos matizes com o
qual as classes médias brasileiras pintavam o pensamento acerca da politica no pais.”

Basta dizer que naquele mesmo ano, o Festival da TV Record entrou para a historia
como o “festival da virada”. Nesse concurso se notabilizaram tanto Edu Lobo com a
desafiadora “Ponteio” e Chico Buarque com “Roda viva”, quanto Caetano Veloso e
Gilberto Gil nos prentncios tropicalistas de “Alegria, Alegria” e “Domingo no parque”.
Além deles, outros nomes se destacaram como Sérgio Ricardo que, impedido de cantar
“Beto, bom de bola”, por uma vaia ensurdecedora, quebrou seu violao e o atirou a platéia; e

o rei Roberto Carlos que, sem nenhum de seus suditos por perto, enfrentou os gritos de

Y PIMENTEL, T. V. C. Viajar e narrar: toda viagem destina-se a ultrapassar fronteiras, 2001.

S NASCIMENTO, M. Amigo, amiga. M. Nascimento; R. Bastos. In: Milton, 1970.

32 Apesar do LP contar com os arranjos de Luiz Ega e da participagdo dos misicos do Tamba Trio, o
repertorio do disco Milton Nascimento, de 1967, foi composto integralmente pelo grupo que viria a se tornar a
célula inicial do Clube da Esquina: Milton Nascimento, Marcio Borges, Fernando Brant e Ronaldo Bastos.

3 NAPOLITANO, M. Seguindo a cangdo: engajamento politico e indistria cultural na MPB (1959-1969),
2001; MELLO, Z. H. 4 era dos festivais da cangdo. uma parabola, 2003.
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“fora!”, cantando ‘“Maria, carnaval e cinzas” com a maior tranqiiilidade. No ano seguinte,
em meio a instabilidade politica do pais gerada pela insatisfagdo de alguns setores da
sociedade que acabou por determinar a institucionalizacdo do AI-5 pelo governo militar,
Geraldo Vandré radicalizava seu discurso com “Pra ndo dizer que ndo falei das flores”,
decretando em um discurso célebre, que “a vida no se resume em festivais”.”*

Longe dos holofotes da midia que cercava sempre a disputa dos festivais — maior
garantia de altos indices de ibope para as emissoras de TV que os transmitiam na época —,
Milton Nascimento, um jovem negro e esguio de semblante triste e taciturno, mesmo sem
querer, havia classificado trés cangdes entre as finalistas do II Festival Internacional da
Cancao, organizado pela TV Globo, em 1967. Além dele, somente Vinicius de Moraes,
repetiu o feito que chamou a atencdo da imprensa e do publico para o compositor ainda
desconhecido no cenario nacional. Das trés can¢des de Milton Nascimento, a favorita era
“Travessia”, parceria com Fernando Brant. As outras duas eram “Maria, minha f¢”, parceria
com Marcio Borges e “Morro Velho”.”

Aos primeiros acordes de “Travessia”, a platéia se rendeu ao intérprete e
transformou sua apresentagdo em um canto unissono. Os versos da cangdo, aliados a
interpretacdo pungente do cantor causavam na platéia a sensagdo indefinida do encontro
com o0 novo, o que era, durante o breve instante preso naquele momento, a certeza de algo
puramente desconhecido. Contudo, assim que ¢ anunciada a classificagdo final pelo corpo
de jurados, “Travessia” perde o primeiro lugar para “Margarida” do também estreante

Gutemberg Guarabyra, enquanto “Carolina”, do j& consagrado Chico Buarque, ficaria com

>4 NAPOLITANO, M. Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural na MPB, 1991; MELLO,
Z. H. A era dos festivais da cang¢do: uma pardbola, 2003;

> As trés cangdes teriam sido inscritas na disputa pelo cantor e amigo, Agostinho do Santos a revelia do
proprio Milton Nascimento. BORGES, M. Os sonhos ndo envelhecem; histérias do Clube da esquina, 1996.
MELLO, Z. H. 4 era dos festivais da can¢do: uma parabola, 2003; DOLORES, M. Travessia: a vida de
Milton Nascimento, 2006.
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a terceira colocagdo. Milton Nascimento sairia ainda com o prémio de melhor intérprete do
concurso. A premiagdo garantiu ao jovem compositor a gravagdo de seu primeiro disco solo
naquele mesmo ano. O disco Travessia contou com orquestracdo e regéncia do
experimentado arranjador Luiz Eca e da participagdo do excepcional Tamba Trio. Devido
ao sucesso imediato no festival, Milton Nascimento, no ano seguinte, viaja para os Estados
Unidos, onde grava o disco Courage, com os arranjos de Eumir Deodato.®

No plano geral de “Travessia”, a voz de Milton Nascimento, assim como o
andamento da melodia, acompanha de perto as transformacgdes sofridas pelo narrador. Os
pontos de repouso da melodia contribuem para com o clima de indefini¢do, presente em
certos momentos vividos pelo sujeito da narrativa. Na mesma medida, o aumento da
intensidade vocal do intérprete reforca as decisdes tomadas pelo narrador.’” A letra da
cangdo, escrita por Fernando Brant, nos remete a uma mudang¢a de posicionamento
empreendida pelo narrador que vai sendo fixada durante todo o transcorrer da narrativa.
Essa mudanga, porém, somente ¢ efetuada a partir do momento em que o sujeito toma para
si a decisdo de buscar outros rumos para a sua vida.”®

Minha casa ndo é minha
E nem é meu esse lugar
Estou s6 e ndo resisto
Muito tenho pra falar™

Desde o primeiro verso, o narrador encontra-se desamparado. As perdas que lhe s3o
infligidas, a principio, o deixam desnorteado até mesmo em relacdo ao proprio espago em
que habita. A reflexdo acerca dessas mesmas perdas o faz buscar uma ac¢do que venha

reparar seu equilibrio. Em certa medida, esse seria também o ponto de vista através do qual,

% MELLO, Z. H. A era dos festivais da cang¢do: uma pardbola, 2003; BORGES, M. Os Sonhos ndo
envelhecem: historias do Clube da esquina, 1996.

ST TATIT, L. Analise semitica através das letras, 2001.

¥ TATIT, L. Analise semitica através das letras, 2001.

% NASCIMENTO, M. Travessia. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1967.
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Riobaldo Tatarana, conta suas histérias em uma narrativa “desencontrada, parcial,
fragmentada e rota, por onde os fatos escapam e fogem a toda hora, incompletos,
distorcidos e mutilados pelo tempo”. “Homem de ma meméria”, o velho jagunco ja
“cansado de guerra”, atende o chamado de seu coracdo e recorda as faganhas que o
tornaram célebre, nos Gerais mineiro, com o intuito de “relatar a si mesmo e aos outros o
que aconteceu, simplesmente para que sua narrativa consiga subsistir no mundo e
sobreviver a propria vida mortal de seu autor”.%

Essa agdo teria como ponto de partida o poder de sua voz e a possibilidade de
encontrar um outro que venha compartilhar das experiéncias narradas por ele. Desse
momento em diante, o narrador passa a vislumbrar as condi¢cdes de superagdo de suas
aflicdes. Isso somente ¢ possivel a partir do momento em que ele relé suas experiéncias
passadas em contraposi¢io ao que ¢ vivido no presente. *!

Quando vocé foi embora
Fez-se noite em meu viver
Forte sou, mas nao tem jeito
Hoje tenho que chorar
Para, logo em seguida, aventurar-se sob novas perspectivas
Solto a voz nas estradas
Ja ndo quero parar
Meu caminho é de pedra
Como posso sonhar?®
A nova predisposi¢do para a agdo ¢ guiada pela recusa dos limites que lhes foram
impostos. Os impasses vividos e a busca de solugdes fazem com que o sujeito, aos poucos,

redefina sua postura diante dos empecilhos. A travessia comeg¢a quando os “sonhos feitos

de brisa” sdo deixados para tras. A mudanga do quadro passional para um posicionamento

80 STARLING, H. Lembrancas do Brasil; Teoria politica, Historia e ficgdo em Grande sertdo: Veredas, 1997.
S TATIT, L. Analise semitica através das letras, 2001.
82 NASCIMENTO, M. Travessia. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1967.
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ativo frente a seus proprios conflitos seria uma espécie de rito de passagem a ser enfrentado
para que o narrador pudesse, enfim, viver concretamente: *

Eu ndo quero mais a morte
Muito tenho que viver

Vou querer amar de novo

E se ndo der ndo vou sofrer®

Em se tratando do sentido proposto pela cancdo, viajar seria ter liberdade para
escolher o seu proprio destino. A viagem seria também fruto de uma opgao voluntaria, visto
que o livre transito e a determinagdo de seus proprios rumos € uma demonstragdo de
personalidade e autonomia que visa o autoconhecimento e a possibilidade de acesso a uma
vida ainda ndo experimentada. Forma exemplar de inquietagdo, as viagens alteram a “lei
natural do envelhecimento”, pois revigoram o espirito e restituem ao homem o “gosto
exagerado pelas coisas terrenas”.

Em meio as disputas e rivalidades da época dos festivais da cancao, Milton
Nascimento e seus parceiros surpreenderam o pais, trazendo a cena artistica brasileira
novos caminhos para a moderna cangao popular. Porém, quase ninguém sabia ao certo que
novo caminho era esse. Para muitos, “Travessia” seria uma “toada moderna”. O sucesso da
composi¢do de Milton Nascimento e¢ Fernando Brant foi comemorado, nos bares do
Edificio Malleta, com um salva de palmas e varios brindes em homenagem a ‘“valsa
Travessia”.®® Para o ouvido atento de Caetano Veloso, ao contrario da opinido de Gilberto

Gil, aquela cancdo, de imediato, ndo era mais que um dos desdobramentos da bossa nova

em didlogo com certos ritmos regionais. Segundo o compositor baiano, & primeira vista,

8 TATIT, L. Analise semidtica através das letras, 2001.

64 NASCIMENTO, M. Travessia. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1967.

% PEIXOTO, A. Viagem sentimental: Kodaks e postais, 1942. Apud: PIMENTEL, T. V. C. Viajar e narrar:
toda viagem destina-se a ultrapassar fronteiras, 2001.

% BORGES, M. Os Sonhos ndo envelhecem: histérias do Clube da esquina, 1996.
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ndo havia em “Travessia” nada que Edu Lobo ja ndo teria realizado com extremo sucesso.®’
Quem ficou a se perguntar que nova musicalidade era aquela foi o experiente arranjador

Eumir Deodato. Em 1968, ele comentava que

O contexto geral da musica dele [Milton Nascimento] é baseado em musica
classica, adaptada a ritmos desconhecidos totalmente. Até hoje ndo consegui
descobrir o impulso ritmico que ele d4 as suas musicas. E uma coisa totalmente
nova, misteriosa, intrigante e desafiadora.®®

O que Eumir Deodato parece desconhecer talvez seja explicado pelo historiador e
critico musical J. Jota de Moraes. Porém, para decifrar tal enigma o autor volta ao passado
mineiro. Mais exatamente ao século XVIII, periodo aureo da mineragdo e da arte barroca,
em que musicos mulatos, construiram uma rica cultura musical que constituiu uma espécie
de heranga sonora da qual Milton Nascimento seria um dos grandes tradutores:

Ali, compositores mulatos, muito bem apetrechados e com perfeita compreensao
do que se fazia, naquele momento, na Europa, foram capazes de edificar um
solido monumento sonoro que desapareceria com o final do ciclo da mineragao.
Contudo, mesmo sem influenciar a musica popular, essa musica altamente
elaborada passou a integrar a memoria coletiva, através de cerimoénias e festas
religiosas, das quais nunca deixou de fazer parte. Mesmo que um tanto
subterranea, esta sempre foi a grande heranga dos musicos mineiros de todos os
quilates. Em outra dimensdo — bem menos presa aos canones da tradicdo da
musica escrita — sempre fizeram parte integrante do universo mineiro do canto
dos escravos, os festejos, cangdes ¢ dangas sertancjas, bem como a atividade
resultante das serestas e serenatas. Elementos provenientes de todas essas fontes
foram finalmente filtrados por Milton Nascimento, em um gesto s6 possivel de
ser concretizado por uma grande intuicdo como a sua. Ndo ¢ a toa que em suas
musicas aflorem, por vezes, intricadas ondulagdes que lembram a antiga musica
sacra, gingados ritmicos da musica negra e¢ fios melodicos que se derramam
romanticamente, algo & maneira dos velhos exemplos seresteiros. (...) Nesse
sentido, poder-se-ia dizer que a sua ¢ uma sensibilidade de fundo barroco.
Entretanto, se Milton Nascimento fosse apenas voltado para o passado, ndo teria
contribuido tanto para dar a méisica popular brasileira uma outra fisionomia.*

7 VELOSO, C. Prefacio. In: BORGES, M. do livro Os Sonhos ndo envelhecem: histérias do Clube da
esquina, 1996.

68 MELLO, Z.H.; ZEVERIANO, J. A cang¢@o no tempo — 85 anos de musicas brasileiras. Vol. 2, 1999. p.117.
% MORAES, J. Jota de. Um novo fildo da musicalidade brasileira, 1977. Outro eximio “tradutor” da heranca
barroca presente no circulo de compositores do Clube da esquina foi Nivaldo Ornelas, saxofonista,
clarinetista, compositor e grande experimentador de sons que mesclam musica sacra, ritmos negros, congados,
Folias de reis. Para Nivaldo Ornelas, a musica barroca em Minas Gerais seria entremeada pela cultura
medieval ibérica, mas também cortada por influéncias africanas e inglesas, fruto de um intenso intercambio
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Essa “outra fisionomia”, criada por Milton Nascimento e que desafiava os mais
sensiveis ouvidos, teria se revelado mesmo antes do cantor arriscar suas composig¢oes
iniciais. E o que relata Marcio Borges, um de seus parceiros de primeira hora:

Os arranjos que criava para musicas alheias eram algo inédito, profundamente
original e estranho, ndo se pareciam com nada que alguém pudesse ter ouvido
antes. Tinha de tudo ali, Yma Sumac, carro de boi, vento no cafezal, Miles Davis,
Tamba trio, Nelson Gongalves, hino catolico, trilha de faroeste, e ao mesmo
tempo ndo tinha nada, s6 Bituca e sua voz retinida.”

O Clube da esquina, congregado pela voz de Milton Nascimento, transformou Belo
Horizonte em uma “esquina sonora”, onde o grupo criou uma nova musicalidade que
carrega em um andor a densidade barroca dos cantos entoados nas festividades religiosas;
que paquera a melodia chorosa das noites de serestas; que flerta com a imprudéncia
acrobata do Jazz; que namora a batida harmoniosa do violdo bossa-novista, que se envolve
a cadéncia mestica da cangdo latino-americana; que acompanha o batuque ritmado do
congado e se deixa levar pelo delirio, eletrizado pelas guitarras do Rock.

Esquina que se configura, como um espago do didlogo, da descoberta de novas
referéncias, influéncias e amizades. Esquina como a do cruzamento entre as ruas
Divinopolis e Paraisopolis, em Santa Tereza — bairro ligado ao centro pelo viaduto de
mesmo nome que desembocava na antiga praga existente entre as duas torres do Edificio
Sulacap — para onde os Borges se mudaram, local que abrigou grande parte das reunides

. . . 1 , . .
entre os membros e demais convidados do Clube da esquina.”' O convivio criado entre eles

trazido pelos escravos e por viajantes oriundos de varios lugares, principalmente, vindos da Inglaterra: “Minas
Gerais ¢ muito misteriosa, parece com a Inglaterra, que ¢ um lugar com um mistério muito grande, uma coisa
estranha que da até medo e Minas Gerais na minha infancia era assim direto, aquela atmosfera velada de
tristeza, de musica religiosa no ar.” Depoimento de Nivaldo Ornelas. In: TEDESCO, C. A. R. De Minas,
mundo: a imagem poético musical do Clube da esquina, p. 165.

" BORGES, M. Os sonhos néo envelhecem; histérias do Clube da esquina, p.46.

" Os bairros Santa Tereza e Floresta sdo conhecidos como um tradicional reduto de boémios e seresteiros de
Belo Horizonte, desde que, na regido, no inicio do século passado, foi inaugurado o Hotel Floresta, cujo
proprietario promovia festas com muita bebida, mulheres de reputacdo duvidosa e o som de instrumentos
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nas varias esquinas de Belo Horizonte faz com que o grupo volte suas atengdes para as
diversas formas de relagdo a serem estabelecidas na cidade e com a cidade, compreendida
como “lugar doador de sentido a nossa existéncia, o lugar que nos educa e nos permite
construir a propria identidade”.”

Identidade que orientava, por exemplo, os habitantes a andar pelas ruas de Belo
Horizonte dispensando a numeragdo dos imdveis, pois quase todos eram capazes de se
situar em meio aos edificios que compde o cenario urbano, através de seus proprios nomes:
Parck Royal, Lavourinha, JK, Paraopeba, Mariana, Capixaba, Dantés, Nazar¢, Araguaia,
Niemeyer, “Balanga, mas ndo cai”, Galeria do Ouvidor, etc. Sobre o assunto, Marcio

Borges chama a atencdo para o seguinte fato:

Comentava-se — ¢ hoje ndo se comenta mais — que Belo Horizonte tinha em
comum com Nova York o fato de seus habitantes conhecerem pelo nome proprio
os edificios da cidade. Beto Guedes e Toninho Horta moravam no Cesario Alvim,
a época do Festival da Cangao, que revelou a imortal Travessia. Para o Edificio
Levy mudaram de uma s6 leva os Borges, os Tiso e o Bituca. Este trabalhava no
Helena Passig, bem em frente a Praga Sete. Os encontros do Ponto dos musicos
aconteciam todas as tardes, na calcada do Edificio Guimardes. E ponto final.
Todos sabiam onde eram esses enderecos. >

Segundo Walter Benjamin, em se tratando do referencial utilizado pelo cidadao para
se movimentar na cidade, a troca dos nomes proprios por uma numeragdo fria e oficial,
seria uma forma de controle e normatizagao imposta sobre a vida social. Nesse processo, o

habitante seria levado a se direcionar em seu proprio lugar de origem através de meros

musicais que irrompiam durante toda madrugada. Nas imediagdes do bairro, por volta de 1934, quando a
capital ainda era a “cidade jardim”, Noel Rosa, ficou hospedado na casa de uma tia, devido a recomendagdes
médicas, fato que aumentou ainda mais a fama do lugar. O viaduto, por sua vez, passou a habitar o imaginario
de geracdes de poetas e escritores da cidade quando, na década de 1920, seus arcos — que se elevam do chao a
uma altura de 17 metros — foram atravessados por Carlos Drummond de Andrade, dando origem a um gesto
repetido por “caminhantes noturnos” a procura de aventuras e boémios mais intrépidos. Ja a praca, hoje, é
cercada pelas grades e cadeados de um curso pré-vestibular instalado em uma estrutura anexa, construgdo que
alterou sensivelmente a concepgdo original do edificio. CD-ROM Visionarios, 2003; BRANDAO,C.A.L. A
cena contemporanea, 1998.

2 BRANDAO, C. A. L. O Estado ¢ a cidade como lugar do dialogo, p. 11.

? BORGES, M. Ruas da cidade, p. 17.
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registros numéricos, sem nenhum vestigio de identificagdo entre a cidade e seus
residentes.”* Foi, justamente, essa comunhdo existente entre Belo Horizonte e seus
habitantes, apontada pelo compositor, que contribuiu para que o Clube da esquina trilhasse
caminhos que divisavam outros tipos de travessia. Em busca da ampliacdo dos horizontes
que a cidade lhe proporcionava, os compositores se langcaram ao mundo através de viagens
em que, muitas vezes, ndo era necessario sair do lugar. Como atesta Marcio Borges:

Gosto sempre de nos colocar nessa época da seguinte forma: tinhamos aquela
perspectiva provinciana de Belo Horizonte nos anos 60, mas viamos exatamente
os mesmo filmes que se via no /DEC em Paris ou no Centro Experimentale de
Roma porque estavamos sintonizados no mundo, apesar de ndo existir esse
negocio de network como hoje.”

A descoberta e o contato com outras realidades, através das telas do cinema, “meio
de transporte magico”, se configuraram como um modo especial de viajar — com escalas na
Paris de Truffaut e Godard, na Italia de Fellini, na América de Orson Welles ¢ John Ford e
mesmo no Brasil inaugurado pelo cinema novo — experimentado incessantemente pelos
participantes do Clube da esquina.”® Na década de 1960, toda uma geragdo de cinéfilos, foi
formada a partir da leitura da revista francesa Cahiers du Cinéma, em encontros e
discussodes promovidos pelo CEC — Centro de estudos cinematograficos, instalado na parte
superior do Cine Art Palacio, na rua Curitiba.”’

Na capital mineira, a partir de meados da década de 1940, o cinema passou a
contribuir decisivamente para a transformacdo da subjetividade urbana. Interferindo
diretamente nos habitos e costumes dos belo-horizontinos, a arte cinematografica,

popularizada pela abertura de sofisticadas salas de projecdo, em varios locais da cidade, foi

" BENJAMIN, W. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo, 1995.

> BORGES. M. O Clube da esquina, p. 169.

" NAZARIO, L. Viagens imaginarias, 2005.

" VILARA, P. Palavras musicais: letras, processo de cria¢do, visio de mundo de 4 compositores
brasileiros: Fernando Brant, Marcio Borges, Murilo Antunes, Chico Amaral, 2006
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responsavel pela criacdo de “universos imaginativos que desfazem barreiras territoriais e
lancam o individuo em busca de prazer e liberdade, utopia e reflexdo”.”® Ainda sobre as
“viagens cinematograficas”, Eneida de Souza afirma que, nas grandes salas de cinema de
Belo Horizonte, como no Cine Brasil ou no Cine Tupi — onde Marcio Borges ¢ Milton
Nascimento assistiram Jules et Jim, filme de Frangois Truffault, determinante em suas
carreiras —, era vivido um tipo de experiéncia coletiva:

Onde sdao compartilhados o gosto estético, o prazer e os valores de culturas locais
em jogo com as metropolitanas. A saida para o imagindrio registra também, a
saida para a quebra de fronteiras nacionais e politicas. Conviver, mesmo que
virtualmente, com as imagens e os sons da midia transpoe o cidaddo para além de
seus limites regionais.”

Dessa formas, a constituicdo do Clube da esquina, em Belo Horizonte, se deu
fundamentalmente a partir da vivéncia de experiéncias coletivas através das quais jovens
andarilhos descobriram motivos e valores comuns pelos quais era necessario agir e,
sobretudo, lutar. Nas narrativas do Clube da esquina, as cidades, seriam o local, por
exceléncia, do viver coletivo, da imagina¢ao que os conduzia a uma infinidade de outros
tempos e lugares e, sobretudo, da possibilidade de conhecer outras pessoas e fazer novas
amizades. Experiéncias fundamentais que ganham expressao em “Rio Doce”, cangdo dos
parceiros Beto Guedes, Tavinho Moura ¢ Ronaldo Bastos, de 1981:

Muito prazer de conhecer

Muito prazer de nessa rua ser seu par
Ao partilhar do seu calor

Vocé liberta a primeira centelha

Que faz a vida iluminar®

Ao participarem desse encontro nas ruas, bares, esquinas, cinemas ¢ palcos da

cidade, eles ndo trouxeram consigo apenas as influéncias musicais que seriam fundidas na

® SOUZA, E. M. Olhares do cidaddo, p. 51.
7 SOUZA, E. M. Olhares do cidaddo, p. 52.
% GUEDES, B; JOYCE. Rio Doce. B. Guedes; T. Moura; R. Bastos. In: Contos da lua vaga, 1981.
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sintese aberta e original realizada pelo Clube da esquina. Cada um de seus integrantes
trouxe, através de referéncias historicas e culturais particulares, também um pouco de sua
cidade natal. O que fez da capital mineira um solo aglutinador, em torno do qual as cidades
de onde partiram tais viajantes, como Trés Pontas, Montes Claros, Pedra Azul, Juiz de
Fora, Ponte Nova, Caldas, Diamantina, Nitero6i entre outras, se avizinhavam pelos caminhos
da cancgao:

Sdo vidas dos belos horizontes
Gente das mais preciosas fontes
Onde ser é ternamente brotar®!

Sobre essa maneira especial de habitar a capital mineira, Fernando Brant, que
chegou a cidade ainda garoto, esclarece:

Habito a cidade ¢ Belo Horizonte habita em mim. Conhego os sons, os cheiros, as
manias, os segredos. Em suas ruas me aventurei e aprendi a ser primeiro menino
e depois homem. Nossas histérias se confundem e continuardo a se confundir até
que s6 ela permanega.™

Habitar significa “conquistar-se, construir-se, compreender-se, tomar posse de si.”
Ou seja, somente é possivel habitar um lugar com o qual nos identificamos.* O respeito a
cidade — enquanto esse espago comum a todos —, ao outro e a sua diferenca seria um dos
tragos fundamentais da amizade e também da nova musicalidade criada pelo Clube da
esquina. Foi justamente o convivio entre as diversas influéncias musicais proprias a cada
um dos seus participantes, que determinou a guinada na trajetoria do Clube da esquina. Até
1969, as inovagdes e experimentalismos presentes nas composi¢des do grupo pouco

repercutiram em termos de critica e de vendagens de disco. Na verdade, o publico de

81 GUEDES, B; JOYCE. Rio Doce. B. Guedes; T. Moura; R. Bastos. In: Contos da lua vaga, 1981.
82 BRANT, F. Minha cidadao. Estado de Minas. 07/06/2006.
% BRANDAO, C. A. L. O Estado e a cidade como lugar do dialogo, 2002, p.10.
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Milton Nascimento ainda era pequeno. Muitos criticos da época o consideravam como
“cantor de um tinico sucesso”.**

Em 1970, trés anos depois de “Travessia”, parte dos criticos que saudaram a
chegada de Milton Nascimento e seu aparente alinhamento ao grupo nacionalista em que
figuravam alguns compositores do periodo, desfecharam contra seu novo trabalho — o disco
Milton — algumas das mais desfavordveis avaliacdes. Essa mesma critica se fez presente,
inclusive, em relacdo ao disco Clube da esquina, de 1972. Sobre o intercambio cultural
existente entre a cangdo brasileira e o rock nesse periodo, o jornalista e critico musical

Walter Silva, sob um ponto de vista bastante conservador, publicou o seguinte comentario:

E s6 ler um pouquinho das tendéncias obedecidas pela musica popular norte-
americana e inglesa que da pra perceber que ha um grande engano nisso tudo. E o
pior que comecam a surgir aqui os arremedos do arremedo desses “movimentos”,
que nao passam de modismos para vender sempre mais, certos de que estdo por
dentro. Vejam o exemplo de Gil e Milton Nascimento, que jogaram fora toda a
sua cultura popular verdadeira para assumir uma cultura postiga, importada.*
A partir do disco Milton, de 1970, o intérprete mineiro comportado que vestiu terno
preto para subir ao palco do II Festival Internacional da Cangdo, adotava um novo visual
composto por elementos que reafirmavam a importancia da cultura negra em sua carreira. O

novo figurino utilizado em seus shows incluia: pés descalcos, cabelos ericados, calgas

amarelas justas, colares de contas, jaqueta de couro com colagens de estrelas prateadas.

¥ Até 1975, quando langou o LP Minas, os discos de Milton Nascimento ndo alcangaram um niimero muito
expressivo de vendagens. Contudo, no meio artistico, Milton Nascimento ja era tido por cantores e
compositores como um dos nomes mais importantes daquela geracdo. Antes mesmo do sucesso de
“Travessia”, ele foi convidado para defender “Cidade vazia”, can¢do de Baden Powell ¢ Lula Freire, no II
Festival da TV Excelsior, de 1966. A cangdo acabou ficando com a quarta colocacdo enquanto Milton
Nascimento conquistou o troféu Berimbau de Bronze como intérprete. Fato que chamou a atencgdo de Elis
Regina. Nesse mesmo ano, a cantora, ndo s6 gravou uma de suas composic¢des, “Cancdo do sal”, como o
convidou para se apresentar no Fino da Bossa, um dos programas de maior audiéncia da TV brasileira do
periodo. Com o tempo, Elis Regina se tornou uma grande amiga e uma de suas melhores intérpretes,
incluindo em seu repertério varias cangdes do Clube da esquina: “Conversando no bar”, “Ponta de areia”,
“Caxangd”, “Morro Velho”, “Vera Cruz”, “Maria, Maria”, “Trem Azul”, “Vento de Maio”, entre outras. In:
BORGES, M. Os sonhos ndao envelhecem; historias do Clube da esquina, 1996. DOLORES, M. Travessia: a
vida de Milton Nascimento, 2006; ECHEVERRIA, R. Furacao Elis, 2006.

8 SILVA, W. Vamos com calma. Folha de Sdo Paulo. 20/04/1972. In: Vou te contar; histérias de miisica
popular brasilera, 2002,
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Além disso, a capa do disco, criada por Kélio Rodrigues, trazia o cantor em um desenho de
contornos bem definidos e cores fortes, que traduzia a nova guinada na trajetéria do artista.
Esta capa era tdo ousada quanto a nova sonoridade do artista, principalmente em
comparagdo com a capa do primeiro disco, de 1967, uma foto em preto em branco que
mostra Milton Nascimento sentado em um banquinho, tocando violdo durante uma
apresentacio bem ao estilo bossa nova™.

Para acompanha-lo em shows, Milton Nascimento convidou o Som Imaginario
(Wagner Tiso, Luis Alves, Robertinho Silva, Laudir de Oliveira, Tavito, Fredera e Z¢
Rodrix), banda de rock progressivo, que, pelos casacos psicodélicos, cabelos e barbas
longas, lembrava muito a capa do disco Sgt. Peppers Lonely Hearts Club Band. Esse grupo
formou a base musical na produ¢do do disco que fundia as guitarras distorcidas de L6
Borges com o uso determinante da percussdo de Nand Vasconcelos. Até entdo, a percussiao
tinha apenas a fun¢do de acompanhante ritmico. Nesse disco, os elementos percussivos,
com um volume maior do que era utilizado até entdo nas gravagdes brasileiras, passam a
atuar concomitantemente ao vocal e ao violio."” Sobre a atuagdo do Som Imaginario,
Wagner Tiso esclarece que:

O Som Imaginario deu uma base brasileira-jazzistica e trouxe a qualidade
roqueira que tinha o L6 e o Beto, por exemplo. O Toninho também esta na parte
mais jazzistica, mas o L0 e o Beto trouxeram pro Clube da esquina umas
informagdes roqueiras de grande qualidade harmoénica. (...) Entdo essa mistura
que eu estou falando aqui, esse caldeirdo de coisas, foi muito importante pra
musica brasileira. Nao é s6 chegar e botar guitarra elétrica no estilo, isso é facil.

% Sobre as criticas sofridas por Milton Nascimento nesse periodo Ronaldo Bastos afirma que: “O Clube da
esquina nunca foi perdoado por ndo ter feito média com a ‘midia’. Coleciono dezenas de recortes de jornais
que desancavam o Bituca quando ele deixou de ser o bom moco de ‘Travessia’ para cair na vida e
revolucionar, junto com seus amigos do Tropicalismo, o ranco da MPB da época e da producgdo fonografica
no Brasil”. BASTOS, R. Os Beatles eram Rolling Stones, p.12. TEDESCO, C. A. R. De Minas, mundo: a
imagem poético musical do Clube da esquina, 2000. BORGES, M. Os sonhos ndo envelhecem; historias do
Clube da esquina, 1996. MELLO, Z.H. Da terra e da fé brota o canto das gerais, 1977; DOLORES, M.
Travessia: a vida de Milton Nascimento, 2006.

8 BORGES, M. Os sonhos ndo envelhecem, histérias do Clube da esquina, 1996; VILELA, 1. Um novo
caminho para a MPB. In: www.museuclubedaesquina.org.br.
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O dificil é vocé ter uma série de informagdes que pouca gente ouviu, misturar
aquilo e levar pro grande publico.*

Entre as cangdes que fizeram parte do repertorio, o destaque ficou por conta de
“Para Lennon e McCartney”, composi¢ao com andamento acelerado e que contou em seu
arranjo, com a predominancia do baixo elétrico e da guitarra, elementos caracteristicos da
linguagem mais usual do rock. A cangao de L6 Borges, Marcio Borges e Fernando Brant
teve, como tema, um misto de saudagdo aos idolos ingleses; a celebragdo de suas proprias
parcerias — todas elas fruto da amizade — e a afirmagdo da identidade do grupo que se volta
para o passado com vistas ao futuro

Eu sou da América do Sul

Eu sei, vocés nao vio saber

Mas agora eu sou cowboy

Sou do ouro, eu sou vocés

Sou do mundo, sou Minas Gerais®

A metafora do ouro ndo nos remete ao passado mineiro indistintamente, mas em
especial ao século XVIII, conhecido como “século do ouro”, periodo especifico da historia
de Minas Gerais, cuja principal caracteristica politica e social, segundo Jos¢ Murilo de
Carvalho, seria a experiéncia da “Utopia americana da Minas do ouro e do ferro”. Para o
historiador, em se tratando do contexto colonial, o cenario das Minas seria um solo fértil
para o debate e a propagagdo de novas idéias que combinavam liberdade e autonomia
politica. A “Minas” inaugural a que se refere o autor seria predominantemente urbana,
rebelde, aguerrida, propicia as possibilidades de mudancas, aventuras e, sobretudo, as
utopias. Era a “Minas mineradora, a Minas da desordem, a Minas do Caos, a Minas do

sonho” em franca oposi¢do ao estereotipo construido, durante o século XIX, em torno de

% Depoimento de Wagner Tiso. In: www.museuclubedaesquina.org.br.
8 NASCIMENTO, M. Para Lennon e McCartney. L. Borges; M. Borges; F. Brant. In: Milton, 1970.
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um estado agrario, conservador, familiar, propenso a conciliagdo politica ¢ ao imobilismo
social.”

Com efeito, a narrativa, escrita em primeira pessoa, constréi uma percepgao de
identidade baseada em na relacdo dialética entre o passado colonial mineiro — simbolizado
metaforicamente pelo ouro — ¢ o sentimento de pertencimento a cultura latino-americana
entendida como um todo coletivo. Na década que se iniciava, os compositores do Clube da
esquina contribuiram para o intercambio musical entre o Brasil e os paises de lingua
espanhola, através de trocas culturais que construiram um rico contato com nomes
importantes como Violeta Parra ¢ Mercedes Sosa, entre outros.”! Contudo, essa mesma
relacdo garante a abertura necessaria para o didlogo, com qualquer outra referéncia de
qualidade que viesse a manter o Clube da esquina em contato com o que havia de mais
novo no mundo, em matéria de correspondéncias culturais, seja através da musica, do
cinema e da literatura.

Em se tratando da influéncia dos Beatles na obra do Clube da esquina, a referéncia

ao quarteto de Liverpool se tornou uma constante principalmente nas carreiras de Lo

Borges, Beto Guedes e Tavito. Esse ultimo, em 1979, juntamente com Ney Azambuja,

% Para José Murilo de Carvalho, a busca por ouro e diamantes forjou em Minas Gerais, durante o periodo da
mineragdo - atividade incerta e insegura — um ambiente propicio para o nascimento de sonhos e utopias. A
possibilidade de mudangas rapidas e a curto prazo foi determinante para o fortalecimento de uma sociedade
desejosa de viver segundo suas proprias aspiragdes. Quando a crise da mineragdo se instalou nas Minas, a
descoberta do ferro engendrou novas possibilidades de crescimento econdmico e autonomia politica. O ferro,
no final do século XVIII, significava uma alternativa de desenvolvimento e futuro feito de liberdade e
autodeterminacdo. Segundo o autor, essa utopia renasceu ao longo do tempo através da trajetoria politica de
homens como Teodfilo Ottoni, Jodo Pinheiro e Juscelino Kubitschek. Ver: CARVALHO, J. M. Minas e as
utopias ou as utopias de Minas, 1993; CARVALHO, J. M. Ouro, terra e ferro: vozes de minas, 2005.

' Ao longo da década de 1970, Milton Nascimento, além de incorporar certos procedimentos sonoros tipicos
da musica latina, regravou, em seus discos, can¢des como “Dos cruces” (Carmelo Larrea); “Caldera” (Nelson
Araya); “Volver a los 17” (Violeta Parra); “Casamiento de negros” (Violeta Parra); “Cancion por la unidad
de Latino America” (Pablo Milanés, com adaptagdo de Chico Buarque); “Sueiio con serpientes” (Silvio
Rodriguez). Mais tarde, em 1986, o cantor se juntou a Mercedes Sosa e Leon Gieco no langamento do disco
Corazon Americano, interpretando algumas dessas cangdes, além de outras composi¢des significativas do
cancioneiro latino-americano.
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relembra, uma Belo Horizonte em que o “amor era anotado em bilhetes”, “no muro do
Sacré-Coeur”, em “uma rua e seus ramalhetes”. Para o compositor, “nos bailes do Clube da

esquina”, Lennon, McCartney, Harisson e Ringo eram sempre bem vindos:

Vamos deixar tudo rolar

E o som dos Beatles na vitrola

Sera que algum dia eles vem aqui

Cantar as cangdes que a gente quer ouvir’

Beto Guedes, por sua vez, gravou também, em 1979, com Milton Nascimento, a
cancao “Norwingian Wood (This Bird Has Flown)” e produziu, em 1986, o seu préprio LP
Alma de Borracha, referencia explicita a Rubber Soul, disco langado pelos Beatles, vinte
anos antes. Em 1981, o cantor e compositor dedicou o disco Contos da lua vaga a John
Lennon, assassinado em Nova York, no ano anterior. A capa do disco, elaborada por Cafi e
Ronaldo Bastos, traz o intérprete, entre luzes e sombras, portando uma réplica do baixo
utilizado por Paul McCartney nas apresentacdes do grupo inglés. Se por um lado, os
Beatles foram uma influéncia determinante na carreira de Beto Guedes, esse mineiro de
Montes Claros que sonhava com os portos de Liverpool, por outro lado, ndo perdia de vista
a terra que o viu nascer. O pequi, um dos simbolos da cultura do norte de Minas Gerais —
tal como a macga verde para os Beatles — estampou a grande maioria das capas de seus
discos. Além disso, outra referéncia sonora fundamental o reportava a cidade natal:
Godofredo Guedes, seu pai, compositor de choros e serestas, famoso na regido por sua
habilidade com instrumentos musicais, pincéis ¢ aquarelas, responsavel por sua iniciagdo

musical e também presente em seus discos.”

%2 TAVITO. Rua Ramalhete. Tavito. W. Azambuja. In: Tavito, 1979.

% Godofredo Guedes é autor de cangdes importantes com as quais Beto Guedes sempre encerrava a gravagio
de seus discos. Sdo elas: “Belo Horizonte” (1977); “Cantar” (1978); “Casinha de palha” (1979); “Noites sem
luar” (1981), “Um sonho” (1984). Além disso, foi dedicada a Godofredo Guedes a cangdo “Choro de pai”,
composta por Beto Guedes, em 1986, e que recebeu letra de Tadeu Franco, em 1991.
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Entretanto, em 1967, em meio a discussdo entre a massiva influéncia estrangeira na
musica popular e a defesa ou o resgate de uma pretensa cultura genuinamente nacional,
muitos criticos viam Milton Nascimento como um jovem valor que concentrava em sua
musica toda a “autenticidade brasileira”. Em suma, um bom exemplo a ser seguido pelos
tropicalistas ou pela Jovem Guarda de Roberto Carlos, Wanderléia e Erasmo Carlos; dois
dos principais alvos desse tipo de critica. O que niao contavam os criticos ¢ que desde
“Travessia”, Milton Nascimento ja vinha mantendo contato com uma gama variada de sons
e estilos musicais. Nao apenas com o samba moderno, mas, por exemplo, com outros
elementos sonoros pincelados nas novas correntes do jazz feito na época como a
vocalizagdo improvisada e o uso de harmonizac¢des mais livres.”* Liberdade que, desde que
saiu de Trés Pontas, Milton Nascimento, musico itinerante, vai somando as diversas
influéncias que foi encontrando pelo caminho.

Ao chegar em Belo Horizonte, em 1963, e ser recebido por Marilton e Marcio
Borges, no Edificio Levy, que ligava a avenida Amazonas a rua Curitiba, a um quarteirdo
da Praga Sete, no centro da cidade, Milton Nascimento se torna cantor da noite. O
repertorio vasto ja era conhecido desde da cidade natal, pois ainda 14, o crooner, ficou
famoso pelo grande conhecimento de sambas, boleros, tangos, Cha-ché-chés, bossa-nova,
musica americana; estilos executados em bailes, clubes, radios, boates, etc. Com a “roupa
encharcada e a alma repleta de chdo”, no interior ou na capital, Milton Nascimento —
atuando sozinho ou em grupos como Luar de Prata, W’s Boys, Conjunto Célio Balona,
Grupo Evolussamba, Conjunto Holliday, Berimbau Trio e Conjunto Sambacana — “pds o pé

na profissdo”, como relembrou, em 1981, os versos da can¢do “Bailes da vida”, em parceria

% ANHANGUERA, J. Coragdes futuristas, 1978.
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com Fernando Brant.” Porém, Milton Nascimento nunca caminhou sozinho. Também
vindo de Trés Pontas, Wagner Tiso, depois de uma rapida passagem pelo interior de Sao
Paulo, atendeu prontamente o recado do amigo, passando a atuar a seu lado em

praticamente todos os grupos em que trabalhou: *°

Foi o Milton Nascimento que me escreveu, dizendo que em BH tinha musicos da
pesadissima, que s6 vendo para crer. E era mesmo: era o Nivaldo, o Helius
Villela, muita gente boa. Foi 14, que pela primeira vez, que me interessei por
musica classica, passei a comprar partituras, ouvir, estudar. Foi 14 também que eu
ouvi jazz pela primeira vez, jazz free mesmo, de improviso. Acho que essas
coisas, mais os sons de Minas, mesmo, de igreja, de fazenda, sdo os principais
elementos de meu som. Ah, e tem o rock, é claro. Os Beatles. Jazz e Beatles, pra
mim estdo no mesmo plano.”’

Nos anos 1960, enquanto em outras capitais as opinides fervilhavam em meio a
“passeata contra as guitarras”, “festas de arromba” e “manifestos tropicalistas”, a
“provinciana” Belo Horizonte ja tinha, desde o inicio da década, o seu proprio idolo em
matéria de guitarrista: Chiquito Braga.”® Mestre de Toninho Horta ¢ de inimeros musicos

que passaram pela cidade, ele ficou famoso pela habilidade com que dominava o

% Sio dessa época os primeiros registros da voz de Milton Nascimento em disco: Barulho de Trem, compacto
duplo langado pelo Conjunto Holliday. O disco continha as faixas: “Barulho de trem”, de sua autoria;
“Aconteceu”, parceria com Wagner Tiso; ‘“Noite Triste”, parceria com Mauro Oliveira e “Férias”,
composicdo de Wagner Tiso. Em outra oportunidade, Milton Nascimento e Wagner Tiso foram convidados
pelo compositor Pacifico Mascarenhas para participarem da gravagdo do disco Quarteto Sambacana, nos
estudios da Odeon, no Rio de Janeiro. DOLORES, M. Travessia: a vida de Milton Nascimento, 2006.

% Filho de uma professora de piano de formagao erudita, Wagner Tiso fazia parte de uma familia tradicional
de Trés Pontas em que todos tocavam algum tipo de instrumento. Ao longo de sua carreira, Wagner Tiso
soube conjugar o estudo da musica classica, os cantos de trabalho das fazendas de café do sul de Minas e som
das cerimonias religiosas do interior, ouvidos durante a infancia com a descoberta de novas influéncias na
juventude, como o jazz e o rock. Responsavel por grande parte das orquestracdes ¢ por dar coesdo aos
arranjos elaborados pelo grupo, Wagner Tiso € considerado, por muitos, o grande maestro do Clube da
esquina. BORGES, M. Os sonhos ndo envelhecem, historias do Clube da esquina, 1996.

°7 Entrevista de Wagner Tiso ao jornal Trindade; miisica instrumental brasileira, 1977.

% Nessa época, os membros do Clube da esquina permaneceram alheios a discussdo em torno do uso de
guitarras elétricas na cangdo brasileira. Segundo Marcio Borges, o instrumento ndo era nenhuma novidade
para os seguidores de Chiquito Braga e fas declarados de Wes Montgomery, que por sua vez, tocava guitarra
elétrica muito antes daquela geracdo se quer ter nascido: “num ou noutro caso, tinhamos clara consciéncia de
que aquele negdcio de tocar guitarra e fazer escarcéu so6 tinha algum valor porque viviamos num pais como o
Brasil e numa ditadura chamada revolu¢do”. BORGES, M. Os sonhos ndo envelhecem, historias do Clube da
esquina, p. 207.
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instrumento elétrico. A maestria dos sons que tirava da guitarra e também do violdo o levou
a trabalhar, mais tarde, com uma lista extensa de grandes nomes da cangio popular.”

Chiquito Braga era um dos muitos profissionais do ramo musical que se
encontravam no Ponto dos musicos, onde instrumentistas, crooners, técnicos de som
fechavam contratos para tocar em bailes, bares e festas, além de montar novos grupos,
trocar discos e partituras, comentar as novidades do mercado ou mesmo para uma simples
confraternizacdo. Localizado em uma cal¢ada a beira da Avenida Afonso Pena, quase
esquina com rua Tupinambas, o lugar tinha esse nome por ser o ponto de parada dos 6nibus
circulares que facilitavam o transporte para os mais diferentes enderecos da cidade. Nessa
época, o Ponto dos musicos era freqiientado também pelos jovens Milton Nascimento,
Wagner Tiso, Marilton Borges, Nivaldo Ornelas, Paulo Horta entre tantos outros.'*

Esse ultimo, irmdo mais velho de Toninho Horta, na década de 1950, foi um dos
fundadores do “Jazz Fun Club”, que reuniu os aficionados pelo estilo e contribuiu para o
desenvolvimento criativo de uma geracdo de grandes musicos através da audicdo e
divulga¢do de nomes como Stan Kenton, Duke Ellington, Countie Basie, Sara Vaughan,
Ella Fitzgerald, Wes Montgomery, Charlie Parker, Max Roach, Roy Hamilton. No inicio
dos anos 1960, em Belo Horizonte, os jazzitas tinham, inclusive, seu templo — devidamente

decorado com posters de John Coltrane, Modern Jazz Quartet e Miles Davis — a boate

% Ao longo de sua carreira Chiquito Braga acompanhou nomes como Tito Madi, Agostinho dos Santos,
Elizeth Cardoso, Sérgio Ricardo, Taiguara, Gilberto Gil, Jards Macalé, Dorival Caymmi, Fafd de Belém,
Alaide Costa, Tim Maia, Leila Pinheiro, Gal Costa, Som imaginario, Maria Bethénia, Chico Buarque, Tom
Jobim, Caetano Veloso, Simone, Nara Ledo, Zizi Possi, Fafd de Belém, Guinga. Em 2000, ja no final de sua
carreira, Chiquito Braga lancou o disco Quadros modernos em parceria com Toninho Horta e Juarez Moreira.
DICIONARIO CRAVO ALVIN DE MUSICA POPULAR.

1% para Marcio Borges: “O Ponto dos musicos era um mundo cheio de emogdes baratas, um ponto de
encontro de homens e mulheres talentosos e dedicados cujo destino de muisicos num lugar como aquele os
levava quase sempre a existéncia rotineira de pobreza e sacrificios, longe dos seus, rodando o estado em
interminaveis viagens, apinhados em Onibus velhos por estradas poeirentas, quando muito numa Kombi, ao
encontro de um baile”. BORGES, M. Os sonhos ndo envelhecem; historias do Clube da esquina, p. 68.
DOLORES, M. Travessia: a vida de Milton Nascimento, 2006.
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Berimbau Club, no Edificio Malleta.'”! Sobre sua chegada ao universo musical da capital

mineira, Milton Nascimento faz o seguinte comentario:

Uma coisa muito interessante ¢ que quando eu tive assim o meu primeiro contato
com musicos profissionais de cidade grande, foi 14 em Belo Horizonte, entdo a
gente foi no Berimbau, que € o lugar onde o pessoal se apresentava. Entdo a gente
foi assistir o show de um grupo 14 e eu quase cai pra tras, por que eles tocavam
musicas que eu ¢ Wagner tocavamos, mas de uma maneira completamente
diferente da nossa. E eu peguei, fiquei desesperado. (...) E depois eu fui
conhecendo o pessoal, mas desde que sai cabisbaixo, que eu falei pro Marilton:
“eu tenho que mudar tudo, tenho que aprender de novo”, ai Marilton falou: “vocé
estad louco! Tem que tocar desse jeito ai.”'"

Musicos autodidatas, Milton Nascimento e Wagner Tiso trouxeram para o cenario
de Belo Horizonte a marca de uma musicalidade “tirada de ouvido”, como reza a expressao
popular. Originalidade criada a partir da disposi¢do de unir referéncias completamente
opostas em uma mistura surpreendente e inventiva, empreendida por meio da superagao dos
poucos recursos disponiveis, caracteristica comum da grande maioria dos artistas populares
em comego de carreira, e da vontade de aprender coisas novas.

Contudo, em 1964, iniciava-se um periodo obscuro para grande parte dos
compositores brasileiros, que ficaram ainda mais perplexos com o drama histdrico iniciado
em dezembro de 1968, com o decreto do Ato Institucional N° 5. No mesmo ano em que 0s
jovens brasileiros travam contato com os sonhos libertarios que emanavam das barricadas
de Paris, o pais passava a conhecer também seus “anos de chumbo”. Na conjuntura
repressiva do periodo, a can¢do popular comportava uma fonte de poder que extrai de seus
proprios recursos a capacidade, nio apenas de resisténcia, mas também de resgate.'”

Porém, nesse periodo, experiéncias sociais como liberdade, amizade e solidariedade se

%! Depoimento de Toninho Horta. In: TEDESCO, C. A. R. De Minas, mundo: a imagem poético musical do
Clube da esquina, 2000.

12 Depoimento de Milton Nascimento. In: Guia Turismo de Belo Horizonte — Roteiro Clube da esquina, p.
47.

183 WISNIK, J.M. O minuto e o milénio ou Por favor, professor, uma década de cada vez, 1980.
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tornavam cada vez mais escassas em um processo em que o medo e a solidio eram
impostos pela atrofia da vida coletiva intensificada pelo regime militar.

Diante do pessimismo e da apatia que passou a vigorar at¢é mesmo entre os
pensamentos mais progressistas da época, o narrador viajante presente nas cangdes do
Clube da esquina se volta para a condi¢do do sonhador. Viajar seria um ato de liberdade,
que envolve o desejo, a fantasia e a esperanga de experimentar algo novo. Em suma,
corrigir uma realidade que nao lhe satisfaz. Em “Cais”, can¢do de Milton Nascimento e
Ronaldo Bastos, de 1972, mais que o deslocamento fisico, seria o sonho que dota a viagem
de um sentido:

Eu queria ser feliz
Invento o mar
Invento em mim o sonhador '*

O sonhador a que se refere a cangdo seria um sujeito pleno de vontade e consciente
da necessidade de constru¢do de uma vida melhor. Essa espécie de “sonho diurno”, dotado
de livre escolha em que o sonhador ndo se rende a censura ou repreensdo seria fundamental
para a mudanga de rumos, para a busca de uma outra vida que ndo seja insatisfatoria. Esse
sonhar implica em enfrentamento de riscos imprevistos, implica em estar, a todo o
momento, diante do inesperado, sabendo que os caminhos escolhidos podem ndo o levar a
lugar algum. Essa atitude diante da realidade que o aguarda, “a postura diante desse cenario
de indecisdo, contudo passivel de ser decidido por meio do trabalho e da acdo
concretamente mediada, chama-se Otimismo militante”. 105

Essa postura ativa faz do narrador de “Cais”, um “sonhador desperto”, na medida
b 9

em que ele se transforma as lacunas vividas no presente em possibilidades de agdo que

104 NASCIMENTO, M. Cais. M. Nascimento; R. Bastos. In: Clube da esquina, 1972.
1% BLOCH, E. Principio Esperanga. Volume 1, 2005. p.197.(Grifo do autor)
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fundam um novo horizonte de expectativas e realizagcdes. Em seus sonhos ele se desprende
do “irrealizavel” para acolher um futuro ainda inédito. Nesse movimento, o viajante se
torna senhor de si, pois somente ele poderia estipular os rumos a serem tragados, mesmo
que os objetivos ndo estivessem definidos.'” Alias, era melhor que ndo estivessem. A
verdadeira travessia era aquela em que os horizontes permaneciam abertos, sem limites ou
determinagdes como os que povoam o olhar de “Manoel, o audaz”, na can¢do de Toninho
Horta e Fernando Brant, de 1973, em que o narrador viajante se torna um aprendiz da
vida'"":

Se eu ja nem sei 0 meu nome

Se eu ja ndo sei parar

Viajar ¢ mais'®

Em busca desse aprendizado, o viajante fica exposto ao mais diversos desafios,

inconcebiveis para quem prefere viver a vida de maneira sedentaria. O viajante da cancdo,
no entanto, decide vivé-la de forma venturosa como Ulisses, que, em uma de suas
peripécias, troca de nome, passando a se chamar “Ninguém”, para salvar, com a astlcia
necessaria, a sua propria vida e de seus companheiros, na caverna do ciclope Polifemo. As

experiéncias ao longo dos caminhos modificam tanto a fisionomia quanto a alma do

viajante. Por essa razao, o mesmo Ulisses, quando volta, enfim, para Itaca, sua terra natal, a

1% BLOCH, E. Principio Esperanga. Volume 1, 2005.

197 Coincidéncia ou ndo, o personagem que acompanha o narrador da cangdo de Toninho Horta de Fernando
Brant carrega um nome de origem portuguesa. Homens de “alma atlantica”, na concepgdo de Fernando
Pessoa, os lusitanos alcangaram riqueza, gloria e fama ao se tornaram donos do “mar sem fim”, navegando na
direcdo de rotas ainda desconhecidas. Nao sem razdo, Ulisses é considerado pelo poeta como o fundador
mitico da cidade de Lisboa. No século XV, as faganhas dos reinos ibéricos circulavam através das noticias de
grandes descobertas — descritas também por Camdes, na obra Os Lusiadas, epopéia que enaltece o valor do
povo portugués —, abalando as bases do pensamento e da cultura européia. Nessa época, relatos de viagens
inundaram a Europa com novas linguagens, especialidades e compreensdes do homem que alargaram o olhar
do velho continente. Uma das conseqiiéncias diretas desse novo olhar foi a criagdo de narrativas utdpicas
como A4 Utopia, escrita por Thomas More, em 1516, entre varias outras. RODRIGUES, A. E. M. Os sonhos
renascentistas: cidades ideais e cidades utdpicas, 2000; GIUCCI, G. Viajantes do maravilhoso; o novo mundo,
1992.

% HORTA, T. Manoel, o Audaz. T. Horta; F. Brant. In: Beto Guedes, Toninho Horta, Novelli e Danilo
Caymmi, 1973.
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primeira vista, ndo ¢ reconhecido, nem mesmo por sua rainha, Penélope, que se manteve a

. - 109 - -
sua espera até o dia do retorno. ~ Se viesse a trocar de nome, caso fosse necessario, o
viajante nas narrativas do Clube da esquina tinha uma escolha certa:

Porque se chamava moco
Também se chamava estrada
Viagem de ventania'"

Desde os tempos mais remotos a vida nas estradas sempre foi um meio de conhecer
o mundo. Esse tipo de deslocamento possibilitou ao homem entrar em contato com outros
lugares, outras condi¢des de vida, outras formas de civilizagdo. Quando associada a idéia de
aventura, a viagem, repleta de riscos e perigos, além de se notabilizar como uma espécie de
teste para o viajante, o aproxima ainda mais da experiéncia da liberdade. A decisdo pela

' Em troca do

viagem aventureira implica em um ato de coragem diante do imprevisivel. '
conforto da vida cotidiana o viajante um mundo a ser conhecido e experimentado. Porém

para ter esse mundo em suas maos ¢ preciso os riscos que ele encontra pelos caminhos:

Um plano de v6o e um segredo na boca, o ideal
Um bicho na toca e o perigo por perto
Uma pedra, um punhal

Um olho desperto e um olho vazado''?

Como Ulisses, o viajante muitas vezes se valer mais da propria asticia do que do
poder das armas. Foi assim que o heroi grego venceu a ira de Poseidon apoOs vinte anos de

infortunios e descobertas em terras estrangeiras. Ulisses seria o grande arquétipo do sujeito

1% Segundo observam Adorno e Horkheimer: “em grego trata-se de um jogo de palavras; na tnica palavra que
se conserva separam-se o nome — Odysseus (Ulisses) — e a intengdo — Ninguém. Para os ouvidos modernos,
Odysseus e Oudeis ainda tém um som semelhante, e ¢ facil imaginar que, em um dos dialetos em que se
transmitiu a histéria do retorno a ftaca, o nome do rei desta ilha era de fato um homéfono do nome de
Ninguém. O célculo que Ulisses faz de que Polifemo, indagado por sua tribo quanto ao nome do culpado,
responderia dizendo: ‘Ninguém’ e assim ajudaria a ocultar o acontecido e a subtrair o culpado a perseguicio,
da a impressdo de ser uma transparente racionaliza¢do.” ADORNO; HORKHEIMER. Dialética do
esclarecimento, p. 70; CALVINO, I. As odisséias na Odisséia, 1993.

0 BORGES, L. Clube da esquina N°2. M. Nascimento; L. Borges; M. Borges. In: 4 Via-Lactea, 1979.

" PIMENTEL, T. V. C. Viajar e narrar: toda viagem destina-se a ultrapassar fronteiras, 2001.

"2 NASCIMENTO, M. Léo. M. Nascimento; C. Buarque. In: Clube da Esquina II, p.1978.
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que desfia a for¢a dos deuses ¢ da Fortuna, mantendo-se senhor de suas agdes e de sua
memoria em oposi¢ao. Com muita prudéncia ele vai ultrapassando os obstaculos da viagem
utilizando-se da prudéncia, quando muitos seriam levados a agir pelo impulso ou instinto,
colocando-se sob as ameagas da morte.''® Contudo, o viajante nio deixa de ser um aprendiz
incorrigivel que muitas vezes pode ceder a sedugdes perigosas € cair nas mais tolas
armadilhas, visto que ¢ impelido pela curiosidade. Porém, a medida que ele encontra o
perigo, cresce também a astiicia com a qual o viajante supera os desafios:

O saber em que consiste sua identidade e que lhe possibilita sobreviver tira sua
substancia da experiéncia de tudo aquilo que € multiplo, que desvia, que dissolve,
e o sobrevivente sabio ¢ ao mesmo tempo aquele que se expde mais
audaciosamente a ameaca da morte, na qual se torna duro ¢ forte para a vida.'"*

Na medida em que o viajante deixa para trds o mundo conhecido ele pode tanto se
perder como se encontrar. Aquele que se perde, mesmo sendo um ‘“viajante a contragosto”,
como Ulisses, sofre com desvios e digressdes mas acaba por conhecer o mundo enquanto o
viajante que ndo se perde nada mais observa do que aquilo que j& foi visto. Quando isso
acontece ele ndo tem nada a dizer, nada a lembrar. No primeiro caso, o narrador ¢ guiado

pela a inquietagao que faz da viagem um aprendizado permanente:

E no ar livre, corpo livre
Aprender no mais tentar
Manoel, o audaz

Iremos tentar

Vamos aprender

Vamos la... '’

A imprevisibilidade e as incertezas do caminho apontam para uma topografia sem

limites. Isso parece ndo ameagar a disponibilidade para a viagem; ao contrario, o

3 MATOS, O. A melancolia de Ulisses: a dialética do iluminismo e o canto das sereias, 1986.

¥ ADORNO; HORKHEIMER. Dialética do esclarecimento, p.56.

S HORTA, T. Manoel, o Audaz. T. Horta; F. Brant. In: Beto Guedes, Toninho Horta, Novelli e Danilo
Caymmi, 1973.
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inesperado a torna ainda mais sedutora. Contudo, ndo existiam mais barreiras contra quem
estava disposto a se langar em qualquer dire¢do ou destino, desde que isso representasse a
recusa a uma vida insuficiente. “Manoel, o audaz”, ndo navega como Ulisses que se tornou
o herdi da resisténcia, ao viajar “a contragosto”, errando pelo mar até encontrar a rota que o
levasse de volta para casa. A audacia do personagem da cangdo de Toninho Horta e
Fernando Brant, ao contrario, consiste em viajar a maneira dos navegantes lusitanos que se
langaram ao “impossivel oceano” por vontade e gosto, sendo conduzidos pela curiosidade
extrema, pela “vontade de saber”.!'® Essa, talvez, seria uma das diferencas entre o “mar
com fim”, de gregos e romanos; € o “mar sem fim”, o mar portugués, segundo Fernando
Pessoa.'"’

Contudo, seja como Ulisses, que a cada novo porto ¢ seduzido por mistérios
fabulosos, ou como os descobridores ibéricos que “navegaram para adiante”, ndo medindo
esforcos para fazer da “terra toda uma”, o viajante tem sua identidade ampliada e
multiplicada, pois, no movimento de seus passos ele descobre que seu antigo mundo ja nao
lhe serve mais, sendo necessario ir mais além, buscar algo que ndo cabe dentro de seus

118
olhos.

Para quem quer se soltar
Invento o cais
Invento mais que a solidio me da '’

Ao inventar seu proprio cais, lugar de partidas e chegadas, Milton Nascimento e
Ronaldo Bastos retomam a tradi¢do das grandes viagens utdpicas. Narrativa que inaugurada
por Thomas More cuja estratégia foi criar uma linguagem em que dispositivos textuais

como metéforas e alegorias sdo entrecruzados por uma dose farta de imaginacao politica,

6 HARTOG, F. Memorias de Ulisses. Narrativas sobre a fronteira na Grécia antiga, 2004.
"7 PESSOA, F. Mensagem.

"8 HARTOG, F. Memorias de Ulisses. Narrativas sobre a fronteira na Grécia antiga, 2004.
9 NASCIMENTO, M. Cais. M. Nascimento; R. Bastos. In: Clube da esquina, 1972.
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empregada ndo na constru¢do de um plano ou modelo fechado de sociedade exemplar.
Antes disso, a narrativa utdpica propde um jogo enigmatico e sutil em que os leitores sdo
levados a construir, ao seu proprio modo, uma alternativa que venha preencher com novas
idéias as falhas e lacunas da sociedade realmente existente.'*’

Essa nova realidade estaria, portanto, em um outro tempo e lugar ainda ndo
experimentados. Caberia aos seus interessados, descobrir qual seria a melhor rota para
chegar até ela durante o proprio percorrer do trajeto que também ¢ construido segundo a
imaginacao dos viajantes. Dessa forma a utopia estaria ligada intimamente a viagem, visto
que o proprio livro de More, foi escrito como uma espécie de relato ambiguo e dissimulado
— 0 que torna qualquer tipo de leitura prioritaria dificil de ser sustentada — de uma travessia
imagindria. Obra essa através da qual o autor intervém, de forma velada, no contexto
politico de sua época criando vdrios artificios através dos quais suas idéias ndo fossem
subjugadas por “interpretacdes abusivas”, bem como ele proprio pudesse se livrar de
possiveis censuras e retaliagdes.'*!

Da mesma maneira, na can¢do “Cais”, os compositores se lancam ao desafio de
seguir viagem, sem saber ao certo qual seria seu porto de chegada. Quanto a localizacao
desse lugar, ndo existe a menor pista ou rastro a ser desvendado, visto que ele vai sendo
delineado durante o transcorrer da viagem. Nesse processo re-significador, a invengao seria

a arma que ameaca o estabelecido, conceito que sugere o que ndo pode ser, de maneira

120 ABENSOUR, M. O novo espirito utdpico, 1990.

"2l Nio por coincidéncia o narrador do livro de Thomas More ¢ um navegante recém chegado da Ilha da
Utopia que testa as certezas e convicgdes de seus interlocutores em um debate sobre a melhor forma de
sociedade, sendo um deles o proprio autor que, em meio ao didlogo, é convencido pelas idéias do narrador.
Esse viajante ¢ chamado Rafael Hitlodeu. Seu nome seria mais um dos muitos enigmas propostos por More.
Rafael é o nome do anjo capaz de curar os homens da cegueira. Hitlodeu, no entanto, significa “narrador de
ninharias, frioleiras, pilherias, balelas”. Ficaria a cargo do leitor desvendar a seguinte questdo: Thomas More,
autor e personagem da narrativa, teve seus olhos abertos por Rafael ou foi enganado pelas sandices de
Hitlodeu? ABENSOUR, M. O novo espirito utdpico, 1990.
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alguma, tocado ou violado, aquilo para qual ndo ha alternativa ou possibilidade de mudanga
ou deslocamento. Em uma sociedade de padrdes sociais previamente estabelecidos, como
era a brasileira, inventar era um ato temerario, verbo de conjugagao proibida. Mas nao o era
para aqueles que viam a realizagdo de seus sonhos como condi¢do para a sua libertagao.
Como em todo sonho compartilhado, Milton Nascimento ¢ Ronaldo Bastos convidam a
todos que queiram embarcar nessa viagem, mesmo ela ndo tendo endereco certo.'**

Para quem quer me seguir

Eu quero mais

Tenho o caminho do que sempre quis
E um saveiro pronto pra partir '**

Durante a viagem, a alteridade diferencia seu proprio ser do narrador distanciando-o
de um mundo antes fechado dentro de seus proprios limites e, portanto, vazio e desprovido
de sentido. Experiéncia que faz com que o viajante crie fantasias em torno da descoberta do
novo, do encontro com algo ou com um lugar sonhado. Ao assumir as vestes do viajante, o
narrador costuma desdenhar espagos compactos e ordenados, abolindo fronteiras e
preferindo curvas a linha reta, sem nem sequer carregar uma bussola. Os passos do narrador
presente nas cangdes do Clube da esquina arriscam sempre o desconhecido, como em “Faca

do seu jogo”, cangdo de Lo e Marcio Borges, de 1972.'%*

Jogue sua vida na estrada

Como quem nao quer fazer nada
Ouca bem as vozes do mato

Como quem abriu o seu coracdo
Eu sonhei outro mundo, meu amor
E a paz morava na nossa casa'>’

Com a mente sempre aberta para a possibilidade, os compositores convidam seus

ouvintes a experimentar um mundo de sonhos a ser conhecido e experimentado na

12 BLOCH, E. Principio Esperanca. Volume 1, 2005. MATOS, O. Paris 1968: as barricadas do desejo, 1981.
12 NASCIMENTO, M. Cais. M. Nascimento; R. Bastos. In: Clube da esquina, 1972.

124 BENJAMIN, W. O narrador, 1985. ROUANET, S. A razio nomade, 1993.

12 BORGES, L. Faga seu jogo. L. Borges; M. Borges. In: L6 Borges, 1972.
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contingéncia das estradas. Esses seriam “sonhos diurnos” na medida em que eles, por meio
da arte, tecem em suas narrativas possibilidades da constru¢do de um mundo melhor para
todos. Para Ernst Bloch:

O sonho diurno como preludio da arte visa assim, de maneira especialmente
significativa, a melhoria do mundo; ¢é esta aspiracdo saudavel e realista que
constitui seu cerne (...) A partir do sonho diurno a arte contém essa natureza
utopica, ndo para tudo dourar levianamente e sim para ter dentro de si também a
privagdo, que com certeza ndo sera superada apenas pela arte, mas ndo sera
esquecida por ela, sendo envolvida pela alegria como uma forma vindoura.O
sonho diurno entra na musica e ecoa na sua casa invisivel, mas uma casa que faz
parte da expansdo do mundo, e agora ele estd nela, como sonho dindmico e
expressivo.'*®

Gravada em 1972, a can¢do “Faca seu jogo” faz parte do primeiro LP solo de Lo
Borges. Nesse ano, o compositor, que ja havia participado do disco Clube da esquina como
co-autor, assinou um contrato individual com a gravadora Odeon. O disco L6 Borges foi
gravado com quinze faixas. Um niimero nada habitual devido aos limites técnicos da época
que garantiam a qualidade sonora de LP’s com, no maximo, doze faixas. No entanto, foi a
capa a causadora de uma polémica ainda maior. Enquanto a grande maioria dos discos
apresentava a foto do intérprete em close de rosto, L6 Borges opta por estampar um par de
ténis na capa do seu LP de estréia, em uma atitude que contrariava qualquer estratégia
mercadoldgica. Por essas e outras razdes, a gravadora resolveu ndo investir em sua
divulgagdo. Sendo assim o disco ndo ganhou popularidade, passando despercebido pela
maioria do publico, tornando-se, até bem pouco tempo atrds, um precioso item na prateleira
de poucos colecionadores.'?’

Entre os ouvintes mais assiduos do Clube da esquina esse LP passou a ser
conhecido como o “disco do ténis”. O ténis branco com listras negras de L6 Borges, bem ao

gosto da juventude da época, porém velho e encardido, com cadargos surrados e em

126 BLOCH, E. Principio Esperanga. Volume 1. p. 96.
127 BORGES, M. Os sonhos ndo envelhecem; historias do Clube da esquina, 1996;
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desalinho, condizia fielmente as propostas do grupo de compositores. Propostas de jovens
acostumados a percorrerem distancias fisicas e imagindrias e que talvez estivessem com
malas prontas para mais uma viagem. Na contra-capa, o proprio Lo Borges, sentado em
uma praga, com expressao carrega ¢ um olhar firme. Nesse disco, a maioria das cangdes
possui pequenas duragdes que excediam o breve instante de um minuto. A maioria delas
portava um tom intimista, porém insubmisso. As excec¢des eram os rock’s, pautados por
melodias agressivas e versos urgentes.'*®

Esse LP assim como todos outros langados pelo Clube da esquina contém varias
cangdes, chamadas, “estradeiras”, através das quais o grupo dd vazdo a temas como:
“estrelas no lengol”, “desertos sem nome”, “o fio da navalha”, “o estranho siléncio na rua”,
“deixe o mundo virar para sempre”. Desejos e aspiragdes que ladeiam as estradas e
caminhos, ora em sintonia com On the road — obra escrita por Jack Keroauc, em 1957, que
ligou os beatniks, da década de 1950, aos hippies dos anos 1960 — e Easy rider, filme de
1969, do diretor Dennis Hoper, ora construindo aporias e aforismos “contendo pequenas
vivéncias ou projecdes, ajuizando experiéncias passadas e presentes, mapeando opgdes de
comportamento e reagdo”.'”’

Nesse periodo, os compositores convivem, a0 mesmo tempo, com o endurecimento
do regime militar, o florescimento da contracultura ¢ do movimento hippie no Brasil.
Movimento ambiguo e contraditorio, nascido durante a década de 1960, nos Estados
Unidos, que promoveu a recusa categorica da juventude em oposicdo a cultura vigente,

defendida por uma sociedade conservadora e suas instituigdes mantenedoras da boa ordem

e do status quo. O “pé na estrada”, um dos temas prediletos da contracultura, mesclava

18 POLITO, R. O primeiro disco de um artista, 25 anos depois. Néo foi nada: L6 Borges ¢ a MPB, 1997.
12 POLITO, R. O primeiro disco de um artista, 25 anos depois. Néo foi nada: L6 Borges ¢ a MPB, 1997.
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tanto a resisténcia cultural e politica frente aos ditames do establishment; quanto a busca da
expansdo da consciéncia por meio de substancias alucindgenas'’. No primeiro caso, o “pé
na estrada”, em cangdes como ‘“Nada serd como antes”, de 1972, trazem em seu significado
a urgéncia da acdo, expressa nas vozes de Milton Nascimento e Beto Guedes:

Eu ja estou com o pé nessa estrada
Qualquer dia a gente se vé
Sei que nada sera como antes, amanha '*'

Tendo o sonho da liberdade como meta a ser alcangcada em um periodo de
recrudescimento politico, os compositores fazem da can¢do uma narrativa utopica em que
fantasias insolentes sdo propagadas em alto e bom som. Nesse cenario, o Clube da esquina
se posicionou no contexto artistico e histoérico em que esteve presente, criando alternativas
de futuro a serem realizadas imediatamente. Sob essa Otica a cangdo visava deixar para traz
um mundo que estava longe de ser o ideal. Nessa estrada apenas a fantasia poderia estipular
os rumos de uma viagem em que os compositores pretendiam alcangar uma realidade ainda
ndo experimentada. Nos versos dessa canc¢do, escrita por Ronaldo Bastos, o “dia do
amanha”, ganhava uma nova configuracdo, radicalizada ainda mais em “Fé cega, faca
amolada”, de 1975, também de sua autoria em parceria com Milton Nascimento:

Agora ndo pergunto mais aonde vai a estrada
Agora ndo espero mais aquela madrugada

Vai ser, vai ser, vai ter de ser, vai ser faca amolada
O brilho cego de paixdo e fé faca amolada'**

% O movimento hippie nio contou com nenhuma personalidade politica como porta-voz, apenas poetas,
artistas e escritores como Allen Ginsberg. Além disso, o rock, através de festivais como o de Woodstock, se
tornou um dos seus principais meios de linguagem. Nesse sentido, a arte tomava o lugar da politica e
promovia nas ruas das cidades do ocidente a recusa contra a sociedade de consumo, a Guerra do Vietna, os
estados autoritarios e padrdes de conduta social obsoletos. Além disso, em 1968, a causa da insurreigao frente
ao poder instituido ganhou ainda o apoio macigo do movimento estudantil em varios paises como EUA,
Alemanha, Franga e no Brasil. MATOS, O. Tardes de maio, 1999; MUGGIATI, R. Rock, o grito e o mito: a
muisica pop como forma de comunicagdo e contracultura, 1973.

B NASCIMENTO, M; GUEDES, B. Nada serd como antes. M. Nascimento; R. Bastos. In: Clube da
esquina, 1972.

32 NASCIMENTO, M; GUEDES, B. Fé cega, faca amolada. M. Nascimento; R. Bastos. In: Minas, 1972.
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Essa seria uma das cangdes mais irrequietas do repertorio do Clube da esquina. Em
sua gravacao as vozes convictas de Milton Nascimento ¢ Beto Guedes se conjugam com o
som vigoroso da guitarra de Toninho Horta e do baixo executado por Novelli. Além disso,
0 solo de sax-soprano criado por Nivaldo Ornelas mantém um didlogo direto com os
vocais. Nesse sentido, o arranjo elaborado para a cangdo demonstra uma sintonia perfeita
entre o clima criado pela melodia, os versos repetidos de forma insistente e a interpretacao
incisiva dos dois vocalistas.'*® Enquanto Milton Nascimento canta em falsete, Beto Guedes
solta sua voz aguda e cortante como se estivesse ali a encarnar, por meio do som, a propria
“faca amolada” de que fala os versos de Ronaldo Bastos.

Juntas, “Nada serd como antes” e “F¢é cega, faca amolada”, retomam a discussao em
torno do “dia que vira”. Tema polémico em voga no cenario musical, da década de 1960,
através do qual muitos compositores ligados a chamada “cancdo de protesto”, segundo
Walnice Galvao, desenvolveram uma “utopia escapista” ao compor cangdes em ritmo de
espera por um “amanha mitologico”. Para a autora, esse tema nao passava de uma simples
proposta “imobilista” ja que as agruras do presente seriam totalmente sanadas ndo pela acao
de sujeitos histdricos, mas de forma espontanea com a chegada natural do dia seguinte, que
traria consigo um futuro de liberdade imanente ja predisposto a acontecer.'**

Milton Nascimento e Ronaldo Bastos, ao contrario, propdem a constru¢dao imediata
do “amanha” pelo intermédio direto da agdo humana. Para atingir esse objetivo, o sujeito
historico, deveria, no entanto, estar ciente de que ¢ necessario ter em suas maos a “faca
amolada”, fazendo uso de seu “brilho cego”, para abrir o caminho do futuro com golpes

lucidos e seguros. Esse novo tempo ndo seria, de modo algum, um devaneio ou visao

133 SEVERIANO, J; MELLO, Z, H. 4 can¢do no tempo: 85 anos de miisicas brasileiras. Vol. 2, 1998.
34 GALVAO, W. N. MPB: uma analise ideolégica, 1968; AGUIAR, J. A. Panorama da muasica popular
brasileira: da bossa nova ao rock dos anos 80, 1994.
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desfocada da realidade, mas fruto de um olhar repleto de audicia e imaginacdo. Seu
fundamento estaria no engajamento do ator politico com o préprio presente em que ele
realiza suas agdes. Nesse sentido, o “amanha” estaria aberto as novas possibilidades sempre
ao alcance de qualquer sujeito disposto a enfrentar o “p6 da estrada” e seguir viagem em
busca de seus reais propositos.'*’

Em se tratando do “pé na estrada”, entendido a partir de seu sentido lisérgico, ¢é
possivel afirmar, em pelo menos uma cangdo, a existéncia de alusdes que, nos permitem
supor que a viagem seria empreendida tendo por meio o uso de substincias alucinogenas:
“Nepal”, composta por Fredera, guitarrista e um dos compositores da banda Som
Imaginario. Em seus versos, o narrador deixa claro que o uso de “flores de outras terras”
(referéncia ao Flower Power, tratamento fitoterapico ou algum componente quimico?) seria
o que “faz a cabega” dos habitantes desse lugar distante. A cangdo celebra, com sarcasmo e
ironia, a possibilidade de viver em uma sociedade visionéria, localizada na Asia central,
construida a partir de solu¢des que parecem debochar de certos padrdes morais proprios a
uma sociedade arraigada a “igreja, familia e os bons costumes”, como a brasileira.

No Nepal existe uma praca

Onde fica um monte de dinheiro
E quem precisa tira o que precisa
E quem ganha bota 14 de novo

E 14 néo tem problema financeiro
E o povo é sempre muito ordeiro
No Nepal a juventude canta

E cultiva as flores de outras terras
Pinta o corpo de todas as cores

E procura sempre as coisas certas
No Nepal o casamento € livre

E os sinais das ruas sempre abertos

A séatira se completa com o refrdo que € repetido varias vezes ao longo da cangao:

133 Sobre a cangdo “Fé cega, faca amolada” ver também: WISNIK, J.M. O minuto ¢ o milénio ou Por favor,
professor, uma década de cada vez, 1980; STARLING, H. Coragdo americano: cangdes ¢ panfletos politicos
do Clube da esquina, 2004.
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No Nepal tudo ¢ barato

No Nepal tudo ¢ muito barato'*°

Nessa cangdo, gravada em 1970, Fredera exercita o olhar visionario que se afasta da
experiéncia cotidiana criando, assim, a uma visao deslocada do tempo e do espaco vividos
pelo proprio compositor. O visionarismo seria uma experiéncia muito antiga que estd
presente na matriz da poesia. Nesse sentido, o uso das drogas aumenta o campo de visdo do
visionario para além do mundo visivel através da alteragdo do seu estado de consciéncia.
Em culturas milenares essa experiéncia estaria ligada ao cultivo de valores sagrados e
transcendentais que levam o sujeito a estar fora do tempo ou em alguma outra dimensao da
realidade. O visionario seria também aquele que ao se encontrar entre o sono ¢ a vigilia
desperta para uma outra percep¢ao do mundo por meio de seus proprios sonhos. Segundo
José Miguel Wisnik: “Nele encontramos, arqueologicamente, a jun¢do primitiva dessas
experiéncias que as culturas aproximam e separam: o mitopoético (associado a musica), a
visdo profética e a alucinagio pelas drogas”. >’

Desde a Grécia arcaica, o visionario entrelaga poesia e profecia. Poeta e adivinho
ele vé o invisivel e decifra o indivisivel demonstrando seu conhecimento por meio de
enigmas. Nas antigas sociedades tribais, o xama desenvolve sua sabedoria através do
contanto com 0s mortos € com outras realidades que ainda estdo por vir através da fusdo
entre profecia, poesia, cantos, dancas e alucindgenos. Através dessa performance
ritualistica, 0 xama age como um regente que transforma as energias coletivas presentes na
comunidade em uma cerimdnia que causa a suspensao do tempo e a evasdo do espago. As
viagens alucindgenas, empreendidas por “poetas, videntes e drogados” operam, portanto,

com uma visdo mais “licida e profana”, totalmente diferenciada da realidade. O viajante

136 SOM IMAGINARIO. Nepal. In: Som Imagindrio, 1970.
37 WISNK, J. M. Iluminagdes profanas (poetas, profetas e drogados).p. 284.
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que se dispde a esse tipo de experiéncia cria uma relagcdo intima e ambivalente com as
drogas, entendidas através do seu significado geral ou tratadas como Phdrmakon, termo
grego que retransmite a droga o sentido farmacéutico e seu valor enquanto um remédio,
ambigiiidade que a lingua portuguesa também guarda na raiz da palavra.'®

Em ambos os casos — seja através da movimentacdo dos jovens em torno da
resisténcia frente a opressao politica agindo como um cidadao critico e participativo em
relacdo aos problemas vividos no pais ou, no caso extremo, aderindo a luta armada; seja
participando de uma comunidade hippie em que € seria possivel viver a triade “sexo, drogas
e Rock n” Roll” em todo a sua potencialidade, — a juventude colocava em questdo a faléncia
de uma sociedade individualista, massiva, repressora. Em todo o ocidente, 1968 foi o ano
da radicalizagdo do “poder jovem” que deixou vdrias cidades atonitas. Segundo Olgaria
Matos, a juventude havia proclamado, em Paris, a sua “Internacional Estudantil”, a qual os
compositores do Clube da esquina faziam coro no Brasil.””” Nas palavras de Ronaldo
Bastos

Nao vi acontecer depois algo que chegasse aos pés do que acontecia naquela
época. Era um tempo em que ndo se dizia “midia”, um tempo de censura e
ditadura. Nos éramos jovens e s nos interessava a revolugdo. Abominavamos a
ignorancia da direita e a burrice de certos setores da esquerda. Queriamos mudar
o mundo ¢ estivemos perto de muda-lo em 1968. Ou, pelo menos, acredito que
nunca o mundo mudou tanto em tdo pouco tempo.140

O ano de 1968 também ficou gravado na memoria de Milton Nascimento e Francis
Hime. Em 1981, eles compuseram uma narrativa de memoria em que o clima utopico que
encheu a juventude de novas esperangas ¢ recordado através da cangdo “Sonhos de mogo™:

Por mais que me mate o amanha
A fé me transborda essa manha

(.)

38 WISNK, J. M. Iluminagdes profanas (poetas, profetas e drogados), 1988.
39 MATOS, O. Paris 1968: as barricadas do desejo, 1981. MATOS, O. Tardes de maio, 1999;
10BASTOS, R. Os Beatles eram Rolling Stones, 2006. p. 12.



57

Que me importa se eu estou a repetir
Sessenta e oito, qualquer dano, o dano todo
Quero acreditar'*!

Na década de 1960, a contracultura ndo se opunha apenas a vida coletiva
disseminada e controlada de perto pelo Estado, mas se rebelou também contra todo um
modo de conduta existencial, intimo e pessoal condizente com a cultura “legitima e
oficial”. Com seu comportamento conservador essa mesma sociedade se colocava contra
qualquer experiéncia que aproximasse as pessoas em torno das bandeiras levantadas pela
contracultura: o espirito comunitario promovido a partir do pacifismo, da liberdade, da
critica ao consumo exacerbado, da liberacdo sexual, do misticismo oriental, do hedonismo

naturalista, e, sobretudo, da autodetermina(;ﬁo.142 Segundo Timothy Leary,

A contracultura floresce sempre e onde quer que alguns membros de uma
sociedade escolham estilos de vida, expressdes artisticas e formas de pensamento
e comportamento que sinceramente incorporam o antigo axioma segundo o qual a
unica verdade constante € a propria mudanga. A marca da contracultura ndo ¢
uma forma ou estrutura em particular, mas a fluidez de formas e estruturas, a
perturbadora velocidade e flexibilidade com que surge, sofre mutagdo, se
transforma em outra e¢ desaparece.(...) A contracultura ndo em uma estrutura
formal nem lideranca formal. Em certo sentido, ela ndo tem liderancga; em outro
sentido, ¢ abarrotada de lideres, com todos os seus participantes inovando
constantemente, invadindo novos territorios em que outros podem acabar
penetrando.'*

No Brasil, esses ideais eram ainda mais incompativeis com uma realidade que ndo
admitia a critica ao regime militar, que desconfiava de posturas mais ativas, de idéias que
propunham mudangas e da irreveréncia politica da juventude. Contudo, “o Vento de maio”;

2% ¢ 99, ¢

“a Feira moderna”, “a Nau sem rumo”, “a bota e o anel de Zapata”; “o tambor nas pedras

“I'NASCIMENTO, M. Sonhos de mogo. M. Nascimento; F. Hime. In: Ca¢ador de mim, 1981.

142 MACIEL, L. C. 4nos 60, 1987; BANES, S. Greenwich Village 1963: avant-garde, performance e o corpo
efervescente, 1999; MUGGIATI, R. Rock, o grito e o mito: a musica pop como forma de comunicag¢do e
contracultura, 1973; GOFFMAN, K; JOY, D. Contracultura através dos tempos: do mito de Prometeu a
cultura digital, 2007,

3 LEARY, T. Introducdo. In: GOFFMAN, K; JOY, D. Contracultura através dos tempos: do mito de
Prometeu a cultura digital, 2007.p. 9 -10.
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rolando”, “a danga dos rios, o mel do cacau e o sol da manha”; “a soliddo e a coragem nas
noites do Rio Araguaia”, “o Sal da terra”; “a Salvacdo pela macrobidtica”, “o Amor de
indio”, “o sol na varanda em Lumiar”, os “outros outubros que estdo por vir’; “o
pensamento da cor do seu vestido ou o girassol da cor do seu cabelo”, guardam, de uma
maneira ou de outra, ecos ndo tao distantes do Flower Power experimentado pelos jovens
no “verdao do amor” de San Francisco, em 1967, e nas barricadas de Paris, em maio de
1968.

Os versos ¢ cangoes citados acima trouxeram de volta a realidade brasileira a idéia
de um movimento contaste, de uma transmutacdo perturbadora, de uma fluidez que
revigora as formas de congracamento desenvolvidas em oposi¢do a inércia e contra o
imobilismo cristalizado por uma sociedade conservadora, solitaria e temerosa. Narrativas
musicais que pregam transformac¢do e mudanca, experiéncias apontadas por Timothy Leary
como essenciais para contracultura. Espécie de respostas dadas pelo Clube da esquina a um
tempo de turbuléncias vividas no Brasil, mas que, porém, foi tratado pela maioria dos
grandes nomes da chamada “MPB”, de uma maneira geral, através de cancdes que: “longe
de tematizar o amor livre, o psicodelismo ou a contestagdo do regime politico, privilegiam
temas como o medo, a soliddo, a derrota, o exilio ¢ a loucura”.'** Ao contrario de qualquer
fuga ou escapismo, Lo Borges e Ronaldo Bastos, em 1972, conclamam sues ouvintes a
deixarem seus ‘“cora¢des baterem sem medo”:

Se vocé quiser eu dango com vocé

No p6 da estrada

Po, poeira, ventania

Se vocé soltar o pé na estrada

Po, poeira

Eu dango com vocé o que vocé dangar'®

4 BRITTO, P. H. A tematica noturna no rock pés-tropicalista, p.194.
145 NASCIMENTO, M. Nuvem cigana. L6 Borges; R. Bastos. In: Clube da esquina, 1972. “Nuvem cigana” ¢
também o nome de um grupo formado, no Rio de Janeiro, na década de 1970, com o intuito de produzir um
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E certo que quem coloca o pé na estrada e arrisca viajar por caminhos
desconhecidos tem muitas memorias para guardar. Contudo, uma viagem somente se
completa quando o viajante comunica o que viu. Nesse sentido, as can¢des do Clube da
esquina se langam para o futuro ao estender suas experiéncias ao conhecimento de todos.

Dessa mesma maneira o, o patrono de todos os viajantes,

Ulisses ndo foi tdo Ulisses como quando seduzia seus companheiros a arrostar o
desconhecido; mais igualmente ele ndo foi tdo Ulisses quando conta essa
aventura a Dante, aventura que ndo ¢ apenas uma aventura, sendo a aventura por
exceléncia, aquela que contém o sentido de todas as aventuras.'*

Assim como Ulisses, um dos arquétipos mais antigo do viajante, os compositores do
Clube da esquina percorrem espagos, cruzam fronteiras. Depois de tantos passos
direcionados para além do visto e do vivido, os compositores do grupo se tornam uma
espécie de “homens-fronteira”.'*’ Ao desprezar as distdncias, seus narradores revelam
relevos e desniveis, levando consigo as fronteiras de um conhecimento que se estende aos
lugares por onde passa, incluindo o novo, o distante, o diferente. Seus olhares procuram,
provocam, investigam e interrogam, enfim, quebram certezas. A curiosidade seria uma das
grandes caracteristicas presente na visada de L6 e Marcio Borges, atividade que nos remete
de imediato a virtude do sujeito que investiga, reflete ¢ pretende iluminar as dobras da
paisagem com a devida profundidade.'*®

Vou dizer o que sei

tipo de linguagem multicultural que envolvia poesia, artes graficas, musica, performances teatrais, etc.
Segundo Ronaldo Bastos, um de seus criadores: “A Nuvem cigana era uma turma que tinha de tudo: pedreiro,
arquiteto, professor, cirurgido e os poetas que eram o Chacal, o Charles Peixoto, o Guilherme Mandal, o
Ronaldo Santos, o Bernardo Vilhena, o Cafi fotografo, era uma turma de happenings, festas (...) A Nuvem
cigana foi totalmente andrquica e ndo sé de resisténcia a ditadura, mas de resisténcia a caretice, que se
estruturou um pouco como nucleo de produgdo como ja se havia pensado para o Clube da esquina, unindo
varias areas, e principalmente existencial no sentido de viver livremente”. Depoimento de Ronaldo Bastos. In:
TEDESCO, C. A. R. De Minas, mundo: a imagem poético musical do Clube da esquina, p. 184.

146 AGUIAR. Visées do inferno ou o retorno da aura. 1995. p. 19.

T HARTOG. Memoria de Ulisses; narrativas sobre a fronteira na Grécia antiga, 2004,

148 CARDOSO. O olhar do viajante. (do etnografo), 1995.
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Lugar sem lei

Que lhe incendeia

O vocé, meu amor,

Viveu sem ver

Evidente o espago eu sei '

H4, contudo, uma diferenga crucial entre o “olhar” e o “ver”. Ao contrario do
“olhar” — que reflete sempre uma intengao clara e objetiva do sujeito ativo —, o “ver” seria
uma a¢ao despretensiosa de um individuo que se coloca passivamente diante do mundo. Em
meio aos acontecimentos ele denota a impressao de um “olho décil”, que se contenta com a
superficie de forma desatenta ou desinteressada. Ou seja, entre o ver € o olhar reside nao
apenas a diferenca entre duas perspectivas, mas, sobretudo, duas maneiras diversas de se
defrontar com o universo que estd a nossa volta. Nesse sentido, o “ver” reconhece uma
paisagem continua e coesa, supondo a existéncia de “um mundo pleno, inteiro € macigo e
que cré no seu acabamento e totalidade”."°

O olhar, por sua vez, estaria atento as transformagdes que ocorrem as voltas do
observador. Ao se confrontar com os limites e lacunas, o olhar desconfia de um universo
inteiramente articulado e conhecido. O olhar rompe com esse tipo de perspectiva e vasculha
nos intersticios do espaco aberto, os fragmentos de possiveis extensdes descontinuas,
colocando em duvida a totalidade e a coeréncia do mundo visivel. Seguindo as trilhas e
frestas o olhar mira um presente inacabado em que novas e velhas cartografias se cruzam
perante o viajante. Segundo Sergio Cardoso, “o olhar pensa; ¢ a visio feita interrogagdo”."”’

Cruzando fronteiras, os compositores do Clube da esquina ampliam seus horizontes, acao

que permite a eles uma outra percep¢ao do tempo:

9 BORGES, L Equatorial. L. Borges; B. Guedes; M. Borges. In: A Via-Ldactea, 1979.
150 CARDOSO. O olhar do viajante. (do etnografo), 1995.
ST CARDOSO. O olhar do viajante. (do etnografo), p.349.
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Porém, ao assumir os perigos da viagem, o viajante deve estar atento ¢ alerta, pois a
estrada fustiga e o desafia. Se a fronteira o atrai e seduz, ndo se pode, porém, perder de
vista a sua rota, o seu ponto de partida. Quem divisa o espaco aberto, fragmentado e
descontinuo corre o risco de cair em deriva e caminhar sem rumo proprio. Na
indeterminagdo dos caminhos percorridos, o olhar do compositor se embrenha pelas frestas
e desvaos do mundo. Conhecimento que abre seus olhos e transforma seu presente em um
campo de transcendéncia, onde ndo se viaja mais de um aponto ao outro, mas se movimenta
em torno de uma sucessdo de “agoras” em que se articulam memorias passadas e sonhos
futuros."”* Lembrando Merleau-Ponty, Sérgio Cardoso afirma que o presente seria:

Um “campo”, aberto ¢ “poroso”, indeciso e lacunar, em cujo inacabamento e
inderteminagdo se encontra justamente sua abertura para o outro, para o ausente,
ou ainda — para usar uma expressio mais cara — para o “invisivel”, esta
“contrapartida secreta do visivel... inscrita [permanente] nele, em filigrana”. Essa
“abertura” (inscrita no presente) ¢ o elemento do tempo.”"*

Esse olhar quando ¢ acompanhado por melodias, letras, acordes e arranjos musicais
podem levar o viajante ainda mais longe. Sobre essa trilha musical que viaja no tempo, Lo
Borges e Ronaldo Bastos, em 1981, sugerem que o poder de “Uma cangdo” ¢ capaz de
fazer soar “cristalinas revelagdes™:

Uma canc¢ao tem cheiro e pode transportar
Uma fragdo de um tempo qualquer
Que a gente viveu num outro lugar'>*

Nesse sentido, o viajante, em certos casos, se distancia do mundo conhecido, ndo
por desbravar novos espacos, mas por se aventurar em uma série de lugares, momentos,
eventos que se delineiam pelo tempo. Esse tipo de deslocamento espago-temporal seria o

que diferencia e transforma a vida do viajante, pois a partir da experiéncia do

132 CARDOSO. O olhar do viajante. (do etnografo), 1995.
133 CARDOSO. O olhar do viajante. (do etnografo), 1995. p. 356.
¥ BORGES, L. Uma cangdo. L. Borges, R. Bastos. In: Nuvem cigana, 1981.
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estranhamento ele se vé as voltas com os desarranjos de seu proprio mundo.'” Essa busca
por experiéncias que diferenciem sua identidade, leva o viajante a construir uma narrativa
que ¢ contada através dos lugares por onde ele pisou, pelo passado que percorreu e pelas
aventuras que vivenciou. Essa busca incessante o leva a ir cada vez mais longe até o
encontro consigo mesmo. Abandonar o conhecido e partir em busca da diferenca é um
processo de abertura e constru¢do de novos trajetos que oferecem uma infinidade de
experiéncias e estranhamentos como os que sdo vividos na cangao “Rosa do ventre (M)”de
Milton Nascimento ¢ Fernando Brant.'>

Vejo essas serras me guardando longe o mar
Velhas avenidas me cercando, vou passar
Eu sei, ruas do tempo, mil fronteiras cruzar'”’.

Dessa forma, qualquer fronteira a ser cruzada oferece ao viajante um outro modo de
conhecer o mundo, uma nova percepcao das coisas. Em suas cangdes, os compositores do
Clube da esquina se langaram nas mais distantes dire¢des. Em muitos casos, a curiosidade e
a vontade de observar o desconhecido de perto levou L6 e Marcio Borges a beira de
precipicios:

Quero ver vocé sair a0 mar

Amar o precipicio solto numa boa

E deixar atras o velho cais

E na distancia ver a olho nu

Com asa fechada ninguém voa
Vamos juntos nessa ligdo aprender'™®

Querendo conhecer o mundo “a olho nu”, os compositores aproximam seus olhares
e narrativas do modo como um outro antigo viajante contou suas historias: Herodoto, pai da

histéoria e da geografia. Ao voltar seus olhares para o passado, rememorando fatos

133 CARDOSO. O olhar do viajante. (do etnografo), 1995.

3¢ MATOS, O. Espago ¢ tempo: a cidade e a narrativa viajante, 1997. HARTOG. Memoria de Ulisses;
narrativas sobre a fronteira na Grécia antiga, 2004.

7 NASCIMENTO, M. Rosa do ventre (M). M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1969.

8 BORGES, L. A olho nu. L. Borges; M. Borges. In: 4 Via-Ldctea, 1979.
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personagens e eventos que fazem parte da memoria coletiva, o Clube da esquina, em certas
cangdes, se filia ao primeiro historiador grego que, evocando a experiéncia de Ulisses,
pretendeu-se um “investigador-viajante”, entendido como “aquele que investiga passo a
passo” em busca de um conhecimento repleto de “espago e tempo”' . Assim como Ulisses,
Herédoto percorre as cidades grandes e pequenas. Porém, ele as conhece melhor que o
herdi, ja que sabe que o tempo ¢ vicissitude, transformagao ¢ mudanca. O olhar de que Lo e
Marcio Borges falam na cangdo ¢ proprio desse historiador, visto que, diferentemente do
Aedo — que retira seu conhecimento do sopro magico com o qual as musas enchem seus
ouvidos de sabedoria —, Her6doto “vé por si mesmo” e “sabe, sobretudo, por que viu” ou
aprendeu com alguém que tenha visto. O “olhar a olho nu”, como o da canc¢do, seria,
justamente, o fundamento de seu conhecimento.'®

Nas estradas em que o Clube da esquina se viu as volta com o passado, os
compositores conheceram um tempo desaparecido em que figuravam, por exemplo, o
Curral Del Rei no vale do Rio das Velhas; o “Carro de boi”; a “Ponta de Areia” nos
caminhos de ferro entre Minas Gerais e os portos da Bahia; o “veterano e ja cansado heroi
de guerra”; “a dangarina espanhola de Montes Claros”; a “Saudade dos avides da Panair’;
a “Gente que vem de Lisboa”; a “Vera Cruz”; a “Igreja de Nossa Senhora do O” em
Sabard; o Aleijadinho e a “Dona Olimpia” de Ouro Preto; a “rua Maua de baixo” e o
“Montanhéz Dangas” em Belo Horizonte. Nesses € em outros percursos, os compositores
tiveram a oportunidade de entrar em contato com um saber que se esconde em dados
aparentemente mortos, em vozes aflitas que ecoam pelo tempo feito.

Frases que o vento vem as vezes me lembrar

9 HARTOG, F. Memorias de Ulisses, p.50.
"OHARTOG, F. A histéria de Homero a Santo Agustinho, 2001.
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Coisas que ficaram muito tempo por dizer.'®’

Vozes que clamam por atencao modificando a maneira como o Clube da esquina
observa seu proprio presente. Vozes como as “de homens e mulheres na noite” reunidas em
uma “deserta procissao” que entoa “hinos de estranha romaria”. Nesse caminhar soturno
por pedras capistranas, Milton Nascimento e Fernando Brant reconhecem, uma outra
Diamantina a se esquivar do tempo em um “fundo escuro beco”:

Nessa praga ndo me esquego

E onde era o novo fez-se o velho
Colonial vazio

Nessas tardes ndo me esquego

E onde era o vivo fez-se o morto
Aviso pedra fria.'®

O Beco do Mota, em Diamantina, lugar que empresta seu nome a essa cangdo, de
1969 (composta logo apds a promulgacao do Al-5), ficou famoso, em um tempo remoto,
por abrigar uma famosa zona boemia exatamente as portas da arquidiocese da cidade.
Lugar de encontro — entre as figuras marginais e pessoas mal vistas pela sociedade em geral
— e, por conseqiiéncia, da subversdao dos bons costumes, o Beco do Mota foi desocupado a
forga por ordem do arcebispo Don Sigaud, ligado ao movimento “Tradi¢do, Familia e
Propriedade”. Nesse sentido, o olhar dos compositores registra um entrecruzamento de
tempos e espacialidades no qual dois fatos vividos em um s6 momento eram capazes de
alterar, mas também unir a vida de pessoas de diferente locais em um mesmo beco:

Diamantina é o Beco do Mota
Minas é o Beco do Mota
Brasil é o Beco do Mota

Viva meu pais!'®®

16l BORGES, L. Trem Azul. L. Borges; R. Bastos. In: Clube da esquina, 1972.

162 NASCIMENTO, M. Beco do Mota. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1969. A capa do
disco em que “Beco do Mota” foi gravada, busca retratar o olhar langado por Milton Nascimento sobre o
cenario descrito pelos versos de Fernando Brant.

16 NASCIMENTO, M. Beco do Mota. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1969.
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Ao cantar tantas “coisas que a gente esquece de dizer”, mas que na “can¢do do
vento ndo se cansam de voar’,'® o Clube da esquina, misturando versos e sons,
transformaram a luta contra a perda da memoria da cidade, tanto a polis quanto a urbs, em
“narrativa poética”. Através de “palavras magicas e discursos multicoloridos”, o grupo
provava que mesmo a mais dificil perda poderia ser reparada, se dela pudéssemos contar
uma histéria ou compor uma cangdo. Por meio da arte narrativa, os compositores elevaram
a memoria da acdo politica ao alcance da imortalidade, pois se as experiéncias humanas
vividas no tempo sdo pereciveis, as lembrancas que habitam as cang¢des se tornam imortais.
Para tanto, nos lembra Olgaria Matos, a formagdo de um lugar requer tanto o poder do
“imaginar”, quanto a faculdade do “lembrar”.'®> Como Ulisses, os compositores do Clube
da esquina além de serem “homens-fronteira”, tornaram-se também “homens-memoria”,
visto que durante suas viagens, eles ndo permitiram que o dia do retorno estivesse ausente

em suas retinas;

A cidade ¢ meu refugio, minha casa. E para onde me retiro depois de visitar o
mundo 14 embaixo, o mundo 14 fora. Pois fago questdo de participar do que
ocorre fora dos nossos muros. Desco a serra, atravesso o mar para descobrir
outras culturas, outras pessoas, outras paragens. Paro um pouco nessas regides
com espirito de pesquisador, admirador da aventura humana. Quando nessas idas
e vindas, fagco amigo e amiga, a cidade estrangeira torna-se também minha e eu ja
ndo preciso de passaporte para penetrar em suas entranhas. Essas viagens nunca
sd0 muito longas. Chega uma hora que meu pensamento volta-se para as minhas
origens e eu retorno, satisfeito e pleno dos novos ares, para a rotina de tocar os
pés a minha querida Belo Horizonte.'®

4 . , . , . 167
Para Italo Calvino, “esquecer ¢ o verbo mais terrivel que existe”. " Esquecer o

retorno, independente do tamanho da viagem seria uma experiéncia ainda mais dolorosa na

medida em que esse esquecimento leva o viajante a correr o risco de cair em deriva. Quem

164 BORGES, L. Trem Azul. L. Borges; R. Bastos. In: Clube da esquina, 1972.

1 MATOS, 0. O Storyteller e o Flineur. Hannah Arendt e Walter Benjamin, 2001.

166 BRANT, F. Minha cidaddo. Estado de Minas. 07/06/2006.

17 CALVINO, 1. As odisséias da odisséia, p. 18. Sobre o assunto ver também: MATOS, O. A melancolia de
Ulisses: A dialética do iluminismo e o canto das sereias, 1986. MATOS, O. Ulisses € a razao insuficiente:
geometria e a melancolia, 1993.
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acaba nessa situacdo se torna um desterrado, condenado a viver errando por um universo
disperso e inacabado. Depois de tantas travessias, o dia do retorno, para o Clube da esquina,
a exemplo de Ulisses, seria a certeza de que as experiéncias adquiridas com os desafios e
riscos enfrentados, durante suas viagens, nao ficaram perdidas pelo caminho.

Aliés, o risco da perda da memoria foi uma ameaca constante durante o périplo de
Ulisses. Nessas situacdes, mais do que nunca, o viajante deve estar atento para nao
esquecer, sobretudo, o objetivo de sua viagem: o “retorno”. Até voltar a sua terra natal, o
viajante suportou um mundo de adversidades, dor, angustia e soliddo. Por mais que os
possiveis temores viessem a assombra-lo, ele nunca deixou de buscar também um universo
de sonhos, de querer verificar a existéncia de seres fabulosos. Para Ulisses, o sonho utdpico
do futuro residia na busca de seu passado: “empresa portadora de justica, reparadora de
ofensas, resgate de uma condicdo miseravel, vem em geral representada como restauragao
de uma ordem ideal anterior; o desejo de um futuro reconquistado ¢ garantido pela memoria
de um passado perdido”.'®® Ou seja, reencontrar o caminho que o levasse até o antigo lugar
de origem. Nesse sentido, o dia do retorno nada mais ¢ do que o encontro com nds mesmos,
ocasido em que temos a oportunidade de nos reconciliarmos com nosso passado.'®”’

Assim como Ulisses, o Clube da esquina também buscou rever seu pais, livre das
ameacas que perduraram também por vinte anos; redescobrir sua cidade aberta para novos
encontros e amizades. Por essas razdes, tais viajantes contaram suas historias através de

cangdes capazes de falar todos os idiomas:

1% CALVINO, I. As odisséias da odisséia, p. 19.

1% Contudo, segundo Olgaria Matos: “A terra natal transforma-se em terra estrangeira, por uma dialética sutil
do tempo: Ulisses reencontrara, pois sua ftaca 14 mesmo onde a havia deixado; mas o Ulisses é agora um
outro Ulisses, que reencontra outra Penélope. E {taca também uma outra ilha, no mesmo lugar, mas ndo na
mesma data. A viagem no espago ¢ uma viagem no tempo, ¢ o ponto de chegada, o ponto fixo ansiado ndo
existe, deixando-nos a deriva”. MATOS, O. A melancolia de Ulisses: a dialética do iluminismo e o canto das
sereias, p.155.
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Tantos anos cantando a histéria

De amor ao lugar que nasci

Tantos anos cantando o meu tempo
Minha gente de fé¢ me sorri

Tantos anos de voz nas estradas

S |
Tantos sonhos que eu ja vivi'"°

Para que Milton Nascimento e Fernando Brant pudessem resgatar o tema do
“Vendedor de sonhos”, deixado para traz por vinte anos — o mesmo tempo levado por
Ulisses para voltar para casa — foi preciso cruzar as fronteiras do som e da utopia, da
recordagdo e do esquecimento. Durante parte desse percurso, o Clube da esquina constituiu,
na Belo Horizonte dos anos 1960 e 1970, uma cena sonora repleta de originalidade e
imaginacao, fruto desse caminhar por varias estradas. Em sua longa travessia, o Clube da
esquina contou com a criatividade poética e musical de jovens andarilhos que souberam dar
vazdo a composicao de cancdes de rara profundidade e de faces multiplas. Dessa forma, os

17
7, viagem

compositores construiram sua trajetdria “semeando as cangdes ao vento
balizada pela busca de antigas memorias e novos sonhos que nem mesmo o tempo foi capaz

de apagar.

"UNASCIMENTO, M.; SIMON, P. O vendedor de sonhos. M. Nascimento; F. Brant. In: Yauareté, 1987.
7! GUEDES, B. Sol de primavera. B. Guedes; R. Bastos. In: So/ de primavera, 1979.
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II1. Capitulo 2: Cancio amiga: encontros e despedidas nas esquinas da cidade.

Nos anos 1960, Belo Horizonte passou por uma série de modificagdes econdmicas,
politicas e culturais decisivas em seu processo de modernizagdo. Desde a construgdo e
fundagdo da cidade, a dicotomia entre o antigo e o novo, o arcaico ¢ o moderno fez parte de
sua histdria. Entre demoli¢des e reconstrugdes, cada novo impeto renovador que revigorava
a disposi¢ao de seus moradores para trocar o velho pelo novo, perdia forca no momento
seguinte, mas voltava com mais vigor nos periodos subseqiientes. Durante o século XX, o
espirito ousado e a busca da modernizagdo nunca se findaram por completo. Dessa forma, a
relagdo entre o antigo e o moderno seria um dos marcos fundamentais da identidade da
cidade.'”

Nas décadas de 1960 e 1970, o furor desenvolvimentista transformou radicalmente
o perfil da capital. A derrubada da arborizagdo central da avenida Afonso Pena; a
substitui¢do dos bondes pelos trolebus; as demoli¢des do prédio do Bar do Ponto e do
Grande Hotel redesenhavam a fisionomia da cidade. A redefinicdo do centro foi
completada com a destrui¢do do edificio da Feira Permanente de Amostras; a construg¢do da
nova rodoviaria e a inauguragdo do Paldcio das Artes; a diminui¢cdo da area do Parque
Municipal; a desfiguragdo dos jardins da Igreja Sdo José e de parte da Serra do Curral em

173 e 4. .
3 Esses dois ultimos acontecimentos mereceram,

funcdo da exploracdo do minério de ferro.
em 1977, um poema em que Carlos Drummond de Andrade lamenta o descaso com duas

referéncias naturais e historicas tdo importantes em relagdo a memoria da cidade.'™ Apenas

172 PIMENTEL, T. V. C. Belo Horizonte ou o estigma da cidade moderna, 1997.

' MAGALHAES, B. A.; ANDRADE, R.F. A formacio da cidade, 1998. LEMOS, C. B. Determinacio do
espago urbano: a evolugdo econdmica, urbanistica e simbdlica do centro de Belo Horizonte, 1988.

" ANDRADE, C. D. Triste Horizonte, 1977. MALARD, L. No vasto mundo de Drummond, 2005.
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trés anos antes, em 1974, em uma tentativa de ordenar o seu crescimento, a Belo Horizonte
aprovou, depois de 77 anos de histdria, a sua primeira Lei de uso e ocupagao do solo.

No inicio da década de 1970, a capital centralizou o desenvolvimento industrial do
estado. A populagdo da cidade passava de 693.328 para 1.235.030 habitantes, tornando-se a
terceira metrépole mais populosa do pais. Sua regido metropolitana, com 14 municipios,
transformava-se no principal ntcleo industrial mineiro. Com a renovacdo da sua estrutura
urbana, o centro de Belo Horizonte ratificou a sua condigdo de polo articulador de
atividades politicas, sociais e econdmicas. O aumento populacional foi favorecido pelo
chamado “milagre economico”, vivido pelo pais a época. A grande maioria dos seus novos
habitantes chegava dos mais distantes pontos do interior mineiro. Na verdade, a
intensificagdo do deslocamento migratério em dire¢do a capital teve inicio ainda por volta
dos anos 1950'7 .

A expansdo da cidade se deu também em funcdo da ampliagdo do seu espago fisico.
Em termos habitacionais, a constru¢do vertical e a formagdo de centros comerciais
avangavam sobre bairros como Santa Tereza, Barro Preto, Barroca e Savassi. Esse ultimo,
principalmente, ganhou ares de “novo centro”, quando para la foi transportado o obelisco
da Praga Sete. As favelas e os loteamentos clandestinos, problemas antigos na cidade,
ganhavam uma visibilidade incontestavel. Nos anos 1970, as alteracdes do tragado viario
foram uma constante. Para tentar equacionar o problema do congestionamento na regiao
central foram abertas as vias expressas Norte e Leste-Oeste, o elevado Castelo Branco e os

viadutos da Lagoinha.'”

5 CASTRO, M.C.P.S. Longe é um lugar que ndo existe mais. Um estudo sobre as rela¢es entre
comunicagdo, sociabilidade e politica, em Belo Horizonte, nos anos 70, 1994.
" MAGALHAES, B. A.; ANDRADE, R.F. A formagio da cidade, 1998.
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Nesse periodo, a vida social também ganhava uma maior complexidade. O
crescimento urbano condicionava deslocamentos espaciais e praticas sociais. Como em
geragdes anteriores, a juventude inventava o seu percurso proprio em meio aos bares,
livrarias, cinemas e demais espacos de sociabilidade publica. Mais uma vez a Rua da Bahia
ndo poderia ficar de fora do “mapa afetivo” da cidade, criado por jovens avidos pela
possibilidade de vivenciar novos encontros, experiéncias, intercimbios, didlogos. Para o
escritor Afonso Romano de Sant’ Anna, em Belo Horizonte, “a revolucao se socializava nos
bares”'’’. Em especial, nos bares da galeria do Edifico Malleta, uma espécie de “espago
sintese dos anos 1960, que serviu como ponto de referéncia para novas atitudes e idéias

como relata o compositor Nelson Angelo:

Dai nos viramos grandes freqiientadores do Bigoaldo’s, do Edificio Malleta e de
alguns outros lugares que permitiam que a gente freqiientasse (porque eu era
menor de idade). Eram lugares onde a gente podia compor, evoluir a amizade,
trocar idéias. E muito interessante a cabega dos jovens sobre os pardmetros, os
conceitos, o que quer fazer da vida, discussdes filosoficas (...) Era aquela coisa
meio ligada ao um clima existencialista; influéncias de Jean-Paul Sartre e Simone
de Beauvoir, o existencialismo ainda interpretado a nosso modo.'”®

Inaugurado logo em 1961, o Conjunto Archangelo Malleta, localizado em uma das
movimentadas esquinas da cidade, entre a Rua da Bahia e Avenida Augusto de Lima, foi
um dos espacos em que se consolidou a relagdo entre a tradi¢do cultural e a vida politica no
periodo. A galeria do Malleta tornou-se, ponto de encontro para praticantes das mais
diversas atividades: cinema, teatro, musica, literatura. Seus freqiientadores mais assiduos —
artistas, jornalistas, intelectuais e estudantes — se reuniam nas livrarias, sebos, inferninhos e
bares como o Pelicano, Lua Nova, Sagarana, Cantina do Lucas. Nos anos 1960, também

funcionou nesse local o Berimbau Club, uma casa de espetaculos famosa por realizar shows

" SANT’ANNA, A. R. O encontro desmarcado, 1984. p. 15. Citado por LEMOS, C. B. Determina¢do do
espago urbano: a evolugdo econdmica, urbanistica e simbadlica do centro de Belo Horizonte, 1988. p. 283.
'8 Guia Turismo de Belo Horizonte — Roteiro Clube da esquina, 2006. p. 49.
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de jazz e bossa nova. Nesse palco, pisaram Tamba Trio, Zimbo Trio, Milton Nascimento,
Wagner Tiso, Nivaldo Ornelas, Helvius Villela, Pascoal Meirelles, Ildeo Soares, Aécio
Flavio, Paulo Horta, Paulo Braga, entre outros.'”

Contudo, a partir de 1964, o golpe militar passou a coibir o ativismo politico e
cultural, interferindo drasticamente no cotidiano da cidade e do pais. Na capital mineira e
em todo o pais, a populacdo reagiu como pode aos desmandos da ditadura. Mesmo com a
oposi¢cdo que a cidade ofereceu ao regime militar, através da mobilizacdo de estudantes,
jornalistas, artistas, professores, grupos catolicos e organizagdes de esquerda, Belo
Horizonte permaneceu no imaginario popular como um dos centros do tradicionalismo
politico.'®’

Diante de tantas transformagdes politicas, sociais € urbanisticas, o aparente ritmo de
tranqiiilidade que a cidade mantinha ndo escondia o clima de efervescéncia cultural que
alimentava os sonhos de sua juventude. Nesse contexto, certas atitudes modernas dos
jovens se contrastavam num embate de forcas com o modo de vida tradicionalista da
sociedade mineira em geral.'®' Em um contexto conturbado e repleto de reviravoltas, entre
o cosmopolitismo e o provincianismo; a passividade e a agitagdo politica, o Clube da
esquina, a partir de uma forte disposi¢do para a agdo e a abertura para novas idéias,
estabeleceu com a cidade uma relacdo de intimidade e identificagdo. Segundo Marcio
Borges:

Esses jovens que por ai habitavam, ornados de cabelos ¢ flores, sonhavam e
acenavam com a revolucao nas ruas, ¢ dela faziam alarde nos palcos e esconsos
do Instituto de Educagdo. Depois do show, no Stage Door do Teatro Marilia,
planejavam tempestades e tramavam arco-iris, inventavam para si ¢ sua geragao
aquela espécie nova de reputagdo. A partir do Chico Nunes, para os estrangeiros,

17 WERNECK, H. Desatino da rapaziada, 1998. BORGES, M. Os Sonhos ndo envelhecem. Historias do
Clube da esquina, 1996; Guia Turismo de Belo Horizonte — Roteiro Clube da esquina, 2006.

80 PIMENTEL, T. V. C. Belo Horizonte ou o estigma da cidade moderna, 1997.

'8 STARLING, H. Os senhores das Gerais. Os novos inconfidentes e o golpe de 1964, 1986.
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Teatro Francisco Nunes, liberdade era sair dali de dois em dois para ir abragar e,
em danga atavica, jurar eterno amor ao redor da nossa arvore-mae, coitadinha, la
fincada sozinha na rua Rio de Janeiro. Quer dizer: horizonte em quadrante: amor,
sonho, liberdade e amizade. Pontos cardeais entre nos e a cidade.'®

Procedentes de diferentes pontos do interior e dispostos a “transformar o mundo”,
0s jovens compositores se encontraram nas esquinas da capital mineira. Nada mais natural,
portanto, que eles trilhassem uma trajetéria musical e pessoal construida em torno do
convivio entre os amigos. Ao construirem esse tipo de relacdo nos espagos de sociabilidade
publica como cinemas, bares, teatros, esquinas e, mais do que isso, elegerem a amizade
como uma das diregdes fundamentais da rosa-dos-ventos desenhada pelo Clube da esquina
nos quadrantes da cidade, os compositores retomam uma antiga relacdo que andava
esquecida em tempos modernos: ethos, polis e philia.

Desde os tempos de Homero, o ethos tem sua significagdo ligada as palavras
“morada” e “habitat”, mas seu significado se completa apenas quando o vocdbulo grego ¢
associado ao “modo” e a “maneira de habitar” esse mesmo lugar. Segundo Olgaria Matos, a
mesma relacdo ocorre entre asti € polis. Inicialmente o significado seria 0 mesmo: cidade.
A primeira, porém, diz respeito aos aspectos fisicos da cidade como ruas, pragas, esquinas e
edificacdes. A segunda seria o seu ethos, ou seja, o “carater” e a “maneira de ser” da
cidade. Habitar de fato a cidade traria consigo a idéia de pertencimento, a tentativa de trazer
ordem ao caos, construindo no mundo, a contrapelo do acaso e da contingéncia, uma
“morada semelhante & casa dos deuses”.'™ Nesses termos, habitar significa construir ou

cultivar um tipo de habitagdo em que o homem se sinta em casa, em paz. O trago

82 BORGES, M. Ruas da cidade, 2006. p. 17.
' MATOS, O. Ethos e amizade: a morada do homem, 2001. p.59.
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fundamental do habitar seria a preservacao e o cuidado frente aos possiveis danos e riscos
que ameagam a cidade, entendida como morada coletiva.'™

Contudo, essa experiéncia se realiza apenas quando sdo criadas as condigdes
minimas para o equilibrio e a harmonizacao entre os cidaddos. E mais: entre os cidaddos e a
propria cidade. Seria ainda por meio do ethos, da relacdo entre “carater e habito”, voltado
para a pratica de ac¢des virtuosas na polis o caminho para os homens atingirem o mais alto
grau de sua humanidade. Este, somente seria possivel através da busca da harmonia e da
concordia entre os cidaddos consigo mesmos e sua maneira de ser e agir na cidade. Nesse
sentido, a philia (amizade), também guarda um carater, expressa uma forma de agir, um
habito consagrado pelos habitantes da polis ou por aqueles que a buscam. Segundo
Aristoteles:

Parece que o amor ¢ uma emog¢do ¢ a amizade uma disposi¢do do carater; de fato,
pode-se sentir amor por coisas inanimadas, mas o amor reciproco pressupoe
escolha e a escolha tem origem numa disposi¢do do carater; além disso,
desejamos bem as pessoas que amamos pelo que elas sdo, e ndo em decorréncia
de um sentimento, mas de uma disposigéo do carater.'®

Dos gregos a filosofia moderna, essa forma de conduta individual e coletiva
responsavel pelo convivio entre os homens e que torna a cidade um todo indivisivel ¢
chamada philia, ou amizade. Trago essencial da sociabilidade experimentada em um mundo
compartilhado, laco de confianca e respeito reciproco, a amizade reuniria os cidaddos em
torno da comunidade politica existente em um espago arquitetonico voltado para o bem
viver dos homens: a cidade. Segundo a tradi¢do greco-romana, a relacdo entre amigos ¢

praticada por individuos livres e voltados para a defesa do bem comum a ser compartilhado

184 HEIDEGGER, M. Construir, habitar, pensar, 2002.
185 ARISTOTELES. Etica & Nicomaco. Citado por ORTEGA, F. Genealogia da amizade, p.37.
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por todos. Essa pratica seria uma caracteristica a ser cultivada entre aqueles que se unem
com o objetivo do “bem fazer reciproco”. '*°

Ou seja, pensar a amizade ndo apenas como fenomeno da vida privada, mas como
experiéncia voltada para a promogao e o fortalecimento dos lagos sociais, como faz o Clube
da esquina em grande parte de suas cangdes, constitui uma alternativa frente a ruptura da
sociabilidade urbana, a despolitizacdo e o esvaziamento da esfera publica. A amizade que
vem ¢ tona entre versos e acordes musicais representa, portanto, uma nova chance para a
recuperacdo do valor da politica dentro de uma comunidade, principalmente, em um
periodo historico marcado pelo declinio da liberdade, enquanto exercicio da agdo
politica.'”’

Na modernidade, porém, nos habituamos a pensar e viver a amizade como uma
experiéncia intima, prépria da vida privada. Nesse tempo dubio, em que a cidade ¢
obscurecida por interesses pessoais, ndo apenas a philia, mas o mundo publico em geral,
passou a ser desprezado. Inclinado a ignorar a cidade enquanto espaco de sociabilidade
publica, o homem moderno ndo tem qualquer tipo de consideragdo pelo mundo. A fuga da
vida publica para a esfera do privado, além de levar consigo a amizade, vinculo essencial

que garante o bem estar na cidade, foi responsavel pela atrofia das relagdes sociais urbanas

e, conseqiientemente, a falta de apreco pela politica.'®™ Esse recolhimento do sujeito

'% Segundo Olgaria Matos, a partir dessa linha de pensamento, a amizade foi tema de debate presente em uma
extensa tradi¢do filosofica que retne, por exemplo: “Platdo, em O banquete; Aristoteles, em Etica a
Nicomaco; Epicuro, em Cartas a Meneceu; Séneca, em Carta a Lucilio; Cicero, em Dos deveres; La Boétie,
em Discurso da serviddo voluntaria; Montaigne, em Ensaios; Espinosa, em Etica; Voltaire, em Diciondrio
filosdfico; Kant, em Fundamentacdo da metafisica dos costumes; Nietzsche, em Assim falava Zaratustra,
Kierkegaard, em Vida e reino do amor; Max Scheller, em Natureza e formas da simpatia; Durkheim, em A
divisdo do trabalho social, Freud, em Consideragdes sobre a guerra e a morte; Bataille, em O erotismo;
Reich, em A4 andlise caracterial; Eric Fromm, em A arte de amar; Jankélévith, em Tratado das virtudes;
Horkheimer, em “Schopenhauer e a sociedade”; Arendt, em A condi¢do humana; Popper, em A sociedade
aberta e seus inimigos.” MATOS, O. Ethos e amizade: a morada do homem, 2001. p.71. n. 6.

T ORTEGA, F. Genealogias da Amizade, 2002. p. 15.

188 ARENDT, H. Sobre a humanidade em tempos sombrios: reflexdes sobre Lessing, 1998.
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moderno em busca do calor da intimidade que deixa pra trds uma “cidade a viver s6” é
cantado, em um tom arrastado, carregado de melancolia, por Milton Nascimento, na can¢ao
“Os povos”, de 1972:

Eh! Minha cidade

Portdo de ouro, aldeia morta, solidao
Meu povo, meu povo

Aldeia morta, cadeado, coragdo

E eu reconquistado

Vou caminhando, caminhando e morrer
Dentro de seus bracos

A gente aprende a morrer s

Meu povo, meu povo

Pela cidade, a viver s6'

A cang¢do demonstra a preocupagdo de Milton Nascimento e Marcio Borges em criar
uma alternativa frente ao processo de individualizacdo que vem colocando a prova o
funcionamento das sociedades contemporaneas. Nesse sentido, a soliddo vivida nas grandes
cidades se destaca como a mais explicita conseqiiéncia de um tempo em que o mundo
publico vem recebendo cada vez menos aten¢do, ou, na melhor das hipdteses, € tido como
mera extensdo da esfera privada. Nesse movimento em dire¢cdo a seguranca proporcionada
pelo conforto da intimidade a cidade ¢ vista — de forma exacerbada — como algo sombrio,
temerario e cercado por conflitos. Contudo, o grande risco a ser enfrentado pela sociedade
contemporanea nao seria habitar uma cidade caotica ou hostil, mas viver em uma cidade
alienante e anomala que perde progressivamente seus lugares de encontro fisico, cultural e
politico. No ambito das relagdes privadas, o individuo ganha em comodidade, mas, em
contrapartida, sem a iluminacdo que provém da vida publica, deixa de realizar parte
significativa de sua humanidade, tal como uma “cordilheira de sonhos que a noite

190
apagou”.

189 NASCIMENTO, M. Os povos. M. Nascimento; M. Borges. In: Clube da esquina, 1972.
O BRANDAO, C. A “modernidade fraca” das esquinas de Belo Horizonte e Cyro dos Anjos. [In Mimeo].
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Herdeiros do Amanuense Belmiro, o “procurador de amigos” e¢ do FEncontro
Marcado, os integrantes do Clube da esquina, nas esquinas de Belo Horizonte, se deparam

, . . . . 191
com uma espécie de intercruzamento de tempos. “Esquinas dos acontecimentos™'’

, diria
Cyro dos Anjos, onde o passado cruza com o presente, espaco em que ¢ possivel encontrar,
no tempo, certos principios com os quais seria possivel revitalizar a antiga férmula da
amizade, mais receptava as diferengas, mais aberta ao outro ¢ que se realiza
fundamentalmente no espago publico, onde esse tipo de encontro acontece. Visando
solugdes para os impasses de seu tempo, o Clube da esquina ergueu seu canto contra as
restrigdes politicas e o conservadorismo que se fazia presente a época. Para tanto, o grupo
de amigos procurou forjar na cancdo popular e no mundo publico a “republica da
amizade”.'”

Amigo, amiga procuro

Meu coragédo ¢é deserto

Em busca de encontrar

Amigo, amiga ou um rio
E quem sabe um brago de mar'”

Assim como nos romances de Cyro dos Anjos e Fernando Sabino, a amizade
experimentada pelo Clube da esquina ndo procura anular as diferengas, ao contrario, ela
busca a sua incitagdo. Por essa razdo, o contato com um amigo seria um desafio capaz de
modificar a nds mesmos em um processo de autotransformagao e aperfeicoamento. Como
em uma assembléia de opinides divergentes, mais vale ser capaz de viver a contradi¢do e a
tensdo que a busca de um consenso livre de conflitos. Isso por que a amizade se baseia na

tolerancia, na coexisténcia de diferencas culturais, politicas e sociais € no reconhecimento

I BRANDAO, C. A “modernidade fraca” das esquinas de Belo Horizonte e Cyro dos Anjos. [In Mimeo].
2 BRANDAO, C. A “modernidade fraca” das esquinas de Belo Horizonte e Cyro dos Anjos. [In Mimeo].
19 NASCIMENTO, M. Amigo, amiga. M. Nascimento; R. Bastos. In: Milton, 1970.
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194 . . A .

da estranheza do outro.'” Nas palavras de Toninho Horta, essa seria a esséncia da sua

relagdo com Beto Guedes e L6 Borges:
Eu morava no mesmo prédio que o Beto, na rua Tupis. Dava uns 40 metros de
uma portaria pra outra. Morava no segundo ¢ o Beto no nono andar. O Beto
sempre encontrava com o Lo Borges, ai eu falava: “Ih, aqueles roqueiros”. E ele
olhava pra mim com o violao, falava: “Ih, aquele cara do jazz, da bossa nova, ndo
estd com nada”. Mas acabou que no festival nos nos encontramos, em 1969. Ai
todo mundo virou amigo.'”

Dessa forma, poderiamos pensar a amizade como uma caracteristica que estruturou

a trajetoria do Clube da esquina. Basta lembrar, ainda, que as primeiras can¢des de Milton

Nascimento e Marcio Borges foram compostas depois que os dois assistiram a varias

secoes de um mesmo filme: Jules et Jim, de Frangois Truffaut. Como relembra Marcio

Borges,
O filme nos emocionou muito, o Bituca tinha prometido que era aquilo que ele
queria fazer da vida, era isso, isso € que € o amor, isso € a nossa historia, Jules e
Jim somos noés, ndo-sei-o-qué, quer dizer, entramos nessa, aquela paixdo bem de
jovens mesmo. E ai também nos apaixonamos eternamente um pelo outro. Porque
esse filme mudou visivelmente o meu relacionamento com o Bituca, aprofundou
a nossa amizade, nos colocou literalmente num estado de paixdo, estavamos
apaixonados com a amizade. Era aquela paixdo totalmente voltada para a criagéo,
para a descoberta do outro, porque através do outro cada um poderia se
completar. Depois que vimos Jules et Jim, deu um estalo na cabeca da gente e

comegamos a compor: o cinema fez nascer nossa parceria.l%

Contudo, se para os antigos 0s amigos sdo indispensaveis para a Res Publica e sem
eles ndo ha bem, valor ou felicidade a serem compartilhados na cidade; entre os modernos o
conceito de amizade sofre grandes alteragdes, especialmente por parte de Jean Jacques
Rousseau. Segundo ele, os homens somente poderiam abrir seu coragdo para um amigo em
sua privacidade, ou seja, sem os riscos e as perturbagdes do mundo. A amizade, na

concepcao do filosofo de Genebra, perde seu papel politico de tolerancia e mediagdo entre

1% ORTEGA, F. Para uma politica da amizade — Arendt, Derrida, Foucault, 2000.

15 Guia Turismo de Belo Horizonte — Roteiro Clube da esquina, 2006. p. 42.

% VILARA, P. Palavras musicais: letras, processo de cria¢do, visio de mundo de 4 compositores
brasileiros: Fernando Brant, Marcio Borges, Murilo Antunes, Chico Amaral, p.111.
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os cidadaos passando a ser exclusivamente pessoal. Para ser preservada ela deve estar longe
das exigéncias e dos deveres da politica. Sem nenhuma referéncia ao mundo publico, a
amizade somente poderia ser concebida e experimentada em meio a satisfagdo intima dos
encontros pessoais.'”’

Mais do que isso, a amizade, quando levada a esfera social, seria uma relagdo
perigosa que se converte facilmente em trai¢cdo. Segundo esse ponto de vista, a amizade
teria origem em nossa propria insuficiéncia e seria proporcional ao tamanho das nossas
necessidades. Essa inquietude nos faz buscar o amigo, ¢ desde ja compromete o futuro da
amizade. Ao contrario da busca por uma cumplicidade, os amigos querem, mais do que
qualquer outra coisa, apropriar, exigir € governar uns aos outros. Nessa relagcdo, se em um
primeiro momento um presente ¢ ofertado, no instante seguinte, o que antes era uma dadiva
passa a ser reclamado como tributo. Sem que os amigos eduquem seu amor-proprio, a
amizade converte-se em despotismo, visto que ela nunca chega a suprir a falta que lhe deu
origem. Transformada em uma falsa intimidade, a amizade se resume a uma balanga de
interesses, baseada em sentimentos estéreis e fugazes ou em um comércio de favores e
compensac;f)es.198

Contudo, para Fernando Ortega, essa nova concep¢do a cerca da amizade seria
responsavel por produzir comunidades politicas a cada dia menos participativas e cidades
cada vez mais distantes de seus habitantes. Estes, por sua vez, seriam incapazes de construir
seu destino ou inventar novos caminhos e possibilidades de interacdo entre os cidadaos,

uma vez que a memoria coletiva que permeia a comunidade, ja ndo lhe diz respeito. A

17 ARENDT, H. Sobre a humanidade em tempos sombrios: reflexdes sobre Lessing, 1998.

% Segundo Anne Vinvent-Buffault, esse ponto de vista sobre a amizade teve em Rousseau, Helvétius e
Vauvenargues, os seus principais defensores. VINCENT-BUFFAULT, A. Da amizade: uma historia do
exercicio da amizade nos séculos XVIII e XIX, 1996.
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mercé dos interesses privados, a cidade passa a ser lugar do consumo e do gozo efémero,
substitutos de valores como identidade e pertencimento. Mera somatoria de partes
individuais, ela deixa de ser aos poucos um organismo compartilhado, lugar da agao civica,
do encontro e da troca de experiéncias. Resultado do abandono por parte dos cidadaos e
oprimida pelo poder a servigo dos interesses particulares, as cidades brasileiras sdo vividas,
desde o inicio do seu processo de modernizagdo tardia, como um espago da precariedade,
do embrutecimento e da incomunicabilidade. '

E verdade que cada época pensou e viveu a amizade segundo suas proprias crengas,
convicgdes politicas e formas de conduta social. Em quase todas as épocas foram
produzidos discursos abordando a amizade. A presenca, € também a auséncia deles, desde a
antiguidade até os dias atuais — sejam eles literarios, filoséficos ou cientificos — nos
informam, ao seu modo, o espaco ocupado pela amizade em lugares, periodos e sociedades
determinadas. O Clube da esquina, através de suas cangdes, resgatou de um modo muito
peculiar alguns dos tragos caracteristicos dos grandes discursos sobre a amizade que
perpassam o tempo e chegam até nds, como por exemplo: a estreita ligagdo entre amizade,
espaco publico e virtude politica; a concepcao de amizade como o “bom encontro”; a busca
da amizade perfeita; a identificagdo do amigo com a figura do irmdo; a pratica dos epitafios
em homenagem a um amigo desaparecido.

Na década de 1970, o grupo de compositores, por meio suas cangdes ¢ de uma
maneira propria de vivenciar a capital mineira, reivindicava a cidade enquanto um lugar
multiplo capaz de abrigar o didlogo e a diversidade de idéias. Através da reinvengdo de
valores como amizade em oposicdo a competicdo dos interesses particulares, o

confinamento do cidaddo em sua esfera intima e a restricdo do debate politico, os

1 BRANDAO, C. Reformas urbanas contemporaneas: qual espago publico? Qual liberdade? [In Mimeo].
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compositores tomaram para si a responsabilidade de habitar novamente o espago publico.
Nesse cenario, a comunhdo de sonhos, fantasias e aspiragdes proprias a esse clube
imagindrio tornariam as noites vividas no pais, durante o regime militar, um pouco menos
trevozas.

Em um contexto sombrio, em que as promessas de liberdade, em seu sentido
“positivo”, se tornam escassas ¢ os cidaddos se sentem menos responsaveis pela cidade, o
Clube da esquina, frente a um processo da despolitizacdo das experiéncias humanas busca,
a recuperagdo da nog¢do classica de amizade, trazendo-a de volta ao dmbito do mundo
publico. Pensada enquanto uma experiéncia livre das “tiranias da intimidade” — segundo

200 . -
777, — a amizade necessaria

Richard Sennett, “um fendmeno caracteristico da vida moderna
para re-significar a propria politica poderia ser encontrada nas esquinas da cidade:

Noite chegou outra vez

De novo na esquina os homens estio

Todos se acham mortais

Dividem a noite, a lua, até solidao

Neste clube a gente sozinha se vé

Pela ultima vez

A espera do dia naquela calgada

Fugindo de outro lugar’”!

Envolto em um clima soturno criado nos instantes iniciais da melodia de Milton
Nascimento e L6 Borges, Marcio Borges, nos versos de Clube da esquina, cangao de 1970,
descreve a esquina como o lugar de realizagdo de um encontro que retira as pessoas do
estado de soliddo em que se encontravam até entdo. A reunido daqueles que compareceram
a esse encontro em um “clube” revela ainda a criacao de uma rede de sociabilidade capaz

de integrar os mesmos em torno de objetivos e interesses coletivos. Nesse sentido, os

compositores retomam o ideal classico de amizade, ao pensar um vinculo associativo capaz

200 SENNETT, R.. O declinio do homem publico; as tiranias da intimidade, 1988.
2T NASCIMENTO, M. Clube da esquina. M. Nascimento; L. Borges; M. Borges. In: Milton, 1970.
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de tirar as pessoas do ambito doméstico para protagonizar um encontro nas esquinas da
cidade, ou seja, um vinculo entre amigos que se realiza no mundo publico e que tem por
preocupagdo o bem comum.

Se tomarmos a simbologia dos antigos clubes e agremiagdes republicanas, estes se
organizavam segundo o principio da defesa e propagacdo de interesses comuns que tém
como propdsito a idéia civica do bem publico. Durante os séculos XVIII e XIX, a reunido
de cidaddos em clubes se torna freqiiente, principalmente na Inglaterra ¢ nos EUA,
disseminando nas cidades valores como liberdade, tolerancia e participagdo, assumindo um
carater politico de cunho democratico. No inicio do século XIX, os clubes politicos se
tornam caracteristicos dos centros urbanos, onde os imigrantes recém chegados as cidades
como Londres, eram integrados com maior facilidade a sociedade. Nos EUA, os clubes
politicos ganham o aspecto de pequenos parlamentos, agregando membros de diferentes
classes sociais, criando em seus agregados uma disposi¢do para participar da vida
publica.*

No entanto, entregar-se a0 mundo publico significa correr riscos. Em um contexto
dominado pelo arbitrio, somente ¢ livre quem esta disposto a arriscar a vida. A coragem,
além da amizade, seria uma das mais antigas virtudes politicas, sem a qual ninguém se
distanciaria da vida privada para a aventura da liberdade. O andamento vagaroso e a
interpretacdo inicialmente contida de Milton Nascimento revelam um contexto de
incertezas que somente sdo desanuviadas no transcorrer da gravagdo, quando a letra
anuncia um posicionamento mais firme do narrador diante da problematica apresentada

pela cangdo. Na segunda parte da interpretacdo, a voz de Milton Nascimento, acompanhada

22 VENTURI, F. Utopia e reforma no iluminismo, 2003. TOCQUEVILLE, A. Democracia na América,
1977.
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pelo coro de Lo Borges, ganha intensidade e uma maior desenvoltura, assumindo com um
tom mais nitido, o convite formulado pelos compositores:

Perto da noite estou

O rumo encontro nas pedras

Encontro de vez

Um grande pais eu espero

Espero do fundo da noite chegar

Mas agora eu quero tomar suas maos

Vou busca-la onde for

Venha até a esquina

Vocé ndo conhece o futuro que tenho nas maos””

Cientes de que o homem ndo progride no estado de isolamento e que sujeito
nenhum conseguiria agir na cena politica sem a companhia de amigos dignos de confianca

204 .
%4 Para habitar novamente o mundo

o Clube da esquina redesenha a fisionomia da cidade.
publico ¢é preciso aceitar o convivio com a diferenca. O “rumo das pedras” indicava um pais
a ser redescoberto através de suas proprias esquinas. Estas nos levam a estar, mais uma vez,
diante dos riscos a serem enfrentados pelos cidaddos dispostos a agdo. Ao fim do
movimento proposto pela cangdo, a mesma esquina que serviu como porto de partida para a
busca empreendida pelos compositores se revela também como um primeiro ponto de
chegada. O passo inicial em dire¢do ao reencontro com o pais perdido nas noites de um
tempo sombrio ¢ realizado no momento em que se deu o encontro com o outro e,
conseqiientemente, com a vida publica.

A partir da philia, relagdo de amizade e seu caradter associativo — experiéncia
praticada em um espaco a ser compartilhado e expressada, nessa cangdo, através da
formacgao do “clube” nas esquinas da cidade — seria possivel vislumbrar novas perspectiva

para os impasses politicos enfrentados pelos brasileiros a época. Em termos associativos, o

conceito de amizade ganha um significado especial. Voltando a tradicdo greco-romana, o

203 NASCIMENTO, M. Clube da esquina. M. Nascimento; L. Borges; M. Borges. In: Milton, 1970.
2 ORTEGA, F. Genealogias da Amizade, 2002.
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termo amizade, em seu sentido amplo — philia — designa qualquer tipo de vinculo, alianga e
manifestagdo associativa. Baseada na agdo voluntaria, a amizade perfeita — teéléia philia —
ilumina a reflexdo politica, pois tem como fundamentos a virtude, a confianca mutua ¢ a
disposicdo para realizar o bem.?”

Esses seriam os principios com os quais poderiamos mediar a exceléncia de uma
determinada associagdo, visto que uma amizade nao se funda na utilidade ou prazer. Os
verdadeiros amigos se procuram em razao de si mesmos € ndo nas vantagens ou beneficios
que a presenga do outro venham lhe proporcionar. Nesse sentido, a amizade perfeita nada
mais ¢ do que a amizade virtuosa, aquela que leva as pessoas a direcionar suas atengdes
para o bem comum. Nessa relacdo, o ideal de virtude se sobrepde a esfera intima, buscando
compactuar os interesses pessoais de cada um com a construgio do mundo publico *%.

Durante sua trajetoria musical, o Clube da esquina aceitou esse desafio, reinventado
a amizade através de versos e notas musicais, além de exercita-la no dia-a-dia das relagoes
existentes entre os participantes do grupo. A philia, portanto, volta a ser “exercicio da
politica” e também um tema de reflexdes voltadas para a experimenta¢do de novas formas
de sociabilidade dispostas no terreno fisico e imaginario da cidade. Sobre as oportunidades
de encontro com o outro e a possivel realizacdo de novas amizades propiciadas pelo plano
arquitetonico da capital mineira, Fernando Brant, em um cronica publicada, em 2006,
lembra que

Esquina ¢ lugar de encontro e Belo Horizonte ¢ a cidade das esquinas. As ruas se
cruzam a cada cem metros para que as amizades se facam, se animem, se
fortalecam. (...) No risco do urbanista ndo podiam faltar esses pontos inumeraveis
em que as pessoas se reunem para trocar impressoes, informagdes, jogar conversa

205 CARDOSO, S. Paixdo da igualdade, paixdo da liberdade; a amizade em Montaigne, 1986; ORTEGA, F.
Genealogias da amizade, 2002.

26 CARDOSO, S. Paixio da igualdade, paixdo da liberdade; a amizade em Montaigne, 1986.
ARISTOTELES. Etica a Nicomaco, 2002. ORTEGA, F. Genealogias da Amizade, 2002.
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fora. Sair de casa e tomar um rumo de uma dessas confluéncias ¢ ter certeza de
que naquele canto estardo os bragos abertos ¢ a voz de um amigo.*"’

De fato, as esquinas de Belo Horizonte, constituem uma das caracteristicas mais
marcantes do seu tragado urbano, figurando no imaginario popular de seus habitantes ha
varias geracdes. Definidas pelo cruzamento entre ruas e avenidas dispostas pelos angulos
de 90° e 45°, o tragado da cidade oferece ao passante uma maior difusdo dos monumentos
civicos da cidade, assim como uma visada privilegiada que chama a atengdo de seus
habitantes para os espacos de sociabilidade publica. Da mesma forma, a largura das
avenidas, bem maiores que o necessario para a circulagdo dos habitantes da capital a época
de sua fundagdo, afirmam a propensdo da cidade em relagio ao futuro.”®® Ainda sobre as
esquinas, Carlos Brandao afirma que

O valor das esquinas, como as que se multiplicam no tecido belorizontino e se
ausentam em Brasilia, estd em emblematizar as mudancas de direcdo e o
oferecimento de outras perspectivas e lugares para nossas escolhas, em pausar o
movimento ininterrupto e estabelecer locais de encontro fisico e social, atencao e
abertura para paisagens outras ¢ novos lugares. Sem esses elementos, objetos

mais do design do que do planejamento urbano, desperdigamos a vocagao publica

.55 209
do lugar “esquina”.

Logo, a “cidade das esquinas”, como afirma Fernando Brant, seria o cenario
propicio para uma infinidade de encontros e desencontros, fator primordial para o
fortalecimento das relagcdes sociais. Assim como a propria amizade, que nasce a partir da
escolha livre do amigo, a esquina ¢ o lugar, sobretudo, da liberdade. Na cidade, esses
lugares sdo marcados pela abertura para novas possibilidades, para novas dire¢des e pela
escolha do melhor caminho a ser seguido. A esquina nos possibilita uma infinidade de
acontecimentos. Entre eles a descoberta de uma nova amizade seria a oportunidade de

experimentacdo de uma outra sociabilidade possivel, de novas formas de agir e pensar as

2 BRANT, F. Lugar de encontro, 2006. p.14.
208 BRANDAGO, C. A “modernidade fraca” das esquinas de Belo Horizonte ¢ Cyro dos Anjos. [In Mimeo].
29 BRANDAO, C. Reformas urbanas contemporaneas: qual espago publico? Qual liberdade? [In Mimeo].
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relacdes urbanas livres da apatia ¢ do conformismo geral. Na esquina, abandonamos
qualquer tipo de seguranca ou certeza ¢ nos deparamos com o imprevisto, o diferente, o
desconhecido.”'® Ao mergulharmos no mundo das contingéncias aberto por uma esquina
podemos nos achar também diante de varios encontros como o que acorre nos versos da
cangdo “Tesouro da juventude”, composta em 1981, por Tavinho Moura ¢ Murilo Antunes:

A pedalar

Encontro amigo do peito

Sentado na esquina

Pula, pega garupa

Segura o bonde ladeira acima
Ganha o meu tesouro da juventude
Ainda que a cidade anoitega

Ou desaparega®"’!

Utilizando uma poética simples, porém lirica, como a fala do dia-a-dia urbano e a
propria cena descrita pela cancdo, os compositores captam algumas das surpresas que as
esquinas podem oferecer aos habitantes da cidade, principalmente aos interessados em
descobri-la e vivé-la em toda a sua pluralidade. O clima alegre da melodia se expande com
a orquestragao elaborada por Wagner Tiso. O andamento acelerado — tao rdpido quanto um
passeio de bicicleta pelas ruas de Santa Tereza — em sintonia com a voz vibrante de Beto
Guedes transformam a canc¢ao em uma verdadeira ode as amizades vividas cotidianamente.
Amizades, como a descrita nessa can¢do, enchem a juventude de energia e tem forga
suficiente para enfrentar até mesmo o poder cambiante da Fortuna que, a todo momento,
vem testar as virtudes e convicgdes humanas, colocando em risco, inclusive, a existéncia da
cidade.

Se a amizade torna a esquina um lugar especial para os encontros, como

observamos na cang¢do de Tavinho Moura e Murilo Antunes, a Fortuna age sobre o

219 BRANDAO, C. A “modernidade fraca” das esquinas de Belo Horizonte e Cyro dos Anjos. [In Mimeo].
2! GUEDES, B. Tesouro da juventude. T. Moura; M. Antunes. In: Contos da lua vaga, 1981.
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inesperado presente em qualquer esquina e faz com que esses encontros se tornem bons ou
maus. A Fortuna ¢ conhecida em termos filoséficos como a senhora do acaso e da
contingéncia e ¢ justamente na esquina que esses dois acontecimentos acontecem com
maior freqiiéncia. Na esquina, os encontros, as mudangas de direcdo e o curso de uma acao
se realizam a partir da vontade livre de agentes capazes de escolher entre alternativas
opostas entre si. As possibilidades que cada esquina abriga sdo resultado de escolhas
deliberadas. O possivel seria tudo aquilo que esta em poder de um agente capaz de avaliar
livremente os meios ¢ os fins de sua acdo.”"?

Cada agdo, por sua vez, seria um acontecimento novo que provoca uma série de
conseqiiéncias proprias a ela e, por conseguinte pode gerar resultados inesperados, tanto
para seu autor quanto para os outros que estdo a sua volta. Mesmo que nossas agdes sejam
fruto da vontade livre, o seus resultados estdo sob a mercé da Fortuna que governa a
contingéncia, aquilo que esta fora do nosso poder ou ainda o que ¢ desencadeado por nossas
acoes. Segundo Marilena Chaui, uma acdo livre teria duas resultantes: para o seu agente o
efeito seria o fortalecimento de sua propria liberdade; ja para um outro, os resultados dessa
mesma ac¢ao sdo contingentes, pois podem aumentar ou limitar a liberdade desse outro. Ou
seja, “o acaso e a contingéncia ndo sdo apenas o efeito de um poder externo que age sobre
nos, mas sdo efeitos de acdes livres”. 2

Para escapar dos golpes da Fortuna muitos abandonaram a vida ativa, abdicaram da
politica exilando-se do mundo dos homens para se refugiar em meio a contemplagdo de um
pretenso paraiso natural. Contudo, a melhor postura a ser adotada seria, ao contrario,

manter com a Deusa da roda um contanto intimo e constante, pois somente uma relagdo

212 BRANDAO, C. Reformas urbanas contemporaneas: qual espago publico? Qual liberdade? [In Mimeo].
213 CHAUI, M. O mau encontro, 1999. p. 456. BIGNOTTO, N. O que pode a Fortuna, 2004.
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direta poderia salvar os homens do pior ja que o poder da Fortuna manifesta-se por
completo onde ela ndo encontra nenhuma resisténcia organizada. E mais, quando a ocasiao
¢ oportuna € preciso ser impetuoso e tentar domina-la, pois “quem ndo tenta a fortuna ¢
dominado por ela”.?'* Para ndio sermos surpreendidos por suas oscilacdes ou pela alteragio
de seu humor ¢é preciso, muitas vezes, mudar o seu modo de agir. Quem ndo acompanhar
essas mudancas, ndo desviar das artimanhas da Fortuna, abandonando um caminho ao qual
foi compelido, sendo impetuoso na ocasido correta e, da mesma maneira, saber ser
cauteloso, paciente e prudente quando necessario, fatalmente conhecerd a ruina antevista
por L6 Borges, Marcio Borges e Roger Mota em “Pdo e 4gua”, cangdo de 1978: *'°

Gira a roda da fortuna

Moi a vida, moi o sonho, moi o pao

Pio e circo mal servidos para devorar *'°

A idéia da Fortuna ligada ao indeterminado e o imprevisivel, aparece inicialmente

em Herodoto. A Fortuna enquanto “senhora do mundo, das gracas e das desgragas™ seria
uma deusa caprichosa que pune hoje aqueles que foram agraciados ontem, sem motivo ou
razdo. Deusa da roda, ela leva os individuos a agirem por pura paixdo. Representada por
uma sedutora figura feminina de rosto incerto, ela seria efémera, inconstante, voluvel,
passageira e totalmente indiferente aos desejos dos homens. O conhecimento humano
desconhece suas causas e conseqiiéncias. Diante do seu poder enigmatico, o que resta,
muitas vezes, sdo apenas duvidas e incertezas, como as que pairam em “Saidas e
5217

bandeiras”, can¢ao de Milton Nascimento e Fernando Brant, de 197

O que vocés diriam dessa coisa que ndo da mais pé?
O que vocés fariam pra sair dessa maré?
O que era sonho vira terra

214 BIGNOTTO, N. Maquiavel republicano, p.71.
215 BIGNOTTO, N. Maquiavel republicano, 1991.
1 BORGES, L. NASCIMENTO, M. Pio e 4gua.
217 CHAUI, M. O mau encontro, 1999.
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Quem vai ser o primeiro a me responder?*'®

Em um mundo governado pelas incertezas impostas pelo movimento ininterrupto
do tempo, o homem virtuoso busca nas experiéncias vividas no passado o saber necessario
para nao se perder em meio aos caprichos da Fortuna. Esta, por suas vez, teria como
principal aliado o tempo que corre acelerado, além do poder da sedugdo que nos leva a agir,
de forma inconseqiiente. Descrita como uma bela jovem de olhos vendados que se cobre
com um manto agitado pelo vento, a Fortuna leva em sua cintura o cinto em que ela
carregaria os simbolos do zodiaco. Em uma das maos o globo terrestre, na outra uma
cornucdpia. Com seus pés alados ela faz girar a roda do tempo. *"°

Nesse ponto ¢ que o tempo se torna uma questao relevante, pois a possibilidade de
vencer a Fortuna através de uma acdo virtuosa reside na postura através da qual nos
portamos diante dele. Ou seja, para que possamos agir de forma eficaz, em um tempo
efémero, ¢ preciso saber agarrar o instante fugidio em que acontece a ocasido adequada,
caso contrario iremos pagar o pesado preco de uma imprudéncia. Se a “senhora dos
acontecimentos” tem a seu lado o movimento do tempo que corre acelerado € preciso
combaté-la em seu proprio terreno, através de uma agdo oportuna em que o tumulto das
paixoes ¢ deixado de lado e o ator politico “toma a sua vida em suas maos contra o assédio,
a seducdo e as ilusdes da Fortuna”.*** Como aquele que em uma esquina se encontra diante
da Fortuna e precisa escolher o melhor caminho a ser seguido, Milton Nascimento, em
1978, convida Fernando Brant e Marcio Borges para pensarem juntos “O que foi feito
devera™:

O que foi feito amigo

218 NASCIMENTO, M. GUEDES, B. Saidas e bandeiras. M. Nascimento; F. Brant. In: Clube da esquina,
1972

219 CHAUI:, M. O mau encontro, 1999.

220 CHAUI, M. O mau encontro, p. 461.
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De tudo que a gente sonhou
O que foi feito da vida

O que foi feito do amor (...)
Falo assim sem saudade
Falo por acreditar

Se muito vale o ja feito
Mais vale o que sera

E o que foi feito

E preciso conhecer

Para melhor prosseguir **'

Dividida em dois momentos — Fernando Brant escreveu a primeira parte enquanto
Marcio Borges ficou com a segunda — a cangdo ganhou uma interpretagdo marcante de Elis
Regina, ao imprimir a letra de “O que foi feito devera” uma voz firme, oferencendo a
convic¢ao necessaria ao narrador e apoiando em vocalize a voz de Milton Nascimento na
segunda parte, intitulada “O que foi feito de Vera”. Ao final, o coro que encerra a gravagao
aumenta ainda mais a energia dedicada pelos dois intérpretes & cangdo’*. O eu poético
presente na mesma, se coloca em meio as contingéncias do tempo presente, refletindo com
aten¢do sobre as experiéncias vividas ao lado do amigo, mas sempre com o pensamento
aberto para as possibilidades de futuro. Na narrativa, a atitude proposta pelos compositores
¢ propria do homem virtuoso, uma vez que ele é capaz de enfrentar a Fortuna, pois ela ja
ndo ¢ vista como forca exterior que recai sobre a humanidade como castigo divino, mas
enquanto “a adversidade que exige a acdo forte do virtuoso”.”*

Para tanto, a prudéncia seria um de suas armas mais antigas. Apontada por
Aristoteles como a virtude perfeita, a prudéncia faz com que o olhar do agente virtuoso se

volte tanto para o passado quanto para o futuro antes de tomar qualquer decisdo, uma vez

que ele se preocupa como ninguém com os resultados obtidos por sua agdo no presente.

2 REGINA, E; NASCIMENTO, M. O que foi feito devera/ O que foi feito de Vera. M. Nascimento, F.
Brant; M. Borges. In: Clube da esquina II, 1978.

22 TEDESCO, C. A. R. De Minas, mundo: a imagem poético musical do Clube da esquina, 2000.

223 CHAUI, M. O mau encontro, p. 461
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“Arquiteto de sua propria fortuna”, o prudente seria um ator politico livre e plenamente
responsavel, ja que enfrenta, com a virtude necessaria, outro grande desafio proposto pela
liberdade: saber pesar as conseqiiéncias de suas acdes para si e para os outros. >

Além de ser prezada como virtude, a prudéncia ¢ valorizada por sua ligagdo direta
com outra idéia que se contrapde a Fortuna. Se a Deusa pagd estd presente em cada
esquina, definindo bons e maus encontros, a amizade seria justamente esse bom encontro,
pois propicia aos seres livres o fortalecimento da liberdade de ambos assim como de toda a
comunidade politica em que estio inseridos. Da mesma forma que o prudente, o amigo teria
a capacidade de cuidar do outro como de si mesmo. Nao sem razdo, o narrador da cancao
de Milton Nascimento e Fernando Brant, estabelece com o amigo um dialogo de igual para
igual que contribui para a resolucdo de suas agdes. Esse amigo seria fundamental para
politica, visto que a amizade, enquanto uma relagdo duradoura, assegura a existéncia da
comunidade politica que age em conjunto e preza a liberdade e a felicidade de todos os seus
membros. Aliada da prudéncia, a amizade, em contraposi¢ao a Fortuna, transformaria o
bom encontro vivido pelos amigos, em uma esquina, em uma relagdo coletiva voltada para
o bem de toda a cidade. **°

Para Marilena Chaui, por mais que a comunidade politica possa sucumbir aos
efeitos da Fortuna, visto que a “senhora dos acontecimentos” também encontra abrigo no
interior da Res Publica, a amizade, teria for¢a suficiente para “impedir que a diferenca de
posses, fama, gloria e honra divida os amigos, pois o que ¢ de cada um ¢ de todos e sdo
todos que agem para que cada um seja o que € e tenha o que tem”. Forma superior de

encontro que diminui os efeitos mais drasticos da Fortuna, a amizade eleva a polis ao

24 CHAUI:, M. O mau encontro, p. 461.
223 CHAUI, M. O mau encontro, p. 461.
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alcance da eternidade, pois se “pela politica, nds nos humanizamos, pela amizade nos nos
divinizamos™.**°
Com vistas, ao desenvolvimento dessa humanidade em toda a sua potencialidade,

mas, por outro lado, vivendo em meio as dificuldades que o contexto politico imprimia a
vida da cidade, a simples presenga de um amigo, para os jovens compositores do Clube da
esquina, era um evento a ser festejado. Esse € o caso de “Que bom amigo”, faixa em que
Milton Nascimento encerra, em tom de celebracdo, o disco Clube da esquina II, de 1978.
Dedicada a L6 Borges, essa cangdo foi composta ao passar para um tom maior o arranjo de
“Cais” e “Um gosto de sol”, ambas gravadas no disco Clube da esquina, de 1972. As duas
cangdes tematizam os encontros € desencontros passiveis de acontecer a um viajante que,
durante um longo tempo, permanecesse na estrada.

Alguém que vi de passagem

Numa cidade estrangeira

Lembrou os sonhos que eu tinha
E esqueci sobre a mesa®’

Além de manter uma identidade entre o disco Clube da esquina, de 1972, ¢ o
segundo, Clube da esquina II, produzido em 1978, em termos sonoros esse tipo de
procedimento traz um tom mais efusivo aos contornos da terceira cangdo. A reutilizagdo
desse mesmo arranjo em um tom acima que o original em “Que bom amigo”, parece querer
demonstrar uma alegria ainda maior expressa no reencontro com o amigo distante:

Que bom, amigo

Poder saber outra vez que estas comigo
Dizer com certeza outra vez a palavra amigo
Se bem que isso nunca deixou de ser

Que bom, amigo

Poder dizer o seu nome a toda hora
A toda gente

226 CHAUI, M. O mau encontro, p.462.
2T NASCIMENTO, M. Um gosto de sol. M. Nascimento; R. Bastos. In: Clube da esquina, 1972.
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Sentir que tu sabes
Que estou pro que der contigo™®

Frente aos infortunios da vida, a boa companhia de um amigo nos traz tanto a
alegria presente no “bom encontro” quanto garante a energia necessaria para agir perante os
momentos de infelicidade. S3o exatamente nessas oportunidades que os homens prezam
ainda mais o valor de uma amizade. Como ressalta a cancdo, a simples presenca de um
amigo ameniza um sofrimento e revigora nossas for¢as diante das piores desventuras. O
convivio entre os amigos, principalmente quando estes enfrentar juntos infortinios e
injusticas, seria uma fonte de aperfeicoamento mutuo, um antidoto contra o temor e a
soliddo. **

Mesmo o homem virtuoso ndo ¢ auto-suficiente, uma vez que o agente absorvido
em seus proprios atos somente obtém o real significado e o valor de suas acdes com a
presenga do amigo que garante uma boa compreensdo dos fatos. Sem o distanciamento
necessario para um ponto de vista mais exato, ¢ do amigo a melhor avaliacdo ¢ o melhor
conselho, pois “por serem agdes do outro, mas que a0 mesmo tempo, reconhecemos como
expressao nossa, precisamente por ser o outro, 0 amigo, um outro eu, isto ¢, idéntico em
carater”.*® Dessa forma, nossa identidade, nossa consciéncia de si, é construida e, ao
mesmo tempo compartilhada com o amigo, eterna “imagem especular” de nds mesmos.

Contudo, como que por obra da Fortuna, a idéia de amizade enquanto experiéncia
politica determinada e concebida em fun¢do do bem comum, ao longo do tempo, ndo se
comportou de forma unadnime, tanto em termos de pratica social quanto nos discursos

filosoficos dedicados a ela. A amizade que, durante a antiguidade foi um trago fundamental

22 NASCIMENTO, M. Que bom amigo. N. Nascimento. In: Clube da esquina II, 1978.
22 ARENDT, H. Sobre a humanidade em tempos sombrios, 1986.
2 ORTEGA, F. Genealogia da amizade, p. 41.
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na vida da polis e mesmo na modernidade se constitui como um vinculo significativo
presente em redes de sociabilidade e clubes politicos, foi sendo progressivamente deslocada
para a esfera privada. Essa perda do significado politico da amizade estaria ligada a um
processo de despolitizagdo e esvaziamento do espago publico caracteristico de um mundo
em que a agdo livre do sujeito historico vem perdendo cada vez mais a sua eficécia.
Concomitante a esse processo, a familia vem estabelecendo redes de influéncia duradouras,
em que a amizade ¢ restrita ao ambito das relacdes particulares e domésticos, contribuindo
assim para a criagdo e no desenvolvimento de corpos politicos a partir de modelos
familiares, o que para Hanna Arendt seria a ruina da politica.”'

Segundo Richard Sennet, a idade moderna, caracterizada por uma “comunidade
destrutiva” e sua busca por intimidade, alterou consideravelmente as formas de
sociabilidade coletiva e o convivio urbano nos séculos XVII e XVIII. Dessa maneira,
experiéncias proprias do mundo publico, como civilidade, amizade, polidez -
manifestagdes nascidas e alimentadas no espaco publico bem como em tabernas, caf€,
saldes, clubes, sociedades literarias — sdo relegadas para a vida privada, em um processo de
intimiza¢do em que a familia surge como lugar de refugio e tranqiiilidade. Nesse sentido, a
familia se constitui como uma forca normalizadora ditando os critérios morais a serem
seguidos pela sociedade, visto que a vida nas grandes cidades continha terrores e males a
serem combatidos. O bem comum inferiorizado diante das promessas de felicidade e
garantias de seguranca, proprias da familia burguesa passou a ser visto com desconfianca e
medo, fato que acarretaria em comportamentos narcisistas, no esquecimento do outro e no

desinteresse pela politica. >

B ORTEGA, F. Genealogias da amizade, 2002. ORTEGA, F. Para uma politica da amizade.
2 SENNET, R. O declinio do homem publico.
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No século XIX, a familia seria a célula base de uma nova sociedade. Nesse periodo
os valores familiares sdo reforcados e identificados a ordem social. Além de coragdo da
vida privada, a familia seria norma, a chave da felicidade do bem publico, defendendo a
moraliza¢do dos comportamentos e expandido a honra familiar para toda a sociedade.”*’
Institui¢do comprometida com a civilidade e a pureza da consciéncia nacional, a familia
constroi com o Estado uma forte e duradoura ligagdo, pois “doravante a familia tem como
principal parceiro ndo mais outras familias, e sim o Estado, que, em troca de sua protegao,
obriga ou encoraja a familia a isolar-se em si mesma e a cortar os multiplos lagos que a
encerram”.”>* Por conseqiiéncia, as nagdes sio consideradas “grandes familias”. Para
Hanna Arendt: “o que chamamos de ‘sociedade’ ¢ o conjunto de familias economicamente
organizadas de modo a constituirem o fac-simile de uma unica familia sobre-humana, e sua
forma politica de organizago ¢ denominada ‘nagio’”.**

Nesse contexto, a amizade, que antes se encontrava em uma relagdo de
continuidade entre o publico e o privado ¢ inserida na trama das relagdes sociais centradas e
estruturadas pela familia, as quais faziam parte os lacos de parentesco e vizinhanga. A
estrutura familiar define as boas e as mas companhias. A amizade, por sua vez, cai em um
formalismo vazio e obsoleto. Dissolvida no seio da familia, ela perde sua caracteristica de

livre escolha uma vez que ¢ submetida a uma vigilancia constante por parte de familiares e

educadores. A intensificagdo dessa organizacdo social baseada na ordem familiar acaba por

23 VINCENT-BUFFAULT, A. Da amizade; uma historia do exercicio da amizade nos séculos XVIII e XIX,
1996.

% AYMARD, A. Amizade e convivialidade, p. 496.

25 ARENDT. H. A condigdo humana, p.38. ORTEGA, F. Genealogias da amizade, p.125.
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dissolver os vinculos existentes entre amizade, sociabilidade publica ¢ comunidade
politica.*®

Mesmo nao compartilhando da idéia de philia como um vinculo politico proprio da
cena publica, Michel de Montaigne se colocou em um sentido oposto aos que concebiam
uma amizade permeada por relagcdes de parentesco e vizinhanga, submetida as regras
familiares.”’ Montaigne dissocia as amizades comuns da “amizade extraordinaria” — téléia
philia para Aristoteles —, manifestacdo excepcional ela se apresenta como raridade, uma
quase impossibilidade que ocorre “uma vez a cada trés séculos” e nunca se estende a mais
de duas pessoas. Com isso, Montaigne reserva o termo “amizade”, apenas aquelas relagdes
que atingem a perfeicdo e servem como ideal normativo, padrdo de medida que o faz
recusar todas as outras formas de associacdo.”*®

Segundo o fildsofo, para que a verdadeira amizade alcance toda a sua plenitude, ela
deve se configurar como um acontecimento capaz de fazer com que os amigos
compartilhem de um mesmo horizonte de justica e virtude. Seria a busca por essa amizade
perfeita — que faz, por exemplo, com que as almas de Michel de Montaigne e Etienne de La
Boétie “se misturam e fundem uma na outra como uma unido tao total a ponto de apagar e

95239

fazer desaparecer a textura que as uniu””" — que talvez tenha inspirado Milton Nascimento,

ao musicar os versos de “Cang¢do amiga”, de Carlos Drummond de Andrade, em 1978:

26 VINCENT-BUFFAULT, A. Da amizade; uma historia do exercicio da amizade nos séculos XVIII ¢ XIX,
1996.

7 Para Sérgio Cardoso, Montaigne ndo desdém da coisa publica, mas “se é certo que a amizade ilumina a
reflexdo politica, ndo o ¢ menos que, em Montaigne, ela se diz primeira e propriamente no ambito das
relagdes particulares e ndo no dominio publico; diz respeito a ética em primeiro lugar, e s6 por extensdo a
politica”. CARDOSO, S. Paixdo da igualdade, paixdo da liberdade; a amizade em Montaigne, p.160. Ja para
Jean Starobinski, os amigos Montaigne ¢ La Boétie “se consagraram a um comércio privado, mas tdo
elevadamente empregado no culto da virtude que escapa a reprovagdo de ter desertado o cuidado dos
interesses publicos”. STAROBINSKI, J. Montaigne em movimento, p.59.

28 CARDOSO, S. Paixdo da igualdade, paixdo da liberdade; a amizade em Montaigne, 1986.

29 MONTAIGNE, M, Da amizade
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Minha vida, nossas vidas

Formam um s6 diamante

Aprendi novas palavras

E tornei outras mais belas

240

Esse compartilhar de uma “Unica alma em dois corpos”, presente na amizade de
Montaigne por La Boétie que reverbera em “Can¢do amiga”, seria uma caracteristica
fundamental entre os amigos que se buscam e se completam por si mesmos, “identificados
na mesma disposi¢do virtuosa, soldados pela unidade do bem, que, pela virtude, se imprime
em seu proprio carater”.**' Por essa razdo, o mesmo Montaigne condena as amizades
engendradas por familiaridades inconvenientes e critica a falta de liberdade que as relagdes
de parentesco exercem sobre a escolha dos amigos: “nas amizades que nos impdem a lei e
as obrigacdes naturais, nossa vontade ndo se exerce livremente; elas ndo resultam de nossa
escolha, e nada depende mais de nosso livre arbitrio que a amizade e a afei¢io”.***

Ou seja, a amizade perfeita existe apenas onde hd a “verdadeira semelhanca entre
vontades” e essa somente se realiza por “virtude propria, por elas mesmas, sem a
necessidade de qualquer mediagado exterior”. Dessa forma, o amigo constréi, em relacao ao
amigo, uma identidade conjunta que se estabelece através do carater virtuoso de acdes
guiadas por uma comunhdo de juizos. A confianca existente entre os amigos vem da
“certeza de suas intencdes € juizo”. Um busca no outro o apoio frente ao estranhamento do
mundo. Em meio a indefini¢do dos caminhos de um e de outro, a amizade requer virtude
suficiente para mover os amigos na busca e na realiza¢do do bem.**

Apesar de formular uma concepgao de amizade baseada apenas na acao virtuosa e

na vontade livre, exteriorizada através de suas cangdes, o Clube da esquina, ndo deixa de

20 NASCIMENTO, M. Cangédo amiga. M. Nascimento; C. D. de Andrade. In: Clube da esquina I1, 1978
21 CARDOSO, S. Paixdo da igualdade, paixdo da liberdade; a amizade em Montaigne, p.173.

2 MONTAIGNE, M. Da amizade, p. 90.

23 CARDOSO, S. Paixdo da igualdade, paixdo da liberdade; a amizade em Montaigne, p.174.
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estar imerso na tradi¢do familialista, da qual o século XX ¢ herdeiro. Em algumas cang¢des,
os compositores, chegam a cantar a amizade em termos ¢ metaforas familiares em que o
amigo ¢ identificado a figura do irmao. Este é o caso da cancdo “Didlogo”, composta em
1969, por Milton Nascimento em parceria com os irmdos Marcos Valle e Paulo Sérgio
Valle, para o disco Mustang cor de sangue, corcel cor de mel de Marcos Valle:

Teus versos espera quem vai lutar

Meus versos te seguem rubra voz

Em um canto de guerra vou te encontrar
Te chamo de amigo ou de irmao

Mais forte que amigo eu te chamo irmao
Meu amigo, meu irmao

Meu abrigo, meu irmio”**

Interpretada por Milton Nascimento e Marcos Valle, a narrativa ¢ estruturada a
partir de um dialogo entre dois amigos que se unem em meio a um contexto de
adversidades. Apos o encontro entre os personagens a melodia se altera, ganhando um tom
épico que parece reforgar a decisdo de ambos em aceitar juntos os desafios que irdo
experimentar a partir dali. Nesse sentido, a can¢do revive uma antiga mitologia criada em
torno da amizade heroica, experimentada fundamentalmente no exercicio da coragem e da
solidariedade frente a um inimigo comum.’* Da mesma maneira, na cancao “Irmao de fé”,
parceria de Milton Nascimento e Marcio Borges, de 1967, a amizade e a comunhdo de um
sO objetivo, dentro de um clima exortativo expresso tanto na letra quanto na interpretagao
do cantor, inspiram ousadia. Mais uma vez, ¢ a unido dos personagens, ja que eles se
tornam irmaos pela fé que compartilham por um mesmo ideal, o fator que os impele ao
enfrentamento da situagdo contraria, a um entusiasmo ligado a a¢do e a realizagdo de

grandes facanhas:

2 NASCIMENTO, M; VALLE, M. Diilogo. M. Valle; M. Nascimento; P. S. Valle. In: Mustang cor de
sangue, corcel cor de mel, 1969.

2% VINCENT-BUFFAULT, A. Da amizade; uma historia do exercicio da amizade nos séculos XVIII e XIX,
1996.
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Meu irmao fala da vida

Eu, irmao, sei que viver ¢ bom

Mas pra ter mundo que quero

Eu vou fechar corpo na solidao

Vou fazer faca de prata

E vou lutar até morrer

Mas vivendo, sei de verdade

Minha gente vai me amar

Meu irmdo vai me seguir

E lutar pelo que quer **°

Nos dois casos, como podemos verificar, a narrativa gira em torno do exercicio da

amizade e sua capacidade de unir os homens, levando-os a uma conduta ativa diante dos
acontecimentos, desde que esses sejam enfrentados em uma relagdo de solidariedade e
ajuda mutua. Porém, as duas narrativas recorrem a metafora do irmdo em sobreposicao ao
amigo. Contudo, o que a primeira vista parece uma contradicdo seria algo sempre
recorrente nas descrigdes e nos discursos sobre a amizade. Apesar dos gregos associarem a
philia ao espaco publico e restringirem a familia ao dmbito da vida privada, a referéncia ao
amigo a partir de metaforas familiares se origina na antiguidade.”*’ Francisco Ortega lembra
também que

Na lingua alema — como em muitas outras linguas — o amigo ¢ originalmente

somente o companheiro de cla (Sippengenosse). Amigo ¢ assim originalmente

somente amigo de sangue (Blutsfreund), o consangiiineo ou aparentado (‘verwndt

Gemachte’) por matriménio, fraternidade de juramento ou instituigdes

correspondentes.***

A utilizacdo dessas metaforas foi refor¢cada historicamente pela tradi¢do fraternalista

do cristianismo que primou pela utilizacdo, de forma muito ambigua, de imagens familiares

sobre as da amizade. Os cristdos denominam-se “irmaos” e ndo amigos, especialmente

246 NASCIMENTO, M. Irmao de fé. M. Nascimento; M. Borges. In: Milfon Nascimento, p. 1967.

27 Para Aristoteles, por exemplo, cada forma de governo corresponderia a um tipo de vinculo familiar: “a
forma do governo do pai sobre os filhos corresponderia & monarquia, do marido sobre a mulher a aristocracia
e do governo entre os irmaos a timocracia ¢ a democracia.” ORTEGA, F. Genealogia da amizade, p.45.

8 Citado por ORTEGA, F. Para uma politica da amizade — Arendt, Derrida, Foucault. p.61.
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aqueles que trocam a propria familia por uma experiéncia religiosa. Nesse caso, os lagos de
fraternidade cristd estdo acima dos vinculos consangiiineos. Os termos familiares sdo
preferidos por representaram uma adesdo completa a uma comunidade espiritual, que tem
como fim ultimo, ndo o encontro com o outro, mas com Deus em uma vida superior ao
mundo dos homens ¢ longe dos valores terrenos. Segundo Ortega, em termos politicos, esse
tipo de fraternidade seria “anti-politica”, visto que ela suprime a pluralidade e a diferenca
entre os homens, condi¢des bésicas para o exercicio da politica. **°
Durante a idade média, no contexto dos combates medievais e sob a influéncia do
ideal cavaleiresco, a amizade masculina teve seus vinculos refor¢cados pelo calor dos
campos de batalha que inspiravam a lealdade reciproca e afastavam o medo da morte entre
os combatentes. Contudo, a palavra “amigo” ¢ empregada como sinénimo de “parente”,
mudanc¢a semantica que denota uma aproximacao entre os significados social e afetivo. Em
decorréncia dessa aproximagao, além de outros fatores como a influéncia do cristianismo, o
fortalecimento da familia e o desapego a cidades, o sentido original da amizade ¢
progressivamente esvaziado. Nos periodos subseqiientes, a amizade ¢, cada vez mais,
isolada do contexto politico, destinado, por sua vez, aos “irmios em armas” e correlatos.”*
Justamente a amizade, que segundo os gregos, teria sua esséncia vinculada
fortemente ao discurso, aos debates publicos em que os cidaddos se reunido para discutir as
coisas da cidade. Debates com vistas a concordia e o fortalecimento da polis. Era
exatamente através dos discursos que a importancia politica da amizade se tornava
manifesta.””’ Sem referéncia a sua real relevancia para o mundo publico, as demonstragdes

de amizade se resumem as frases de reconhecimento gratuito. Perdido todo o seu valor

9 ORTEGA, F. Genealogia da amizade, 2002
2 ORTEGA, F. Genealogia da amizade, 2002
1 ARENDT, H. Sobre a humanidade em tempos sombrios, 1987.
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social, a amizade perde também sua importancia em meio a imaginagdo coletiva. Com o
tempo, a conotacdo afetiva de uma amizade restrita a esfera intima, passa a ser utilizada de
forma predominante. ***

Em situagdes em que as pessoas buscam expressdes mais enfaticas para demonstrar
seus vinculos de proximidade, os temos familiares denotam maior afei¢do e solidez,
principalmente, em se tratando de relagdes pessoais. Dessa forma, os lagos de amizades
vem sendo traduzidos, desde longa data, em imagens ligadas a figura do irmao, pois talvez
com isso tais lagcos ganham em autenticidade, solidez, firmeza, durabilidade e sinceridade.
Ou seja, o imaginario construido em torno da amizade na modernidade ¢ permeado pelo
familialismo.”’

Fernando Ortega considera que, “as relagdes de parentesco para definir outras
relacdes sociais sdo usadas sempre que os individuos se retiram das grandes sociedades
para pequenos grupos e comunidades”.>>* Por isso, ¢ natural o medo que as pessoas muito
apegadas a familia sentem diante do diferente, do desconhecido. Isso demonstra a pobreza
dos relacionamentos restritos a esfera familiar e sua incapacidade de experimentar novas
formas de sociabilidade. Aqueles que seguem o modelo familiar a risca ou moldam seu
comportamento segundo a fraternidade cristd acabam por voltar as costas para a politica.
Dessa forma, a utilizacdo de metaforas familiares poderia ser identificada com o processo
de intimizagdo da vida publica desencadeado com a modernidade. **°

O que ndo ocorre em relagdo as cangdes do Clube da esquina ao correlacionar a

experiéncia da amizade a um movimento de mudancga de direcdo e interesses que transpde

22 ORTEGA, F. Genealogia da amizade, 2002

23 ORTEGA, F. Genealogias da amizade, p.61.

¥ ORTEGA, F. Genealogias da amizade, p. 123.

25 ARENDT, H. Sobre a humanidade em tempos sombrios, 1985
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os limites do mundo particular, para o desenvolvimento de agdes virtuosas no mundo
publico. Pelo contrario, em suas cangdes, eles pregam o abandono da vida privada em
busca de objetivos politicos e a conquista da liberdade no exercicio da agdo, através da
amizade e do carater de livre escolha, moldado a partir do convivio com o outro na cidade,
e na abertura incondicional para novas possibilidades de futuro, enfatizadas ainda pela
cancao “Irmao de f&”:

Anda, novo dia ja estad nascendo
Liberdade ja esta chegando
Nossa gente sabe que esta vindo
Nosso canto que ¢ de paz

E vai ter gente vivendo

Gente enfim vai ser feliz >

Nos versos de “Didlogo” e “Irmdo de fé”, os amigos sdo “irmanados” ndo por
fraternidade natural ou pela busca de uma “cidade de Deus”, divisada pelo cristianismo.
Nas duas narrativas, os compositores enfatizam a escolha livre e exceléncia do carater
compartilhado por ambos os personagens e tendo em vista que o0 mundo publico somente ¢
acessado quando nos afastamos da vida privada, em um movimento de desprendimento da
seguranga doméstica em direcdo aos riscos que a politica nos oferece. Convictos de que a
“humanidade se exemplifica ndo na fraternidade, mas na amizade, que a amizade ndo ¢
intimamente pessoal, mas faz exigéncias politicas”’. Preservando sempre a referéncia ao
mundo publico, por meio de suas cancgdes, o Clube da esquina seguiu louvando os amigos,
principalmente os que se foram, “mesmo que o tempo e a distincia digam ndo”. >

Vivendo em um tempo tortuoso, de censura aos artistas e 6rgdos de comunicagao,

de persegui¢des politicas aos descontentes e do desaparecimento de varios opositores ao

regime militar, os compositores do Clube da esquina tiveram que conviver com a perda de

2 NASCIMENTO, M. Irméo de fé. M. Nascimento; M. Borges. In: Milton Nascimento, p. 1967.
27 ARENDT, H. Sobre a humanidade em tempos sombrios. p. 31.
28 NASCIMENTO, M. Cangdo da América (Unencounter). M. Nascimento; F. Brant. In: Sentinela, 1980.
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L, . . 2 o, . . . .
varios amigos.” Ao longo da historia, muitas foram as obras nascidas como um meio de
reparar a morte ou o desaparecimento de um amigo. Tributo & memoria do amigo e
testemunho de uma amizade virtuosa, a perda e a busca do ausente seria um dos cernes dos
discursos dedicados a amizade, sempre dispostos a vencer o esquecimento daquele que
desaparece. Ainda utilizando-se da metafora do irmao, Milton Nascimento e Fernando
Brant, fazem de “Sentinela”, composi¢ao de 1968, um misto de cantochdo, incelencia,
. . : A 260
cantiga de veldrio e hino de resisténcia:

Morte, vela
Sentinela sou,
Do corpo desse meu irmao que ja se vai

Revejo nessa hora tudo que ocorreu

Memoria ndo morrera”®!

O desejo de sustentar a causa do ausente, expresso pela cangdo, seria uma espécie
de dever da verdadeira amizade. Levando sua causa adiante, aquele que ficou se torna um
guardido ndo apenas da memoria, mas também das a¢des do amigo desaparecido que vive
em sua consciéncia e nos valores compartilhados entre eles. A continuidade do seu nome e
de sua virtude ¢ orientada para a constru¢do de uma sociedade futura. A escrita ou o canto

que honra a amizade perdida tem a funcdo de partilhar com a comunidade politica as

% Durante a ditadura, Mércio Borges prestou ajuda a José¢ Carlos da Matta Machado, um dos lideres do
movimento estudantil da UFMG, entdo foragido no Rio de Janeiro e depois assassinado pelo regime militar.
Esse tipo de auxilio também foi recebido por Etelvino Nunes, um dos militantes perseguidos pelo DOPS-MG
que conseguiu fugir para o Chile gragas a colaboracdo de Murilo Antunes. Cf: BORGES, M. Os Sonhos ndo
envelhecem. Historias do Clube da esquina, 1996; www.clubedaesquina.org.br.

20 A cangio “Sentinela”, foi defendida por Milton Nascimento, acompanhado por Cynara, Cybele e Egberto
Gismonti, no IV Festival da TV Record, em 1968. No ano seguinte, ela foi gravada do disco Milton
Nascimento. A intengdo era realizar a gravagdo com um coral de monges dominicanos, fato que ndo ocorreu.
Em 1980, “Sentinela”, foi regravada com a participagdo de Nana Caymmi e um grupo de beneditinos.
MELLO, Z.H. 4 era dos festivais: uma pardabola, 2003; DOLORES, M. Travessia: a vida de Milton
Nascimento, 2006.

21 NASCIMENTO, M. Sentinela. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1969.
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crengas, as idéias e os valores daquele que se foi, contribuindo para a constru¢do de uma
. . . . o ~ 262
identidade comum entre mortos e vivos, fator de integragdo entre as geragdes:

Precisa gritar sua forga, € irmao
Sobreviver

A morte ainda ndo vai chegar
Se a gente na hora de unir
Os caminhos num s6

Nio fugir nem se desviar’®

3
A cancdo em forma de epitafio, como a que ¢ apresentada pelo Clube da esquina,

faz com que o amigo ainda que morto se torne presente em uma amizade além da morte.

Seu rosto brilha em reza
Brilha em faca e flor
Histérias vem me contar
Longe, longe ougo essa voz
Que o tempo ndo vai levar®

Os epitafios se consagraram em termos politicos, desde a antiguidade, por se
tratarem de uma forma de reconhecimento da memoria, tendo o papel de honrar ndo apenas
a lembranca daqueles que lutaram pela polis, mas também, de sublinhar a virtude dos seus
cidaddos, mantendo viva a relacdo entre a cidade e seus habitantes. Nesse sentido, a
lembranca do amigo morto tem a fungdo de fortalecer a unidade da cidade diante de uma
ameaga externa ou mesmo frente as suas lutas internas. Dessa forma, o discurso que
lamenta a falta do amigo se converte em luto politico, fortalecendo a certeza devotada pelos
sobreviventes aos valores comungados entre todos. Esse louvor a acdo despendida pelo
homem virtuoso que doou sua vida a causa publica seria também uma forma de exorcizar a

morte através do poder das palavras. **> A glorificagio dos mortos, acima de tudo, vem

262 STAROBINSKI, J. Montaigne em movimento, 1993.

263 NASCIMENTO, M. Sentinela. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1969.

24 NASCIMENTO, M. Sentinela. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1969.

25 T OURAUX, N. O discurso aos mortos ¢ a destinagdo da palavra, 1994. ORTEGA, F. Para uma politica da
amizade — Arendt, Derrida, Foucault, 2000.
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celebrar a primazia da agdo politica sob os sentimentos privados, visto que, seria sempre
“melhor fracassar virtuosamente que renunciar ao combate”.*°

Na década de 1970, o Clube da esquina fez desse canto funebre uma voz coletiva,
disposta a iluminar toda a comunidade, com o intuito de manter viva a consciéncia das
perdas ja infligidas pelo inimigo e exortar a coragem, solidariedade e adesdo dos cidadaos
na defesa da liberdade. Nesse sentido, trajetorias como as do estudante Edson Luis®®’, do
guerrilheiro Ernesto Che Guevara®®, do compositor John Lennon®®, da cantora Elis
Regina®”’ sio reavivado através de um canto de memoéria que resgata a agdo virtuosa do
esquecimento e oferece vida longa a luta pela liberdade em um louvor coletivo com grande
significagdo politica.

Em um periodo historico em que a liberdade ¢ esquecida e a companhia dos amigos
¢ perseguida pela intolerancia politica, “Nada serd como antes”, cancdo composta por
Milton Nascimento e Ronaldo Bastos, em 1972, enaltece a comunhdo amistosa como meio
de resisténcia e resgate da liberdade:

Que noticias me ddo dos amigos?
Que noticias me dao de vocé?
Alvorogo em meu coragao
Amanha ou depois de amanha
Resistindo na boca da noite

Um gosto de sol*”'

Nessa cangdo, a interpretacdo aguerrida de Milton Nascimento em companhia de
Beto Guedes, refor¢a ainda mais a proposta de tomada de atitude postulada pela letra.

Afinal, o “amanh3” de que fala seus versos dependeria de uma agdo a ser realiza no

20 1 EFORT, C. O nome de um, p. 157.

27 NASCIMENTO, M. Menino. M. Nascimento; R. Bastos. In: Gerais, 1976.

268 MOURA, T. Como vai minha aldeia. T. Moura; M. Borges. In: Como vai minha aldeia, 1978.

269 GUEDES, B. Canc¢éo do novo mundo. B. Guedes; R. Bastos. In: Contos da lua vaga, 1981.

270 NASCIMENTO, M. Essa voz. M. Nascimento; F. Brant. In: Anima, 1982; GUEDES, B. No céu, com
diamantes. B. Guedes; R. Bastos. In: Viagens das mdos, 1984.

21 NASCIMENTO, M; GUEDES, B. Nada sera como antes. M. Nascimento; R. Bastos. In: Clube da
esquina, 1972.
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momento presente com vistas as transformagdes da ordem vigente. Na gravagdo de “Nada
sera como antes”, o compasso 4/4 ¢ quebrado por um solo de piano de Wagner Tiso. Apos
esse interlidio, segue uma variagdo do ritmo em 4/4 e 7/8 que altera o andamento da
cangdo, causando a impressao de um movimento dindmico, convicto e persistente, tal como
¢ 0 movimento proposto pelo narrador presente na letra.”">

A batida agressiva e repetitiva traduz, de certa forma, a urgéncia expressa nos
versos de Ronaldo Bastos. As duas vozes em unissono, o baixo, em alto volume tocado por
Toninho Horta, e o piano actstico, assim como a semelhanga de acorde e harmonias,
produzem uma levada muito proxima ao rock inglés, mais precisamente a primeira
gravacdo de “4 litlle help from my friends”, de 1967, em que os Beatles devotam grande
apresso pelas amizades.”” Esta mesma cangio viria a se tornar, dois anos depois, um dos
grandes hinos da juventude, ao ganhar uma segunda versao na voz de Joe Cocker, durante o
festival de Woodstock, em 1969. Nao por acaso, essa can¢do emblematica seria executada
pelo grupo Som Imaginario em varios de seus shows, no inicio da década de 1970.>™

Composta em um contexto considerado pelos historiadores como o mais perverso de
todo o governo militar, periodo esse em que ninguém sabia ao certo qual seria o destino da

maioria dos desaparecidos politicos, “Nada serd como antes” permaneceu na memoria da

22 TEDESCO, C. A. R. De Minas, mundo: a imagem poético musical do Clube da esquina, 2000.

13 Sobre essa semelhanga, Cybelle Tedesco afirma que “a presenca de guitarras com distor¢do em duas vozes,
arranjos para cordas, utilizagdo de 6rgdo tipo mini-moog, vocalizagdes no estilo progressivo, baixo e ritmo
bem marcados na cangdo ‘“Nada serd como antes” vem lembrar a cancdo “4 litlle help from my friends” do
disco Sgt. Peppers Lonely Heart Club Band, do Beatles, de 1967. Ambas possuem acordes parecidos nas
harmonias, o que provoca no ouvinte a sensacao de semelhanca , além da utiliza¢do dos mesmos instrumentos
com timbres proximos.” TEDESCO, C. A. R. De Minas, mundo: a imagem poético musical do Clube da
esquina, p.91.

2" Sobre a maneira como a influéncia dos Beatles foi traduzida no Brasil, Zé Rodrix, um dos participantes da
banda Som imagindrio assegura que: “por melhor que tivesse sido a tentativa de incluir o idedrio e o
imaginario sonoro dos Beatles na musica brasileira, que o Tropicalismo fez, quem conseguiu isso mesmo foi
o Clube da Esquina. Beatles nunca apareceu tdo bem na musica brasileira quanto no Clube da Esquina, ali a
leitura dos Beatles esta muito mais clara do que no Tropicalismo, com certeza”. Depoimento de Z¢é Rodrix.
In: www.museuclubedaesquina.org.br.
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cangdo popular como “verdadeiro libelo de oposi¢do ao regime vigente”.””” O clamor pela
resisténcia frente a opressdo que fez com os versos dessa cangdo ganhasse um significado
especial para aqueles que, de algum modo, se colocaram contra a ditadura, tem na procura
pelos amigos a sua expressdo maxima. Descobrir na amizade as for¢as necessarias para
que liberdade nao pereca perante a tirania — esta seria a aposta dos compositores do Clube
da esquina — seria uma li¢do antiga, ensinada por La Boétie no seu Discurso da serviddao
voluntaria presentificada pela cangdo “O medo de amar ¢ o medo de ser livre”, composta

por Beto Guedes e Fernando Brant, em 1978:

O medo de amar ¢ o medo de ser
Livre para o que der e vier

Livre para sempre estar onde o justo estiver (...)
O medo de amar ¢ ndo arriscar

Esperando que fagam por nos

O que é nosso dever: recusar o poder®’®

La Boétie afirma que o regime governado pelo arbitrio, a tirania, exclui de imediato
a amizade, uma vez que essa forma de governo ¢ baseada na transcendéncia do tirano.
Acima de todos, ele desconhece os lagos de amizade, pois esta somente se realiza através
do bem querer reciproco, existente na identidade das vontades e na partilha dos ideais
daqueles que se “entre-amam”. O tirano, por sua vez, ndo teria amigos, mas cumplices.
Reunidos a sua volta, eles se “entre-temem”, disseminando a tirania por toda a sociedade. O
tirano viveria, entdo, em fun¢do do medo até que a desconfianga e o siléncio reinem
absolutos entre seus governados. A amizade, ao contrario, teria a capacidade de fazer da
cidade o lugar do encontro, do didlogo, da festa civica, enfim, da troca de experiéncias
comuns. Disso resulta a contraposi¢do entre a amizade e a “vontade de servir”, vivenciada

tanto pelo tirano quanto pelos tiranizados. Se por um lado, a amizade ¢ capaz de engendrar

213 SEVERIANO, J; MELLO, Z, H. 4 cangdo no tempo: 85 anos de miisicas brasileiras. Vpl. 2, p. 176.
27 GUEDES, B. O medo de amar é o medo de ser livre. B. Guedes; F. Brant. In: Amor de Indio, 1978.
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uma comunidade politica, por outro, a mesma nio existe para o tirano, pois ele busca
apenas o seu proprio bem, seu interesse pessoal é mais importante que tudo.*”’

O primeiro passo para um homem ser livre seria simplesmente desejar a liberdade.
Para obté-la, ele deve se recusar a servir aquele que estd acima de todos: o tirano. Se o
povo assim o quiser, o tirano ¢ derrotado, pois quem aspira a liberdade ja a possui,
bastando, apenas, “ndo ser servo de ninguém”. Articulando, resisténcia ¢ o desejo de ser
livre, o Clube da esquina alerta o pais a ndo servir quem o tiraniza ¢ por meio da amizade —

. -~ . 72
da “recusa do servir”, na definicdo de Marilena Chaui*’®

Precisa amar sua amiga, € irmao

E relembrar

Que o mundo s6 vai se curvar

Quando o amor que em seu corpo ja nasceu
Liberdade buscar

Na mulher que vocé encontrou®”

Contudo, passado o tempo da ditadura, resta ainda a “tirania da intimidade” sobre o
mundo publico, a tirania dos interesses privados sobre a cidade, e com ela, a necessidade da
“recusa do servir” nossos desejos particulares em detrimento do bem comum. Tao perigoso
quanto viver sob a vigilancia de um Estado militar ¢ ser governado por algo mais sutil
como a “tirania intimista”, principio que organiza silenciosamente a vida nas cidades
contemporaneas. Sem necessidade de uma coercdo direta e violenta, ela age sobre as
pessoas por meio da seducdo da vida intima. Esse novo principio social inaugurado pela
modernidade redefiniu as relagdes urbanas. A crenca na seguranca doméstica transformou a

intimidade em uma tirania diaria. Nesse processo termos como amizade foram atraidos para

27 LABOETIE, E. Discurso da serviddo voluntéria, 1987. LEFORT, C. O contra um, 1987. CHAUI, M.
Recusa do servir, 1987.

28 CHAUI, M. Recusa do servir, 1987.

2 NASCIMENTO, M. Sentinela. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1969.
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sua esfera de dominagdo, prejudicando assim o equilibrio entre 0 mundo publico e a vida
privada.**

Lutando contra a tirania, tanto da ditadura militar quanto da vida intima, o Clube da
esquina, através de suas cangdes, buscou uma redefinicdo da amizade enquanto um
principio de comportamento social com grande significagdo politica, ao repensar a cidade
como um espaco proprio da vida ativa de seus habitantes, apesar de seus conflitos, dos
riscos da acdo politica e dos caprichos da Fortuna. Cangdes que fazem das esquinas, o
lugar de encontro da liberdade e da amizade. Com os olhos da prudéncia, que procuram no

curso do tempo, a sabedoria necessaria para agir no presente, o Clube da esquina, na

condi¢do do amigo, seguiu cantando a cidade e as amizades que ainda estariam por vir.

20 SENNET, R. O declinio do homem puiblico; as tiranias da intimidade, 1989.



109

IV. Capitulo 3: Um gosto de sol: as luzes e sombras da cidade ideal

Depois de proclamada a Republica, em 1889, o partido republicano mineiro discutia
a constru¢ao de uma nova capital para Minas Gerais. Diante de tais acontecimentos, o
estado precisava reorganizar suas forcas para ingressar na modernidade, pretendida pelas
liderancas republicanas. Belo Horizonte nasceu, portanto, do sonho de moderniza¢do que
visava reunificar as regioes do estado em torno de um novo centro cultural, politico e
administrativo.”'

Sobre os escombros do velho Curral Del Rey, lugar escolhido para abrigar a nova
capital, nasceu e nasce a cada dia uma nova Belo Horizonte. Historia que se confunde com
o ritmo frenético de destruigdes e reconstrugdes como as que atormentam Prometeu.
Condenado pela ousadia de ter oferecido aos homens, num gesto repleto de amor, o
conhecimento e a sabedoria roubados dos deuses, ele passou a eternidade suportando a dor
de ter seu figado sendo consumido repetidas vezes em um ciclo ininterrupto.”*

De sonhos Belo Horizonte vive a mais de cem anos. Contudo, o mesmo impulso
voltado para o futuro que gerou a nova capital também foi responsavel pela construgdo de
uma cidade sem vestigios de passado. No ritmo intermitente de suas transformagdes — todas
elas impregnadas pela busca do novo, do moderno, do sem igual — os sonhos de fundacdo
de uma polis foram esquecidos. Do plano inicial que orientou a construgdo da cidade,
apenas o tracado retilineo de suas ruas, cruzadas em angulos retos e formando grandes

- - 1283
tabuleiros de xadrez, permaneceu inalteravel.

281 GOMES, A. C. Minas e os fundamentos do Brasil moderno, 2005; BOMENY, H. Utopia de cidade: as
capitais do modernismo, 1991.

22 CHEVALIER, J; CHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos, 1997.

2 CASTRIOTA, L. B. (Org.). 4 arquitetura da modernidade, 1998.
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Ao longo do século XX, a historia da cidade projetada em oposi¢ao a uma Ouro
Preto politicamente ameagada pelo divisionismo dos grupos dominantes pode ser contada
através das esquinas que compdem o peculiar tracado fisico e imaginario de suas ruas. ***
Em um dos capitulos dessa historia, mais especificamente durante as décadas de 1960 e
1970, emergiu, das esquinas de Belo Horizonte, uma utopia que carregou consigo uma
dimensdo civica, voltada para a defesa de valores, como a ética ¢ a liberdade, a serem
compartilhados em uma “cidade moderna” que ainda n3o havia encontrado lugar no
presente. Cidade, essa, que € vista do ponto de vista de suas proprias esquinas € que ganha

outras formas por meio de cangdes como “Trastevere”, parceria de Milton Nascimento e

Ronaldo Basto, de 1975:

A cidade é moderna

Dizia o cego a seu filho

Os olhos cheios de terra

E o bonde fora dos trilhos**’

Essa can¢ao possui uma melodia angustiante em que sons variados s3o emitidos
pelo piano e pela percussdo, concomitantemente aos efeitos produzidos pelas guitarras em
distor¢do irrompendo por sobre um coro bastante expressivo formado por Nana Caymmi,
MPB-4, Golden Boys e Joyce entre outros. Essas vozes reunidas, por sua vez, emergem
subitamente ao longo da gravagdo, causando a impressdo de aflicdo e desarranjo. O refrao
acima citado é pronunciado varias vezes em um tom melancolico que parece sugerir um
tempo a correr no ritmo monoétono dos dias, volta e meia, quebrado pela interferéncia dos

instrumentos utilizados no arranjo.

284 BRANDAO. C. A cena contemporanea, 2003; PEREIRA, R. B. Arquitetura das esquinas de Belo
Horizonte, 2000.
285 NASCIMENTO, M. Trastevere. M. Nascimento; R. Bastos. In: Minas, 1975
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Os versos nos remetem a um tipo de premuni¢ao proferida pelo personagem cego,
espécie de Aedo. Na tradicdo grega, o termo Aedo vem da palavra “aoidos” e significa
“cantor”. Os poemas homéricos, por exemplo, eram cantados por aedos, sempre
acompanhados um pequeno instrumento de cordas, a “phdrminx”**® A tomar a cangio
como uma espécie de “revelagdo divinatoria”, transmitida pelo cego a seu filho, os
compositores também assumem o papel de Aedos modernos, criando uma leitura da cidade
que escapa aos olhares da maioria de seus habitantes. Leitura, essa, que se volta a fundacao
da capital, mas se estende pelo tempo até os dias atuais, como uma profecia que ainda nio
se cumpriu. Nesse caso, Belo Horizonte estaria vivendo em um “presente continuo”, em um
estado de construgdo permanente.”’

Em meio a suas cangdes, o Clube da esquina, fez renascer a imaginagdo em torno
das cidades utopicas, intervencdo poética e musical que primou pela reabertura do espaco
comum voltado para o estabelecimento da vida concreta de cidaddos interessados na
solucdo de anseios coletivos proprios ao seu lugar de origem. Da vista privilegiada de suas
esquinas, os compositores acompanharam o teatro da luta que consagrou Belo Horizonte
como toponimia visiondria. Esquinas em que também era possivel observar um tempo
pouco afeito ao bem comum e que reduzia a experi€ncia humana a busca de realizacdes
praticas e imediatas da vida particular:

Tenho séculos de espera

2 VIDAL-NAQUET, P. O mundo de Homero, 2002.

27 Segundo Vidal-Naquet: “A poesia constitui uma das formas tipicas da possessdo e do delirio divinos, o
estado do ‘entusiasmo’ no sentido etimoldgico. Possuido pelas musas, o poeta € o intérprete de Mnemosyne,
como o profeta, inspirado pelo deus, o ¢ de Apolo. Aliés, entre a adivinhacdo e a poesia oral tal como ela se
exerce, na idade arcaica, nas confrarias de aedos, de cantores e musicos, ha afinidades e mesmo
interferéncias, que foram assinaladas varias vezes. dedo ¢ adivinho tém em comum um mesmo dom de
‘vidéncia’, privilégio que tiveram de pagar pelo preco dos seus olhos. Cegos para a luz, eles véem o invisivel.
O deus que os inspira mostra-lhes, em uma espécie de revelagao, as realidade que escapam ao olhar humano.
Essa dupla visdo age em particular sobre as partes do tempo inacessiveis as criaturas mortais: o que aconteceu
outrora, o que ainda ndo é. O saber ou a sabedoria, a ‘sophia’ que Mnemosyne dispensa aos seus eleitos, é
uma ‘onisciéncia’ de tipo divinatorio.” VIDAL-NAQUET, P. Mito & pensamento entre os gregos, p. 137.
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Nas contas da minha costela
Tenho nos olhos quimeras
Com brilho de trinta velas

E dai?**®

Mais que pura paisagem urbana, a esquina ¢ o ponto da cidade que se define pela
primazia dos encontros. Para um olhar mais atento, porém, as esquinas ganham outros
significados, principalmente em Belo Horizonte.” Geralmente, quem se encontra em uma
esquina, assim como em uma encruzilhada, estd também diante do desconhecido, onde a
Fortuna se impde com mais forca. Para quem precisa tomar uma decisdo ou buscar um
novo rumo, a esquina convida a uma pausa para reflexdo, antes de seguir o caminho
escolhido. A esquina exige também atencdo e vigilancia, pois ¢ um lugar propicio para
surpresas e emboscadas.””’

Sob as luzes que encerram o dia, as esquinas se tornam lugares de passagem entre
os trés mundos: céu, terra e inferno. Nessas horas, quem as governa ¢ Hécate, deusa das
sombras e das encruzilhadas. Os gregos atribuiam a ela uma especial influéncia sobre a
imagina¢do. Deusa dos espectros e dos terrores noturnos, ela ¢ celebrada por magicos e
feiticeiras. Ainda hoje, ha quem faga oferendas a essa entidade, temendo pela visita de
espiritos invisiveis ou invocando sua protecdo como garantia da realizacao de uma travessia
dificil.®' Sob seus auspicios, as esquinas se tornam territorio livre para espiritos soturnos,

aparicoes sobrenaturais e sabas, mistérios que enchem os olhos de L6 e Marcio Borges.

Poeira, na noite

A festa da noite

Guerreira, estrela da morte
Festa negra amor

28 NASCIMENTO, M. E dai?. M. Nascimento; R. Guerra. In: Clube da esquina II, 1978.

2 BRANDAO, C. A “modernidade fraca” das esquinas de Belo Horizonte e Cyro dos Anjos. [In Mimeo].

* CHEVALIER, J; CHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos, 1997.

! CHEVALIER, J; CHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos, 1997. GRIMAL, P. Diciondrio da
mitologia grega e romana, 2000.
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Mas é tarde**?

Por possuir tantas esquinas, Belo Horizonte talvez seja governada por essa deusa
lunar, pois quando cai a noite, a capital passa a ser habitada por fantasmas como o
Avantesma da Lagoinha ¢ a Moga-Fantasma do bairro da Serra. Apari¢des fugidias que
surgem momentaneamente nos lugares publicos da cidade a chamar a atengao dos cidadaos
mais desavisados para os vestigios de um mundo que ndo acabou por completo, mas que
esta prestes a desaparecer.””

Em Belo Horizonte, as esquinas seriam, as grandes testemunhas, ndo apenas do
sonho inaugural da cidade, mas também da aventura republicana que fez da capital o campo
de batalha do qual emergiu, uma vez mais, a utopia das cidades ideais. Através do angulo
de visao proporcionado pelas esquinas, alguns olhares desafiavam o tempo e o espago,
vislumbrando novas perspectivas que superar os limites da realidade historicamente
existente. Olhares acostumados a desafios e que constituiam visdes de mundo firmadas
perante a perda de um horizonte comum, ofuscado pelo efémero, a mercé do transitério e,
portanto, em vias de desaparecimento.””* Olhar como o de Nelson Angelo, que, em meio
aos versos da cangdo “Pessoas”, gravada no disco Nelson Angelo e Joyce, de 1972, procura

Uma sensagdo para as pessoas da cidade
Que ndo podem respirar

Lutando contra o risco que recaia sobre a cidade e sufocava os fragmentos que
ainda teimavam em existir no que sobrou dos espacos de sociabilidade publica, o
compositor do Clube da esquina, propoe

Uma discussdo com as pessoas da cidade
Que nao cansam de matar

2 BORGES, L. Estrelas. L. Borges; M. Borges. In: Clube da esquina, 1972.
293 STARLING, H. Fantasmas da cidade moderna, 2002.
2% BRANDAO. C. A republica da arquitetura, 2003.
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Ao tentar decifrar a fisionomia da cidade, Nelson Angelo, em um canto
melancolico, se lanca ao desafio de projetar algo novo, que vai além dos limites fisicos
estabelecidos por uma realidade insatisfatoria. Para tanto, era preciso recriar

Uma relacdo com as pessoas da cidade
Ser feliz e nada mais™”

A cidade, portanto, além da morada da justica e da liberdade, passa a ser também o
lugar do sonho e da utopia. Caminho no qual se unem experiéncias histdricas diversas em
torno da utopia de cidades inventadas pela criatividade de homens que utilizaram a cangao
popular, servindo-se dela em beneficio da constru¢do de uma vida melhor e mais humana.
Contudo, a fantasia ndo fica a cargo da imaginacdo prodigiosa de mentes brilhantes, mas
cheias de ego e fascinadas por si mesmas. Muito menos, ela ¢ fruto de algum lampejo de
genialidade transubstanciado por méos desejosas em alcangar a fama e a gloria terrena. >

Essa fantasia nasce de uma realidade tencionada por conflitos e do esfor¢o de forjar
principios que irmanam os cidaddos em torno da fundagdo de uma comunidade politica.
Imaginacdo que visa a estabelecer no mundo publico uma forma de vida comum derivada
da concepg¢do de lugar patrio. Lugar que se funda pelo amor a patria e que necessita de
referéncias historicas compartilhadas que sirvam de ponto de ancoragem para cidadaos
dispostos a viver a cidade em toda a sua intensidade. Amor essencialmente politico que se
desenvolve dentro de uma comunidade a que todos pertengam e que seja construida
diariamente pelo exercicio da liberdade enquanto expressao maior desse amor voluntario
que se destina a cuidar do outro como a um igual.*’’ Durante sua trajetéria, o Clube da

esquina se ergueu em batalha por uma polis sonhada em fungdo de sua auséncia no

25 ANGELO, N. Pessoas. N. Angelo. In: Joyce e Nelson Angelo, 1972.

2% BRANDAO. C. A republica da arquitetura, 2003.

7 STARLING, H. Ah, se eu estivesse assim republicano: a tradi¢io da republica na cangdo popular
brasileira, 2001.
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presente. Dessa maneira, a Belo Horizonte imagindria continuou a viver através de um
olhar esguio que recorre a outras perspectivas abertas pela visada diferenciada que as
esquinas da cidade nos possibilita.

Em Belo Horizonte, ocorre o inusitado: em termos de totalidade da zona urbana,
Aardo Reis adota a evolugdo gradativa da perspectiva. Ao considerar as
principais artérias em separado, o autor opta pelo impacto do rompimento da
uniformidade do percurso, o que ird permitir uma maior visibilidade dos
monumentos ¢ dos prédios e atividades publicas. Tanto em um aspecto quanto o
outro, o autor procurou realcar e representar o idedrio inicial do projeto da nova
capital, ou seja, a fundacdo de um “mundo novo” que representasse o centro da
gravidade de Minas, através da forca do Estado e da proje¢do do futuro — a
utopia.”®

Sempre nos momentos em que o arbitrio reina absoluto, a cidade passa a ser, em
contrapartida, o lugar onde a subversao e a desordem convivem com esfor¢os em sentido
contrario. Espago onde a linguagem utdpica se consagra como um instrumento poderoso de
critica ao presente, necessaria para estimular a resisténcia frente a governos tirdnicos. Nesse
contexto, a utopia das cidades ideais, disseminada através de uma linguagem obliqua, se
torna uma arma no combate politico, que reconhece o poder do inimigo, mas nao se rende a
ele. Contornando o alvo de sua critica, evita ataca-lo frente a frente, recuando quando
necessario para defrontd-lo de uma maneira mais eficaz.””. Conforme, Giulio Argan,

Nao se projeta nunca para, mas sempre contra alguém ou alguma coisa: contra a
especulagdo imobilidria e as leis ou autoridades que a protegem, contra a
exploracdo do homem pelo homem, contra a mecanizagdo da existéncia, contra a
inércia do habito e do costume, contra os tabus ¢ a supersticdo, contra a agressao
dos violentos, contra a adversidade das forgas naturais; sobretudo, projeta-se
contra a resignagdo ao imprevisivel, ao acaso, a desordem, aos golpes cegos dos
acontecimentos, ao destino. (...) Projeta-se contra algo que ¢, para que mude; ndo
se pode projetar para algo que ndo €, nao se projeta para aquilo que sera depois da
revolugio, mas para a revolugdo, portanto, contra todo tipo de conservadorismo®”

28 LEMOS, C. B. Determinagio do espago urbano: a evolu¢do econdmica, urbanistica e simbolica do centro
de Belo Horizonte, p. 66.

2 ARGAN, G. Projeto e destino, 2001.

3% ARGAN, G. Projeto e destino, p. 53.
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Durante as décadas de 1960 e 1970, a ditadura militar, devido a falta de liberdade
em seu sentido classico — associado a agdo efetiva do cidaddo na cena politica — aprofundou
um processo em que as cidades entram em crise passando a ser vistas como um espago a ser
evitado, pois nele ndo havia mais lugar para o dialogo e o encontro.””’ Governando através
de “atos institucionais”, os militares estabeleciam no pais um estado de excecdo
caracterizado pela restricdo a liberdade de pensamento e expressao e em sua decorréncia, a
anulagdo do espago publico, definido enquanto exercicio didrio de direitos politicos. Esse
estado de excecdo seria identificado pela suspensdo das leis constitucionais € a nao
realizacdo da sociabilidade. Nesse tempo em que o perigo rondava as esquinas,
transformando qualquer caminho em uma verdadeira cruzada, Tavinho Moura e Marcio
Borges observavam, em 1979, um pais onde “o sonho e a agdo vivem a so6s™.

N4&o sei andar sozinho

Por essas ruas

Sei do perigo, que nos rodeia
Pelos caminhos

Na&o ha sinal de sol

Mas tudo me acalma

No seu olhar’®

Porém, ¢ na cidade que se revela o valor de nossas agdes. Para se viver uma
comunidade politica, contudo, ¢ preciso energias civicas concentradas espacialmente em
um “cendrio capaz de abrigar diversidade de opinides, complexidade e certa confusdo™ ",
Nesse tempo conturbado, o Clube da esquina, em um misto de convic¢ao e firmeza diante

do perigo, canta por meio da voz certeira de Beto Guedes, uma unica certeza:

Nao quero ter mais sangue
Morto nas veias

1 Cf: PAULA, J. A. A crise das cidades, 2002. PAULA, J. A. As cidades, 2006.

32 MATOS, O. A cena primitiva, 2000.

3% GUEDES, B. Cruzada. T. Moura; M. Borges. In: Sol de primavera, 1979.

3 LESSA, R. As cidades e as oligarquias do antiurbanismo da elite politica da primeira reptblica brasileira.,
2003.
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Quero o abrigo, do teu abraco
Que me incendeia
Nao ha sinal de cais

Mas tudo me acalma

No teu olhar’®

Ao reivindicar a cidade, enquanto espaco da liberdade ¢ do empenho humano, o
Clube da esquina visou a reabertura do mundo publico, possibilitando a reconciliagdo do
cidaddo com sua historia. Em momentos de crise politica, a iminente perda da liberdade
conduz o pensamento de certos artistas a mobiliza¢ao politica. Para que isso acontega, &
preciso que o cidaddo reconhega o seu lugar perante uma tradi¢do capaz de oferecer uma

3% 1dentidade que ¢ construida ao longo da historia, desde seu

identidade ao corpo politico.
instante inaugural até o momento presente. Linha de continuidade entre os tempos que
viabiliza o estabelecimento de relagdes sociais a se constituirem através do reconhecimento
de si mesmo e do outro. Dessa forma, o cidaddo se vé como um agente apto a alterar essa
tradi¢do e fundar um mundo novo, reafirmando sua liberdade quando ela estd em perigo.’”’
Portadores dessa disposi¢ao utdpica, os compositores do Clube da esquina, em um
movimento inverso ao tempo que corre a favor da destruicao da liberdade e da memoria do
agir politico, buscaram resgatar a virfz necessaria para o combate que visava dar realidade
ao sonho de uma nova cidade. Em um contexto turbulento, a criagdo de um corpo politico
mais equilibrado necessita de um conhecimento entremeado pela memoria do passado e por

possibilidades de futuro.**®

Em uma espécie de retorno as origens da fundag¢dao de Belo
Horizonte, seus olhares procuram responder ao apelo das vozes silenciadas pela historia.

Subversivos e conspiratérios, eles percorrem as esquinas do tempo em busca de uma

memoria clandestina capaz de revitalizar o espacgo publico proprio a cidade que ndo obteve

305 GUEDES, B. Cruzada. T. Moura; M. Borges, In: Sol de primavera, 1979.
3% ARGAN, G. Projeto e destino, 2001.

T BRANDAO. C. A. L. O estado ¢ as cidades como lugar do dialogo, 2002.
3% BIGNOTTO, N. Trés maneiras de se criar uma cidade.
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lugar no passado, mas se pretende fixar no presente. Através do didlogo com os seres
espectrais que habitam a noite de Belo Horizonte, o Clube da esquina, procura possiveis
solugoes para as duvidas que afligem a cidade.

Respostas virdo do tempo

Um rosto claro e sereno me diz

E eu carrego pedras na mao

Na franja dos dias esquego o que ¢ velho
O que ¢ manco

E ¢ como te encontrar

Corro a te encontrar’”’

Do olhar desses artistas, parte o desejo de habitar novamente a histdria,
transcendendo o efémero, documentando nossa identidade e propondo solugdes para
superarmos as agruras do momento. Em busca de um pais feito de memorias que se tornam
mais “nitidas” durante a noite, onde vozes desconexas cortam o siléncio sem dire¢ao,
sentido ou horario; onde as cores se tornam difusas e a exatiddo da lugar ao mistério.
Durante o curto espago de tempo de uma cangao, o Clube da esquina compde uma narrativa
de memoria capaz de promover o reencontro da cidade com os vestigios da sua propria
historia.>"

Agora as portas vao todas se fechar

No claro do dia o novo encontrarei

E no Curral D’El Rey

Janelas se abrem ao negro do mundo lunar
Mas eu nao me acho perdido

Do fundo da noite surgiu minha voz

Ja hora do corpo vencer a manha

Outro dia ja vem®"

Em “Clube da esquina”, cangdo de 1970, Milton Nascimento, L6 Borges e Marcio
Borges demonstram a necessidade revisitar o passado da capital mineira e retirar dele as

“centelhas da esperancga”, pois se o esquecimento e o siléncio vencessem novamente, eles

309 NASCIMENTO, M. Ao que vai nascer. M. Nascimento; F. Brant. In: Clube da esquina, 1972.

319 STARLING, H. Fantasmas da cidade moderna, 2002. STARLING, H. EISENBERG, J. Criaturas da noite
— ouga os sons que elas fazem, 2001

3" NASCIMENTO, M. Clube da esquina. M. Nascimento; L. Borges; M. Borges. In: Milton, 1970.
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ndo estarfamos a sos na derrota.’'? Afinal, todos aqueles que, em algum momento, lutaram
por liberdade, por mudangas politicas ou desejaram relagdes sociais mais justas ainda
viveriam torturados no limbo do tempo, feito fantasmas presos nas ruinas da cidade. Caso
isso viesse realmente a se concretizar, os compositores ndo teriam a chance de viver o
sonho do futuro. Por essa razdo, ndo se pode rejeitar impunemente o apelo que vem do
passado.””” Nas noites de infortunios e indecisio, as trevas parecem ndo assustar o0s
compositores do Clube da Esquina. Afinal, essas seriam também noites propicias para a
invocacdo da misteriosa deusa Heécate. Carregando um archote em meio ao negror das
horas mortas, a senhora das sombras intervém no curso habitual do tempo e, por alguns
instantes, libera da escuriddo certas almas privadas de luz que comparecem as esquinas da

. ~ 314
cidade para um encontro marcado entre as geragdes.

Das sombras quero voltar
Somente aprendi muita dor
E vi com tristeza o amor
Morrer devagar, se apagar
Quero voltar

Poder a saudade nao ter
Nao ver tanta gente a vagar
Sem saber viver’"

Em “Tarde”, cangdo de 1969, Milton Nascimento e Marcio Borges emprestam voz,
canto e palavra a uma gente anonima, invisivel durante o dia, mas que revela sua presenga
durante o vazio de algumas poucas horas, lapso de tempo em que o sol ainda ndo se
escondeu e a noite também ndo se fez por completo. Essa sensacdo de desarranjo expressa
nos versos da cangdo ¢ muito facil de ser percebida na capital mineira, uma vez que Belo

Horizonte, ainda hoje, se recente pela auséncia de uma coletividade a ser compartilhada por

312 BENJAMIN, W. Sobre o conceito de historia, 1985.

313 BENJAMIN, W. Sobre o conceito de historia, 1985.

314 GRIMAL, P. Diciondrio da mitologia grega e romana, 2000.

315 NASCIMENTO, M. Tarde. M. Nascimento; M. Borges. In: Milton Nascimento, 1969.
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seus moradores. Principalmente por aqueles que — como muitos na destrui¢ao do Curral Del
Rei — n3o tem para onde ir, perambulando pelas ruas como “exilados em sua prépria
cidade”. Ao presenciar esse entrecruzamento entre passado e presente, o Clube da esquina
se tornou uma “Sentinela” a velar pelos que ja se foram, porém ainda clamam para que suas
memorias tenham lugar em uma capital concebida em fungdo do futuro, mas que deixa
pesar sobre sua historia o incomodo signo da exclusdo, heranga maldita de uma fundagdo
ambigua e ainda mal resolvida.*'°

Vulto negro em meu rumo vem
Mostrar a sua dor
Plantada nesse chdo’!’

Em uma viagem de retorno aos primeiros anos da capital mineira, os compositores
revisitam uma cidade ndo tdo moderna ou racional que tomava forma, em fins do século
XIX, a partir da negacdo do passado. O novo tragado formado por uma malha na qual se
cruzavam ruas ortogonais e largas avenidas assentadas de forma diagonal enfatizava a
ordem, era contraposta a sinuosidade labirintica das estreitas e tortuosas ruas das cidades
coloniais mineiras. A primeira capital da Republica, projetada por um “saber técnico
positivo”, construida onde antes era o Curral Del Rey, fez com que o velho arraial que
servia de ponto de abastecimento e trocas de mercadorias para os viajantes que cruzavam o
sertdo com dire¢do a Vila Rica, no século XVIII, fosse totalmente destruido.

Afinal, para que a cidade simbolo do novo regime surgisse perfeita, era preciso que
se fizesse a tabula rasa.*'® Destrui¢io que ndo poupou, por exemplo, os altares dourados, o
teto de forro branco pintado de anjos e os arquivos da sacristia da antiga Igreja de Nossa

Senhora da Boa viagem, padroeira do povoado e dos viajantes que passavam por ele. Além

316 STARLING, H. Cartografia do suburbio, 2002.
3" NASCIMENTO, M. Sentinela. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton Nascimento, 1969.
318 PEREIRA, R. B. Arquitetura das esquinas de Belo Horizonte, 2000.
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de intervir no espago, os integrantes da Comissdo Construtora atuaram também como
“higienistas politicos e sociais” expulsando para zonas periféricas, os primeiros habitantes
do local, assim como os operarios responsaveis pela constru¢do de uma modernidade que
ndo era acessivel a todos.>"’

Essa busca empreendida pelo Clube da esquina por um passado que muitos, ainda
hoje, fazem questdo de esquecer, em algumas ocasides, também ¢ realizada por meio da
propria arquitetura de Belo Horizonte, da qual surgem formas em que se unem ecos da
memoria e vestigios da imagina¢do materializadas em imagens que suscitam nos habitantes
uma “constelagio de significados possiveis”.’*® Formas como as do Edificio Acaiaca,
inaugurado em 1947. Localizado na esquina formada pelas Ruas dos Tamoios, Avenida
Afonso Pena e Rua Espirito Santo, nas décadas seguintes o Acaiaca foi, pela altura de seus
29 andares, o mais imponente da cidade. Principal representante do “estilo marajoara”, em
sua fachada destaca-se uma intrigante relagdo entre a tradigio e modernidade.**!

Em sua parte inferior, duas faces indigenas observam o cotidiano da cidade.
Postadas na extremidade dos adngulos formados pelo encontro da avenida com as outras
duas ruas laterais, elas impressionam pelo tamanho e a estranheza. Como se estivessem ali
a “propor” uma espécie de enigma a ser desvendado por aqueles que se deparam com tais
formas, elas interrogam os passantes. Com a firmeza de seu semblante, elas parecem
indagar, por exemplo, qual teria sido o rumo tomado pelos moradores do antigo Curral Del

Rey, uma gente submetida ao desconforto de ter sua cultura evadida pela segregacao fisica

e espacial, ocorrida durante os primeiros anos da capital.

SPLEMOS, ~C B. A cidade republicana: Belo Horizonte, 1897-1930., 1998.
320 BRANDAO. C. A. L. O tempo da arquitetura. (In Mimeo).
321 PEREIRA, R. B. Arquitetura das esquinas de Belo Horizonte, 2000.
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Na parte superior do edificio, duas torres de vidro com forte significagdo plastica.
Durante a noite, elas chamavam a atenc¢do pelo brilho futurista de suas luzes que pareciam
anunciar a chegada imediata do progresso que orientou o projeto de construgao da cidade.
Intermediada pelo arquiteto, essa relacdo deixa de ser antagdnica, pois a mao do artista é
capaz de conciliar passado e futuro em um mesmo espago de criacdo simbolica. Agdo que
transforma a esquina, onde se localiza o edificio, em um entrecruzamento de tempos que
liberta o eco de antigas vozes, alheias ao transcurso habitual de uma histéria acostumada a
construir o futuro a partir da negago ostensiva do passado.

Segundo uma antiga lenda, “a tribo Acaiaca era invencivel enquanto conseguia

322 uma 4rvore tdo gigantesca quanto o prédio plantado no centro de

conservar seu totem
Belo Horizonte. Revelado através de uma visdo, como a que prende a atengdo dos que
observam a fachada do edificio, o totem ¢ tido como protetor e guia de uma comunidade.
Simbolo da relagdo do individuo com seus ancestrais, o totem estabelece um vinculo entre a
tribo e seu passado mitico. Durante a guerra, esse vinculo fortalece o poder de seus
guerreiros ante as armas do inimigo.323 E interessante notar ainda que, em Belo Horizonte —
mesmo ndo havendo em seu passado a presenca significativa de nenhuma tribo indigena —
varios outros edificios que trazem formas geométricas avangadas receberam, porém, nomes
antigos que remontam o vocabuldrio indigena, como por exemplo: Ibaté, Indaia, Tambat e
Caué. Além da emissora de radio Guarani e da TV Itacolomy.***

Muito significativo é também o fato de que algumas ruas importantes que cruzam o

perimetro central da cidade tenham recebido esse mesmo tipo de nomenclatura.

Emaranhada ao tragado das avenidas diagonais superpostas a malha de ruas ortogonais que

322 CD-ROM VISIONARIOS — A imaginagdo republicana em Minas nos séculos XVIII, XIX e XX., 2003.
323 CHEVALIER, J; CHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos, 1997.
324 SOUZA, E. Olhares do cidadio, 2002.
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recortam os quarteirdes na forma triangular, a presenca das tribos indigenas habita o
imaginario de Belo Horizonte. Como uma espécie de guardia totémica, essa presenga —
transfigurada através da fachada do Edificio Acaiaca — insinua a auséncia de uma memoria,
tantas vezes perdida quantas foram as transformacgdes sofridas pela cidade. Recorrendo a
essa constelacdo de significados que vem a luz através de suas formas, a arquitetura abre
caminho para uma topografia simbdlica. Enquanto obra de arte publica e consciente, a
arquitetura oferece a cidade uma “complexa rede de articulagdes culturais” que convidam o
cidaddo a presenciar outras “nogdes de tempo e espaco”. Dessa forma, a cidade pode ser
vista e experimentada como uma entidade viva, submetida ao desgaste ¢ a destruicdo, mas
também “objeto de requalifica¢io e de preservacio” 2.

Percorrendo os caminhos da memoria, as cangdes do Clube da esquina decodificam
a fisionomia da metropole, recolhendo pistas deixadas pelas transformacdes urbanas para
melhor fundamentar um olhar que pretende desvelar as fei¢cdes adquiridas pela
modernidade em Belo Horizonte. Olhar especulativo, que se baseia em “imagens prenhes
de histéria”; saber arcaico, que possibilita a passagem desses viajantes por entre a densa
paisagem que cobre uma “floresta de simbolos” a ser decifrada. Esse olhar ¢ capaz de
transformar “placas de ruas, letreiros de lojas, outdoors, anuncios, tabuletas, avisos e
informes de toda espécie” em vestigios com os quais ele desvenda a face surrealista da
cidade.’

Essa floresta feita de asfalto, ferro e vidro em terras mineiras faz a imaginagao dos
homens al¢ar voos maiores que a realidade. Ao andar por esquinas que insistem em

subverter a ordem natural dos acontecimentos, os viajantes do Clube da esquina se deparam

33 EABRIS, A. T. Fragmentos Urbanos, representa¢ées culturais. Sio Paulo: Nobel, 2000. p. 9.
326 BOLLE, W. Fisiognomia da metrépole moderna, 1994.
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com uma visdo que se assemelha a uma “assembléia altaneira de indios, resistente a

327 tal qual foi vista por Carlos Drummond

maquina protecionista e a cobi¢a dos invasores
de Andrade em uma cronica em que o poeta tenta desvendar o mistério dos nomes dados as
ilhas em Minas. Assembléia, porém, reunida em torno de certas ruas do centro de Belo
. . . . PP . . 2

Horizonte e disposta a manter viva a “derradeira republica nativa do Brasil”.*® Essas ruas
guardam, em seus nomes, os rastros que conduzem os olhares do Clube da esquina por um
trajeto feito de enigmas e sobressaltos que desdgua em um passado obtuso, prestes a se
repetir em um tempo de maus pressagios, alucinagdes e medo:

Guaicurus, Caetés, Goitacazes

Tupinambas, Aimorés

Todos no chao

Guajajaras, Tamoios, Tapuias

Todos Timbiras, Tupis
Todos no chdo®”’

Ha quem diga que a coisa mais fascinante em uma rua ¢ o seu nome. Por mais
desolada que uma rua possa ser, seu nome “transfigura tudo”. Gragas a ele, a rua ¢ capaz de
evocar um outro tempo ou uma realidade distante. Dessa forma, uma simples visdo
topografica ¢ entrelacada a uma significagdo alegérica com o poder de unir experiéncias
historicas diversas em uma mesma esquina. A magia de uma esquina residiria, portanto, na
“interse¢do de nomes e ndo de ruas™>’.

Através de seus versos, a can¢do revela a existéncia, em Belo Horizonte, de uma
rela¢do ainda mais intima entre a toponimia urbana e o nome de certas ruas que se cruzam,

inscrevendo, no cotidiano da cidade, analogias possiveis entre eventos distintos que se

aproximam, em razao de um sonho ou um destino comum. Ao percorremos, por exemplo,

327 ANDRADE, C. D. Ilhas de Minas, no voo das palavras, 1984.
328 ANDRADE, C. D. Ilhas de Minas, no voo das palavras, 1984.
32 BORGES, L. Ruas da cidade. L. Borges; M. Borges. In: Clube da esquina II, 1978.
330 ROUANET, S. P. 4 razdo némade. Walter Benjamin e outros viajantes, 1993. p.34.
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as ruas em busca dos vestigios deixados por essa misteriosa presenca totémica, trajeto
fantasmagodrico que nos impele os versos da cancdo, estariamos pisando, justamente, sobre
aquilo que restou do solo edificado pela Republica para acolher seus cidaddos, visto que
pouco além do tracado que comporta essas ruas permaneceu da cidade planejada. Em 1978,

L6 Borges e Marcio Borges, ao lembrar que

A cidade plantou no coracéo
Tantos nomes de quem morreu™';

parecem querer chamar nossa atencdo para o fato de que ndo basta apenas reavivarmos o
sonho de fundacio da Belo Horizonte inaugural. E preciso, como homens piiblicos, pensar
uma solucao que venha constituir verdadeiramente uma comunidade politica que seja capaz
de abarcar todos os grupos que compde a sociedade. Essa solugdo deve estar ancorada na
razdo, tendo por objetivo a criagdo de um corpo politico diferenciado que prima pelo bem
estar de todos os seus cidaddos.***> Quanto a nomenclatura das ruas, ela obedece a uma
ordenacdo racional, propria a formacdo positivista e centralizadora de Aardo Reis.
Dispostas perpendicularmente, as tribos indigenas se entrelacam aos estados da unido em
uma espécie de sintese da nacionalidade brasileira que viria a ser firmada pelo engenho
republicano. Uma sintese um tanto artificial em vista da forma com a qual a cultura
indigena foi relegada ao ostracismo pelos dirigentes da nacao.

Dessa forma, a presenca indigena a nomear as ruas da cidade ganhou um status de
pagamento de divida, contraida com um povo que, ao longo do tempo, foi sistematicamente
banido da civilizagdo brasileira. E certo que ndo se pode acordar os mortos. Podemos,

porém, apaziguar seu sono. Para tanto, ¢ necessario honrar sua memoria, contando seus

331 BORGES, L. Ruas da cidade. L. Borges; M. Borges. In: Clube da esquina II, 1978.
332 BIGNOTTO, N. Trés maneiras de se criar uma cidade.[In Mimeo]
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feitos ou compondo uma cancdo que acalme o tumulto de suas vozes.”> A cangdo acena
para a necessidade de repatriarmos os elementos que permaneceram, nao apenas alheios a
Republica, materializada por sua capital primogénita, mas que foram por elas segregados.
Caso contrario, a igualdade que o Estado pretendeu entender a todos serd a mesma
experimentada pelas tribos indigenas que habitam o chao de nossa cidade. Afinal

A parede das ruas

Nao devolveu

Os abismos que se rolou

Horizonte perdido no meio da selva
Cresceu o arraial

O arraial®**

Recordando a criagdo da cidade, trazendo-a de volta aos ouvidos e a imaginagao dos
seus habitantes, a cancdo articula a invencdo de novas formas de vida politica com a
fundagdo da cidade, espago vital que possibilita a manuten¢do desse modo de viver em
comum. Em um exercicio de rememoracdo, L6 e Marcio Borges recorrem ao passado para
localizar nas formas originais de Belo Horizonte o senso de histéria e a identidade que esse
corpo politico veio a produzir. Narrativa capaz de sublinhar tanto a natureza singular da
cidade, quanto a acdo voluntaria de homens capazes de alterar o cenario politico no qual
habitam.?**Ao tentar resgatar o “horizonte perdido”, os compositores revelam também sua
confianga num sonho inaugural que, mesmo inconcluso, foi capaz de construir uma cidade.

Segundo Fernando Brant,

Na época da fundacdo de Belo Horizonte, a avenida da Liberdade levava o
cidadao a Praga da Liberdade, onde ficava o Palacio da Liberdade. Atras dele, a
rua da Liberdade. Nos tempos da formagdo do Clube, a avenida e a rua ja tinham
mudado de nome. Mas o espirito de cultura e ousadia permaneciam naquele

espaco.”

333 BENJAMIM, W. Sobre o conceito de histéria, 1985.

33 BORGES, L. Ruas da cidade. L. Borges; M. Borges. In: Clube da esquina II, 1978.

335 STARLING, H. Visionarios: A imaginagio republicana nas Minas setecentistas, 2003.
336 BRANT, F. Lugar de encontro, p. 16.
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Em busca desse sonho, eles se embrenham “no meio da selva”, espaco mitico
envolto em segredos e mistérios, e que exerce grande fascinio sobre os viajantes. Lugar
onde o estado selvagem da natureza incita olhares repletos de encanto e estranhamento. Em
meio a esse ambiente perturbador, a maioria dos homens perde as referéncias com as quais
eles governam seus caminhos. Porém, diante dessa experiéncia de desolagdo e perda, a
“selva” representa para os homens virtuosos um desafio cujo enfrentamento demonstra a
capacidade de regeneracio de suas proprias vidas.>’

No movimento de retorno as origens estaria colocada a possibilidade de
compreensdo dos desdobramentos historicos que se seguiram a perda do horizonte, assim
como a alternativa necessaria para a superagio do impasse politico vivido em sua época.>®
Através da cancdo, eles tentam compreender um pouco da estranha trajetéria de um
“arraial” que, sorrateiramente, assume o lugar que ja foi seu a cada vez que esse solo ¢
reaberto para abrigar novas levas de transformacdes. Desafio que consiste em desvendar a
necessidade de mutacdo permanente, com a qual os homens transformaram sua histoéria em
um “‘eterno canteiro de obras”, onde

Passa bonde passa boiada
Passa trator, avido
Ruas e reis.™

Nesse movimento de investigacdo do passado, a cangdo restabelece um vinculo que
filia a cidade a sua fundagdo. Somente através do reconhecimento de sua origem, a cidade
poderia retomar seus sonhos iniciais. Ao cantar tantos “nomes de quem morreu”, sejam eles
mortos sem sepultura, exilados de um outro tempo, ou testemunhas de um mundo extinto, a

can¢do recolhe do chao da cidade tanto o sonho de um futuro melhor, quanto a memoria

3T PRADO, M. L. C. América Latina no século XIX. Tramas, telas e textos, 1999.
33 STARLING, H. Visionarios: A imaginagio republicana nas Minas setecentistas, 2003.
3 BORGES, L. Ruas da cidade. L. Borges; M. Borges. In: Clube da esquina II, 1978.



128

daqueles que ndo tiveram lugar nesse sonho. Mais do que isso, o Clube da esquina visou
reconciliar, sem nenhuma exce¢do, Belo Horizonte ¢ seu passado, estabelecendo, na
realidade, as bases de constru¢do de uma vida publica que ndo se restringe, apenas, a uma
unica cidade, mas que se expande e pensa o pais como um todo, como na cang¢do “Como
vai minha aldeia”, de Tavinho Moura e Méarcio Borges, gravada em 1978.

Como vai minha cidade,

O1, minha velha aldeia

Canto de velha sereia

No meu tempo

Isto era meu tesouro

Um portdo todo feito de ouro
Uma igreja e a casa cheia

No vazio

Deste meu Brasi

1340

Contudo, para se fundar uma nova cidade enquanto espago da liberdade e da
cidadania, € preciso pensar as agdes € os projetos que tentaram formular novos caminhos e
solugdes para uma vida insatisfatoria, bem como as estratégias de luta mais adequadas, o
alcance e os limites de suas propostas. Nesse sentido, a cidade vai além de sua propria
materialidade, pois ela é revestida por sonhos tdo reais quanto a pedra ¢ a cal que lhe
garantem suas formas. Esses sonhos seriam o instrumento de tranformacao capaz de fazer
da cidade, prioritariamente, uma construgdo social que garanta a paz, a seguranga ¢ o bem
viver de todos os cidaddos. Espago da liberdade e da criatividade, a cidade, segundo Giulio
Argan, seria também uma “obra de arte”, que inspira a constitui¢do de um outro olhar sobre
a realidade e, consequentemente, a criagio de outras possibilidades de vida.**'
Além de recorrer a historia, rememorando a fundacao de Belo Horizonte, o Clube

da esquina buscou, em um tempo mais recente, uma outra intervencao politica na realidade

brasileira que se voltou para a contru¢do de um futuro melhor, em que a integridade

30 MOURA, T. Como vai minha aldeia. T. Moura; M. Borges. In: Como vai minha aldeia, 1978.
31 ARGAN, G. Cidade ideal e cidade real, 1993.
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nacional fosse capaz de resistir a volubilidade da Forfuna. Resgantado essa alternativa de
futuro que visou modificar o presente vivido no “vazio” politico e geografico do Brasil,
Toninho Horta e Fernando Brant traduzem, em forma de cangdo, a utopia arquitetonica de
Oscar Niemeyer e Lucio Costa:

La vou eu pelo ar

Asas de avido

Me esquecendo da solidao
Da cidade grande,

Do mundo dos homens
Num v6o maluco

. 342
Que eu vou inventando

Em “Céu de Brasilia”, cangdo de 1979, os compositores revitalizam, ndo a cidade
em suas formas avangadas, obra prima e paradgma da arquitetura moderna, famosa em todo
o mundo. Antes disso, Toninho Horta e Fernando Brant, trazem de volta a idéia de uma
cidade projetada contra um presente que precisava ser modificado. Assim como Belo
Horizonte, a capital federal também foi construida como fruto de um projeto que vizava,
em 1960, a criacdo de uma nova coletividade que garantisse a defesa do bem comum frente

) : ~ 343
aos interesses de grupos privados e fac¢des politicas.

Os compositores, ao contrario das criticas atuais que recaem sobre Brasilia, ndo
cantam uma cidade fracassada ou uma anti-cidade, marcada pelo divisionismo de suas
atividades, pelo poder da tecnocracia ou pelo cotidiano cadtico vivido pela imensa maioria
de seus habitantes. Ao se voltaram para o céu descortinado por Niemeyer e Lucio Costa, o
Clube da esquina pensa uma cidade construida a partir de uma idéia que visou combater as

. . L. 344 . . . . .
tiranias de seu proprio presente.” Seria essa capacidade de agir contra a realidade, ou seja,

32 TONINHO HORTA & ORQUESTRA FANTASMA. Céu de Brasilia. T. Horta; F. Brant. In: Terra dos
passaros, 1979.

3 BRANDAO, C. A Republica da arquitetura, 2003.

3 BOMENY, H. Utopias de cidade: as capitais do modernismo, 1991; BRANDAO, C. A. L. A Republica da
Arquitetura, 2003.
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de inventar um outro futuro possivel que faz de Brasilia, pelo menos na visdo dos

compositores, um lugar sem igual.

Nada existe

Como o azul sem manchas

Do céu do planalto central

E o horizonte imenso aberto
Sugerindo mil dire¢des

Eu nem quero saber

Se foi bebedeira louca ou lucidez**

O plano piloto de Brasilia foi concebido através da superposicao de duas imagens: a
cruz e o avido. O angulo reto formado pelo cruzamento dos dois eixos — o sinal da cruz —,
como no passado dos grandes descobrimentos, marca a ocupacao do territdrio € 0 momento
inaugural de uma nova civilizagdo. Ao arquear um dos eixos, solugdo encontrada por Lucio
Costa para melhor adaptar o desenho a topografia do lugar, a figura do avido — signo do
progresso, da independéncia e da autonomia que aterrizariam no planalto central — ¢
impressa a cidade, simbolizando sua orientagdo para o futuro e o desenvolvimento

34 Entre eles Juscelino Kubitschek de Oliveira, mineiro

pretendido por seus idealizadores.
de Diamantina, entdo presidente do Brasil, e que na década de 1940, foi responsavel pelo
processo de modenizacdo de Belo Horizonte, onde ele inaugurou a parceria com o arquiteto
Oscar Niemeyer por ocasido da remodelagcdao da Lagoa da Pampulha, considerada um dos
principais experimetos que prenunciaram a construgo de Brasilia.**’

Em 1960, Brasilia se consagra como a grande materializacdo do otimismo vivido

pelos brasilieros a época dos simbolicos “cinquenta anos em cinco”, periodo da vida

nacional em que a vontade politica aliada ao espirito de aventura desbravava o sertdo em

3 TONINHO HORTA & ORQUESTRA FANTASMA. Céu de Brasilia. T. Horta; F. Brant. In: Terra dos
passaros, 1979.

6 BRANDAO, C. A Republica da Arquitetura, 2003.

37 STARLING, H. Juscelino prefeito, 2002. BRANDAO, C. A politica na arquitetura de Niemeyer em
Diamantina e Brasilia, 2002.
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busca da integragdo de um pais continental. Contraposto aos anos sombrios da ditadura
militar, esse seria um tempo previlégiado, marcado pela liberdade de expressdo e o respeito
as instituigdes democraticas, mesmo com todo o peso das criticas posteriores relativas ao
aumento acelerado da inflagdo. Contudo, a realizacdo da modernidade, prometida pelo
desenvolvimento industrial — uma das grandes metas do governo JK — mesmo com o
passar de tantos anos, ainda hoje nio se concretizou.”**

Para muitos a “capital do futuro” teria sucumbido, revelando exatamente o seu
oposto: um espaco hierarquizado, onde os bens e servigos sdo inacessiveis aos cidadaos,
fato que faz com que a maioria dos brasilienses procure as chamadas cidades-satélietes
como uma opg¢ao de moradia mais proéxima do poder aquisitivo da populagdo em geral. Em
termos habitacionais, o isolamento entre os habitantes produzido pelo tamanho das
superquadras, além da segregacdo criada em torno de cargos e fungdes pela maquina
burocratica do governo federal produziu uma “cidade sem gente”. **

Outra critica muito frequente seria a comparacdo da capital federal a uma “ilha da
fantasia”, devido ao distanciamento entre os governantes € o restante do pais, provavel
condicdo de seguranga para um Estado que teria medo da proximidade com o povo. Além
disso, o papel unificador da cidade ndo teria surtido o efeito esperado em relacdo a
integragdo politica e cultural do pais. Dessa maneira, a cruz acaba por carregar a heranga
de um passado de irrealizagdes, sonhos frustrados, distopias e descrenca na agdo politica se

contrapondo cada vez mais 4 segunda imagem, o avido. "

3 BOMENY, H. Utopias de cidade: as capitais do modernismo, 1991.

39 BOMENY, H. Utopias de cidade: as capitais do modernismo, 1991.

3% BOMENY, H. Utopias de cidade: as capitais do modernismo, 1991; BRANDAO, C. A Republica da
Arquitetura, 2003.



132

Tomando para si a metafora futurista do avido, Toninho Horta ¢ Fernando Brant
sobrevoem novamente o céu da capital federal, ndo se emportando se a construcdo da
cidade teria sido guiada por um mero devaneio — talvez uma “bebedeira louca” — ou como
utopia fracassada, como avaliam varios dos seus principais criticos. Ao contrario, as “mil
diregdes” descortinadas pelos compositores ainda fazem do pais um “céu aberto” para a
capacidade humana de refundar, sempre que necessario, o seu proprio destino a partir de

31 Em se tratando do arranjo

um propdsito comum e de principios €ticos e humanistas.
elaborado para a can¢do, ao longo da gravagdo de “Céu de Brasilia”, o solo da guitarra
elétrica de Toninho Horta ¢ acompanhado de perto por duas orquestras, com destaque para
o som dos violinos que parecem valorizar ainda mais a audacia dos homens que algaram
seus olhares no rumo do firmamento.

Recolhendo os vestigios da cidade utdpia, o Clube da esquina faz voar, mais uma
vez, o avido imaginado por Niemeyer e Lucio Costa. Ao relermos o projeto de Brasilia,
como fazem Toninho Horta e Fernando Brant, ¢ possivel acreditar novamente na
capacidade humana de sonhar e construir um futuro diferente do presente, ou seja,

reabilitamos a nossa capacidade de imaginarmos uma nova polis, e sobretudo um nova

Republica, no sentido classico do termo.”** Como afirma Carlos Brandio:

Criada como “utopia”, o lugar do que ainda ndo é, mas que esta prestes a ser,
Brasilia passou a ser o lugar daquilo que poderia ser, mas nunca foi. Pretérito do
futuro, mais do que futuro do pretérito, ela serve, hoje, entre outras fungdes
acometidas, como uma espécie de sitio arqueologico onde recolhemos algumas
ruinas e fragmentos de uma republica, talvez morta definitivamente, mas ainda
uteis ao projeto de um novo espago civico a partir do qual pensar a dimensdo
publica e a liberdade devidas ao humanismo de nossa existéncia.”

31 BIGNOTTO, N. As trés maneiras de se criar uma cidade.
2 BRANDAO, C. A Repiiblica da Arquitetura, 2003
33 BRANDAO, C. A Republica da Arquitetura, 2003.
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Ao cantar a utopia urbanistica de Brasilia, moldada através das linhas que integram
o traco ousado ¢ moderno de Niemeyer, bem como a Belo Horizonte imaginaria ¢ a
realmente existente, o Clube da esquina mantém viva uma utopia que pareca ter
desaparecido perante a realidade. Porém, o sonho de construcdo da cidade ideal resiste
teimosamente frente aos obstaculos que a torna inconcebivel, ja que, ainda hoje, esse sonho
ndo encontrou correspondéncia no real. E sabido que as contrugdes de Brasilia ¢ Belo
Horizonte ndo solucionaram, por completo, os conflitos relativos a época em que elas
foram inauguradas, ndo alcangando assim os principios que regeram o seu planejamento, ou
seja, o fortalecimento de uma dimens3o publica e comum a partir de um espago
arquitetonicamente ordenado.*>*

Ao contrario, por um efeito perverso, as duas capitais se perderam em meio a
hierarquiza¢do dos espagos e a burocratizagdo dos servigos que muitas vezes isolam os
habitantes do convivio da cidadania, além de impedir o usufruto da cidade e suas
“vantagens modernas”. Em vista da cidade ideal, Belo Horizonte e Brasilia teriam sofrido
um “desvio real”. Contudo, ao cantar essas duas cidades enquanto utopias que ainda
estariam por se realizar, o Clube da esquina as submetem a condi¢do de ‘“projetos
inacabados”. Expostas ao rigor da critica e ao poder da agdo politica, a imaginacdo em
torno das cidades ideais integraria um projeto ético voltado para o mundo publico sempre
aberto para futuras interven¢des em um processo de refundagdo continua em que o cidadao

venha a se sentir como agente integrante de uma coletividade baseada na a¢ao, no didlogo e

na liberdade politica.’>

3% BOMENY, H. Utopia de cidade: as capitais do modernismo, 1991; BRANDAO, C. A Republica da
Arquitetura, 2003.

355 BOMENY, H. Utopia de cidade: as capitais do modernismo, 1991; BRANDAO, C. A politica na
arquitetura de Niemeyer em Diamantina e Brasilia, 2002.
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Dessa maneira, as cidades utdpicas ndo se resumem as formas que lhe garantem
uma materialidade. Ao contrario, a imaginagdo ¢ o engenho criativo seriam as “pedras
fundamentais” através do qual elas sdo concebidas e forjadas na realidade. A criagdo de um
outro futuro possivel seria o principio que envolve e consolida a relagdo entre a sociedade e
0 espago imagindrio. As experimentacdes em torno desse tempo vindouro colocariam a
tradicdo e as memorias do passado em um estado de tensdo com as novas invengoes,
garantindo assim o intercAmbio entre as mais variadas formas de pensamento. O didlogo
entre passado, presente e futuro seria responsavel por uma renovagdo mental que diversifica
valores ¢ métodos, criando assim modos diferenciados de acdo e praticas sociais que
transformam a realidade em um campo aberto para a critica elaborada a partir da
experiéncia real.**®

As cidades ideais seriam projetos, na maioria das vezes, descritos de forma
ficcional, que transbordam os limites da realidade vigente, colocando a prova seus varios
aspectos sociais, culturais e politicos. Ao se contrapor a realidade, as cidades utopicas
colocam em evidéncia os erros e acertos dos homens, modificando seus habitos, revelando
seus limites e alargando o horizonte de suas a¢des. Enquanto narrativa utdpica, a cidade
ideal diminui as fronteiras entre a realidade e aquilo que estd em alhures, em um tempo e
espaco indeterminados. A ficgdo em torno desses “outros possiveis” criados em torno do
lugar sonhado e sua insercdo no mundo dos homens “possibilita a passagem da realidade
invisivel para a construgdo real e concreta de uma sociedade em funcionamento”. **’

Nas cangdes do Clube da esquina, o sonho e a a¢do se voltam para o conhecimento

da vivencia cotidiana das cidades com o intuito de melhor pensa-las, para logo em seguida,

336 RODRIGUES, A. E. M. Os sonhos renascentistas: cidades ideais e cidades utopicas, 2000.
3T RODRIGUES, A. E. M. Os sonhos renascentistas: cidades ideais e cidades utopicas, p. 138.
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formular propostas de agdo a partir de sua dinamica interna. Essas cangdes expressam
valores, principios e idéias sempre associados a intervengdo ativa de um sujeito apto a
alterar habitos e recriar, sempre que necessario, novas relagdes politicas, bem como novas
regras de conviviabilidade. Esse ¢ o caso de “Saidas e bandeiras”, parceria de Milton
Nascimento e Fernando Brant. Gravada inicialmente no disco Clube da esquina, de 1972,
essa cancao seria dividida em duas partes separadas, como se fossem vinhetas isoladas, mas
compartilhando a mesma melodia. O ritmo — conduzido pelo compasso 5/4, bastante
incomum na musica brasileira —, o arranjo que mistura a guitarra distorcida de Nelson
Angelo aos instrumentos acusticos, bem como o vocal em um falsete unissono de Milton
Nascimento e Beto Guedes também é o mesmo. >°

Quatro anos mais tarde, ela seria regravada no disco Milton, langado nos Estados
Unidos, em 1976, porém, em uma unica faixa que, além de integrar as duas partes
anteriores, oferece ao ouvinte novos versos que interligam os ja existentes. Os versos
inseridos na segunda gravacdo possibilitam verificar a existéncia de uma narrativa
integrada por trés possiveis “saidas” visualizadas pelos compositores na busca pela
realizacdo de uma vida mais humana: a primeira sugere a fuga e o abandono da cidade em
direcdo a pretensa paz e a tranqiiilidade que a vida natural proporcionaria aos homens:

Sair dessa cidade ter a vida onde ela ¢
Subir novas montanhas, diamantes procurar
No fim da estrada e da poeira

Um rio com seus frutos me alimentar

A segunda, por sua vez, oferece aos ouvintes os encantos ¢ as comodidades da esfera
privada. Sem contato com o mundo publico, nada afligiria uma vida intima de conforto e do

prazer sensual:

3 TEDESCO, C. A. R. De Minas, mundo: a imagem poético musical do Clube da esquina, 2000.
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Beber minha cerveja numa ilha com minha mulher
Tirar todas as roupas e esperar o sol nascer
Respirar as formas da pureza
Aos ventos e as dguas quero me entregar
A ultima alternativa, porém, seria a Unica capaz de propor uma possibilidade de alteracao
radical da realidade vigente, justamente aquela que se volta para agdo do homem no plano
politico da cidade em uma atitude de enfrentamento e resisténcia frente as adversidades:
Andar por avenidas enfrentando
O que nao da mais pé
Juntar todas as forgas pra vencer essa maré
O que era pedra vira homem
E 0 homem ¢é mais solido que a maré®*’
Ao fim da narrativa, a alternativa escolhida pelos compositores levaria o homem a

ser tornar um cidaddo capaz de modificar o mundo real. A vontade humana seria o motor

de qualquer transformacao. Dessa forma, o sujeito historico assume a condi¢do de autor da

. - 360
sua propria realidade.

O grau de criatividade e o empenho na constru¢do de um mundo
comum tornam esse homem um ser politico dotado de um conhecimento multiplo e
responsavel por transformar a cidade em um espago plural, onde a realidade e sonho se

. 361
cruzam continuamente.

Por meio de seus sonhos, justapostos a realidade, o Clube da
esquina recria uma poética da cidade que visa a fundacdo de uma nova cultura civica
baseada na constru¢do de um mundo melhor em que a cidade ideal e a cidade real acabem

por se coincidir subitamente. Sobre a tensdo que envolve a relagdo entre sonho e realidade

vivida em meio a projecdo de uma cidade futura, o escritor ftalo Calvino lembra que:

359 NASCIMENTO, M; Saidas e bandeiras. M. Nascimento; F. Brant. In: Milton, 1976.

360 Em 2002, Milton Nascimento langou um album chamado Maria Maria / Ultimo trem contendo as duas
trilhas sonoros compostas e gravadas por ele para os espetaculos do Grupo Corpo, entre 1976 e 1980. Esse
CD apresenta uma terceira versdao da cangdo “Saidas e bandeiras”, que, por sua vez, revela a existéncia de
outros versos, até entdo, ndo registrados em disco: “Com pedra e mais pedra construir nossa rebelido / Com
fogo e mais fogo destruir a estagdo / Quanto mais barulho fizermos / Alguém ha de ouvir a nossa explosdo”.
' RODRIGUES, A. E. M. Os sonhos renascentistas: cidades ideais e cidades utopicas, 2000.
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Uma cidade ¢ igual a um sonho: tudo o que pode ser imaginado pode ser
sonhado, mas mesmo o mais inesperado dos sonhos ¢ um quebra-cabega que
esconde um desejo, ou entdo o seu oposto, um medo. As cidades como os sonhos,
sdo construidas por desejos e medos, ainda que o fio condutor de seu discurso
seja secreto, que suas regras sejam absurdas, as perceptivas enganosas, € que
todas as coisas escondam uma outra coisa.*®

“Desejos e medos” eram o que ndo faltavam ao Clube da esquina ao vivenciar e
cantar as cidades brasileiras durante as décadas de 1960 e 1970. Ao tentarmos decifrar o fio
que conduz o olhar desses compositores ¢ possivel vislumbrar a necessidade de projetar
algo novo que ultrapassava os limites politicos estabelecidos por uma realidade
insatisfatoria, nem que para isso fosse necessario enfrentar uma ordem politica que se
impunha pelo poder da for¢a e da violéncia. Nesse mesmo periodo, ndo sem razio, a
metafora da noite seria utilizada véarias vezes, por grande parte compositores brasileiros,
para tematizar e, até mesmo, alertar seus ouvintes para a censura € o clima de medo,
angustia e solidao experimentado pelos opositores ao regime militar. Principalmente, apos
o Ato Institucional N° 5, decretado em 13 de dezembro de 1968, que mergulhou o pais em
um tempo governado pela brutalidade e pela truculéncia politica.’®

Enquanto de imediato os grandes nomes da cangdo popular, como Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Chico Buarque e Geraldo Vandré seguiram o caminho para o exilio, os
compositores do Clube da esquina, apesar das adversidades, permaneceram no pais sem, no
entanto, abrirem mio de seus sonhos. Pelo menos é o que Nelson Angelo e Ronaldo Bastos
deixam claro em “Quatro Luas”, can¢do interpretada por Milton Nascimento ainda no
temerario ano de 1969:

No rumo incerto
Mas certo de encontrar
Meu sonho vivo

382 CALVINO, 1. As cidades invisiveis, p 44. .
363 BRITTO, P. H. A tematica noturna no rock pos-tropicalista, 2003. GUIMARAES, C. A paixio segundo
Gil e Chico, 2004.
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Perdido em qualquer lugar
Eu sei, ndo vou descansar
Eu sei, eu sei >*

A partir desse momento, a “tematica noturna”, seria a caracteristica mais marcante
na producdo musical de um periodo em que os sonhos de liberdade e democracia sedem
lugar a uma atmosfera de medo e terror instituida de uma maneira ainda mais agressiva e
contundente. Essa postura de desanimo e desamparo, trauma politico, vazio existencial,
parandia generalizada, expressariam uma sensa¢ao de derrota coletiva sempre associada ao
fim da utopia e de qualquer outra transgressao da ordem, em decorréncia da opressdao que
inaugurava um mundo noturno e sombrio.’® Reféns de um mundo abstrato, de “uma
republica sem cidaddos, de uma politica sem seres politicos”, sé restava aos brasileiros a
melancolia. Em uma “sociedade que ndo se realiza mais”, a melancolia se torna estado de
consciéncia da modernidade, representacdo de homens desterrados do mundo criado por
eles mesmos. A melancolia seria a “paixdo subjacente ao mundo totalitdrio”, estado
paralisador carregado pela incapacidade de reflexdo e habitado pela divida, onde “nenhuma
acdo tem valor de desenlace”*%.

Contudo, para enfrentar esse tempo sombrio era preciso reconquistar o espago
publico enquanto um espacgo de realizagdo politica, exercicio que prima pela consciéncia
primeira que aproxima os homens pela reciprocidade entre iguais e que somente a
existéncia comum fundada no sentimento de pertencimento ¢ capaz de produzir. Desse
reencontro com o bem publico, acontecimento memoravel, temos a clarividéncia de um

possivel passo inicial, tomado em direcdo contrdria ao afastamento que mantém os homens

dispersos em relagdo aos espagos de sustenta¢do da sociabilidade urbana. Soliddo que pde

364 NASCIMENTO, M. Quatro luas. N. Angelo; R. Bastos. In: Milton Nascimento, 1969.

365 BRITTO, P. H. A tematica noturna no rock pés-tropicalista, 2003. STARLING, H. Coragdo americano;
panfletos e cangdes do Clube da Esquina, 2004.

6 MATOS, O. A cena primitiva, 2000.
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em risco, além do convivio humano, o viver politico pensado enquanto “garantia da vida no
sentido mais amplo”.>*” Contrariando o conformismo reinante, fruto da desesperanca que se
tornava via de regra, o Clube da esquina fez das sombras da noite, a aurora de um futuro
aberto por cangdes que carregam o “brilho de um punhal puro”, como em “Canto latino”,

parceria de Milton Nascimento e Ruy Guerra, de 1970.

Da sombra eu tiro o meu sol

E do fio da cancéo

Amarro essa certeza de saber que cada passo
Nao ¢ fuga nem defesa

Nao ¢ ferrugem no ago

E uma outra beleza

Feita de talho e de corte

E a dor que agora traz

Aponta de ponta o norte™®®

Se para a maioria dos compositores do periodo, a “tematica noturna” representava a
impossibilidade de novos sonhos, o Clube da esquina retirava, justamente, da penumbra
existencial a capacidade de imaginar um outro destino para um mundo em que nem tudo
estava perdido. Se as sombras escondem a luz do dia, elas também protegem aqueles que
agem clandestinamente, enfrentado o sumidouro do sono e as ciladas do mundo lunar com
o intuito politico de colocar fim a esse “tempo de guerra sem sol”. Em um movimento que
se vale da ambigiiidade presente na metafora das sombras, o Clube da esquina inverte, de
forma subversiva, imobilismo em possibilidade de agdo. ** De posse do poder de “palavras
magicas”, capazes de reencantar o mundo, os compositores se dispdem a preparar cangdes

- 370
que fazem “acordar os homens e adormecer as criancas”,”’" tal como acontece em uma

37 ARENDT, H. O sentido da politica, 1986.

368 NASCIMENTO, M. Canto latino. M. Nascimento; R. Guerra. In: Milton, 1970.

3% STARLING, H. Coragio americano: cangdes e panfletos politicos do Clube da esquina, 2004; STALING,
H; EISENBERG, J. Criaturas da noite — ouga o som que elas fazem, 2001

37" NASCIMENTO, M. Cangdo Amiga. M. Nascimento; C. D. de Andrade. In: Clube da Esquina II, 1978.
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“Novena”, can¢ao de Milton Nascimento e Marcio Borges, que ganhou vida, em 1978, em
uma interpretacao cheia de vitalidade de Beto Guedes.

Se digo sol

Nio tem talvez

Nao espero mais a chuva

S6 preparo meu comeco

A exploséo de toda luz

A chama chama chama chama®”!

A ditadura militar visou eternizar a “noite politica” que se fez presente no Brasil
desde a imposi¢ao do AI-5. Mas a noite também ¢ o lugar do sonho e da utopia. O Clube da
Esquina, através de suas cangdes, demonstra que, diante do perigo que supde a perda da
liberdade presente, ha também a necessidade de imaginar um futuro possivel. Em meio as
“noites de insonia” vividas durante o regime militar, as cangdes do Clube da Esquina se
esquivaram das sombras e, sorrateiramente, se anteciparam a total ruina que apavorava a

. 372 - A
cidade.’”* Como diriam L6 Borges e Ronaldo Bastos:
Uma cangdo ¢ clara e pode penetrar
Negro desvao
Que um raio de sol
Com a stibita chama faz clarear’”
Essas cangdes — como a luz crepuscular que precede o novo dia e, ao seu entardecer,

1”374

resiste “na boca da noite um gosto de so — rompiam o siléncio da noite e o vazio da

cidade, fazendo vigorar novamente a esperanga € a utopia, como nos versos da cangao “San
Vicente”, composta por Milton Nascimento ¢ Fernando Brant, em 1972.

Coragdo americano

Acordei de um sonho estranho
Um gosto vidro e corte

Um sabor de chocolate

No corpo e na cidade

3 GUEDES, B. Novena. M. Nascimento; M. Borges. In: Amor de indio, 1978.

372 STARLING, H. Coragio americano: cangdes e panfletos politicos do Clube da esquina, 2004.

7 BORGES, L. Uma cangdo. L. Borges, R. Bastos. In: Nuvem cigana, 1981.

3% NASCIMENTO, M; GUEDES, B. Nada serd como antes. M. Nascimento; R. Bastos. In: Clube da
esquina, 1972.
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Um sabor de vida e morte *”°

Em se tratando dos versos dessa cancdo, o despertar proposto pelos compositores
carregaria em si 0 primeiro passo na tentativa de se livrar das restri¢des politicas vividas em
tempo carregado de alucinagdes, perseguigdes € medo, que se espalhavam por toda a
América Latina por meio dos governos militares. Em termos de estrutura melddica, essa foi
uma das can¢des que inauguraram o didlogo do Clube da esquina com as cangdes de lingua

\

espanhola. Na gravacdo, a batida do violao de Tavito, por exemplo, ¢ feita & maneira
habitual dos musicos sul-americanos. *’®

Quase ao final da gravagdao um carrilhdao de sinos ¢ executado por Beto Guedes.
Simbolicamente, o som emitido pelos sinos dissolveria as limitagdes terrenas, servindo
como elo de reconciliagdo entre o céu e a terra. O toque dos sinos teria o poder de
purificacdao, exorcizando as influéncias obscuras e as madas intengdes. Nas cerimdnias
litargicas proprias da tradigao catolica, os sinos guardam a intencao de chamar os membros
da comunidade para o congracamento religioso. Além disso, em tempos remotos, eles
possuiam uma funcdo anunciativa. No passado, seus toques variados criaram uma
linguagem propria que mantinha a populacao atenta para as mais diversas informagdes de
ordem publica em circulacdo nas cidades e no campo.’’’

Voltando para a década de 1970, esse era um “tempo moderno” em que a noite era

consumida por mitos e pesadelos, perpetuados pela falta de liberdade e pela crenca em um

progresso que nao beneficiava a todos. Combatendo a mitologia criada em torno de uma

375 NASCIMENTO, M. San Vicente. M.Nascimento; F. Brant. In: Clube da esquina, 1972.

376 Segundo Fernando Brant: “essa musica sem a letra fez parte da trilha sonora de uma peca de teatro, “Os
covalentes” do Z¢ Vicente com a trilha do Bituca, com a Norma Benguell. E uma histéria passada num lugar
chamado San Vicente onde tem um golpe militar, e ai quando eu fui fazer a letra eu quis fazer uma sintese do
sentimento passando pela América Latina inteira, comegou aqui, passou pela Argentina, Uruguai, Chile.”
NUNES, T. G. A. A sonoridade especifica do Clube da esquina, 2005.p. 141.

77 CHEVALIER, J; CHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos, 1997.



142

modernidade nunca realizada, o Clube da esquina cantou uma cidade utopica envolta em
sonhos que cortavam as noites de um pais que parecia fechar seus olhos para as

3

imperfei¢cdes de sua estrutura politica e social. Acordar desse “sonho estranho”, vivido
pelos brasileiros, seria libertar-se do mito que se baseia na ilusdo de uma sociedade
pacificada pela ordem militar e pelo “progresso”, alimentados por um suposto aquecimento
da economia que contribuiram para a ilusdo de que o pais estava no rumo certo.””®

Contudo, o progresso gerado em decorréncia dessa sociedade privilegia a excecao,
transformada em status quo pelo autoritarismo politico, camuflando um cotidiano de
repressdo ¢ o constante desaparecimento dos descontentes. A modernidade promovida
pelos militares deveria ser silenciosa e sem questionamentos. Entregues ao autoritarismo,
os cidaddos estariam vivendo em uma realidade exterior a eles proprios. Realidade
perpassada pela experiéncia do estranhamento, onde os homens perdem o controle do uso
de suas vidas. Em lugar do suposto “milagre econdmico” brasileiro, o Clube da esquina
propunha seu “Milagre dos peixes”, signo de fecundidade, prosperidade e da renovagdo da
vida; sempre associado & regeneracio humana e ao nascimento de um outro tempo.>”

Enquanto o povo era levado a acreditar na ideologia do milagre econdmico por meio
de campanhas publicitarias como “Brasil, ame-o ou deixe-o!” e “Ninguém segura esse

",

pais!”, o proprio Estado vendia, através da televisio — o principal instrumento de
propaganda do governo e um dos simbolos de comodidade, conforto e do poder aquisitivo

1 . . - 380
da classe média — o retrato ficticio de um pais vencedor e em pleno desenvolvimento™ .

Esse engodo, no entanto, ¢ flagrado por Milton Nascimento e Fernando Brant, através dos

versos enigmaticos de “Milagre dos peixes”, cang¢ao de 1973.

3 ROUANET, S. P. A raziio némade.
*” CHEVALIER, J; CHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos, 1997.
30 VIEIRA, F. C. S. F. Pelas esquinas dos anos 70; utopia e poesia no Clube da esquina, 1998.
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Telas falam colorido

De criangas coloridas

De um génio televisor

E no andor de nossos novos santos
O sinal de velhos tempos

Morte, morte, morte a0 amor

Porém, faltavam muitas cores em uma realidade esmaecida pela falta de liberdade:

Eles ndo falam do mar e dos peixes
Nem deixam ver a moga, pura cangao
Nem ver nascer a flor

Nem ver nascer o sol

Eu apenas sou um a mais, um a mais
A falar dessa dor, a nossa dor>®!

Nesse ano, o disco Milagre dos peixes sofreu varios cortes pela censura. A pratica
comum utilizada pelos compositores da época era realizar “retoques” na letra para que a
cancao fosse liberada pelos censores. Contudo, Milton Nascimento, prefere grava-las sem
letra alguma. Utilizando-se de um elaborado experimentalismo instrumental, trimbristico e
interpretativo, o intérprete fez uso incisivo de gritos, suspiros e outros efeitos de voz para
expor, por meio de sons, aquilo que ndo podia ser dito através de palavras. Da mesma
forma, os instrumentos utilizados por Nand Vasconcelos na percussao criavam uma
sonoridade sombria, estranha e angustiante em que ¢ perceptivel o clima vivido pelos
musicos durante a concepcdo de um disco fantasmagorico, porém, carregado por uma
proposta claramente aguerrida.”® Em uma atitude de coragem, repudio e denuncia, o
encarte do disco deixava claro que as cangdes “Os escravos de J6”, “Hoje ¢ dia de El Rey”

e “Cadé”, possuiam letras, visto que a ficha técnica trazia o crédito aos respectivos letristas

¥ NASCIMENTO, M. Milagre dos peixes. M.Nascimento; F. Brant. In: Milagre dos peixes, 1973.
32 NUNES, T. G. A. A sonoridade especifica do Clube da esquina, 2005. VIEIRA, F. C. S. F. Pelas esquinas
dos anos 70; utopia e poesia no Clube da esquina, 1998.
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— Fernando Brant, Marcio Borges ¢ Ruy Guerra —, porém suas palavras foram impedidas de
. 383
ser impressas e cantadas.

No entanto, durante o auge do otimismo e da censura promovidos pelo regime
militar, os compositores permaneciam em vigilia, na fronteira entre uma modernidade
mitica ¢ o despertar promovido por “sonhos diurnos”, livres de qualquer envolvimento
mitolégico capaz de transformar o mundo em simples aparéncia, desvirtuando, assim, a

~ . ;. . .. 4

a¢do humana que busca transpor a cidade utépica em realidade vivida.”® Sobre os sonhos

diurno, Ernst Bloch, afirma que
O desejo de ver as coisas melhorarem ndo adormece. Nunca nos livramos do
desejo, ou entdo nos livramos apenas ilusoriamente. Seria mais comodo esquecer
esse anseio do que realiza-lo, mas para onde isso levaria hoje? Os desejos ainda
assim ndo cessariam, ou se travestiriam em novos (...) Ndo é hora de desistir dos
desejos. Os que sofrem privagdes sequer pensam nisso: eles sonham que seus
desejos um dia serdo realizados. Sonham com isso, como diz a expressdo
coloquial, dia e noite, portanto, ndo sé a noite. Isso também seria muito estranho,
j& que o dia € 0o momento em que a privagdo e o desejar mais se fazem presentes.
(...) Mesmo de olhos abertos, no seu intimo a pessoa pode ver tudo colorido ou
em forma de sonho. Se a propensdo para melhorar aquilo em que tornamos nao
adormece nem durante o sono, como o poderia durante a vigilia? (...) Mas, entéo,
quem sonha durante o dia ¢ visivelmente diferente de quem sonha durante a

noite. Muitas vezes, quem devaneia segue um fogo-fatuo, desvia-se do caminho.
Mas ele ndo dorme e ndo submerge na névoa.**

Durante o regime militar, as cangdes do Clube da esquina deram vazdo aos sonhos
que visavam acordar o pais ndo apenas do sono politico vivido durante a ditadura, mas
também despertar a sociedade da amnésia coletiva promovida por uma total descrenga na
cidade enquanto lugar do desenvolvimento humano que se realiza pela agdo politica. O
Clube da Esquina, porém, persiste no sonho, percebendo que, mesmo por meio de um

pequeno lampejo, seria possivel transformar a “ameaga eminente em pressagio

383 TEDESCO, C. A. R. De Minas, mundo: a imagem poético musical do Clube da esquina, 2000; VIEIRA,
F. C. S. F. Pelas esquinas dos anos 70, utopia e poesia no Clube da esquina, 1998.

3 MUNSTER, A. Ernst Bloch — Filosofia da praxis e utopia concreta. s/d

3% BLOCH, E. O principio esperanga, p.80.
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favoravel”.**® Para tanto, era preciso despertar da noite e do siléncio politico e voltar a
sonhar novamente. Em meio a seus “desejos e medos”, o Clube da esquina se opondo
radicalmente a “tematica noturna” que assombra o pais, se tornava uma espécie de “guarda
crepuscular” que se responsabilizou pela proteg¢ao da cidade.

Caminhando pela noite de nossa cidade
Acendendo a esperanga e apagando a escuriddo
Vamos, caminhando pelas ruas de nossa cidade
Viver derramando a juventude pelos coragdes **

Em lugar do medo que inibe a a¢do na cena publica, Milton Nascimento e Fernando
Brant, recorrem a esperancga, que desperta nos homens a busca por um futuro melhor do que
o presente lhes oferece. Nesse sentido, a esperanca ndo estaria ligada apenas a utopia, mas
acima de tudo a agdo politica em uma relagcdo dialética, definida por Ernest Bloch, como
“antecipagdo das imagens utdpicas” e o “sonhar-para-adiante”. O Clube da esquina canta
aquela que seria uma cidade ideal composta por sonhos diurnos, desenvolvendo, assim,
uma “nova concepgao €ética e utdpica” da politica, que visou ndo apenas a resisténcia frente
aos ditames do regime militar. Mais do que disso, os compositores buscaram revitalizar a
cidade, enquanto espaco comum proprio ao desenvolvimento humano que se concretiza
através da primazia da agdo de sujeitos historicos, capazes de fundar na “escuriddo do

».388

momento vivido”, uma cidade “repleta de luz e calor”:

Caminhando e vivendo com a alma aberta
Aquecidos pelo sol que vem depois do temporal
Vamos, companheiros pelas ruas de nossa cidade
Cantar semeando um sonho que vai ter de ser real®”

Essa “Alma aberta” embebida em esperanca e espirito critico ¢ disseminada através

de cangdes que se opdem a qualquer tipo de relacdo baseada na alienacdo, sustentaculo de

36 MATOS, O. Walter Benjamin e o Principio Esperanga, 1997.

3¥'NASCIMENTO, M. Credo. M. Nascimento; F. Brant. In: Clube da Esquina II, 1978.
3 MUNSTER, A. Ernst Bloch — Filosofia da praxis e utopia concreta. s/d

3% NASCIMENTO, M. Credo. M. Nascimento; F. Brant. In: Clube da Esquina 11, 1978.
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um governo repressor € tiranico que nega a participagdo popular aos verdadeiros atores
politicos. Dessa forma, o Clube da esquina propde, ndo apenas o fim do regime autoritario,
mas acima de tudo, a formulagdo de uma “nova pratica humana”, baseada em relagdes

390

¢ticas a serem construidas coletivamente no terreno publico da cidade.”” Quanto a

importancia da esperanga socializada por via da cangdo popular, José Eisenberg afirma que:

A esperanga ¢ o vinculo do sonho desvinculado do real, e, quando coletivizadas,
consciéncias antecipatorias se convertem em utopias compartilhadas, que
libertam as esperancas do passado, permitindo a sua critica e a formulagao de
projetos coletivos de ag@o. Desnecessario lembrar que o compartilhamento dessas
utopias ocorre, muitas vezes, por meio de palavras cantadas, e a cangdo se torna,
dessa maneira, instrumento de socializagio da esperanga.’”!

Em termos de narrativa melddica, a interpretacdo vocal forte e segura de Milton
Nascimento ¢ acompanhada por um coro que se estende por toda a gravagao, reproduzindo
o clima contagiante das grandes manifestacdes de rua. Também nessa cang¢do fica claro,
através do arranjo, o didlogo direto com os ritmos latinos. O tom expresso pela melodia da
cang¢do reproduz uma atmosfera alegre enquanto o ritmo, variando nos compasso 3/4 e 2/4,
muito utilizado pelos ritmos latino-americanos, imprime a letra um sentido positivo, firme e
decisivo. No arranjo estdo presentes instrumentos andinos como zampona, charango e
bombo legiiero, executados pelo grupo Tacuabé.™” Nesse sentido, a esperanca de que fala
os versos da cancao, € coletivizada com toda a América Latina através de um mesmo canto,
que se dispde a reunir o povo em uma unica marcha:

Vamos, caminhando de mios dadas com a alma nova
Viver semeando a liberdade em cada coragdo™”

3% MUNSTER, A. Ernst Bloch — Filosofia da praxis e utopia concreta.s/d

39" EISENBERG, J. A caixa de pandora, p.120.

32 TEDESCO, C. A. R. De Minas, mundo: a imagem poético musical do Clube da esquina, 2000.
3% NASCIMENTO, M. Credo. M. Nascimento; F. Brant. In: Clube da Esquina 11, 1978.
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“Credo”, can¢do de Milton Nascimento ¢ Fernando Brant escrita, em 1977, e
gravada no ano seguinte, como faixa inicial do disco Clube da esquina II, tem como musica
incidental a cang¢do “San Vicente”, composta em 1972. Em uma espécie de
intertextualidade sonora, ¢ possivel ouvir nos primeiros momentos da gravagdo o mesmo
som de carrilhdes que encerram a interpretacdo de “San Vicente”, propondo assim uma
continuidade entre as duas narrativas. Dessa forma, a canc¢do abre o disco Clube da esquina
11, como uma espécie de resposta ao chamado dos sinos que encerram a interpretacao de
“San Vicente”. Porém, nos versos de “Credo”, can¢do otimista ¢ luminosa, ja ndo existem
mais os riscos e perigos que fazem de “San Vicente” uma cangdo permeada pela tensdo
entre a escuridao da noite e a luzes da cidade. Quanto ao titulo da cangao, “Credo” seria
uma das oragdes mais importantes da liturgia catélica. Em latim, a palrava significa, “eu
creio”. Contudo, o que a primeira vista aparenta ser uma referéncia a possivel devoc¢ao dos
compositores aos preceitos cristdos, se converte, nos primeiros acordes da can¢do, em um
“credo laico e politico”, uma vez que a narrativa se volta para a exceléncia da acdo do povo
na cena publica:

Tenha fé no nosso povo que ele resiste
Tenha fé no nosso povo que ele insiste
E acorda novo, forte, cheio de paixﬁo”4

Segundo Fernando Brant, autor da letra, a cancdo foi inspirada nos inumeros
protestos e passeatas ocorridos pelo pais em apoio a campanha pela abertura politica que
ganhava forca a partir de 1977 e culminou, com o apoio decisivo da populagdo, no processo
politico de redemocratizacdo do Brasil, em 1984. Naquele ano, o compositor aproveitou a

oportunidade ensejada pela cancdo para fazer uma referéncia especial a juventude: a

3% NASCIMENTO, M. Credo. M. Nascimento; F. Brant. In: Clube da Esquina 11, 1978.
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movimentagdo dos estudantes, em Belo Horizonte, na tentativa de realizagdo do 3° ENE —
Encontro Nacional de Estudantes —, coibida pelo DOPS-MG. **

Caminhemos pela noite com a esperanca
Caminhemos pela noite com a juventude

396

Como instrumentos de um combate ético, as cangdes do Clube da esquina
carregaram, durante as décadas de 1960 e 1970, o propoésito de intervir na cena publica,
agindo, sobretudo, sobre a “alma dos cidadaos”, para estabelecer na realidade os alicerces
de seus sonhos e fantasias. Os alicerces sobre os quais vigorou a cidade ideal criada pelos
compositores sdo, porém, construidos “pelo mais tragico realismo”. Na luta contra o
cerceamento do cidaddo e a restricao da liberdade, a cidade imaginaria se contrapde ao real,
desafiando a Fortuna e a natureza destrutiva do homem.>” Através de suas cancdes, 0
Clube da esquina tramou a resisténcia, conjurando idéias que visaram a criacdo de novos

mundos:

Ja choramos muito

Muitos se perderam no caminho
Mesmo assim ndo custa inventar
Uma nova cangao

Que venha nos trazer

Sol de primavera®”®

Entre uma realidade restrita aos limites impostos pela falta de liberdade e pela
hegemonia da vida particular sobre o mundo publico; em contraposi¢cdo a um imaginario
onde reinavam possibilidades que se abriam ao impossivel, os olhares do Clube da esquina

nos convidaram, a voltar, mais uma vez, nossas atengdes para as esquinas, amalgama feita

3% 3° ENE foi organizado com o objetivo de reestruturar o movimento estudantil que passava por uma fase
de dispersao. No dia 4 de junho de 1977, vérios estudantes foram presos e fichados pelo DOPS-MG, apos se
recusarem a se retirar do Diretorio Académico da Escola de Medicina da UFMG, causando comog¢do em toda
a cidade. VILARA, P. Palavras musicais: letras, processo de cria¢do, visdo de mundo de 4 compositores
brasileiros: Fernando Brant, Marcio Borges, Murilo Antunes, Chico Amaral, 2006, p. 73.

3% NASCIMENTO, M. Credo. M. Nascimento; F. Brant. In: Clube da Esquina 11, 1978.

T BRANDAO. C. A. L. A republica da arquitetura, 2003.

3% GUEDES, B. Sol de primavera. B. Guedes; R. Bastos. In: So/ de primavera, 1979.
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de concreto e sonho na qual se fundem o real e o imaginario. Porém, diante da esquina nao
ha pergunta que receba uma resposta definitiva. No exercicio da davida, a esquina nos
impele a uma decisdo na medida em que ela nos apresenta novos caminhos. A esquina
seria, sobretudo, um convite para ir além do que ja foi vivido. Lugar de esperanca, cla
conserva sempre novas dire¢des, até que se encontre um rumo certo. Quando essas

alternativas desaparecem é porque, enfim, nossas escolhas foram felizes.™”

3% CHEVALIER, J; CHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos, 1997.
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V. Consideracoes finais: A chama nao tem pavio

No conturbado cendrio politico vivido pelo pais, as cangdes do Clube da esquina
construiram um conjunto vigoroso de idéias e valores a partir da combinagdo entre ambicao
intelectual e contestagdo politica empreendidas por seus compositores. Cangdes que
contrariavam o sentimento coletivo de fracasso e impoténcia politica disperso no pais,
principalmente, apos a promulgacdo do Ato Institucional N° 5, de 1968, ao apresentar a
cena publica novas possibilidades de agdo expressas pela evocagdo de alternativas de
futuro. Ao contrario da Tropicalia que “dispds em cena as reliquias do Brasil”, o Clube da
esquina desafiou a desordem das lembrancas de um Brasil em ruinas, transmitindo novas
esperangas presentificadas por cangdes carregadas de radicalidade critica.

Em termos de novidade sonora, o Clube da esquina alterou significativamente os
rumos da cangdo popular brasileira, oferecendo a mesma novas tonalidades que se
reinventavam entre harmonias e notas musicais. Experimentacdo que colocou em cena uma
estrutura complexa e sofisticada, onde procedimentos sonoros distantes fluiam através de
um pacto refinado. A obra empreendida por esse grupo revelou sinais de uma fusdo entre
versos e sons desenvolvida em torno de um equilibrio dindmico e espontaneo, nutrido a
partir da conjugagdo de influéncias musicais tdo diversas quanto irreconciliaveis.

As raizes culturais negras, a tradicdo musical das cidades do interior mineiro, o
didlogo com a cancdo latino-americana, o contato com os jazzistas norte-americanos, o
acolhimento dos novos procedimentos sonoros criados a partir da bossa-nova, além das
influéncias do rock universalizadas pelos Beatles, constituiram um leque de possibilidades
a serem experimentadas. Nova maneira de viver e experimentar a cangdo brasileira, o Clube

da esquina surpreendeu o pais ao combinar, de maneira inovadora, o que havia de mais
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atual e surpreendente em circulacdo pelas capitais do mundo com os particularismos da
base cultural mineira de fundo arcaico e provincial.

Durante as décadas de 1960 ¢ 1970, o Clube da esquina, através de suas cangoes,
demonstrou que, diante do perigo que supunha a perda da liberdade presente, havia também
a necessidade de sonhar um futuro possivel. Contudo, para enfrentar a ditadura militar era
preciso reconquistar a cidade enquanto espago de realizacdo politica, exercicio que prima
pela consciéncia que aproxima os homens pela reciprocidade entre iguais e que apenas a
existéncia comum fundada no sentimento de pertencimento ¢ capaz de produzir.

A partir dessa tentativa de reencontro com o bem comum, o Clube da esquina
construiu uma linguagem musical que buscou revitalizar o espaco proprio a cena publica
que o grupo pretendeu fixar no presente.

Nesse sentido, as cangdes do Clube da esquina, além de possuir um significado,
podem ser entendidas como uma agdo intencional decorrente da necessidade de reagir
defronte a uma realidade politica hostil. Seja através da utilizacdo de recursos retoricos
como a metafora, a citacdo, a satira; seja através da mobilizacdo de principios, valores ou
idéias ausentes em seu tempo, os compositores podem ser tidos como atores politicos, na
medida em que fizeram uso da cangdo como uma espécie de instrumentos de combate ético.
E certo que uma cangdo possui varios significados, inclusive, distantes daqueles
intencionados por seus autores. No entanto, através da critica, o repidio ou a negagdo de
uma determinada conjuntura, realizadas por um compositor, ¢ possivel avaliar o
posicionamento e as agdes efetivadas por ele frente aos debates da época. Em se tratando do
Clube da esquina, verificamos que durante a sua trajetéria musical, o grupo elegeu trés

grandes enfoques especificos: a amizade, a narrativa viajante e a utopia das cidades ideais.
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Quando indagados sobre o surgimento do Clube da esquina, seus integrantes nao
hesitam ou divergem em suas declaracdes: a amizade estaria tanto na origem como seria
também a mola propulsora da obra conjunta realizada por esses compositores. A amizade
nasceu, portanto, antes de qualquer canc¢do. Segundo eles, as esquinas de Belo Horizonte
proporcionavam os mais diversos tipos de encontros. Em uma delas, se deu o encontro
entre a amizade, os sonhos de liberdade e as cangdes. Porém, a amizade pensada aqui nao
se restringe a um fendmeno proprio da intimidade. Ao contrario, o espirito associativo que
fundamenta a relagdo entre amigos com interesses voltados para a realizagdo do bem
comum seria a base para reinvengdo da politica e a busca pelo bem-estar na cidade.*”

Em muitas cangdes, os integrantes do Clube da esquina vestiram, sem cerimdnia,
“os trajes do viajante”. No papel de narradores, os viajantes sdo aqueles que “vém de longe
e tém muito por contar”. Enquanto caminham, eles recolheram historias de cidades perdidas
e tempos esquecidos, reunidos em um processo de re-significacdo da realidade, no qual o

. ., 401
moderno e o arcaico foram flagrados em encontros fortuitos.

Essas “iluminagdes
profanas” foram observadas e cantadas pelo Clube da esquina através de um tipo especial
de linguagem: a narrativa viajante.

Esse viajar, contudo, se tornou maior do que qualquer viagem, pois visou mais que
transpor distancias tdo grandes quanto os Gerais. Diante dos obsticulos dessa grandeza

fisica, os olhares desses compositores assumiram o prisma da busca. Este ¢ o olhar de quem

ndo se cansa de descobrir o “novo no velho e o velho no novo”, como um estrangeiro ou

400 ARISTOTELES. Efica a Nicémaco. 2002; ARENDT, H. Sobre a humanidade em tempos sombrios, 1987;
CHAUI, M. O mau encontro, 1999; MATOS, O. Ethos e amizade: a morada do homem, 2001. ORTEGA, F.
Genealogias da amizade, 2002.

I BENJAMIN, W. O narrador, 1985. MATOS, O. Espago e tempo: a cidade e a historia viajante, 1997.



153

. . 402
como se tivesse mesmo “olhos de crianga™*

. Durante o seu caminhar, os viajantes do
Clube da esquina decifraram o mundo através de versos, sons e imagens inscritos em um
presente que ndo se limitou ao poder da distdncia, mas que se abriu a vertigem do tempo.*??

Segundo Renato Lessa, “cidades sem republicos s3o ruinas vazias e sem espirito;
republicos sem cidades sdo seres exilados, passageiros de uma diaspora sem fim”.*** Por
essa razdo, se deva a presenca, nas cangdes do Clube da esquina, do desejo freqiiente de
empreender viagens em busca de cidades envoltas pela imaginacdo de uma vida melhor.
Nas cangdes do Clube da esquina, a antiga “utopia das cidades ideais” ganhou novos
contornos e cores por meio da linguagem musical do Clube da esquina. Concebidas como
obra de arte, as cidades ideais emergem, de tempos em tempos, através da imaginacao de
artistas como um contraponto necessario para a reflexdo acerca dos problemas enfrentados
pelos habitantes da cidade real.**®

Na luta contra o cerceamento do cidaddo e a restricdo da liberdade, o Clube da
esquina tramou a resisténcia, conjurando idéias com o propodsito de intervir na cena publica,
agindo, sobretudo, sobre a “alma dos cidaddos”, para estabelecer na realidade os alicerces
de seus sonhos e fantasias. Nesse contexto, a utopia das cidades ideais, disseminada através
de uma narrativa obliqua, se tornou o “ponto de encontro entre o pensamento politico € o

pensamento estético”. **°

42 ROUANET, S. A razdo nomade: Walter Benjamin e outros viajantes, 1993.

4% CARDOSO, S. O olhar do viajante (do etnografo), 1995.

44 LESSA, R. As cidades e as oligarquias do antiurbanismo da elite politica da primeira republica brasileira,
2003.

%5 ARGAN, G. Cidade ideal e cidade real, 1993. BRANDAO, C.A.L A Republica da Arquitetura, 2003.

4% Giulio Argan citado por Carlos A. L. Brandio em A natureza da cidade e a natureza humana, 2006. p. 66.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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