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La poesia no es nada sino tiempo, ritmo perpetuamente creador.

Octavio Paz



RESUMO

VOZESDO TEMPO EM OCTAVIO PAZ

Este trabalho procura examinar o problema do tempo na obra de Octavio Paz, questdo chave
nesse autor, uma vez que diversos aspectos deste tema — por ele exaustivamente examinado
— estéo presentes como reflex&o, imagem ou valor nos alicerces de sua palavra, sejaestaado
ensaista, a do poeta, sgja a palavra da resposta de um homem a seu tempo. Tempo que
responde a0 tempo: em resumo, sua vida e obra. Paz concebe o tempo complexamente, ou
antes, elabora a consisténcia dessa complexidade ao discriminar naturezas distintas de tempo e
as comportar em uma dinamica de signos, em outras palavras, em uma concepgao arquetipica
do tempo. Esta concepgdo se encaminha para ser uma proposta de ato e de agdo: este tempo
esté no cerne do ato solitério da criagéo; este tempo esta no lastro da agéo da participagdo no
mundo. Figurado profusamente, em duas palavras € 0 agora, o instante pleno. Em um nome
ndo indicado pelo Autor — Kairds — esta dissertacdo viu correspondéncias a concep¢ado de
Paz. Pode-se mesmo considerar que o tempo em Octavio Paz € um tempo-kairés, e que sua
obra contribui com o alicerce na construcdo de um determinado conceito de tempo, um tempo
que articula o ideal e o real, o instante da encarnacdo de Aion em Cronos. Tema amplo e obra
vasta, aqui ficamos restritos principalmente, mas ndo exclusivamente, a alguns poemas

reunidos em Libertad bajo palabra e aos ensaiosde O arco eallira.

PALAVRAS-CHAVE: Octavio Paz. Teoria da Poesia. Tempo. Ritmo. Instante. Kairds



RESUME

LESVOIX DU TEMPS CHEZ OCTAVIO PAZ

Ce travail cherche examiner le probleme du temps dans |’ cauvre d’ Octavio Paz, question clé
chez cet auteur vu que plusieurs aspects de ce theme — il I’ a, lui, exhaustivement examiné —
sont présents comme réflexion, image ou valeur dans les fondements de sa parole, soit-elle
celle de I’ essayiste, celle du pogte, soit-elle la parole de la réponse d’ un homme a son temps.
Temps qui répond au temps:. en bref, sa vie et son cauvre. Paz concgoit le temps de maniére
complexe, ou plutét, il élabore la consistance de cette complexité quand il discrimine des
natures distinctes de temps et quand il les comporte dans une dynamique de signes, en
d autres termes, dans une conception archétype du temps. Cette conception-ci s achemine
pour étre une proposition d acte et d’ action: ce temps est dans le coaur de |’ acte solitaire de la
credtion; ce temps est dans la base solide de I’ action de la participation dans |le monde. Figuré
profusément, en un mot ¢’ est le maintenant, I’ instant plein. Dans un nom qui n’est pas indiqué
par |’ auteur — Kairds — cette dissertation a vu des rapports a la conception de Paz. On peut
méme considérer que le temps chez Octavio Paz est un temps-Kairds, et que son ceuvre
contribue au fondement dans la construction d'un certain concept de temps, un temps qui
articule I'idéal et le réel, I'instant de I'incarnation d’Aion dans Khrénos. Theme ample et
cauvre vaste, on reste ici restreints principalement, mais pas exclusivement, a quelques

recueils de poemes dans Libertad bajo palabra et aux essais dans O arco ealira.

MOTS-CLES: Octavio Paz. Théorie de la Poésie. Temps. Rythme. Instant. Kairds
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1. INTRODUCAO

Além de outros — como Conjuncfes e Disungdes — os livros que sdo tidos
como 0s que, reunidos, dispdem sua teoria poética, nos quais Octavio Paz principalmente
reflete sobre poesia, sGo O Arco e a Lira, Os Filhos do Barro e A Outra Voz. Geramente
considerados complementares, de fato 0 sdo, pois 0 primeiro destes livros teve, em sua
segunda edicdo, seu epilogo substituido por outro, 0 ensaio Os signos em rotacao, que ira
tornar-se uma espécie de “eixo mével” em torno do qual gravitardo, tanto os escritos daguele
livro, como os de Os filhos do Barro e de A Outra Voz, além de outros ensaios.

Na Adverténcia a segunda edicdo, de 1967, de O Arco e a Lira, Octavio Paz, a0
noticiar a substituicdo do epilogo, faz notar que Os Sgnos em Rotacdo sdo o ponto de unido
entre aquele livro e dois outros escritos ndo incluidos no volume: Recapitulaciones de 1965 e
La nueva analogia de 1967.

Mais tarde, em 1972, no final do preféacio a Os Filhos do Barro ele afirma: “Nas
Ultimas péginas deste livro refiro-me ao tema da poesia que comega depois da vanguarda”
(PAZ, 1984, p. 13). Tais paginas sdo O Ocaso da vanguarda, composto de trés ensaios que
formam assim o sexto e ultimo capitulo do livro. E acrescenta, finalizando: “ Essas paginas se
unem a Os Sgnos em rotacdo, espécie de manifesto poético...” (PAZ, 1984, p. 13).

Em 1990, no Aviso de A Outra Voz — logo no primeiro paragrafo desta
introducdo ao livro — Paz esclarece: “Os ensaios que publico agora s&o uma continuacéo da
parte final de Os Filhos do Barro, quer dizer, do ocaso da vanguarda e da situagdo da arte
poética no periodo contemporaneo.” (PAZ, 1993, p. 6).

Dessa forma, Os Sgnos em Rotacéo, ensaio tempordo em O Arco e a Lira, mas
ndo extemporaneo ao sentido do livro, da a este uma conclusdo aberta; serd também o inicio

de um “livro-recorte”, por assim dizer, de uma seqiéncia dada pelo préprio autor. Mas €,
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sobretudo, 0 ensaio que cabalmente reline em reflexdo os focos que Octavio Paz faz incidir
sobre a poesiaz 0 homem enquanto homem (eu, vida) — e 0 homem como ser histérico
(mundo).

A transposicdo desta distingdo a consideracdo da poesia enquanto poesia e poesia
enquanto reflexo histérico ndo se requer apenas para que fique facilitada a localizagdo nos
ensaios ora de um aspecto ora de outro, mas, sobretudo, para melhor compreensdo de para
qual esfera, enfim, deve se orientar o leitor dos ensaios frente a proposta do autor em suas
questdes “ de prefacio”.

Estas questbes postas por Paz s&o de naturezas distintas — em comum, a poesia
como tema e o fato de serem feitas preliminarmente; no entanto, se as questdes de um grupo
pedem respostas, as do outro sustentam a permanente conduta de busca.

O primeiro grupo reflete certaintengdo de método:

— O dizer poético, o poema é irredutivel atodo outro dizer?
— Que dizem os poemas?
— Como se comunica o dizer poético ?

O segundo questionamento € o do Poeta:
— Valerealmente a pena escrever poemas? Nao seria melhor transformar a vida em poesia?
— O objeto proprio da poesia ndo sera a criagéo de momentos poéticos, mais que a criacdo de
poemas?
— Serd possivel uma comunh&o universal na poesia?

De Octavio Paz vale sublinhar: a eleicdo do tema da poesia como centro de sua

reflexdo critica e de seu pensamento, e sua conducdo pela via da interrogacao:

“[...] lainterrogacion sobre las posibilidades de encarnacion de la poesia no
€s una pregunta sobre el poema sino sobre la historia: ¢es quimera pensar en
una sociedad que reconcilie a poema y a acto, que sea palabra viva y
palabra vivida, creacion de la comunidad y comunidad criadora?’ (2003, p.
253).
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Repetindo suas palavras. essa pergunta € a pergunta. E outro par se distingue:
poiésis e praxis. O primeiro termo aproxima-se de formar; o segundo, de fung¢do. Da soledad
da criagéo ao partilhamento da obra; cumprir uma fungdo — ndo se trata da utilidade —, mas

0 alcance de suarazdo de ser, que €, precisamente, tornar a comunidade criadora.

A rigueza da expressdo do tempo, por Octavio Paz, esta muito além das nossas
possibilidades de demonstra-la. O Autor inteiramente estd no tempo; € uma obra que nos
convida a abordagem em kairés e ndo em cronos. Nesse Ultimo registro temporal, um material
aceita que se elabore sobre ele na ordem consecutiva do passo a passo. A provocacdo, ou
convocagdo, de Octavio Paz instiga 0 impasse, e se vamos responder a obra — para elaborar
um trabalho sobre ela — respondemos ao nos colocar exatamente no seu registro temporal
gue é kairds. Nesse ha a regéncia da iminéncia, e temos que aceitar o incerto. Qual o instante
da escrita, e que escrita € esse instante, sdo enigmas. Ndo controlamos o tempo, aceitamos
responder aele.

De qualquer forma, sem cronos, kair0s permanece apenas ha poténcia, ndo ocorre
de fato. Este trabalho tem, no entanto, a marca das distor¢cbes do mau aparelho que ndo
alcanca bem as boas estagfes. ndo equilibramos bem os dois registros temporais, mas, por
outro lado, deliberadamente ndo quisemos renunciar a intuicdo, que desconhece os dias
aprazados e, assim, compromete as formas esperadas, acordadas. Devo desculpas, portanto,
por essas distor¢des, mas devo principalmente agradecer a presenca da Orientacdo que néo
pudemos retirar de nés mesmos e que foi consistida pela Pr2 Guacira.

A dissertacdo aposta que podera corresponder o tempo kairés ao tempo

profundamente elaborado por Octavio Paz. O trabalho se desenvolve inicialmente dispondo
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sobre o0 tempo, sobre seus termos; apresenta 0 autor e em seguida mostra onde se encontra o
incomodo de Paz, isto é, na captura do tempo pela histéria; deste ponto mostramos a sua
réplica, arecuperacdo deste tempo, o resgate pelo qual nos reconduz ao ritmo, ao instante. Por

fim, breves exemplos do instante-imagem na sua expressao de poeta.
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2.0 TEMPO

2.1 - Aspalavrasdo Tempo.

O tempo né&o oferece, de imediato, os seus termos e falar sobre o tempo impde, ao
esforgo de expressa-lo, o recurso das figuras. Por exemplo, a figura do circulo; mas neste
momento, esta imagem agui se requer para descrever o fato de linguagem quando se fala do
tempo, isto é o circunléquio, no sentido e um circuito fechado de palavras.

Defini-lo conceituamente nos parece de improvavel determinacdo, ou a0 menos,
que possa ser estabelecido em torno do tempo alguma unanimidade; sua existéncia mesma €
discutida. Ndo dispomos de um apoio referencia sobre o qual possamos projetélo, e assim o
tempo se confina em si-mesmo e, do ambito deste objeto ndo hé saidas para consigné-lo a ndo
Ser por meio daimagem.

Ao dizer o tempo, permanecemos encerrados em sua prépria complexidade cujos
termos voltam-se para s mesmos; deste fato, a célebre sentenca de Santo Agostinho, feita

citacdo em quase todos os textos sobre o tempo, e que neste também comparece:

Que &, pois o tempo? Quem podera explicéa-lo clara e brevemente? Quem o
podera apreender, mesmo s6 com 0 pensamento, para depois nos traduzir por
palavras 0 seu conceito? E que assunto mais familiar e mais batido nas
nossas conversas do que o tempo? Quando dele falamos, compreendemos o
que dizemos. Compreendemos também o que nos dizem quando dele nos
falam. O que &, por conseguinte, 0 tempo? Se ninguém Mo perguntar, eu sei;
se 0 quiser explicar a quem me fizer a pergunta, jA ndo sei. (AGOSTINHO,
1984, p. 217-218).

O tempo, sendo algo, é no siléncio; permanece no silencio, e toda vez que €
trazido a linguagem € preciso re-convocalo — ndo estd detidamente apreendido pela

linguagem, pois ela propria, a linguagem, € uma forma do transcurso temporal. Nesta
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dimensdo concomitante, o tempo vai sendo disposto por figuras e pela consideracéo de
aspectos que dele se podem apreender.

O transcurso € um desses aspectos e sua correspondente figura, a que mais
imediatamente acorre, € a do rio, de que se ressalta que em suas aguas ndo se banha duas
vezes, tem-se ai, airreversibilidade. Esse aspecto €, talvez, o que faz com que tanto se volte
ao tema do tempo. A irreversibilidade de algo — que segue em marcha segura e certa em
sentido final — configura-se na angustia desta percepcdo; o fim, o término, parece nao
devessem ter lugar no homem — no entanto o tempo os encerra.

O indiscutivel se imp&e como realidade, e assim, a concepcdo cronoldgica do
tempo parece ser a mais afeita a nossa organizagcdo do mundo; no entanto parece haver, nesse
caso, uma submissdo do tempo ao mundo, a ponto de ser inteiramente esvaziado de contetido
préprio; o tempo passa a ser um aspecto, apreendido dos processos do mundo, estes sim, reais
e do quais se abstraem as duragdes, os eventos.

Dar como certo o fato de o tempo ndo ter em si mesmo contelido, qualidade, e de
ser um derivado do mundo pela construcéo de referéncias — a passagem, o passado, o futuro
— n&o confirma no tempo suas possibilidades subjetivas, ou ainda, as virtualidades criativas
gue podem ser concernentes — etimologicamente a fuséo de dois cernes — ao homem e ao

tempo.

A Unicaintuicdo que tivemos sobre ele [0 tempo] nos Ultimos dois milénios
foi a do tempo cronolégico, a da sucessdo, da duragdo que se sucede num
regime de causa e efeito. A isso exclusivamente temos chamado de “tempo”.
Mas os gregos tinham também suas intui¢cdes de tempo, e ndo sd a que nos
coube conservar. (D'AMARAL, 2003, p. 25).
Bem afeito, portanto, a construcdo logica da vida e do mundo, o aspecto
cronologico vem tendo exclusividade da nossa consideracéo sobre o tempo. Ocorre que ao

aspecto cronolégico transferimos um fato que ndo deveria ser projetado e sim ser mantido,

permanecer no homem: a passagem. Dito por outras palavras, se considera que quem passa €
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0 tempo; neste ponto se inicia a nossa recusa de concernéncia com ele — € o tempo que,
entdo, esta unilateralmente submetido a nds e tem a guarda de nossos términos.

A exclusividade da face crénica, obediente ao mundo €, para o tempo, linha vazia,
ou melhor, seus contelidos ndo deveriam ser 0s nossos hele projetados. Octavio Paz derta:
“NnGs somos 0 tempo, e Ndo Sao 0S anos mas Nés que passamos’ (1982, p. 69). Uma conversio,
0 retorno ao seu pertinente lugar, ao palco onde o tempo pode ser dramatizado — no homem,
no “seio do existir’ naexpressdo de Paz, € o regresso que tem vivificado o interesse pelo tema
e dado ajusta medida de sua importéancia. Certa € a declaracéo de Bergson, de que o tempo &
aquestdo por exceléncia do seculo XXI.

A intencdo nesse ponto da dissertacéo € a descricdo da organizacdo dos termos em
torno do tempo, trazer as palavras do tempo. Dizer o tempo requer termos dinamizados. a
articulagdo antes-agora-depois € 0 eixo de lastro da complexa mecéanica do tempo. Simples
disposicdo, mas complexa em seus desdobramentos, e um deles, 0 mais imediato inclui a
percepcdo. O tempo é uma das perspectivas conceituais, uma das percepgdes fundamentais, €
dada aprioristicamente como também assim é 0 espago; atente-se que a organizagdo
perceptiva diz respeito a nds, € nosso humano acesso ao tempo, um acesso partido, talvez, ja

que o mundo é uma unidade.

O movimento da imagem cinematogréfica revelaria a inseparabilidade do
espaco e do tempo, confirmada pela teoria da relatividade de Einstein, 0 que
mostrou o embricamento dessas duas categorias separadas no inicio da época
moderna pela Critica da razdo pura (1781) de Kant [...] (NUNES, 1995, p.11).

Outra inseparabilidade que, embora evidente, se deve ressdtar, é a inseparabilidade
homem e do mundo; estamos incluidos no tempo, ou no tempo-espaco, mundo. Somos mundo,
N&o fosse assm, a natura ndo estaria contraposta a cultura. Dai, a organizacdo conceitua de Kant

valer para o proposito de dizer 0 mundo, e mais, mantém o tempo no interno do homem, no seio
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do exigtir; ndo exatamente como ja haviam feito antes Platéo, Plotino, Agostinho, em oposicéo ao
pensamento do tempo como realidade exterior (Aristételes), mas como se o tempo que nos diz

respeito fosse um correlato em forma de intui¢do.

[...] Critica da razio pura (1781) de Kant, segundo a qual o tempo,
imperceptivel e invisivel, é a forma de sensibilidade (forma ou intuicdo a
priori), gracas ao qual as percepcbes se organizam numa ordem interna,
sucessiva, oposta ao espaco, também intuicdo a priori, que as organiza numa
ordem exterior e coextensiva. (NUNES, 1995, p. 11-12).

Essa citacdo introduz outro termo caro a explicacdo do tempo, a ordem. Nesse
entendimento a ordem é sucessiva e interna. Aqui devemos indicar uma questdo; gque sgja
sucessiva, certamente €, pois 0 tempo NOS parece sucessao, Mas Ndo somente; 0 autor mesmo
inclui nanogdo de ordem, a sucessdo e a simultaneidade.

Outros termos, as vezes postos em disputa séo duracdo e instante. O embate
filosofico que quer determinar 0 que realmente € tempo, se 0 instante ou a duracdo, na
controvérsia entre Bachelard e Bergson, indica que pode haver ndo somente sucesséo e
duracdo, mas também uma forma que parece “fora” do tempo, o instante, que da a impressao
de ndo se incluir no tempo por dois motivos. Primeiro € imensuravel, serve a medida mas ndo
pode ser medido, ndo esta na medida; segundo, contraditoriamente, ha no instante uma idéia
de contencdo do tempo, da interrupcéo de sua marcharegular, pois esta vinculado a captura, a
apropriacdo de um aspecto do mundo. O ritmo, outro termo temporal que mais a frente sera
examinado, o ritmo tem seus pulsos dados por uma ordem de instantes significativos, e ndo
seguéncia de instantes vazios da sucessao.

N&o hd como ndo lancar méo defiguras. estes instantes significativos se desprendem do
tempo corrente, pairam, flutuam sobre o tempo que escoa; sua ordem (no sentido de disposicéo) €
um ritmo, um arquétipo. O ingante arquetipico € uma forma smbdlica, pois € ocasdo de
comunhdo, um encontro; o ingtante rediza aguela concernéncia, e, para confirmar sua prépria

natureza, aredizana maneiraimprevistadas intui¢oes, revel agoes, descobertas.
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Ja é possivel ver uma qualidade, um contelido no seio do tempo; este conteido o
distende, por assim dizer. O ingtante arquetipico — forma interna ndo sucessiva de tempo —
abarca um periodo de tempo em que permanecem presentificados o antecedente e 0 conseqgliente
na forma de memodria e expectativa, vivas na dimensdo desta distensdo subjetiva; é aidéia de um
tempo detido, aidéa da conformacdo da “unidade de uma totalidade tempora” na expressdo sob
aspas em Benedito Nunes (1995), remetida por esse autor a Paul Ricoeur.

Ha nesse instante, que ndo é simples segundo, uma perduracdo que mantém e até
mesmo constréi um sentido, ou a0 menos oferece a chave; é o instante em que tudo faz
sentido; em que todas as partes, instantaneamente, configuram-se em uma unidade de
compreensdo. Na musica, um acorde so tera sentido na “unidade de uma totalidade temporal”
da peca toda; o tempo dessa peca hdo € simples sucessdo. Ha entre suas partes convergéncia,
pode-se dizer até mesmo, didlogo. Fora do simples encadeamento, perfazem o significado em
uma restrita distin¢do, construida fora do tempo sucessorio. O que vale para as significactes
pertinentes, quero dizer, préprias de uma linguagem ou outra, amusical ou averbal, vale para
quando o instante significa no simbolo puro, extrato anterior as manifestagdes de linguagem,
as formas de expressdo. Vale para o instante da vivificagdo de um arquétipo.

Ao consignar esta ocorréncia temporal especificamente para a literatura, para a arte da

narrativa, Benedito Nunes clarifica a concomitancia de um tempo significado com a sucesséo vazia

[...] a ate de narrar oradmente [...] cria um espago € um tempo
complementares & margem da atividade cotidiana. Quem se deixa envolver
por esse enleio, indefinidamente prolongado, ndo sente passar o tempo, o
que também vale para o leitor solitario do conto, ou da novela e do romance,
convidado a ingressar num tempo imaginério, imune a progressao vigilante
dos ponteiros do relégio, como o rei Shar-yar ouvindo Sherazade. A
narrativa abre-nos, a partir do tempo que toca a realidade, um outro que dela
se depreende. Assim é for¢oso concluir que ela abrange dois tempos de uma
so vez. (NUNES, 1995, p. 14-15).

Retomando: o ritmo, constituido a partir da disposicdo e pulsdo de instantes

significativos, € um tempo absoluto — ndo se sente o tempo passar porque se trata de um
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tempo detido; e esta detido na imagem que o comporta. E dessa amplitude que deve ser a
acepcao de imaginério. A imaginacdo é o tempo que contém outro tempo, é a possibilidade
das experiéncias simbdlicas, da criagdo, dos fatos estéticos e sagrados; a imaginacao recobre
com algum manto palpavel das linguagens concretas os pulsos com 0s quais o ritmo intervém
no tempo corrente: “Percebemos algo como tempo porgue ha um ritmo, uma ruptura de
continuidades’ (D'AMARAL, 2003, p. 31).

Ta “ruptura de continuidades’, o ritmo, € o aspecto temporal que fara importante
distingdo entre duas palavras do tempo exageradamente associadas. a sucessao e a duracao.

A sucessdo é mais referida como simples cronologia, a abstracdo plana e vazia do
tempo, Util afisica e I6gica instrumentais, suporte para o império da causa e efeito, portanto,
um tempo objetivamente concebido, projetado e controlado. E quase um tempo instrumental a
servico da vida institucional, um tempo-aritmética de uma sb conta, a de n+l, ou sga,
relogios, calendarios, e 0 que decorre disso, prazos, agendas — concep¢do de tempo cujo
problema mais importante que acarreta é encobrir a complexidade temporal.

As demoras, as maturacfes sdo a duracdo. H4, lembremos, o mito da travessia de
um deserto; na idéia arquetipica da travessia ha duragdo; a sucessdo |he é subjacente, mas o
valor, o peso smbdlico recai sobre a duragdo da travessia. A duragdo, ao ser interrompida,
perde sua razdo de ser; tal como a maturacéo, algo — o tempo — deve manté-la até que se
cumprao fruto final.

A questdo da disputa da realidade do tempo, empreendida excludentemente entre
0 instante e a duragdo, em nosso exame, ndo deveria ser procedente, uma vez que é visivel
que um instante inicia (ou funda, ou engendra) uma duragdo. Esta, por sua vez, € um tempo
que se dirige a outro instante, seu instante final, ou mais, — ndo estamos na sucessao —

dirige-se a seu instante sintese.
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Temos, entdo, outra palavra do tempo: a diregdo. Semelhantemente, esta também
ndo pode ser confundida com o aspecto puramente terminante, ou até mesmo finalista que da
um sentido a uma orientacdo. Direcdo, agui — na duragdo — explica e aclara todo o periodo
durativo, mantém a totalidade desse periodo em uma unidade. Portanto a direcéo se
compreende interiormente a duracdo; é interna a qualidade do tempo, e se |he configura uma
finitude é condizente ao arco todo.

Nesta ambientagéo interna do tempo surgem, entdo, seus aspectos subjetivos. o
tempo vivido e o vivido, o tempo imaginario, ou mais ainda, o tempo-imagem (o tempo-
espelho em Octavio Paz), o tempo da criagdo, da transcendéncia, os instantes e duragtes
significativas, o ritmo, o tempo como simbolo, o tempo arquetipico, o valor da hora— e ndo
apenas e tdo somente a simples cronologia.

[...] ainstancia poética parece tirar do passado e da memdria o direito a
existéncia; ndo de um passado cronoldgico puro — o dos tempos ja mortos
—, mas de um passado presente cujas dimensfes miticas se atualizam no
modo de ser da infancia e do inconsciente. A épica e a lirica sGo expressdes
de um tempo forte (socia e individual) que ja se adensou o bastante para ser
reevocado pela memoria da linguagem. (BOSI, 1977, p. 112).

A instancia poética € uma instancia mitica, hora da vivificagdo de objetos, fatos,
nomes, gestos, palavra, ceriménia — tudo é manifestadamente vivo e Unico: “singular é o
momento pleno da vida, o mais rico de todos; por isso dificil de ser expresso fora dos termos
de imagem-som” (BOSI, 1997, p. 113).

Neste “singular momento pleno” se encerra uma noc¢do tempora gque importa a
arte, pois € o sinal de sua vivacidade, a presenca.

E sempre dificil lidar com as palavras do tempo; de fato o instavel se instala na

determinacéo de seus nomes e, no limite, por exemplo, sequer se pode afirmar que haa

passado, presente, futuro, mas sim, que apenas o presente ha, sucedendo-se a s mesmo em
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sua propria continuacdo, conformando assim uma duracéo, “ou, mais simplesmente, ja que da
namesma, sua presenca’. (COMTE-SPONVILLE, 2000, p. 69).

Duracéo como presenca? Faz parte da reflexdo conceitual por em divida todos os
nomes, enfraguecé-los ou elevéa-los, como também, examinar de maneira inaugural cada ente,
desconsiderar 0 que deles ja estd4 assentado. Em nosso caso, no caso deste trabaho, a
expressao simbdlica e os significados correntes bastam para figurar as palavras do tempo;
portanto, aqui serd preferido que presenca refira, como faz Octavio Paz, a presenca total, a
presenca simultéanea de todos os aspectos, opostos ou convergentes, de algo. Desta forma,
presenca € a manifestagdo inteira, completa ou plena — o0 que a faz corresponder aos
arquétipos de insercdo e re-unido da multiplicidade, como a imagem ou o instante, estes
também caracteristicamente inclusivos dos varios aspectos da totalidade.

A presenca estara nos inicios, na perduragdo e nos términos; € manifestadamente
0s instantes extremos, plenos, de uma duracéo de “significado perduravel”, na expressao de
Octavio Paz. E porque é abrangente de todo periodo — é presenca — imprime nele 0s seus
sinais, da ao tempo um arco de sentido, arco no qual o ritmo em que o tempo se desdobra esta
inscrito, bem como as marcas do processo que rege aquele tempo. A permanéncia da presenca
faz do tempo um processo. O processo criativo pode ser um bom exemplo de uma duracéo
que mantém, enquanto perdura, os sinais de uma presenca.

Em uma outra acepcdo, esta palavra aproxima-se de presentificagao.

Agostinho, embora alegasse dificuldades que experimentava em definir o
tempo, considerava-o como presenca de coisas passadas, como memdria,
presenca de coisas presentes, como Visdo, e presenca de coisas futuras, como
expectativa. (JAGUARIBE, 2003, p. 156).

Esta presentificacéo, por sua vez, aproxima-se de subjetivacdo. Na disposicédo do

antes-agora-depois, a objetividade possivel, ainda que em termos, é da visdo. A visdo nao

possui isencdo total de subjetividade: nela estdo implicados ou uma selecdo, ou um viés, ou
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mesmo uma necessidade, em boa parte, originarios da subjetividade das parceiras laterais —
memoria e expectativa. O tempo em Agostinho € vivéncia subjetiva; contrapde, ja se sabe, a
concepcao puramente objetiva em que a Unica ligagdo do homem com o tempo € a sujeicdo a
um fluxo objetivamente considerado.

Fluxo € outra das palavras do tempo; a imagem do rio € a que mais cabalmente
parece descrevé-la e sua representacdo €, por exceléncia, alinha.

Nos pares opostos em que 0 tempo se instala — existir, ndo exigtir; objetivo,
subjetivo; o atemporal e atemporalidade; a eternidade e o secular —, esta linha, do tempo, se
desenha basicamente em duas figuras. a reta e o circulo. Além dessas duas figuras
geométricas que ja tém assento certo nos discursos sobre 0 tempo, é necessario acrescentar a
elas outro ente geométrico para a representacdo do tempo: o ponto. Em uma correlagdo muito
simples, pode-se estabelecer que o circulo corresponde ao tempo simbolicamente significado;
areta ao aspecto cronol égico, sucessorio do tempo, e, por fim, o ponto, o instante, um ponto
de escape; se ndo fosse abusiva a imagem, um ponto como 0S que pontuam 0S POros.
Adiantando um pouco e em poucas paavras. aion, o circulo; cronos, areta; kairds, o ponto.

Mas € necessario neste passo retomar 0 tempo apenas por aquelas duas
representaces, o circulo e a reta, ndo exatamente naguela correspondéncia do fina do
paragrafo anterior. Aquela diz respeito a vivencia do tempo pelo homem pensado na pessoa
de um homem; mesmo se tratando de vivéncias arquetipicas, e ter, assm, um carater de base
coletiva. Nesta retomada daquelas figuras, o0 homem é pensado coletivamente, como povo,
como época, como civilizagao.

A reta e o circulo distinguem, e distribuem em dois grupos, as civilizagbes. Ha
agquelas cujo traco de linha que esta na fundacdo de suas visdes de mundo, de sua cosmologia, é o
circulo; outras, alinha que ndo retorna paras mesma, aretalinear. Isto as distingue radica mente.

De um lado estéo as civilizagBes cosmol égicas (circul o) e de outro, as escatol ogicas (reta).
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As civilizagdes cosmol 6gicas como a babilénica e a egipcia entendiam que tudo
0 que existe faz parte do cosmo e é regulado por uma eterna circul aridade, como
ocorre com a 6rbita dos astros. (JAGUARIBE, 2003, p. 158).

[...] ascivilizagbes escatol 6gicas, como a persa, ajudaica, e a cristd, tiveram
uma concepcao linear, sendo o tempo entendido como algo que teve um
comego absoluto com a criagdo do mundo, e tera um fim absoluto, com seu
fim. (JAGUARIBE, 2003, p. 157).

Falta mencionar uma civilizacdo importante, a grega. Na Grécia, segundo nos
ensina Hélio Jaguaribe, a concepcdo circular do tempo adquiriu um sentido racional. Indica
esse autor que “tanto Platdo como Aristételes concebiam o tempo como coexistente com o
mundo, e este sujeito a um processo ciclico.” (JAGUARIBE, 2003, p. 159). O interessante era
Ser um processo ciclico que alternava a presenca e a auséncia dos deuses A uma fase boa,
regulada por eles, sucedia um periodo de queda, em que 0 mundo seguia apenas por suas
proprias forcas.

O aspecto que queremos ressaltar nessa questdo dos tempos nas civilizagdes €
compreender nossa visdo de mundo a partir de nossa heranga. A heranca a que nos referimos
s80 as herancgas grega e cristd; fomos culturalmente enformados pelo pensamento grego e pelo
cristianismo. Mesmo recusando a possibilidade I6gica do retorno, da reversibilidade, e, por
outra parte, a realidade de um paraiso inicial a um céu final, a atuacdo arquetipica das duas
figuras temporais coabitam a subjetividade deste chamado, presentemente, mundo ocidental,
talvez nafigura conjugada da espiral.

O homem deste tempo €&, dentre tantas outras consideragOes, aquele que admitiu
sua irracionalidade — Freud foi o0 porta-voz dessa admissdo. Estamos trazendo esta questéo

do irracional inconsciente porque aquela oposicdo (temporal, do circulo e da reta) busca

tornar-se ambiguidade exatamente naquel a admissao.
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O nosso € um tempo que procura ser significado a partir desta ampla disparidade,
ndo bastassem as outras dela decorrentes; enfim, o tempo hoje busca o radical da forma ou
admitird uma forma hibrida?

Parece ter perdido sentido manter a linearidade retilinea do tempo cristdo sem o
valor da transcendéncia; o segmento final desta reta € um final sem saida, isto €, seguimos
inexoravelmente a um impasse, etimologicamente a um ponto sem passagem, a um a-poros.
De outra parte, da mesma forma que néo se pode admitir o retorno como fato, ndo se pode
renunciar a ele, ja que se trata de uma qualidade que nos € intrinseca, e nos da o senso de
experiéncia A memoria, a histéria, a arte sdo o retorno possivel, sdo os lugares em que o
tempo ciclico pode se dar consi stentemente.

A histéria é cronos, areta, pelo aspecto do inexordvel — é sua forma de tempo. A
histéria é circulo por seu aspecto da experiéncia, que se oferece na repeticdo e na superacdo; €
seu contedido no tempo.

Ou sgja: se 0 mover da histéria caminha inexoravelmente para diante, e assm vai
desenhando sua seta que se fixa como eixo de sentido em torno do qual a espiral da
experiéncia, circundando-o, avanca. Avanca por seus circulos caracteristicos, 0os que ndo se
completam no mesmo traco, que se distendem por planos de tempo apreendidos
sequiencialmente como cronos — mas, passiveis de serem compreendidos como padrdes que
se atualizam: circulos-aion, em que a repeticdo se implica na superacdo. Certa memoria
propde historia. Novos modos de manifestagdo do vir a ser, mesmas fases de algum processo,
que ai se repete no recente: mesmo drama, cenarios Novos, NOVOS atores.

Frente ao impasse da maxima ironia, um resgate possivel, entéo, se dara — para
usar a voz de Octavio Paz, por uma rotacéo de signo — a rotagdo do signo do devir: vir a ser
por voltar a ser. Paz, ao finalizar A Inspiracdo definindo-a: [€] “lancar-se para ser, mas

também e sobretudo é recordar e voltar aser. Voltar ao Ser. (PAZ, 1982, p. 221).
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Isto esta no fulcro do Romantismo. Este movimento € um tempo de retorno, do
retorno do instinto, da fantasia frente aos excessos da raz&o instrumental. E uma recusa a reta
em Seu progresso incessante; novamente: € o retorno ao sonho, a natureza animada, ao ndo-
tempo (lela-se ndo-cronologia), enfim, o retorno dos ocultos deuses da alma. Dagui inicia
Octavio Paz. Antes, um pouco: sem o romantismo ndo haveria Freud, ou Jung, e o retorno de
termos e mitos gregos tao propicios ao mundo simbdlico.

O tempo circular permanece como um arquétipo vivo, um tempo Vivo, porque recorre
a s proprio. Esta confluéncia a um mesmo ponto terg, em Paz, o0 desenho da convergéncia; de
qualquer forma é a resposta da linguagem simbdlica frente a realidade cronal; em outros termos,
agora ja pertinentes, pois ja saimos da esfera tdo somente coletiva, o tempo simbdlico aion, de
agumaforma, em agumadimensdo, intersecciona com o mundo darealista disposi¢éo de cronos.

A nossa aposta é que estainterseccdo € um outro tempo, o tempo kairés.

2.2 - Aion, Cronos, Kairos

S80 varias as palavras dos gregos para 0 tempo que, como ja se disse, tiveram outras
intuicOes de tempo, Ndo apenas a que se transformou na nossa usua concepcdo. Por outro lado,
sabemos, como nos indica José Américo Motta Pessanha (1992, p. 49) que “alinguagem natura é
arcaica, pré-cientifica, povoada de residuos miticos, que resistem nas raizes de seus vocabulos’.
Quando, entéo, se trata de vocabulos mantidos na expressao proxima de suas formas originais,
quando s retirados da naturalidade de seu emprego, mais adensados ficam, ainda mais quando
oriundos de uma cultura de grande riqueza smbdlica, e distante no espago e no tempo. Tais

termos adquirem, desta forma, muita espessura, sdo acados digtintivamente; a palavra torna-se
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figura, por s O, encerra um discurso. E € um discurso de construcéo que busca delinear,
congtituir um conceito, uma categoria, estabel ecer umaidéa.

Aion, cronos e kairés estéo entre tais termos. Em direcdo a eles hd uma construcéo
de sentido distribuida no tempo e no espaco, portanto coletiva, e mais, uma elaboragdo
humana de seus significados. E como se aidéia buscasse al ojar-se materialmente na palavra.

Isto j& se dava com estes vocdbulos quando ainda estavam restritos a sua propria
cultura. Cronos passa a ser aimagem do tempo a partir de Kronos (que engole seus filhos a
medida que nascem), pois o presente, como o tempo que ha, vai engolindo o futuro a despeito

deir sendo engolido pelo passado.

K rénos é semanticamente K hronos, o tempo. E aimagem do tempo que gera
e engole os filhos, como o passado engoliu o presente e 0 presente vai
engolindo o futuro. E o fluir, a sucessdo cronoldgica, a passagem do tempo”
(ARDUINI, 2002, p. 14).

Cronos foi a designacéo geral do tempo, engquanto o termo aion designava
simplesmente uma por¢do do tempo, o tempo distraido como o das criangas que brincam.
Platdo define khronos ao atribuir a ele toda espécie de mudanca, e ampliou seu alcance, ao
estabelecé-lo como a sucessdo ndo somente dos dias, mas de eras, de idades. E a imagem
movente de sua eternidade. Um ponto importante nesta determinacdo platénica de cronos é o
presente ser oposto ao passado e ao futuro. (cf. ASSOCIATION INTERNACIONALE DE
LITTERATURE COMPAREE, 2006).

Aion ganha, também a partir de Platdo, uma significacdo bem distinta da que figurava
antes como porcao, e entdo e participe e parte do tempo; retirado do tempo — da mudanca, da
degradagio — sera associado ao ndo-tempo, ao eterno. E de se assinalar em relagio a aion, que,
a0 ser concebido como o tempo leve, o tempo da distracéo infantil (como estd em um fragmento
de Her&clito), como a eternidade, em Plat@o, ou como forca vital em Homero, esta paavra em

todo caso procura apreender 0 aspecto espiritual do tempo, a inocéncia, 0 sopro, a intempord
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permanéncia. E ai Sm, uma oposi¢do mais clara, isto €, ao aspecto material do tempo, cronos. (cf.
ASSOCIATION INTERNACIONALE DE LITTERATURE COMPAREE, 2006).

Kairds comumente esta associado ab momento oportuno e aos momentos de crise;
e porgue o defrontamento com a oportunidade implica em uma decisdo, este tempo-kairds
estd na base da liberdade de ser, ou de ndo ser, do homem. Suailustraco que maisselééado
cavalo que passa selado diante de nés: s6 ha um instante para decidir e montar. Vale sublinhar
que ai se d4 um encontro, o0 encontro de dois tempos em um acaso. Os encontros sao
simbdlicos quando s&o reconhecidos como significativos. E como se fosse a hora da particul a-
cavaleiro compor com particula-cavalo. No tempo kairés, 0 homem é co-protagonista com o

mundo ao constituir umanova instancia.

Kairos € o salto histérico. Rompe com o passado, escala estruturas, revolve
consciéncias e muda vidas. A cronologia mede o curso do tempo, sem
ponderar situagbes humanas e desumanas. A kairologia avalia a situacéo
concreta em que se encontra a humanidade. E mostra as condigdes reais em
gue a humanidade se realiza e as condi¢bes em que se desrealiza. O olhar de
Kairés enxerga aqueles que transitam pelas amplas estradas, enxerga também
aqueles que estdo encostados a beira das estradas. (ARDUINI, 2002, p. 15).

Por isso é salto historico: sai da via expressa de um tempo cronol ogicamente dacil
a conservacdo de certa histéria de enredo conhecido e amplia as possibilidades do homem
pelo encontro, pelaintuicdo, pelo simbolo.

Kairds vai, assim, se constituindo um simbolo de conjugacdo de opostos. O encontro
significativo de dois tempos no inesperado, no imprevisto; € também o encontro da idéia e do
homem, o tempo daintui¢do. Em um caso (inesperado) aion esta presente com suas regras ocultas
naforma do acaso; em outro (imprevisto) o tempo aidnico se insere na materialidade cronol égica
do homem pelarevelacdo. A conjugacdo so € possive no instante; kairds é o preciso ingtante.

Se dermos aion por um circulo, e cronos por uma reta, kairés é o ponto. Ponto da
interseccéo das linhas do tempo, um tecido de tempo, feito dessas intersecgdes, de instantes

em que aidéaencontra o verbo, o desgjo encontra o ato, de distintas duragdes que se enlagam
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e se tramam a outros fios temporais, como 0 acaso, a criagao, a revelacdo, a necessidade.
Kairés é a possibilidade do tecido, do texto-mundo ser escrito. Este tecido recobre a esfera
aibnica: cronos somente € contatado por aion nos pontos-instantes de kairés, pelas setas de

kair s — 0 arqueiro em seu preciso instante de alvo.

Aqui conhecer [...] é kairés: o evento do conhecer, do nomear, ou seja, 0
conhecer como singularidade, entrelacamento de inovagdo légica e de
criacdo ontol6gica— kairGs é aimagem cléssica do ato de lancar a flecha—
, aqui, na pés-modernidade, € a ocasido ontol 6gica absol utamente singular de
nomear 0 ser diante do vazio, antecipando-o e construindo-o na borda do
tempo... ocasido de adequar, assim, 0 nome ao evento e de construir sua
legitimacdo ndo acima ou além, mas dentro da coisa comum. (NEGRI, 2003,
p. 24-25).

Em Octavio Paz, as duas imagens — a do arco e da lira — sdo correspondentes,
para nés, as manifestacbes do tempo kairds, a saber, 0 encontro e a revelagdo; a
transcendéncia e a consagracdo. Ainda que ndo tenha elaborado em torno do termo
propriamente dito, Paz nos traz a idéia de um tempo que é consistentemente kairés. Esta

dissertacdo quer mostrar que estaidéia, na obra de Paz, buscou forma.

Se nos fosse permitido um atrevimento desmesurado, lembrariamos que os
gregos, que tinham deuses para tudo, legaram-nos trés divindades para a
temporalidade: Aion (a“eterna presenca’, a perenidade imével que abarca o
passado e o futuro), Cronos (0 deus das sucessdes dinasticas, que encarna a
“consecutividade das épocas) e Kair6s (0 deus das encruzilhadas, das
bifurcagbes que se abrem para diferentes futuros, portanto, o deus do
“momento oportuno” de que se aproveita o artilheiro na area. Talvez nossa
época estegja testemunhando o deslocamento do foco da pesquisa sobre a
temporalidade, de Cronos para Aion e Kairés. (OLIVEIRA, 2003, p. 66).
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3.OCTAVIO PAZ

3.1-Vidumbresde Paz

Em Visumbres de la India, no ensaio Lo lleno y lo vacio, Octavio Paz, em poucas
linhas, descreve o cardter do génio indiano. Um pequeno trecho-sintese que so foi possivel
gracas a vivéncia e ao acance de visdo e reflexdo de quem escreveu. Ainda que ndo esteja
minimamente mencionado ou sugerido pelo Autor, em certa medida — na medida de um
homem (o metro em que afigurareflete o pintor) — ali pode estar também uma das formas de
sintese de si-mesmo, que, certamente, o Autor ndo intentou escrever.

Toma-se apenas como sugestédo em proveito do conhecimento do poeta Octavio
Paz, uma projecao ao seu proprio génio do génio indiano, quero dizer, ler este excerto como
uma auto-referéncia, ou uma auto-descricdo — uma trandliteracdo para a pessoa do Autor do
genio indio. E sugestivo e esclarecedor; se, a0 iniciarmos a leitura desse trecho, |éssemos “El

genio pazeano es amor por la...”:

[...]JEI genio indio es amor por la abstraccion mas alta y, simultaneamente,
pasion por la imagen concreta. A veces esrico: otras prolijo. Nos fascina y
nos cansa. He creado el arte mas lacido y el mas instintivo. Es abstrato y
naturalista, sexual e intelectual, pedante y sublime. Todo junto. Vive en los
extremos, abraza |los extremos, plantado en la tierra e imantado por un mas
alla invisible. Por una parte: repeticion de formas, superposicion de
conceptos, sincretismo. Por la otra: sed de totalidad y unidad. Opulencia y
desnudez. Y en sus momentos mas altos: encarnacion de una totalidad que
es plenitud y vacuidad, transfiguracion del cuerpo en una forma que, sin
dejar de ser corporal y sensible, es espiritual. (PAZ, 2001, p. 176).

Na realidade Paz descreve a s mesmo ao descrever o espirito indiano. Conhecer
Octavio Paz requer disposicdo a multiplicidade, a exuberancia téo proprias desse pais. Nao

exatamente no sentido da variedade, mas da profusdo. Mas ha algo claramente auto-referente:
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Paz disse, referindo-se a si mesmo, que quis ser um poeta, e mais, um poeta moderno, de seu
tempo.

De fato, ndo ha como conhecer o poeta sem compreender a modernidade, da
mesma maneira que ndo ha como entendé-la prescindindo do poeta. Em se tratando da
modernidade estética, ainda mais: seria conhecé-la parciamente.

A modernidade, como o poeta, é também plural, um plura que se replica. Os
tempos modernos foram e continuam sendo a hora em que a relatividade se consiste e a
caracteriza: frente a questdo de — ser ou ndo ser —, estdo inclusos. o ser em termos, o0 que €
parcialmente, o que pode também ser, 0 que é sob certo aspecto, enfim, vé&rio ser e algum
desvario (pois a radia negacdo da multiplicidade, da diferenca, coabita com e na
multiplicidade).

Assim, ndo haverd somente verdades. A rigor, ha aspectos verossimeis, oticas,
modos diversos de ver, descrever, significar: veracidades. E caracteristico deste tempo em que
as cisdes, os polos contrapostos — que antes se mantinham estéticos, imutéveis em seus
elementos bem determinados, distintamente claros — agora tém sua hora de concesséo, de
nuance. Explico: os pares outroraincompativels, inconciliaveis, que, distintos e distantes, téo
bem organizavam a visdo do mundo pelo ou — a treva ou a luz, por exemplo —, na
modernidade admite-se a relativizagdo, o plural €; todos os cinzas sdo possiveis. Cinzas ndo
somente como forma da mitua dissolucdo, de sintese da treva e da luz, mas todas as
possibilidades de seu amplo espectro, como € a prépria multiplicidade de claros e sombras.

Algo como: frente a anterior permanéncia alegérica, a modernidade vive a
inquietude dos simbolos em (ai sim) permanente transitoriedade. O simbolo tende a dinémica,
aaegoria a estabilidade. Nos tempos modernos o que € imutavel € mudanca continuada.

Simbolos sdo duais, sG0 a coexisténcia tensionada de opostos que estdo

comportados em um ambito nuclear, fechado por assm dizer: o eu; aquele povo; tal Escola.
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Se assim ndo fosse, ndo seriam a oposicdo, ou distinguo, mas simples diferenca ndo
relacionada entre si por se darem em esferas distintas, ou, ent&o, a compartimentada separacéo
alegdrica: uma coisa sdo as figuras do bem e do mal, eternamente colocadas em seus devidos
e definitivos lugares, e representadas de forma maniqueista; outra é o bem e 0o mal partilhando

0 mesmo pulso no coragdo do homem.

LA CAIDA |

Abre simas en todo lo creado,

abre el tiempo la entrafia de lo vivo,
y en lahondura del pulso fugitivo

se precipita el hombre desangrado.

iV értigo del minuto consumado!

En el abismo de mi ser nativo,

en mi nada primera, me desvivo:

yo mismo frente ami, ya devorado.
Pierde el amasu sal, su levadura,

en concéntricos ecos sumergida,

€en sus cenizas anegada, oscura.
Mana €l tiempo su gjército impasible,
nada sostiene ya, ni mi caida,
transcurre solo, quieto, inextinguible.

[Libertad Bajo Palabra] (PAZ, 2003, p. 64)

A modernidade esgota, leva as Ultimas conseqliéncias, todas as possibilidades do
sina de Caim: este irméo, fruto da expulsdo do ndo-tempo paradisiaco, é a encarnagcéo da
cisdo com o intemporal e da culpa da negagdo absoluta do Outro, este que somente ha de ser
Abel, e ndo outro, o frater renegado. A reconciliagdo do Arquétipo dos Dois Irméos é a
marca, melhor dizendo, o gesto da modernidade.

Nas paginas de Octavio Paz, de varias maneiras, esta assinalado o resgate do
Outro — ainiciar por aquele outro que € o eu desdobrado — resgate que se da ao eximir o

tempo de seu peso (que requer uma so linha)
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En € flujo y reflujo de nuestras pasiones y quehaceres (escendidos, siempre
yoy mi dobley el doble de mi otro yo), hay un momento en que todo pacta.
Los contrarios no deseparecen, pero se funden por un instante. Es algo asi
€omo una suspension del animo: e tiempo no pesa. (PAZ, 2003, p. 24).

La experiencia de lo Otro culmina en la experiencia de la Unidad. Los dos
movimientos contrarios se implican. En el echarse hacia atrés ya late € salto
hacia adelante. El precepitarse en el Otro se presenta como un regreso a algo
gue fuimos arrancados. Cesa la dualidade, estamos en la otra orilla. Hemos
dado e salto mortal. Nos hemos reconciliado con nosotros mismos. (PAZ,
2003, p. 133).

A leitura de Octavio Paz nos mostra que as grandes experiéncias para este poeta
s80 0 amor, 0 sagrado e a poesia, aos quais ele d4 uma traducdo, no amplo sentido deste
termo, temporal. Mas, isto aqui se menciona porgue pode parecer que a experiéncia do outro
estd, no caso do Autor, circunscrita ao si-mesmo. N&o: este € 0 escopo em que se constréi a
lucidez, que, por fim, vai-se projetar no mundo. Se assim ndo fosse, ndo seriam também seus
signos o amor, a comunhdo, a participacdo, a fraternidade: “O poema é um modelo da
sobrevivéncia fundada na fraternidade — atragcdo e repulsdo — dos elementos, das formas e

das criaturas do universo.

3.2 - A Defesa da Poesia

O conhecimento dos poetas autoriza 0 conhecimento dos poetas. Isto ndo é uma

redundancia, mas um argumento: o conhecimento dos poetas (complemento nominal) autoriza

0 conhecimento dos poetas (adjunto adnominal). Em outras palavras. 0 que conhecemos dos

poetas (CN), de suas obras, é 0 que autoriza (ou melhor, perfaz o grau em que serd

considerado) o conhecimento que os poetas (AA) tém de seu oficio.
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Considerar, conhecer: suas etimologias sdo as da conformagdo, envolvem o mituo
e 0 simultaneo. Naitre, connaitre: nascimento compartilhado do sujeito que apreende e do
objeto compreendido. A compreensdo sO € possivel na concomitante apreensdo. Por isso 0
objeto é o primeiro efeito de sujeito, de certa forma € sua representacdo, sua constituicéo €
uma extensdo do sujeito.

Para Octavio Paz —quando nos explica, do budismo indiano, um dos quatro fins
da vida humana, Moksha — o conhecer ndo tem o sentido de saber, mas realizar a verdade, de

estar naverdade:

Moksha es uma gnosis y uma praxis. Por o primero, es um conocer. No en
el sentido moderno del saber, reducido geralmente a uma informacién sobre
esto o0 aquello, sino en el més antiguo de realizar a verdad, o sea: hacerla
real y efectiva, vivirlay confundirse com ella. (PAZ, 2001, p. 167).
Considerar implica dois mundos levados em conta em mesma ponderacdo. Na
origem, o termo dizia respeito ao espaco-mundo interior do homem que buscava interpretar os
ditames do mundo mais exterior, o sideral, por intermédio dos astros e de seus tempos.
Procurava, assim, o reflexo em si, e em sua circunsténcia, de um mundo mais além. Uma
relacdo eu-mundo conformada pela analogia, certa reverberacdo assentida.
Ainda que a compreensdo do ritmo desta ressonancia estruture, consista, tanto o
poema, quanto o conhecimento do poeta, considerar, aqui, quer ser o lastro da relagdo autor,
obra, leitor. Ou sgja, € na ponderacdo de dois momentos, de dois mundos — do autor, do

leitor — que a obra da certa simultaneidade, uma vez que a obra mesma é sempre tempo

presentificado, atualizado.
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4. TEMPO, HISTORIA, POESIA

4.1 - Tempo eHistéria

Se procedermos aos lineamentos gerais da obra ensaistica de Octavio Paz, em
busca da compreensdo da articulagdo interna de conjunto de seus ensaios, havemos de
capturar neles as “duas metades da esfera’: o tempo do Eu e o tempo do mundo, a poesiae a
histéria; a voz do eu lirico e a do sujeito histérico. Em outras palavras. a0 examinar cada
ensaio em s mesmo e em sua expansdo — quer dizer, em direcdo a outros textos e a poemas,
e em expansdo de sentido quando alcancam outros autores e outras reflexdes — ficara
demonstrado que refletem duas grandes diregdes fundamentais: a experiéncia histérica e a
experiéncia estética.

Duplos, dobles, convergem na obra de Octavio Paz: 0 poeta e 0 ensaista; a poesia
e 0 poema; o instante, a duracdo; outridad e aliedad; o homem e a histéria; queda e reunido; a
dupla chama de amor e erotismo, a tradicdo e aruptura, aanalogiae aironia, linear e circular,
conjuncdo e diguncdo, e outros tantos mais. No entanto, para mas alla de todos os pares — e
certamente para todos os homens —, o fundamentalmente radical é o que é dado nesta
relagdo: 0 eu e 0 mundo.

Tratando-se de Paz, vamos recolher no préprio autor a sugestdo da chave para
compreendé-lo frente a esta relacdo. Ao pensar a questéo da visdo e da imagem do mundo,
assinala Paz que “um templo maia, uma catedral medieval ou um palécio barroco eram
alguma coisa mais que monumentos: pontos sensivels do espaco e do tempo, observatdrios
privilegiados de onde o homem podia contemplar 0 mundo e o transmundo como um todo.”

(1982, p.319).
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Chama, ent&o, estas obras do passado de réplicas no duplo sentido da palavra:
“copias do modelo universa e resposta humana ao mundo” (1982, p. 320) — como ele
mesmo pouco depois sublinha: “ Simbolos do mundo e did ogo com o mundo” (1982, p. 321).

Réplica, ora simbolo, ora didogo, resposta. Ou sgja: ora poema, ora reflexdo,
critica. Ao aplicarmos esta distingdo a obra de Octavio Paz, a0 dar a ela este sentido
(recuperado em sua grandeza) de réplica, podemos ver que, se tomarmos o autor enquanto
homem, no pdlo do eu, teremos Octavio Paz poeta-simbolo dos poemas, e, ao consideré-lo
enquanto individuo em (rica) relagdo com seu tempo, em direcdo ao p6lo do mundo, o Paz
poeta-did ogo dos ensaios. Nao € questdo, portanto, de separar na obra do autor (que € criagéo
critica) duas atividades, a poética e a ensaistica; quanto a esta Ultima, Paz mesmo ressalta que,
a despeito de estarem sistematizados seus ensaios, ndo devem “ser considerados teoria ou
especulacdo, mas o0 testemunho do encontro com alguns poemas’ (1982, p. 30). Nenhuma

palavra parece ser isenta de relevo em Paz: testemunho € um termo grato a Histéria.

O entendimento da Modernidade, de suas razfes de ser e de suas formas de
manifestacdo, a compreensdo de sua complexidade e de seus contrastes, a percepcdo de qual
olhar a Modernidade busca figurar — e tantos outros aspectos deste amplo gesto do homem
em diregcdo a constituicdo deste tempo — ndo prescindem de Octavio Paz.

Ao referirmos a Modernidade, estamos considerando o mundo europeu, e de
irradiagdo européia, no intervalo de tempo que se inicia com o estabelecimento da razéo
critica (em oposi¢&o & sujei¢io dogmética) e vai até meados do século X X. E o periodo, entZo,
em que o racionalismo vai fundamentar valores, conceitos e concepcdes, € o periodo em que o
tempo admitird principalmente o disegno linear sustentado pela disposic¢éo |6gica de causa e

efeito e pelaidéia de progresso.
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Seisto € visivel no desenvolvimento cientifico, tecnol6gico e no econdmico, com
a industrializacdo e conseqiente formacdo do capitalismo, é também audivel na esfera
politica, em que, mesmo em tons e linguas diversas, as palavras da Revolugdo Francesa séo
pronunciadas.

Por outro lado, o cardter paradoxal da Modernidade deixa incluir em seu préprio
seio a semente de seu contraste; assim a Modernidade estética — ainda que mantendo as
marcas do novo, da critica, bem como valores revolucionérios e utdpicos — aplica, em
contraponto, outralinha aquela unitéria reta temporal .

Paz, no prefécio de Os filhos do Barro, indica que esta diferenca do modo da
passagem do tempo se constitui na contradi¢do, e mesmo discordia, entre histéria e poesia: “a
operacdo poética consiste em uma inversdo ou conversao do fluir temporal; 0 poema néo
detém o tempo: o contradiz e o desfigura’ (1984, p.11).

Tendo sua origem nos romanticos ingleses e alemaes, seguindo pelo simbolismo
francés e atingindo o seu apogeu (e fim) nas vanguardas da primeira metade do século XX, a
poesia moderna se insere assim na Modernidade como reagcdo aquel es aspectos histéricos (da
prépria Modernidade) anteriormente em parte mencionados: a llustracdo, o liberalismo, o
positivismo, 0 marxismo — nas palavras de Paz: “0 poema € maguina que produz anti-
historia...” (1984, p. 11).

A contradicdo, entdo, parece caracterizar o0 periodo, principamente na
justaposicdo de seus aspectos burgués e estético. O contraditério marca tanto a concepcdo de
poesia como a de histéria, pois, se se concebe a poesia como reagdo, como anti- (que o
desconforto de Baudelaire frente aos novos tempos parece ilustrar), tal antagonismo ndo
impede a adesdo da poesia aos sinais da novidade, do futuro, da exaltagdo as méquinas, como,
por exemplo, ocorreu nas Vanguardas. Quanto a historia, esta, na modernidade, ganha sua

relativizacdo; se por um lado passa a ser compreendida como processo diaético de



4. Tempo, Historia, Poesia 37

contrapostos, por outro, deixa de se congtituir unica, o registro de uma (dominante)
experiéncia de mundo — a ocidental, neste caso. Assim, ndo ha uma historia, mas historias, e
isso implica em tempos outros em/a um s tempo.

Mas, poesia e histéria, se colocadas em oposicdo por Octavio Paz, quando se
refere a0 poema como méquina que produz anti-histéria, terdo outras tantas formas de se
articular quanto possam ser exauridas na obra do poeta-critico; afinal sdo as duas faces de sua
réplica ao mundo.

Assim, indo do anti- parao trans- :

Mediodia futuro, arbol immenso de follaje invisible. En las plazas cantan los
hombres y las mujeres € canto solar, surtidor de transparencias. Me cubre la
margjada amarilla: nada mio ha de hablar por mi boca. Cuando la Historia
duerme, habla en suefios. en la frente del pueblo dormido € poema es una
congtelacion de sangre. Cuando la Historia despierta, la imagen se hace acto,
acontece € poema: la poesia entra en accion. [HACIA EL POEMA (Punto de
Partida) 11, in Libertad Bgjo Paabra] (PAZ, 2003, p. 215).

Octavio Paz € um homem de seu tempo — da modernidade. Na modernidade se
manifestam estes dois importantes aspectos — que, em proveito da sugestéo etimoldgica, séo dois
espelhos que se miram. Tém origem no par eu-outro, que o tempo, avida desenvolve: poiésis-polis.

Dai, haver neste periodo esta distingdo entre modernidade estética e modernidade
burguesa. Diferenca, tensdo que toma o modo do confronto da vanguarda artistica versus
vanguarda politica

Em Octavio Paz este des-locamento entre os pdlos deste par (poiésis-polis), a que
podemos acrescentar também sua destemporalizacdo, esta enformado, vasado, na
contraposicao entre poesia e histéria. Contraposi¢cdo que — na vivéncia de seu siglo, na sua

“secularizacao”, pela circunstancia do homem publico Octavio Paz — ensgja a polémica.
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A parte nem sempre serem as pol@micas o lugar da argumentac3o arrazoada, mas
do embate, da paixdo com os respectivos desniveis e desencaixes de planos, valores e
significados — a polémica é a mitua provocagdo neste sentido original do termo, de chamar a
voz do outro a sua voz, ou querer (a paixao...) que o dizer do outro se condense ao seu. As
pol émicas tém sua permanéncia na sintese ausente do eterno inferno-céu.

Considerando o contraditorio, paradoxal, mas desconsiderando o maniqueismo,
voltemos a modernidade e a Octavio Paz. Vem do Romantismo o surgimento da cisdo da
atitude dos poetas. havera entdo a poesia hermética e a poesia socia. Se se admite que em
somente uma das duas locugdes haja contradicdo de termos sera na expressao poesia social,
pois socia aqui ndo é como no caso de hermético, uma qualidade intrinseca ao que se
considera poesia, mas uma caracteristica dada por sua direcdo, sua utilidade.

Este estatuto — da utilidade — ¢é proprio da modernidade burguesa. Comparece
em todos os niveis, € um dos valores que organizam 0 sistema de trocas, em que usoS
pertinentes ou impertinentes estabelecem meios e fins. E uma politica da utilidade, da
finalidade que inclui a corrupcéo da razéo de ser: uma obra — sobre cujo valor artistico,
humano, ndo se discute — pode servir para além do seu préprio sentido e ser acomodada no
espaco burgués, assimilada a propriedade, ser seu valor também uma questdo de prego.
Assim, ainda que os fins sejam outros — segjam nobres, ndo deixa de haver em poesia social
contradicéo de termos.

Mas, 0 que se espera de um poeta? Octavio Paz foi publicamente um escritor.
Escreveu poemas e ensaios. S80 escritos, e mesmo as transcrigdes — discursos, entrevistas,
s80 literatura. Paz é literatura — esta casa em que 0 poeta dé a presenca de dois tempos, 0 da

poesia e o0 da histéria— eu-mundo, poiésis-palis.
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Independentemente de ter ou ndo sentido, a historia ndo perde o estatuto de ser
uma esfera no interior da qual se procura, se ndo um sentido finalistico, ao menos um
significado para o evento, ou para o fato, sobre o qual se esteja refletindo. Repetindo: € um
plano de significacdo, um paradigma, entdo essencialmente histérico, a0 qual se procura
circunscrever algo em um viés da compreensao.

Se assim ndo fosse, a histéria estaria reduzida a mero retrospecto, datacéo,
estatisticas, a ssimples cronologia, que, quando enunciados suscitariam um vago “e dai?’. Este
esvaziamento de articulacdo, de inter-relagdo causa o presente des-historicizado, mas, talvez,
melhor fosse referir-se a ele por des-humanizado. Tempo oco, em uma expressdo de Paz.
Frente a este tempo, o da palavra comum, da circunstancia social e individual — o tempo
meramente cronolégico — seu contraposto é o presente real do instante consagrado pela
poesia.

A histéria desta contraposi¢do entre poesia e histéria €, em Paz, uma historia poética,
este Ultimo termo no sentido dado pelo Autor. Ora dispares, excludentes, ora essencialmente
entrelagadas, poesia e histdria ndo se prescindem mutuamente. E, portanto, poético, pois para
Octavio Paz o poético € o lugar em que as oposi¢des (que a historia estabelece e mantém em
tensdo) encontram relacdo, ritmo, ou segja, na poesia, 0s opostos se tocam. Um pdlo fornece a
dgua e aterra, 0 outro modelaa argila.

Ocorre, entdo, que o que a histéria Ihe (e a nds) propbe € um par em que ela
figure. E a partir desta disposicdo dual da vivéncia temporal, que a compreens3o do poeta
Octavio Paz, e de sua poesia, se d& Para tanto, sempre serd necessaria a particdo do olhar. O
poeta: parelhas, dobles, que se desdobram em outros duplos e dobras; uma razdo |Ucida, mas

propondo os desvaos de sombras das dobraduras.
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4.2 - Historia versus Poesia

Em Octavio Paz, as relagbes entre poesia e historia configuram uma oposi¢ao, ou
melhor, o Autor sempre retoma essa discussdo tratando-a, inicialmente de maneira
radicalmente opositiva, e sempre encaminha a questdo a ambigulidade, mais afeita a Paz, uma
vez que se pode admitir ambos elementos — a ambiglidade é inclusiva, ainda que
desconfortavel — enquanto as oposicfes sdo excludentes e estéticas, ndo colocam em
movimento a disparidade.

No entanto, quase parecendo contradizer sua propria indole de sintese, e para
delinear mais claramente o lugar do tempo nesta parelha, esta questdo € sempre colocada
inicialmente em termos radicais, no entanto, nos parece que a radicalidade est4, mesmo, na

qualidade do tempo, que o Autor quer configurar. Assim:

[La poesia] Expresion histérica de razas, naciones, clases. Niega a la
historia: en su seno se resuelven todos los conflictos objetivos e el hombre

adquiere, a fin conciencia de ser algo mas que transito. (PAZ, 2003, p. 13).
Figura-se, para o Autor, a histéria como sendo a objetificacdo do conflito, a
constituicao da disparidade, a configuragcdo das diferencas e das tensdes decorrentes da cisao;
a poesia é a supressdo do conflito, a transcendéncia da limitagdo temporal do homem, sua
duracdo, “ser algo mais que passagem”. Esta “ultrapassagem” que estd para dém da
objetivacdo e datacdo, isto &, para aém da histéria. O homem e a palavra— 0 Verbo — sdo
trans-historicos ndo somente por meio da imagem, mas na imagem. Para aém das
significagbes dadas, historicamente assentadas, a palavraimagem é a um sO tempo,
consistente de outra temporalidade e se consiste de um tempo néo-histérico: “O poema, sem
deixar de ser palavra e histéria, transcende a histéria.” (1982, p. 28). De algumaformajahao

movimento, ainclusdo, e se trata de um tempo aincluir-se em outro:
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Como la creacién poética, la experiencia del poema se da en la historia, es
historia y, a mismo tiempo, niega a la historia. [El lector] Revive una
imagen, niega la sucesion, revierte el tiempo. El poema es mediacion: por
gracia suya, € tiempo original, padre de los tiempos encarna en un instante.
La sucesién se convierte en presente puro, manantial que se aimenta a si
mismo y trasmuta a hombre. (2003, p. 25).

A mediagdo da luta € a obra de arte. Na arte, na poesia, na transmutagdo da
sucessdo em presente puro esté a encarnagdo instantanea do tempo original; ndo seria 0 caso
de admitirmos a hipétese de ser a encarnag&o o proprio tempo original, um tempo imemorial,
0 que mantém a existéncia em uma s linhagem — em uma palavra, 0 corpo?, e serem as
obras, 0s poemas nao tanto frutos da histéria, mas do corpo. Este esta para além da histéria; é
anterior a€ela, e ndo é comportado inteiramente por ela.

Por isso, talvez a mudanga, 0s movimentos sejam concebidos distintamente em
um caso e no outro. Na poesia, a dteridade, o outro, a outridade, a diferenca. Na histéria, tudo
muda para permanecer 0 mesmo; e quando se tratam mesmo de mudangas, estas sao
destruicao, corrupgao, degradacgao.

No, la poesia no es un reflejo mecanico de la historia. Las relaciones entre

ambas son mas sutiles e complejas. La poesia cambia pero no progresa ni
decae. Decaen las sociedades. (PAZ, 2003, p. 44).

N&o havera concessdes ao valorar-se de um lado o tempo da simples sucesséo em
gue se desenrola a histéria e, de outro, 0 tempo que 0 autor quer consignar e até mesmo
propor como o tempo que, entdo, havera de reger as relagdes humanas. Sair do extravio a que
a historia nos submete, a sua captura, a gravitacdo que nos engole a todos — tal como o

tempo com que se afina, 0 que a tudo consome.

[...] la historia de Occidente puede verse como la historia de un error, un
extravio, en e doble sentido da palabra: nos hemos aeado de nosotros
mismos a perdernos en el mundo. Hay que empezar de nuevo. (PAZ, 2003,
p. 102).
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En ese reino de hombres huecos [€ de la urbe moderna: miseriay aridez], a
ritmo sucede la repeticion. Las guerras punicas son también la primera
Guerra Mundial; confundidos, presente y pasado se dedlizan hacia un
agujero que es una boca que tritura: la historia. (PAZ, 2003, p. 78).

O gue esta na base desta dicotomia € sua proposta da convivéncia humana, a ser
lastreada na poesia. Histéria conota para o Autor 0 aspecto estritamente exclusivista do
homem. O homem da histéria € um homem que ndo € os outros, e pouco lhe importa até
mesmo 0 mundo em que vive. E neste sentido: 0 do homem que desconsidera o outro e o
mundo, que a escreve apenas de sua perspectiva, na producdo de uma histéria das acles de
exclusio e dominio. E um tratamento alegorico que Paz empresta & historia; e sua figura é
umafigura de Caim. Contraponto do bem e do mal: “O poema hermético proclama a grandeza

da poesia e a miséria da histéria’. (1982, p. 54), “O poeta ndo € um homem rico em palavras

mortas, mas em vozes vivas’. (1982, p. 55).
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5.LINGUAGEM SIMBOLICA

5.1 - A expressao simbdlica do tempo nos ensaios

A discussdo, ou melhor, o exame do tema do tempo por Octavio Paz remete
diretamente a0 da poesia, e mais, a questdo da criagdo. Em Paz h& sempre uma ampla
sinonimia, e seus termos-chave se mesclam, reciprocamente se infundem, e desta forma temos
que poesia é tempo que é homem que € criagdo... Plasmam-se certamente para quebrar em seu
leitor a expectativa das explicagdes determinativas, as defini¢bes confinantes, mas também
para que se cumpra em sua prosa (digamos assim) o fundamento da fusdo de significados,
proprio da poesia.

Para aém mesmo dessa distingao, 0 poético ndo se assentara sobre este ou aquele
formato; estard em um tempo especial, serd um momento: “E a poesia ndo pode ter como
objeto préprio, mais que a criacdo de poemas, a de momentos poéticos? Serd possivel uma
comunh&o universal napoesia?’ (PAZ, 1982, p. 9).

Sendo possivel, o instante poético € o da comunhdo universal e a poesia é a
experiéncia desse instante. Em que tempo vem configurado esse instante?

Nas palavras do Autor, em um tempo concreto, vivo, 0 homem, que € o proprio

tempo.

El tiempo no esta fuera de nosotros, ni es algo que pasa frente a nuestros
0jos como las manecillas del reloj: nosotros somos € tiempo, y no son los
anos sino nosotros los que pasamos. El tiempo posee una direccion, un
sentido, porque es nosotros mismos. (PAZ, 1982, p. 69).

Assim, aproximadamente: nGs somos a materializagdo do tempo, somos um feixe
de tempos. E 0 corpo é a primeira instancia em que aquele invisivel se torna visivel, assim

como € somente a partir do corpo que outros tempos, inscritos ahures, podem ser
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reconhecidos. O corpo €, para aém disso, alinhagem temporal, imemorial, de todos os corpos
que o constituiram, que nele concorrem consistindo uma presenca agora. Esta presenca € o
que d& a direcdo e o sentido, termos que em Paz significam razdo (transcendente) de ser, a

superacao da situagdo humana original, sua finitude.

Como lareligion, la poesia parte da situacion humana original — €l estarnos
ahi, el s sabernos arrojados en ese ahi que es el mundo hostil o indiferente —
e del hecho que la hace precaria entre todos: su temporaidad, su finitud.
(PAZ, 2003, 147).

Tratando-se do tempo, os termos sdo, por vezes, insuficientes. aqui, tempo-
finitude, antes, o tempo-instante significativo. Este € o que ird romper o andamento resoluto
da sucessdo, o tempo cronoldgico, da corrente temporal para constituir-se, na imagem do
autor, em um tempo transbordado. “Esse instante € ungido com uma luz especia: foi
consagrado pela poesia no melhor sentido da palavra consagracdo.” (PAZ, 1982, p. 227).

Estaidéia— a da consagracéo — € a que compde com aidéa datranscendéncia o
doble pazeano fundamental de sua concepcdo de homem-tempo-poesias arco e lira,
transcendéncia e consagracdo, ou sgja, a idéia de lancar-se para aém de g, outrar-se, e a
criagdo de um tempo, “um reino perdurével”.

Sem que tivesse disposto desses termos, aion, cronos, kairds, a tematizagdo do
tempo pelo Autor pode ser auxiliada se nela ficar estabelecida a seguinte correspondéncia:
aion para o tempo original, o tempo arquetipico, mitico; cronos para a simples sucesséo, o
tempo cronol égico; e kairds, o instante do encontro significativo. Esta correspondéncia, neste
ponto extremamente simplificada, sera desenvolvida ao longo do texto; as vozes do tempo em

Octavio Paz sdo a voz do tempo-aion, do tempo original, do ritmo; avoz do tempo-cronos nos

estreitos lacos da poesia e histéria; e avoz do tempo-kairds do instante poético.
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5.1.1 - Tempo Original

O tempo origina é o “tempo em que falar era criar. Ou sgja, voltar a identidade
entre nome e coisa’ (PAZ, 1982, p. 43). Estarelacdo, original, entre 0 nome e a coisa, em que
as coisas sdo 0 seu home implica que estejam mutuamente animados 0 mundo e a linguagem:
“anatureza estd animada; cada objeto possui uma vida prépria; as palavras, que sdo os duplos
do mundo objetivo, sdo também animadas.” (1982, p. 62).

O tempo original ndo é exatamente um tempo anterior no sentido de j& ser
inacessivel. Admiti-lo assim, seria a admissio do reino da sucesso. E anterior porque tem a
ver com aorigina atitude do homem ante o mundo, em que reconhecer nele coisas, e nome&
las, era uma experiéncia mégica. A idéia € que a experiéncia de projetar um nome em ago €,
de alguma forma, projetar-se em algo — ato central na concepcéo de Paz do lancar-se para
transcender-se, que € também por ele referida por outridade. O tempo origina esta na
anterioridade; é, por outro lado, sempre passivel de ser atualizado, encarnar-se entre o0s

homens, como diz Paz. Este é, portanto o tempo que suporta o Autor e suas idéias e reflexdes:

El mito transcurre en un tiempo arquetipico. Y mas: es tiempo arquetipico
capaz de re-encarnar. El calendario sagrado es ritmico porque es arquetipico.
El mito es un pasado que es un futuro dispuesto a redlizarse en un presente.
En nuestra concepcion cotidiana del tiempo, éste es un presente que se dirige
hacia el futuro, pero que fatalmente desemboca en el pasado. El orden mitico
invierte los terminos. € pasado es un futuro que desemboca en € presente.
(2003, p. 62).
Chamado de arguetipico, compreende-se mais facilmente o tempo original como
um estado temporal presente.
Esta citacdo dispde um aspecto importante da concepcéo do tempo em Octavio
Paz, algo que abreviadamente pode ser descrito como uma convergéncia temporal: ao centro,

o homem, tempo concreto, vivo; a ele convergem dois aspectos do tempo, pobremente

assinalados como passado e futuro, mas — fora da esteira sucessiva— sd0 0 passado, tempo-
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raiz e o futuro, tempo-mistério a concorrerem ambos em direcéo ao homem. “O passado é um
futuro que desemboca no presente” (PAZ, 1982, p. 76) configura uma rotacéo; os tempos em
Paz estdo também em rotacdo, assim, a idéia pazeana do tempo ndo é exatamente a de um
tempo ciclico, mas é uma idéia ciclica, ou a0 menos, circular, rotativa, do tempo. O futuro
regressa a origem, toca o tempo da ampla identidade. O presente, indo ao encontro do que
vem, toca o que vem, o futuro; € mais claro, no entanto, se vermos iniciar no homem, no

centro, a busca do encontro significativo, o tocar:

Cdendarios, y relojes son maneras de marcar nuestros pasos. Esta
presentacion implica una reduccion o abstraccion del tiempo original: el
reloj presenta el tiempo y para presentarlo lo divide en porciones iguales y
carentes de sentido. La temporalidad — que es el hombre mismo e que, por
tanto, da sentido a lo que toca — es anterior a la presentacion y lo que la
hace posible. (2003, p. 57).

“A temporaidade da sentido a tudo que toca’ (1982, p. 69), e a tudo coloca
coerentemente com a razéo (transcendente) de ser em uma certa esfera de significado, ou sgja,
no vigor de um arquétipo doador de sentido ou direcéo.

Para figurar melhor o tempo em Paz, € importante assindar que nele ha
importante consideracdo do aspecto mitico da vida, do homem, de suas tarefas... , sendo a
qualificacdo mitica— para 0 tempo — uma remessa ao original, ao arquetipico. O mitico € a
melhor aproximagdo do sentido de sagrado para o autor. Isto € importante para sua capital
proposta de consagracdo, vale lembrar, ago que esta ungido de uma luz especia (da

revelacdo, da descoberta) se d4 em um instante resplandecente, como veremos depois. Ao

dispor sobre 0 mitico, dispde sobre 0 tempo quase com as mesmas pal avras.

El calendario profano nos cierra las puertas de acceso al tiempo origina que
abraza todos |os tiempos, pasados o futuros, en un presente, en una presencia
total. La fecha mitica nos hace entrever un presente que desposa el pasado
con el futuro. El mito, asi, contiene la vida humana en su totalidad: por
medio del ritmo actualiza un pasado arquetipico, es decir, un pasado que
potencialmente es un futuro dispuesto a encarnar en un presente. Nada mas
distante de nuestra concepcion cotidiana del tiempo. (PAZ, 2003, p. 62-63).
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O gue também é importante na data mitica é a producdo de um acontecimento
significativo: carregado de sentido parece reunir o homem com o mundo, com seu destino.
Nada ocorre nesse ambito sem que haja aguela profusdo temporal. O acontecimento é poético,
em um sentido talvez além do literério; ou sgja, € poético em um sentido vital, ocorréncia em
um tempo-criagdo; assim, esta para aém de formatos, ou melhor, de expressoes: literaria,

plastica, etc; o acontecimento € significativo uma vez que se coaduna a um arquétipo.

En e calendario sagrado, por el contrario, se rompe la continuidad. La fecha
mitica adviene s una serie de circunstancias se conjugan para producir €l
acontecimiento. A diferencia de la fecha profana, la sagrada no es una
medida, sino una realidad viviente, cargada de fuerzas sobrenaturales, que
encarna en sitios determinados. (PAZ, 2003, p. 61).

Um acontecimento que escapa a sucessdo vazia de significado simbdlico. Estas
nogdes, 0 simbolo, o0 arquétipo, tém como caracteristicas serem inclusivas: incluem a palavra
e o0 silencio, o que ha e o0 que ainda ndo ha, o que é e 0 que ainda ndo é. Tensdo represada,
digamos; Octavio Paz € lapidar quando arquetipifica a linguagem na apresentagcdo do que é o

poema:

El poema es lenguaje en tension: en extremo de ser y en ser hasta el extremo.
Extremos de la palabra e palabras extremas, vueltas sobre sus propias
entrafias, mostrando €l reverso del habla: e silencio y la no significacion.
(PAZ, 2003, p. 111).

Insere-se, neste ponto, a apresentacdo de um aspecto — a imagem — aspecto que
da inteireza a concepcdo de Paz, a esta concepcdo que se move, pois € a descricdo de um
processo. Assim como a pele € “intersticial”, por exceléncia, entre 0 espaco intra-corpo e o
espaco extra-corpo, e aum sd tempo separa e une dois mundos, aimagem constitui esse entre:
aquém da imagem o tempo da sucessdo; aém da imagem, o tempo original. Este plano que
comunga duas naturezas, por isso mesmo pode ser havido como a mais cabal traducdo do

homem: a imagem. A imagem e o homem guardam a situacdo paradoxal de serem
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concomitantemente o ideal e o real, o absoluto e o relativo, o atemporal e afinitude, enfim, de

neles operarem os opostos, a luta e a conjungéo.

Més aca de laimagen, yace el mundo del idioma, de las explicaciones e de la
historia. Més dl4, se abren las puertas de lo real: significacion e no-
significacion se vuelven términos equivalentes. Tal es e sentido Ultimo da
imagen: ellamisma. (PAZ, 2003, p. 111).
Retomando a questdo especifica: 0 tempo origina ndo é, na expresséo de Paz, o
“ontem irrepardvel e finito”; mas sim, € a “regido temporal [...] de um passado carregado de
possibilidades, susceptivel de se atuaizar” — e cuja atualizacdo humaniza (e em termos
humanos simboliza) o acontecimento que esta encarnacdo ensga: “nd em que 0 espaco € 0
tempo se entrelacam” (PAZ, 1982, p. 75).
Este né, este entrelacamento, t&o especifico, singular para a ocasi 8o, instantaneo, é
0 acontecimento poético, acontecimento da criacdo — para Paz, na verdade, re-criacdo,
reverberacdo da criacdo original —; esse ponto entrelacado € kairds, ocorréncia poética no

tecido do tempo.

[...] la “ocurrencid’ poética no brota de la nada, ni la saca € poeta de si
mismo: es e fruto del encuentro entre esa naturaleza animada, duefia de
existenciapropia, y € amadel poeta. (PAZ, 1982, p. 195).

O tempo original desconhece a disposi¢do cronica, com suas implicacdes 10gicas,
das explicacOes causais, da consecutividade, e, as vezes, valorativas — 0 que sucede é melhor
gue o que lhe foi antecedido, implicando nas idéias de progresso, superacéo etc. Da mesma
forma, este tempo ndo é o que terda um fim, ou ainda (0 que € diferente) ndo tera uma
finalidade: ndo ha lugar para um projeto, na acepcdo corrente, para este tempo; seu termo ndo

Serd 0 paraiso ou uma representacdo paradisiaca, utdpica. O movimento, no caso do tempo

original, ndo se lhe concerne.
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O tempo original € um mesmo que se manifesta diferenciadamente na
singularidade de cada vez um re-engendramento; e, porque se reconstitui, traz
permanentemente recomposto 0 espago magnético, o estado imantado das palavras e natureza
vivas. Encantar, imantar, sGo termos da expressdo pazeana para este tempo. O homem é
reconhecidamente e inexoravelmente crénico; mas de seu confinamento evoca as “forgas
sobrenaturais do idioma’, enfim, as forcas sobrenaturais de seu didlogo com o mundo.

Uma das imagens a que Octavio Paz recorre para distinguir o tempo origina é a
da flutuacdo. Por outro lado, seu caréter vivido da a esse tempo a intensa pulsdo de buscar se
fazer valer, em cumprir-se concretamente: [...] “nédo é um passado datavel e, arigor, sequer é
um passado; é uma categoriatemporal que flutua, por assim dizer, sobre 0 tempo, sempre com
avidez de presente.” (1982, p. 227).

Sem esquecer que 0 mundo deste tempo esté no cerne do homem, que estéa em sua
imemorial linhagem corporal, talvez fosse o caso de dizer que é o homem que flutua nesse
tempo; mas, a lembranca de humanizé-lo serve aqui para gustar aquela busca que pulsa no

homem a partir de sua “temporalidade essencial”

[...] por la imaginacion — es decir, por nuestra capacidad, inherente a
nuestra temporalidad esencial, de transformar en imégenes la continua
avidez de encarnar tipica de esa misma temporalidad — podemos salir de
nossotros mismos, ir mas alla de nosotros al encuentro de nosotros. (PAZ,
2003, p. 179).

Assim, pode-se inferir que a relagcdo da imagem com o tempo é a de possibilitar
sua manifestagdo: aimagem da aparicdo ao tempo original; aimagem realiza o arquétipo. Na
imagem este tempo que flutua se configura, alcanca consisténcia, encarna na vida concreta;
sacia suaavidez.

O poema — uma obra — € tempo por essa razdo: € a materilizacdo de uma

imagem, de um tempo, a bem dizer, de um instante que se desprende do manancial original,

COmo Se por uma seta avida se encarnasse por aqui, este ai a que fomos langados.
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El decir del poeta encarna en la comunion poética. La imagen transmuta al
hombre y lo convierte a su vez en imagen, esto es, en espacio donde los
contrarios se funden. Y & hombre mismo, desgarrado desde el nacer, se
reconcilia consigo cuando se hace imagen, cuando se hace otro. (PAZ, 2003,
p. 113).

O homem, desenraizado porque nasce em uma sociedade desenraizada;
reconciliar-se consigo mesmo significaretomar araiz, isto €, o tempo-raiz, que conjuntamente
com o tempo-mistério compde a dindmica temporal como convergéncia, 0 melhor termo para
descrever a concepcdo temporal de Paz.

Na profusa sinonimia do Autor se esta a falar de um tempo-espaco vivido. Espaco
animado: onde os contrarios se fundem, o homem retoma a raiz, se faz imagem no lancar-se
para além de s, outrar-se. Nao ha vidas distintas, mas sim um s6 animo. O eu concebe-se na
percepcao egdica, particularizada — de um lugar e de um tempo em que vive; seu lugar, seu
tempo. Essas auto-referéncias, na comunhao ficam suspensas e deixam de ser razdes de ser. A
suspensdo do tempo € o abandono de si, mas como prefere Octavio Paz, é o abandono da
soliddo: “ Todos estamos sos porque somos dois’ (1982, p. 162).

A vida concreta implica neste eu lancado ao outro. A nogdo de completude, neste
caso subjacente, é apresentada como condicdo para figurar o mundo. E somente pelo
abandono de si, e por tornar-se uma voz coletiva, que o homem discrimina as linhas de uma

constelacéo; um grupo de elementos des-significados se Ihe apresenta como um signo, ou sgja

uma orientacdo, ordem, configuracao:

Recuperar la vida concreta significa reunir la parga vida-muerte,
reconquistar 1o uno en lo otro, €l tu en lo yo, y asi descubrir la figura del
mundo en la dispersién de sus fragmentos. (PAZ, 2003, p. 270).

A figura do mundo, a imagem do mundo & como é a poesia, revelagdo da
condicdo paradoxa do homem, gque se traduz pela expressao “ seres extremos ao extremo ser”;

0 homem é paradoxal, pois, como a imagem (que o cria), esta rente a dois mundos que
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permanentemente o espreitam. No homem conjuga-se, cumpre-se 0 nexo instavel de dois
mundos contraditérios, que a um so tempo se repelem e (somente no homem) se conjugam.
Este € um aspecto da nossa condicéo dual. Ao lado da paradoxal insténcia de conjugar o ideal
e o real, outro aspecto dual é sua essencia heterogeneidade. Paz se referindo a Antonio
Machado: “Ao prosador, ndo ao poeta, devemos esta intuicdo capital: a poesia, se é alguma
coisa, € revelacdo da “essencial heterogeneidade do ser”, erotismo, “outridade”. (PAZ, 1982,

p. 110-111).

Es el hombre lanzado a ser todos los contrarios que 1o constituyen. Y puede
[legar a ser todos ellos porque a nacer yalosllevaen si, yaesellos. Al ser él
mismo, es otro. Otros. Manifestarlos, realizarlos, es la tarea del hombrey del
poeta. (PAZ, 1982, p. 189).

Vale observar: se na construcéo da metéfora do arco e da lira, aquele sendo a
transcendéncia, esta sendo a consagracdo, neste caso de ser considerada duplamente a
condicdo dual do homem, sua condicdo paradoxal |he consagra o lugar privilegiado do entre-
mundos; e é a condi¢do heterogénea que o lanca para além de s mesmo. A imagem (agora
vale frisar) por um lado participa com o homem na condic¢éo paradoxa — aguém dela esta
um mundo, além dela estd outro —, e, por outro lado, é aimagem que possibilita a0 homem
sua outridade.

O arco e alira: atranscendéncia e a consagracao; a heterogeneidade e o paradoxo;

a descoberta e a projecdo. Recuperar e projetar, descobrir e projetar; poesia e poema.

Asi, la imaginacion no puede proponerse sino recuperar e exatar —
descubrir y proyectar — la vida concreta de hoy. Lo primero, € descubrir,
designa a la experiencia poética; 1o segundo, la proyeccién, se refiere a
poema propiamente dicho [...](PAZ, 2003, p. 266)

A imagem, a imaginagdo, que podem reengendrar os instantes, pulsos da

temporalidade essencial, esses instantes, quando buscam forma, estabelecem sua emergéncia

no duplo sentido do termo: emergem, e ao emergirem fazem urgente sua manifestacéo; por
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mais duravel que sgja o reino do tempo original, sua encarnagcdo se da em um tempo perene,

cujafinitude é certa, mas desconhecida. Para a criagdo, o tempo da criacéo € o agora.

Mientras dure este tiempo que es nuestro, no hay pasado ni futuro, edad de
oro anterior a la historia o falansterio ulterior. El tiempo del poeta: vivir a
dia; y vivirlo simultdneamente de dos maneras contradictorias: como s fuese
inacabable y como se fuese acabar ahora mismo. Asi, la imaginacion no
puede proponerse sino recuperar y exaltar — descubrir e proyectar — lavida
concretade hoy. (PAZ, 2003, p. 265-266).

A &gua, ndo poucas vezes, concorre para figurar a temporalidade essencial, o
tempo original. A partir desse elemento vai sendo construida a ilimitagdo na limitacdo deste
tempo, pois, mesmo represada, a experiéncia da agua pode ser a da dissolugdo, do retorno ao
absoluto. O rio traz seu fluxo inexoravel entre margens, € a sucessao irreversivel. Mas a &gua
da origem é obscura; seu movimento percebido na superficie € fruto de forcas secretas e
imprevisiveis.

Y, aunque, hayamos olvidado aquellas paabras [de un poema] y hayan
desaparecido hasta su sabor y significado, guardamos viva alin la sensacion
de unos minutos de tal modo plenos que fueron tiempo desbordado, marea
alta que rompi6 los diques de la sucesion temporal. Pues €l poema es via de
acceso a tiempo puro, inmersion en las aguas originales de la existencia.
(PAZ, 2003, p. 26).

Da sucessdo para o transbordamento, ndo os limites mas a profusdo. Uma outra
margem, uma terceira margem, central, € o homem que é a convergéncia na imagem e se
irradia das aguas originais como tempo puro. Estas &guas, outras vezes séo configuradas como
mananciais, imagem que € propicia a apresentacéo de outra, a da fonte, do jorro. Estas séo a
manifestacdo desse tempo na criacdo, estdo associadas a concepcdo do Autor do instante que
€ amaterializagdo possivel deste manancial: “o dizer poético, jorro de tempo" (PAZ, 1982, p.
180); "Jorro, fonte. Ai, no proprio seio do existir [...]" (1982, p. 125). E desse manancial que

parte como uma seta, que jorra este tempo gque une dois espacos magnéticos, o do poetae o do

mundo; um raio, “o raio fixo dapoesia’ (1982, p. 29).
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[El lector] Revive una imagen, niega a sucesion, revierte e tiempo. El
poema es mediacion: por gracia suya, €l tiempo original, padre de los
tiempos, encarna en un instante. La sucesién se convierte en presente puro,
manantial que se alimenta a si mismo y trasmuta a hombre. (PAZ, 2003, p.
25).

Antes de tratarmos do instante, vamos a concepcdo de ritmo, que € no tempo

original 0 que concerta as “forgas secretas’ parafazer existir o jorro do instante.

5.1.2 - Ritmo

Em um poliédrico parégrafo, o primeiro da Introducéo ao Arco e a Lira, Octavio
Paz (1982) apresenta — mais que define — 0 poema por contrastes apresentados
simultaneamente, desta forma, em paradoxos. Poderiamos dizer ser esta, sm, a definicao
cristaling, adjetivo que deixa sua acepcao de transparéncia, para significar a multiplicidade:
comporta faces em planos, direces e sentidos diversos.

N&o € o trabalho da definicdo pontual nem linear, isto €, a disposicdo discursiva
do desenvolvimento do ponto. E poliédrico, sfo vérias linhas, varios planos, fugas diversas. E,
sim, buscar apreender a poesia pela expansdo de sua compreensdo, do gréo ao cristal,
incluindo, em um s6 tempo, todo o prisma de sua contradi ¢&o.

Opostos co-exintindo simultaneamente, o paradoxo € o modo com que Octavio
Paz trabalha conceitos e defini¢bes. é sempre composi¢do (co-posicao). Trata-se de um poeta,
antes de tudo; n&o segue no conforto da disposicdo linear, precavida. Na razéo paradoxa o
Tejo corre e ndo corre por nossa aldela; na admissdo de diferentes registros temporais, Paz
sublinhara o trago das coisas serem isto e aquilo, e ndo isto ou aquilo. Mais ainda, pluralidade

de es simultaneos.
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Esta co-posicéo é o que permite, inicialmente, a compreensdo — em Paz — do
que é o Ritmo. E visual, auditivo, conceitual; nos trés casos, € a dindmica doe um contraste.
Para que hagja ritmo, tem de haver delimitacdo, circunscricdo da disparidade nuclear (caso
contrério ndo havera a tensdo necesséria para o pulso do ritmo). Dados em um mesmo campo;
0 contrastantes devem ser simultaneos, os distintos — a um s tempo, paradoxais.

Este tempo que exige que no mesmo instante, no mesmo pulso, os dispares sejam
uma so voz, instante em que no mesmo golpe sejam e ndo sejam, confina um pulsar, que, em
outras palavras, € poténcia virtual, 0 movimento da rotacéo, jamais signo-palavra em repouso,
letra morta, mas tempo em rotagdo. (Paz: um agora em rotacao).

E 0 que, no conhecimento dos poetas, é conceituado como palavra viva, a que
reverbera. O ritmo conceitual busca a cadéncia poética da expressao (“corre e ndo corre por
minha aldeid’), e, muitas vezes, se faz representar ecoando, também, ritmos sonoros e visuais.

Ocorrem, assim, ritmicamente a idéia, a forma e a expressdo, e, certamente, em
consonancia com o Ritmo: sob os aspectos manifestos (do contetido, forma, expressao) ha o
esteio do ritmo-arquétipo, que aqueles sustenta.

Arquétipo: antes de estrutura, forma, figura, 0 que lhe é consistente é certa
conducdo de ser. O arquétipo, ja ai, € um ritmo, esta no ato da conducdo de algo: nem ser (ja
determinado), nem devir (a ser determinado), mas o concreto tempo de algo que esta sendo,
exercendo o presente momento de ser — um agora.

~yy

“O ritmo € um im&@ — nesta breve frase, Paz clarifica o essencia do ritmo e faz
atrair a palavra ritmo suas imagens de “espaco magnético’, de “forcas secretas’, e de
expressdes a que recorre para assinadar a vivacidade da origem — e ndo sua fossilizagdo em
um tempo irrecuperdvel. A proposito, “a poesia ndo nos da a vida eterna, mas nos faz

visumbrar aguilo que Nietzsche chamava de a “incomparével vivacidade da vida’ (PAZ,

1982, p. 189).
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Um dinamismo que o autor indica participar da esséncia da linguagem e que faz
que o universo verbal possa dispor e estar disposto as mesmas forcas do universo, como as de

atracdo e repulsdo. Mas aimagem paraaqua se encaminha é gue importa nesse ponto:

El ritmo es un iman. Al reproducirlo — por medio de metros, rimas,
aliteraciones, paronomasias, y otros procedimientos — convoca as palabras.
A laesterilidad sucede un estado de estado de abundancia verbal: abiertas las
esclusas interiores, las frases brotan como chorros o surtidores. (PAZ, 2003,
p. 53).

O ritmo imanta os elementos, as partes do todo. Anima a natureza e a linguagem.
Possibilita a participacdo mistica do homem na natura como na cultura. Vivificagdo, encantamento,
identidade, repouso, suspensdo tempora. A esfera viva da imagem. A fundamentacdo, ou
fundacao?, da criacdo € 0 jogo de imagens, um ritmo. Jogo no sentido da danca, relacéo, protocolo
até mesmo. Como se houvesse um diaogo entre as imagens. O ritmo que dai resulta € umaerdtica,
aimantacao, avivificacdo, o encantamento das mituas buscas, a atracéo imantada de tudo, inclusive
das coisas e de seus nomes. Este estado, que o poético reconhece, é ditado pelo ritmo do pulso das
imagens: [...]“ 0 poeta desperta as forgas secretas do idioma. O poeta encanta a linguagem por meio
de ritmo. Umaimagem suscitaoutra.” (PAZ, 1982, p. 68).

O ritmo, sendo inteireza significativa, antecipa um sentido ou uma direcdo t&o logo
estgja reconhecido. E o instante da intuicdo, contracio e concentragdo do significado. O andincio,
de um s6 golpe, do que ha de ser e darazéo de ser. O discurso desta compreensdo pode discorrer
de forma sucessiva; no entanto a obtencdo do sentido € instantanea, o ritmo ai esta subjacente.

Assim, o ritmo é revelacdo do que sera. Parte da origem, pois é anterior atudo, e,

porque pode revelar, toca o futuro, traz o futuro ao presente. O ritmo € laco dos tempos, “0

ritmo é um ima”

Sentimos que €l ritmo es un ir hacia algo, aunque no sepamos qué pueda ser
ese ago. Todo ritmo es sentido de ago. Asi pues, e ritmo no es
exclusivamente una medida vacia de contenido, sino una direccién, un
sentido. El ritmo no es medida, sino tiempo original. (PAZ, 2003, p. 57).
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O ritmo da sentido a algo quando coloca este algo coerente com certa intencdo. A
intencdo € 0 que se compreende no ritmo como proposta de sentido, de diregdo, que busca
estabel ecer-se, permanecer em um tempo. A intencdo é a manutencdo — na duragdo — desta
direcdo instantaneamente concebida. A intencdo € um tenor cujo significado é aquele que
mantém o canto; aintencao €, no corpo, no gesto, o tdnus.

A direcdo completa o significado, ou sgja ser, mas ser em direcdo a algo ou ao
outro. Completude, resposta ao outro, ou ao simbolo. A direcdo ritmica é o sentido ao
simbdlico, ao que, afinal, nos simboliza, pois

[...] es posible afirmar que € ritmo es inseparable de nuestra condicion.
Quiero decir: es la manifestacion mas simple, permanente y antigua del
hecho decisivo que nos hace ser hombres. ser temporales, ser mortales y
lanzados siempre hacia “algo”, hacia lo “otro”: la muerte, Dios, la amada,
nuestros semejantes. (PAZ, 2003, p. 60).

O ritmo origina é “atitude espontanea’, formador de (e exposto por) imagem e
sentido. Talvez fosse mais bem assinalado como o cardter de uma cultura, civilizagéo,
manifesto na base coletiva do homem, do individuo. Assim, o ritmo é atitude espontéanea,
pois, para além da razéo, é ‘aprioristico’ na conduta basica, em grande parte expressa
tacitamente.

Os arquétipos operam (0 verbo ndo convém inteiramente) em um individuo, em um
grupo, ou em uma coletividade, uma cultura, uma época; mas € de nota que sgja possivel apenas
um homem representar um momento de toda a humanidade. O ritmo é o arquétipo basico da
concepcao coletiva de mundo. E o plano de significagdo mais fundamental, plano até mesmo que
prescinde da palavra, do verbo. Predispde, prefigura o real significado de um sentido, dai poder
ser figurado naacdo, escolha, atitude que tém conseqiiéncias no mundo: “Cada ritmo implicauma
visio concreta do mundo” (PAZ, 1982, p. 73-74). E a possibilitagio concreta de manifestagio
terrena temporal das redidades smbdlicas, € a via para a anaogia, a correspondéncia,

manifestarem-se de fato em uma encarnagéo — objeto, ato ou espirito da hora,
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El ritmo realiza una operacion contraria a la de los relojes y calendarios:. el
tiempo deja de ser medida abstracta y regresa a lo que es: algo concreto y
dotado de unadireccion. (PAZ, 2003, p. 57).

El ritmo, que es imagen y sentido, actitud espontanea del hombre ante la
vida, no esta fuera de nosotros. es nosotros mismos, expresandonos. Es
temporalidad concreta, vida humana irrepetible. [...] El ritmo no es filosofia,
sino imagen del mundo, es decir, aquello en que se apoyan las filosofias.
(PAZ, 2003, p. 61).

Esta concretude do ritmo estd em ser uma realidade arquetipica concomitante a
manifestacdo. A concomitancia lhe é essencial. O ritmo contém — a um sO tempo —
convergentes, em fusdo, ndo cindidos, amalgamados o simbolo e sua manifestacdo, o mito e o
rito, a narrativa e a representacdo, o drama e a danca. Nas palavras de Paz: duplas realidades

que se apdiam no ritmo que as contém. O ritmo € alembrancga, um sinal de que nem tudo pode

ser cindido, abstraido; &, por isso, convocacdo a unidade.

Todos los bailes son ritmo; todos los ritmos, bailes. En € ritmo esta ya la
danza; y alainversa. (PAZ, 2003, p. 58).

El relato y su representacion son inseparables. Ambas se encuentran ya en €
ritmo, que es dramay danza, mito erito, relato y ceremonia. La doble realidad
dd mitoy del rito se apoyaen € ritmo, que los contiene. (PAZ, 2003, p. 58).
O ritmo € apossibilitacdo daandogia. A andogia é amanifestacdo inequivoca de que o
ritmo se fez ecoar. Anadogia € resposta ao pulso origind. Ritmo € imagem e sentido; o sentido é a
pulsacdo daimagem — pulso que traz significagdo encarnada, pois o pulsar esta na compreenso do
corpo, é tempo-corpo, a*“temporaidade concreta, vidahumanairrepetivel” (1982, p. 74):

Gracias al ritmo percibimos esta universal correspondencia; mejor dicho, esa
correspondencia no es sino manifestacion del ritmo. Volver a ritmo entrafia
un cambio de actitud ante larealidad; y alainversa: adoptar €l principio de
analogia significaregresar al ritmo. (PAZ, 2003, p. 74).

A imagem, o ritmo e o significado constituem, para Octavio Paz, uma “unidade

indivisivel e compacta.” (1982, p. 85). O ritmo se apresenta, assim, consistente, possui, em
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suas palavras, conteldo qualitativo e concreto; mais ainda, “o ritmo é temporalidade
concreta." (1982, p. 85). “A repeticdo ritmica é invocagao e convocagdo do tempo original. E,
mais exatamente, recriagdo do tempo arquetipico.” (PAZ, 1982, p. 77).

Mais, talvez, que repeticdo ritmica, € por obra da disposicdo de responder
ritmicamente ao mundo, de reverberar o ritmo do mundo, que o acontecimento temporal mente
significativo se instaure. O ritmo é passagem, disposi¢do, abertura ao Tempo original. Ritmar
€ retornar ao todo, participar de uma sO pulsacdo, comungar uma sO pulsagdo. Assim como
para Jung ndo somos nés que temos um arquétipo, mas sim, € 0 arquétipo que nos possui, da

mesma forma pode-se dizer que € o tempo gque nos convoca.

Unavez més: ritmo e imagen son inseparables. Estalarga digresion noslleva
al punto de partida: solo la imagen podra decirnos como el verso, que es
frase ritmica, es también frase duefia de sentido. (PAZ, 2003, p. 97).

Ritmo e imagem: dois aspectos em sentidos convergentes. H4 um nucleo ao qual
convergem todos os sentidos. Na sinonimia de Paz, tempo é ritmo que € imagem que é poesia
que é tempo... Sdo distintos aspectos, diferentes sentidos convergentes em dire¢éo ao nlcleo
gue ndo se pode quebrar pois é a propria idéia referencial, a unidade, o centro de que se
constitui 0 homem para sua resposta e didlogo com o mundo. A este centro — que € um
nucleo ritmico — tanto convergem multiplos aspectos, quanto irradiam os mesmaos multiplos
aspectos; esta pulsacéo configura, sendo um com o todo, o significado central: 0 homem que €
tempo que é imagem que é poesiaque é ritmo ...

N&o h& distin¢bes propriamente; ha distintas direcfes, diferentes sentidos — mas,
amplamente convergentes. Configura-se a esfera viva, a esfera e seu centro-ritmo em
recebimento e irradiagdo de sentido. Imagem da comunhd com o mundo e analogia entre o
mundo e o0 homem. Mas, ninguém melhor que o Autor para sintetizar, em um trecho capital, a

dindmica celeste da rotagdo de seus signos.
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El hombre se vierte en € ritmo, cifra de su temporalidad; el ritmo, a su vez,
se declara en la imagen; y la imagen vuelve a hombre apenas unos labios
repiten el poema. Por obra del ritmo, repeticion creadora, la imagen — haz
de sentidos rebeldes a la explicacion — se abre a la participacion. La
recitacién poética es una fiesta: una comunion. Y 1o que se reparte y recrea
en ella es laimagen. El poema se redliza en la participacion, que no es sino
recreacion del instante original. Asi, el examen del poema nos lleva a de la
experiencia poética. El ritmo poético no deja de ofrecer analogias con €l
tiempo mitico; la imagen, con e decir mistico; la participacion, con la
alquimia mégica y la comunién religiosa. Todo nos lleva a insertar €l acto
poético en lazonade lo sagrado. (PAZ, 2003, p. 117).

Se ndo mago, o homem se permite imago. Na imagem retorna ao tempo que se

pode ouvir ao participar do pulso da criagdo, do ritmo.

5.1.3 - Instante

O ingante é o tempo distinto, nele podem ser lastreados os valores de fraternidade,
participaco, outridade; podem encontrar vez, oportunidade de materializacao, a convergéncia dos
tempos que em torno do instante gravitam; também pode, o instante, ser o tempo da extrema
solidéo — e o tempo da ampla comunhdo, a que dissolve os participes na totalidade.

Para Octavio Paz, o homem compreende a si-mesmo, ou melhor, compreende um
Si-mesmo, 0 constitui, nas (e por meio das) relagcbes com o outro e com 0 mundo, a partir dos
guais, e nos quais, (se) figura, (se) representa. Tanto para si, quanto para agueles — o outro e
0 mundo — tudo se da como modo de temporalidade. Sua maneira de vivenciar o tempo é
resultado, por um lado, de estar compreendido em uma cultura, em uma época. Por outro lado,
Paz da forma a esta equagdo entre vida e tempo na sua atitude frente aos verbos ser e estar.
Algo aproximadamente como 0 ato de inteirar-se: possuir 0 chdo que se pisa, ter o instante
nas maos, estar no tempo do jogo, da proposta. Possuir dominio da hora, ser a demonstracéo

de que na situagdo e em sua circunstancia, tem com o lugar, com o0 momento, inteireza.
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E um tempo concreto, consistente: dar por si, na supressdo do hiato entre eu e o
mundo, e do hifem em eu-outro. Este é o ponto de convergéncia: esta, imageticamente
falando, no lugar e na hora em que estamos. Nem passado consumado, nem futuro sempre por
vir; mas sim, o passado revitalizado na experiéncia original, na atualizacéo da fonte, e o futuro

contraido narealidade do enigma, do mistério.

Do instante, uma suprema imagem de Paz: o raio fixo — “através do poema
visumbramos o raio fixo da poesia. Esse instante contém todos os instantes’. Ja a
mencionamos; € uma imagem que em um sO movimento, de uma sO vez, estabelece outras
imagens associadas ao instante; esta imagem contém todas as imagens: o fulgor, o relampejo,
a revelacdo, a vivacidade elétrica que resulta do real contato com a origem, a imantacéo
mUtua— entre o verbo e 0 mundo, e, entre outras, aimagem da verticalidade.

O instante é vertical, arbol com suas raizes na terra do mais profundo passado, o
passado de nossos corpos desde a origem, em direcdo ao céu, universo do mistério do que ha
por vir, um futuro que continuara o mistério da existéncia por singularissimo acaso, “entre
milh&es de possibilidades’.

O instante é o tempo da fusdo dos opostos; &, por isso, entre as formas do tempo o
que se estreita aimagem, cujaidéia é exatamente esta, ser o lugar da fusdo dos contrérios.

Sublinhe-se que no universo de signos descrito por Paz, a imagem é o plano
intersticial entre 0 mais alto abstrato e a encarnagdo concreta. O instante, por sua vez, € o

tempo da fusdo dos opostos; fusdo instantanea, vertical.

En € flujo y reflujo de nuestras pasiones y quehaceres (escindidos siempre,
siempre yo y mi dobley € doble de mi otro yo), hay un momento en que todo
pacta. Los contrarios no desaparecen, pero se funden por un instante. Es algo asi
como una suspension del animo: € tiempo no pesa. Los Upanishad ensefian que
estareconciliacién es“ananda’ o deleite con lo Uno. (PAZ, 2003, p.24).
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Por tanto, el verdadero sabio desecha el esto ey € aquello y se refugia en
Tao...” [Chuang-tsé] Hay un punto en que esto e aquello, piedras 'y plumas
se funden. Y ese momento no esta antes ni después, a principio o a fin de
los tiempos. No es paraiso natal o prenatal ni cielo ultraterrestre. No vive en
el reino de la sucesion, que es precisamente €l de los contrarios relativos,
sino que esta en cada momento. Es cada momento. (PAZ, 2003, p. 103).

Importa assinalar que estes “antes ou depois, principio ou fim” dizem respeito ao
aspecto sucessorio, ainda que extensissimo, dos tempos. Para o Autor, é o tempo desvinculado
de contetido e qualidade, que é, em Ultima palavra, o tempo corrente; da mesma forma, indica
que também ndo se trata da construgdo paraiso-céu, uma vez que esta se articula a sucessao
terrena. Sua questdo, a de Paz, € o momento, o instante do jorro, em que “pedras e plumas, o
leve e 0 pesado, nascer-se e morrer-se, ser-se, S80 uma e mesma coisa.” (PAZ, 1982, p. 125).
E interessante notar como a reflexdo de Gaston Bachelard sobre essa mesma questdo estéa
colocada quase em mesmas palavras. Em um texto seu, publicado em 1939, Instante poético,

instante metafisico, lemos que

E para construir um instante complexo, para atar, nesse instante,
simultaneidades numerosas, que o poeta destréi a continuidade simples do
tempo encadeado. (BACHELARD, 2007, p. 100).

Em todo poema verdadeiro, podem-se, entdo, encontrar os elementos de um
tempo interrompido, de um tempo que ndo segue a medida, de um tempo que
chamaremos de vertical para distingui-lo de um tempo comum que foge
horizontalmente com a agua do rio, com o vento que passa. (BACHELARD,
2007, p. 100).

“Essencialmente, o instante poético é a relacdo harmonica de dois contrarios’,
segue Bachelard, até sua afirmacdo de que o poeta vive, em um instante, os dois termos de
suas antiteses. O tempo vertical é o tempo que recusa a sucessao, discriminada, em Bachelard,
pela duragdo que se conforma horizontalmente a partir de trés aspectos. o tempo dos outros; 0
da permanéncia das coisas, e 0 da duragéo sentida por um eu gue reconhece sua continuidade

no tempo. Declara, entdo, que:
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Somente entdo se alcanca a referéncia auto-sincrénica no centro de s
mesmo, sem a vida periférica. De repente toda horizontalidade plana se
desfaz. O tempo janéo corre, ele jorra. (BACHELARD, 2007, p. 102).

Ha uma distingdo importante entre Paz e Bachelard, a despeito de coincidirem nas
imagens e no essencial do instante, que é a dissolugdo momentanea da luta dos opostos. E o
aspecto da comunh&o, ou participacdo; para Octavio Paz 0 mundo, 0s outros sdo 0S que,
inclusos na experiéncia do instante consistem a outridade a qual se lanca 0 homem para
transcender-se. O instante poético em Paz € o tempo de outrar-se, no amplo, e complexo,
significado deste lancar-se. O instante de Bachelard se resguarda da horizontalidade plana e
periférica, que se aproxima, em termos, do tempo da histéria em Octavio Paz.

Ha aquela passagem do Arco e a Lira, ja parcialmente citada:

Todos estamos solos porgue todos somos dos. El extrafio, el otro, es nuestro
doble. Unay otra vez, intentamos asirlo. Una y otra vez se nos escapa. No
tiene rostro ni nombre, pero esta ali siempre agazapado. Cada noche, por
unas cuantas horas, vuelve a fundirse con nosotros. Cada mafiana se separa.
¢Somos su hueco, la huella de su ausencia? ¢Es una imagen? Pero no es €
espejo, sino el tiempo, que lo multiplica. (PAZ, 2003, p. 134).

No instante, o centro ndo se parte e comporta ampla outridade. O centro de si-mesmo
sem o outro, é o lugar da auséncia que, se ndo se reflete nos espelhos, estd multiplicada no tempo

que ndo € instante.
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6. POESIA E TEMPO

6.1 - Ospoemase o tempo

Poemas estdo dispostos no tempo, no tempo cronolégico, 0 mesmo em que 0
linguajar cotidiano se assenta. N&o podemos afirmar sem hesitagdo, mas parece-nos que frente
a este tempo, os poemas buscam fixar sua voz a revelia deste tempo, uma vez que, deste
passar, o andar |he serve como contra-passo.

De uma outra maneira, a prosa que vai além do prosaico se serve desse andamento
ejoga com ele. Retorna no sentido, contradiz a direcdo, traz um periodo que jatenha sido para
a expectativa de como se ainda ndo fosse, ou conduz o que insiste nesse curso temporal, a
sucessdo, a sua quebra. A prosa artistica, ndo raras vezes po€tica, recusa-se a0 aspecto
cronol 6gico da severidade da linha que se recusa ao 1ago; o poético se afasta do presente que
nega suas proprias dobras.

As paavras do tempo sdo ambiguas, ou melhor, equivocas em seu sentido
etimoldgico — mesma voz, significados diferentes. Por isso, ndo € do presente em que se
manifestam os valores da memoria, da revelagcdo, o presente historiado em silencio, ndo
prosaico, a que estamos nos referindo. E o presente-agora — um fulgor — que longe lanca
seu laco aos tempos retirados e os comprime em um estreito no.

Este presente fulgurante esta na prosa poética, mas ndo em todo curso desta prosa;
do mesmo modo, isto vale para 0s poemas mais extensos. Sempre, no entanto, 0 poético
mantém as condi¢des para aiminéncia do instante.

O que queremos indicar agui € que sempre ha complementacdo entre duracéo e

instante; um instante funda uma duragdo que terd por resultado outro instante. A fecundagéo e
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0 momento da luz que da a uma crianga sdo instantes da gestagéo transcorrida em uma
duracdo — um instante funda uma duracéo que produzird outro instante.

O tempo € sempre instdvel — o0 estédvel € o eterno, o ndo-tempo. Em havendo
tempo, nada permanece para sempre, sequer as grandes duragdes, as grandes eras. Mas o fato
de existir o tempo para algo ou alguém so se pode compreender laminarmente: é estreitissima
a possibilidade. Ja falamos desse acaso singularissimo de existirmos a despeito de milhares
vezes milhares de outras possibilidades para 0 ndo, para o ndo ser, para 0 ndo haver. Acaso
singularissmo a valer tanto para o0 homem na vasta probabilidade da carne, quanto para a
propriaterra, em suainfinitesimal sorte no cosmo.

O instante, dentre as formas do tempo é a prépria fugacidade; € breve, mas
perdura significativamente na medida de um pulso, de um pulsar; é assim para marcar com
seu sentido o tempo: é o corte de |&mina naimpossibilidade.

Os poemas de Octavio Paz aqui selecionados, a0 mesmo tempo que comportam 0s
instantes-pulsos em meio ao transcurso de seus versos, tém na experiéncia do tempo sua
instigacdo bésica. Neles, este tema do tempo € manifestadamente, claramente tratado. O
critério de recolher dos poemas os versos gque explicitamente dizem o tempo teve a finalidade
de focalizar o pensamento poético do tempo pelo Autor. Um ensaio, por mais poético que segja
sua expressao, ndo tem a tenacidade prépria de um poema. Esperamos que esta sgja mantida
NS casos, em que apenas trechos retirados do corpo do poema forem agui apresentados.

Certamente esses excertos (quando for o caso) guardam a vivacidade t&o cara a
Paz; mas mesmo assim é procedente perguntar se a retiré-los de seus contextos nédo os fariam

perder aluz. Pode ser, no entanto aluz permanece nos poemas; aqui sdo focos do tempo.
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6.2 - O instante entre 0s poemas

ACABARCON TODO
\%

Dame, llamainvisible, espadafria,
tu persistente colera,

para acabar con todo,

oh mundo seco,

oh mundo desangrado,

para acabar con todo.

Arde, sombrio, arde sin [lamas,
apagado y ardiente,

cenizay piedraviva,

desierto sin orillas.

Ardeen e vasto cielo, Igjay nube,
bajo la ciegaluz que se desploma
entre estériles pefias.

Arde en la soledad que nos deshace,
tierrade piedra ardiente,

deraices heladas y sedientas.

Arde, furor oculto,

ceniza que enloguece,
ardeinvisible, arde

como el mar impotente engendra nubes,
olas como €l rencor y espumas pétreas.
Entre mis huesos delirantes, arde;
arde dentro del aire hueco,
hornoinvisibley puro;

arde como arde € tiempo,

como camina el tiempo entre la muerte,
con sus mismas pisadas'y su aiento;
arde como la soledad que te devora,
arde en ti mismo, ardor sin llama,
soledad sin imagen, sed sin labios.
Para acabar con todo,

oh mundo seco,

para acabar con todo.

(Libertad Bajo Palabra, 1990 <http://www.poesia-
inter.net/op02037.htm>)
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CUARTODEHOTEL

I
A laluz cenicienta del recuerdo
gue quiere redimir lo yavivido
arde el ayer fantasma. ¢Y 0 soy ese
gue bailaal pie del arbol y delira
con nubes gue son cuerpos que son olas,
con cuerpos que son nubes que son playas?
¢Soy € quetocael aguay canta el agua,
lanubey vuela, € arbol y echa hojas,
un cuerpo y se despiertay le contesta?
Arde el tiempo fantasma:
arde el ayer, €l hoy se quemay e mafiana.
Todo lo que sofié dura un minuto
y es un minuto todo lo vivido.
Pero no importan siglos o minutos:
también el tiempo de la estrella estiempo,
gota de sangre o fuego: parpadeo.

1
Rozami frente con sus manos frias
el rio del pasado y sus memorias
huyen bajo mis parpados de piedra.
No se detiene nunca su carrera
y Yo, desde mi mismo, lo despido.
¢Huye de mi el pasado?
¢Huyo con é y aguel que lo despide
es una sombra que me finge, hueca?
Quizano es é quien huye: yo me algjo
y é no me sigue, geno, consumado.
Aquel que fui se queda en laribera.
No me recuerda nunca ni me busca,
no me contempla ni despide:
contempla, busca a otro fugitivo.
Pero tampoco €l otro lo recuerda.

[l
No hay antes ni después. ¢Lo que vivi
lo estoy viviendo todavia?
iLo que vivi! ¢Fui acaso? Todo fluye:
lo que vivi lo estoy muriendo todavia.
No tienefin el tiempo: finge labios,
minutos, muerte, cielos, finge infiernos,
puertas que dan anaday nadie cruza.
No hay fin, ni paraiso, ni domingo.
No nos espera Dios a fin de semana.
Duerme, no lo despiertan nuestros gritos.
Solo € silencio lo despierta.
Cuando se calle todo y ya no canten
lasangre, los relojes, las estrellas,
Dios abriralos ojos
y a reino de su nada volveremos.

(Libertad Bajo Palabra, 2003, p. 78)
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DIA

¢De qué cielo caido,

oh insdlito,

inmévil solitario en la ola del tiempo?
Eresladuracion,

el tiempo gque madura

en un instante enorme, di&fano:
flechaen € aire,

blanco embelesado

y espacio sin memoriayade flecha.
Dia hecho de tiempo y de vacio:
me deshabitas, borras

mi nombrey lo que soy,
[lenandome deti: luz, nada.

Y floto, yasin mi, pura existencia.

(Libertad Bajo Palabra, 2003, p. 31)

EL PAJARO

En € silencio transparente

el diareposaba:
latransparencia del espacio
eralatransparencia del silencio.
Lainmovil luz del cielo sosegaba
el crecimiento de las yerbas.
Losbichos de latierra, entre las piedras,
bajo laluz idéntica, eran piedras.
El tiempo en el minuto se saciaba.
En la quietud absorta

se consumaba el mediodia.

Y un pajaro cantd, delgada flecha.
Pecho de plata herido vibré € cielo,
se movieron las hojas,

las yerbas despertaron...

Y senti que lamuerte era una flecha
gue no se sabe quién dispara

y en un abrir |os 0jos nos morimos

(Libertad Bajo Palabra, 2003, p. 42)



6. Poesia e Tempo

68

HERMANDAD

Soy hombre: duro poco
y es enorme lanoche.
Pero miro hacia arriba:
las estrellas escriben.

Sin entender comprendo:
también soy escritura

y en este mismo instante
alguien me deletrea.

(Obra Poética ll, 2004, p. 112)

INTERVALO

Arquitecturas instantdneas
sobre una pausa suspendidas,
apariciones no llamadas

ni pensadas, formas de viento,
insubstanciales como tiempo
y como tiempo disipadas.

Hechas de tiempo, no son tiempo;

son la hendedura, €l intersticio,
el brevevértigo del entre
donde se abre laflor diafana:
ataen € tallo de unreflgo

se desvanece mientras gira.

Nuncatocadas, claridades
con los ojos cerrados vistas:
el nacimiento transparente

y lacaida cristalina

en este instante de este instante,
interminable todavia.

Tras laventana: desoladas
azoteas y nubes répidas.

El dia se apaga, se enciende
laciudad, proximay remota.
Horasin peso. Yo respiro

el instante vacio, eterno.

(Obra Poética ll, 2004, p. 110)

Homenaje a Claudio Ptolomeo
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LA VISTA,EL TACTO
A Balthus
Laluz sostiene —ingravidos, reales—
€l cerro blanco y las encinas negras,
el sendero que avanza,
el arbol que se queda;

laluz naciente busca su camino,

rio titubeante que dibuja

sus dudasy las vuelve certidumbres,

rio del alba sobre unos parpados cerrados,

laluz esculpe a viento en la corting,
hace de cada hora un cuerpo vivo,
entraen € cuarto y se dedliza,
descalza, sobre €l filo del cuchillo;

laluz nace mujer en un espegjo,
desnuda bgjo didfanos follgjes
una mirada la encadena,

la desvanece un parpadeo;

laluz papalosfrutosy palpaloinvisible,
cantaro donde beben claridades |os ojos,
Ilama cortada en flor y velaen vela

donde la mariposa de a as negras se quema:

laluz abre los pliegues de la sGbana

y los repliegues de la pubescencia,

arde en la chimenea, sus llamas vueltas sombras
trepan los muros, yedra deseosg;

laluz no absuelve ni condena,
no esjustani esinjusta,

laluz con manosinvisibles alza
|os edificios de la simetria;

laluz se vapor un pasgje de reflgjos
y regresaasi misma:

€S una mano que seinventa,

un 0jo que Sse miraen sus inventos.
Laluz estiempo que se piensa

(Obra Poética ll, 2004, p. 147)
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MARPORLA TARDE

Altos muros del agua, torres altas,
aguas de pronto negras contra nada,
impenetrables, verdes, grises aguas,
aguas de pronto blancas, deslumbradas.
Aguas como el principio de las aguas,
como €l principio mismo antes del agua,
las aguas inundadas por el agua,
aniquilando lo que finge el agua.

El resonantetigre de las aguas,

las ufias resonantes de cien tigres,

las cien manos del agua, los cien tigres
con una sola mano contra nada.
Desnudo mar, sediento mar de mares,
hondo de estrellas si de espumas alto,
préfugo blanco de prision marina

gue en estelares limites revienta,

¢qué memorias, qué rocas, yelos, idas,
informe confusion de aguas'y nada,
qué mares, encendidos prisioneros,
dentro de ti, bajo tu pecho, cantan?
¢Qué violencias reconditas, qué labios,
conmueven atu piel de verdes [lamas?,
¢qué desoladas aguas, costas solas,

gué maresinvisibles, mar, aias?,
¢donde principias, mar, donde te viertes?,
¢donde principias, tiempo, vida mia,
gjército de humo y de mentira,

adonde vas, latido, carne, suefio?
¢Donde te viertes, avidez de nada?

No soy la piedra que se precipita,

soy su caida, y mas, soy €l abismo,

el circulo de sombra en que se ahonda.
Tiempo que se congela, mar y témpano,
vampiro de laluna—o se despefia:
madre furiosa, inmensa res hendida,
mar que te comes vivas las entrafias.

(Libertad Bajo Palabra, 2003, p. 63)

A Juan José Arreola
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PEQUENO MONUMENTO

Fluye el tiempo inmortal y en su latido
solo palpita estéril insistencia,

sorda avidez de nada, indiferencia,
pulso de arena, azogue sin sentido.

Resuelto al fin en fechaslo vivido
veo, yaedad, el suefio y lainocencia,
pufiado de aridez en mi conciencia,
silabas que disperso sin riiido.

Vuelvo € rostro: no soy sino laestela
de mi mismo, la ausencia que deserto,
el eco del silencio de mi grito.

Mirada que a mirarse se congela,
haz de reflgjos, simulacro incierto:
al penetrar en mi me deshabito.

(Libertad Bajo Palabra, 2003, p. 69)

LA EXCLAMACION

Quieto
no enlarama
en€ are
No en €l aire
en € instante
el colibri

(Obra Poética |, 1997, p.379)

A Ali Chumacero
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ANTESDEL COMIENZO

Ruidos confusos, claridad incierta
Otro dia comienza.
Es un cuarto en penumbra
y dos cuerpos tendidos.
En mi frente me pierdo
por un llano sin nadie.
Y alas horas afilan sus navgjas.
Pero ami lado tu respiras;
entrafiable y remota
fluyesy no te mueves.
Inaccesible si te pienso,
con los ojos te palpo,
te miro con las manos.
L os suefios nos separan
y lasangre nos junta:
somos un rio de latidos.
Bajo tus parpados madura
lasemilla del sol.
El mundo

no esreal todavia,
el tiempo duda:

sdlo escierto
el calor detu pidl.
En tu respiracion escucho
lamareadel ser,
lasilaba olvidada del Comienzo.

(Obra Poética I1, 2004, p. 161)
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MASALLA DEL AMOR

Todo nos amenaza:
el tiempo, que en vivientes fragmentos divide
a quefui
del que seré,
como el machete alaculebra;
la conciencia, latransparencia traspasada,
la mirada ciega de mirarse mirar;
las palabras, guantes grises, polvo mental sobre layerba,
el agua, lapidl;
nuestros nombres, que entre tl y yo se levantan,
murallas de vacio que ninguna trompeta derrumba.
Ni €l suefio y su pueblo de imégenes rotas,
ni el delirio y su espuma profética,
ni el amor con sus dientes y ufias nos bastan.
Més alla de nosotros,
en lasfronteras del sery el estar,
una vida més vida nos reclama.
Afueralanoche respira, se extiende,
Ilena de grandes hojas calientes,
de espejos que combaten:
frutos, garras, 0jos, follges,
espaldas que relucen,
cuerpos que se abren paso entre otros cuerpos.
Tiéndete aqui alaorilla de tanta espuma,
de tanta vida que seignoray entrega:
t( también perteneces ala noche.
Extiéndete, blancura que respira,
late, oh estrellarepartida,
copa,
pan gue inclinas la balanza del lado de la aurora,
pausa de sangr e entre este tiempo y otro sin medida.

(Libertad Bajo Palabra, 2003, p. 123)
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PREGUNTA

Déjame, si, d§ame, dios o0 angel, demonio.
Déjame a solas, turba angélica,

solo conmigo, con mi multitud.

Estoy con uno como yo,

gue No me reconoce y me muestra mis armas;
con uno que me abrazay me hiere

—y sedicemi hijo—;

con uno que huye con mi cuerpo;

con uno gque me odia porgue yo soy é mismo.

Mira, tu que huyes,

aborrecible hermano mio,

tU que enciendes las hogueras terrestres,
td, el delasidlasy el delas|lamaradas,
miratey dime:

ese que corre,

ese que alzalenguasy antorchas
parallamar a cieloy lo incendia;

ese que es una estrella lenta que desciende;
aquel que es como un arma resonante,
ées el tuyo, tu ser, hecho de horas

y voraces minutos?

¢Quién sabe lo que es un cuerpo,

un alma,

y €l sitio en que se juntan

y cO6mo el cuerpo seilumina

y el alma se obscurece,

hastafundirse, carney ama,

en unasolay viva sombra?

&Y Somos esaimagen que sofiamos,
suefios a tiempo hurtados,

suefios del tiempo por burlar al tiempo?

En soledad pregunto,

a soledad pregunto.

Y rasgo mi boca amante de palabras
y me arranco los ojos

henchidos de mentirasy apariencias,
y arrojo lo que e tiempo
depositaen mi ama,

miserias deslumbrantes,

olaque seretira...

Bajo del cielo puro,

metal de tranquilos, absortos resplandores,
pregunto, ya desnudo:

me voy borrando todo,

me voy haciendo un vago signo sobre €l agua,

espejo en un espg 0.
(Libertad Bajo Palabra, 2003, p. 60)
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7. CONCLUSAO

Inicialmente, o titulo da dissertacdo proposto no projeto foi Tempo em Octavio
Paz, entdo ainda sem um complemento que caracterizasse a pesquisa mais precisamente, que
oferecesse melhor indicacdo da diregdo que se haveria de tomar.

Com As vozes do tempo em Octavio Paz, o esforco da delimitagdo ndo obteve
éxito: o tempo é um tema vastissimo, em abordagens, concepces, etc, e mesmo pelo fato de
poder ser considerado um dos nomes da Totalidade. Uma delimitacdo possivel seria o Autor
estudado. N&o foi 0 caso de Octavio Paz. Em seu “recorte’ perfilam o tempo do Ser, da
Histéria, da Antropologia, da Arte, Poesia, da criacdo, do sagrado.... No entanto, bem mais
que conhecimento intelectual, ou enciclopédico, do tema, Paz tem em relacdo ao tempo algo
como uma lente arquetipica permanente. “Vocatus adque non vocatus Tempus aderit™ —
evocado ou ndo, Tempo se faz presente. E um sentido, e um critério, sempre considerado,
ainda quando ndo manifesto.

O que é distintivo em Octavio Paz, mais ainda, o que por este Autor fica
sublinhado, é a correlacdo que ele faz entre o tempo e o sentido da audicdo. Audicdo, aqui, em
acepcdo elevada ao plano da compreensdo essencial. Como é também a conotacéo que da a
sinestesia, ou sgja, para dém de forma de expressdo: “Ouvir 0 ritmo da criagdo — mas
também vé-lo e apalpélo — para construir uma ponte entre 0 mundo, os sentidos e a ama:
missdo do poeta’ (PAZ, 1982, p. 112). O tempo € algo que se ouve: a uma visao de mundo, 0

Adutor acrescenta a escuta de um tempo.

La Idea no es un objeto de la razon sino una realidad que el poema nos
revela en una serie de formas fugaces, es decir, en un orden temporal. La
Idea, igual a si misma siempre, no puede ser contemplada en su totalidad
porque el hombre es tiempo: 10 que vemos y oimos son las “subdivisiones”
delaldeaatravés del prismade poema. (PAZ, 2003, p. 85).

! Estou alterando, para O. Paz, ainscricdo que o Dr C. G. Jung mantinha sobre o port&o que dava entrada a sua
clinica: “Vocatus adque non vocatus Deus aderit”
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Ouvir o tempo coloca em questdo 0 ouvir a outra voz, de haver um tempo outro
conformando outridade, um outro que € imagem que ndo se vé frente ao espelho, mas que o
tempo figura. “A inspiragdo, a 'outra voz', a ‘otridade’ sdo, na sua esséncia, a temporalidade
brotando, manifestando-se sem cessar.” (PAZ, 1982, p. 218).

Pelo fato de o Autor ndo apenas distinguir, mas manter as distin¢gbes em tensao,
mesmo em oposicao, e, desta forma, ndo permitir que os contelidos percam sua carga
simbdlica, a reflexdo de Paz, inclusive sobre o tempo, € poliédrica; mas, como aqueles
procuram convergéncia, a palavra que mais justamente descreve sua reflexdo é ndo ser apenas
multifacetada, mas polifénica. O acréscimo de As Vozes ao titulo pretendeu deixar este
aspecto agoraindicado.

No projeto, os objetivos foram colocados nestes termos. “estédo orientados na
coordenagdo de dois campos de estudos (Tempo e Poesia) cuja intersecéo é a base de partida
para a elaboracdo do trabalho. Aproximacdo do campo de investigacdo das categorias
temporais, das idéias de temporalidade, dos arquétipos do tempo, da compreensdo das grandes
linhas do pensamento sobre o tema, de seu valor e sentido nas culturas de outro campo, o da
pesquisa em teoria da poesia, seja esta elaborada por tedricos da literatura ou por poetas
quando refletem sobre seu oficio, principalmente em relacdo ao aspecto do vinculo poesia-
tempo. Especificamente, a pesquisa pretende compreender este vinculo; ou melhor, objetiva
apreender a concepcdo do tempo que Octavio Paz constréi ao longo de seus ensaios e
confronta-la com a representacéo (e manifestacdo) da temporalidade em sua poesia’.

Em Octavio Paz, este vinculo poesia-tempo €, essencialmente, uma igualdade —
“0 poema € tempo arquetipico” — e, manifestadamente, € uma intersecdo: [...] “o instante do
poema € a intersecdo do absoluto e do relativo”. Intersecéo, o lugar da trans-substanciacéo, da
transmutacdo de opostos, um mutuo outrar entre os pélos da vida e da morte, o ideal e o real,

aimagem e a histéria. “ Resposta instantanea e que se desfaz sem cessar: a oposi¢ao reaparece
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continuamente, ora como negacdo do absoluto pela contingéncia, ora como dissolucdo da
contingéncia em um absoluto que, por suavez, se dispersa’.

Esta intersecéo, o lugar deste movimento, em que cada coisa volta a ser 0 seu
contrério, ou, segundo suas palavras, a colocacdo dos opostos em circulagdo “Um agora em

perpétua rotacdo, um meio-dia noturno — e um agui deserto”, trata-se da rotagdo dos signos.

No una forma sino unos signos que se proyectan en un espacio animado e
que poseen multiples significados posibles. El significado final de esos
signos no lo conoce aln € poeta: esta em el tiempo, € tiempo que entre
todos hacemos y que a todos nos deshace. Mientras tanto, € poeta escucha.
Em el pasado fue el hombre de la vision. Hoy aguza el oido y percibe que €
silencio mismo es voz, murmullo que busca la palabra de su encarnacion. El
poeta escucha lo que dice e tiempo, aun se dice: nada.(PAZ, 2003, p.284).

Os conceitos, ao serem refletidos por Paz, parecem concebidos e dispostos como
s80 estes signos. Deles podemos dizer que estdo em um espaco vivido, que é o Autor e sua
obra; sdo concepgdes-signos, e portanto, imbricados uns nos outros. H& sobreposicdo de
significados, sinonimia direta que se declara entre os termos poesia, tempo, homem, imagem,
ritmo, instante... No entanto, se organizam por um sentido contundentemente dado por Paz
mesmo — uma ordenagdo dindmica; a disposicéo pausada deste trecho, ja anteriormente

citado, nos sublinha o substrato de sua matéria:

El hombre se vierte en ritmo, cifra de su temporalidad;

e ritmo, a su vez, se declaraen laimagen;

y laimagen vuelve al hombre apenas unos labios repiten el poema.
Por obra del ritmo, repeticion creadora,

laimagen

— haz de sentidos rebeldes ala explicacion —

se abre ala participacion.

La recitacién poética es una fiesta: una comunion.

Y lo que serepartey recreaen ellaeslaimagen.

El poema se realiza en la participacion,

gue no es sino recreacion del instante original.

Asi, el examen del poemanos llevaa de la experiencia poética.
(PAZ, 2003, p. 117).
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O instante original, recriado na poesia, na experiéncia criativa, € um tempo que
ndo pode ser comportado na sucessdo linear, ndo € um tempo afeito a instantanea perenidade,
sujeito a continua substituicdo por outro no sentido de se chegar a um termo, o prazo fatal, a
ultimagdo, a limitacdo, a morte, que no dizer de Paz, é a propria ironia. O tempo cronos
culmina na ironia; ironia que (como a morte, o fim), ndo esta excluida da reflex@o do Autor.
Faz parelha com analogia, com a experiéncia da correspondéncia universal, de que os homens
— as vidas e seus contelidos vividos — estdo interligados por uma malha arquetipica, ja
desde muito intuida: os gregos a denominavam hilozoismo.

O registro literal deste termo no dicionério Houaiss assim dispde: “doutrina
filosdfica, freqlientemente atribuida a fisica pré-socratica ou ao estoicismo, segundo a qual
toda a matéria do universo € viva, sendo o proprio cosmos um organismo material integrado,
possuindo caracteristicas tais como animagdo, sensibilidade ou consciéncia’. Em aguns
paragrafos de seu ensaio La Inspiraciéon, Octavio Paz nos traz esta concepcdo para
contextualizar ainspiracéo, “lavoz gena’.

Em su Introduccién a la Poética de Aristételes, subraya Garcia Bacca com
pertinéncia que la concepcion aristotélica de la naturaleza esta animada por
um hilozoismo mas o menos oculto. Asi la “ocurrencia’ poética no brota de
la nada, ni la saca el poeta de si mismo: es e fruto del encuentro entre esa
naturaleza animada, duefia de existéncia propia, y €l ama del poeta. (PAZ,
2003, p. 160).

Esta “ocurrencia’ — este instante que é culminagcdo da analogia, este tempo que
certamente corresponde a dimensdo temporal grega de kairés — “es el fruto y el encuentro”:
co-nascenca, conhecimento. O surgimento do sujeito que conhecera o que surge para i, este

algo com que comunga 0 nascimento. Tempo muatuo do sujeito e do objeto. Kair6s: a

interseccao de dois tempos, o encontro do tempo de alguma coisa com o tempo de outra.
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INTERVALO

Arquitecturas instantdneas sobre una pausa suspendidas,
apariciones no [lamadas ni pensadas, formas de viento,
insubstanciales coémo tiempo y como tiempo disipadas.
Hechas de tiempo, no son tiempo;

son la hendedura, €l intersticio,

el breve vértigo del entre donde se abre laflor didfana:
ataen el talo de un reflg o se desvanece mientras gira.
Nunca tocadas, claridades con los 0jos cerrados vistas:
€l nacimiento transparente y la caida cristalina

en este instante de este instante,

interminable todavia. Tras la ventana:

desoladas azoteas y nubes rgpidas.

El dia se apaga, se enciende la ciudad préximay remota.

Horasin peso.
Y o respiro el instante vacio, eterno

(Obra Poética ll, 2004, p. 110)

Kairds, ja vimos, € definido como a ocasido propicia, 0 momento oportuno,
mas esta para além deste aspecto pratico, estratégico. Kairés é a intersecdo de dois
tempos, quando o tempo de algo se encontra com o tempo de outra coisa; € um evento,
ou um acontecimento, em sentido pleno; é o instante que se destaca, porque se sobressai,
se distingue, e se aparta da linha, da reta temporal: é o valor de um tempo, a apreensao
da qualidade da hora.

A idéia daintersecdo é convergente; ha o tempo-agora que € um ponto, o instante

de convergéncia.

El tiempo del origen no es el tiempo de antes. es el de ahora. Reconciliacién
del principio y del fin: cada ahora es un comienzo, cada ahora es un fin. La
vueltaa origen eslavueltaa presente. (PAZ, 1994, p. 469).

Da leitura de Paz se pode depreender que sua metafora propde mudanca de
direcéo e sentido da linha do tempo. No lugar do sentido Unico da reta horizontal que parte de
um passado ja ido apontando a um futuro por vir, em Paz teremos dois sentidos convergentes

aum ponto; o que parte da origem e o que vem do futuro. Em outra reta, vertical — trago que
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intersecciona a horizontal naquele mesmo ponto — também convergem, vindos do baixo e do
alto, a0 mesmo centro, raizes e cosmos. S&o, para usar a formula de Paz, um passado-outro,
um futuro-outro: raiz e mistério.

Para melhor explicar o desenho deste tempo-outro, acode-nos uma frase de
Leonardo DaVinci: “O peso desgjauma so linha, aforca, infinitas”

Metéforas imediatas, e recorrentes, daidéa do tempo sdo as imagens, concreta, do
rio, e, abstrata, da linha. S&o disegni mais diretamente associados ao fluxo temporal.
Prevalecem na concepgdo do tempo-cronos, a ponto de ser possivel sua sinonimia direta com
0 transcurso. SO € tempo se passa, transcorre, e ha de ter um sentido, intuitivamente dado
como adiante; ndo se pode desmentir o rio que sgja ele 0 proprio curso, como deixar de
acreditar que alinha (se € temporal) ndo sejaa seta.

Assim como a forc¢a de Leonardo requer inumeraveis linhas, o tempo em Octavio
Paz ndo deseja uma sO linha, mas infinitas. Uma de suas metéforas temporais — €l arbol — é
a figura da continua cronologia que se detém; retencdo dada pelo tronco, que fixa ai outra
direcdo. Nesta outra disposicao, vertical, conformam-se duas esferas de forcas em multiplas
linhas e sentidos. na raiz, linhas em direcdo a terra, e na copa, a0 céu. Duas esferas
herméticas, pois sdo andlogas, se correspondem no tempo fulgurante, vertical do instante.
Duas esferas, par substituto da antinomia dos distantes antigos e postumos, tempos mortos do
passado e do futuro. Agora € o tempo retido, em que antes e depois se (des)fazem no vertical

ser do homem.

Infrecuentes (pero también inmerecidas)

I nstantaneas (pero es verdad que €l tiempo non se mide
Hay instantes que estallan y son astros

Otros son um rio detenido y unos arboles fijos

Otros son esse mismo rio arrastando los mismos arboles

(Semillas para un himno, in: Libertad Bajo Palabra, 2003, p. 141)



7. Concluséo 81

DIA

¢De qué cielo caido,

oh insolito,

inmévil solitario en la oladel tiempo?
Eres duracion,

el tiempo que madura

en un instante enorme, diéfano:
flechaen €l aire, blanco embelesado
y espacio sin memoriayade flecha.
Dia hecho de tiempo y vacio:

me dehabitas, borras

mi nombrey lo que soy, llenandome de ti: luz, nada.

Y floto, yasin mi, pura existencia.

(Libertad Bajo Palabra, 2003, p.31)

No pequeno prologo, Aviso, que introduz os ensaios de uma de suas Utimas
publicacBes, Paz menciona um “livro” ao qual suas paginas sd0 um acréscimo ou uma
variagdo, um livro ideal que “ha séculos, escrevem incansavelmente os poetas modernos.
Defesa da Poesia”. A dissertacdo quis conhecer, compreender a argumentacdo de Octavio
Paz. O Autor deixou o curso de advocacia no més em que haveria de conclui-lo; enfim, ndo

eramesmo necessario para a sua Causa.

Conclusivamente, queremos assinalar que, para a dissertacdo, o tempo em Octavio
Paz € um tempo-kairds, que sua obra contribui para o desdobramento desta nogdo e assim
lanca pedras fundamentais nos alicerces da constru¢éo de um determinado conceito de tempo
—, 0 de um tempo que € a hora da articulagdo entre o ideal e o real, 0 abstrato e o concreto;
um tempo que contraria o curso e o discurso temporais, cuja musica do entendimento se dano

paradoxo das imagens, como um raio fixo. Kairés, instante da encarnagéo de aion em cronos.
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Esta dissertacdo pretendeu demonstrar a onipresenca do tempo em Octavio Paz.
Propositadamente no escrevo “naobrade...” pois o tempo, neste caso, Ndo esta restrito a ser
um tema de que se ocupe o Autor. Se ora figura como imagem, ora é a base para uma reflexdo
€ mesmo a uma convocagdo ao homem, esta além das varias maneiras de que pode ser tratado
na escritaa. Ndo € um objeto tratado em uma obra. Parece-nos permanentemente, e
complexamente, subjacente a ela, |4 esta sempre, como se fosse um idioma. Da mesma forma
gue 0s poetas costumam retirar as palavras de sua transparéncia, e trazé-las marcadamente,

Octavio Paz, assim faz com o tempo:

La vison del ahora como centro de convergencia de los tiempos,
originamente vision de poetas, se ha transformado en una creencia
subyacente en las actitudes e ideas de |a mayoria de nustros contemporaneos.
El presente se ha vueto el valor central de la triada temporal. La relacion
entre los tres tiempos ha cambiado, pero este cambio no implica la
desaparicion del pasado o la del futuro. Al contrario cobran mayor realidad:
ambos se vuelvem dimensiones del presente, ambos son presencias y estén
presentes en € ahora. (PAZ, 1994, p. 469).

Este agora adensado pela simultanea presenca de outros tempos nos faz lembrar
de lanus, deus romano das portas, bifronte, com uma das faces olhando em diregdo ao futuro e
outra em direco ao passado. E uma imagem contundente, pois simboliza o préprio simbolo.
Esta palavra, em sua origem, é a prépria juncdo, conjungdo, de partes que tornam a compor
uma unidade. A dupla direcdo do olhar de lanus, que reline na mesma percepcao tempos
opostos, torna esse instante simbdlico, a0 mesmo tempo em que o torna palpavel: “as
sensagOes sdo a abolicdo do tempo no instanténeo, as imagens do desegjo dissolvem passado e
futuro em um presente sem datas’ (PAZ, 1984, p. 197).

A imagem que gostariamos de estabelecer parte da seguinte cogitagdo sobre o
olhar de lanus: se de suas duas faces os olhares partem em direges opostas, mantem-se a

Cisd0, a 0posi¢ao; se seus olhos recolhem simultaneamente duas imagens, a do passado e a do
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futuro, temos a convergéncia dos tempos, e esse deus nos da uma visdo do agora. Vértice de
dois horizontes.

Assim, 0 tempo como reta cronoldgica tem o sentido mudado, ou antes,
convertido. Na linha reta do tempo h&a um so6 sentido e este sO € possivel quando o instante €
um abstrato frégil incessantemente ultrapassado. No caso do agora, sobre a mesma linha ha
um instante (um ritmo) que é um ima para dois tempos que, de sentidos opostos, se buscam. O
tempo de Octavio Paz é este: do passado, a raiz; do futuro, o mistério. A ambos o autor da
corpo: jorrada origem, tocar o que vem.

KairGs, que j4 esta nos encontros, mais ainda esta no encontro de tempos,
poténcia, esse instante-agora € uma verticalizacdo do préprio kairds, pois € o preciso instante
de um encontro de tempos. O vertical tempo de Octavio Paz faz valer no canto do grilo o

cintilar da estrel&.

Hace anos, una noche en el campo, mientras contemplaba un cielo puro e
rico de estrellas, oi entre las hierbas oscuras € son metdlico de los élitros de
un grillo. Habia una extrafia correspondencia entre la palpitacion nocturna
del firmamento e lamusiquilladel insecto.

Escribi estas lineas:

Esgrande el cielo

y arriba siempre mundos.
Imperturbable,

prosigue en tanta noche
e grillo berbiqui.

2 Palavras de Octavio Paz proferidas no banquete por ocasizo do Premio Nobel, na Suécia, em 10 de dezembro
de 1990. Disponivel em: <http://nobelprize.org/nobel prizedliterature/laureates/1990/paz-speech-sp.html>
Acesso em: 14 de abril de 2006.
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ANEXO

Cronologia de aguns ensaios de Octavio Paz

Ensaio Ano'da %a
publicacio
POESIA DE SOLEDAD Y POESIA DE COMUNION 1942
EL SURREALISMO 1954
ARTE MAGICO 1955
EL VERBO DESENCARNADO 1955
LA INSPIRACION 1955
AMBIGUIDAD DE LA NOVELA 1956
EL LENGUAJE 1956
EL MUNDO HEROICO 1956
EL RITMO 1956
EL VERBO DESENCARNADO 1956
LA CONSAGRACION DEL INSTANTE 1956
LA IMAGEN 1956
LA INSPIRACION 1956
LA OTRA ORILLA 1956
LA REVELACON POETICA 1956
POESIA Y POEMA 1956
VERSO Y PROSA 1956
LOS SIGNOS EN ROTACION 1965
ANDRE BRETON, O LA BUSQUEDA DEL COMIENZO 1966
INTERMEDIO DISCORDANTE 1967
INVENCAO, SUBDESENVOLVIMENTO, MODERMIDADE 1967
A ORDEM E O ACIDENTE 1968
A REVOLTA DO FUTURO 1974
ANALOGIA E IRONIA 1974
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Ensaio

Anoda 12

publicacdo
O OUTRO LADO DO DESENHO 1974
O PONTO DE CONVERGENCIA 1974
OS FILHOS DO BARRO 1974
REVOLUCAO, EROS, METAIRONIA 1974
TRADICAO E RUPTURA 1974
TRADUCAO E METAFORA 1974
CONTAR E CANTAR 1976
RUPTURA E CONVERGENCIA 1986
A OUTRA VOZ 1989
BALANCO E PROGNOSTICO 1989
OS POUCOS E OSMUITOS 1989
POESIA, MITO, REVOLUCAO 1989
QUANTIA EVALIA 1989
AVISO [in A outravoz] 1990
OPLENO EOVAZIO 1994
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