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RESUMO

Desenho Corpo Porque Vivo ¢ o nome desta pesquisa que propde abordar a criagao
artistica como um percurso de linhas que se desenham. Trata-se de pensar o desenho
através de uma concepc¢ao expandida — como qualquer corpo composto por linhas, ou seja,
que ndo esteja necessariamente dentro das categorias, concepgdes € técnicas tradicionais.
Portanto, as investigagdes sdo centradas em dois objetos principais: a série Silhuetas, agdes
fotograficas produzidas pela artista Ana Mendieta, e o livro A Paixdo Segundo G.H., escrito
por Clarice Lispector. As linhas de pensamento desta dissertagdo encontram ressonancias e
convergéncias com a filosofia de Gilles Deleuze, cujos conceitos constituem ferramentas
fundamentais para acompanhar as tramas de um desenho em seu processo de composicao e

dissolugao.



ABSTRACT

I Draw the Body Because I Live is the name of this research that intends to approach the
artistic creation as a course of lines that draw themselves. It concerns thinking of the
drawing through an expanded conception — as any body made up of lines, that is to say, a
drawing which does not necessarily follow the traditional techniques, categories and
conceptions. Therefore, this study is centered on two main objects: the series Silhouettes,
photographic actions produced by the artist Ana Mendieta; and the book The Passion
According to G.H., written by Clarice Lispector. The lines of thought for this dissertation
find resonances and convergences with the philosophy of Gilles Deleuze, whose concepts
constitute fundamental tools to follow the weave of a drawing in its process of composition

and dissolution.
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APROXIMACAO DO DESENHO

Desenhar o que é? Como se chega 14? E o ato
de abrir passagem através de uma parede de
ferro invisivel que parece colocada entre o
que sentimos e o que podemos.

Vincent Van Gogh

A primeira experiéncia do desenho na vida de uma pessoa se conserva como
memoria corporal. Ninguém ¢ capaz de se lembrar da ocasido em que segurou pela primeira
vez um instrumento — l&pis, giz, um pedaco de carvao, de cerdmica, uma pedra porosa — e
riscou sobre uma superficie qualquer. Antes de aprenderem a escrever, as criangas
desenham. E normalmente um processo intensivo: tragados de linhas como grades que
flutuam, circulos repetidos e sobrepostos por uma forca ritmica. Por mais emaranhados que
sejam estes rabiscos dindmicos, uma crianga em idade pré-escolar ¢ capaz de distinguir
prontamente o seu desenho e o de cada um dos colegas; e ainda, uma vez questionada por
nossa incompreensdo diante da imagem sobre o seu papel, ela pode descrever de imediato
um longo acontecimento: acdes, movimentos em tempos simultdneos; pessoas e bichos que
chegam, que se vao; uma chuva, um rio, carros e passaros que cruzam céu e terra; comidas,
foguetes, um jogo, um navio; a montanha e o mar. O desenho ¢ uma experiéncia inventiva,
um exercicio de composi¢do em constante desenvolvimento que pode ser considerado
como a primeira caligrafia que um corpo ¢ capaz de expressar.

Eu ja desenhei, como desenham as criancas. O desenho acabou se tornando uma

pratica continua, até ser inserido nas categorias das artes, como estudo, como
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especializagdo académica. Nesta ocasido, a experiéncia do desenho comecou a ocupar
compartimentos cada vez mais restritos: primeiro na divisdo em desenho de observacao e
de criacdo; entdo uma nova reparticdo, entre técnicas expressivas do desenho, desenho de
objeto, de paisagem, de figura humana. Este ultimo, por ser um complexo de relagdes
incertas, dificeis, sempre me atraiu. Por vezes, as linhas sobre o papel misteriosamente
convergiam a uma exatiddo, que parecia mais um puro arranjo de sorte do que
propriamente um dominio técnico; outras vezes, um grande esfor¢o criava incomodas
irregularidades, assimetrias e distor¢des incorrigiveis; ou entdo o desenho nao parecia em
nada com o corpo-objeto observado — o ou sua aparéncia se tornava estranhamente
semelhante as linhas do meu corpo ou as feigdes do meu rosto. A experiéncia errante da
figura humana passou a ser uma espécie de obsessao.

O que acontece entre um corpo ¢ um desenho? Para pensar esta imagem, basta partir
de um exemplo bem convencional: um desenho feito a lapis, sobre um papel, a partir da
observacdo de um modelo vivo — como um homem nu — em uma aula de figura humana.
Sao inimeras as misturas possiveis: intensidades distintas, durezas, superficies, olhares,
tempos, matérias, forcas. Elementos heterogéneos vindos de categorias distintas se alternam
em um vai ¢ vem hipnético de movimentos, que acabam por compor um desenho: mao,
grafite, pele, madeira, papel, técnica, suor, respiragdo, tragos, fibras, expectativa, erro, sede,
musculos, professor, ar, pés, calos, vozes, olhar, modelo, calor, colunas, dedos, chao,
tempo, janela, nudez, escola, intervalo, nucas, distancias, orelhas, limites, boca,
articulagdes, cabeca, palpitagdes, sombras, lampadas, contornos, cabelo, camadas, dor,
dobras, vazio, pontas. A alternancia e simultaneidade de coisas distintas ndo param nem no

desenho, nem no corpo.
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Certa vez, em uma aula de figura humana, eu desenhava sobre o papel a imagem de
um modelo vivo; era um homem nu sobre uma cadeira. Um homem nu sobre uma cadeira,
uma mao e um lapis sobre um papel — ha nesta relagdo uma imensa distancia para os olhos,
que os olhos certamente ndo sdo capazes sozinhos. Por isto os olhos se espalham por todo o
corpo, e a tensdo maior de todas ¢ a que segura o lapis (o que explica talvez, os calos € o
suor). E simplificamos muito quando dizemos: as maos desenham bem. Eu olhava bem, e
desenhava bem; a intencdo era a de criar a maior semelhanca possivel entre a disparidade
de meus objetos: um desenho e um corpo. Em parte, era o que eu conseguia, pois eu quase
entendia o paradoxo que se passava entre meu corpo € o desenho. E foi nesta certa aula, que
o professor Gouveia' me disse: “Vocé sabe como desenhar, mas sé vai conseguir mesmo,
se vocé entrar no desenho. Vocé tem que entrar dentro das tensoes que compoem o corpo,
quando vocé conseguir entrar, entdo desenha qualquer coisa.” As palavras podem nao ter
sido exatamente essas, mas ndo importa a exatidao, porque os sentidos daquele texto
comegaram a transformar minha relagao com o desenho. Nao na intengao de buscar um
desenho mal feito para negar a representagdo, ou criar algo “abstrato” para me livrar do
“figurativo”. O que comegou a se transformar foi exatamente esta boa inteng¢do, ou mesmo,
qualquer intencdo fixa. Esta necessidade de afirmar um desenho bem feito foi sendo

sobreposta pouco a pouco, pela atengdo as intensidades vivas que percorrem os corpos.

! Jose Maria Caldas Gouveia é professor efetivo de desenho na Escola Guignard, UEMG.

14



POSSES, SEGREDOS E ALEGRIAS.

Ha um continuo de elementos, objetos, idéias, matérias, seres, imagens — coisas que
se passam a todo tempo diante de n6s. Somos povoados por estes encontros, que podem ser
previsiveis, habituais, inesperados, determinantes, banais, imperceptiveis, arrebatadores,
incompreensiveis, interessantes, idiotas, assustadores, simples, desejaveis, nauseantes,
fascinantes, asperos, luminosos. Algumas coisas ndo chegam a ocupar um tnico
pensamento ou tocar uma quase sensacgao; outras ndo encontram brechas para que possam
nos invadir, e a elas resistimos, nos tornamos imunes; outras rondam e permeiam os
caminhos que percorremos, € acabam incorporadas no contato com a pele. Dentre a
diversidade de coisas que nos atravessam, apenas uma porcao delas fica retida e passa a

compartilhar relagdes com outras que ja existem.

Cada individuo, alma e corpo, possui uma infinidade de partes que lhe
pertencem sob uma certa relagdo mais ou menos composta. Cada individuo,
também, é composto de individuos de ordem inferior, e entra na composigdo de
individuos de ordem superior. Todos os individuos estdo na Natureza [...] Eles
se afetam uns aos outros, a medida que a relagdo que constitui cada um forma
um grau de poténcia, um poder de ser afetado. Tudo ¢ apenas encontro no
universo, bom ou mau encontro.’

Os encontros permanecem como o desenho singular de cada corpo. Mas estas
relagdes nao se realizam ou se fixam de uma vez por todas, pois em um corpo, nada se
estabiliza como é, pois tudo sempre estd — tudo se modifica, porque tudo tende a variagao

de estados, € aos novos encontros que se criam. Qualquer permanéncia ¢ apenas um

2 DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 73.
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repouso, que participa de um constante movimento. O que faz de um corpo esta passagem

continua ¢ sua capacidade de afetar e ser afetado, nele mesmo e por outros corpos.

Os afetos s@o devires: ora nos enfraquecem, quando diminuem nossa poténcia
de agir e decompdem nossas relagdes (tristeza), ora nos tornam mais fortes,
quando aumentam nossa poténcia e nos fazem entrar em um individuo mais
vasto e superior (alegria). [...] Os corpos ndo se definem por seu género ou sua
espécie, por seus orgaos e suas fungdes, mas por aquilo que podem, pelos
afetos dos quais sdo capazes, tanto na agdo, quanto na paixdo.’

Quando somos invadidos por determinado afeto?, somos tomados por seu
movimento, que passa a transitar com autonomia em nosso corpo: algo que comega por ser
desejavel pode atormentar e transformar uma situagdo pré-estabelecida e se tornar entdo,
um acontecimento assustador, provocar um abalo, fazer com que o imperceptivel se
evidencie e se torne extremamente necessario, € entdo o corpo passa a praticar esta
determinada necessidade. Assim, por um assalto dos sentidos, antes de nos ocuparmos de
um movimento, ele nos ocupa, nos possui € nos modifica. Os percursos, mais ou menos
profundos desta relagdo corpo-a-corpo, criam vestigios, rastros, impressdes ¢ desenhos.

Eu tenho meus desenhos de corpo. Sdo minhas posses, segredos e alegrias. Todos os
corpos possuem seus desenhos. Desenhos sdo posses porque sao tragos proprios a cada
corpo, que ndo definem uma fisionomia, nem se identificam com uma aparéncia, tampouco
se escondem dentro, como uma esséncia guardada. Desenhos de corpo sdo antes, modos de
viver. Estes modos sdo caminhos que se criam em relagdo ao préprio corpo e ao mundo que

o cerca: sdo as linhas, as trajetorias de seu desenho.

3 Ibidem, p.p. 73, 74.

4 Afetos (ou afectos) para Deleuze, ndo sdo os sentimentos afetivos ou emocionais de uma pessoa, mas
encontros impessoais entre corpos de natureza distinta, que se interferem e se modificam mutuamente.
Afectos sdo “devires que transbordam aqueles que passam por eles, (tornando-se outro).”

DELEUZE. Conversagoes, p. 171.
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Desenhos sao segredos porque nunca acabam de se revelar completamente,
guardam sempre algo de inacabado, que ainda ndo se tragou o suficiente, que nao nos
delineou totalmente, mas que se esboga a todo o tempo, mesmo que este seja um processo
lento, feito pouco a pouco. Segredos sdo os potenciais de um desenho, silenciosos,
cintilantes, clandestinos, misteriosos, que também nos habitam: temos muitos destes, que
ainda ndo comecaram a se realizar, mas que preexistem como campos inexplorados,
cidades fantasmas, desertos; revelagdes que se guardam na soliddo e no siléncio, como
promessa de expressao.

Desenhos sdo alegrias quando se realizam no mundo, pois deixam de ser privilégio
de apenas um corpo e passam a transitar com autonomia. Por um desejo de encontro, um
corpo se dispde a abrir seus motivos e compartilhar seus desejos, e os desenhos deixam de
ser segredos e posses que se guardam, para se tornarem alegrias. Isto acontece por exemplo,
na produ¢do de um texto ou de uma imagem. Mas sempre ha riscos de ndo se ter alegria na
revelacdo de um desenho, pois seja qual for a sua categoria de coisa, ele pode ndo se tornar
necessario ou importante para qualquer outro corpo; e ainda, surgir como algo
incompreensivel, mesmo a quem o produziu.

De toda maneira, a alegria de um desenho nao ¢ algo que acontece na comunicagao.
Uma vontade de comunicar com exatidao, de por ordem e apurar uma produg¢ao, ¢ muitas
vezes fadada ao fracasso. Uma boa inten¢do ndo tem nada a ver com as possibilidades
expressivas de um desenho, pois as idéias e sensacdes mais elaboradas podem gerar
obscuridades, arbitrariedades; esbocos sujos, vertiginosos, impuros, frutos hibridos,
inclassificaveis, intiteis, sem nome ou dimensio definidos. A revelia de um aspecto

conclusivo ou final, um desenho ¢ uma alegria pelo processo experimental que o envolve,
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pois ¢ a partir do plano expressivo que ele podera se realizar em sua ampla trama de
possibilidades.

E na experimentagdo corporal que desejo e desenho se encontram e se confundem:
um desenho ¢ um desejo de contato, que aproxima as distancias entre um ser ¢ o mundo,
para criar combinagdes que se abrem como novas visibilidades: modos de ver, pensar e
sentir, que ndo sao nem do corpo nem do mundo, mas no movimento desejante que se

desenha entre os dois.
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UMA DISSERTACAO E TAMBEM UM DESENHO

Desenho Corpo Porque Vivo ¢ o nome desta pesquisa em arte. A frase titulo pode
soar apenas pessoal se for compreendida como uma afirmagdo que se auto-explica: eu
desenho corpo porque eu vivo; e ¢ uma possivel leitura, ja que conto com minhas
experiéncias iniciais do desenho (que vao da primeira infancia a especializagao académica),
como os acontecimentos que determinam e mobilizam o interesse por esta pesquisa; e de
outro modo, eu ndo saberia por onde comecar a escrever. Mas ha ainda uma flexibilidade
de sentidos neste titulo, que oferece outras tantas possibilidades a serem pensadas. As
palavras tomadas uma a uma, e substantivadas, ja sdo em si mesmas, amplas em sentidos —
corpo, desenho e vida. Se tomadas em seqiiéncia, flexionadas por pronomes, trocadas de
lugar, criam leituras bem menos pessoais, €, portanto, mais amplas; ou ainda, dbvias,
inexatas, objetivas — um desenho é um corpo porque € vivo; o porqué de um corpo que
desenha; o porqué de um desenho de corpo; eu desenho € vivo porque sou corpo; porque a
vida ¢ um desenho de corpo; a vida ¢ um corpo porque se desenha; porque ha vida nos
desenhos de corpo; um corpo desenha porque € vivo; tudo o que vive desenha um corpo. E
assim, todas as variaveis sdo possiveis, “porque” esta pesquisa em arte propde exatamente a
busca pelo “desenho” de “corpo” como um campo aberto e “vivo”.

Para pensar o desenho de corpo, me aproximo de trés autores que nada oferecem em
termos de técnicas tradicionais ou categorias estritas do desenho, sdo eles: Ana Mendieta,
Clarice Lispector e Gilles Deleuze. Sao trés produgdes distintas, cada qual com sua
substancia que se faz fundamental a presente pesquisa, respectivamente: imagem, texto e
conceitos. Para ser mais especifica, sao agdes fotograficas denominadas Silhuetas, o livro A

Paixdo Segundo G.H. e um pensamento filosofico que se desenha em termos de linhas.
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O proprio corpo da dissertacdo ¢ um desenho que se forma no desenrolar dos textos,
na medida em que cada um deles ¢ feito pelas multiplas relacdes entre as linhas da pesquisa
— linhas de pensamento, linhas de perdigdo, linhas de estudo, linhas de desejo. O objetivo
dos textos ¢ encontrar um desenho. Eles ndo anunciam a que vieram, simplesmente
comecam, se relacionam entre si e sustentam uma certa independéncia um do outro. Cada
texto € a travessia para encontrar um possivel desenho. Cada texto busca um desenho, ou ¢
ainda, um desenho que se busca. Os textos, apesar de se ocuparem inicialmente de motivos
distintos, apresentam aspectos ¢ abordagens que convergem para as mesmas imagens, que
evocam elementos e linhas comuns. Assim, por vezes coincidem e se estendem uns nos
outros, como por ecos de uma mesma conversa: uma trajetoria que vai € vem em torno do
desenho de linhas.

Como desenvolvimento ou montagem da pesquisa ha quatro capitulos principais,
dispostos entre uma parte introdutoria e um texto final denominado Aprendizagem.

O primeiro capitulo tem por objetivo expor e articular conceitos evocados com freqiiéncia
ao longo da dissertacdo, que entram em ressonancia constante com a busca pelo desenho
expandido que proponho. Portanto, este capitulo se dedica a percorrer algumas linhas do
pensamento filosofico de Gilles Deleuze’.

O segundo capitulo apresenta o texto Vestido de Terra, dedicado as Silhuetas de
Ana Mendieta. O terceiro capitulo apresenta o texto E se ela era apenas a vida que corria

em seu corpo sem cessar?, dedicado a A Paixdo Segundo G.H. de Clarice Lispector.

> Gilles Deleuze cria e escreve em parceria com Félix Guattari, importantes conceitos € livros de sua filosofia,
a esquizoandalise, tais como: Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia, Volumes: 1,2,3,4 e 5, O que é a
Filosofia?. Portanto, referéncias bibliograficas nesta pesquisa apontam com freqiiéncia Deleuze;Guattari. O
mesmo acontece em Didlogos, volume em parceria com Claire Parnet, citado como Deleuze;Parnet. A maior
parte das leituras tedricas que interferem nesta dissertacdo, continuam deleuzianas, por intermédio de outros
autores que também foram lidos ao longo da pesquisa, e que sdo por sua vez, leitores de Deleuze: Frangois
Zourabichivili, Peter Pal Pelbart, Marcelo Kraiser, Michel Onfray, José Gil, Brian Massumi.
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A \escrita destes dois capitulos se desdobra de um mesmo desafio: atentar as relagdes
internas, a materialidade, e aos codigos proprios de cada corpo. Escrever por contaminagao
— ora com o texto, ora com as imagens — deixar que eles falem por si, que déem os indicios
e as sugestoes para a escrita, a fim de evitar a reducdo das forgas poéticas dos corpos que
escolhi como objetos inddceis da pesquisa. Pode-se dizer que este ¢ um modo de
abordagem deleuziano, no sentido de criar um pensamento por experimentacdo, que se
sobreponha a convencional abordagem de um pensamento interpretativo. Trata-se, assim,
de exigir uma fidelidade corporal da escrita, como se ela fosse alguém no percurso intimo
de um deserto ou um ser que atravessa as esquinas povoadas de uma cidade: pois escrever
pode ser, também tomar uma imagem ou um texto como um mapa, como “um conjunto de
linhas diversas funcionando ao mesmo tempo.®”

Uma investigac¢ao centrada na relagdo vida e obra poderia ter sito trabalhada nos
textos dedicados, tanto a Ana Mendieta, quanto a Clarice Lispector, pois suas biografias
oferecem episoddios repletos de forte intensidade, que se misturam de tal maneira ao
processo criativo, € a producao de cada uma, que os limites tornam-se indiscerniveis a
ponto de muitas vezes ndo existirem intervalos. No entanto, esta abordagem foi evitada ao
maximo, por se tratar de um assunto com tamanha abrangéncia e complexidade, que
poderia ocupar toda uma dissertacdo; e ainda, impossibilitar o desafio de tecer uma escrita
ndo interpretativa. Assim, em funcao da busca por um desenho expandido, qualquer indicio
biografico foi cuidadosamente afastado. Porém, quando o percurso da pesquisa se
aproximava do final, o desafio de evitar as linhas de vida e obra passou a ser desnecessario,
pois esta relagdo ja ndo ameagaria a autonomia dos textos dedicados, uma vez que eles ja

haviam sido concluidos. A biografia ndo foi evitada de inicio por ser algo negativo.

¢ DELEUZE. Conversagdes, p. 47.
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Tomada em si mesma, ela ¢ uma linha que situa a existéncia de uma vida em uma
seqiiéncia de pontos cronoldgicos, contextuais. A servi¢o do fascinio de leitor por seu autor
querido, torna-se um objeto de curiosidade extremamente interessante. Uma vez assumidas,
tais linhas da relagdo vida e obra podem, ainda, oferecer um conforto importante para a
leitura dos textos desta dissertacdo. Portanto, como abertura a cada um dos capitulos
dedicados a Ana Mendieta e a Clarice Lispector, hd uma breve introdugdo as respectivas
biografias.

O quarto capitulo ¢ intercalado por desenhos e textos poéticos de minha autoria. Sdo
composi¢des autdnomas entre si, mas que acompanham o processo da pesquisa por um
desenho expandido. Tais producdes nao possuem um carater ilustrativo, sdo antes, praticas
e experimentais, ligadas a mesma proposta da pesquisa, mas em planos e tempos diversos.
Assim, aparecem no corpo da dissertacdo, ndo como anexo, mas integradas como um
capitulo, que se distingue dos demais pela auséncia de apontamentos teéricos. O quarto
capitulo apresenta uma variedade de elementos, mas silenciosamente, sem explicacdes. Nao
explicar ¢ uma opgdo, para que as possiveis relagdes se estabelegam por conta das proprias
linhas da pesquisa. Nao explicar talvez seja também a inica opgao, pois em relagdo a
poesia que eu crio, ndo tenho nada a acrescentar, a ndo ser desenhar e escrever mais.

Quando sou atraida por corpos que me afetam, como Ana Mendieta, Clarice
Lispector e Gilles Deleuze, ndo me aproximo deles para afirmar uma semelhanga, afinidade
ou coincidéncia, mas para estabelecer uma possivel contaminagao e a partir dela, a abertura
de novos percursos para o pensamento, tanto mais solitarios, quanto mais povoados. Nesta
pesquisa em arte, estes encontros se ddo por meio da escritura, que se abre como um solo

fértil, como um composto de linhas que se desenham.
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CAPITULO 1

UM EMARANHADO DE POSSIVEIS

“Tudo ¢ questio de linha™: Gilles Deleuze propde que tudo pode ser pensado nestes

termos, sejam corpos individuais ou coletivos, produgdes naturais ou artificiais. A
afirmag¢do que pode soar simplista, ¢ no entanto bastante complexa, ja que se trata de um
pensamento filosofico disposto a destacar com rigor, linha por linha, de um emaranhado de

percursos, trajetos, desenhos, mapas, relagdes e experiéncias que se criam no mundo.

Ha tipos de linhas muito diferentes, na arte, mas também numa sociedade,
numa pessoa. Ha linhas que representam alguma coisa, e outras que sao
abstratas. Ha linhas de segmentos, outras sem segmento. H4 linhas que,
abstratas ou ndo, formam contorno, e outras que nao formam contorno.
[...] as linhas sdo os elementos constitutivos das coisas e dos
acontecimentos. Por isso cada coisa tem sua geografia, sua cartografia,
seu diagrama. O que ha de interessante, mesmo numa pessoa, sao as
linhas que a compdem, ou que ela compde, que ela toma emprestado, que
elacria.®

Nos desenhos que constituem e envolvem todas as coisas e acontecimentos, “pode-
se distinguir pelo menos trés espécies de linhas que coexistem ora se alternando, ora se
cortando, ora se misturando”.’ O primeiro tipo € a linha dura: tragado reto ou circular que
une dois ou mais pontos sucessivos. Sao segmentos rigidos que estabelecem regras, leis,
limites, institui¢des, funcdes sociais, hierarquias, reparti¢des por categorias binarias, como
as relagdes de poder de uma for¢a dominante sobre uma menor. Linhas duras desenham

extensoes fechadas, espagos organizados, territorios recortados, sentidos prontos,

"DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 88.
8 DELEUZE. Conversacoes, p. 47.
9 KRAISER. Textos Dobrados, Imagens Impuras, p. 61.
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interpretagdes historicas, identidades fixas, sistemas, direitos, deveres, convengoes,
opinides formadas — todas as espécies de tracados que determinam modos seguros de
pensar e de existir no mundo. Para manter a seguranga da vida, dos empreendimentos, das
classificagdes, dos poderes, dos bens, as linhas rigidas organizam os corpos em
compartimentos que julgam, proibem e autorizam. Vocé pode se deslocar de um ponto ao
outro, mas deve manter esta velocidade, ndo ultrapasse, vocé deve seguir em frente, os
desvios serdo punidos; trabalhe desta maneira, produza para tais fins, ou seu
empreendimento nao tem valor algum; vocé pode fracassar, ou pode obter sucesso; ou vocé
participa, ou ndo ¢ alguém. As possiveis variagdes e diferencas sdo cercadas por linhas de
controle, que cumprem a fungdo reguladora de barra-las, criar novas regras que as inclua, e
absorvé-las, para impedir ou reduzir a0 maximo, as for¢as que ameacam interferir e
desfazer a organizagao.

O segundo tipo de linha se distingue do primeiro por sua natureza maleavel e
flexivel. Linhas deste tipo s3o também segmentos, mas que nao tragam desenhos
extensivos, nem percursos pontuados de uma origem a um destino, elas sdo conectivas e
deslizantes, possuem uma trajetoria autbnoma, criam movimentos de corte, intensivos e
menores, “tracam pequenas modificagdes, fazem desvios, delineiam quedas ou impulsos”.'
Nao ¢ possivel dizer de onde este segmento surge e para onde ele vai, ja que sua atuagdo
ocorre precisamente no meio; pelo meio. Deleuze define a linha flexivel como “uma

99 11

micropolitica” "' que fissura as formas prontas e possibilita pequenas alteragdes em um

tracado organizado.

" DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 145.
"' DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés: capitalismo € esquizoftrenia, v. 3, p. 72.
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A linha de fuga ¢ o terceiro tipo de linha, que ndo ¢ mais um segmento, mas uma
forga: ela “é simples, abstrata, e, entretanto, ¢ a mais complicada [...], a mais tortuosa.” ' A
fuga desta linha ndo ¢ algo que nos leva a escapar de um lugar para se esconder em outro,
pois ndo se trata de fugir, no sentido de mudar de lugar fisico por exemplo, mas de ativar
uma ruptura que faz fugir os proprios limites regulares que determinam um lugar, um

corpo, uma identidade, uma sociedade, um texto, uma imagem, uma geografia, enfim, uma

estrutura de qualquer natureza.

Essa linha parece surgir depois, se destacar das outras, se conseguir se
destacar. Pois talvez haja pessoas que tém apenas as duas outras, ou que
tém apenas uma, que vivem apenas sobre uma. No entanto, de outra
maneira, essa linha esta ai desde sempre, embora seja o contrario de um
destino: ela ndo tem que se destacar das outras; ela seria antes, a primeira,
as outras derivariam dela. Em todo o caso, as trés linhas sdo imanentes,
tomadas umas nas outras. Temos tantas linhas emaranhadas quanto a mao.
13

Na primeira linha hd muitas falas e conversagdes, interminaveis
explicagdes, esclarecimentos; a segunda ¢ feita de siléncios, de alusdes,
de subentendidos rapidos, que se oferecem a interpretacdo. Mas se a
terceira fulgura, se a linha de fuga ¢ como um trem em marcha, ¢ porque
nela se salta linearmente, [...] de qualquer coisa, talo de erva, catastrofe
ou sensacdo, em uma aceitagdo tranqiiila do que acontece em que nada

pode valer por outra coisa. Entretanto as trés linhas ndo param de se
misturar. '*

De acordo com suas particularidades, as linhas configuram dois tipos de espago
distintos: o espago estriado e o espago liso. O primeiro ¢ territdrio proprio as linhas duras e
o segundo, a dimensdo da linha de fuga. A linha flexivel ¢ um segmento em deslize, que
por sua propria natureza, transita com autonomia entre o estriado e o liso, sem constituir um
espaco proprio. As relacdes entrelinhas tendem tanto ao alisamento de um espaco estriado,

quanto ao estriamento do espaco liso. Em termos de linhas, nada ¢é estanque: duras,

2 DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 146.
3 Idem.

“ DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés: capitalismo € esquizofrenia, v. 3, p. 70.
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flexiveis ou fugidias, elas se encontram e variam, interrompem-se € continuam, cortam,
recortam e restituem-se mutuamente. “Nao hé portanto um mundo das formas fixas e um
mundo do devir, mas diferentes estados de linhas, diferentes tipos de linhas, cuja intricacao
constitui 0 mapa remanejavel de uma vida."”

O estriamento por linhas duras tende a funcionar de acordo com modelos e padrdes.
Neste espago se estabelece uma ordem cronoldgica e sucessiva, de fatos passados,
presentes, futuros — tempos predeterminados de uma vida, desenhos prontos de uma
biografia, que comeca assim, percorre tais etapas, escolhe entre determinadas opgdes, evita
tantas outras, passa por uma seqiiéncia de trajetos, obtém mais ou menos €xito, até que
fatalmente alcanca a morte, por ndo poder mais evita-la. As paixdes, diferencas,

assimetrias, revolugdes, ambigiiidades, desajustes, todas as oscilagdes, sdo rigorosamente

suprimidas a favor da reprodu¢do e manutengdo dos modos habituais de existir. Assim,

todas as linhas de segmentaridade dura envolvem um certo plano [de
organizacdo] que concerne a um s6 tempo, as formas e ao seu
desenvolvimento, ou sujeitos e sua formagao. [...] A educacdo do sujeito e
a harmonizacao da forma ndo param de obcecar nossa cultura, de inspirar
as segmentagdes, planificagdes [...] . '

No espago liso, ja ndo existem eixos que conduzem trajetos, apenas fluxos e processos em
devir: sentidos que se movem a cada instante e seguem simultaneamente em todas as
dire¢des. Este € o espago dos acontecimentos onde a duragdo do tempo ¢ dilatada: o

presente nao mais se divide sucessivamente em fatos do passado ou do futuro,

'S ZOURABICHIVILIL. O Vocabuldrio de Deleuze, p. 62.
' DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 151.
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[...] ndo hé outro presente além daquele instante movel que o representa,
sempre desdobrado em passado-futuro [...]. Em um caso ¢ minha vida que
parece muito fraca, que escapa em um ponto tornado presente em uma
relacdo assinalavel comigo. No outro caso, eu ¢ que sou muito fraco para
a vida, ¢ a vida muito grande para mim, jogando por toda parte minhas
singularidades, sem relagcdo comigo, € sem um momento determinavel
como presente, salvo com o instante impessoal que se desdobra em ainda-
futuro e ja-passado. Que esta ambigiiidade seja essencialmente a da ferida
e da morte, ou do ferimento mortal [...], o que estd em relagdo externa ou
definitiva comigo € com meu corpo, o que ¢ fundado em mim, mas
também o que é sem relagdo comigo, o incorporal e o infinitivo, o
impessoal, que ndo ¢ fundado sendo em si mesmo. De um lado, a parte do
acontecimento que se realiza e se cumpre; de outro lado, ‘a parte do
acontecimento que seu cumprimento ndo pode se realizar’. [...] Cada
acontecimento ¢ como a morte, duplo e impessoal em seu duplo."

A morte constitui o mais alto grau de ruptura, de descontrole, de excesso em uma
vida. Em alguns casos ¢ a primeira linha de fuga do individuo e, paradoxalmente, s6 pode
ser experimentada como a dissolugdo da propria vida ao experimenté-la pela primeira vez.
Diante da morte, o sujeito ndo mais se importa com a interpretacdo e constru¢ao de sua
historia, pois ndo ha mais sujeito, ndo ha memoria do passado ou futuro a se alcangar — mas
um acontecimento que a tudo transborda. Apesar de mortal, delirante e perigosa, uma linha
de fuga ndo conduz necessariamente a morte, ao suicidio, ao fim da vida, pois ela ndo ¢
uma forma, um lugar, um acidente, mas um processo experimental, uma transformagdo que
atua na matéria, que a faz variar, que a modifica. A forca em fuga desfaz a relacdo tempo-
espaco, os limites da personalidade, da identidade pessoal, provoca uma explosdo de
sentidos, liberta a vida do estriamento dos fatos, da linguagem imposta, das regras, da

moral, dos costumes, da opressao.

Eis que, na ruptura, ndo apenas a matéria do passado se volatizou, mas a
forma do que aconteceu, de algo imperceptivel que se passou em uma
matéria volatil, nem mais existe. N0s mesmos nos tornamos
imperceptiveis e clandestinos em uma viagem imével. Nada mais pode
acontecer nem mesmo ter acontecido. Meus territorios estdo fora de

" DELEUZE. 4 légica do sentido, p. 154.
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alcance, e ndo porque sejam imaginarios, mas porque eu os estou
tragando. [...] Tornei-me capaz de amar, ndo de um amor universal
abstrato, mas aquele que escolherei, e que me escolherd, as cegas, meu
duplo, que ndo tem mais eu do que eu. Salvamo-nos por amor e para o
amor, abandonando o amor e o eu. Nao somos mais que uma linha
abstrata que atravessa o vazio. [...] Tornamo-nos como todo mundo, mas
de uma maneira pela qual ninguém pode se tornar como todo mundo.
Pintamos o mundo sobre ndés mesmos, € ndo a ndés mesmos sobre o
mundo. "

Nossos corpos sdo atravessados por linhas de fuga, estejam eles mais ou menos
estruturados sobre uma linha dura, tenham ou nao sido sensibilizados pela incidéncia de um
segmento flexivel. Mas o que acontece entre um fluxo de ruptura e um organismo? O que
uma linha de fuga ¢ capaz de produzir na relagdo com um espacgo estruturado? Deslize,
desordem, demoli¢do, delirios nas estruturas de linguagem, revolugdes sociais e
transformagdes individuais, quebra dos modos convencionais de ver, pensar e sentir.
Quando entram em combate uma for¢a de ruptura e um organismo, ha o perigo de um mau
encontro, pois se a desorganizagdo ¢ experimentada em doses imprudentes, se as rupturas
sdo feitas por velocidades ou quebras demasiadamente bruscas, elas podem gerar
aniquilamento da forga vital de um corpo e conduzi-lo a desordens aleatérias e
improdutivas — violéncia, loucura, suicidio e morte. No entanto, “desfazer um organismo

19 ¢ extrair possiveis relagdes, processos

nunca foi matar-se, mas abrir o corpo a conexdes
vivos e experimentais. Portanto, para se assegurar de que aconteca um bom encontro —

potencialmente produtivo — entre um fluxo de desorganizacdo e um corpo estruturado,

deve-se saber evitar certas intensidades e excessos.

E necessario guardar o suficiente do organismo para que ele se
recomponha a cada aurora; pequenas provisoes de significancia e de

'8 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia, v. 3, p.p. 72, 73.
1 Ibidem, p. 23.
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interpretagdo, € também necessario conservar, inclusive para opo-las a seu
proprio sistema, quando as circunstancias o exigem, quando as coisas, as
pessoas, inclusive as situa¢des nos obrigam; e pequenas ragoes de
subjetividade, € preciso conservar suficientemente para poder responder a
realidade dominante. *°

A ruptura instaura um acontecimento paradoxal: sua travessia impessoal e anonima
produz quebras de estruturas, ruinas de impérios, dissolugdes de identidades, € a um s6
tempo, cria novas aberturas e visibilidades, movimentos em processos parados, misturas
heterogéneas, conexdes e relagdes varidveis. Desde que se conserve certa dose de
prudéncia, “sobre as linhas de fuga s6 pode haver uma coisa, a experimentagdo-vida”, %'
uma agao continua de dissolu¢ao e composi¢do — a mesma linha abstrata que tenciona,
distende e rompe o estriamento, potencializa a restitui¢ao do vigor intensivo que a ordem
imposta oprimiu. Assim, o processo de desorganizacdo em um corpo organizado, constitui
algo essencialmente vivo, como “‘um puro morrer, ou sorrir, ou batalhar, ou odiar, ou amar,
ou ir embora, ou criar....” *

O campo das artes € também constituido por seus arranjos de linhas. H4 uma trama
circunstancial que acompanha a inser¢ao de determinada produg¢ao no mundo: a linha dura
da profissao artista, o plano das técnicas tradicionais, o impacto das novas midias na
producdo contemporanea, as instituicdes que determinam limites para as linguagens, as
vozes que autorizam, recusam e legitimam formas de arte, dentre outras tantas
segmentacdes. Assim, na medida em que um artista cria, compde ou produz, seja um texto,

uma imagem, uma musica, aplicam-se imediatamente categorias, qualificacdes,

classificagoes, analises interpretativas e valores.

2 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia, v. 3, p. 24.
! DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 61.
2 Ibidem, p. 87.
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Entretanto, em cada criagdo estética, ha uma autonomia que provém do arranjo
particular que constitui aquele corpo, que o torna um ser duravel, capaz de sustentar sua
contemporaneidade, mesmo que tal producao seja datada de tempos remotos. Pois “a arte
conserva e ¢ a unica coisa no mundo que se conserva. E se conserva em si [...], embora de
fato, ndo dure mais que seu suporte e seus materiais.” ** Desde que ndo se desintegrem, se
decomponham ou se desmagnetizem, um corpo estético perdura e ultrapassa o contexto
vivido por seu proprio criador. Composigdes resistem inclusive, as categorias ditas
artisticas, na medida em que deslizam entre elas e as fazem deslizar, as destituem de
importancia, substituindo-as por categorias hibridas, relativas aos compostos vivos que
constituem sua auto-existéncia; que “podem ser palavras, coisas, atos, pessoas”,* cores,
elementos, substancias, animais. Assim, a parte todas as questdes atribuidas e impostas a
arte, € preciso considerar as linhas que participam ativamente de uma producao, e portanto,
as que podem ser mais interessantes.

Aos processos de criacdo artistica, relacionam-se estritamente os planos técnico e
estético. O primeiro diz respeito aos materiais utilizados e a aplicacao de procedimentos,
que pode variar imensamente conforme o método de trabalho que cada artista inventa. O
segundo ¢ o plano no qual s3o criadas as sensacdes materiais, tais como linhas, cores, sons,
movimentos, palavras, gestos, que se tornam seres no mundo, compostos de relagdes vivas,
que

unem em determinado momento o homem, o animal, as ferramentas, o
meio. Mas também o homem torna-se continuamente animal, torna-se
ferramenta, torna-se meio [...] O homem nao se torna animal, sendo quando
o animal, por seu lado , torna-se som, cor ou linha . E um bloco de devir
sempre assimétrico. Nao que os dois termos se permutem, eles ndo se
permutam de modo algum, mas um s6 se torna outro se o outro se torna
outra coisa ainda, e se os termos se apagam. [...] Nao ¢ o homem que pinta,

» DELEUZE;GUATTARL O que é a Filosofia?, p. 213.
* DELEUZE. 4 imagem tempo, p. 224.
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¢ o homem que se torna animal, mas justamente ao mesmo tempo em que o
animal se torna musical ou pura cor, ou linha surpreendentemente simples:
os passaros de Mozart, ¢ 0 homem que se torna passaro porque o passaro se
torna musical.*

Em uma produgdo poética, a linearidade dura do plano técnico e a forca de ruptura no
plano estético entram em um processo de experimentacdo mutua. O artista, os meios, 0s
métodos e a matéria do mundo se cruzam. Assim, a ordem hierarquica e a fronteira entre
eles se dissolvem no proprio composto heterogéneo que se cria. O movimento de uma linha
de fuga vai do homem ao animal, do animal a ferramenta, da ferramenta ao meio e
atravessa continuamente esta variedade de possiveis encontros. Embora seja criada uma
espécie de semelhanga entre estes corpos, eles ndo se identificam, nem imitam a aparéncia
um do outro, mas como definem Deleuze-Guattari, entram em “um devir ndo humano do
homem”. Se ha esta semelhanga em processo, ela ¢ produzida por “uma extrema
contigiiidade, num enlacamento entre duas sensacdes sem semelhanga ou, ao contrario, no
distanciamento de uma luz que capta as duas no mesmo reflexo”.?® Este algo
indeterminado que passa de um corpo ao outro, € o trabalho transitorio da sensacao que se

272

concretiza no material, ou “¢ antes o material que entra na sensagdo~"’ até¢ que a matéria se

torna expressiva: um composto que passa a existir por si mesmo. Portanto, os planos

estético e técnico constituem na pratica, um so plano,

no sentido em que a arte ndo comporta outro plano diferente do da
composic¢do estética: o plano técnico com efeito, é necessariamente
recoberto ou absorvido pelo plano de composigo estética. E sob esta
condicdo que a matéria se torna expressiva: o composto de sensagoes se

» DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 87
* DELEUZE;GUATTARL. O que é a Filosofia?, p. 224.
7 Ibidem, p. 249.
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realiza no material, ou o material entra no composto, mas sempre de
modo a se situar sobre um plano de composi¢do propriamente estético.*
Composicdes estéticas sao “seres de sensagao”, como os define Deleuze,

autdbnomos, que se auto-sustentam que nao dependem de pontos de vista, de uma
capacidade de comunicar opinides e sentimentos pessoais relativos ao “eu” artista. Os
compostos existem antes, como uma variedade de modos de ver, pensar e sentir, que o
artista extrai nas intercessdes anonimas da vida, nas experimentagdes entre corpos
heterogéneos; estes modos, “ele os da para nos e nos faz transformar-nos com eles, ele nos
apanha no composto.”” O que cada artista inventa, ¢ um modo particular de tragar sua linha
abstrata, de produzir tragados vivos, percursos em deriva, errantes, inacabados, impessoais,
informes, imprevisiveis, para “tornar sensiveis as forcas insensiveis que povoam o mundo,
que nos afetam, que nos fazem devir”.”® Seres de sensa¢do geram interferéncias,
encadeamentos e continuidades, cruzam limites de um ser a outro, de um tempo a outro, de
um espaco a outro, de uma arte a outra, de um artista a outro, sem deixar de serem eles

mesmos, auto-existentes em suas linhas de fuga.

Tudo é questdo de linha, ndo ha diferenca consideravel entre a pintura, a
musica e a escritura. Essas atividades se distinguem por suas substancias,
seus codigos e suas territorialidades respectivas, mas nao pela linha
abstrata que tragam, que corre entre elas ¢ as leva para um destino
comum. Quando se consegue tragar uma linha, pode-se dizer: ‘¢ filosofia’.
Nao que a filosofia seja uma disciplina ultima, uma raiz ultima que
contivesse a verdade das outras, ao contrario. Muito menos uma sabedoria
popular. E porque a filosofia nasce ou ¢ produzida de fora pelo pintor,
pelo musico, pelo escritor, a cada vez que a linha melddica leva o som, ou
a pura linha tracada, a cor, ou a linha escrita, a voz articulada. Nao ha
necessidade alguma de filosofia: ela é inevitavelmente produzida 14 onde

% Ibidem, p. 251.
» [bidem, p. 227.
3 Ibidem, p. 235.
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cada atividade faz brotar sua linha de desterritorializagdo. Sair da
filosofia, fazer qualquer coisa para produzi-la de fora.’'

Como podem funcionar as linhas na escrita que compde um romance? Ha
certamente um plano técnico, que comporta segmentos duros: regras adequadas a
comunicag¢do, ao bom funcionamento da linguagem, a sintaxe regular de determinada
lingua, a personalidade, os didlogos, as opinides das personagens, a seqiiéncia narrativa, o
enredo. Ha também, as linhas flexiveis, que podem inserir pequenas fissuras no texto:
desvios, palavras fora de lugar, repeticdes, oscilagdes de sentidos. Mas ¢ em fungio da
linha de fuga — criadora de novos modos de pensar — que toda a estrutura em um texto passa
a variar. Seu percurso produz intensidades e velocidades que afetam a linguagem, sem que
a lingua, as palavras, a sintaxe, a gramatica deixem de ser usadas — o uso e o funcionamento
¢ que se modificam — as quebras gramaticais, desordens na lingua, desvios sintaticos levam
toda a linguagem a operar no limite de um combate interno. Nao ha mais linhas retas,

apenas linhas quebradas, que se rompem, se reestruturam e se diferenciam.

E assim, como a nova lingua ndo ¢ exterior a lingua, tampouco o limite
assintatico ¢ exterior a linguagem: ela € o fora da linguagem, nao esta fora
dela. E uma pintura ou uma masica, mas uma misica de palavras, uma
pintura com palavras, um siléncio nas palavras, como se as palavras agora
regurgitassem seu conteudo, visdo grandiosa ou audi¢@o sublime. O
especifico nos desenhos e pintura dos grandes escritores [é que eles]
chegam a puras visoes, que [...] referem-se ainda a linguagem, na medida
em que dela constituem a finalidade ultima, um fora, um avesso, um
reverso, mancha de tinta ou escrita ilegivel. As palavras pintam e cantam,
mas no limite do caminho que tragam dividem-se e se compdem.™

' DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 88.
2 DELEUZE. Critica e Clinica, p.p. 127, 128.
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O percurso em fuga pode interromper a linha narrativa de um romance, levar o
tempo de um fato a ultrapassar sua medida, transbordar suas dimensdes regulares, fazer
com que o enredo tome rumos imprevisiveis; atravessar a personagem, se sobrepor a ela,
desviar uma seqii€ncia esperada de agdes; criar caminhos de perdi¢do, insolitos e
vertiginosos, que ndo sdo os da imaginacao, mas da experimentacao. A linha de ruptura em
um texto, pode conduzir a modos de vida desproporcionais, existéncias infimas e gigantes,
impossiveis de serem atingidas por uma percep¢ao habitual, baseada nas identidades fixas.
Assim, a ruptura € vivenciada pela personagem por um processo de despersonalizacao
infinita: ela torna-se um objeto, um lugar, um reino, um inseto, um deserto, um inferno,
uma crianga, uma cor, uma paisagem — até que a propria escritura, impregnada desta deriva
continua, torna-se enfim, a trajetoria da linha abstrata — uma matéria vibratoria de palavra.

A escrita também pode funcionar sem a presenca das linhas de fuga, como algo
puramente técnico, que nada movimenta além da comunicacdo, que ndo expressa mais do
que um simples fato, uma noticia, um conjunto de regras. Ela ¢ deste modo, necessaria e
importante a ordenacdo do mundo, a conten¢do do caos, para que possamos nos estruturar
segundo certa estabilidade de sentidos fixos e para que tenhamos direito ao conforto de
pensar por pontos de vista ja formados. Mesmo um romancista pode evitar linhas de fuga,
impor a escrita uma ordenacao biografica de suas vivéncias passadas, memorias de
infancia, percepgdes presentes e intengdes futuras; pode tecer uma moral da historia e expor
suas opinides, tudo isto aplicado as estruturas prontas da linguagem; podendo também
inserir pontualmente certas irregularidades que conferem a escrita um carater criativo e

porque nao dizer, artistico.
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“Uma obra de caos ndo ¢ certamente melhor que uma obra de opinido, a
arte ndo ¢ mais feita de caos do que de opinido; mas, se ela se bate contra
0 caos, ¢ para emprestar dele as armas que volta contra a opinido, para
melhor vencé-la com armas provadas. E mesmo porque o quadro esta
desde o inicio recoberto por clichés que o pintor deve enfrentar o caos e
apressar as destrui¢des, para produzir uma sensacao que desafia qualquer
opinido, qualquer cliché [...]”. %

Uma criag@o poética exige linhas de natureza bem distinta daquelas que constituem
as obras de opinido, pois aqui, ndo mais “se escreve com lembrancas de infincia, mas por
blocos de infincia, que sdo devires-crianga do presente. [E preciso buscar] um material
complexo que ndo se encontra na memoria, mas nas palavras, nos sons”. ** Linhas poéticas
ndo sdo amarradas a arqueologia de objetos, pessoas, traumas e deleites da infancia, mas
deslizam e percorrem trajetos sensiveis, que uma crianca ¢ capaz de desenhar em sua
relacdo com a matéria do mundo. Neste caso, “escrever ¢ tracar linhas de fuga, que ndo sio
imaginarias, [mas] que se ¢ forgado a seguir, porque a escritura nos engaja nelas, na
realidade, nos embarca nela”.”> Embarcamos em olhares, surpresas, alegrias, densidades,
vazios, sonoridades, tempos, atmosferas, sabores, consisténcias, siléncios, tonalidades,
pulsagdes. Cada texto ou imagem ¢ uma combinacdo destas variedades vivas e impessoais,

cada personagem ou desenho ¢ um composto de mundo.

Nao se escreve com o seu eu, sua memoria ¢ suas doencas. No ato de
escrever ha a tentativa de fazer da vida algo mais que pessoal, de liberar a
vida daquilo que a aprisiona. O artista ou o filésofo tem freqiientemente a
saude bem fragil, um organismo fraco, um equilibrio pouco garantido,
[...]. Mas ndo € a morte que os quebra, ¢ antes um excesso de vida que
eles viram, provaram, pensaram. [...] Escreve-se em fun¢do de um povo
porvir, que ainda ndo tem linguagem. Criar ndo ¢ comunicar, mas resistir.
Ha um liame profundo entre os signos, o acontecimento ¢ a vida, o
vitalismo. E a poténcia de uma vida ndo organica, a que pode existir numa
linha de desenho, de escrita ou de musica. S3o os organismos que

3 DELEUZE; GUATTARI. O que é a Filosofia?, p.p. 262, 263.
3 Ibidem, p. 218.
3 DELEUZE; PARNET. Didlogos, p. 87
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morrem, ndo a vida. Nao hé obra que indique uma saida para a vida, que
ndo trace um caminho entre as pedras.*®

Quais sao as linhas da vida que nos aprisionam e quais nos libertam? Quais sdo as
frageis e as fortes? Acerca das linearidades que desorganizam e que organizam a vida no
mundo ¢ importante considerar que umas nao sao inferiores ou superiores as outras, mas
possuem suas naturezas distintas. De toda maneira, o interessante nas linhas, ainda ndo ¢ o
que elas sdo, nem o que representam ou deixam de representar, mas o que podem seus
trajetos e encontros, quais percursos tomam, quais desenhos criam. Podemos observar um
movimento incessante entrelinhas: ndo hé linearidade constituida que nao seja passivel de
ruptura; ndo ha quebra de linhas sem que novos segmentos se reestruturem. A estes arranjos
s30 necessarios os segmentos duros e seu tempo correspondente, cronoldgico, seus circuitos
que determinam espacgos, territorios para nos proteger da perdi¢do de uma vida anterior as
formas prontas. H4 também a necessidade das linhas de fuga e da vitalidade informe que
elas trazem do caos, repleto de “variabilidades infinitas, cuja desapari¢ao e apari¢ao
coincidem. Sao velocidades infinitas, que se confundem com a imobilidade do nada incolor
e silencioso que percorrem, sem natureza nem pensamento. E o instante que ndo sabemos
se € longo demais ou curto demais”.’” Seria impossivel organizar idéias, sustentar imagens
prontas e opinides neste espago-tempo infinito, onde tudo desliza e ndo ha forma. No
entanto, se rompem nossas linhas duras, e estamos imersos na instabilidade do caos, que
tipo de criagdo ou forma de pensamento podemos extrair dele? Deleuze-Guattari definem
que a filosofia, a ciéncia e a arte, sdo as trés formas de pensamento que esbogam seus

planos sobre o caos:

3 DELEUZE. Conversacdes, p. 179.
7 DELEUZE; GUATTARI, O que é a Filosofia?, p.259.
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“a filosofia quer salvar o infinito, dando-lhe consisténcia: ela traga um
plano de imanéncia que leva até o infinito acontecimentos ou conceitos
consistentes, sob a agdo de personagens conceituais. A ciéncia, ao
contrario, renuncia ao infinito para ganhar referéncia: ela traga um plano
de coordenadas somente indefinidas, que define sempre estados de coisas,
fungdes, proposicdes, referéncias, sob a acao de observadores parciais. A
arte quer criar um finito que restitua o infinito: traga um plano de
composi¢do que carrega por sua vez monumentos ou sensagoes
compostas, sob a agdo de figuras estéticas”. **

Nao h4 hierarquia ou superioridade entre os elementos criados por estas trés
faculdades, ja que se configuram no mundo, como modos diferentes de pensar. As
producdes de pensamento sdo feitas em seus respectivos planos, independentes um do outro
e relaciondveis entre si. Portanto, o que ¢ privilégio da filosofia ndo ¢ o pensamento, mas a
forma do conceito, pois hd pensamento também nas ciéncias como conhecimento das

funcdes, e nas artes como forga dos compostos de sensacao.

“Os trés pensamentos se cruzam, se entrelacam, mas sem identificagdo. A
filosofia faz surgir acontecimentos com seus conceitos, a arte ergue
monumentos com suas sensacdes, a ciéncia constroi estados de coisas
com suas fun¢des. Um rico tecido de correspondéncias pode estabelecer-
se entre estes planos. Mas a rede tem seus pontos culminantes, onde a
sensagdo se torna ela propria sensacéo de conceito, ou de fungao; o
conceito, conceito de fung¢do ou sensagdo.” *

Para Deleuze-Guattari, a filosofia, a ciéncia e a arte compartilham de uma mesma
recusa a opinido — aos clichés reproduzidos, as formas prontas, ao tragado habitual de um
raciocinio reflexivo, que vai de um ponto ao outro e finda seu percurso improdutivo em si
mesmo. Os trés pensamentos criadores se afirmam como tal, na produgdo de seus proprios

desenhos que nao se dirigem ao lugar comum, mas esbocam sobre o caos, novos modos de

38 [bidem, p. 253.
3 Ibidem, p. 255.
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ver, pensar e sentir, caminhos imprevistos e tortuosos, que se abrem e nos oferecem saidas,
passagens, alternancias, revitalizagdes: descansos que revigoram nossas individualidades,
sujeitadas pelo estriamento das linhas duras. Esbogar desenhos vivos ¢ algo que exige de
um corpo um engajamento fisico, pois ¢ necessario estar disposto ao envolvimento com

forcas e velocidades infinitas: “pensar é sempre seguir a linha de fuga do voo da bruxa”. *

CAPITULO 2

0 Ibidem, p. 59.
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LINHAS BIOGRAFICAS DE ANA MENDIETA

Ana, a segunda filha do casal Ignacio e Raquel Mendieta, nasce ao dia 18 de
novembro de 1948 em Havana, Cuba. Passa a infancia entre a sua cidade natal e a casa de
praia da familia, em Varadero. Em 1956, seu pai integra as forgas revolucionarias de Fidel
Castro. Quando a revolugdo torna-se governo em 1959, é reconhecida a atuacgao politica de
Ignacio, mas investigagdes do partido comunista apontam seu envolvimento com forcas
contra-revoluciondrias ligadas aos Estados Unidos. Esta ambigiiidade passa a representar
um iminente perigo a familia Mendieta.

O Departamento de Estado Norte Americano ¢ a Igreja Catdlica iniciam uma
opera¢do denominada Peter Pan, que propde salvar as criancas cubanas do mal comunista,
oferecendo um visto de residéncia para que elas possam viver alguns anos com familias
adotivas nos Estados Unidos. A operagdo, ao longo de quatro anos, resulta “no éxodo de

4> dentre elas, as irmas

mais de quatorze mil criangas [...] entre seis e dezesseis anos
Raquelin e Ana Mendieta, respectivamente com 16 e 13 anos, chegam em Miami no dia 11
de setembro de 1962. Apds algumas semanas em um campo de refugiados, sdo levadas a
um abrigo para criangas em Dubuque, no estado de Iowa. Ana passa por trés familias
adotivas e um colégio interno. Em 1965, o governo cubano prende Ignacio sob a acusagao
de colaborar com a CIA. Em 1966, as irmds Mendieta reencontram a mie € o irmao mais
novo, recém chegados aos Estados Unidos. Neste mesmo ano, Ana conclui o ensino médio,

e em 1967 ¢ transferida para a Universidade de Iowa. Seu pai passa a viver em prisdo

domiciliar, mas ¢ impedido de deixar Cuba.

* ROULET, Laura. Ana Mendieta: earth body, In: A life in context, Org. Olga Viso, p. 224. Tradugdo minha.
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Ana Mendieta conclui o Bacharelado em 1969 e inicia seus estudos de graduacao
em Artes. Em 1971 torna-se cidada norte americana e realiza sua primeira exposi¢ao
individual. Conclui o mestrado de Artes Plasticas em pintura no ano de 1972, quando passa

a investigar outras possibilidades do processo criativo:

Quando eu percebi que minhas pinturas ndo eram suficientemente reais
para o que eu gostaria que fossem — e por real eu quero dizer que gostaria
que minhas imagens tivessem poder, que fossem magicas. Eu resolvi que,
para que elas tivessem estas qualidades [...], eu teria que trabalhar
diretamente com a natureza. Eu teria que ir a fonte da vida, 2 mie terra.*?

No verdo de 1973, Ana Mendieta viaja ao México como integrante do programa Multimidia
I1, dirigido pelo artista e professor Hans Breder, da Universidade de lowa. A artista realiza
performances fotograficas envolvendo seu proprio corpo e a paisagem de um sitio
arqueoldgico denominado Yagul. De volta a cidade de lowa, comeca a dar aulas de arte em
escolas publicas. Nos anos de 1974, 1976 e 1978, retorna ao México onde cria inimeras
imagens da série Silhuetas iniciada em 1973. Em 1976, viaja como estudante de artes para a
Europa. Em 1977, conclui seu segundo Mestrado de Artes, em multimidias, e pela primeira
vez expoe as fotografias da série Silhuetas. Em 1978, muda-se para Nova lorque. Em 1979,
apos dezoito anos de separagdo, a familia Mendieta se reine nos Estados Unidos. Em 1980,
a artista visita Cuba pela primeira vez. Retorna a ilha nos dois anos seguintes, onde realiza
a série Esculturas Rupestres: silhuetas escavadas em barrancos e encostas de terra. Em
1982, Ana Mendieta ¢ premiada pelo Conselho de Arte do Estado de Nova lorque, com a

publicacdo de um livro com imagens da série Esculturas Rupestres.

2 MENDIETA, Ana Maria. Ana Mendieta: earth body, Org. Olga Viso. Citado por Laura Roulet em: 4 life in
context, p. 230. Tradug¢@o minha.
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FIGURA 1 — fotografo desconhecido
Fonte: Ana Mendieta: Earth Body, Sculpture and Performance 1972 — 1985. Org: Olga Vizo, p. 118

Em 1983 ¢ premiada pela Academia Americana em Roma, que lhe concede um ano
de residéncia artistica. Neste periodo, ela deixa de trabalhar diretamente sobre a paisagem e
produz seus primeiros trabalhos em atelié. Realiza uma série de esculturas em troncos de
madeira, sobre os quais grava desenhos com pdlvora. Em 1985, apds o término da bolsa,
permanece em Roma, onde se casa com o artista Carl André. Em agosto, o casal retorna a
Nova lorque. Neste mesmo ano, no dia 08 de setembro, aos 36 anos, Ana Mendieta morre

ao cair da janela do 34° andar de seu apartamento.
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VESTIDO DE TERRA.

A mulher nua sobre a tumba aberta ndo estd nua. Ela estd coberta por ramos de flores
brancas, sobre a terra pisada dos tempos, cercada por blocos empilhados de pedras brutas.
A mulher sem rosto se serve da paisagem. A paisagem veste a mulher de delicadeza.
Mulher e paisagem sao lugares de passagem. Sdo caminhos sujos.

A mulher sobre a tumba nio esta morta. Apenas repousa a soliddo de seu corpo. Veste de
morte a sua humanidade. Sobre o corpo estdo as flores, o corpo esta sobre a terra e as
pedras estdo em volta — toda matéria composta esta coberta por uma forga viva que nao

pertence a ninguém. O individual descansa, enquanto tudo se prepara.

FIGURA 2. MENDIETA, Ana. El Yagul, México 1973. Fotografia em Cores. (50.8 X 33.7 cm)
Fonte: Ana Mendieta: Earth Body, Sculpture and Performance 1972 — 1985. Org.: Olga Vizo, p. 118
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Ana Mendieta cria El Yagul* no ano de 1973, em um sitio arqueologico do México
indigena. Esta imagem inaugura uma série denominada Silhuetas, produzida entre 1973 e
1980. A superficie sobre a qual a artista se deita (em E/ Yagul) é a mesma que habita os
antigos astecas. H4 uma concepcdo comum, que tanto a mulher, quanto o povo extinto,
nutrem em torno do mesmo elemento — a terra. Para os astecas, a terra € uma divindade
paradoxal compreendida como “a mae que alimenta” e permite que a vida se faga sobre ela,
mas que ao mesmo tempo, “precisa dos mortos para alimentar a si mesma, tornando-se
desta forma, destruidora.*”

O desenho em E! Yagul, ainda ndo ¢ feito de terra (como o que acontece aos corpos
da série Silhuetas). Mas a relagdo indiscernivel entre as forgas de vida e morte (que a terra
carrega) ja se anuncia no corpo (feito de pele, sangue, veias, fibras, tecidos, carne, 0ssos,
membros, fluxos e desejos). Este se coloca explicito como meio e como imagem junto a
tumba aberta. A agdo torna visivel uma forte sensacdo de impermanéncia — Ana Mendieta
se expoe a reversibilidade da propria superficie sobre a pele da paisagem — seu corpo nao €
mais que uma fragil camada de vida deitada sobre a terra dos tempos. O registro fotografico

desta acdo conserva para nossos olhos, uma promessa de dissolucdo, que antecipa a terra

que vird: se o corpo ainda ¢ humano, ¢ porque ele tende a tornar-se paisagem.

Converto-me em uma extensdo da natureza e a natureza em uma extensao
do meu corpo. Este ato obsessivo em afirmar meus lagos com a terra, €
na realidade uma reativagdo de crengas primitivas, [...]. *

% (FIGURA 2)
CHEVALIER;GEBRANT. Dicionario de Simbolos, p. 879.

* MENDIETA. Ana Mendieta : Catalogo da Exposi¢do no Centro Galego de Arte Contemporanea, In:
KUSPIT, Donald, p. 20. (tradug@o minha)
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Minha arte € construida sobre a crenga numa energia universal que
percorre todas as coisas. Do inseto ao homem, do homem ao espectro, do
espectro a planta, da planta a galaxia.*

Nao penso que se pode separar morte e vida. Toda minha obra gira em
torno dessas coisas [...].*°

Apesar de originalmente descontinuas, estas falas de Ana Mendieta colocam-se aqui
em seqliéncia, para evidenciar ao menos trés aspectos fundamentais que se entrelagam na
producdo de suas imagens. O primeiro estd relacionado as técnicas e procedimentos que
unem a acdo da artista, o movimento natural dos meios heterogéneos e a fotografia. Esta,
por sua vez, permite que se conserve a duracdo da composicao estética. O segundo aspecto
¢ 0 encontro entre o gesto corporal e a matéria da natureza: duas dimensdes que se
convertem simultaneamente uma na outra, na medida em que a acdo atravessa os meios
vivos e as multiplas varidveis que eles oferecem, e os meios atravessam a acao, criando
arranjos particulares de matéria expressiva. Um terceiro aspecto diz respeito as linhas do
pensamento criador de Ana Mendieta, ligadas a “crenca primitiva” em uma “energia
universal que percorre todas as coisas”, e as forcas de vida e morte. Tais concepgdes
tornam-se visiveis nas imagens que combinam meios heterogéneos e evocam processos de
composi¢do e dissolugdo da matéria.

Todas as acdes, de El Yagul a série Silhuetas, acontecem em convergéncia com a
terra. O “ato obsessivo” da artista em afirmar esses lagcos de unido, chega a ser redundante,
j& que a natureza ¢ uma totalidade que inclui o corpo, e o corpo ja nasce inserido na
natureza — como um circulo que se confirma dentro do outro. Apesar das dimensdes e

amplitudes distintas, ambos s3o0 compostos por matérias sensiveis, capazes de constante

S Ibidem, p. 29. (tradug@o minha)

4 Ibidem, p-35. (traducdo minha)
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movimento e mutagdo, evocando a todo tempo, a relacdo indiscernivel entre as forcas de
vida e de morte.

Apesar de toda a tautologia das relagdes entre corpo e natureza, quando se coloca
em questao os modos de producgdo de cada um dos corpos, a coincidéncia entre eles ¢
sobreposta por um forte sentido de divergéncia — ja que o ser humano possui a qualidade de
produzir seus artefatos: formas, ferramentas, imagens; enquanto a propriedade da natureza

¢ a de se autoproduzir incessantemente, como o ser de todos os seres.

FIGURA 3 — MENDIETA, Ana. Sem Titulo (Série Siluetas), México 1980. (Slide em cores, 35 mm)
Fonte: Ana Mendieta: Earth Body, Sculpture and Performance 1972 — 1985. Org., Olga Vizo, p. 22.

Neste ponto, em que a relacdo se modifica e se desidentifica, Ana Mendieta instaura

uma linha de experimentagdo: aciona seu corpo (como em E/ Yagul), ou compde um corpo
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de terra (como nas Silhuetas), € conta com o abrago continuo da natureza, como
prolongamento potencial ou imediato de sua produ¢do. De um modo ou de outro, estas
acdes sdo encontros entre meios distintos que se encadeiam. A acdo da artista ndo imita a
natureza, mas coloca seu corpo como componente de uma mistura entre meios vivos. A
natureza tampouco imita o corpo, mas o combina com seus movimentos de mutagao e o
coloca em deriva. A a¢do da natureza em relagdo ao corpo, e a acao do corpo em relacdo a
natureza, sao processos que acontecem como uma provagao mutua, no sentido em que
ambos provam de seus proprios limites. O corpo se coloca como ferramenta, que se
converte em matéria modificada, que se torna corpo em relagdo ao meio, que se torna meio
em composicao com outros meios; € assim seguem-se movimentos em devir que “nao sdo
fendmenos de imitagdo nem de assimilagdo, mas de dupla captura, de evolucdo nao
paralela, de nupcias entre dois reinos*’.” Os desenhos de Ana Mendieta sio compostos por
rituais hibridos, onde o que reina ¢ a matéria deste mundo, reunida por um “corpo-a-corpo

de energias. A terra ¢ este corpo-a-corpo, este centro intenso™”

em que tudo se encontra.
“Tudo ¢ mistura de corpo, os corpos se penetram, se forcam, se envenenam se imiscuem, se
retiram, se reforgam ou se destroem, como o fogo penetra no ferro e o torna vermelho,
como o comedor devora sua presa, como o apaixonado se funde em sua amada.*”

O desejo de unido com a terra ¢ evidente em E/ Yagul, pois no gesto vivo do corpo
que se deita, estd a promessa de uma morte porvir. Ja na série Silhuetas, o desejo de
estabelecer “lacos com a terra” se realiza materialmente na intensidade do préprio meio,

pois o corpo ¢ agora, um desenho de terra em constante dissolucdo. Nao ¢ o corpo da

propria artista que se coloca, mas se desenha sobre meios vivos, um contorno feminino sem

4" DELEUZE;PARNET. Didlogos, p. 10.
“ DELEUZE;GUATTARI. Mil Platés: capitalismo e esquizofienia. Vol. 4. p. 130.
4 DELEUZE;PARNET. Didlogos, p. 76.
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rosto. Este novo processo se aproxima de uma imagem andnima e desfaz as linhas duras
que poderiam ser amarradas a identidade pessoal de Ana Mendieta. Nas Silhuetas ha menos
margem para essas interpretagdes, pois os desenhos sao feitos por linhas impessoais, que
tendem a relagdes sutis, contaminagdes com meios distintos que se aproximam e se cruzam,
até se alcancarem em uma intercessdo de espago e tempo, onde corpo e terra, juntos,

passam a funcionar expressivamente.

FIGURA 4 — MENDIETA, Ana. Sem Titulo, México 1976. Fotografia em Cores. (33.7 X 50.8 cm)
Fonte: Ana Mendieta: Earth Body, Sculpture and Performance 1972 — 1985. Org., Olga Vizo, p. 182

A terra recebe a matéria e a transforma, enquanto se transforma continuamente e
oferece sua propria matéria em transformacio. E esta a logica dos astecas, baseada nas
dimensdes ciclicas da deusa Terra que abriga o tempo em seu ritmo incessante e continuo, e
se estabelece no espaco como um lugar de passagem. Todas as coisas se unem a terra

099

pisada dos tempos: ela é um “centro intenso®”” entre meios vivos que constitui em sua

extensao o chao sobre o qual pisamos. Em suas relagdes entremeios desenham-se inumeros

% DELEUZE;GUATTARI. Mil Platés: capitalismo e esquizofi-enia. Vol. 4. p. 130.
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tracados geograficos: aterros, pantanos, margens, ilhas, barrancos, mangues, desertos,
veredas, vales, campos, dunas, crateras, continentes, buracos, montes, abismos, desertos.
Independente da propor¢ao, da composi¢do de elementos ou consisténcia, estas paisagens
de terra estdo em deriva, pois sdo feitas por pequenas e infinitas particulas que nunca

acabam de se unir ou se separar completamente.

FIGURA 5 — MENDIETA, Ana. Sem Titulo (Série Siluetas) 1980. (Slide em cores, 35 mm)
Fonte: Ana Mendieta: Earth Body, Sculpture and Performance 1972 — 1985. Org., Olga Vizo, p. 27.

A terra ¢ uma poténcia hibrida, que recebe um universo de particulas e se faz deste
acumulo impessoal de todos 0s meios; uma mistura que reine forgas e sedimentos

dispersos, que se acrescentam pouco a pouco, € compoe uma corrente de experiéncias em
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deriva; como uma membrana permedvel, inclui os transitos intensivos de fragmentos que a
atravessam, fazendo e desfazendo um territorio. Neste sentido, a terra pode ser também
considerada um limite movel nas agdes de Ana Mendieta, pois mistura as bordas de distingdo entre
mulher e natureza.

Em ressonancia com as dindmicas de composi¢ao e deriva da terra em um territorio,
Gilles Deleuze e Felix Guattari evocam uma “Geo-Filosofia® ”, onde criam os conceitos de

territorializagdo e desterritorializagao:

“[...] a terra ndo cessa de operar um movimento de desterritorializagdo in
loco pelo qual ultrapassa todo o territorio: ela é desterritorializante e
desterritorializada. Ela se confunde com o movimento daqueles que
deixam em massa seu territorio [...]. A terra ndo é um elemento entre os
outros, ela reune todos os elementos num mesmo abrago, mas se serve de
um e de outro para desterritorializar o territorio. Os movimentos de
desterritorializagdo ndo sdo separaveis dos territorios que se abrem sobre
alhures, e os processo de reterritorializacdo ndo sdo separaveis da terra,
que restitui territorios. Sdo dois componentes, o territorio e a terra, como
duas zonas de indiscernibilidade, a desterritorializa¢do (do territdrio a
terra), e a reterritorializacdo (da terra ao territorio). Nao se pode dizer
qual ¢ o primeiro.’?”

Ana Mendieta toma a terra como meio e matéria de seus desenhos — é na criagao das
Silhuetas que esta unido se faz definitivamente. Seu corpo ja ndo se apresenta mais como
imagem. Passa a funcionar como uma espécie de molde, ou matriz, de onde sdo extraidos,
ou duplicados, desenhos de um simples contorno na propor¢ao humana. O corpo se faz na
terra, se converte em um objeto de terra, conta com uma multiplicidade de meios vivos (que
a terra reune), para extrair deles, tanto uma dimensao material, quanto uma qualidade
receptiva, pois as silhuetas incorporam (e sdo também incorporadas) pela acdo em deriva

dos mesmos meios vivos de que elas sdo feitas. Assim, por seu ritmo natural e constante, a

' DELEUZE;GUATTARL O que é filosofia?, p. 111.
52 Ibidem, p. 113.
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paisagem atua como continuidade da agdo da artista e prolonga a extensdo do desenho até
que este se dissolva completamente.

Ha sempre espagos cegos e fascinantes nas ag¢des que produzem as Silhuetas. Sao
lacunas entre os cortes de inicio, meio e fim que escapam as imagens fotograficas: o
repouso que as antecede, os intervalos entre elas e os rastros que continuam. Mesmo que
precisamente documentados, estes acontecimentos em composi¢ao e dissolu¢do mantém

aberturas, vazios poéticos que inspiram, que provocam pensamentos € sensagoes.

T
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FIGURA 6 — MENDIETA, Ana. Sem Titulo (Série Siluetas), México 1976. Detalhe. (Slide em cores, 35 mm)
Fonte: Ana Mendieta: Earth Body, Sculpture and Performance 1972 — 1985. Org., Olga Vizo, p. 35.
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A beira do mar, a areia imida e branca é escavada por mios firmes até compor em baixo
relevo, um corpo com o ventre largo, bracos arqueados e erguidos, proximos a cabeca. Dentro deste
corpo, nada ha de palpavel. Apenas a umidade e o espaco curvo de sua pouca profundidade. O
vento aproxima as ondas do mar. Um punhado de pigmento é despejado sobre o corpo. E como se
os graos de um vermelho intenso, fossem ofertas do vento, dadas sobretudo, ao ventre largo da
silhueta. A agua permeia a areia, as ondulagdes invadem pouco a pouco o contorno da forma, os
movimentos desfazem os limites, a cor branca torna-se cinza. Agua, pigmentos, sais, areia, e vento,
se misturam continuamente, penetram e se esvaem. pouco a pouco as matérias se depositam e

diminuem a profundidade escavada. O corpo absorve tudo, e recoberto de areia, se entrega ao mar.

FIGURA 7. MENDIETA, Ana. Sem Titulo (Série Siluetas), México, 1976. (Slide em cores, 35 mm)
Fonte: Ana Mendieta: Earth Body, Sculpture and Performance 1972 — 1985. Org., Olga Vizo, p. 205.
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As Silhuetas se definem como série, pela repeticao do desenho de um corpo
feminino e variam quanto ao modo de inscri¢do. No baixo relevo, o corpo se inscreve na
medida em que a matéria ¢é retirada: a profundidade do solo ¢ escavada ou uma parede
rochosa atravessada. No alto relevo, a silhueta se compde por acréscimo ou depdsito de
matéria: a superficie excede seu modo plano, a imagem transborda o solo, o corpo surge
como uma erupgao que ergue camada por camada.

Sejam inscritas em baixo ou em alto relevo, as Silhuetas se diferenciam entre si no
acontecimento particular que se desenvolve em cada uma e na variacao dos estados
corporais de composicao e deriva que as atravessam. Essa diferenciacdo ocorre sobretudo,
no arranjo mais ou menos complexo de matérias, elementos e substancias que derivam da
terra ou que passam por ela: areia, lama, barro, pedras, agua, folhas, madeira, pigmentos,
tecido, sangue, polvora, acucar, flores, velas, fogo. Estes transitos e composi¢des entre

meios definem o comportamento de cada silhueta.

Cada meio ¢ vibratorio, isto €, um bloco de espago tempo constituido pela
repeticdo periodica do componente. Assim, 0 vivo tem um meio exterior
que remete aos materiais, um meio interior que remete aos elementos
componentes e substancias compostas; um meio intermedidrio, que
remete as membranas e limites; um meio anexado que remete as fontes de
energia e as percepcdes-acoes. [...] ndo € apenas o vivo que passa
constantemente de um meio ao outro, sd0 0s meios que passam um no
outro, essencialmente comunicantes. Os meios sdo abertos no caos, que os
ameaca de esgotamento ou de intrusdo. Mas o revide do caos € o ritmo.
O que ha em comum ao caos ¢ o ritmo ¢ o entre-dois, entre dois meios

[.]. %

Quando uma silhueta ¢ composta, ela entra simultanecamente em um processo de
decomposicao, na medida em que os meios a absorvem por todos os lados e ela, por sua

vez, absorve continuamente os meios: o desenho ¢ criado para a propria consumigao. As

» DELEUZE;GUATTARI. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. Vol. 4, p. p. 117, 118.
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silhuetas se movem “da terra ao territdrio”, “do territério a terra”, como corpos abertos as
forcas do caos. Os desenhos sdo deixados no espago onde foram criados para que ali
cumpram sua continuidade. Por meio da fotografia, estes vestigios vivos sdo deslocados do
meio onde a acdo se deu e passam a atuar também em nds, a conduzir nossos sentidos.
Diante da imagem, nosso olhar fixo ¢ ultrapassado por uma espécie de expansdo que o
transforma em atracgdo fisica. Somos guiados pela forca de um corpo em dissolucdo que nao

podemos conter.

FIGURA 8 — MENDIETA, Ana. /ma Silueta em Fuego, 1975. (Slide em cores, 35 mm)
Fonte: Ana Mendieta: Earth Body, Sculpture and Performance 1972 — 1985. Org., Olga Vizo, p. 168.

O acontecimento da morte se mostra ao pulso constante do nosso corpo,
evidentemente efémero e fragil. A visdo do inevitavel se faz ainda como algo vivo e belo.
Somos tomados pelo desejo de restituir o que estd em vias da desaparicao, de reordenar as
forgas do caos. Tendemos a insistente tentativa de identificagdo do corpo que ali esteve, a

recomposi¢ao da marca que se decompode. No entanto, a Unica pista que se estabelece ¢ a
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sugestdo da forma feminina, onde ndo ha rosto, ndo ha mascara ou identidade. Nao ha
esperanca. Esta incompletude ¢ algo vivo e vertiginoso, por isto mesmo, fascinante.

Um corpo que se compde em dissolugdo, tende a um vazio que ndo podemos preencher,
impedir ou controlar. Passamos entdo ao nosso proprio vazio, extremamente povoado por
identidades fixas. Somos amparados por nossas linhas duras: origens, descendéncias,
categorias corporais e incorporais, géneros, func¢des sociais. Por isto, ndo encontrar a
origem e os limites, ndo poder definir de onde veio e para onde vai um corpo que vive, €

algo tao inquietante.

FIGURA 9 — MENDIETA, Ana. Silueta de Cenizas, 1975. (Slide em cores, 35 mm)
Fonte: Ana Mendieta: Earth Body, Sculpture and Performance 1972 — 1985. Org., Olga Vizo, p. 169.

Nao nos tornamos testemunhas da acdo, mas da nossa incapacidade diante de algo
que se furta ao controle e a classificagdo. O transito destas sensacdes provoca uma abertura:
¢ a forga poética da imagem que nos perfura. No deslocar dos sentidos, podemos descansar
do excesso de formas prontas e ordenadas que nos ocupa o corpo.

Assim como o desenho de corpo tende a paisagem, e a paisagem tende a solidao
plena da terra, nds tendemos a um vazio de corpo, que diante da imagem, se desenha em

nos.
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CAPITULO 3

LINHAS BIOGRAFICAS DE CLARICE LISPECTOR

Clarice, a filha mais nova do casal Pedro e Marieta nasce ao dia 10 de dezembro de
1920, na pequena cidade Russa de nome Tchetchelnik. Seu nascimento se d4 durante o
processo de emigracdo dos Lispector, familia de judeus ucranianos, rumo ao Brasil. No
inicio de 1922, Pedro consegue a emissdao do passaporte que os permite chegar em Alagoas
no més de marco a bordo de um navio. Pedro trabalha como comerciante mas nao encontra
boas condi¢des de trabalho. Decide em 1925 mudar-se com a familia para Recife, em
Pernambuco. Na época desta mudanga, Marieta se torna paralitica, vitima de uma doenca
degenerativa, e morre em 1930, aos 41 anos. Em 1931, Pedro Lispector encaminha ao
governo o pedido de naturalizagao de Clarice para que ela possa ser matriculada no curso
ginasial. Em 1935 ele e as trés filhas mudam-se para a cidade do Rio de Janeiro.

Em 1939, Clarice inicia o curso superior na Faculdade Nacional de Direito.
Trabalha como secretaria em um escritorio de advocacia, além de traduzir textos cientificos
e dar aulas de portugués. Em 1940 morre seu pai, aos 55 anos. Neste mesmo ano Clarice
publica seus primeiros contos em jornais e revistas literarias; passa a trabalhar como
jornalista na Agéncia Nacional. Em 1941 torna-se redatora do jornal 4 Noite. Em 1943
obtém a naturalizacdo brasileira. Em 1944 casa-se com seu colega de faculdade Maury
Gurgel Valente. Publica Perto do Coragdo Selvagem com tiragem de mil exemplares. A
elaboragdo deste primeiro livro se deu por anotagdes dispersas realizadas no periodo de oito
meses. Esta escrita fragmentar se define como um método de compor que se mantém

presente ao longo de toda sua produgdo: “[...] eu sempre comeco tudo como se fosse pelo
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meio. Deus me livre de comegar a escrever um livro da primeira linha. Eu vou juntando
notas. E depois vejo que umas tém conexdo com as outras, e ai descubro que o livro ja esta
pelo meio”™*,

Em 1944 o casal Gurgel Valente passa a viver em Belém do Para, onde o marido vai
exercer a funcdo de consul. Ao final deste ano ¢ designado para trabalhar em Napoles. No
inicio de 1945 o casal parte para a Italia. Neste mesmo ano ¢ publicado no Brasil o segundo
romance de Clarice Lispector, denominado O Lustre. Em 1946 o marido ¢ novamente
transferido para Berna, na Suica. Nasce o primeiro filho do casal, Pedro, em 10 de setembro
de 1948. No ano seguinte a familia retorna ao Brasil. Instalam-se no Rio de Janeiro. E
publicado o terceiro romance de Clarice, A Cidade Sitiada. Em 1950 retornam a Europa,
desta vez para viver em Londres. Passam novamente pelo Brasil para preparar uma nova
mudanga. Em 1952, Maury ¢ transferido para os Estados Unidos. Ao dia 10 de setembro de
1953 nasce Paulo, o seu segundo filho do casal. A familia Gurgel Valente vive em
Washington até 1959, quando o casal se separa e Clarice Lispector retorna ao Rio de
Janeiro com os filhos.

A escritora assume novamente a funcao de jornalista, assina com o pseudonimo de
Helen Palmer uma coluna feminina no Correio da Manhda. Em 1960 publica contos na
revista Senhor. No ano seguinte sdo lancados dois livros: 4 magd no escuro e a reunido de
contos Lagos de familia, volume pelo qual recebe o prémio Jabuti, da Camara Brasileira do
Livro. A partir da publicacdo de A paixdo segundo G.H., em 1964, “sua obra passa a ser

examinada com maior atengio pela critica sensivel as questdes da filosofia”.”

3 LISPECTOR. 4 descoberta do Mundo, p. 433.
5 GOTLIB. In:Memoria Seletiva: A descoberta do Mundo. Cadernos de Literatura Brasileira, nimeros 17 e
18 — Clarice Lispector, p. 29.
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FIGURA 10 — Clarice Lispector.
Fonte: Cadernos de Literatura Brasileira, Clarice Lispector namero 17 e 18. p. 69.

Em setembro de1966 Clarice Lispector sofre graves queimaduras em todo corpo
apos adormecer com um cigarro aceso que incendeia seu apartamento. Passa trés dias no
hospital entre a vida e a morte, sua mao direita perde parte dos movimentos. Em 1967 passa
a escrever semanalmente para o Jornal do Brasil. Publica A mulher que matou os peixes.
Em 1973 publica Agua Viva inclassificivel como romance, ¢ langada como ficgdo. Deixa
de escrever no jornal do Brasil no ano de 1974, quando traduz livros para o portugués sob a
encomenda de algumas editoras. Em 1975 ¢ convidada a participar de um congresso de
bruxaria na Coldémbia. Em 1976, recebe da Fundagao Cultural do Distrito Federal, um
prémio pelo conjunto de sua obra. Em 1977 ¢ publicada a novela 4 hora da estrela. Dia 17
de setembro Clarice Lispector € internada. Descobre-se que ela estd com cancer no utero
em estagio avangado e que so lhe restam poucos meses de vida. Morre na cidade do Rio de

Janeiro, ao dia 9 de dezembro de 1977, um dia antes de completar 57 anos.
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E SE ELA ERA APENAS A VIDA
QUE CORRIA EM SEU CORPO SEM CESSAR? **

Clarice Lispector registra com suas iniciais, C.L., o texto de abertura no livro 4

Paixdo Segundo G.H. e o dedica “a possiveis leitores”:

Este livro ¢ como um livro qualquer.

Mas eu ficaria contente se fosse lido apenas
por pessoas de alma ja formada.

Aquelas que sabem que a aproximagao,

do que quer que seja, se faz gradualmente

¢ penosamente — atravessando inclusive

o oposto daquilo que se vai aproximar.
Aquelas pessoas que, so elas,

entenderdo bem devagar que este livro
nada tira de ninguém.

A mim, por exemplo, o personagem G.H.
foi dando pouco a pouco uma alegria dificil;
mas chama-se alegria.’’

Esse texto € como uma etiqueta presa a valise que eu levo em minhas maos. A
Paixdo Segundo G.H. ¢ o livro que seguro, com fascinagdo, ha alguns anos. “Este livro é
como um livro qualquer”. Depois de ler e reler, € como se fosse o meu livro. Eu ja estava
habituada a condicao de “possivel leitora”; ja ndo mais me surpreendiam algumas
passagens e acreditava, inclusive, poder dizer: eu conhe¢o 4 Paixdo Segundo G.H., como
poderia dizer da cidade de Roma: conhego Roma, pois por 14 estive, e foram minhas as suas
ruas: passeei pelas ruinas, comprei castanha torrada em braseiro da velha banguela, ganhei
um casaco cinza de veludo e flores, me perdi duas vezes até reencontrar as arvores tortas, €

entdo o prédio coberto por plantas, que ressequidas subiam as paredes, e depois dos arcos, o

¢ LISPECTOR. Perto do coragdo selvagem, p. 76.
? LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H., p. 7
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Rio Tibre... Foi esperando reconhecer o mesmo percurso habitual que, ao ler novamente o
livro A Paixdo Segundo G.H., aconteceu-me algo — foi como uma primeira vez:

Quando deixei de enxergar as bordas das paginas, percebi que algo de novo
acontecia, as letras do texto vibravam e se mantinham alinhadas por uma estranha tensao,
espécie de aderéncia que parecia vinda do meu olhar — enquanto eu lia, meus olhos se
escreviam sobre as palavras — era como se a leitura que eu empreendia acontecesse a minha
revelia, como se fosse possivel que a leitura se apaixonasse. Por um movimento
compulsdrio, eu lia e participava do ritual: G.H. se consumia — “assim como para se ter o
incenso, o Unico meio ¢ o de queimar o incenso™” — eu compreendia a sua solenidade
diante do ritual — o caminho era ela; fazia-se lentamente e sem medo da dor, pois sabia “que
viver era sempre uma questdo de vida e de morte, dai a solenidade (...) que somos a vida
que estd em nos, € que nds nos servimos. O tinico destino com o que nascemos € o ritual.*”

Certa vez, no curso de algumas horas, de um dia como outro qualquer, G.H. esteve
diante do ordindrio da vida: objetos, seres, coisas, elementos e fatos de seu habitual
ambiente doméstico. Ela acordou no dia seguinte de uma noite de festa, era cedo quando
entrou no quarto dos fundos de sua propria casa, 1a onde dormia sua ex-empregada. G.H. ia
limpar o quarto, mas o quarto estava completamente limpo, havia um estranho desenho na
parede: trés grandes silhuetas, toscamente tragadas com carvao. Uma mulher, um homem e
um cachorro. G.H. deteve-se diante desta imagem. Havia também, dentro daquele quarto,
uma maleta com as iniciais de seu nome, algumas pilhas ordenadas de caixas e um armario
fechado. Ao abrir a porta do armdrio, viu que estava vazio, havia apenas uma barata.

Apenas. Ela, entdo, fechou a porta sobre a barata. A barata foi esmagada. G.H. se viu diante

3 LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H., p. 115
% Ibidem, p. 116
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da massa branca que saia do corpo da barata — tudo isto seria simplesmente isto ¢ nada mais
se o ritual de iniciagdo de G.H. ndo comecasse justamente ai.

“A excepcional densidade de tal momento inaugural se prova pelo fato de que, desse

ponto, decorrem todas as formulagdes de que se ocupara®” a personagem em todo seu

percurso. Seu corpo € possuido por esta experiéncia fundadora, que o leva a ultrapassar seu
proprio limite, sua medida segura, sua organizacao estavel, sua visdo regular. “E quando o
corpo ¢ mais corpo do que nunca. [...] nesses transes, nesses entusiasmos — no sentido

etimologico — nesses delirios, a carne é agugada ao méaximo, ela conhece uma exacerbagao

absoluta, o sistema nervoso esta no apogeu de suas possibilidades. ¢’

A possivel trajetoria da personagem se inicia por um desafio de linguagem: mesmo
sem saber o que dizer e como dizer, G.H. sabe que algo deve ser dito. A stbita
compreensao diante da massa branca da barata se revela como uma visdo impronunciavel.
Em seu corpo, habita algo ainda incompreensivel, um delirio que comega a ser formulado,
pouco a pouco, tateado, cercado, contornado, tracado, definido; o texto flui, nauseante e

imprevisivel; e a narrativa comega assim:

—————— estou procurando, estou procurando. Estou tentando
entender. Tentando dar a alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas nio
quero ficar com o que vivi. Nao sei o que fazer com o que vivi, tenho
medo dessa desorganizacdo profunda. Nao confio no que me aconteceu.
Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo fato de nao a saber como viver,
vivi uma outra? A isso quereria chamar desorganizagdo, e teria a
seguranca de me aventurar, porque saberia depois para onde voltar: para a
organizacdo anterior. A isto prefiro chamar de desorganizagdo pois ndo
quero me confirmar no que vivi [...] — se eu for adiante nas minhas visdes
fragmentarias, o mundo inteiro tera que se transformar para eu caber
nele.*? [...] Mas como fago agora? Devo ficar com a visio toda, mesmo
que isso signifique ter uma verdade incompreensivel? Ou dou uma forma

% ONFRAY. 4 arte de ter prazer: por um materialismo hedonista, p.42.

' No capitulo Método, em A Arte de Ter prazer, p.60. Onfray denomina hdpax existencial, a experiéncia da
iluminacdo, fundadora de uma nova maneira de ver e compreender o mundo.

82 LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H.,p. 711.
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ao nada, e este sera o meu modo de integrar em mim a minha prépria
desintegragdo? %

Clarice Lispector, quando se dirige aos “possiveis leitores” para dizer “que a
aproximacao, do que quer que seja, se faz gradualmente e penosamente — atravessando
inclusive o oposto daquilo que se vai aproximar”, ja anuncia uma tensao que ira desdobrar-
se ao longo de todo o texto. Uma mulher dentro de um pequeno quarto ¢ somente o
pretexto. Seu deslocamento provavel ¢ insignificante e nada desenha de extraordinario, mas
além do diametro de um ambiente que pode ser atravessado em segundos por poucos
passos, o que acontece? o que pode ser criado? qual € o trajeto possivel? Ou ainda, o que
pode este possivel trajeto®?

“- — — — — — — estou procurando, estou procurando. Estou tentando entender.”:
A Paixdo Segundo G.H. inicia-se por esta reticéncia, que continua ao final da tltima
pagina: “A vida se me ¢, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro. — — — — — — .

O texto ja comeca pelo meio. A reticéncia supde um vazio de linguagem, uma
abertura ao percurso da personagem, como se ela comegasse por um movimento anterior,
vindo de um possivel lugar fora do livro, tateando para dentro dele, a procura cega de algo
que quer entender. Em sua ultima frase, apos todo o percurso, G.H. se reconcilia com o
siléncio nela mesma: o vazio do ndo entendimento daquilo que procuram formar as suas
proprias palavras; e sua frase termina reticente, a caminho da vida. Assim, o texto comeca

reticente e termina reticente. Segue aberto pelo meio — o meio da escritura — que extrapola a

convenc¢ao do que seria “um livro qualquer”, pois, o que se estabelecem como a entrada e a

8 Ibidem, p. 714.

% Em ressonancia com a inquietante pergunta de Espinosa — o que pode um corpo? , retomada por Deleuze
em Espinosa. Filosofia Prdtica, p.24: “trata-se de mostrar que um corpo ultrapassa o conhecimento que dele
tempos [...]” (em Espinosa. Filosofia Prdtica, p. 24)
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saida, como comeco e fim habituais, tornam-se espagos vazios, que funcionam como

“meios de transporte®™

entre linguagem e vida.
Quando o texto comega, a personagem ¢ aquela mulher que teve o corpo tomado
por uma visdo. Dentro de um pequeno quarto, este acontecimento a transforma em uma

mulher, e no limite da impessoalidade, “a mulher de todas as mulheres®®”

, que ja ndo cabe
em quarto algum. Em constante mutabilidade, absorve sua visdo das coisas, tudo junto dela
se aglutina, torna-se “inchado de si mesmo”. G.H. ¢ como “a enorme flor se abrindo”, como
uma poténcia que a tudo dilata, “que faz do minimo trajeto ou mesmo de uma imobilidade
no mesmo lugar, uma viagem®”, faz do tempo regular, dos fatos e ambientes comuns,
acontecimentos imprevistos.

Todo o texto ¢ a travessia da personagem, interrompida a todo tempo por uma
inversdo (recorrente no texto de Clarice Lispector), na qual travessia se torna personagem.
Este tipo de deslocamento flexiona os sentidos, cria um “mapa, [que] exprime a identidade
entre o percurso e o percorrido. Confunde-se com seu objeto quando o proprio objeto é
movimento®” G.H. comega o percurso disposta a seguir seu caminho, € assume um
compromisso de lealdade com a propria perdicao, pois ja entra sabendo que passar através

dos portdes que “se abrem continuamente”, seria entrar em si mesma com sua humanidade

pelo avesso e atravessar sua propria condi¢cao humana:

eu sabia que entrar ndo ¢ pecado, mas ¢ arriscado como morrer. Assim
como se morre sem se saber para onde, e esta ¢ a maior coragem de um
corpo. Entrar s6 era pecado, porque era a danacdo de minha vida, para a
qual eu depois ndo pudesse talvez mais regredir. Eu talvez ja soubesse que

8 LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H., p. 114.
5 Ibidem, p. 174.

8 DELEUZE. Critica e Clinica, p. 77.

88 Ibidem,, p. 73.
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a partir dos portdes, ndo haveria mais diferenca entre mim e a barata. Nem
aos meus proprios olhos nem aos olhos do que ¢ Deus.”

Assim, a linearidade dos fatos que uniram a mulher ao quarto e a barata, ¢ desfeita.
A seqliéncia légica perde sua propor¢do. Quando um fato torna-se um “acontecimento”,
multiplicam-se as linhas do tempo de cada instante, que se torna simultaneamente ele
mesmo — este tempo paradoxal que se desenha na personagem G.H., bem como em todo o
texto de 4 Paixdo Segundo G.H., evoca o que Gilles Deleuze define para a personagem
Alice (em Do outro lado do espelho™), como um “puro devir, com sua capacidade de furtar-
se ao presente, [que] ¢ a identidade infinita [...] dos dois sentidos a0 mesmo tempo, do
futuro e do passado, da véspera e do amanha, do mais e do menos, do demasiado e do
insuficiente, do passivo e do ativo, da causa e do efeito””

Quando G.H. encontra a barata em seu caminho, os limites entre elas sdo invertidos
e se transformam em intercessdes. O encontro entre as duas € a perdi¢do de uma na outra.
Ambas entram no mundo de uma visdo primdria, onde os seres “existem os outros como
modo de se verem”. O acontecimento deste encontro se abre em visibilidades que tornam o
tempo uma atualidade sem intervalos, que ndo para de ser a cada instante a hora exata de
viver, como ‘“um ininterrupto e lento rangido de portas que se abrem continuamente de par

em par. Dois portdes que se abriam e nunca tinham parado de se abrir.”*”

Todas as inversdes, tais como aparecem na identidade infinita, t€m uma
mesma conseqiiéncia: a contestacdo da identidade pessoal [...] a perda do
nome proprio. Pois o nome proprio ou singular é garantido pela
permanéncia de um saber. Este saber € encarnado em nomes gerais, que
designam paradas e repousos, substantivos e adjetivos, com os quais o
[nome] proprio conserva uma relagdo constante. Assim, o eu pessoal tem

% LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H., p. 81.

" Personagem e livro de Lewis Carroll, abordados como “uma categoria de coisas muito especiais” por Gilles
Deleuze, no capitulo Primeira série de Paradoxos: Do Puro Devir em “A logica do sentido”.

" DELEUZE. Légica do sentido, p. 2.

" LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H. p. 79.
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necessidade de Deus e do mundo geral. Mas quando os substantivos e
adjetivos comegam a se fundir, quando os nomes de parada e repouso sao
arrastados pelos verbos de puro devir ¢ deslizam na linguagem dos
acontecimentos, toda identidade se perde para o eu, 0 mundo ¢ Deus. [...]
Como se os acontecimentos desfrutassem de uma irrealidade que se
comunica ao saber e as pessoas através da linguagem. Pois a incerteza
pessoal ndo ¢ uma divida exterior ao que se passa, mas uma estrutura
objetiva do proprio acontecimento, na medida em que sempre vai nos dois
sentidos a0 mesmo tempo e que esquarteja o sujeito segundo esta dupla
direcdo. O paradoxo ¢, em primeiro lugar, o que destroéi o bom senso
como sentido Gnico, mas em seguida, o que destrdi o senso comum como
designagdo de identidades fixas.”

Em A Paixdo Segundo G.H., as variagdes do percurso da personagem se alternam
por diferentes modos de ver, e “ha varios modos que significam ver. Um olhar o outro sem
vé-lo, um possuir o outro, um comer o outro, um apenas estar num canto € o outro estar ali
também. ™’ Uma mulher e uma barata frente a frente: esta é uma situacdo habitualmente
intoleravel para uma mulher, e dela decorre o evidente risco de morte para a barata. Mas
G.H., tomada por um modo de ver que ultrapassa o bom senso comum, quando mata enfim
a barata, realiza ndo aquilo que se espera de uma mulher, mas o que ndo se espera. Mata a
barata por um ato de comunhao e sacrificio, como se por este ritual, matasse a si mesma;
desfaz-se de sua “profunda recusa a baratas” pois na travessia dos portdes infinitos, “recusa
de baratas” sdo apenas palavras, que ndo conseguem traduzir o que pode acontecer quando
se embaralham as identidades fixas entre uma mulher e uma barata.

“Toda a parte mais intangivel de minha alma e que ndo me pertence — € aquela que
toca a minha fronteira com o que ja nao € eu, e a qual me dou. Toda a minha ansia tem sido
esta proximidade inultrapassavel excessivamente proxima. Sou mais aquilo que em mim
nao ¢.” Esta afirmacao (p.123) ¢ um exemplo entre tantos outros que revela o recorrente

modo paradoxal da personagem em seu movimento de “aproximac¢ao”, que faz o texto

" DELEUZE. Légica do sentido, p. 3.
™ LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H. p. 76.
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avancar por suas linhas de recuo — sdo linhas sumidouras — como o que acontece ao fluxo
de um rio, que tem seu curso linear interrompido quando some por entre pedras, se
aprofunda, mistura-se a terra, dissolve-se nela, muda sua consisténcia aquosa, perde sua
velocidade, forma um composto com outros elementos, e mais adiante, em outro lugar,
onde niao se espera, o fluxo ressurge, e desta maneira o rio segue (sempre 0 mesmo rio, €
sempre um outro rio) transformado a todo tempo pela variacdo continua de seu curso.

A trajetéria da personagem acontece por um movimento duplo, de avango e de
recuo. Avangar ndo ¢ simplesmente seguir em frente para encontrar o destino final, e nem o
recuar ¢ buscar uma origem, pois sabemos que neste percurso, “o Unico destino” para o
qual se nasce, “¢ o ritual”. Avanco e recuo sdo movimentos que tencionam e dilatam o
percurso, e levam o texto a deslocar-se lentamente, pois a “aproximacao” ¢ algo que se faz
“pouco a pouco” — como avisa Clarice Lispector aos “possiveis leitores”. No recuo, G.H.
se aprofunda em sua propria dissolucdo, se desfaz de tudo o que nela havia de organizado:
desmonta sua imagem pessoal, deixa de ser o seu modo de vida — € como se este
movimento de desorganizacdo gerasse um curto circuito em sua personalidade programada.
Despersonalizada, G.H. cria recuos impessoais, encontra identidades com reinos extintos,
com formas de vida ancestrais, percorre desertos e paisagens neutras, inexpressivas. O
avanco, ao contrario, ¢ o fluxo que quer remontar a enorme visdo diante da barata, é o
empenho em formar uma imagem que compreenda um acontecimento incompreensivel, — ¢é
uma busca por um entendimento exato: “minha voz ¢ o modo como vou buscar a realidade;
a realidade antes da minha linguagem, existe como um pensamento que nao se pensa, mas

por fatalidade, fui e sou impelida a precisar saber o que o pensamento pensa.””

> Ibidem, p.175.
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G.H. quer criar o que lhe aconteceu, por isto avanca e recua. Estes movimentos se
apresentam ora simultaneos, ora sucessivos; de toda maneira, ao longo do texto um se
mistura e interrompe o fluxo do outro: por vezes, as respostas antecedem as perguntas e as

perguntas duvidam das respostas.

Vou criar o que me aconteceu. S6 porque viver ndo € relatavel, viver ndo
¢ vivivel. Terei que criar sobre a vida. E sem mentir. Criar sim, mentir
ndo. Criar ndo € imaginacao, é correr o grande risco de se ter a realidade.
Entender é uma cria¢do, meu tinico modo. Precisarei com grande esforgo
traduzir sinais de telégrafo — traduzir o desconhecido para uma lingua
que desconheco, e sem sequer entender para que valem os sinais. Falarei
nesta linguagem sondmbula que se eu estivesse acordada ndo seria
linguagem. Até criar a verdade do que me aconteceu. Ah, serd mais um
grafismo que uma escrita, pois tenho mais uma reprodu¢@o do que uma
expressdo. Cada vez preciso menos me exprimir. [...] ficarei perdida entre
a mudez dos sinais? Ficarei, pois sei como sou: nunca soube ver sem
logo precisar mais do que ver. Sei que me horrorizarei como uma pessoa
que fosse cega e enfim abrisse os olhos e enxergasse — mas enxergasse o
qué? [...] Estou adiando. Sei que tudo o que estou falando € s6 para adiar
— adiar o momento em que terei que comecar a dizer, sabendo que nada
mais me resta a dizer. Estou adiando o meu siléncio. A vida toda adiei o
siléncio? Mas agora, por desprezo pela palavra, talvez eu possa enfim
comegar a falar.

G.H. se consome. Por uma espécie de pensamento autofagico, incorpora tudo o que
encontra em seu caminho, devora o proprio eu pessoal e se recompde como uma

“identidade infinita’”’

, na medida em que tudo a ela se une. Este percurso de dissolucao e
unido entre o eu e o0 outro, se apresenta na estrutura do romance, pelo encadeamento da
ultima frase de um capitulo que é repetida como a primeira do capitulo seguinte. A
seqiiéncia ¢é, no entanto, quebrada pelas reticéncias do inicio e do final do livro, que

rompem os limites daquilo que se espera de um livro como outro qualquer. As reticéncias

reforcam ainda, a continuidade do texto, pois funcionam como dobras dissolvidas no

" LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H., p. 23.
" DELEUZE. Légica do sentido, p. 2.
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siléncio que ndo se pronuncia — — — —— — — — e convidam ao recomego continuo da
leitura.

A dissolucdo de limites que permeia todo o texto inclui a posi¢ao do proprio leitor —
que enquanto segura (com uma de suas maos) o livro que 1€, € levado a misturar-se a trama
do texto (com sua outra mao), na medida em que G.H. o inventa, como companhia estavel
para o seu caminho de perdi¢do — “dar a mao a alguém sempre foi o que esperei da alegria.”
(p.17) O leitor ¢ conduzido como uma personagem sem rosto — “enquanto escrever e falar,
vou ter que fingir que alguém estd segurando a minha mao. [...] logo que puder dispensa-la
irei sozinha.” (p.18) G.H. usa a “mao solta” como suporte para a sua propria dissolugdo,
conta com ela como um limite auxiliar. “Por enquanto eu te prendo, e tua vida
desconhecida e quente estd sendo a minha Unica intima organizacdo, eu que sem a tua mao
me sentiria agora solta no tamanho enorme que descobri. [...] Desamparada, eu te entrego
tudo — para que faga disso uma coisa alegre. Por te falar eu te assustarei e te perderei? Mas
se eu ndo falar eu me perderei e por me perder eu te perderia.” (p.19)

“Da-me tua mao” (p.98) — esta frase se repete ao longo do texto sempre que G.H
anuncia que acaba de compreender algo. A mao que se imagina estendida a cada chamado,
funciona como a parte da engrenagem que garante a unido dos pedacos de compreensao.
Desta maneira, cada nova compreensdo que se cria, se adere as demais, relaciona-se a todo
o entendimento anterior. Mas em G.H., acabar de compreender algo, ¢ um processo que
tende a ndo acabar: uma subita compreensao nao se encaixa como a peca que faltava para
completar o quebra-cabega, pois todas as fragdes de entendimento se somam as demais
tanto como continuidade, quanto como contradi¢do, tanto pelo movimento de avango, como
no de recuo. Assim, o compreender algo ndo termina no instante do entendimento, ndo ¢

uma conclusdo ou uma resposta, nada que conduza ao triunfo de um final. Compreender
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algo ¢ o modo de G.H. tragar pouco a pouco um caminho, a for¢a que move toda a
trajetoria € o esforgo desta aproximacgao.

Quando por vezes, um pedaco do texto se estabelece como um pensamento sobrio,
que acena claramente a um certo sentido, G.H. solta a mdo que a acompanha, se desfaz do
pedaco de entendimento. Mergulhada no abismo de si mesma, assume sua propria
incompreensao e pede novamente — “Da-me a tua mao, porque ndo sei mais do que estou
falando.” (p.97). Na tentativa de parar um pensamento desgovernado, que ndo consegue
conter, por um impulso de sobrevivéncia, arrasta junto o leitor que a acompanha para tragar

0 Comego de uma nova compreensﬁo:

Sei que ¢ ruim segurar minha méo. E ruim ficar sem ar nessa mina
desabada para onde eu te trouxe sem piedade por ti, mas por piedade de
mim. [...] Eu te salvarei deste terror, onde por enquanto eu te preciso. Que
piedade agora por ti, a quem me agarrei. Deste-me inocentemente a mao,
€ porque eu a segurava ¢ que tive a coragem de me afundar. Mas nao
procures entender-me, faz-me apenas companhia. Sei que tua mao me
largaria, se soubesse. Como te compensar? Pelo menos também usa-me,
usa-me pelo menos como tinel escuro — e quando atravessares minha
escuriddo te encontraras do outro lado contigo.”™

O processo de iniciagdo ¢ uma iluminagdo de tal modo excessiva, que no limite, ¢
também um modo cego de enxergar: “toda compreensao subita ¢ finalmente uma aguda
incompreensdo. Todo momento de achar é um perder-se a si proprio”” G.H. é um “tinel
escuro” , como um labirinto de perdigao, por seus movimentos que tomam rumos lentos e
inconstantes. Quando a inconstancia ¢ retomada e desdobrada pouco a pouco, esta variacao
comegca a fazer sentido. Mas o sentido da trajetoria, ou o que se quer exatamente dela,
parece ser um segredo escondido ainda fora da linguagem: ¢ esta a busca de G.H., a busca

do siléncio exato através da propria palavra repetida até a exaustdo. Assim, seu trabalho ¢

" LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H., pp. 98, 99.
™ Ibidem, p. 16.
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dar forma ao informe, apreender o inapreensivel, cavar buracos de luz no “tinel escuro” de
sua propria travessia, revelar imagens sobre as paredes moles do labirinto. Estas
composi¢des ampliam o campo de relagdes possiveis entre personagem € percurso.

G.H. se perde diante da barata esmagada — esta composi¢ao inicial se repete
exaustivamente, e cada repeti¢ao € justificada na aproximacao gradual desta mistura: “Nao
compreendo o que vi, € nem mesmo sei se Vi, ja que meus olhos terminaram ndo se

809>

diferenciando da coisa vista®™” — na barata exposta com sua matéria viva de inseto, G.H. vé

um abismo vertiginoso — “E o acumulo dos séculos. E um siléncio de barata que olha. O
mundo se me olha. Tudo olha para tudo, tudo vive o outro (p.66)”. G.H. ¢ tomada pelo
impeto de unir-se a esta visao total. Por um instante de transtorno e delirio, entrega-se ao
que reconhece, aproxima-se do proibido, pde a boca no “imundo”, — come a massa branca
da barata — e por este movimento de comunhdo profana com a vida, experimenta a morte de
sua organiza¢ao humana:
Fico tdo assustada quando penso que durante horas perdi minha formagao
humana. Nao sei se terei outra para substituir a perdida.(...) Mas é que
também nao sei que forma dar ao que me aconteceu. E sem dar uma
forma nada me existe. E — e se a realidade ¢ mesmo que nada existiu?!
Quem sabe nada me aconteceu? (...) quem sabe o que me aconteceu foi
uma grande e infinita dissolu¢ao? E que a minha luta contra a
desintegragdo esta sendo esta: a de tentar agora dar-lhe uma forma? Uma
forma contorna o caos, uma forma da construcdo a substincia amorfa — a
visdo de uma carne infinita é a visdo dos loucos, mas se eu cortar a carne

em pedacos e distribui-los pelos dias e pelas fomes — entdo ela ndo sera
mais a perdi¢do e a loucura: sera de novo a vida humanizada.®

Ao saber-se barata, G.H. se transforma exatamente no que sempre foi, mas sem os
acréscimos: as categorias sociais sao desfeitas, ela ndo ¢ mais a artista, a amante, a dona de

casa; sua personalidade construida, a moral, o bom gosto, o bom senso, ¢ pouco a pouco

8 Ibidem, p. 15.
8 Ibidem, p. 14.
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consumida no fogo do ritual. Depois de ser barata, restaram-lhe de seu nome apenas as
iniciais — “Esse ela, G.H. no couro da valise, era eu; sou eu — ainda?**” Tornar-se impessoal
— € este o seu grande sacrificio, “a desorganizacao profunda”, se isentar de seu ex como

quem tirasse uma roupa que ja ndo cabe mais:

a despersonalizacdo como a destituicao do individual inutil — a perda de
tudo o que se pode perder e ainda assim, ser. Pouco a apouco tirar de si,
como um esfor¢o tao atento que ndo se sente dor, tirar de si como quem
livra da propria pele, as caracteristicas. Tudo o que me caracteriza é
apenas 0 modo como sou mais facilmente visivel aos outros € como
termino sendo superficialmente reconhecivel por mim. Assim, houve o
momento em que vi que a barata ¢ a barata de todas as baratas, assim
quero de mim mesma encontrar a mulher de todas as mulheres.*
A visdo organizada de G.H. enxergava as coisas pré-digeridas, formuladas em
pedagos assimilaveis por ela mesma, pessoa socialmente aceita, bem sucedida, pois tinha
consciéncia de suas escolhas, de seus limites; até que um dia, seu organizado reino da vida

foi arrastado, e a visdo do “dilacerante reino da vida®*"”

incorporada. Uma visdo total fez de
G.H. um fluxo de vida crua, pois a mesma for¢a contida em toda a matéria deste mundo, foi
por ela consumida no ritual — ela tornou-se uma poténcia de desorganizagio. A
“desorganizacdo profunda” como um processo de morte que atravessa a vida organizada
para restaurar a sua poténcia. Nesta experiéncia limite, vida e morte atuam ao mesmo
tempo como forgas criadoras, que ndo se encerram uma na outra, mas se regeneram e
ecoam movimentos de dissolugdo, transformagdo, desintegracdo, recomposi¢ao:

Vi, sim. Vi, e me assustei com a verdade bruta de um mundo cujo maior horror ¢

que ele é tdo vivo que, para admitir que eu estou tdo viva quanto ele — e minha descoberta é

que estou tdo viva quanto ele — terei que al¢ar minha consciéncia de vida exterior a um

8 Ibidem, p. 32.
8 Ibidem, p. 174.
8 Ibidem, p. 72.
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ponto de crime contra a minha vida pessoal. Para a minha anterior moralidade profunda —
minha moralidade era o desejo de entender, como eu ndo entendia, eu arrumava as coisas,
foi s6 ontem e agora que descobri que sempre fora profundamente moral: eu s6 admitia a
finalidade — para a minha profunda moralidade anterior, eu ter descoberto que estou tao
cruamente viva quanto essa crua luz que ontem apreendi, para aquela minha moralidade, a
gloria dura de estar viva € o horror. Eu antes vivia de um mundo humanizado, mas o
puramente vivo derrubou a moralidade que eu tinha? E que um mundo todo vivo tem a
forca de um Inferno 23.

G.H. descobre a vida crua que esta, como poténcia, presente em tudo o que existe. E
a for¢a que ha em um movimento parado, cuja dindmica é um repouso sempre a espreita. O
siléncio da vida crua, ¢ o siléncio estrondoso, dos milhdes de graos de areia e terra que se
movem incessantemente sob nossos pés humanos, particulas materiais que levam consigo a
possibilidade sempre presente de desorganizacdo, de uma quebra que desate em um enorme
buraco — a revelia das cal¢adas, viadutos, edificios, vias de mao dupla, e camadas de
asfalto feitas para garantir caminhos seguros — a vida crua ¢ como um enorme buraco que
se rompe, e sua forca de ruptura € uma poténcia que nos arrasta pelos pés, cruamente
desorganizados, € nos unem aos graos de areia e terra, porque tudo o que vive ¢ parte de um
movimento que nao se esgota. O empenho humano em conter a desorganizacao
ameagadora, ¢ 0 medo do enorme buraco. Organizamos a morte como um fim intoleravel,
ordenamos que ela seja apenas um limite da vida. No senso comum, ndo consideramos a
desorganizacao da vida como algo desejavel, ou mesmo a experiéncia de morte, como
possivel restauracao e regeneracao de um mesmo fluxo vital. Como deuses de n6s mesmos,
criamos os proprios limites que podemos ultrapassar com seguranga, inventamos o jogo €

as regras que fraudamos. Percursos que asseguram o direito de ir e vir, mas autorizam
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apenas os lugares comuns, os tijolos empilhados, territorios e palavras de ordem, as regras
que restringem, permitem, proibem, encerram e doutrinam toda e qualquer desorganizacao.

O mundo organizado funciona como se a poténcia de desorganizaciao nio existisse,

ninguém conta com ela. Tudo a suprime: os discursos dos politicos, os
anuncios dos comerciantes, a moral ptblica, os costumes, a alegria a
baixo preco, ¢ a satide ao alcance de todos, que nos oferecem os hospitais,
as farmacias, os campos de esporte. Mas a morte, como uma grande boca
vazia que nada sacia, habita tudo que empreendemos. *

O ritual de morte da personagem G.H. ¢ regido pelo sacrificio, procedimento que
regenera as forcas da vida. Este principio relaciona-se com os rituais dos antigos astecas,
que compreendiam a vida como prolongamento da morte, como uma poténcia impessoal
que nao lhes pertencia. Nao o sacrificio compreendido como uma vida que se perde, pois a
vida ndo pertence ao ser vivente, assim como a morte também nao ¢ sua. O sacrificio supde
a entrega a este “ciclo infinito®” de forgas impessoais, que celebram as relagdes entre o
corpo € a matéria que compode o mundo, como a festa de um reencontro. Este modo de
viver ecoa ainda hoje na celebracdo do Dia de Finados no México — a famosa festa da
morte, que remonta a concepgao existencial dos antigos astecas: “somos um povo ritual”
afirma Octavio Paz em o Labirinto da Solidado (p.45), “‘e esta tendéncia beneficia tanto a
nossa imaginacao quanto a nossa sensibilidade, sempre afinadas e despertas”. Na festa, o
ritual coletivo aguca os corpos, coloca seus sentidos em movimento.

A sociedade comunga consigo mesma |[...] A estrutura social se desfaz e
criam-se novas formas de relagdo, regras inesperadas, hierarquias
caprichosas. Na desordem geral, cada um se abandona e atravessa
situagdes e lugares que habitualmente lhe sdo vedados. Todos fazem parte
da festa [...] todos se dissolvem.®’

8 PAZ. O Labirinto da Soliddo, p. 54.
8 Ibidem, p. 52.
8 Ibidem, p. 50.
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A propria festa ¢ em si um sacrificio. E o ritual do gasto: do desperdicio das posses
acumuladas, da orgia do consumo, da dissolu¢do das mascaras sociais. “Com o
esbanjamento, pretende-se atrair, por contagio, a verdadeira abundéancia.” E este o principio
ritualistico da morte como renascimento, como restauragao das forgas vitais.

A experiéncia de morte no percurso da paixdo, traz de volta o corpo transformado
de G.H., “um nascimento de caminho”, que carrega em si a marca fértil do ritual, como
uma “alegria” incorporada, inscrita sobre a pele que rompe a superficie e se aprofunda; a
“alegria dificil” , do “ferimento tragado vivo, como a marca da cicatriz de todas as
feridas®®”; um desenho de linhas densas, obscuras e luminosas, que se encontram e se
perdem, se desfazem, recuam e reaparecem. No corpo de G.H., estas linhas se
desorganizam e se unem umas nas outras. Formam uma composicao, um tragado
heterogéneo de forgas distintas, que ora se consomem no esfor¢o por desfazer suas
predeterminacdes e ora lutam por restabelecer seu vigor de coisa viva, sabendo que o
restauro desta forca € novamente sua propria perdicdo. Este ¢ um desenho que a linguagem
torna possivel por um acontecimento dentro da préopria linguagem. A personagem, como
em um banquete nauseante, devora a si propria, revira, desdobra, transforma a matéria das

palavras e serve-se delas. E ao final de todo o processo, que é produzido e visceralmente

expelido, ¢ novamente linguagem:

Eu tenho a medida que designo — e este é o esplendor de se ter uma
linguagem. Mas eu tenho muito mais na medida que ndo consigo
designar. A realidade ¢ a matéria prima, a linguagem ¢ o modo como vou
busca-la — e como ndo acho. Mas ¢ do buscar e ndo achar que nasce o que
eu nao conhecia, e que instantaneamente reconheco. A linguagem é o meu
esfor¢co humano. Por destino tenho que ir buscar, e por destino volto com
as maos vazias. Mas — volto com o indizivel. O indizivel s6 me pode ser
dado através do fracasso de minha linguagem. S6 quando falha a
construcio ¢ que obtenho o que ela ndo conseguiu. E inutil procurar

% DELEUZE. Ldgica do Sentido, p. 87.
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encurtar o caminho e querer comegar ja sabendo que a voz diz pouco, ja
comegando por ser despessoal. Pois existe a trajetoria, e a trajetoria ndo €
apenas um modo de ir. A trajetoria somos nos mesmos. Em matéria de
viver, nunca se pode chegar antes. A via-cricis ndo € um descaminho, é a
passagem Unica, ndo se chega sendo através dela e com ela. A insisténcia
€ nosso esfor¢o, a desisténcia € o prémio.176

Clarice Lispector, em A paixdo segundo G. H., cria um corpo particularmente
intenso. Feita a partir de um unico acontecimento, a narrativa ¢ uma linha que foge por
movimentos simultdneos, seu deslocamento ¢ paradoxal: a0 mesmo tempo ela segue e
retorna, avanga e recua, se perde e se encontra, desiste e insiste. E uma linha dobrada nela
mesma e desdobrada em outras varias. A narrativa ¢ radical, ndo se reduz ao enredo, ao fato
ou a personalidade de G.H., ao contrario, suprime estas representagdes e perpassa a mulher,
a barata, todo um caldo de cultura, as iniciais escritas em uma maleta, e volta sempre ao
corpo como matéria viva.

A presenca que o texto faz surgir, ¢ a experiéncia vertiginosa da matéria em
transformacdo. A aproximag¢do do vital, do neutro e do impessoal, conduz ao estado de
forte intensidade poética. A paixdo da personagem ¢ a aproximagdo incessante de si
mesma, que se deixa levar pelo percurso com avidez e atenc¢do, pelo desejo de remontar
passo a passo o que viveu (para se salvar do que viveu?, para nos entregar o que viveu?).
“Sem medo da dor”, G.H. assiste ao ritual da propria consumigdo. Ao longo de seu
percurso rompem-se as nogdes convencionais de olhar o mundo — e diante das coisas, vé
um mundo todo vivo, que enfim revela sua identidade imediata e continua: “Quando se
realiza o viver, pergunta-se: mas era sO isto? E a resposta ¢: ndo ¢ s isto, ¢ exatamente

isto”.®

¥ LISPECTOR. 4 paixdo segundo G.H., p. 173.
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DESENHO 1 — Primeiro Véo. Serigrafia e Bordado sobre papel de poliéster. 126 x 150 cm. 2004.
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DESENHO CORPO PORQUE VIVO: A BEIRA DO MOVIMENTO

Desenho desde que me lembro. Lembranga que atravessa o contorno dos anos e
embaralha minha visdo. Ja ndo desenho o que olho. Fecho os olhos para ver o desenho das
coisas: o desenho fica escondido atras das coisas. E ndo adianta virar pra ver o desenho, o
atras das coisas ndo ¢ igual as coisas: ele ¢ segredo. Nao tem frente nem verso, sua
superficie e aparéncia sdo feitos de uma mesma substancia migratdria em metamorfose
continua. Eu ndo posso contar como vejo o atras das coisas, pois ele € mais rapido do que
as palavras. Tenho que ser rdpida com o desenho, com as palavras ndo: ¢ so repetir que elas
ficam, elas voltam. Para que o desenho se mantenha e ndo desapare¢a de mim, ele exige a
inven¢do de uma forma de permanéncia. Sendo, corre atras das coisas e desaparece.

Hé um método que permite a aproximagao entre o desenho e as coisas, sem que seja
preciso observar, manipular ou mesmo exprimir imediatamente uma imagem. E necessario
antes, perceber o0 movimento, a duragdo, intuir a presenca, tomar para si a possibilidade de
penetrar aquilo que se deseja ver. Sentir por fim, uma tensdo percorrer todos os sentidos
hesitantes — acordar os nervos, aprofundar a superficie da pele, sentir a temperatura elevar-
se, o fluxo sangiiineo, ouvir o proprio pulsar em um compasso que nao cessa de seguir o
eco de um pulsar outro, até que o som se torne uno — entdo acontece (como um olho solto
por toda extensdo do meu corpo), vejo o desenho atras das coisas. Ele se deixa levar por um
instante... tenho em minhas maos, algo vivo, feito de matéria trémula; seguro entre meus
dedos expectantes, ele varia, ele me olha. Ele e meus olhos, um olhar que me cega: desenho

ndo tem cara, seu rosto € um corpo movente, corpo de qualquer coisa. Apresenta-se aberto,
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amorfo e luminoso. Parece ndo ter fim. Ele se despe, e me despe; dispara, continua € me
atravessa), até que se fecha novamente sobre si mesmo.

Presa entre a verdade e a divida desse acontecimento, sigo o trago como uma linha
guia. Confio, deixo-me levar por ele, como por um amigo que me conduz, de olhos
vendados. Desenho, para que aquele momento se satisfaca e o desenho permaneca. Assim
como permanece latente sob a minha pele, a consciente sensa¢ao do desenho, que acaba de
atravessar 0 meu corpo.

Um tecido translucido, tiras retalhadas de flanela vermelha, tesoura, agulhas sem
ponta, trés meadas — linhas vermelhas e verdes: um bordado que comeca. Deixo a linha
repousar, tracar uma figura, divagar, esperar seu momento, entdo decidir, repetir, desfazer,
refazer. E o tempo que deve ser dado ao desenho, para que ele aconte¢a. Os movimentos
que o determinam s30 imprevisiveis, surgem como uma surpresa que se esconde, e precede
a linha oscilante, ainda por fazer. Entdo ela se faz, ramifica-se, e em cada extremo surge
uma nova ponta, que se desdobra em um broto. O desenho brota. Minhas maos em transe
sdo longos fios verdes que se costuram. Percebo que nada mais me guia. Nao posso
continuar. A pausa se impde, o siléncio pede seu espago; abre-se um vazio que nao quer ser
ocupado. Desvio meus olhos. Escuto.

Sob a sombra da linha solta, escrevo através do tecido. A agulha atravessa a
superficie e deixa a mostra o avesso do seu trabalho: linhas, nés, pontos duplos. Continuo
perdida, a espera de que algo seja dito e interrompa o tempo suspenso. Procuro um instante
para marcar o recomeco. Que alguma palavra impressa me salte aos olhos, ou um pretexto
provoque a aproximacao de outro desenho. Escolho um encanto qualquer, um objeto de
beleza, um nome, algo do mundo que me chame a aten¢do. Muitas coisas me chamam. O

som das palavras belas, que alinhavadas formam frases.
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Para cada desenho ha sempre uma palavra que vibra junto: como se o desenho
pensasse a palavra, ou a palavra quisesse ser desenho. Palavras habitadas que dangam numa
escrita sem juizo. Anotagdo sobre a superficie — delicadeza trémula do bordado que
atravessa aos poucos, € incorpora as linhas da meada desfeita a trama do tecido — a fragil
sobreposi¢do de linhas emaranhadas.

O desenho desapropria minha experiéncia, meu conhecimento: ¢ um processo que
me ultrapassa como uma espécie anonima de descompasso: algo ¢ muito rapido, enquanto
algo é também extremamente lento. Este movimento nauseante desafia minha capacidade
de argumentacdo: obriga-me a escrever. Refiro-me a todo o percurso fugidio de
aproximacdes continuas, que meu corpo experimenta para chegar ao desenho. Um desenho
que ndo é meu. E o desenho das coisas. E o movimento, ¢ meu? Encontrar o escondido
atras das coisas soa como uma espécie de privilégio, pois ha todo este percurso repleto de
desafios e tensdes que devo assumir. E afirmo poder tocar o instante em movimento;
coincidir com ele. Mas como? Quem toca o que? Nao ¢ possivel reter. Posso apenas me
deixar conduzir pela tentativa errante de descrever o que ja foi puro fluxo, fulgurante,
impalpavel e que ndo mais existe, pois se tornou. O que ¢ que se torna? Desenho nao tem
cara, nao tem nome: quando vai me atravessar, ele ja se imprimiu. Ele se faz: sua forca, de
processo a coisa feita, me neutraliza.

Agora, minha mao ja ndo segue o traco. Nada mais posso dizer. H4 tdo somente o
desenho tracado sobre o tecido. A matéria trabalhada, bordada, corporificada. Presente e
sem mistério. Fragil e susceptivel a linha sobre o material inscrito; a permanéncia das
tramas mal feitas, dos nds. Olho a minha volta: os objetos parados e mudos, a dureza das
coisas, a superficie de pele macia dos seres que vivem, os sentidos que pulsam nas palavras

caladas. Tudo permanece contido, a beira do movimento.
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DESENHO 2 — Sob a Sombra da Linha Solta. Bordado sobre tecido. 150 X 200 cm. 2006.
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DESENHO 3 — Vestido de Noiva. (Frente) Bordado sobre tecido e escultura em madeira. De 2004 a 2006.
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DESENHO 4 — Vestido de Noiva. (Costas) Bordado sobre tecido e escultura em madeira. De 2004 a 2006.
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DESENHO 5 — Vestido de Noiva. (Detalhe).
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Onde est4 o contorno que me prende a mim?
Perdi meus limites ndo sei quando.

Mas ha a lembranga de um quase toque.
Um sopro na nuca.

O ar preso.

Meu ventre suspenso.

Arrepio de vertigem que sobe a cabeca.
Mas onde esta o contorno que leva os membros?
Deve ser esta a verdade escondida.

Eu vejo latejante como adivinhagao:
Era quase tudo feito.

Branco vivido.

Pronto.

O movimento pesado dos nervos.

Isto eu me lembro.

E lembranga fresca de cheiro e cor.
Mas o que me prende?

Invengdo sem certeza.

Dez pares de sapatos.

Todos velhos.

O conforto de ser eu que em mim vario.
Nao hé costume.

Estou despida.

S6 um contorno me cobre.

E dele me fago passageira.
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DESENHOS 6 e 7 — Prazer. (frente e verso) Bordado sobre papel artesanal. 30 x 21 cm. 2004.
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DESENHOS 8 ¢ 9 — Vento. (frente e verso) Bordado sobre papel artesanal. 30 x 21 cm. 2004.
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DESENHOS 10 e 11 — Pergaminho. (frente e verso) Bordado sobre papel artesanal. 30 x 21 cm. 2004.
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CONVERSA JUNTO

> Onde estd vocé ja que vamos conversar? Nao posso falar com voc€ na sua auséncia.

< Eu estou aqui, te fazendo presente. E ndo sou de opinido, entdo ndo me faca perguntas.

> Também nao sou de perguntas, o que quero ¢ compor, amplificar, intensificar. Falo em

conversa: vocé seleciona o que eu projeto... Nao ¢ assim que acontece?

< E, pode ser. E ndo ha lado de fora e lado de dentro. Nio existe antes e ndo existe depois, a

minha entrada é a sua saida: somos o mesmo buraco. Ndo hda como escapar.

> Entdo somos um, esbarrando a cada instante. Alargam-se as bordas, bordas feitas de matéria
viva que fabricam seus sentidos através de sentidos fabricados. Essa correspondéncia vé o que
olha.

< E, sobretudo, so posso comparar o que sinto com o que sinto.

> Rendo-me entdo, e vocé me domina.

< Sim, eu te desejo. Eu te desejo com apetite de mim. E assim que a superficie é penetrada,
escavada, rasgada, inscrita, marcada, impressa. Superficie de superficie: extensiva, desdobrada,
aflorada.

> Se voc€ me permite afirmar: € assim que se cria um corpo.

< Ndo, ndo permito, ndo ha receita. Corpo é lugar feito de espacos, limites e ecos. Alucinagoes e

desvios. As direcoes sdo movedicas e os limites transitorios. E melhor ndo nos atarmos a

definigoes.
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> Entdo dé algum nome a este corpo, por amor, delirio ou alucinagdo. Sem isso ndo hé conversa...

< Esta bem, mas o que digo ndo ¢é nada. Ainda sim, o digo: corpo é uma caixinha gravida, feita do

imprevisivel. Mas ndo ha classificacdo fixa para o que ultrapassa os sentidos. O absurdo...

> Dar nome faz existir: somos palavra habitada. Dar nome ao absurdo ¢ possivel. Dar nome ao
absurdo ¢ habitar o possivel. E a forca de ultrapassar a pele, de torcer os gestos, de vazar os

olhos...
< Por exemplo: Ver com os olhos. O ridiculo e o absurdo de ver com os olhos pode ser olhar com os

cotovelos, ou rir com a testa, beijar com o pescoc¢o, lamber com as mdos, cheirar com o umbigo. E o que

acontece as coisas: o ridiculo confunde e o absurdo faz variar, desproporciona.

> E assim que os olhos vazados se abrem em novos olhos: olhos de ndo ver. Faz surgir do

impensado a alegre incompreensdo de quem nao procura compreender.

< E ¢ entdo que a anestesia de um corpo morto se torna hiperestesia. Faz sentir o corpo todo como sola
dos pés, como o unico piso possivel. Um possivel diante de tudo o que pode ser. Sentir o corpo todo é

vertigem de formigueiro que domina e amedronta o controle dos passos.

> E se do medo o medo escorrer € nao for seguir os passos ensaiados?

< Quero que o medo escorra, quero que ele me ultrapasse. Entdo vou me fazer daquilo que for o

meu maximo. Estou me aproximando...

> Sinto bordoadas. Sdo bordoadas que penetram e reviram com vontade de dentro.

< Sdo bordoadas de vontade. Sem segredo: sdo aquilo que sdo, sem saber porque. Como o

sangue que corre por dentro, grosso e sem medo de onde vai dar.

> Sigo um rompante, a ponto de ceder a primeira resposta que alcango. Diga por mim, o que quer?
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< Quero o vestido de colocar por cima, sem ajuste: de uma so vez. Sem roupa de baixo e com o

primeiro cal¢ado aos pés: o chdo.

> Nao ¢ pressa?

< Nao, é vontade.

> Que bom, entdo nao ¢é de correr, ¢ de tocar.

< Tenho urgéncia de encontro, quero tocar no que me toca. Jorro suave, constante, ininterrupto.
> Encontro é neblina que envolve, que atravessa paisagem em movimento. E uma mao, a sua méo,
que imediatamente antes me escapa, dentro de um instante adiantado. E o imediato dilatado, tempo
do tempo desobediente. Cabelo saindo da cabega sem parar.

< E tudo funcionando. Uma maravilha de organizagdo delirante ao sol do meio dia.

> Corpo ¢ nuvem de fazer chuva, uma fabrica de sentidos para fazer sentir.

< O corpo ¢ desvio. O desvio que clandestina as coisas... Nao me lembrar. Lembrar de ndo me

lembrar. Fazer ficar intuitivo olhar através da parede opaca e grossa.

> Nao ¢ segredo eu sei.
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ME RefnO E DESTE winDO

DESENHO 12 — Meu reino é deste mundo. Aquarela e bordado sobre papel. 18 X 13 cm. 2005
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cOMO SE NAC FOSSE

DESENHO 13 — Como se ndo fosse. Aquarela e bordado sobre papel. 18 X 13 cm. 2005
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DESENHO 14 — E segredo. Aquarela e bordado sobre papel. 18 X 13 cm. 2005
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APRENDIZAGEM

Nao se pode pensar impunemente.

Clarice Lispector.

“O trabalho (de pesquisa) deve ser assumido no desejo” — afirma Roland Barthes.
“Se essa assun¢do nao se da, o trabalho ¢ moroso, funcional e alienado, movido apenas pela
necessidade de prestar um exame, de obter um diploma, de garantir uma promog¢ao na
carreira.””” As academias de ensino exigem que a pesquisa produza resultados que
correspondam a certos padrdes de forma e contetdo. E necessario também que ela traga
algo de novo, ainda que sejam novas compilacdes a serem utilizadas em futuros estudos
acerca do mesmo assunto.

O desejo na pesquisa € uma disposi¢do a ser assumida ultrapassando a demanda
institucional, mesmo que se realize dentro de uma institui¢do de ensino e atenda as normas
estabelecidas. A for¢a do desejo opera muitas vezes de um modo imperceptivel, como linha
clandestina. Trata-se da linha de fuga da qual nos fala Deleuze, uma forga abstrata que ndo
se percebe, mas que, no entanto, afeta, potencializa e modifica todo um percurso
predeterminado. Altera a metodologia, desfaz os cronogramas, desvia os objetivos e leva o
pensamento a lugares imprevistos. O desejo encontra sua dimensao no corpo de quem
pesquisa, uma vez que este assume a criacdo de novos sentidos, direcdes, experiéncias,
olhares e leituras, que irdo constituir por fim, o tecido de uma escritura: um novo objeto no

mundo a ser compartilhado, “um trabalho para os outros, uma produgdo social.” *'

% BARTHES. O rumor da lingua, p. 99.
! Ibidem, p. 106.
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Desenho Corpo Porque Vivo € uma pesquisa em arte que se assume como um
percurso do desejo. Nao fosse por esta forte presenca, a escolha dos objetos e a abordagem
desenvolvida na dissertagdo jamais seriam as mesmas. O texto de Clarice Lispector, as
imagens de Ana Mendieta e os conceitos de Gilles Deleuze me provocaram desde a
primeira vista ou leitura, uma urgéncia em produzir, em dizer, em criar algo a respeito.
Aproximei-me destes trés pensamentos de mundo porque havia neles algo de luminoso que
me assombrava: eu os absorvia imediatamente, mas por uma sensa¢ao nao elaborada, por
uma visdo perplexa, por um entendimento confuso que muitas vezes me fugia a fala. Um
delirio recorrente me invadia: eu era eles também, mesmo que racionalmente ndo os fosse.
Resolvi insistir nesta coincidéncia impossivel e assumir o paradoxo do fascinio.

O movimento da pesquisa comegou quando compreendi que a intui¢do ingénua que
me fixava inicialmente a Ana Mendieta, Clarice Lispector e Gilles Deleuze, era justamente
a razdo da minha mudez. Percebi que eu seria incapaz de me aproximar como uma voz
autorizada a escrever sobre eles, simplesmente porque supunha compreendé-los. Nao
poderia converter os trés pensamentos criadores que tanto me fascinavam, em objetos
doceis, parados, dados a pontaria certeira — ja que ndo havia alvo a ser atingido ou
significado oculto a ser revelado, menos ainda, uma pontaria especializada em acertar.

Determinei como objetivo da pesquisa tragar um desenho diante das composi¢des
estéticas escolhidas: o texto de Clarice Lispector e as imagens de Ana Mendieta. Para
manter uma espécie de fidelidade as forgas poéticas em questdo, dirigi meu interesse aos
seus codigos proprios, as suas matérias trabalhadas, as suas relagdes internas. Deixei que as
linhas de composi¢ao apontassem os caminhos a serem seguidos.

Esta pesquisa evocou Deleuze desde a abordagem inicial: a busca por um desenho

expandido, que se desenvolveu a partir da idéia de que qualquer corpo vivo é um composto
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de linhas que se desenham. Para esta proposta tomei emprestada da filosofia deleuziana a
conceituagdo de que tudo pode ser pensado em termos de linhas. Deleuze muitas vezes em
dupla com Guattari, analisa producdes das artes por uma abordagem cartografica, aquela
que consiste em pensar as relacdes entre as linhas de determinada composi¢ao: os encontros
que criam, as velocidades, os limites e limiares que elas comportam, as visdes que elas
conduzem — sdo todos caminhos que as linhas nos abrem na medida em que desenham um
mapa, um percurso do pensamento.

As ferramentas conceituais de Deleuze foram de grande importancia para que eu
pudesse me dedicar a0 movimento errante das linhas, no texto de Clarice Lispector e nas
imagens de Ana Mendieta. Contaminada tanto pela deriva continua destas composigoes
estéticas quanto pela andlise em termos de linhas, fui levada a recusar o lugar comum: o
conforto de um pensamento reflexivo que separa nitidamente sujeitos e objetos.

O desejo condutor desta pesquisa exigiu uma experimentagcdo de novos modos de
pensar o mundo: esta abertura de caminhos se fez por intermédio de imagens, palavras e
conceitos, que se tornaram presentes como lugares de passagem, a0 mesmo tempo em que
eu me tornei diante deles ndo mais que uma voz, um olhar e um pensamento, dispersos na

dimensdo desta escritura.

95



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de Filosofia. Trad. Alfredo Bosi. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2003.
ARTAUD, Antonin. Linguagem e Vida. Trad. J. Guinsburg, Silvia Fernandes Telesi e
Antonio Mercado Neto. Sao Paulo: Perspectiva, 1995.
. O teatro e seu duplo. Trad. Teixeira Coelho. Sao Paulo: Max Limonad, 1985.
BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Trad. Mario Laranjeira. SP: Martins Fontes, 2004.
. Fragmentos de um discurso amoroso. Trad. Mércia Valéria Martinez de
Aguiar. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
. Roland Barthes por Roland Barthes. Trad: Leyla Perrone-Moisés. Sao Paulo:
Estacdo Liberdade, 2003.
BLOCKER, Jane. Where is Ana Mendieta? : Identity, performativity and exile. United
States: Duke University Press, Durham and London, 1999.
BORGES, Jorge Luiz. Esse Oficio do Verso. Trad. Jos¢ Marcos Macedo. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 2001.
BURROWES, Patricia. O universo segundo Arthur Bispo do Rosario. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 1999.
CASTANEDA, Carlos. 4 erva do diabo: os ensinamentos de Don Juan. Trad. Luiza
Machado da Costa. Rio de Janeiro: Record, Edi¢ao 16.
CHEVALIER, Jean ; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. Tradugao: Vera da
Costa e Silva, Raul de Sa Barbosa, Angela Melin e Lucia Melin. Rio de Janeiro: José

Olympio, 2003.

96



DELEUZE, Gilles. Espinosa: filosofia prdtica. Trad: Daniel Lins e Fabien Pasccal Lins.
Sao Paulo: Escuta, 2002.

. Critica e clinica. Trad. Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: 34, 2004.

. A imagem-tempo. Trad. Eloisa de Aratijo Ribeiro. Sao Paul: Brasiliense, 2005.

. Conversacoes. Trad. Peter Pal Pelbart. Sao Paulo: 34, 2004.

. Logica do Sentido.Trad. Luiz Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo: Perspectiva,
2003.
DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. O que ¢ a Filosofia? Trad: Bento Prado Jr. e
Alberto Alonso Mufioz. Sao Paulo: 34, 2004.

; . Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia, vol. 1. Trad. Aurélio

Gelrra Neto e Celina Pinto Costa. Sdo Paulo: Ed 34, 2004.

; . Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia, vol. 2. Trad. Ana Lucia de

Oliveira. Sao Paulo: Ed 34, 1995.

; . Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia, vol. 3. Trad. Ana Lucia

de Oliveira. Sdo Paulo: Ed 34, 2004.

; . Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia, vol. 4. Trad. Suely

Rolnik. Sdo Paulo: Ed 34, 2005.

; . Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. Trad. Peter Pal Pelbart e

Janice Caiafa, vol. 5. Sdo Paulo: Ed 34, 2005.

DELEUZE, Gilles; PARNET, Clair. Didlogos. Trad. Eloisa Aratjo Ribeiro. Sao Paulo:
Escuta, 1998.

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Trad: Paulo Neves. Ed: 34.

1998.

97



GIL, José. Fernando Pessoa ou a metafisica das sensagoes. Trad: Miguel Serras Pereira e
Ana Luisa Faria. Lisboa: Relogio D> Agua.
GOTLIB, Néadia. Clarice — uma vida que se conta. SP: Atica, 1995.

. Memoria Seletiva: A descoberta do mundo. /n: Cadernos de Literatura
Brasileira, vol 17 ¢ 18. Instituto Moreira Sales, 2004.
GREINER, Christine. O Corpo: pistas para estudos indisciplinares. Sdo Paulo: Anna
Blume, 2005.
KRAISER, Marcelo. Textos dobrados, imagens impuras. Tese de doutorado apresentada ao
Programa de Pos Graduacdo em Letras — Estudos Literdrios — Faculdade de Letras, UFMG.
Belo Horizonte, 2002.
LAGNADO, Lisete. Sdo tantas as verdades: Leonilson. Sao Paulo: DBA Artes Graficas e
Companhia Melhoramentos, 1995.
LORD, James. Um retrato de Giacometti. SP: lluminuras, 1998.
LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

. A paixdo segundo G.H.. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

. A Descoberta do Mundo. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

. A cidade sitiada. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995.

. Perto do Coragdo Selvagem. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

. O Lustre. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
LINS, Daniel. Antonin Artaud — o artesdo do corpo sem 6rgaos. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 1999.
MACIEL, Maria Esther. A memoria das coisas: ensaios de literatura, cinema ¢ artes

plasticas. Rio de Janeiro: Lamparina, 2004.

98



MASSUMI, Brian. Parables for the Virtual: movement, afect, sensation. Durhan, NV:
Duke University Press, 2002.

. A shock to thought: expression after Deleuze an Guattari. London: Routledge,
2002.
MESQUITA, Ivo. Leonilson: Use, é lindo, eu garanto. Sao Paulo: Projeto Leonilson e
Cosac & Naify, 1997.
MENDIETA, Ana. Ana Mendieta. Catadlogo da Exposicdo no Centro Galego de Arte
Contemporanea. Org. Centro Galego de Arte Contemporanea. Ensaios: Donald Kuspit,
Raquelin Mendieta, Charles Merewether, Gloria Moure, Mary Sabbatino. Santiago de
Compostela: Ediciones Poligrafa, 1996.

. In: VISO, Olga. Ana Mendieta: earth body. Sculpture and Performance, 1972 —
1985. Org. Olga Viso. Alemanha: Publicado por Hirshhorn Museum and Sculpture Garden
and Hatje Cantz, Dr. Cantz’sche Drukerei, Ostfildern — Ruit, 2004
MORAES, Eliane Robert. O corpo impossivel — a decomposicao da figura humana: de
Lautréamont a Bataille. Sdo Paulo: [luminuras, , 2002.
ONFRAY, Michel. 4 escultura de si: a moral estética. Trad: Mauro Pinheiro. Rio de
Janeiro: Rocco, 1995.

. A Politica do Rebelde: tratado de resisténcia e insubmissao. Trad. Mauro
Pinheiro. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.

. A arte de ter prazer: por um materialismo hedonista. Trad. Monica Stahel. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1999.
PAZ, Octavio. O Labirinto da Soliddo e post scriptum. Trad. Eliane Zagury. Rio de

Janeiro: Paz e Terra, 1992

99



PELBART, Peter Pal. 4 vertigem por um fio: politicas da subjetividade contemporanea.
Sdo Paulo: [luminuras, 2000.

. Vida Capital: ensaios de biopolitica. Sao Paulo: Iluminuras, 2003.
RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta € A can¢do de amor e morte do porta-
estandarte Cristovam Rilke. Trad. Paulo Ronai e Cecilia Meireles. Sdo Paulo: Globo 2005.
ROULET, Laura. In: Ana Mendieta: earth body. Sculpture and Performance, 1972 — 1985.
Org. Olga Viso. Germany: Dr. Cantz’sche Drukerei, Ostfildern — Ruit, 2004.
TIBURI, Marcia; KEIL, Ivete. Dialogos sobre o corpo. Porto Alegre: Escritos Editora,
2004.
ZOURABICHIVILI, Francois. O vocabuladrio de Deleuze. Trad. André Telles. Rio de

Janeiro: Relume Dumara, 2004.

100



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

